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Analizind liniile directoare ale unei culturi,
observam cu usurintd sincretismul unor feno-
mene caracteristice. Printre acestea putem si-
tua — si nu in ultimul rind — efortul de a ob-
{ine corespondentul muzical al celor mai trai-
nice opere literare din cultura respectivd. Acest
fenomen, cu totul firesc, ne face si ne gindim
la principiul unor vase comunicante. De aceea,
e firesc s& ne gindim la abordarea unor capo-
dopere ca Faust sau Hamlet (desi credem, ele
nu si-au gasit incd un demn corolar muzical),
iar la noi, unde literatura populard e atit de
bogata, la o Mioritd sau la un Megterul Manole.
Dupéi cum tot atit de semnificativ, valorile stela-
re ale poeziei noastre culte au stat si stau in cen-
trul preocupérilor compozitorilor nostri- Toate
aceste ,,interactiuni“ au fost vast si competent
sprijinite de gestul estetic gi filozofic al unui
Densusianu sau Alecsandri, acegti ad-
mirabili pionieri ai Mioritei, de pana entuziasta
@ unui Iorga, de comentariul filozofic al lui
Blaga, Vianuwsau Cidlinescu.

Ardtam intr-un studiu anterior cit de semni-
ficativ au detectat antenele sensibilité{ii enes-
ciene, ,mari teme“ ale sensibilitdtii noastre ro-
maénesti. Elocvente sint insemnirile pentru un
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neinceput Megter Manole, pentru care a ci-
utat ani de zile un libret corespunzitor, desi -—
straniu fenomen — n-a gésit sau n-a cunoscut
piesa lui Lucian Blaga. Tot Enescu se gindea
la o Mioritd, la fel de obsedanta pentru el. O pro-
iectare a ei am gasit-o in finalul Simfoniei
a V-a si aceasta doar schitatd, in care tenorul
solist si corul feminin vor talmici .poemul
eminescian Mai am un singur dor. Reluarea a-
cestor proiecte enesciene, care ar fi insemnat
— desigur — noi capodopere, revine unor mai
noi generatii de compozitori.

Printre acegtia se detaseazid Sigismund
Toduta — nu numai prin pasionata insisten-
t& In atacarea celor mai mari teme ale literatu-
rii romane, ci si prin {inuta esteticd si artistica,
care-l situeazd printre cei mai chemaii s& ono-
reze asemenea dificile raspunderi.

Intr-o fazi mai juvenild (1946), pe care —
din pdcate nu i-o cunoastem si asupra céreia
autorul péstreazd una din obisnuitele sale ta-
ceri, (discrefie ? repudiere ? negare momen-
tanid ?) apare opera Mesterul Manole, pe libre-
tul extras din piesa lui Lucian Blaga. Par-
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titura, résioitd in grabd acum vreo cinsprezece
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ani, nu ne-a dezviluit decit amploarea simfoni-
cd a unor constructii vaste (cu un rol deloc ne-
insemnat al ansamblurilor), pregnanta vocald a
rolului Manole, incredintat unei voci de bari-
ton, orchestratia ampld si vinjoasd. O privire
mai aminuntitd asupra libretului ne-ar fi per-
mis ceva mai multe comentarii si — desigur—
ne-ar fi dat sugestii pretioase. Dealtminteri,
toatd aceastd prima perioadd din creatia com-
pozitorului clujean e inviluitd intr-un relativ
intuneric. A trebuit si ne reamintim o foarte
veche executie a variatiunilor simfonice Trecui
valea, revazute mai tirziu Intr-un extras de
pian, a trebuit sd ne imaginidm sonoritatile pind
acum inedite ale Concertului pentru pian, cu o
parte secundard de un elevat si recules sen-
timent si s& wreconstituim — din frinturi —
piese de debut ca Egloga pentru orchestra, in-
tens elogiatd de un muzician ca Mircea Popa.

Analiza creafiei lui Sigismund Todutd impu-
ne, asadar si un dublu efort de ,,arheolog”, de
reconstituire si intrezdrire ale unor lucréri
aproape necunoscufe (desi dou# dintre ele in-
coronate cu premiul ,,Enescu®, iar un ciclu de
lieduri eminesciene cu premiul , Kremer®) totusi
absolut necesare pentru Infelegerea profilului
si evolutiei compozitorulul.

Cu toate aceste inconsistente deductii, ne
permitem hazardarea afirmatiei ci toate aceste
faze au fost o pregitire congtienti a abordarii
Mioritei, lucrare de maturitate, incununind si-
rul de lucrdri — de astddatd bine cunoscute —
al sonatelor, simfoniilor sau corurilor.

Ne putem imagina gestatia lentd a oratoriu-
lui, discutiile cu Lucian Blaga, care ii va ins-
pira un caiet de lieduri (si acesta necunoscut),
sau peemul Ciinele din Pompei si infiriparea
»scenariului® aleéituit de compozitor dupi inde-
lungi tatoniri pe baza versiunii Vasile Alecsan~-
dri. Reperele stilistice gi estetice ale compozito-
rului erau in =acei ani (1958) clare, cristalizate.

Pornind de la un lirism invaluit intr-un usor
parfum impresionist (vizibil in unele lucriri),
compozitorul se reintoarce de la Roma cu o so-
lidd carcasii de polifonist si o aprofundati cu-
noastere a muzicii vechi.

Realizarea, ,,pe roméinegte a marilor forme
polifonice e remarcabild deja in Passacaglia,
echilibratd reusitd modald si de scriiturd pia-
nisticd.Cele trei caiete de coruri pe texte popu-
lare sint modele ale genului, atit prin selecta-
rea materialului (pe genuri : cintece de leagin,
de dor, colinde, etc), si prin strilucirea scriitu-
rii. Se cristalizeazd in scriitura corald a corapo-
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zitorului, predilectia pentru limpiditatea unui
modalism nealambicat, desi nu odatd pigmentat
de indrizneli sonore si de virtuozitatea concen-
tratd a scriiturii.

Aceastd ,,baie de modalism® (evidentd si in
muzica sa simfonicid) se va desdvirsi intr-o ade-
varatd sintezd in Miorita.

Dupéd ce am schitat, pe scurt si prea in fugji
premisele oratoriului, si examindm, pentru o
clipa, ,,scenariul“ si dramaturgia sa.

,,Balada-oratoriu“, cum o numeste autorul, e
conceputd pentru trei soligti (tenor, soprano,
alto), cor de fete, cor barbatesc, cor mixt si or-
chestrs, céreia i se adaugd un amplu solo de
orga.

Cele 13 parti ale lucradrii realizeazd o mare
varietate de procedee, a ansamblelor, a misci-
rii. Avind ca precursori pe un Paul Con-
stantinescu, cu a sa Mioritd ginditd ca un
amplu poem coral a capella si pe Anatol Vieru, a-
utorul unui oratoriu solid construit, avind ample
pagini orchestrale, (o Passacaglia remarcabild),
Sigismund Toduté va alege solutia unei
permanente cantabilitdfi si a unui permanent
prim-plan al vocii, cu exceptfia unei viguroase
fugi orchestrale, citre sfirsitul lucrarii.

De dimensiuni variabile, determinate in bund
misurd de atmosferd si text, partile oratoriului
apeleazd, in ordine la urmitoarele titluri si
formule de ansamblu :

Nr. 1 ,Pe-un picior de plai“ — cor bdrbatesc
Nr. 2 ,Dar cea miori{a“ — cor de fete
Nr. 3 ,Miorit§ laie“ — tenor solo
Nr. 4 ,,Drigutule bace“ — sopran solo
Nr. 5 ,,0ita birsani* — tlenor solo
Nr. 6 ,,Asta sa le spui® — cor + tenor so
Nr. 7 ,Iar'tu de omor* — cor barbatesc
Nr. 8 ,Interludiu® (Trenia) ~— orgi solo

Nr. 9 ,,S4 le spui curat* — tenor solo
Nr. 10 ,,Dans“ (Fuga) — orchestra
Nr. 11 ,Iar daci-i zari“ — cor

Nr. 12 ,,Cine-a cunoscut® — alto solo

Nr. 13 ,,Tu, Mioara mea* — tenor solo + ©
Variatia procedeelor §i migcirii se desprin-
de cu claritate gi din antinomia interioari a
pértilor. Prima parte, spre exemplu, Doinind,
molto rubato, este o Eterofonie. Caracterul pas-
toral, mioritic, al textului (Pe-un picior de plai/
pe-o gurd de rai / Iatd vin in cale / Se cobor la
vale / Trei turme de miei / cu trei ciobdnei /
Unu-i Moldovean / Unu-i Ungurean /gi unu-i
Vrincean / . Iar cel Ungurean / Si cu cel Vrin- ~



cean / ,Mdri se vorbird / , §i se sfdtuird / ca sd
mi-1 omoare / Pe cel Moldovean / Cd-i mai or-
toman / , S-are oi mai multe / Mindre si cor-
nute / Si cai invdtati / Si clini mai bdrbati!) e
subliniat de ample rulade melismatice, pe re-
pere de pedald — ison si in permanent dialog
cor-orchrstra. Dialogul e liber ,neimitativ®, iar
libertatea ritmicd (ce face un amplu apel la asa
numitele ,ritmuri irationale“ de ecvintolete sau
septolete), e remarcabild.
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In partea centrald a acestui ternar, in repri-
za recurentd (<€ 4+ B + J») se simte clocotul
surd al inclestdrii viitoare. Am zdbovi putin
asupna acestei par{i, una din cele mai caracte-
ristice ale Oratoriului.

In afara bogatelor procedee heterofonice,
Pbrecum i a ritmicii bogate, ,,irationale“, se cu-
vine a fi relevati gi bogitia solutiilor modale.
Notele tinute gi isoanele sint permanent supuse
unei melismari, intens cromatizate, cu trepte
variabile si ,,cideri“ cadentiale neasteptate. De-
altfel, intreaga muzica a oratoriului abundi in
cadenfe pline de frumusete si — lucru rar —
de neprevizut...

~ Partea a doua, o Eglogd diafani, incredinfata
corului de fete, realizeazd, in tiparele unei for-
me variationale si pe fondul ostinat — susurat
al orchestrei, un portret al Mioritei, cu o cul-
minatie imitativ-vorbitd pe textul ,Iarba nu-i
mai place / Gura nu-~i mai tace De remarcat, in
orchestra, cresterea pachetelor de sunete (de la
cele trei initiale) pind la adevarate clusters, sin-
tezd verticald a modului. Procedeul de ,,acumu-
lare verticald“ e frecvent reluat si alteori.
Scurtul recitativ al tenorului solo Rustico, poco
gridando, aduce o neasteptatd legénare a unei
ritmici de giusto cu alterniri cu 5/8, 2/8, 6/8,
etc., subliniat de scurte apogiaturi si sunete in
glissando. Orchestra comenteazi apoi in citeva
fraze intrebarea : ,,Ori esti bolndvioard / Drd-
gutd mioard ?¢

Migscarea urmitoare (nr. 4) merits, iardsi, s&
zébovim mail indelung asupra ei! Deja, in pri-
ma parte, se sim{ea cum compozitorul cautad si
se elibereze de tirania barei de mésura. Dar,
daca in Eterofonie necesitdtile unui amplu an-
samblu impuneau compromisul unei relative
bare de masuri, aici insd, ea va fi pulverizata,
mai ales in primele pagini, incredintate flautu-
lui solo. In aceastd Aulodie, regisim exprimarea
plaiului mioritic de rezonan{d ancestrald, in
prologul flautului, frate bun cu Aulos-ul din
Oedipul enescian ! Fard intentii arhaizante, se
subliniazd insd categoric in Eterofonie, in acea-
std Aulodie i mai tirziu in meditatia funebrd
a orgii soliste (T'renia) apartenenta la niste stra-
turi milenare, protoistorice, de civilizatie pas-
toreascd, de ,,peisaj, stare de gpirit“, cum spu-
nea Lucian Blaga. Aceasti tentd arhaicd
e realizatd de un compozitor care cunoagte si
aplicd (cu mésurd) procedee de scriiturd con-
temporand, selectate cu grija de a servi intot-
deauna muzicii si nu etaldrii exterioare. Aceas-
t3 sintezd, acest ,,clasicism viu“, de un echili-
bru mediteranean, caracterizeazd intreaga mu-
zicd a Oratoriului. Remarcabil mi se pare felul
in care soprana solistd dezvoltd, pe nigte cvar-
te-piloni, un discurs din ce in ce mai melismat,
care ajunge, la un moment dat, si se apropie
de complevitatea flautului solist.
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Migcarea se incheie cu un epilog orchestral, pe
armonii-pedale, in subsolul cdrora vocile grave
reiau, amplificat, crimpeie tematice deja auzite.

O passacaglie neo-barocd, avind amploarea
unui coral bachian, va constitui osatura partii
a cincea ,,0itd birsand“. Tenorul solist (care ne
reaminteste celebra passacaglie vocald din Se-
renada de Britten) se suprapune discursului
dens, cu caracter de coral implacabil, al orches-
trei. Abia in aceastd parte compozitorul va fo-
losi frinturi dintr-o variantd a ,,Miorifei“. Tot
restul oratoriului este ceea ce Bartok numea
»iolclor imaginar®. Bogdtia si autenticitatea a-
cestui ,,folclor imaginar“ e atit de mare, incit
este imposibil de precizat care anume sint pu-
tinele crimpeie citate. In aceastd retopire inti-
mé, inseparabild, deslusim o cunoagtere in a-
dincime a fenomenului folcloric roméanesc. Un
plus de indrizneald, la aceastd cunoastere il
constituie mularea plind de naturalefe a into-
natiei folclorice pe tiparele unor forme polifo-
nice renascentiste sau baroce.

Dupa blocurile sonore ,,incircate” ale Passa-
cagliei, o monodie simpld, ,,albd“, a corului si
orchestrei. In momentul central, tenorul solist
dezvoltd, amplu, textul : ,Fluierag de fag / Muit
zice cu drag®, modalismul ,,alb“ fiind rareori
perturbat §i intru totul restituit de reluarea
varniatd a monodiei de inceput. Cadente ,,goale*
(cvinte) subliniazd simplitatea acestui moment-
(vezi ex. 2).

Un caracter iardsi neo-baroc vom regési in Ri-
cercar-ul corului bérbatesc ,Jar tu de omor”
pagind lentd, densa, in care corul barbatesc rea-
lizeazd performanta unei permanente migcéri
suprapuse in oglinda, procedeu folosit si in alte
parti (I, 1.
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Arioso-ul urmétor ,,Sd le spui curat”, al teno-
rului solist abundid in intonatii modale com-
plexe, de locric cu un ,,stimung® bihorean, ce
va culmina, in registrul acut, pe textul ,,Si ste-
le faclii“, ingemanindu-se apoi, brusc, cu Dan-
sul urméator. Acesta {(nr. 10, con fuoco) va fi
singurul moment orchestral de sine stdtator al
oratoriului. Incepind din registrul grav, aceasta
amplad Fugd-Rondo va creste mereu in comple-
xitate, ajungind la o culminatie puternicd spre
sfirsit, unde pe miscarea neintreruptd de sais-
prezecimi a temei de fugd, auzim, suprapuse,
pachetele de acorduri ale orgii si in registrul
acut, coralul razbatator al trompetelor. E, aici,
punctul nodal al dramaturgiel oratoriului, dupa
care urmeazd, in pérfile urmaétoare, ,cathar-
sis-ul“ mioritic atit de plastic intuit de un Lu-~
cianBlaga.

Intitulatd de autor ,,isoane“, partea a iI-a va
expune, intr-o miscare potolitad, si in registre
medii, un moment coral incredintat corului fe-
minin, un fel de ,,faux-bourdon® in mixturi de
cvinte si pe o pedald de si, reluat de corul bér-
biatesc in inversarea ,ad literam“, pentru ca in
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Iatd acum si Trenia doinitd a orgii solo, care
reia in diferite ipostaze {inversiri, ete.), un am-
plu cintec lung comentat de o miscare intre-
rupta in optimi :

4

strofa II-a cele doud grupe simfonice si se su-
prapund cu cea mai mare naturalete. E si aici,
o pildd de mdiestrie deosebitd, de intuire a
unor latente si consonante Intre folclorul nos-
tru si practici muzicale universale. Pedala de
si, notd tinutd in discant, devine o pedald grava
de bas in strofa a treia, unde ,,faux-bourdon“-ul
e mult amplificat orchestral.

Un moment plin de lirism (nu primul) il va
aduce singura interventie a altistei solo, cu o



primd frazd monodicd de o simplitate de colind :
,,Cine-a cunoscut / cine mi-a vdzut / Mindru
ciobanel / Tras ca prin inel /, unde scriitura,
de la monodia plind de farmec, devine, in tipa-
rele unui rondo simplu, din ce in ce mai densa,
pentru a se topi pe un mult prelungit acord
final pe la.

Finalul reprezintd concluzia muzicald si filo-
zoficd a intregii lucrdri. Recitativele tenorului,
amplele arcuiri corale, restituie atmosfera in-
ceputului heterofonic si fac ,,rapeluri“ de crim-
peie motivice. Amploarea acestui final este insd
o amploare care se refuzi apoteozel zgomotoa-
se. Dimpotrivd. Compozitorul a subliniat aici
reculegerea, senindtatea si discretia deznodi-
mintului dramei mioritice. E 2ici. o intuire pro-
fundi a textului popuv ar, o contopire, o re~tra-
ive a lui, prin prisma unei censibilitdti pline de
frumusetea cintecului poruler, de la bi si tri-
cordia arhaicd, sau aulosul ancestral, la retopi-
rea in forme neo-baroce, pind la suprapunerea
unor procedee contemporane, asadar, o sintezi,
un fapt de culturd de primi insemnitate pentru
muzica noastra.

Dupé aceastd sumard descriere ,,anatomici®,
e necesar si aruncdm o Dprivire asupra unor
componente ale limbajului muzical.

Cu care si incepem ? Fireste, cu sbructura
melodicd, avind, evident, un rol conducétor in
oratoriu. Nici aceasta nu face exceptie fatd de
caracterul sintetic al conceptiei muzicale. Se
porneste de la elemente melodice primare, acele
bi si tricordii de esentd straveche, se continud
cu tetracorduri ,albe“, pind la bogadtia croma-
ticd (apropiatd ,totalului cromatic“) a primei
parti.

Natura meledicii mai imbracd si aspectele
unei largi imbritisdri a ariei folclorului nostru.
Intilnim, deci, intonatiile — preponderente —
de doind, cu echivalentul instrumental ..aulo-

dic“ al cintecului din fluier, urmeazd apoi cele
de bocet, cintec de leagdn sau cintec ,,giusto®
cu ritmicd asimetricd ; intonatia de colind e
prezentd, spre sfirsit, cu sublinieri monodice ;
Fuga aduce, intr-o ritmicd de astd datd foarte
simetricd, intonatia de dans.

Heterofonia, monodia, isoanele si pedalele de
tot felul Impinzesc firesc partitura. Aldturi de
ele si tot atit de firesc — apar elementele de
polifonie liberd sau imitativa, procedee de ,,0s-
tinato“ etc. Desigur, se poate imagina si o ,,Mi~
oritd“ complet eliberati de elementele die scrii-
turd neo-baroci, semnalate la momentul cuve-
nit. Ar fi, poate, expresia unui ,,neaogism“ sau
a unei noi atitudini estetice, virtual posibila.

Autorul, insd, subliniind, sau mai bine zis
integrind — fard ostentatie — elementele de
seriiturd amintite, a izbutit, in cadrele unui stil
unitar, o integrare a Miorifei ca fenomen par-
ticular, dar epartinind culturii europene, neizo-
lata de ea.

Fenomen vizibil, de pild4, in scriitura corald
ce respird din plin prin traditia madrigalului
renascentist, a stilului concertant. Culoarea co-
rald e mereu adecvatd expresiei (ca in orice ope-
ri de artd izbutitd 1), densitatea ei variabild, in-
draznelile sonore, nu putine, sint,,aduse” pe ne-
simtite, cuostiintd fard gres. Tntreagn lucrare
respird si std sub semnul unei nobile vocalitdti,
insusirea, cred, cea mai de seami a compozitoru-
lui. Stilul acestei vocalititi are insugirea rard,
nrin baia“ de modalism la care face apel, s&
consolideze stilul coral roménesc inti-o lucrare
de o respiratie si o problematici deosebita.

1atd de ce, indraznim a o spune, s-a realizat
prin aceastd Mioritd, un apreciabil salt in crea-
tia noastra.

Daci in creatia instrumentald lucrarile enes-
ciene ca Sonata a Ill-a sau Simfonia de came-
rd sint exponente de seami ale unei gindiri mmu-
zicale romdanesti, in muzica coralad si — implicit
— vocal-simfonicid ele nu-si aveau corespon-
dentul.

Avem Iinsd acum Miorita de S. Toduta.

Meritul ei nu este doar acela de a fi turnat
in tiparele clasice sensibilitatea unui popor.

Aceste tipare, ins#, confin niste germeni, de-
loc neglijabili, pe care se poate continua ceva.
Vad crescind, din clusters-urile si heterofoniile
Mioritei un nou Luigi Nono, roméin.

Astfel, Miorita nu inchide, ¢i consolidind,
deschide culturii noastre posibilitatea unui ,,nou
val® in muzica corald roméneasca.

Dar egala-vom vreodati frumusetea  ei?
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Opera
DECEBAL

de Gheorghe Dumitrescu

Urmind o meritorie tradifie, Opera Roréini
a deschis stagiunea cu o creatie roméneascd in
primd auditie : monumentala tragedie muzicald
Decebal, de Gheorghe Dumitrescu. Abordind
genuri muzicale diverse, de la lieduri, coruri,
muzicd de camerd si muzicd de film, pind la
simfonii, oratorii si opere, Gheorghe Dumitres-
cu isi orienteazd cu precédere, de aproape doua
decenii, activitatea sa principald spre faurirea
uncr opere si oratorii istorice, care reflectd in-
tr-o mireatd fresci muzicald momentele cele
mai importante din zbuciumata epopee a popo-
rului romén. Acum, cind opera Decebal (termi-
natd cu 12 ani in urma) a vizut lumina rampei,
putem avea viziunea intregului ciclu, in ordi-
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nea sa cronologicd : Decebal, Ion Vodd cel
Cumplit, Tudor Vladimirescu, Rdscoala, Fata
cu garoafe gi Zorii de aur. Poporul roméin este
fard indoiald, personajul principal, ca fauritor
al istoriei sale, prin luptd si jertfa pentru uni-
tatea si libertatea nationala.

Cercetind cu pasiunea unui adevarat arheo-
log vechile izvoare ale antichitatii si, in special,
viata stramosilor nostri, dacii, ,,cei mai viteji si
mai drepii dintre traci“, cum spunea Herodot, ca
si ritualurile, datinele si obiceiurile lor, compozi-
torul a acumulat materialul decumentar-infor-
mativ necesar, cu ajutorul cdruia a elaborat li-
bretul lucrdrii sale. Avind o vasti experientd
in domeniul creatiei de operd si al efectului



scenic, Gheorghe Dumitrescu si-a construit dra-
maturgia operei bazindu-se atit pe conflictul
personajului principal, poporul, condus de De-
cebal, impotriva traditorului Bato cit si pe
planul luptei cu cotropitorii romani, luptéd pier-
dutd eroic si glorificatd prin jertfa supremi in-
chinata triumfului demnitdtii omului. Actiunea
dramaticd are o continuda acumulare de tensiu-
ne imprimind operei un caracter de un autentic
tragism. Libretul cuprinde o seamé de intim-
pliri episodice, legate de complotul lui Bato,
dragostea patimasd a lui Bicilus pentru fiica i
Decebal, Argesa. Simbolic la capatul acestor in-
timpléri, care deseori sfirsesc prin moartea ero-
ilor dupé infringerea dacilor gi sacrificiul sub-
lim al regelui lor, Drigisa, sotia lui Decebal,
reaprinde focul altarului patriei ; flacira eter-
nd, stinsd de gestul traditor al-lui Bato se inal-
ta impreuna cu flamurile victorioase ale cuceri-
toriler momani, meamncind momentul sublim al
primei clipe in care istoria va consemna geneza
poporului romén.

Partitura urmaéreste indeaproape actiunea si
contragtele niscute din conflict. Compozitorul
se inspird din izvorul nesecat al folclorului va-
lorificind stravechile ritualuri, datini si obice-
iuri. Mijloacele sale de expresie, caracterizate
printr-un melos de esen{d modald, utilizeazd o
ritmicd variatd si pregnantsd, o armonie simpla
dar sugestivd. Orchestratia este robusti, dar
aeratad si transparenta. Desi suflitorii de alama
sint folosifi din plin, aldturi de o bogatid percu-
t{ie, chiar in momentele de mare intensitate dra-
maticd, orchestra nu acoperd clementul princi-
pal al partiturii opevei — vocea. Aceasta giseste
totdeauna modalitatea necesard pentru a trecc
rampa, pentru a fi auzitd si inieleasi.

Din partitura Iui Gheorghe Dumitrescu se
desprinde acel stil propriu compozitorului, un
limbaj muzical caracteristic care s-a niscut o-
datd cu oratoriul Tudor Vladimirescw si care,
alaturi de anumite motive si leitmotive, confe-
rd operelor sale o personalitate viguroasi carac-
terului ciclic. Tragedia muzicald Decebal este o
remarcabild reusitd a muzicii romdanesti con-
temporane. Ea se situeazd calitativ la nivelul
celorlalte creatii vocal-sifmonice ale lui Gheor-
ghe Dumitrescu.

Opera este impartitd in patru acte (7 tablo-
uri cu stiluri sugestive : Sagetdtorii de nori,
Cetatea Buridava, Argeza, Muntii, Moartea Ar-
gezei, Bocetul, Flacdrile Sarmisegetuzei). Au
impresionat in mod deosebit prin atmosfera li-
ricd, meditativa, Prologul si Epilogul orchestral,
precum si alte momente si episoade din care
amintim, ,,Sacrificarea fecicarei dace® — in ca-
re muzica gingase, duioasd la inceput, capita
treptat accente dureroase prin suprapunerea a
doud teme constrastante — scena ,,orgiei adep-
tilor zeului Dionysos® — o realizare in care
mijloacele sonore instrumentale si vocale se in-
trepétrund cu cele coregrafice si cu efectele de
lumind clar-obscure, culminind cu cintecul de
betie al lui Bato si de batjocord adresat lui De-
ceneu (regele-preot care a ordonat stirpirea vitei

de vie). Remarcam de asemenea Monologul lui
Dacebal din actul II, ca si doate interventiile
personajului de-a lungul woperei, cu o f{inutd
c¢ind sobrid, sclemni sau sententioasa, cind du-
icasd si calmai, Aria Argezei, care pentru salva-
rea Daciei renuntd la implinirea tubirii ei, pen-
tru  Bicilis. Duetul Bicilis-Ardalus confruntd
muzical doud atitudini : una durd, violentd, in
glujba razbundrii si alta caracberizind puritatea
si curajul. Intermezzo-ul simfonic din actul II1
sugereazd foarte plastic lupta vitejeascd a daci-
lor contra invadatorilor romani reamintindu-ne,
prin unele desene melodice scurte $i acele bine
cunoscute triole, episoadele adunirii pandurilor
lui Tudor si a luptei lor contra asupritorilor.
Bocetul din actul IV, cintat de Drigisa si un
grup de preotese si femei dace este 0 paginid
muzicald de o rard frumusele, prefund expre-
3ivd, 0 secventd care pregiteste atmosfera fina-
lului operei (Flicdrile Sanmisegetuzei).

Sintem indreptititi sd elogiem intregul colec-
tiv al Operei Romaéne, care printr-o muncd in-
delungatd si printr-o sinceri daruire a realizat
un spectacol grandios, primit cu multd simpa-
tie de public. Excelenta viziune de ansamblu a

Basul Nicolae Florei




Mezzosoprana Iulia Buciuceanu s§i soprana Eugenia
Moldoveanu

regizorului Jean Rinzescu, care poate fi con-
sideratd un succes al carierei sale a imprimat
spectacolului, in deplin acord cu scenografia
sugestivd a lui Ion Ipser, un caracter monu-
mental dar, in acelasi timp, o simplitate fireas-
ci adinc gréditoare. Decorurile lui Ion Ipser vor-
besc spectatorilor despre seriozitatea, talentul
si h&rnicia stribunilor nostri, care au devenit
permanente ale poporului roméan. Masivitatea
arhitecturii, esalonarea planurilor, adincimea
perspectivei, efectele de lumind (alb-negru), e-
fectul de nori si ceatd din tabloul muntilor au
suscitat admiratia. Evitindu-se ostentatia ges-
ticii obisnuite, grandilocvente si conventicnale,
neadecvatd unui asemenea climat, personajele
au capitat, in general, o atitudine statuarai.

In rolul dificil al lui Decebal (personaj pre-
zent aproape in toate tablourile) am apreciat
vocea tot mal unitarsd, mai clard si mai supld
a basului Nicolae Florei, atitudinea =a scenici
demnd, cu accente dure, sententioase, cu infle-
xiuni redind intelepciune si blindete in jude-
catd sau duiosie, de tati iubitor. O creatie re-
marcabild a realizat si Iulia Buciuceanu, in ro-
lul reginei Drigisa. Vocea sa exceptionald de
mezzo, a rasunat dramatic (chiar tragic) in re-
gistrul grav, in contrast cu dulceafa lirici a me-
diului si claritatea strélucitoare a acutelor. Im-
presionant prin mestesugul utilizdrii glasului
sdu generos, cu multiple nuante coloristice, ba-
sul Viorel Ban s-a impus in rolul itradétorului
Bato, mai ales in Cintecul de betie si in Cinte-
cul lui Deceneu. Baritonu! Dicnisie Konya s-a
relevat prin nobletea cintului ca si prin tinuta
majestuoasd a marelui preot Vezina. Am remar-
cat cu multd satisfactie doud elemente tinere

care prin vocile lor de calitate si prin agreabila
prezentd scenici constituie doud promisiuni
certe pentru opera noastrd: tenorul Vasile
Moldoveanu (Ardalus) si soprana Fugenia Mol-
doveanu (Argesa). In rolul lui Ardalus am mai
ascultat si pe tenorul Ion Stoian, darnic in ex-
presia scenicd dar parcimonios in folosirea gla-
sului iar in al Argesei pe soprana Mariana
Stoica, la care am fost impresionati de un pu-
ternic temperament dramatic. Subliniem de a-
semenea vocaliza plind de poezie a Gabrielei
Olariu (P#storasul), gingdsia Corneliei Ange-
lescu (o fecioard daci), cintul sincer, naiv al lui
Cristian Mih&ilescu (strijerul). Tenorii Constan-
tin Iliescu (Bicilis, comandant dac) si Gheorghe
Iliescu (Diegis, fratele lui Decebal) prezinta de
asemenea elemente de retinut, ingdduindu-ne
sd fim convinsgi ¢& pe parcursul urmétoarelor
spectacole ale operei vom waplauda creatii din
ce in ce mai expresive.

Compozitorul Gheorghe Dumitrescu este bine
cunoscut ca un neintrecut creator de coruri.
Chiar in cuprinsul unei opere, fragmentele co-
rale necesitd o atentie decsebiti si o pregitire
minutioasd pentru a fi pe deplin valorificate.
Maestrul de cor Stelian Olariu a depus o mun-
cé devotatd in finisarea corurilor operei Decebal,
cu o competentd bine cunoscuts, dublatd de
mult bun simt si inteligentd muzicsld. Au cap-
tat atentia publicului, prin omogenitate, suple-
te si colorit, corurile grupului de fete care de-
pun flori la altar, intonatiile rituale din secven-
ta impodobirii miresei, bocetul din actul IV,
accentele de minie ale femeilor dace cind 11 ard
de viu pe Bato, precum si numercassle inter-
ventii ale corului mixt sau barbitese : cintecul
de batjocord al complotistilor cu refrenul | De-
ceneu”, intonatiile preotilor invecind ocrotirea
lui Zamolxis, corul ostazilor care depun jurd-
rnintul ete.).

Stépinind autoritar ansamblul vocal-instru-
mental, dirijorul Paul Popescu a reusit si es-
tompeze intensitatea uneori excesivi.a aldmuri-
lor i percutiei si sd dozeze judicios planurile
sonore pentru a da posibilitatea vocilor si se
facd auzite. Printr-o executie bine pusd la
punct, inireaga orchestri si dirijorul siu, ali-
turi de toti ceilalti interprefi ai Operei Roméane
au contribuit la succesul bine meritat al pri-
mei auditii a operei tragice Decebal de Gheor-
she Dumitrescu.

AL. COLFESCU



Armonizarea cintecului

popular romdnesc

— texte inedite de
Sabin V. Drégoi —

\'4 .

Armonizarea cintecelor din regiunile
influentate de dialectele limitrofe (Cim~
pia Ardealului, Muresul de Sus, Ndsdud
st Tirnave).

Aceste cintece n-au o personalitate caracte-
risticd, proprie lor sau o au in prea micd
masurd din punctul nostru de vedere, adicd
al armonizérii lor. Ele poarti pecetea dialecte-
lor vecine sau dovedesc o vaditd influentd a
muzicii populare maghiare, fiind vorba une-
ori de Imprumuturi adaptate caracterului si
culorii locale, usor de recunoscut,
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Cintecul sus prezentat este in mod cert un
imprumut de la folclorul maghiar, dar adaptat
la specificul nostru. Nu este cazul si facem
un istoric sau si demonstridm formele de pai-
trundere, zona de influentd a folclorului ma-
ghiar adaptat specificului nostru deoarece asta
ne intereseazid mai putin in cazul de fatd, iar

aceastd influenfare — dupd cum stim — este
de fapt reciproci (la popoare vecine). Ceea ce
ne intereseaza in mod imperios sint elementele
de recunoastere (deosebirile) ale melodiilor
maghiare intrate in patrimoniul folclorului
nostru si adaptate caracterului si specificului
romanesc. Care sint ele ?

a) Al Ill-lea rind melodic este dodekasilabic
in forma originald, iar in versiunea roméneascé
versificatia este redusd la opt silabe comple-
tate cu prelungirea ultimei care este melis-
maté.

b) Originalul, adicd cintecul maghijar este
format din patru rinduri melodice ; adaptarea
in versiunea roméneasci a fost lérgitd prin
addugarea cu incd un rind melodic intercalat
intre al ITl-lea si al V-lea rind melodic.

¢) Comuna ambelor popoare (fiind vorba nu-
mai de cintecele din regiunile influentate de
dialectele limitrofe) este scara pentatonicsd. Con-
turul liniei melodice si cadentele nu sint pro-
prii muzicii noastre populare, fiind cu totul
deosebite de cele prezentate si cunoscute din
dialectele studiate pind acum (Sibiu—F&gsras,
Maramures, Bihor, Arad—Hunedoara).

d) Primul rind melodic este o adaptare romé-
neasci, avind o cadentd melodicd mai rar in-
tilnitd si anume pe treapta a IV-a. Al 1I-lea
rind melodic desi termind pe treapta a Ill-a
nu reprezintd decit repetarea primului rind asa
cum am mai Iintilnit si in cintecele noastre.
Al IIT-lea rind melodic are cadenta pe tonici,
desi in original — numai de patru rinduri
melodice — si al IV-lea rind termind la fel.
Al V-lea rind melodic, in versiunea romé-
neascd (in original al TV-lea rind) prin tesdtura
sa melodicj este tipic maghiar.

e) Ritmul punctat — caracteristic muzicii
populare maghiare — apare in versiunea romé-
neascd in rindurile al I1l-lea si al V-lea.



Pe linga indicatiile prezentate mai sus, la
armonizarea acestui gen de cintece, trebuie si
finem seama cd ele sint silabice, pe alocurea
cu caracter declamatoric si spre a nu intuneca,
imbicsi linia melodicd o vom puncta armonic
cu acorduri bine alese.
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Reprezintd un cintec de imprumut a cérui
adaptare roméneasci este evidenti. E format
din patru rinduri melodice. Sint caracteristice
prin asezarea lor, intr-o scard pentatonicd um-
plutd pe RE doric, cadentele si ritmul. Ritmul
este derivat din originalul maghiar de 4/4
punctat.
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Armonizarea acestui cintec pretinde a fi
sobrd, firid rafinamente céiutate.
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Este tot un cintec de imprumut, format din
patru rinduri melodice, al cdrui ambitus cu-
prinde o scard pentatonicd umplutd. Versul este
silabic (cu completarea la cadentele ritmice a
silabelor na, nai, na — caracteristic maghiare).

10

Prima cadentd este in mod cert pe treapta a
VII-a si nu pe subton. A doua este pe domi-
nantd — atrasi armonic de treapta a IIl-a
spre paralela majori —, iar a treia cadenti
este tot pe dominantd (V) si ultima termind pe
tonica.

Tesdtura melodicd a acestui cintec este tipic
maghiard. Cu toate cd este vorba de un cintec
imprumutat, in cazul de fatd nu putem sustine
cd ar fi o adaptare la specificul cintecului popu-
lar romanese. In consecintd In momentul armo-
nizirii trebuie si tinem cont de acest fapt.
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La fel este un cintec de imprumut, dar adap-
tarea roméneascd este sesizati doar in cel de
al IIT-lea rind melodic. Este format din patru
rinduri melodice, incadrate intr-o scard penta-
tonicd curatd, avind mersul melodic si asezarea
cadentelor dupéd tiparul maghiar. Deci, ca si
in exemplul precedent, vom folosi acorduri
alese in spiritul propus, putine si tinute, ca
melodia s& rasard cu usurintd in evidenta.

Modersto

mii 1

Acest cintec are caracteristic cidderea de la
sfirgitul celui de al II-lea rind melodic speci-
ficd dialectelor Arad—Hunedoara, precum si
cadenta frigicd cu oscilatia treptei a II-a intil-
nite de noi la studierea dialectelor ‘Sibiu—
Fdgaras si chiar aceeasi cezuri.

Sint si cintece puternic influentate de muzica
populard maghiard (mai ales zona secuiasci).
In acest caz armonizarea trebuie si fie in con-
cordantd cu continutul melodic,
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Tesdtura melodicd a acestui cintec este in-
tr-adevdr bogatd, dar aceasta nu trebuie si
ne sperie. Prin eliminarea ornamentelor, prin
reducerea melismelor la notele principale, ne
va ramine doar scheletul, spinarea melodica,
iar de aici nu trebuie decit si stabilim notele
armonice §i cele strdine (trecdtoare) pentru a
realiza o armonizare adecvati. Iatd o alti ca-
racteristici a cintecelor din regiunile influ-
enfate de dialectele limitrofe pe care o putem
intilni destul de frecvent si de care trebuie si

finem cont pentru a reusi o bund armonizare
in stilul propus, specific.

*

Armonizarea dialectului bdndtean

Cu toate particularititile sale speciale, acest dialect
se interpatrunde cu celelalte, pastrind astfel multe
caracteristici comune cu ele. De pildd, scara pentato-
nicd (totdeauna umplutd, completd), linii melodice
bogate in melisme, cadenfe care rezulti prin cidderea
de pe treapta a II-a prin alunecare prin treapta a
II-a pe subton (atit de caracteristicd dialectului Arad-
Hunedoara), cezura principald — de cele mai multe
ori — la mijloc, adicd dupd repetarea primului rind
melodic, treapta a II-a oscilanti si altele. Stim, ci
Banatul reprezinti dialectul rafrenului. De asemenes,
mai stim cd In armonizarea atit a lautarilor cit si a
mai multor compozitori, care au prelucrat folclorul
binatean, cadenfa finald de pe tonicd este considerata
ca cvinta acordului dominant si armonizatd in con-
secintd. Cum se explicid aceasti cauzd ?. In mod sigur
aceastd cauzd este o urmare a efectului, care a luat
nagtere in urma influentei convietuirii cu nationalita-
tile conlocuitoare si a vecindtadfii cu sirbii si maghia-
rii (populatia Banatului fiind eterogend), prin a caror
muzicd populard — care cu mult timp inainte a facut

imprumuturi din muzica culti apuseana, sau si zicem
orasencascd — s-au dnfiltrat imprumuturile despre
care am vorbit si in cintecul popular din Banat. Po-
porului i-a placut aceastd invesmintare armonici a
melodiilor sale, drept care, a primit-o, a adoptat-o si
astfel ea s-a Inrddacinat in decursul unui veac (stam
deci in fata unui fapt consacrat). Bineinfeles ca timp
de un veac, aceasti armonizare fiind mereu practica-
tda ea a avut o influen{d si asupra evolutiei,  trans-
formdarii melodiilor in functie de aceastd armonizare
si asupra creajiei cintecelor moderne si noi. Avem
obligatia sd ldmurim cum se prezintd si se explica
teoretic acest lucru.

Cunoastem, cd la toale celelalte dialecte modul sau
scara pe care se brodeazd linia melodicid a cintecului
— in afard de rare excep}ii — este determinat dupa
finald, in raport cu cadentele anterioare si intreaga
structurd a melodiei, care finald, dia numele modului,
scirii (stabileste tonica). Cu totul altceva se petrece
in dialectul banatean.

Prin interpretarea locald a tonalitdfii se produce o
deplasare a ei in sensul cd subtonul din melodiile al-
tor regiuni se considerd in cadrul dialectului bdndtean
ca ton de bazd, tonul principal, tonicd, iar finala, to-
nica melodiilor din celelalte dialecte primeste functia,
semnificatia treptei a II-a, care la rindu-i va fi ar-
monizatd cu acordul dominantei majore, a cirei cvin-
td se considerd. In acest caz treapta a II-a a moduri-
lor sau a scdrilor din celelalte dialecte devine in ca-
drul dialectului banatean treapta a IlI-a.

Cadenle

Foarte numeroase sint §i melodiile ale cdror caden-
ta finald sfirseste chiar pe dominanta atit melodica
cit si armonicad (majord). In acest caz avem de aface
cu o cadentd frigici. Dar in dialectul din sudul Ar-
dealului, aceasti cadentd era plasatd melodic intre
treapta a IT-a si I-a iar armonic intre acordul de
bazd al subtonului (treapta a VII-a) minor si tonica
(treapta I-a) minord, pe cind in dialectul banitean,
cadenta sus amintitd, se situeazd intre treapta a VI-a
coboritd si dominanti din p.d.v. melodic, iar armonic
intre acordul de treapta a IV-a minor si acordul de
dominantd majord. Pastrind aceeasi armonie melodia
apare si din jos in sus, adicd de ne treapta a II-a pe
a V-a.




Dintre aceste cadente finala se va alege totdewuna
aceea care este in concordantd cu cadentele anterioa-
re, cu scara sau modul melodiei. Astfel putem avea
in dialectul b#nidtean urmitoarele tipuri de melodii
determinate de sciri si cadente :

C
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Frecventa mai micd sau mai mare a celorlalte ar-
monii, din cadrul scérii, depinde de rolul lor functio-
nal, caracteristic pe care-1 au in cintec.
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Finalul se realizeazd in general prin suprimareg
cvintei (LA) in favoarea treptei a VI-a si a treptei
SI la acordul dominant al treptei a II-a.

Ciclova Monl - Severin
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Pentru a nu eclipsa melodia in favoarea armoniei
este bine si se foloseascd cit mai puiine acorduri (ar-
monii) si tocmai de aceea le vom folosi pe acelea ce-
rute de tesdtura melodicd (in punctele ei principale,
mai ales acordurile functionale).
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aparuti sub ingrijirea lui Constantin DRAGOL



Muzic& graficd

sau o0 noudi conceptie

despre timp si spatiu?

—insemndri despre perioada
preseriald a lui Webern—

in pericada compunerii ,,Bagatelelor —
deci in 1913 — Webern afirmi deja clar ci
utilizeazd tehnica celor 12 sunete, dar nu ne
oferd in aceastd perioadd nici o cheie pre-
cisd, pentru a dezvalui secretul folosirii lor.

Pentru ci elocventa exemplelor mi se
pare evidentd, imi permit sid anticipez o
idee conclusivad : sint convins cd aceastd
metodd de compozitie, ce urmeazd a fi des-
crisd, reprezintd o epocd intreagid de creatie,
poate i mai rnult. Prin desfiintarea granitei
artificiale dintre perioada seriald si ,,prese-
riald® — si aceastd concluzie se impune in
mod categoric dupd cele demonstrate — crea-
tiei lui Webern i se imprimd o extraordinari
unitate. Binuiesc ci opera lui integrali for-
meazd un sistem, un univers sonor strict or-
ganizal, in care lucrarea de fatd se incadreazi
exact ca o planetd cu satelitii sdi in sistemul
solar. (vezi legdtura si conexiunea perfects
intre opus 8—8—10) (prima parte)

Nu mai putem deci vorbi de acum inainte
despre piese ,scurte® weberniene, in sensul
vechi al cuvintului, ci despre o unicd operd
cu sectiunile ei interioare. In acest fel, toatd
creatia lui {(de 3 ore duratd) se poate defini
ca o unicd lucrare monumentald, cu o lume
sonord organizatd si strins legati, ce se for-
meazd mundeva prin; negura, primelor opu-
suri (vezi transcrierea primelor 4 masuri din
opus 5), apoi se desfisoard fard oprire intre-
rupindu-se brusc — parcd in mod simbolic
— In timpul primei explozii de bomba atomicé.

Considerari analitice :

A. Dupi ,serializarea tuturor sunetelor“ in
cadrul totalului cromatic, ca in transcriptia
aldturatd, ce respectd strict durata in timp a
unor sunete, deci a partilor si a compozitiel,
precum si toate corelatiile pe verticald, repre-
zentind in acest fel o altd wvariantd a parti-
turii originale, se pot constata urmitoarele :

1. Autonomia si egalitatea tuturor sunete-
lor in cadrul seriei de semitonuri.

de Tiberiu Olah

e frene?.

TE

ANTON WEBERN oo
FiNF - SATZES o
005 (1909) ! }

1. Teif ( brde 4 [fasse) I

i I
1

2. Semitonul formeazi — in mod strict —
un element de constructie de bazi (= septimi
mare, nond mica, ,,Complexe precluster).

3. Toate celelalte intervale, pe verticald, re-
zultd din cel pufin doud direc}ii de migcare
ale seriilor semitonale. Aceste intervale noi
constituie puncte de intersectii intre doui
sisteme seriale semitonale.

4. Aspectul ,,clasic” al melodiei (in partitura
originald) rezultd din diferitele conexiuni ale
miscarilor semitonale.

5. O totald emancipare a migcirilor pe ori-
zontald, verticald, diagonald sau in formia de
cerc.
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In aceasti compozitie — se presupune ci si
in altele — grafica celor 12 sunete determina
si genereazd evolutia lucrdrii ; mai bine zis in
mod invers ; evolutia lucrdrii determind tot-
odatd si aspectul ei grafic. Grafica (ce repre-
zintd in fond concretizarea unui spatiu imagi-
nar, vezi mai tirziu) se integreazd in acelasi
timp ca o noud dimensiune In discursul mu-
zical.

Se creeazd in acest fel o noud coordonare
polifonicd ,pluridimensionald“ a diferitelor
»spatii sonore“, in cadrul céreia ,spatiile® in-
sési confin mai multe straturi interioare.

Se naste un nou principiu coordonator al di-
feritelor par{i componente ale discursului mu-
zical :

1. al spatiului imaginar creat de compozitor,

2. al rezultatului global auditiv-melodic
perceput

3. al labirintului instrumentatiei care prin
zig-zagurile sale formind citeodata figuri geo-
metrice, contureazd melodia fixatd pe parti-
tura originald weberniani.

4. al ritmului determinat de miscarea figu-
rilor si combinatiilor grafice,

5. al dinamicii ce corespunde in intensitati
reale cu unele puncte oculminante sau con-
fluente ale figurilor.

6. al ewvolufiei registrelor si al ambitusului
general.

Factorii susmeniionati genereazi de excmplu
o interesantd si complexa tehnicd a non repe-
tarii, aplicatd de asemeni in spatfiu §i nu in
directie orizontal-lineard .

Din aceastid cauzd intilnim in realitatea pla-
nd — deci pe cea fixatd in sistemul traditio-
nal de notatie — o muliime de repetéri apro-
piate de mote in alte registre, ce creeazd impre-
sia unor distanie de octava.

Urmdarind mersul liniilor si figurilor din no-
tatia transcrisd, nu trebuie facut vreun efort
deosebit pentru a descoperi cauza acestor co-
relafii :

— Sunetele repetate in acest fel constituie
note integrante ficind parte din diferite —
cel putin douid — linii sau sisteme grafice
divergente, convergente sau paralele.

In schimb ca si muzica weberniand care evi-
td reprizele clasice, nici configuratia desenelor,
nici asamblajul lor nu se repetd niciodati.

Exemple din partea I.

Masura 2,

sunet din prima linie
descendenta

Masura 3,

B
,Lg"(,.._,-__‘ s a4 S

- inceputul liniei 2 des-
cedente

& P

e

Masura 4,

sunet din linia 3, des-~
cedentd

14

Existd si o situatie inversi in cazul cin
anumite sunete alcdtuiesc puncte de intilnire
noduri, note comune pentru linii diferite. Des
acestea in realitate sint notate o singurd datj
intr-un spatiu imaginar ele pot exista de dou:
ori.

Sinlt foarte interesante din acest punct de
vedere urmatoarele :

De exemplu, dacid in partea IIl-a sunetek
la, la bemol, sol, (jos, mdsura 1) pot lipsi, ne
fiind obligatoriu sa legi fa diez (mésura 2, jos
de elipsa creatd, prin proiectarea de sus ir
jos a acestor note, in partea III-a, mésura @
face parte concomitent din arcul de sus si ce
de jos al elipsei. Fiind vorba totodatd de 2 sai-

hand s
- £
G

“

S

3

5w o e
!"@f? H o __.5,{&
sprezecimi legate, ambele note se pot distribui

— una cite una — pe locurile prevazute din
cele doud linii.

wue

;

)

La fel \‘lg@ 2

S e st s

In partea III-a, misura 8 face parte din 2
linii, din cea patratd de sus si din cea triun-
ghiulard de jos.

Fiind note repetate, ele se pot ,,desmembra“
intr-asa fel incit anumite sunete ale ei si facd
parte din diferite sisteme grafice (adicd serii de
12 sunete).

E foarte interesanti ,situatia“ din partea
II-a, masurile 2—3 (In notatie real perceptibild)

Primul sunet fa, vl II, pizz ca si primul sunet
re, vl I, spicc formeazd distante de octave pe o
desfasurare sonord pland. Dar, impreund cu pri-
mele note ale vlei, mi flag, vl I mi mol spicc,
ele creazd jos o altd linie seriald. (vezi partitu-
ra transcrisd). Iar sunetul fa, vl II, pizz, din
mésura urmitoare apare ca un punct de legi-
turd pentru doud directii :
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na careé va incepe cu fa diez, masura 11I-a sus
i alta care continuid cu mi, méisura III-a jos
'partitura graficd) (Nici Pousser nu observa
nultidimensionalitatea desfasurarilor serial-se-
mitonale din epoca ,preseriala® a lui Webern
‘die Reihe nr. 2, Weberns organische Chroma-
tik. 1. Bagatelle), cu toate cd face unele obser-
vatii ,,metodice” subtile ca de ex. despre prin-
cipiul ,,octaviant®. Apartenenta lor la mai multe
lanturi de atractii, la diferite cimpuri armonice
face posibil, ca aceste note sa& nu mai fie
tratate ca distanfe octaviante, ci ca sunete ab-
solut diferite.

Cu toate acestea Pousseur le aseazd pe un sin-
gur plan linear-orizontal : , Aceste 'trei note
repetate (se referd la primele 5 masuri din 1.
prima parte a Bagatelelor) — doud in diferite
registre — nu constituie Inceputuri pentru o
noud dezvoltare a totalului cromatic¥, ci se in-
cadreazd in acest prim circuit de legéturi...
(ambele citate : pagina 59).

Sau mali tirziu :

»Deja putem trage o concluzie din cercetérile
noastre : Webern n-a fost preocupat, aseméné-
tor lui Schonberg, pentru ca sd declare egalita-
tea orizontalului si a verticalului, si sd foloseasca
aceleasi scheme intervalice pe cele doud di-
mensiuni conventional-amortite( ce contribuia
si mai mult la contradictia lor) (pagina 65) etc...

RITMUL rezultd din distanfele determinate
dintre note, dupd locul pe care-l ocupd fiecare
sunet in figurile grafice din care face parte.

Prin suprapunerea acestor valori de durati,
rezultate in acest fiel, Webern creeazi o extra-
ordinard expresie ritmicd anihilind citeodata
orice pulsatie de tip traditional. In aceastd pri-
vintd ag da ca exemplu partea IIl-a, mas. 4

,partea dreaptd concavd a migcarii circulare®.,

S-o0 compardm cu partitura originald ! Rezulta-
tul melodic webernian se indreaptd la fel in 2
directii contrarii, cu o ritmica ce se accelereaza
treptat. Accelerarea culmineazi in cvintoletele
de treizecidoimi. Viteza acestora reprezintid a-
proape o verticalizare acordicd ca si curbura din
,notatia graficd“ ce se indreaptd parci intr-o
linie verticala.

Miscarea de treizecidoimi e in acelasi timp gi
migcarea (reald), de cea mai mare vitezd din
toatd lucrarea, care impreund cu elipsa din care
face parte, e plasatd spre centrul lucrarii.

Celelalte treizecidoimi — gi aici revenim la
problema repetirii — Impreund cu alte sunete
»insistente intr-un registru® apar ca dinamizd-
ri interne ale unei singure durate. In acest joc
dinamicoritmic pauza poate avea un rol foarte
important ! (Vezi flageoletele deja citate ale
violei si violoncelului din partea II-a, méis. 2 ;
vicloncelul in péartile III, méas. 6, 7, 8, 9, sau IV).

E clar ci aplicind acest procedeu se pot repe-
ta si cite 2 note (alaturate sau din diferite re-
gistre). Desi acest principiu asociazi la prima
vedere cu figuratia muzicii clasice, notele re-
petate in acest fel se incadreazd perfect — fie-
care ,la locul ce i s-a previzut — in sistemul
grafic adica in seria de 12 sunete.

Ca de exemplu vla. din Partea I, mas. 2, vl 1
din partea II, mas. 2, vi I, vl II din partea III,
mas. 2 (vl I si més. 3) vl I din parbea IV, mas.
1-2, vl II din partea IV, mis. 5—6 etc.

(Acest procedeu e folosit mai tirziu si in ,,Va-
riatiile“ cornului din partea II-a a Simfoniei)

O altid constatare importanta !

Liniile si figurile cu straturile lor interioare
au fiecare o altd vitezd a desfdsurdrii lor in
timp ! Din aceste ciocniri de timipi diferiti, re-
zultate din acele viteze diferite cu care se mig-
cd figurile suprapuse, se nagte ,, Timpul muzical
unitar®, adicd cel perceptibil in realitate.

(Asemenea probleme existd si in muzica cla-
sicd ! Nu numai in domeniul cunoscut al poli-
foniei ci si pe un plan — as indrizni sa spun—
mai subtil ! Am in vedere ritmul metronomic,
deci cel mai direct si nemijlocit perceptibil, cu
care evolueaza o lucrare si ritmul (duratele) cu
care evolueazd diferitele ,,grade* si ,,trepte“ ale
evenimentelor armonice. Rezultatul interacfiu-
nilor acestor doud ,,cimpuri muzicale“, se legi-
fereazd tot atit de uimitor ca si consecventa
dodecafonicd — de alt ordin — a lui Webern !
(Un studiu, in curs de sintetizare, al subsemna-
tului, bazat pe unele expuneri de la Conserva-
torul din Bucuregti)

Pentru intocmirea wunei grafici fidele in
scopul reddrii exacte a scurgerii timpului din
intreaga lucrare, ar trebui transformate corela-
tiille metronomice indicate, in corelajii (distan-
te) grafice corespunzitoare. Evident cid in acest
caz unitatea de timp din prima parte ar fi de-
terminanta ca raport si pentru celelalte parti. In
cazul de fatd unitatea de bazd coincide — in-
timplator sau in mod congtient — cu ritmul
cotidian, adicd == 60.

Relatiile (orizontale) ar {i aproximativ urma-
toarele :

Dacd partea I o
consideram /=690

g

it

atunci ﬁ

partea TI — 120 k- !
L.

partea III = 76 ! =

partea IV = 60 } —d

partea V. = 40 ,, —_

partea VI —= 84 IL . i —

Dupéd cum se vede, I-a parte este urmati
brusc de o miscare in dubld viteza, dar dupi pie-
sa II-a, regpectiv in III, IV, V, urmeazi o ince-
tinire treptatd.

Cele doui extreme sint simetrice prin rapor-
turile ce le simbolizeazd : 1.) dupd prima parte
urmeazi o miscare dublu-accelerats, iar 2.) fi-
nalul reprezintd o dubla accelerare fatd de piesa
a 5-a.
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Dar pentru cd am intra in domenii prea cu-
noscute sau in domenii ce in configuratia celor
prezentate ar necesita un alt studiu de aménunt,
sd ne oprim.

E clar cd in cadrul sistemului nostou actual de
notatie, ar fi imposibild demonstrarea in ansam-
blu a continuitd{ii liniilor, pentru ci fiecare
parte ar necesita o altd dimensionare si o altid
distantare verticala a portativelor.

DINAMICA sonoritatilor este deasemenea
strins legatd de mersul si conturul figurilor
grafice. Punctele culminante ale cercurilor si
liniilor cu colturile, unghiurile gi pétratele lor,
sau suprafetele pe care se intilnesc acestea, re-
prezintd in acelasi timp si culminatii sonore re-
ale in £ sau ff.

In perceptia noastrs auditiva insi fenomenele
amintite par a fi imprevizibile. (Cred ci notatia
graficd ne poate ajuta si pentru a cerceta gra-
dele de entropie ale muzicii weberniene). In a-
fard de coincidenta lor exterioard cu un contur
imaginar, aceste erupiii reprezinti mult mai
mult decit un simplu ,,grafism ilustrativ. Ele
exprimd noi legitdti ale discursului muzical !
Aceastd sintaxd a expresiei noi a fost intuitd in
mod extraordinar de citre Webern !

Desigur, folosirea organizati a celor 12 su-
nete constituie o trasdturd constientd a creatiei
lui. Aceastd fantastici ordonare graficd insd
derivd din aplicarea consecventd a sirului de 12
sunete si nu invers !

Lumea figurilor apare in urma concretizdrii
unui spafiu sonor imaginar, in care se renasc
si se reconstituiesc simetriile expunerilor initi-
ale ce au fost mascate §i evitate intr-o desfdsu-
rare pe linie orizontald !

1. Aceste figuri intotdeauna ocarecum sime-
trice se pot desena in diferite feluri :

— ,,partea de sus“ poate fi transpusi in toa-
te cazurile ,,jos*“ si invers.

— Se pot obiine linii mai ,aerisite* mai
»iransparente” prin evitarea suprapunerilor
masive sau dimpotriva.

— prin comprimarea figurilor se poate a-
junge pind la densitatea partiturii originale si
chiar pind la densitatea maxima real-posgibild
(cea imaginard ar fi iar o noud problemai !) adi-
8 o reductie de 2 portative care cuprinde toatd
gama de frecventd. O reductie de acest fel ar
dezvilui in mod vizibil evolutia ambitusului
general al lucrdrii. (In problema ambitusului
vezi remarcile din analiza la partea V-a)

2. Din cauza migcérilor circulare, transpune-
rea ideald a diferitelor suprafefe ar corespunde
— dupd cum s-a mai amintit — cu proiectarea
acestora prin forme multidimensionale (globuri
sau alte forme complexe). In acest fel s-ar pu-
tea sugera un spatiu pluridimensional.

In acest context s-ar rezolva si transformarea
corelatiilor metronomice in distante ,,spatiale®...

Revenind la legatura strinsd dintre dinamicd
si figurile din ,,partitura grafici“ constatidm ur-
maitoarele coincidente uimitoare :

In aceastd muzici cu nuantele ei generale de
D, PP, PP, accentele in f sau ff apar parcd nu-
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mai pentru a face o legiturd intre doua com-
plexe (unitéfi) grafice.

Partea I — mds. 7, sunetele sol, sol diez, f. Cele
doud note formeazd un punct
tangential, sol fiind ultima noté
din prima iar sol diez prima nota
din cea de a doua figura.

Partea II-a, mds. 4, sunetul si, (sus) f, repre-
zintd exact un punct de inter-
sectie infre cele douid ,,conglo-

merate® ca si mds. 4, sunetul mi b,
jos

Partea III-a mis. 5, sunetul sol diez, f (sus e
punctul cel mai extrem din par-
tea dreaptd a elipsei (cercului).
Iar mds. 5, sunetul re, sf (mijloc)

si mas. 5, sunetul sol, sf (jos) le-
gaturi intre cele doud figuri, con-
tinud crescendoul inceput exact
in mis. 4, sunetul la, mf (jos)
care este prima notd din noul de-
sen ,,romboidal®,
Intdrind parcid si interiorul a-
cestel figuri, crescendoul durea-
zi pind la punctul unde ar urma
sd fie cele doud unghiuri extre-
me (més. 7), terminindu-se exact
pe locul unde ar trebui si fie unghiul cel mai
ascuftit.

Extraordinare coincidenfe ! Iar ne putem in-
treba ! Oare aceste desene n-au fost construite,
in mod real, chiar de cdtre Webern ? O analiza
atentd confirmi din nou, ci argumentele dupd
care notele respective sint puncte nodale si din
punct de vedere strict serial — adicd incepu-
turi, centre, sfirgituri — ramin wvalabile ! (sol
diez) sfirgit si Inceput, sol gi la la fel etc...)

Partea IV-a e o jpiesd soptitd parcd numai in
ppp si pp, f&rd nici o altd nuan-
t4. Elementul dinamic reprezen-
tat prin figuratii si repetdri de
note (in sensul celer amintite
mai 1nainte), alcituieste combi-
natii geometrice extrem de in-
resante (ca de exemplu cea din
interiorul hexagonului).

Partea V-a, scrisi la fel in pp general §i a-
vind grafica cea mai simpld e
articulatd dinamic printr-un joc
simetric de arco-pizzicato. Ana-
liza detailatqd atasatd mai jos
confirmi ci aceasti parte mult
analizatd ridicd probleme extrem
de interesante.

Grafica simetricd si mai redusd ca suprafatd a
acestor doud buciti e in deplind concordan{i
cu linistea dinamicd din interiorul lor.

Partea VI-a. Fermata si culminatia coincid
cu cele doud unghiuri ,verticale“ ale paralelo-
gramei.



Crescendoul inceput in coltul de jos

) (Citat dupd original, vezi notatia graficd!)

se termind printr-o fermatd in colful de sus al
unghiului. E foarte interesanti intirzierea ,,in
spatiu® a sunetelor (mas. 9), sol, sol diez ;

E de remarcat cid aceste doud note au mai fost
intirziate in mod similar la sfirsitul pértii a
II-a ! Le putem considera in acelasi 1imp si an-
ticipatii !

Ele pot lega ultima parte din prima asigurind
in acest fel ,rotatia mare“ a lucririi.

1. Notele sol, sol diez se incadreaza in linia cea
mai inaltd a primei péarti deasupra lui sol b
(mas. 2, partea I-a). In acest fel se formeazd o
linie perfectd.de continuitate intre cele dou&
miscari-

2. Notele sol, sol diez pot fi asezate in linie
directd cu sol, la b, din mas. 2, partea I-a. In a~
cest caz se vor forma unghiuri si linii interesante
intre icele doud pdarti, iar ,,misterioasele flageo-
lete® ,, mi“ se vor incadra inaintea notei ,,mi b“
din mas. 1, partea I-a.

Aceste flageolete din més. 8, partea VI-a
par a fi singurele , note protestatare® din toatd
lucrarea. Ele au ,,refuzat® parcid si se transfor-
me In sunetul la, si s se incadreze in rind pe
locul gol din partea dreaptd (vezi grafica) ce era
prevazut pentru ei. Au ,acceptal” prezenta su-
netului ,,la“ doar ca loc de atac pentru flageotet.
Dacd nu e vorba de o greseald de tipar — fla-
geoletele ,la“ fiind intr-adevar note reale — a-
tunci rolul lor se poate limite deocamdatid la
cele spuse mai sus. Nu e exclus ca aceste ,note
enigmatice® (inclusiv si prin dublarea lor) si se
incadreze in configuratia celorlalte opusuri.

Ca o ultimi remarci se mai poate afirma, ca
nota ,,mi“ are un ,,rol central® din punct de ve-
dere strict ,,dodecafonic :

In partea I-a,mi b* e inceputul unei serii des-
cendente iar In partea II-a ,mi-ul — cel de al
12-lea sunet — constituie baza unei noi miscari
ascendente. (Din punct de vedere grafic partea
a doua e inversarea primei figuri ). ,,fa“-ul din
partea III-a poate fi considerat ca al 12-lea
sunet descendent din ,,mi“.

Complexele ,,preclusterd“ din piesele IV si V,
bazate pe mi, mi b, do diez, se afirmi cu multa
insistenta.

In final din,mi“ porneste o curbé ascendents,
mai tirziu sunetele do diez, re, mi b, mi, apar pe
punctul culminant. In acest context flageoletele

,»mi“ pot reprezenta o aluzie la ,,vechiul simt
tonal® ? !

Se poate vorbi deci despre adevirate centre
,seriale“ sau chiar-,,tonale“ (dar nu in sens li-
near — orizontal ci ,,multidimensional®).

S& revenim la notatia grafica.

E clar cd nu numai fuziunea ultimei parti cu
prima e perfectd, ci si a celorlalte miscéri intre
ele,

Pe lingé aceasta rotafie mare, existd o misca-
re circulard a pdartilor insasi, iar fiecare piesd
la rindul ei rezultd din miscérile in circuit ale
diferitelor sale linii sau forme.

In consecintd : avem 3 tipuri de miscéri cir-
culare :

1. Rotatia lucrarii intregi,

2. a fiecarei parti,

3. din interiorul pieselor

Pe baza celor expuse se poate conclude far3
sd mai existe vreun dubiu, cd miscarile circula-
re se desfisoard intr-un spatiu ,,sonor“ multi-
dimensional. Deatfel se poate convinge oricine
daca leagd in circuit figurile vreunei parti intr-
asa fel ca anumite sunete ,nodale®.

— de la inceput si de la sfirgit

— din partea de sus si jos

— din diagonalele celor patru colturi s.a.m.d.
sd formeze continuitdti circulare in cadrul des-
fasurarilor de serii.

In partea I-a de ex. se obtine o constructie
»in spatiu®, prin legarea elipticd @ unor puncte
ca :

2[5 61% (8 ]9 70

(Qr
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Operatia poate fi dusd mai departe, pind
clnd se ajunge la o continuitate multidimensi-
onald perfects, in care toate corelatiile ies in
evidenta.

Organizarea tuturor parametrilor muzicali a
fost deci aplicat cu cel puiin 40 de ani Inaintea
inventarii sale, sau, in orice caz inaintea teore-
tizarii sale !'!

Ca o ultim& concluzie imi permit si reiau —
pentru a o continua — o idee de la inceput. Nu
e deloc exclus ca in aceastd perioadd chiar si
Schoenberg ,,Intemeietorul® si Invatitorul, im-
preund cu Berg ,,Liberalul” si aibe secrete ase-
méindtoare In ceea ce privegte folosirea celor
12 sunete : intrebuintarea strict organizatd dar
care in realitate apare ca expresia unei depline
libertati ! Consecventa pricipiilor de organizare
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ar consti4ui o legdturad f&ra nicl o rupturd intre
perioada aceasta si cea ,,serial dodecafonicd®,

dedusd mai tirziu de Schoenberg.

Nu e exclusid nici presupunerea, ca lucririle

CONSIDERATII DESPRE TIMP $I SPATIU [N BAGATELA A V-a

celor 3, prin baza lor apropiati de organizare
sé formeze Impreund un univers sonor string
legat prin trei ,,Sisteme sonore® proiectabile in
spatiul multidimensional.

’e ?'!v's?‘?
e ;.' s |

i

&
4 ‘%?"/33??

Consider cd partea V-a, prin simetria, trans-
parenta si simplitatea sa prezintd o multime de
trasaturi pregnante ce meritd a fi adincite (Bi-
neinteles sub rezerva, cé cea din anexd prezinta
doar una din posibilititile grafice. Anumite
consideratiuni se pot deci reformula in contex-
tul unor alte forme ,,grafic-variabile“

Dupid ,,serializarea® tuturor tonurilor in ca-
drul unui total cromatic, ca in transcriptia de
mai sus, care respectd cu strictete durata in timp
a compozitiei, se pot stabili urmaétoarele :

1. o0 autonomie neti si o egalitate a sunetelor
(in cadrul succesiunii cromatice).

2. Semitonul formeazid cu strictete un ele-
ment de constructie de bazi (— septimi mare,
nond micé (,,Complexe precluster”). Toate cele-
lalte intervale rezultd din cele 2 directii de
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migcare cpuse, ale seriilor semitonale. Aces-
te intervale noi, formeazd puncte de intersec-
tie intre 2 sisteme seriale semitonale. e

3. ,,Aspectul clasic® al melodiet (in notatia
originald) rezultd din diferite «conexiuni ale
migcarilor seriale de semitonuri.

4. O totald emancipare a miscérilor pe ori-
zontald, pe verticald, ca si in diagonala.

Dupid transcripiia primelor 9 mésuri (vezi
exemplul) s-au produs : o linie descendentd si
una ascendentd, in mod ciudat, o insugire a
celor 12 semitonuri. Dupd o ampld examinare
a materialului de 12 sunete, s-au dovedit urméa-
toarele :

Masura 9 do — si (sus) este desigur capétul
unei linii ascendente dupa cum inceputul uneia
descendente.




Masura 9 do diez — re (jos) este invers, ca-
patul primei linii descendente. Deasemeni, com-
plexul celor 5 sunete, do diez, re, mi bemol,
mi, fa (jos) alcdtuieste iardsi inceputul unei noi
linii ascendente. Acest principiu neclintit al se-
rillor si al identitdtii, a fost dezvoltat si in par-
tea I-a a celei de a II-a Cantate.

,»rormatiunile liniilor* din cea de a 2-a peri-
oadd, au prilejuit ca unmare a lipsei sunetelor,
un fel de hiatus care s-a clarificat in felul
urmator :

1. In ordinea seriilor cromatice lipseste su-
netul si bemol, ca legdturd intre linia descen-
dentd (m&sura 10—11) si linia ascendentd (mi-
sura 12). -

2. Deasemeni lipsa sunetelor sol bemol, fa ale
liniei descendente (mésura 12).

3. In orinduirea interioara a liniilor domneg-
te mai multé libertate. .

4. Nici o constituire de ,,Precluster® ! Poli-
stratificarea insemneazd fie doar verticalizarea
unor intimpldri muzicale izolate (in directie dia-
gonal-orizontald) fie puncte de intersectie
unor linii contrare.

Mi se pare interesant si faptul cd in sunetul
la (masura 7) isi gésesc punctul de intilnire am-
bele directii incrucisate. Aceste linii, pe mali
multe straturi, care decurg in aceeasi directie
{,,Precluster®) aratd inclinatia celor 2 forme de
miscare, pentru a se intilni intr-un punct cu
mai multe straturi (masura 7). Din primul
punct comun de intilnire, sunetul la punctul de
intilnire al celor 2 forme de miscare se depér-
teazd spre un centru de intilnire al sunetelor la,
la bemol si sol. Mai departe (dupd masura 7) nu
mai continui decit 2 linii izolate dar acum com-
primate, care iardsi, in mod remarcabil, au un
punct de intilnire mai indepértat in sunetul la
(impreund cu sol diez) (masura 11).

TIMP—DURATA

1. In prima parte, (misura 1—7), pornind in
linie descendentd de la do (sus) inspre la, sint
numai 3 semitonuri. Pornind dela do diez (jos),
in linie ascendentd, tot in spre aocelasi sunet,
(la), sint 8 semitonuri.

Urmarind migcarea celor doud linii, insd in-
vers, in linie ascendentd de aceastd datd, (méas-
9-10), de la sunetul la pind la do sint tot 3
semitonuri, iar de la acelasi sunet la, in linie
descendentd, pind la do diez sint doar sapte
semitonuri, lipsind un fa diez ,,corect dar care
existd in misura 6 $i apoi in misura 10.

Cele 7 semitonuri descendente la bemol — do
diez (masura 7—39) sint in linia comprimati mult
mai repezi decit cele 7 semitonuri ascendente
precedente do diez — la bemol (masura 1-—6) si
mai repezi decit cele 3 semitonuri ascendente
noi, in care intinderea si bemol — do, e putin
dezorganizata, (masura 7-—10). In afard de fap-
tul ci seria comprimati se sfirseste cu do diez
(m&sura 9) inaintea migcdrii si bemol — do,
mai rezultd de aici, i dintr-o retrospectivad asu-
pra comparatiilor ficute mai sus (asimetrii), o
»deplasare a timpului®.

2. Toate aceste rapoarte seriale se reprezint,
dupd cum putem recunoaste pind aici, ca mig-
cari ale diferitelor unitdti de timp, formind, pe
lingd acestea, cercuri, care se intersecteazi.
Doud straturi ale seriilor semitonale, serii ale
timpului si ale intimplérilor muzicale, alcdtuiesc
un singur ,,timp muzical“. S-ar putea face ca
pagina de partiturd reprodusd mai sus si ia
forma unui cerc sau a unei bile aga incit do
diez (jos) cu do (sus) (prima masurd) si do (jos)
cu si (sus) (ultima mésurd, do nu lipseste, mi
bemol revine ca ,intirziere“ in prima méisurd !)
sd cadd Impreund.

In migscarea orizontald a cercului s-ar de-
monstra asemanarea de acorduri intre primele
si ultimele grupéri de tonuri si in mijloc !) :

1. Sunetele do diez, re, mi diez de la inceput
(masura 1—2) ifnsemneazd diferite puncte ale
unei tri-stratificdri intr-o ordine obignuitd a
migscdrii precedente de semitonuri : do diez, mi
diez, mi, pe lingd care insi se reprezinti al doi-
lea ton dupé do diez !in linia cea mai inferioara.
Aceste formatii de semitonuri au la reintoarce-
rea lor, un grad calitativ diferit si o mésurare
diferita a timpului.

2. Deja la primul acord de conexiune (ma-
sura 8—19), care ,teoretic“ rdsund de doud ori
ca sfirsit si inceput al miscérii seriilor, se pro-
duce o accelerrae a acelorasi sunete. Ele suni
»aproape® simultan (mi, mi bemol, re, do diez,
(masura 8—29), sint insd tobusi tonuri izolate ale
unei misedri seriale.

3. La sfirgit, ca si la inceput, calitatea simul-
taneitatii este alta : de fapt, o verticalizare a
liniilor seriale izolate, pind acum trasate diago-
nal In semitonuri( do diez, mi bemol, mi si re !)

Demn de amintit pare cu toate acestea rolul
sunetului do. El este element de constructie in
primul acord, se intoarce a doua oard inapoi
(mésura 8-—9 : mi, mi bemol, re, do diez 4 do)
si apare cu Intirziere si. Dupd cum s-a spus
mai sus, do revine numai in prima masurd ca
ton de sfirsit si de inceput al misedrii circulare.

Asa dar, se obtin acorduri de conexiune, ca-
re pot alcdtui un fInceput, un mijloc sau un
sfirsit, deoarece ele se pot de fapt, repeta. De
aici se pot conclude urmétoarele : toatd misca-
Tea poate fi consideratd ca o formé& sfericd cu
un potential de 12 semitonuri, sau ca miscéri
circulare neegale care se incrucigeaza acolo, un-
de existd meren toate cele 12 semitonuri, chiar
si in forma de pauzd — cumva wca expunerile
incepute pe un mnegativ, care nu a fost incd
developat.

INSTRUMENTATIA

1. Pe de o pante, avem, In instrumentatie,
principiul nerepetirii sunetelor izolate reve-
nite : de ex. :

masura 1 — do” — vla pe calus
masura 5 — do”” — vla (ord)
masura 9 —ido” — vl II {ord)
sam.d.
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2. Pe de altd parte avem relatii simetrice in-
tre sunetele izolate revenite :

de ex. misura 6 sol” — vlc pe calus,
mésura 7 = sol — v11II

masura 9 — sol” — vlc pe calus
mésura 3 = fa’ vl. I pizz.,
mésura 4 = fa” — vlc. pe célus
masura 8 = fa’ — vl. I pizz
masura 2 = re” — pizz vl ],

masura 9 = re — vlc pizz
masura 13 — re“ — la pizz (re insd nerepetat
in spatiul sonor !)

Cu totul prodigioasd mi se pare insa folosirea
arco-pizzicato. La inceput sint 3 pizz (mésura
2—3), re, fa, mi bemol. La sfirgit deasemeni 3
pizz (masura 13) si, do diez, re” schematizate in
intervalele *

i = Takb2-3

In mijloc avem o miscare circulard pizzicato,
concentratd, iarasi asimetricd, care, in formj
simplificatd contine aceleasi intervale :

4

—= 1
L \ —

ifo.
Tk 7-8-9 | Tk 940,

+ sunetul re care se
repetd mereu in
pizzicato (dar in
spatii sonore diferite)

Masura 7—8—9
Masura 9—10—11

Exemplu :
# T=Takt 13 Pizzicati gi cele (3) grupéri de tonuri care
stau la inceput, la mijloc si la sfirsit.
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Aceste pizzicato-uri stau in general intre
liniile oblice mai ales pe calus.

In afard de aceasta existd o rard conexiune
intre cele 3 grupari de semitonuri — deja pome-
nite mai sus, la inceput — care stau la mijloc si
la sfirsit, si intre desfdsurarea pizzicato-urilor.
Miscérile de ipizzicato se apropie din ce in ce
de complexele tonale deja cunoscute, asa incit
despartirea incipienti (méisura 1 -- masurile
2—3) se transforméi intr-o apropiere fara echi-
voc (masurile 8—10) sunetele de mijloc alcatu-
iesc un cadru, in care se miscd cercul pizzicato)
si mpoi merg spre sfirsit pind la simultaneitate.
In desfisurarea registrului si a ambitus-ului, se
creazd un contrast intre reprezentarea grafica,
a seriilor de semitonuri, care se misca in forma
de cerc si aspectul grafic al desenului ficut
pentru desfasuravea registrelor. ’

Asupra unei interesante transformari de re-
gistru gi-a dat pdrerea si Gy. Ligeti (Darmstadt,
cursul de vard 1966).

Piesa incepe dintr-un punct de plecare ingust
si se deschide intr-o crestere.

T

,Fiecare privire se poate extinde asupra u-
nei poezii, fiecare oftat asupra unui roman,
asa se exprima Schonberg asupra Bagatelelor.
Ceea ce-mi apare aici esential, este noua pers-
pectivd in evolutia gindirii muzicale :

O datd ia nastere un nou simt al timpului,
care in «cadrul muzicii insemneaza o desfasurare
specificd a sunetelor, cu mai multe straturi, des-
fasurare care apare in pluralitatea timpului go-
sibild muzicii si care totusi este unitara.

Pe de altd parte s-ar da la iveald in aceastd
privin{d o noud desfisurare sonord intr-un ca-
dru imaginar pluridimensional, creat de insisi
compozitori, si nu doar intr-un colaj concret
de orchestra-difuzor, sau o stereofonie spatialé
(a cdror semnificajie nu avem voie sd o igno-
ram).

Dacid Webern a compus aceastid piesd congti-
ent sau inconstient (ceea ce ar fi de mirare si
as dori s4 ma indoiesc) este, cred, fard deosebi-
t4 importantd. Acum insd, 56 de ani dupa a-
ceastd compozitie, trebuie sid ne stimuleze cla-
ritatea gindirii mozartiene. (Intr-un studiu ca-
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Cel mai Ingust interval creste incad de la in-
ceput si merge pind la sfirsit la cea mai mare
depértare.

IN LOC DE CONCLUZII FINALE

Aceastd primd parte oferd o noud méarturie a
spresentimentului“ celor viitoare, existent la
cel mai mari artisti.

Existd aici intr-adevir, ceva mai mult decit
asa numita ,tehnicd dodecafonicd®, care, de
fapt, nu s-a inchegat niciodatad intr-un manual
de armonie sau in reguli abstracte 7!

Totusi rdmine stabilit, cid existd in aceasta
piesd un contrapunct nou, care ar putea fi nu-
mit pluridimensional, un contrapunct care leaga
laolaltd mase diferite :

1. Continuarea in chip de cerc sau de sfera
a diferitelor miscdri seriale de semitonuri puse
in opozitie.

2. Desfasurarea
opuse.

3. Joc simetric de pizzicato intr-un principiu
arco continuu de linie oblica.

registrelor fn 2 directii

T

re se afld inca in schitd, ma ostenesc s demon-
strez simful muzical al timpului si spatiului
care |pare cd este exprimat la Mozart si la cla-
sicii vienezi intr-o formi conformi regulilor).

In incheiere imi permit si reiau ideea, pe
care am formulat-o la inceput.

Nu este exclus ca, in aceasti perioadd de
timp, Schénberg, intemeietorul si ,,dascilul®,
impreund cu Berg ,,liberalul® sa fi avut taine
asemdinitoare in ceea ce priveste folosirea ce-
lor i2 serii de tonuri. Aceasti taind provine din
aplicarea strict organizati a ,unui total cro-
matic“, care In realitate apare ca manifestare
a unei totale libertdti.

Consecventa organizérii muzicii ar fi o nein-
trerupta legdturd intre aceastd epoca si ,,Meto-
da compozitiei cu 12 semitonuri care se suc-
ced“, metodd stabilitd mai tirziu de Schoénberg.

Nu este exclus ca operele acestor ,,TREI“ sd
alcdtuiascd impreund, prin inrudirea lor orga-
nizatoricd apropiatd, o lume a sunetelor, care
ar fi strins legate prin trei sisteme de sunete
proiectabile in spatiul pluridimensional.
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Principii

ale unei scoli de dirijat

Clasa de specializare pentru dirijori, condusa
de Jgor Markevitch, poate fi consideratd actu-
almente ca una dintre cele mai interesante, in
configuratia interpretativd contemporand. Ex-
perienta cursurilor sustinute de-a lungul ulti-
milor ani, in cadrul unor sesiuni speciale, la
Madrid sau la Leningrad, se reflectd asupra
formei adoptate de acest maestru al baghetei,
pentru clasa sa internationald de sefi de orches-
tra, care isi desfisoard activitatea in fiecare an,
in luna septembrie, la Monte Carlo. Desigur, o
lund de cursuri nu peate fi consideratd decit o
perioadd de ghidare, de informare si suprave-
ghiere a elevilor. Conditia unei practici, in restul
stagiunii, cu o orchestrd, este necesard pentru
ca cele invitate si aducad rezultatele scontate.
Insdsi structura cursului, pe trei nivele — in-
cepatori, avansati si clasd de perfectionare —
aratd de fapt cd abea in minimum trei ani un
muzician poate considera cd posedd bagajul
necesar pentru a deveni dirijor

Tmpreund cu doi asistenti, alesi dintre fostii
séi elevi, astdzi afirmati ca interpreti de valoa-
re — Jean Perisson si Kresimir Sipusch, direc-
tor artistic al Filarmonicii din Zagreb — Jgor
Markevitch urméireste prin aceste cursuri for-
marea dirijorului, atit teoreticd cit si practicd,
in relatia cu orchestra.

Pregitirea teoretici se desfisoard pe planuri
ce se conjugd, principiile expuse fiind mer=u
legate de exemplul muzical. Refinem dintre
consideratiile lui Jgor Markevitch, o foarte
mare atentie acordati metodei de lucru. Fara
a fi constient de obiectivele propuse, dirijorul
nu poate apdrea in fata orchestrei. In acest
scop, el trebuie sd-si studieze cu aftentie tehni-
ca (de la antrenamentul gesticii elementare si
pind la totala stapinire a reflexelor, clar depar-
tajate, cu rol bine definit) apoi sd aplice datele
acestea cazului particular pe care il reprezinti
partitura. Se accentueazi in mod deosebif folo-
sirea independentd a miinilor, corectitudinea tac-
tdrii cu dreapta, poetica cu care stinga cintd
»marele melos®, fard a neglija interventiile ,,or-
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ganizatorice®“. Strins legatd de acest factor este
munca antrenirii musculare, transformarea re-
flexelor fizice in ajutoare ale memoriei muzi-
cale. In paralel, exercitii speciale tind si dez-
volte capacitatea de a urmadri cu atentie susti-
nutd , firul rosu® al partiturii ; aceste exercitii
pornesc de la cuplarea atentiei sonorecu cea
vizualad, vizind educarea principiului legato-
ului gindirii muzicale.

O altd treaptd in pregétirea teoreticd este cea
a stabilirii sistemului de asimilare a partiturii,
Jgor Markevitch considerind c8, de modul in
care dirijorul elaboreazs in studiul individual
coondonatele interpretarii unei lucrdri, depinde
rezultatul lucrului cu orchestra. Frazarea, con-
struirea tempoului (cu fluctuatii ale accentelor
din cadrul maéasurii, dictate de continutul emoti-
onal al muzicii respective), analiza formei, me-
reu imbinatd cu analiza orchestratiei, cu confi-
guratia ,,momentelor cheie“ dintr-o partitura,
stabilirea pind la cel mai mic detaliu a obiecti-
velor ce vor fi urmadrite in repetitie si concert
sint capitole esentiale care stau la baza expri-
marii dirijorale. Markevitch preciza ci a-
cestor date trebuie sd li se adauge o multipla
informare asupra stilului, asupra contributiilor
interpretative datorate altor dirijori (,,nu vi te-
menti cd ascultind si invatind ceea ce au facut
altii Tnaintea voastrd, veti pierde posibilitatea
de a fi originali ; personalitatea voastrd isi va
pune amprenta, dacd aceasta existd®, obisnuia
s& remarce Maestrul).

O datd asemenea probleme prezentate,
cursul pornea la studierea partiturilor incluse
in bibliografie, partituri ce trebuiau in prea~
labil cunoscute de elevi. Cu o minutiozitate
care nu ocolea niciodatd flarmecul si plécerea
de a face muzicd, Jgor Markevitch incepea si
arate cum se aplici aceste principii asupra
unor cazuri particulare. Masuri de mésurj,
partiturile erau analizate din toate punctele de
vedere, nelipsind, acolo unde era cazul, indi-
catii asupra unor solutii de interpretare ce
apartineau unor mari dirijori ca Weintgart-



ner, Furtwangler, Karajan (si, uneori cu mo-
destie si rezerva, chiar nuantari ,,Markevitch®).
Munca de corepetitie, sub supravegherea Maes-
trului sau a asistentilor, solicita din partea
fiecdrui elev un maximum de atentiie. In grup,

sau individual, piesa era dirijatd — tneori
chiar fard acompaniamentul pianului — cu un

ansamblu imaginar, care trebuia s& cxiste in
inchipuirea elevului. De abia in aceasta fazi,
dupd ce se verificasera toale coordonatele ce
fac obiectul pregativii prealabile, elevul putea
urca pe podium, in fata orchestrei. Excelent
ansamblu, de o maleabilitate deosebitd si o
bunivointd exemplard, Orchestra Nationald din
Monte Carlo a fost, pe tot parcursul studiilor
clasei de dirijat, un pretios colaborator. Mai
ales cind anumile elemente trebuiau de abia
acum puse la punct. Astfel, adresarsa concretd,
efectul comenzilor, chiar ,auzirea® orchestrei,
si crearea urnovr reflexe pentru cdordonarea
registrelor, devin o parte deosebit de impor-
tantd a pregatirii dirijorului. Urmatd de lu-
crul pe fragmente, aceastd etapd Incheia de
fapt drumul de la informarea teoreticd la anli-
carea practicd. Nu Insd si cursul lui Jgor Mar-
kevitch ; pe tot timpul sdptdminilor de pre-

INTERVIUR]

Roberto Hazo

(in exclusivitate penfru revista Muzica)

Compezitorul italian Roberio Hazon s-a
nagcut la Milano in anul 1830. A inceput si
compund incd din liceu. La Conservatorul din
Milano a obfinut diploma de compozilie, cint
coral, polifonie vocald, pian si dirijat.

A transcris piese de muzicd veche spaniold
51 englezd. La virsta de 22 de ani a compus
prima sa operd L’amantie cubista, un act co-
mic in care isi bdtea joc de noua manie a anu-
lui, pictura cubistd. Succesul a fost imediat si
atit de puternic incit actul a fost bisat si repe-
tat in intregime.

In 1956 Hazon a prezentat la Como, la
Villa Olmo Weekend, iar un an mai tirziu la
Festivalul noutétilor din Bergame prima sa
operd dramaticd : Requiem pentru Elisa e un
libret propriu.

Au urmat apei : baletul La locanda dei sogni
(fTanul visurilor) in 1953, inspirat de o pic-
turd a lui Ginafilippo Usellini ; Agenzia ma-
trimoniale (1961) reprezentat cu ocazia Con-
gresului international al tineretului muzical de
la Stresa ; Madame Landru (1963) ; Una donna
uccisa con dolcezza (O femeie ucisd cu blin-
dete) a carei reprezentatie a fost in 1967 la
Parma,

dare si corepetitie el selectionase acei tineri
peniru care profesiunea de dirijor parea potri-
vitd. Selectia avea ca scop concentrarea aten-
tiei sale asupra celor mai talentati, stabilirea
unei clare diferentieri intre dorintd si posibi-
litate. De abia acum, Maestrul dezvdluia inca
o ,,taind“ = acestei atit de dificile profesiuni.
Existenta muzicalititii, imbinatd cu vocatia de
dirijor oferd unora conditiile realizdrii, pentru
care nici un efort nu este inutil. Cu tact, dar
si cu severitate, Jgor Markevitch ldsa destul
de clar sd se infeleagd care sint concluziile
sale, cdutind sd previnad acele triste esecuri ce
pot cu timpul sd wateze o intreagd existenta.
Dominant insd, pe parcursul celor patru sap-
tamini de cursuri, a fost sentimentul marii
responsabilitdti ce si-a asumat-o ca dascal,
pregétind interpreti care vor duce mai departe
marea ‘traditie a muzicii. ,,Tot ceea ce va invat,
si tot ceea ce fac — spunea Jgor Markevitch —
este rezultatul unui imens respect pentru
muzicd.” Este o marturisire ce poate sluji ca
motto pentru marea experientd artisticd pe
care o reprezintid acest curs de dirijat, ade-
vidrat colocviu despre mdéestria interpretarii.
Grigore Constantinescu

L’'amante cubista si  Agenzia matrimoniale
s-au bucurat de mare succes in Statele Unite
si Canada, unde au {inut afisul in mai bine de
100 orase in timpul unui turneu de 4 luni in
cursul anului 1968 la Festivalul international
de la Montréal si la Festivalul Primavara la
Praga (1964 si 1965).

La Milano, in locuinta sa, Roberto Hazon
plstreazd la loc de cinste un tablou pictat de
pictorita de origine roména, Magda Iorga.

Cum vedeti coexistenta poetului gi muzicia-
nului in aceeasi persoand ?

Cred cad existd un moment in care este
necesar ca mucizianul s& fie capabil
sd scrie el insusi wsubiectul operei sale.
Adicd, e preferabil s& o poatd face. Se poate
chiar spune c& lucrul acesta trebuie sd vina
de la sine in asa misurd, incit sd pard mai
firesc decit sd se treacd aceastd sarcind unui
poet sau unui scriitor care nu este initiat in
proklemele muzicii. Eu am lucrat pe librete
gata facute si mérturisesc cu toatd sinceritatea
cd azi, cind am rezolvat problema sariind sin-
gur textul, sarcina mi se pare mult usuratd. La
drept vorbind, aceste doud lucruri sint atit de
intim legate, Incit e normal ca ele si purceadd
de la acelasi izvor. Cind scrii muzicd de opera
trebuie si ai simtul teatrului. Trebuie sa stii ca
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actorii vor umbla, vor fugi, se vor l&sa pradi
unor senfimente, si atunci e necesar ca situa-
tiille sa fie imaginate de asa manierd incit si
nu pund actorii in dificultate atit in ce pri-
veste actiunea cit si muzica. Anumite fraze
scurbe, anumite cuvinte sint mai usor adapta-
bile unei fraze muzicale care are un anume
ritm si nu altul. Dacd o singurd persoand face
toate acestea nu mai trebuie dat nici un fel de
explicatie, deoarece entitatea actiune-muzica
este deja clard in ochii autorului si dacd e
vorba de vreo schimbare, aceasta devine mai
degraba ,,0 combinatie“ decit o modificare.

Nu credeti cd, in ciuda celor declarate de
dvs. mai sus, un text purtind semndtura unei
celebritdti este in orice caz preferabil wunui
text scris de un muzician care nu este in mod
obligatoriu un om de litere ?

Nu cred, pentru simplul fapt cid nu orice
text literar este ,muzicabil®, iar cind e vorba
de operd, textul e in functie de muzics, deci
prin el insusi nu are valoare. Prima calitate a
unui libret este si se adapteze spectacolului
muzical. Doar acolo i se va putea acorda o
valoare literara. Incercarea de a adapta mu-
zica la ceva care nu a fost scris cu acest scop,
nu are mult sens din punct de vedere muzical.

Pornind de la aceeasi idee, vd ingrijiti per-
sonal si de punerea in scend a operelor dvs.?

Exact, desi aici ,discutia“ cuprinde alte
dimensiuni. Punerea in scend, regia, priveste o
profesiune aparte in zilele noastre. Unui spec-
tacol muzical i se cere foarte mult si punerea
in sceni trebuie si fie astfel ficuti incit, ele-
mentul estetic si fie dezvoltat la maximum.
Regizorii de azi sint adevarati vrijitori. Fac
descoperiri formidabile, stiu sd facid accepta-
bile si lucrdri putin valabile, fard si mai vor-
bim despre public care a devenit foarbte exi-
gent in acest domeniu. De aceea trebuie obti-
nutd o perfectd cunoastere a stilurilor, obiceiu-
rilor popoarelor si epocilor respective. E greu
ca un muzician sd aibe timp s ajungid la o
cultura atit de completa.

Operele mele nu au multe personaje, asa
incit garcina e mult usurati in aceastd privinta.
De asemenea, aproape toate personajele mele
sint moderne, adicid din secolul nostru, cu ex-
ceptia ultimei opere Una donna wuccisa con
dolcezza (O femeie ucisd cu blindete) care este
o istorie din epoca shakespeariana.

Se vorbeste de muzicd dodecafonicd, de mu-
zicd seriald atonald si tonald. Dumneavoastrd,
stnteti tonal, cu toate cd sintem in 1969 si sin-
teti modern, din noua gardd. Vreti sd ne spu-
neti care este pdrerea dv. in aceastd pro-
blemd ?

Am studiat foarte mult. Ca orice muzician si
oricare artist, m-am lansat, foarte tinir, in
noile experiente de moment. Era vorba de mu-
zica seriald, adicd dodecafonicid. Schonberg
diduse tonul, erau personalititi ca Webern si
Berg care au urmat exemplul. Pérea s3 fie cu
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sigurantad calea de urmat pentru viitor. Dar e
greu sa judeci o lege ca fiind bund pentru ci..,
cineva o pune in aplicare si se simte bine. Am
studiat muzica dodecafonics, am compus ur-
mind legile sale, apoi, incetul cu incetu],
mi-am gasit calea proprie. Am depésit aceasty
formuld si am abordat din nou muzica tonalj,
In alt fel, dupd ce invitasem lectia lui Schon-
berg, a lui Webern si a lui Berg. M-am intors
la tonal, pentru cd mi fac mai lesne inteles,
Muzica este, ca oricare alta, o artd pe care
toald lumea trebuie s& o poatd intelege. Admit
o primd perioadd de adaptare, din partea pu-
blicului. Admit sa fie renegatd o bunid bucati
de vreme, dar in cele din urma, publicul tre-
buie sd accepte o formuld, s3 o simti, si i se
conformeze. Dacd aceasta nu se intimpld, dia-
logul este intrerupt, numai existd. A compune,
a picta sau a scrie pentru sine, poate fi foarte
fascinant, dar ca scop al artei in sensul vast,
aceasta nu duce la nimic. O piessd, foarte fru-
moasi, pe care nimeni nu vine s o vadi, nu
este ,teatru“. Se spune cid marele public nu
este rafinat, nu are gust decit pentru sanso-
nete. De acord, marele public a iubit totdeauna
lucrurile usoare, ceea ce este normal. Trebuie
ca noi sd ajungem a usura intelegerea celor
complexe. Muzica dodecafonicd, dupid piarerea
mea, le-a ficut categoric mai dificile. Muzica
a devenit o artd a unei foarte mici elite, si
nici chiar @ unei elite ¢i a unor adepti. Publi-
cul nu a gésit lucrurile pe gustul sau si in
schimb, ritmurile muzicii usoare, atit de curgé-
toare, in care, de la nasterea unei idei, la dez-
voltarea si concluzia el nu trec mai mult de
trei minute i s-au parut mai antrenante. Un dis-
curs extrem de rapid, care se adapteazd ritmu-
lui timpurilor noastre.

Dacd pentru timpurile noastre, rapiditatea
st esentialul sint caracteristice, nu credeti c@
muzica dodecafonicd, de exemplu, poate res-
pecta exact acest aspect, $i sd fie o consecin{d
a timpurilor noastre ?

E adevérat. Fa jpoate fi o consecintd a tim-
purilor noastre. Dar nu una buni. Pe de alta
parte, rapiditatea si esentialul sint una, dezor-
dinea alta. Vorbesc despre dodecafonismul
insusi si nu de compozitorii care s-au servit
de aceastd formulsd. Stiti cd este o regula fi-
zicd : muzica tonald este facutd din disonante
si consonante puse la un loc, in asa fel, incit
fraza muzicald si giseascd o rezolvare ar-
monica.

Muzica seriald este ficutd din disonante
plus disonante, ceca ce nu permite nici o re-
zolvare melodicd si ceea ce tine, din contri, in
suspensie fraza muzicald, imprima acea pecete
de drami, de neliniste tipicid secolului nostru.
E bine, dar nu poate dura la nesfirsit. Prin-
tr-o lege fizicd, simfim nevoia de a ajunge la
ceva. Dupd dezordine, ordine. $i asta e toc-
mai ceea ce se va produce in viitor. Intoarce-
rea la muzica tonald. La acelasi punct a ajuns
si literatura. Experienfa romanelor cu pagini
intersanjabile, fard ordine in fraze, in poves-



tire, fard reguli de punctualie a fost o expe-
rientd de mare interes, dar trebuie si admi-
tem cd nu se poate continua la infinit cu lu-
cruri infinite. Vedeti chiar si in arhitectura, ca
o formd trebuie sa fie completd ; acolo unde se
pot atasa mansarde, se pot face suprastajéri,
aplica balcoane sau aplica pridvoare, forma nu
este perfectd, nu este purd. Ea trebuie i fie
terminatd. Acelasi lucru este si  cu muzica.

Aveti o tintd precisi in creatia dv. mu-
zicald ?

Vreau sd vd spun cd a scrie muzicd, pentru
un muzician, este pentru sine Insusi un scop.
O tintd si un mijloc In acelasi timp si una jus-
tificd pe cealaltd. In operele mele existd o
{intd, adicd in alegerea libretelor. Textele care
m3d intereseazd au toate un numitor comun :
umanitatea. S& fie o umanitate facils, aborda-
bild, pe intelesul tuturor; ca, oricine ascultd
operele mele si se recunoascid in unul sau al-
tul din personaje- Luati ca exemplu Requiem
pentru Eliza scris in 1957. Dupd executarea
lui la radio, am primit mai multe scrisori din
partea unor femei singure care imi multumeau
pentru cd ,au fost luate in consideratie® de un
compozitor. Se recunoscuserd in Eliza, singu-
rétatea lor nu mai era un fapt banal si trist, ci
se Innobilase si devenise importantd : ele se
simteau eroine, importante. Dar mai ales, ele
nu mai pareau uitate si sacrificiul lor avea o
semnificatie. Dacd vreti, in aceasta constd sco-
pul, tinta mea, cind iau contact cu o noud ,,po-
veste” si-mi spun : despre aceasta pot compune
ceva valabil.

Ce deosebire gdsiti cd este intre viata, felul de
a compune, atitudinea muzicienilor (si putem
spune a artistilor) de azi §i a celor din secolul
trecut ?

Voi vorbi despre muzicieni, deoarece cred ci
situatia in branse artistice diferite este totusi
diferitd. Deci, s& stiti cd In secolul trecut, ca-
sele de editurd se biteau pentru unul sau cela-
lalt compozitor. Dacid vi ginditi cd averea lui
Puccini s-a ficut intr-un fel datoritd hazardului
(el ar fi devenit in orice caz un mare muzician,
dar debutul s-a datorat unui ,,caz“ anume). De-
butase in liricd cu opera Edgar, care a fost un
insucces, dupd cum stiti. Era in legdturd cu casa
Ricordi, care, intre timp, pusese ochii si spe-
raniele sale in tindrul Catalani. Dar iati i3
tindrul Catalani moare si in acelasi timp Editura
Sonzogno reuseste sd semneze un contract cu
Mascagni pentru Cavaleria Rusticand si Leonca-
vallo pentru Pagliacci. Doud opere de un enorm
succes. Mail mult, Sonzogno, printr-o miscare
dibace, isi asigurd colaborarea lui Giordano,
care aduce pe scena Scalei, Andrea Chenier. Ce
sd facd sdrmanii Ricordi ? Trebuiau si iasd la
suprafatd. S-au indreptat spre Puccini, 1-au ,,re-
pescuit”, era singurul fard contract in acel mo-
ment. Puceini trebuia sa salveze situatia, ei con~
tau pe el 3i Puccini compuse Boema. Ceea ce
a fost norocul sdu. V-am spus acestea pentru a

ilustra o situafie care era reald acum mai putin
de o sutd de ani. Dar se mai [poate imagina si-
tuatie asemdndtoare in zilele noastre ? De ne-
crezut. Putem spune & azi nu mai existd con-
curentda siasta e foarte rdu. Azi, asemenea lupte
pentru a-si asigura pe unul sau altul cu sorti
de izbindi se realizeazd in foot-ball sau in lu-
mea sansonetistilor si a sansonetei. Mina, Rita
Pavone, Gianni Morandi, Modugno sint marile
nume In jurul cdrora se invirtesc interese uriage
si acelasi lucru se poate spune pentru autorii
subiectelor la modi. Dar cine se ocupd de com-
pozitorii clasici ? E o poveste veche si s-ar putea
spune multe. Am spus toate acestea pentru a
ilustra faptul ca s-au schimbat conditiile in asa
madasura, Incit rareori azi un compozitor mai
poate trdi numai din meseria lui, dacid nu e
decit compozitor. El stie deja de la Inceput c&
trebuie si aibe o comandi ferm cu o casd de
editurd incid inainte de a incepe lucrul, pentru
a nu se afla in situatia de a alerga de la unul
la altul, cu puiine sanse de reusitd. 5i ,,piata“
nu oferd multe. ,,Piata® nu cere opere moderne,
pentru cd publicul nu mai crede In ele. Lumea
ascultd in continuware marile succese traditio-
nale : Verdi, Puccini, Donizetti, Bellini si cei-
lalti, cei pe care timpul i-a consacrat, dar ni-
meni nu mai vrea altii noi. Devii prea suspect.
La drept vorbind au avut loc prea adesea misti-
ficari, publicul s-a obosit. Cu toate acestea, in
ce mé priveste, mai cred in viitorul muzicii si
chiar al operei. Dar tirebuie gésitd calea cea
buna, accesibild majoritatii.

Dumneavoastrd personal, ati gdsit-o ?

Calea mea, cum v-am mai spus, este rezulta-
tul unui proces autocritic sau mai scurt de cri-
tica, si asa cum se prezintd azi, ea corespunde
felului meu de a simti, ceea ce pentru mine
este principalul din punct de vedere artistic.
Am observat cd publicul de asemenea, o buni
parte din public In orice caz, o acceptd si o
agreazi.

Ce teme aveti intentia sd abordali in viitorul
apropiat ?

Dacd va referiti la ,,preductia®“ mea e greu
s& v& spun a priori cum va fi ea in viitor, afard
de chestiunea stilului care de acum este destul
de definitd. Totusi pot sd& v& spun cd voi pune
la punct niste ,lirice“ la care tin foarte mult
si cd voi termina ultima mea lucrare care este
un mare balet dupd romanul I promessi sposi*
de Alessandro Manzoni, romanul italian proto-
tip al secolului al XIX-lea. Este un balet foarte
,ymilanez“ povestea despre promessi gposi, adici
aceea a sofilor figaduiti ; se petrece la Milano
in epoca invaziei Lanzichenecchi-lor in 1600. Si
autorul romanului este milanez. Baletul este in
trei acte si mai multe tablouri, cu orchestri
mare si mai bine de 200 dansatori in scena.
L-am scris pentru ,steaua® noastrd, balerina
Carla Fracci, care va fi protagonista. Partene-
rul ei va fi probabil Rudolf Nureyev. Spectaco-
lul va fi inclus in stagiunea 70—71 de la Scala.
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Tatd cd in aceastd lucrare, care m-a costat mai
bine de un an de muncs, se giseste un limbaj
muzical care, cred, va trebui si fie stilul citre
care se vor orienta gusturile publicului in anii
care vor veni. Vreau si spun, o muzicd tonali,
dar armonizatd prin experientele recente.
Acesta este cel pufin felul meu de a simii si
pind in prezent publicul ma sustine, atunci ce
mai pot dori altceva ?

Pentru cd aceste rinduri sint destinate citito-
rilor romdni, ne puteti spune ce stiti despre
muzica romdneascd in general §i despre viata
muzicald a acestei tdari ?

Ati cunoscut muzicieni §i interprefi romdni ?

Personal am cunoscut lucrdrile lui Enescu.
In ce priveste interprefii roméani, sint mai
mul{i aceia cu care am avut contacte de
muncd sau prietenesti, fie cd e vorba de
dirijorii Perlea si Sergiu Celibidache, artist
de o extraordinard personalitate, tenorul
Petre Munteanu, excelent mai ales pentru mu-
zica de camerd al cirei remarcabil interpret
este, soprana Virginia Zeani care s-a casatorit
cu basul Nicola Rossi Lemeni, baritonul Nicolae

ANCHETA NOASTRA:

Interpreti romdni

despre creatia nationald

Herlea care s-a produs anul trecut la Scala in
Faust dirijat de Prétre. Desigur cd cunosc
din reputatie artisti ca Dinu Lipatti si Clara
Haskil, a cdror disparitie o regretd lume=a
intreaga.

V-ar interesa sd wizitali Romdnia si ati in-
cerca sa faceti cunoscute operele Dv. in Romd-
nia ?

As dori foarte mult si vizitez Roméania. Din
punct de vedere geografic pot spune cd am o
slabiciune pentru tdrile balcanice si apoi sint
foarte interesat de arta lor atit de purd care
imi place enorm. In ultimul timp am fost mai
mult decit ocupat cu turneele mele din Canada,
S.U.A. si Cehoslovacia, dar as fi mai mult decit
incintat sd-mi pot prezenta operele in Roméania.
Trebuie sé& vd marturisesc ¢ nu am facut nici
un demers in acest sens. Sint un foarte rau ad-
ministrator al carierei mele. Pind in prezent
am fost solicitat s& merg in térile pe care le-am
vizitat, farad ca eu si cer, aceasta mi-a facilitat
mult lucrurile.

Carla Maria Casanova
Rodica Savopol

Doriti s@ amintiti i celelalte pie-
se instrumentale romdnesti care se
gdsesc in repertoriul dumneavoas-
tra ?

— latd citeva titluri: Suita ine-
ditd de George Enescu, Patru fabule
de Paul Constantinescu, Patru cin-

AL. HRISANIDE

Alexandru Hrisanide este unul
dintre interpretii nostri cei mai a-
tasati de noua creatie muzicala.
Compozitor si pianist de talent, care
a prezentat in primi auditie lucrari
de prim ordin ale artei muzicale
romanesti si straine, de la Concer-
tul pentru vioard, pian si 13 instru-
mente de suflat de Alban Berg, pi-
na la Concertul pentru pian i or-
chestrd de Dan Constantinescu, ali-
turi de alte mulie creatii muzicale
ale secolului nostru.

Dintre lucrdrile concertante ro-
mdnesti, care vi se pare cea mai
interesantd ?

— Mi-e greu si va dau un ras-
puns. M-a atras In mod deosebit
concertul lui Anatol Vieru. A fost
prima lucrare pe care am cintat-o
in public ; de altfel concertul a fost
compus la cererea mea. Piesa m-a
captivat prin stilul extrem de con-
certant si de stralucitor, stralucire
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care pune insd in valoare o bogata
subsbantd muzicald. Am certitudinea
cd Jocurile pentru pian §i orches-
trd de Anatol Vieru, pot aduce ori-
carui pianist satisfactia unei inalte
impliniri artistice si bucuria unui
contact nemijlocit cu una din va-
lorile reale ale muzicii contempo-
rane.

Alidturi de Jocurile pentru pian si

orchestrd de A. Vieru, celelalte con-

certe interpretate pind acum sem-
nate de Dan Constantinescu, Liviu
Glodeanu, Costin Miereanu me-au
atras prin sinceritatea mesajulu,
prin limbajul colorat si direct, prin
forta de comunicare precum si prin
foarte buna cunoastere din partea
autorilor a resurselor instrumentu-
lui. Fiecare din concertele amintite
reprezintd o unitate bine definita si
clard si pot afirma cd faptul de a
fi fost primul lor interpret mi-a a-
dus satisfactia de a fi patruns mai
adinc fenomenul creator contempo-
ran.

tece din Maramures si Sase cintece
scurte pentru copii de Tudor Cior-
tea, piesele Nautilus de Anatol Vie-
ru, Jocul tastelor de St. Niculescu,
Monosonata de A. Ratiu, Preludiu
de M. Marbe, Cadenza de C, Mie-
reanu, Sonata brevis de L. Dandara,
Fabule si Sonate de Dan Voicules-
cu, Canto libero de Gr. Nica, Suitla
pentru pian de Dan Constantinescu,
Diacronii 1 si 2 — de Iancu Dumi-
trescu, Momente de Adalbert Wink-
ler, Cintecele de supliciu de Doru
Popovici.

V-ati intors acum dintr-un turneu
de concerte. Ce lucrdri romdnesti
ati interpretat ?

— In ultimii ani, in toate turne-
ele de peste hotare, pe care le-am
intreprins, mobilul principal a fost
popularizarea si prezentarea valori-
lor muzicale romadnesti, reprazen-
tind toate stilurile si tendintele mu-
zicii noastre actuale. Recent, m-am
intors dintr-un turneu de concerte



in R. F. a Germaniei unde am avut
placerea sa interpretez si sd inre-
gistrez lucrari de Adrian Ratiu, Li-
viu Dandara, Adalbert Winkler, A-
natol Vieru si ultima mea piesd —
Muzicd pentru radio mnr. 1.

Cum au fost primite aceste lucrdri ?

— Critica si publicul au fost en-
tuziasmati de valoarea creatiei com-
ponistice romanesti, de originalita-
tea si prospetimea mesajului ei. $i
critica si iubitorii de muzicd mi-au
intarit certitudinea cd ne gasim in
perimetrul ccelor mai noi si demne
de interes cautdri si cercetari com-
ponistice contemporane.

Ce mdsuri credeti cd trebuie luate
pentru o mai largd rdspindire a va-
lorilor artistice  romdnesti pesie
hotarele tarii ?

— Imperios necesard mi se pare
la ora actuald, traducerea in viald
a vechii propuneri de a se infiinta
un Festival International de muzi-
cd romAneasci contemporani. O a-
semenea reuniune muzicald ar lan-
sa, dupd pérerea mea, direct si se-
lectiv valorile roméanesti In orbita
creatiilor europene si ar demonstra
oricaror muzicieni straini existenfa
in tara noastrd a unei migciri mu-
zicale de o amplitudine pe care ar
rivni-o tari de veche traditie muzi-
cala.

MARTHA KESSLER

Agendele concertistice ale prin-
cipalelor institutii muzicale ale 1&-
rii, méirturisesc permanent ataga-
mentul Marthei Kessler pentru cre-
atia roméaneascd. Nu cu mult timp
in urmi Martha Kessler isi aducea
contributia la Bucuresti si la Sibiu
in tadlms&cirea in prim& auditie a
unor lucriri de Sigismund Todutd
si Doru Popovici.

Interpretd a peste 100 de lieduri
roméanesti in prima audifie (semna-
te de M. Jora, Z. Vancea, P. Ben-
toiu, H. Jerea, A. Vieru, C. Petra-
Basacopol, F. Donceanu), Martha
Kessler si-a adus o contributie de-
osebitd si la t&lmacirea unor lucrari
vocal-simfonice. S& amintim din a-
cest punct de vedere concertele ca-
re au fost interpretate in primi a-
uditie, oratoriul Zorile de aur de
Gh. Dumitrescu, Cantata a III-a de
St. Niculescu si Simfonia de came-

rd de A. Vieru, cantatele Comunis-
tul si Cantata de camerd de A. Por-
fetye, Cintec apelor tdrii de Gh.
Costinescu, Omagiuv lui Palestri-
na de D. Popovici, Cintecul Hirosi-
mei de W, M. Klepper, piesa Oedip
de A. Stroe (s.a.m.d.).

Cum sd ne explicim numdrul li-
teralmente impundtor de lucrdsri ro-
manesti ce se gdsesc in reperioriul
dumneavoastrd ?

— Datoria esentiald a fiecirui in-
terpret romé&n mi se pare aceea de
a trai in muzica creatd in jurul siu,
de a se preocupa necontenit de evo-
lutia operei muzicienilor in mijlocul
earora s-a format, In mijlocul céro-
ra isi desfdsoard activitatea.

Mi-e dragd insd muzica roma-
neascd nu dintr-o simpla obligatie
morald, ci din credinta profund3, ca
in muzica vocald roméaneascd s-au
faurit in ultimii ani valori compara-
bile cu virfurile creatiei muzicale
contemporane, cd muzica roméaneas-
cd imbogateste cu culori dintre ce-
le mai expresive tabloul componis-
tic al zilelor nocastre.

Interesul cu care este urmarita
creatia muzicald romaneascd peste
hotarele tarii mi-a demonstrat de
altfel valabilitatea acestel teze.

Exemplificati-ne aceastd idee...

— Am sustinut recent un recital
la Viena si am participat la un con-
cert la Passau...

Avind in program ?

— Lucrdri de Bach, Haendel,
Schumann, Ravel, Brediceanu si Vi-
eru. Acum, si cu prilejul multor al-
tor turnee peste hotare, nu numai
succesul de public, dar si interesul
organizatorilor vietii muzicale pen-
tru creatia roméaneascd era maxim.

Din pacate, dupd parereca mea,
noi nu stim sa folosim intotdeauna
acest interes, nu stim sd facem cu-
noscute marile valori roméanesti, nu
stim s& difuzdm partiturile si discu-
rile roménesti acole unde
ta creatiei
licitata.

Sa va dau un exemplu. Cu pri-
lejul recentului meu turneu in B. F.
a Germaniei, conducatorii Directiei
muzicale a Radiodifuziunii din
Frankfurt Imi spuneau ca au foarte
putine posibilitdti de informare a-
supra evolutiel muzicii roménesti,

prezen-
noastre este mult so-

asupra pieselor create in ultimii ani
de compozitorii nostri. Ei imi soli-
citau pe buna dreptate si le facili-
tez cunoasterea partiturilor si a
imprimdrilor unor lucrdri recente,
de aparitia cdrora nu reusiseri si
se informeze decit din presai.
Eforturilor noastre, ale muzicieni-
lor, care intelegem s& progra-
mdm cu prioritate lucrdri romanesti
peste hotarele tarii, trebuie si 1i se
adauge de indatd eforturile foruri-
lor organizatorice, eforturile consis-
tente si permanente ale acelora ca-
re au sarcina popularizirii artei
roméanesti peste hotarele tarii.

O ultimd intrebare : Ce afi solicita
prin intermediul nostru compozito-
rilor ?

— Noi lieduri. Multi compozitori
au parasit din pacate in ultimii ani
liedul, miniaturile, poemele vocale,
in favoarea lucrdrilor instrumentale
pentru formatii mai mari sau mai
mici. Existd in tara noastrd o tra-
ditie deosebitd in domeniul liedului,
pretuirea publicului pentru acest
gen, si cred cd noi, interpretii, me-
rithim noi lucrdri care sia re-
useascd sd integreze In melosul
popular romanesc cele mai noi cu-
ceriri ale limbajului muzical.

In sfirgit, mi-as permite cu acest
prilej sd sustin necesitatea progra-
marii In viata de concert a capitalei
sau a celorlalte centre muzicale ale
tarii, a tuturor lucrdrilor vocale ro-
manesti de interes.

Sa va dau un exemplu. Am pre-
zentat acum citiva ani, intr-o pri-
ma auditie la Uniunea Compozito-
rilor o piesd foarte interesanti de
Aurel Stroe : Chipul pdcii. A trecut
de atunci mult timp. Nici o institu-
tie muzicald nu a programat insd
pind acum aceastd lucrare care mi
se pare plind de inedit si interes
muzical.

EMILIA PETRESCU

De la cantatele lui Bach la mari-
le oratorii contemporane, de la lie-
durile lui Gh. Dima la cele mai mari
lucrari vocale ale tinerilor compo-
zitori romani, zeci de opusuri de
valoare ale creatiei muzicii roma-
nesti si universale datorese prima

lor auditie in tara noasird sopranei
Emilia Petrescu.
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De un remarcabil succes se bu-
curd concertele Emiliei Petrescu
peste hotarele tirii; zeci de ziare
si reviste de specialitate au inserat
ample cronici, incdrcate de superla-
tive privind recitalurile Emiliei Pe-
trescu In multe dintre centrele mu-
zicale ale uropei.

Cronicarii sint unanimi in a apre-
cia remarcabila culturd stilisticd a
sopranei, fidelitatea el in redarea
textului muzical, rigurozitatea in-
terpretarilor, exceptionala stdpinire

a tehnicii, omogenitatea ambitusu-
lui vocal.
Ambasadoare a artei interpreta-

tive romanesti, cintireata se poate
mindri si cu faptul cd a participat
anul trecut la Festivalul de la Ulm,
ca solistd intr-un concert de muzi-
¢ preclasicd dirijat de exigentul
Pierre Boulez. Soprana Emilia Pe-
trescu a Inconjurat ani in sir, cu
netdrmuritd dragoste creatia muzi-
cald romaneascd. In tard si peste
hotare, Emilia Petfrescu si-a faurit
un ideal din recitalurile dedicate
unor piese romanesti.

Ce reprezintd pentru Dv. creatia
vocald romdneascd ?

Aldturi de literatura preclasic,
creatia vocald romdéaneascd a repre-
zentat si reprezintd pentru mine zo-
na muzicald de maximi atractivi-
tate. Este indubitabil ca gésim in
prezent in creatia roméneascd lu-
crari vocale comparabile cu capodo-
perile genului. Cultivind aceste o-
pusuri, artistul roméan isi indepli-
neste nu numai datoria de prim or-
din a unui muzician — aceea de a
fi un promotor al valorilor sale na-
tionale — dar integreazd repertori-
ului sdu lucrari de maxim interes
artistic,

Sd@ incercdm citeva concretizdri.
Spre ce compozitori merg preferin-

fele dumneavoastrd in domeniul
creatiei vocale ?
— Spre toti acel creatori (si as

aminti din acest punct de vedere
numele compozitorilor Gh. Dima,
M. Jora, Z. Vancea, T. Ciortea, H.
Jerea, F. Donceanu, D. Popovici, A.
Torfetye) in opera carora am gasit
o suitd de lieduri captivante prin

ineditul, farmecul si originalitatea
lor conceptuald.
Ati interpretat aceste lieduri si

in concertele de peste hotare?
— Adeseori. Uneori am sustinut
recitaluri integral dedicate unor li-
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eduri romanesti. Imi amintese in-
totdeauna cu placere deplind de
succesul de public si de criticd pe
care le-au avut recitaluvile de mu-
zicd romé&neasca sustinutd de Liiden-
scheid in diferite centre muzicale
din R. D. Germand si Cehoslovacia,
la Radiodifuzunea din Stuttgardt.

O impresie deosebild a produs a-
supra publicului, recenta dumnea-
voastra  colaborare cu orchestra
simfonicd a  Radioteleviziunii in
tdlmdcirea oratoriului ,Miorita“ de
Sigismund Todutd.

— Miorita ca i o mai veche lu-
crare a maestrului Sigismund To-
dutd, Balada Steagului, mi-au pli-
cut in mod deosebit. Reputatul
compozitor clujean minuieste cu o
remarcabild artd un aparat muzi-
cal complex, faurind o partitura de
vibratie, adinc roméneascd in esen-
ta ei.

Creatia maestrului Todutd poate
fi oricind comparatid cu cele mai
semnificative valori neoclasice pe
plan european.

Atli mai colaborat cu formatiile
noastre in tdlmdcirea altor lucrdri
vocal-simfonice romdnesti...

— V-as putea cita aici o listd
impundtoare. Notati printre alte
oratorii si lucriri destinate teatru-
lui liric : Grivita noastrd, Zorile de
aur de Gh. Dumitrescu, cantatele
compozitorului ¥. X. Dressler, Mi-
chelangelo de A. Mendelsohn, Pe
lespedea eroilor si Trei generatii de
S. Sarchizov.

In aceastd suitd de anchete se re-
petd o intrebare. V-as ruga sd-mi
raspundeti st dumneavoastrd : Ce
ati solicita compozitorilor nostri?

— Va repet, dorinta pe care am
exprimat-o fiecdruia dintre compo-
zitorii nostri reprezentativi, dar ca-
re a rdmas pind in prezent {ira
radspuns : o piesd concertanti, per-
fect echilibratd, adinc romaéneascd,
pe care s-o pot interpreta in special
in concertele de peste hotare.

Va amintiti ce succes a avut cic-

lul lui Britten : Les Illuminations.
Rivnesc de multi ani o lucrare ro-

maneascd de aceastd factura.
Mai mult decit o interpretd de

lieduri, eu sint o concertistd. In mul-
te centre muzicale din lume (v-as

aminti din acest punct de vedere
Koln, Kassel, Mainz), mi s-a cerut

sd pun in program o piesa concer-
tantd romaneascid. Literalmente, nuy
am putut satisface o asemenea soli-
citare si la cererea organizatori-
lor de a programa o astfel de piesi
am fost nevoitd sa cint lucrari mai
putin reprezentative pentru cauta-
rile actuale ale creatorilor nostri.

O ultimd intrebare : in opera de
popularizare a wvalorilor romdnesti
peste hotare, credeti cd eforturile
organizatorilor mostri sint suficien-
te... ?

— Cu mult sub nevoi, cu mult
sub cerintele si zic asa ale ,vietii
muzicale“. Mi-as permite s& aduc
in aceastd discutie doud propuneri :
O.S.T.A. s&a Intocmeascd un plan
special de organizare a unor seri
exclusive de muzicd roméaneascd. Am
certitudinea cd am géasit peste ho-
tare toatd solicitudinea necesara.In
al doilea rind, fiecare manifestare
culturald roméneascd, (vernisaje,
prezentdri de filme) sa fie obliga-
toriu urmatd de microrecitaluri in
care artistii nostri reprezentativi sa
aibe posibilitatea de a oferi straini-
lor o privire sinteticd asupra noilor
creatii muzicale roméinesti.

ANA IFTINCHI

In concerte publice si la posturile
noastre de radio gasim multe lu-
crari In versiunea interpretativid a
pianistei Ana Iftinchi: Sonata si
Suita de Liviu Comes, Sonata in sol
minor de Dimitrie Cuclin, Concer-
tul pentru pian $i orchestrd de Car-
men Petra Basacopol, Concertul
pentru pian §i orchestrd de Dimi-
trie Cuclin. Aceastd suitd de titluri
ne oferd contururile tabloului unui
impunéator catalog de creatii roma-
nesti asupra cdrora interpreta s-a
aplecat cu dragoste si rivna.

Prin ce v-au atras aceste lucrdri ?

— Fiecare piesa isi are individu-
alitatea sa in fiecare dintre ele am-
ploarea autohtond a muzicii roma-
nesti s-a concretizat in chip variat.

Toate aceste lucrdri m-au atras
prin valoarea continutului lor, prin
mijloacele de expresie specifice pie-
sei si stilului autorului.

Prin ce corespund aceste lucrdri
profilului dumneavoastrd interpreta-
tiv ?



e« Cred ci orice muzica de o re-
ald valoare artisticd independent de
stil, giseste rezonante adinci in ori-
ce interpret.

Din suita pieselor amintite, cita-
ti-mi o lucrare favoritd...

— Mi-e greu sd aleg... poate, stiu
u... Concertul pentru pian de Car-
men Petra Basacopol. L-am cintat
cu orchestra de studio a Conserva-
torului in studioul de concerte al
Radioteleviziunii, l-am inregistrat
pentru fonoteca Radiodifuziunii la
Iasi, cu orchestra simfonicd a Filar-
monicii , Moldova“ dirijatda de G.
Vintila.

Am gasit in paginile acestui con-
cert o tumultoasd lume de idei mu-
zicale, o remarcabili vigoare arhi-
tectonicd pe care cred cd am reu-
sit s& o reliefez cu pregnanta.

Ce dificultdti tehnice, ce proble-
me deosebite v-au pus lucrdrile 7o-
mdnesti pe care le-ati interpretat
pind in prezent ?

— Asemenea dificultati, aseme-
nea probleme interpretative sint
dupd pdarerea mea strict legate de
factura pieselor romaéanesti, de ele-
mente caracteristice noas-
tre.

muzicii

Elementul modal specific, cu toa-
te fluctuatiile lui cuprinse in aceste
lucrari, solicitd, dupd pérerea mea,
interpretului, o vasti gama, si zic
asa, de adaptéri tehnice, o riguroa-
sd selectie de mijloace tehnice in
special In momentul cind sonori-
titile pianistice evocd timbre vari-
ate ale instrumentelor populare.

Probleme deosebite pune in fata
interpretilor si ceea ce as numi do-
zajul estetic al mijloacelor tehnice
folosite ca mijloace de expresie a

coloritului, dinamismului, poeziei
structurale specifice creatiei noas-
tre.

Fiecare lucrare roméaneasci pe
care mi~am Insugit-o pind in pre-
Zzent, piesele camerale roméinesti pe
care le studiez acum pentru viitoa-
re recitaluri, aduc dupd parerea mea
o contributie pretioasd la imbogéati-
rea creatiel muzicale roménesti, la
augmentarea literaturii pianistice
contemporane.

Ancheta realizati de
IOSIF SAVA

Cultura

muzicald romdneascd

in epoca BRenasterii

Dintre marile curente de idei e-
uropene, acela care avea si deter-
mine o inflorire artisticd multilate-
rald si pe meleagurile noastre ra-
mine, farid indoialda, wumanismul.
Cristalizat ca un proces de laiciza-
re necesar dezvoltarii si infloririi
gindirii universale din epoca Renas-
terii, umanismul a generat — pe o
largd arie teritoriala — migcarea
arbistici cea mai fecundd in afirma-
rea potentelor spirituale, atit a na-
tiunilor de veche si traditionald ci-
vilizatie, cit si a unor popoare aflate
in faza de cristalizare politica, eco-
nomicé, sociald si culturald. De la

acel homo naturalis al Evului me-
diu se ajunge treptat, in pragul se-
colului al XVI-lea la noul tip re-
nascentist de uomo wuniversale, de-
ferent fati de cultura anticd greco-
romand, interesat de stiintd si ar-
ta, avid de cunoastere multilatera-
14, de schimburi permanente de i-
dei, de acumuldri de manuscrise
rare si de tiparituri, de obtinerca
unei aulonomii intelectuale,

Este greu de definit o ,muzicd
umanistd® propriu-zisi la inceputul
secolului al XVI-lea, conchid unii
mugzicologi si istorici. In schimb, ele-
mente ale curentului de idei se pot u-
sor identifica. ,,On peut ramener a
l'influence des humanistes le retour 2
une déclamation et & une accentua-
tion exacte dela langue latine et, par
voie de conséquence, des langues
nationales“ !, Faptul este confirmat
si la noi de inlocuirea limbii slavo-
ne cu limba rominad in acteie de
cancelarie domnesti, in predicile si
spovedaniile Dbisericesti, fenomen
generalizat dupid 1570 in Moldova
si Tara Romaneasca.

de Viorel Cosma

Toate aceste elemente specifice
Renasterii au patruns (mai devreme
sau mai tirziu, In functie de con-
ditiile istorice ale fiecdrui popor),
si in estul Europei, Transilvania,
Moldova si Tara Roméneasci, inca-
drindu-se si ele in peisajul artei
umaniste din secolele XV—XVI.

Izvoarele renascentiste ale culturii
muzicale romanesti

Risfoind paginile istoriei popo-
rului nostru, remarcam o perioada
de afirmare culturald europeana,
destul de clar conturatd, adeseori
chiar unitara stilistic (mai ales in
picturd), cuprinsd intre anii 1450—
1600.

Liber missarum (1394), document
pastrat in Biblioteca Muzeului Bru-
kenthal
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Destinele Moldovei se afld in mii-
nile unor domnitori ce manifestd
constante preocupdri artistice, la loe
de frunte situindu-se figurile lui
Stefan cel Mare (1457—1504), Petru
Rares  (1527—1538,  1541—-1546),
Alexandru Lapusneanul (1552—1561,
1564—1568), Despot Vodid (1561—
1563), Petru Schiopul (1571—1577,
1582—1591).

In Tara Romaneasci desprindem
numele domnitorilor Neagoe Basa-
rab (1512—1521), Radu Paisie (1535
—1545), Petru Cercel (1583—1585) si
Mihai Viteazul (1593—1601), ultimul
materializind pentru intlia ocard i-
deea wunitatii nationale catre care
aspira de veacuri poporul romén.

Figuri de conducatori cu largi ve-
deri artistice vom intilni in persoa-
na lui Iancu de Hunedoara (14..7—
1456), Matei Corvin (1458 —1490) si
acelasi Mihai Viteazul (1599—1600)
in Transilvania.

Fie in preajma si la curtile aces-
tor domnitori, fie iIn principalele
centre culturale din orasele-cetiti
si din mindastirile ridicate de ei, s-au
afirmat citeva personalitdfi umanis-
te de prestigiu european : cronica-
rul, istoricul, poetul si arhiepiscopul
Nioolaus Olahus (1493—1568), des-
pre care Epasmus din Rotterdam
scria cu mindrie cd il  socoteste
Jorintre cei mai de seama prieteni ai
mei“ 2; ritorul, melurgul si dasca-
lul de muzicd bizantind Eustatie
Protopsaltul (14...7.—15...7) ; tipogra-
ful, geograful, astronomul si pro-
fesorul Johannes Honterus (1498—
1549) ; organistul, compozitorul si
cronicarul Hieronymus Ostermayer
(1500—1561).

Unii cronicari roméni — dintre
care la loc de frunte se situeazi
Miron Costin — si-au facut uceni-
cia in centrele umaniste poloneze,
insugindu-gi orizontul larg istoric si
conceptia stiintificd de a ilustra o-
biectiv capacitatea poporului de a-si
fauri o culturd nationald, originald.

In climatul favorabil al activitatii
multilaterale al acestor umanisti ce
tindeau sd cuprindd in sfera euro-
peand si cultura poporului roman,
ideile Renasterii italiene patrund
— 1incepind din a doua jumaitate a
secolului al XV-lea — tot mai in-
tens pe meleagurile noastre. Se dis-
ting doud cai principale de acces
cultural : una directd (prin contac-
tul viu cu muzicienii, pictorii, sculp-
torii, tipografii, filozofii si arhitec-
tii italieni) si alta indirectd (prin
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Mugzicanti turci cdtre 1608. Reproducere de pe ,,Eine newe Reyssbesche-
reibung aus Teutschland Nach Constantinopol und Jerusalem durch Salo-

mon Schweiger®

Lantzenberger, 1608. Acesti

Gedruckt und verlegt zu Niirnberg durch Johann
instrumentisti au poposit pe meleagurile

noastre punind bazele mehterhanelelor.

Tabulatura pentru lautd d lui Jan
din Lublin. Aici se afld notate si
dansuri populare romdnesti

intermediul tarilor vecine Sirbo-
Croatia, Ungaria, Rusia, dar mai
ales Polonia, tara din rasaritul Eu-
ropei cu cel mai apropiat si recep-
tiv contact cu Renasterea italiand).

Dacad Transilvania a gésit si pe
calea bisericii un punct comun de
apropiere cu muzica gregoriand din
Italia — in schimb Moldova s-a a-
propiat mai usor de Renasterea po-
loneza si rusd, ale caror centre cul-
turale (Kracovia, Lawblin, ILwov,

Kiev) priveau cu mai multi simpa-
tie lumea ortodoxa (de altfel comu-
nitdtile din Przemysl si Lwov in-
tretineau  schimburi de psalfi cu
Suceava, iar cele din Kiev cu Put-
na).

In lumina ultimelor cercetari pri-
vind legdturile directe ale Téarilor
Romane cu Italia, o serie de docu-
mente ne conduc spre concluzia —
pina astazi insuficient fundamenta-
ta stiintific — a unui intens schimb
material si spiritual Intre cultura
noastrd autohtond si Renasterea i-
taliand, Astfel, s-a identificat un
bogat fond de manuscrise muzica-
le gregoriene (Antiphonare, Vigili-
ale s.a) de provenientd italiand ca-
re au circulat intens, mai ales in
Transilvania. De asemenea, nu lip-
sesc primele tiparituri muzicale ale
editorilor italieni din secolul al
XVI-lea, unele partituri fiind iden-
tificate chiar in satele din Tara
Birsei. In anul 1543, umanistul
Johannes Honterus a tiparit la Bra-
sov colectia de piese corale Odae
cum harmoniis ex diuersis Poetis
in usum Ludi literarij Coronensis
decerptae, in care erau incluse pie-
sele corale ale lui Petrus Tritoni-
us 3. Cértile teoretice muzicale ale
Renasterii italiene isi fac de aseme-
nea aparitia in Tarile Roméane (de
pilda, Dodecachordon-ul lui Glare-
anus). In anturajul curtii de la Alba
Tulia au triit o serie de muzicieni
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din Vigiliale (1507), docu-
ment descoperit in Transilvania.
italieni (Mosto, Busto) %), iar Giova-
nni Pierluigi da Palestrina si Giro-

Pagind

lamo Diruta au Intrefinut relatii
directe cu umanistii transilvaneni.
Ultimul a publicat in 1593 lucrarea
teoretico-muzicala Il Transilvano o
Dialogo sopra il vero modo di so-
nar organi e istromenti da penna,
dedicatd printului transilvdnean Si-
gismund Bathory. %).

Un semn pretios al patrunderii
culturii renascentiste italiene la noi
i1 constituie importul de instrumen-
te muzicale §i prezenta unor instru-
mentisti $i mesteri reparatori de
origine italiand. Se semnaleazi ast-
fel, aparitia primelor orgi portative
(instrumentum regale) in Téarile Ro-
méane, precum si virginaluri, trom-
pele, corni, timpane, laute si chiar
viole de diferite tipuri, a caror pro-
venientd italiand pare mai mult de-
cit probabila Y).

Mult mai numeroase sint izvoare-
le din celelalte domenii ale cultu-
rii romanesti care atesti contactul
strins cu Renasterea italiani. Tipa-
rul, una din fundamentalele cuceriri
ale umanismului, a determinat o
inflorire culturald remarcabild in
Moldova si Tara Roméaneascd. Re-
cent s-a demonstrat ca originile tipa-
rului nostru (cdrtile de ritual ale
lui Macarie din 1508, 1510 si 1512,
printre care monumentalul Litur-
ghier) trebuie identificate, nu la
Cetinie (Muntenegru), ci in sec-
tia chirilicd a marii case de editurd
Torresani-Aldo Manuzzio din Ve-
netia 7). Este cunoscut faptul, cd am-
basada  domnitorului  moldovean
Stefan cel Mare trimisd Papel de

la Roma si dogelui din Venelia, a-
vea sd se intoarcd in patrie cu una
din cartile de mare circulatie euro-
peand (fradusd in scurti vreme in
romaneste) : Fiore di virtu (Floarea
darurilor). O inscriptie funerara din
1512, pastratd in Muzeul din Sucea-
va, atestd prezenta italianului Bap-
tista Vesentino, intitulat ,;magister
in diversis artibus® in Moldova ).
Mihai Viteazul se afla in legaturi
politico-culturale cu marele duce
de Toscana, caruia i-a adresat de
altfel un memeoriu (1600).

Calea indirecta de contact cu Re-
nasterea apuseand prin intermedi-
ul culturii poloneze in special ne a-
pare bogat documentatd. Inci din
secolul al XV-lea la curtea epis-

copului lan Vitez din Oradea intil-
nim pe umanistul Grigore de Sa-

noc si pe astronomul Marcin din
Bilita. Corespondenta lui Sbigniev
Olesniki cu prelatul orddean pen-
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Import de instrumente muzicale la

Bragsov (1544) din Polonia, Prima

insemnare din Condica de socoteli

a orasului specificit plata celui care

a ficut deplasarea pentru achizifio-
narea instrumentelor.

tru imprumutarea operelor lui Titus
Liviu si Ennea Silvio Piccolomini
(1449) demonstreaza relatii culturale
de tip renascentist. Ucenicia tipo-
graficd si cariera pedagogicid a lui
Johannes Honterus ila Kracovia
(1530), peregrinarea lui Despot Vo-
dad in Polonia si legdturile sale cu
Universitatea Jagellond (unde s-a
imprietenit cu astronomul si mate-
maticianul G. I. Rhaeticus), cultura
pravilistului si psaltului ILucaci de
la Putna dobinditd in Polonia, sint

tot atitea dovezi ale strinselor lega-
turi culturale intre cele doua po-
poare9).

Corespondenta weacului al XVI-
lea, pdstratd in arhivele oraselor
Bistrita, Brasov, Sibiu, Medias, Cluj,

Orastie, precum si documentele
veaourilor unmatoare aflatoare in
Bucuresti, Iasi, Suceava, Tirgoviste,

atestd un intens schimb muzical cu
Polonia renascentistd. Lautistii din
Lublin, organistii din Kracovia
si Lublin erau prefuiti in Transilva-
nia si Tara Roméneasca. Constructo-
rii polonezide orgi — printre care
mesterul Iacob Leidens, realizatorul
noului instrument din Bistrita (1570)
— veneau deseori pe meleagurile
noastre, fiind chemati de consiliile
oraselor ca desdvirsiti consultanti 19,

Deseori s-a apelat fie la profesori
de instrumente muzicale (mai ales
pentru turnerii oraselor-cetiti), fie la
instrumentisti de curte, de origine
polonezj 11y,

Un intens comert cu noile instru-
mente muzicale de suflat si de coar-
de, proprii acelei epoci, se practica
in secolul al XVI-lea, o parte din
acestea importate prin intermediul
Brasovului, din Polonia, fiind apoi
trecute in Tara Romaéaneasca.

Imaginea contactului culturii noas-
tre cu migcarea umanistd ar putea
s4 apara ca expresia unui fenomen
exclusiv de absorbtie, dacd nu am
semnala si fenomenul invers de ,re-
varsare” peste granitd a unor ele-
mente pornite din intferjor catre ex-
terior. Desigur, ca nu ne referim a-
cum la fenomene de sintezd intre
arta autohtond si cea renascentista.

Fragment autograf din Cronica

transilvédneand a Ilui Georg Kraus
(See. XVII).
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Vesenti.no

Taran cintind dintr-un ,mstmméht
de suflat. Lut ars descoperit lingd
Sighigsoara (inceputul Sec. XVII)

Universalismul cultural al wma-
nismului a determinat pe multi cer-
cetatori si istorici sd afirme cid ma-
joritatea personalitdtilor renascentis-
te au avut doua patrii: aceea in care
s-au nascut, si ,,Europa“. Oare nu
confirma acest adevir Nicolaus Ola-
hus si lautistul brasovean Valentin
Greff Bakfark (1507—1576) ? Autorul
vestitel Intavolatura Valentini Bac-
fare Transilvani Coronensis ilustrea-
z& parcd ideal legatura dintre Tran-
silvania natald si cele doui patrii
adoptive (Polonia si Italia) in care
si-a impus talentul de virtuoz al lau-
tei. Ce s-ar putea spune despre pito-
rescul domnitor al Térii Roménesti,
Petru Cercel, care izgonit de turci
din patrie, a popocsit la Roma (unde
s-a bucuraf de sprijinul papei), Man-
tova, Ferrara, Venetia, publicind aci
un imn religios (T'uche su wvita) in
volumul Dialoghi piacevoli del Sig.
Stefano Guazzo (Venezia, Tip. Anto-
nio Pinelli, 1610) 12),

Forme de organizare, elemente spe-
cifice gi trdsdturi renascentiste ale
culturii muzicale romdnesti

Fard indoiald cd notiunea clasica
de ,Renastere” nu poate fi aplicati,
cu aceeasi sferd de cuprindere si
semnificatie artisticd proprie civili-
zatiei occidentale, culturii popoarelor
din estul si sud-estul FEuropei.
Totusi, o incursiune atenti in viata
artisticd a veacurilor XV—XVI, re-
leva suficiente forme comune de or-
ganizare ale invatdmintului si mis-
carii muzicale, depistarea unor ele-
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mente de sintezd caracteristice nou-
lui fenomen de idei si chiar trasaturi
originale de esentd renascentistd
proprii fiecdrui popor. Si fiindcd,
pictura renasterii italiene s-a contu-
rat ca principala bazd teoretici si
esteticd a epocii, nu putem sd nu
remarcidm, de pilda, originalitatea,
unitatea stilisticd si unicitatea pic-
turii exterioare a bisericilor moldo-
venesti din secolul al XVI-lea, feno-
men care fundamenteazd un stralucit
moment al Renagterii culturii ro-
minesti 13).

Sub influenta retelei de Schola la-
ting ce a luat nastere in Europa
dupa 1400, invatidmintul religios si
laic roménesc a intrat si el intr-o
fazd supericard de organizare. De
la acele scoli de gramatici (procel-
nie, nastavnic) de la Mindstirile
Neamt, Dragomirna, Bisericani, Tis-
mana, Cozia, Bistrifa, Curtea de Ar-
ges, se trece la trepte noi de invéa-
tamint dupi modelul scolilor renas-

i}’%‘%ﬁo Favess

Primae pagind din Tabulatura lui
Daniel Cronner datatd 30 ian. 1631,
Colectia Biserica Neagrd Brasov
centiste. Schola coronensis (Brasov),
Schola bistricensis (Bistrita-Transil-
vania), Scoala romdneascd din Scheii

Brasovului, gimnaziile s&sesti din
centrele transilviinene, majoritatea
organizate dupad tipul clasic de

Schola latine din occidentul Europei,
reprezintd tot atitea centre de educa-
tie umanistd. Cum muzica ficea
parte din cele ,,septem artes libera-
les®, desigur c& locul ei In inviia-
mintul noilor Schola latina a fost
precizat prin regulamente, uneori
importanta disciplinei artistice pu-
nindu-si adinc pecetea asupra intre-

gii institutii. Asa s-a nascut — dupé

1496 — in Moldova cea mai impo#-
tantd forma de organizare muzicalg
din cultura feudald romdaneascid cu-
noscutd pind acum : Scoala de la
Putna.

Expresie vie a epocii de inflorire
artisticd din vremea lui S$tefan cel
Mare, Scoala de la Putna a insem-
nat timp de un veac principalul fo-
car de culturd muzicald bizantina in
cele trei principate romanesti. Astro-
nomia, istoria, dreptul, retorica, dar
mai ales muzica, au constituit obiec-
tele principale predate de catre ,ri-
tor®, ,scholasticus“, ,domesticos®,
dupa modelul occidental din Schola
latina %),

Trel nume domind activitatea se-
colului de afirmare a creatiei si in-
terpretirii muzicii psaltice roméanesti
la Putna : Eustatie Protopsaltul, An-
tonie Profopsaltul si Lucaci. Acestia
sint autori de cintece, dirijori de cor
antifon, cintdreti de strana si pro-
fesori de psaltichie, dar totodatd si
cronicari, pravilisti, dascili de limba
greacd, slavd si roméana.

Manuscrisele ce ni s-au pasirat de-
monstreazi prin arta scrisului si a
miniaturii, Inalfimea profesionald a
scolii caligrafice de la Putna (de all-
fel a preluat traditia — unanim re-
cunoscutd in veacul al XV-lea — de
la Mindastirea Neamt). Factura orna-
mentald a melodiilor sugereazd ma-
estria psaltilor, capabili sa abordeze
un asemenea repertoriu (un exem-
plu stralucit ne oferd Imnul Kalofo-
nic de Eustatie Protopsaltul) #%).

Manuscrisele muzicale de la Put-
na — acoperind o perioadd ce se
bisericii din

Picturd 7pe altarul

Prostea Mare (jud. Sibiu). De re-
marcat orga portativd si fluerul ge-
mdnat.



intinde intre 1490—1585 — ne aduc
in circulatie si alte nume de melurgi
ce au activat in minastirea moldove-
neascd : Paisie, Antim, S$Stefan, Ioa-
saf, Agathon, Vasilios, Agalian, Hri-
safie, Loghin, Andronie, iar docu-
mentul de la Dragomirna (provenit
tot de la Putna) pe Domentian Vla-
hul, Teodul, Galian 16). Se poate a-
firma deci, ci ne aflam in fata unei
remarcabile Schola de tip renas-
centist.

Nu lipsesc de la Putna nici ma-
nualele teoretice de muzicid bi-
zantind. In Biblioteca centrald
M. Eminescu din lasi, se péastreaza
o ,,Carte de gscoald pentru predarea
cintdarilor bisericesti“ (1546) redacta-
ta de Antonie Protopsaltul. Din ace-
lasi veac (si se pare cd din aceeasi
sursda) provine si manuscrisul Ex-
punerea stiintei artei muzicale bise-
ricesti (Metodicd si Anasiasimata-
rion) 1), Faptul nu trebuie si sur-
prinda fiindca ideea de Schola latina
presupunea transmiterea notiunilor
teoretice pe calea scrisului, nu oral
(cum se practica de obicei in Evul
Mediu). Dar la Putna s-a creat si
un sistem de proprie notatie muzi-
calid psalticd, denumit ,raspev pui-
nevsky“ ,notatija putevaja”, raspin-
dit in Rusia.®) Este inci un ele-
ment ce intdreste prestigiul focaru-
lui de culturd muzicald din Moldova.

Scoala de la Putna nu a ramas un
fapt izolat. O datd cu urcarea pe
tronul Moldovei a lui Iacob Eraclide
Despot Vodd (1561—1563) acesta a
pus bazele unei Schola latina la Cot-
nari!®), aplanuit fondarea unei ,Aca-
demii“ superioare (dupda modelul
epocii Renasterii) la Suceava si a
intemeiat o bibliotecd de curte de
tip umanist unde se putea afla ,tot
ce are latinul vrednic de aducere a-
minte din strdvechile scrieri si tot
ce are fericita Grecie* 20). Atitudi-
nea durd fati de boieri pe de o
parte,‘ iar reformele prea indraznete
ale domnitorului pe de altd parte, au
intimpinat insa rezistenta slujitorilor
curtii si a bisericii care — acuzin-
du-l ca la Schola latina de la Cot-
nari predarea literaturilor clasice
straine se ficea ,spre primejdia re-
ligiei parintesti®, au contribuit la a-
lungarea sa din tard. Johann Som-
mer, umanistul chemat de Despot
Voda la conducerea Scholei a frecut
in Transilvania, devenind profesor
de latinad la Gimnaziul sisesc din
Bistrifa, apoi la Cluj.

De o importanta hotaritoare in ac-
tivitatea unei migcari muzicale de
durati ne apare Schola coronensis a
lui Johannes Honterus de la Bra-
sov (1543). Sprijinind intens miscarea
reformei luterane, umanistul transil-
vadnean — prieten cu Nicolaus Ola-
hus — a realizat o tipografie (1533)
in sinul cdreia s-au publicat si lu-
crari mwuzicale (Odae cum harmo-
niis...). Rasfoind regulamentele sco-
lare (1541, 1543), refinem nu numai
locul important acordat muzicii in
viata tineretuluj, ci mai ales faptul
ca sint prevazute reprezentatii tea-
trale cu muzicd (,comediae duae
semper institutae habeantur*). Pie-
sele clasice ale lui Plaut si Terentiu
s-au jucat la Bragov, muzica specta-
colelor circulind apoi si separat in
limbile roména, germana si maghiara,
dupi obiceiul preluirii cintecelor din
Odae cum armoniis.., din misterele
religioase Irozii, Vicleimul?Y),

Aparitia si dezvoltarea teatrului
muzical scolar in centrele orasenesti
din Bragov, Bistrita, Alba Iulia, Si-
biu, Fagaras, Sighisoara, Cluj, Beius,
Medias, Blaj, constituie un nou re-
flex al Renagsterii pe meleagurile
noastre. Spectacolele se desfasurau
in fata unui public larg, nu in in-
cinta scolilor, ci in localurile auto-
ritatilor orasenesti (praetorium, con-
sistorium etc.) 22). Se acorda monta-
rilor un fast deosebit, similar repre-
zentatiilor renascentiste italiene.
Muzica era compusd de profesorii
colegiilor sau de cétre angajatii ora-
sului. Un nume care s-a impus la
Brasov ramine Andreas Lucillus, au-
tor de ode (dupd cum o atesti ma-
nuscrisul muzical din 1575), profesor
al Scholei coronensis.

Aparitia scolilor in peisajul cultu-
ral al secolului al XVI-lea a deter-
minat si alte reflexe de esentd re-
nascentisti. Se semnaleazi astfel, ti-
parnijele de la Tirgoviste, Neamt,
Sibiu, Brasov, Bistrita, Cluj. Se pun
bazele unor biblioteci fie gcolare, e-
piscopale, consistoriale, comunale, fie
chiar personale. Fondul de luerari il
constituie cartile de culturd uma-
nistdi, dar nu de pufine ori se sem-
naleaza si lucrari teoretice muzicale.
Existd chiar o mentiune din 1572 ce
aminteste despre o librdrie in orasul
Bistrita ).

Unii domnitori moldoveni — prin-
tre care Despot Voda si Petru Cer-
cel (acesta imprumutind o serie de
»mode* specifice curtii lui Henric al
III-lea) — au adus din Franta fie o-
biceiuri noi, fie au dat o dezvoltare

aparte unor strivechi practici cu
caracter razboinic — spectacular.

Dintre manifestarile tradifionale
ale Evului mediu carecapitd noi as-
pecte in Renagtere, mai ales in Fran-
ta, este spectacolul ecvestru, insotit
cu muzicd, Le tournoi. La Compiégne,
Liége, dar mai ales la curtea din
Bourgogne, jocurile si intrecerile de
cai constituiau reprezentatii de lar-
gdaudientd spectaculard. Intre curse,
mulfimea se amuza fie asistind la
»jeu de la bague“ (jocul verigii sau
inelului), fie urmarind ,montreurs
d'ours, acrobates ou lutteurs de pro-
fession“ %), Ambele obiceiuri le
vom intilni §i in Tarile Roméane sub
denumirea de ,jocul halcalei“ (al
inelului), ,viergun“ (intreceri ecves-
tre), ,ursari®, ,pehlivani* in seco-
lul XVI si in veacurile urmatoare.

»Le premier — precizeazid docu-
mentele franceze despre jeu de la
bague — consiste & décrocher au ga-
lop, au bout de la lance des anneaux
suspendus a un mat“. Este absolut
exact descris acest obicei al tournoi-
ului francez si in Condica lui Gheor-
gaki din secolul al XVIII-lea, afir-
mind cd se practica la noi cu mults
vreme inainte. Intr-adeviar, un do-
cument din 2—6 mai 1589 dat de
Petru Schiopul in Iasi aminteste de
cursele de cai organizate de Alexan-
dru Lapusneanul pe la mijlocul se-
colului al XVI-lea?), Multi vreme,
obiceiul halcalei se credea ci a ve-
nit din Bizant, insd documentele re-
cent descoperite ne indreapti pri-
virile mai degrabi spre acele specta-
cole ecvestre en vogue in occidentul
Europei, preluate sau intensificate
pe meleagurile noastre in aceasta
epoca.

Urcarea pe tronul Moldovei a lui
Alexandru Lapusneanul a insemnat
Lun alt moment de culturd“ impor-
tant in istoria poporului romén, Cro-
nicarii il coplesesc cu laude pentru
atitudinea i infiptuirile sale cultu-
rale. Este binecunoscuta si peste ho-
tare Scoala de psaltichie de la Su-
ceava (mijlocul secolului al XVI-lea)
care purta relatii artistice cu Polo-
nia si Rusia, institufie ajunsa la in-
florire tocmai datoritd infeleptului
domnitor moldovean®), La curtea sa
se aflau de asemenea numerosi in-
terprefi populari (liutari), deseori a-
mintiti in documentele istorice.

Veacul al XVI-lea reprezinti tot-
odatd un moment de inflorire a ge-
nurilor ample populare (cum ar fi
balade si cintecul epic, de pilda).
Vitejiile domnitorului $tefan cel
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Mare si ale ostenilor sai au fost cin-
tate de popor in numeroase cintece
epice, balade voinicesti, balade isto-
rice, multe produectii folclorice per-
petuindu-se pind in veacul al XIX-lea
(Hai frati, hai frati! Stefan, Stefan,
domn cel Mare, Movila lui Burcel,
Corbea)?7).

Repertoriul de dans popular ne
aduce si el mirturiile unui stravechi
instrument t{aradnesc, deseori atestat
in cercetdrile arheologice din ultimul
deceniu efectuate asupra cetatilor
moldovenesti din pericada Renas-
terii : drimba."La Suceava si Birlad
s-au descoperit numeroase exempla-
re, unele in perfecti stare de con-
servare, datate din secolele XV—
XVI.

Tot de genul muzicii instrumentale,
de astd datd culte, stimulatd de
Renastere, apartfine inceputul pe-
ricadei de afirmare a ,,instrumentu-
lui rege“ care va atinge maximum
de inflorire in epoca barocului:
orga. Este aci o noui legaturid cu
umanismul occidental,” de aceastd
datd Insid provenitd din sursi ger-
mano-austriacd (Viena). Multi sasi
din Transilvania, precum si biseri-
cile luterane, intretineau relatii cu
centrele germane, frecventind uni-
versitatile si scolile umaniste si pre-
luind repertoriul lor muzical. In
Transilvania, arta virtuozului Hie-
ronymus Ostermayer (1500 ? — 1561),
organistul Bisericii Negre din Bra-
sov, trecuse de graniiele principatu-
lui. Invitat in ,cetatea de scaun®
Bucuresti, Hieronymus Ostermayer a
rdmas — timp de peste doua sapta-
mini — la curtea domnitorului Radu
Paisie spre a concerta pe o orgi por-
tativa (1539) in fata auditorilor din
Tara Romaneascd %), De o faima ar-
tisticA nu mai putin remarcabilad
(a concertat la Tiibingen, Stuttgart),
s-a bucurat si fiul organistului Bi-
sericii Negre, Georg Ostermayer
(1530—1572). Avem stiri cd a compus
pe linga piese instrumentale si-mo-
tete pentru 5 voci29). T

Un loc aparte in viata oraselor-ce-
tati l-au ocupat surlarii (Moldova,
Tara Roméaneascd) si turnerii (Tran-
silvania). Folosind instrumente de
suflat (trompete, surle, buciume,
tromboane etc), unele din import,
altele de provenientd locald, numaru)
instrumentistilor a crescut simiitor
in secolele XV—XVI. De aceea, au
aparut organizatii de breasld cu re-
gulamente de funcfionare, intocmite
de comunitafile orasenesti. Este in-
teresant de remarcat cd Regulamen-
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tul de functionare (Gesetz Regeln) al
turnerilor din Sibiu, redactat si a-
probat de citre Senatul orasului in
1598, era inspirat dupd modelurile
din occidentul Europei, semn al pre-
ludrii formelor de organizare renas-
centistd ), Departe de a fi folositi
doar pentru semnalele de pazi si in-
cendii, instrumentistii participau (in
formatii ample) la cortegii, inmor-
mintari, nun{i si alte petreceri. Unii
minuiau mai multe instrumente,
printre care si instrumente cu coarde
(viola tenor, viola bas).

In lumina acestor documente, cul-
tura muzicald roméneasca din seco-
lele XV—XVI oferd suficiente ele-
mente proprii miscarii artistice uma-
niste din timpul Renasterii, care ii
deschid perspective noi de cercetare
si studii viitoare pentru incadrarea
in peisajul artistic european. Refi-
nem in mod deosebit citeva aspecte
proprii epocii : inflorirea genurilor
epice si eroice populare, aparitia si
impunerea odei muzicale umaniste
si cristalizarea cintecului bizantin
autohton. Sub puternicele evenimen-
te politico-sociale prin care a trecut
poporul roméan in secolele XV—XVI
s-a cristalizat o importanta parte din
eposul nostru eroic, ilustrat admira-
bil printr-o multitudine de forme si
de genuri populare, incepind de ia
cintecul bdtrinesc pind la baladele
de diferile tipuri. Spre deosebire de
popoarele vecine, eposul romanesc
»izbucneste fulgerator“, cu o ai-
doare neincetatd, in actiuni pildui-
toare de ceati sau numai inclestari
vitejesti de doi, dar ,,pline de interes
si de farmec epic si slujind din plin
pentru alimentarea necontenita a
spiritului eroic al ostilor — consta-
td majoritatea cercetatorilor folclo-
rului nostru — suferd si se bucura
in acelasi cintec la evocarea strim-
torarii si-a biruintei® 3.

,La seule forme musicale — scriau
muzicologii Romain Goldron si Hans
Abrecht — directement issue de
I'humadnisme doit sa naissance a la
préocupation de rétablir la connais-
sance de la Métrique latine : l'ode
humaniste®. Aci, contributia lui Hon-
terus se inscrie la loc de frunte in
perimetrul artistic european.

In sfirsit, ultimul aspect constd in
»8lasul original” care se pare ca
trebuie c#dutat in muzica bizantina,
unde melurgii romani au adus o
contributie remarcabild la renasterea
unui stil autohton de certd valoare
europeani. Descoperirea, adunarea,
transcrierea si interpretarea stiinti-

ficd a intregului material, aflat .
proape integral sub formid de mag-
nuscrise, va rezolva una din cele
mai interesante probleme ale Re-
nasterii muzicale din rdsaritul Eurg-
pei, moment pe nedrept ignorat in
lucrarile de sintezi istoricd ale mu-
zicologiei contemporane.

1) Goldron, Romain — La musi-
que et 'humanisme. Lausanne, Edi-
tions Rencontre, Guide du disque, |
1966, p. 12—14. '

) Ivageu, George — Umanism i
umanisti in Tdrile Romdne. In : Con-
temporanul, Bucuresti, nr. 3 (1110),
19 ianuarie 1968, p. 9.

%) Ghircoiasiu, Romeo — O colec-
tie de piese corale din secolul XVI :
»Odae cum harmoniis“ de Johannes
Honterus. In: Muzica, Bucuresti
nr. 10, octombrie, 1969, p. 23. ,

%) Benkd, Andrei — Date privind
prezenta unor instrumente gi instru-
mentigti in viata orasului Bistrita
in secolul XVI. In: Lucrdri de mu-
zicologie, Cluj, nr. 2, 1966, p. 241.

%) Moser, Hans Joachim — Musik
Lexikon, Band I, Hamburg, Musik--
verlag Hans Sikorski, 1955, p. 275.

) Benkd, Andrei — op. cit,
p. 240,
) Molin, Virgil — Venise, ber-

ceau de limprimerie glagolitique et
cyrillique. Estratto da Studi Vene-
ziani, 1966, VIII, Firenze, Leo Ols-
cki-Editore, 98 p.

%) Birsanescu, Stefan — Filozofii
de la Sucevita. In: Magazin istoric,

Bucuresti, nr. 8, noiembrie, 1967,
p. 13.

9) Ivascu, George — op. cit.

10) — Intr-o scrisoare din anul

1568, adresati de Peter Stentzel
consiliului orasenesc Bistrita, acesta
declard ca a vizut orgile constru-
ite de mesterul din Lwov, a stat de
vorbd cu el pentru realizarea unor
instrumente similare in Transilva-
nia, sfatuind consiliul si faci toate
eforturile materiale in contractarea
acestui ,mester priceput®. Vezi An-
drei Benkd, op. cit., p. 238,

1) — Scrisoarea din 27 iulie 1561,
pastratd in arhivele orasului Bistri-
ta, atesta trimiterea lui Prokop
Lypski la Kracovia in vederea an-
gajarii a doi muzicanti pentru
curtea lui Ioan al II-lea. In Villi-
cats Regnungen din Arhivele Statu-
lui Brasov se pastreazi douid men-
tiuni, datate fiecare ,1 ianuarie
1544“, prin care se spune cd s-au
platit 4 florini pentru aducerea u-



nui instrumentist polonez si 24 flo-
rini pentru import de instrumente
(.Es ward dem Pauls Endres befo-
len von Herrn Richter vorrigten
Jars, her Luca Hirsch er ales er
in Poland czog solt ein gutten Mu-
sicus mitbringen und Eflich Instru-
menten so hatt er bracht: 5 st. (?),
1 posaune, 1 grosbass, pomart
(sic 1), 1 schelmey discant, 1 Korner,
1 zinck*,

12) Ivascu, George — op, cit.

13y Istoria artelor plastice in Ro-
mdnia. Redactatd de un colectiv sub
ingrijirea acad. prof. George Opres-
cu, vol. I. Bucuresti, Ed. Meridiane,
1968, p. 366.

14y Birsanescu Stefan — Scoala
greco-slavo-romdneascd de la Put-
na. In : Revista de pedagogie, Bucu-
resti, 15, nr, 6, iunie 1966, p. 20—31.

15) — Se péastreazd o meniiune de
la Dorothei al Monemvasiei, inso-
titorul patriarhului Ieremia al Con-
stantinopolului, care cu prilejul vi-
zitei sale in Moldova (1576) afirma
cd Petru Schiopul iubea muzica si
savea un iscusit dascdl de cintari“.
Episcopul  Melchisedec, Memoriu
pentru cintdrile bisericesti din Ro-
mdnia. In: Biserica Ortodoxd Ro-
mdnd, Bucuresti, nr. 6, 1832, p. 13.

16) Ciobanu,‘ Gheorghe — Scoala
muzicald de la Putna, In Muzica,
Bucuresti, 16, nr. 9, sept., 1966, p. 16

17y Birsanescu, Stefan. Scoala gre-
co-slavo-romdneascd de la Mindsti-
rea Putna, op. cit.

18) Ciobanu, Gheorghe — Scoala
muzicald de la Putna, op. cit. p. 18

19) Birsinescu, Stefan — Scoala
latind de la Cotnari, Biblioteca de
curte si proiectul de academie a lui
Iacob Eraclide Despotul, Bucuresti,
1957, Tatd textul : Tu che sei vita,
veritate et via Fammi conoscer che
quanto nel mondo Dibene haurd,
per tua bontd sol fia.

2) Ivascu, George — op. cit.

2y — Muzicologul Romeo Ghirco-
iagiu a semnafat un imn pe versuri
de Prudentiu, in metru trohaic di-
colon (propriu ritmului de 7 timpi
in repertoriul roménesc de colinde)
preluat de gcolarii romani in cadrul
traditionalelor obiceiuri populare de
Craciun ; vezi Contributii la istoria
mugzicii romdnesti, Bucuresti, Ed.
muzicald, 1963, p. 101—102.

22) — Istoria teatrului in Romd-
nia, vol. 1. Buocuresti, Ed. Academi-
ei R.SR. 1965, p. 185.

23) Benkd, Andrei, apud Veress,
E. — Bdthory Istvdn Kapcsolatai
Besztercével. In: Erdély Museum
Egyesitlet, Cluj, nr. 48, 1943.

%) Pernoud, Régine — Tournois
et jeux equestres. In: Histoire des

spectacles. Encyclopédie de la Pléia-
de, Paris, 1965, p. 325.

%) — Documentul aminteste des-
pre ,,un cal moldovenesc“ ce a fost
»viersun®, proprietatea lui Alexan-
dru Voda L3pusneanu. Si a intre-
cut acel cal inaintea tuturor cailor
care au alergat la acel viersun”
(stabilit de domnitori ,, de la gura
Tutovei, de la pod, pind la tirgul
Birlad“ (vezi: Panaitescu, P.P. —
Curse de cai in Moldova medievald.
In Magazin istoric, Bucuresti, nr. 6,
sept, 18967) p. 43. Obiceiul intrece-
rilor ecvestre in Moldovia poate fi
consemnat incid din secolul al XV-
lea. Ceva mai mult : ni se precizea-
za chiar ,le jeu de bague“. Citind
versurile melodiei ostasesti ,Hai
frati“, muzicologul Teodor Burada
(1839—1923) mentioneaza interpreta-

.rea lui ,in vremi dinainte se cinta

la tabara, iesind la halca, fapta de
domnul Stefan Vodd cel bun si
mare“ (Cercetdri asupra muzicei os-
tasesti la romdni. In Rewista pentru
istorie, arheologie si filologie, Bucu-
resti, vol. 6, 1891). De altfel, insdsi
denumirea de ,viersun“ este de o-
rigind romana, nu slavoni, care a-
pare in scrierile bisericesti din sec.
XV—XVI si inseamnd ,intrecere®.
Deci si argumentul lingvistic poate
fi luat in considermare in datarea
,mai veche® a obiceiului viersunu-
lui si In originea non slava (deci
rasiriteand) a cuvintului. Si fi fost
»le tournoi“~ul francez doar un nou
stimulent al Improspatarii unui
vechi obicei ?

REINNOITI-VA ABONAMENTUL PE ANUL 1970
la revista

ZJMUZICA"

publicatie lunard a Uniunit compozitorilor
st a Comitetulut de Stat pentru Cullurd si Artd

Revista publici: studii, analize ale noilor creatii, interviuri cu persona-

litati marcante ale vietii artistice din tari si strdinitate, pagini din

igtoria muzicii romanesti, cronica vietii muzicale din Capital# si din fard

concerte, spectacole de muzicd usoari, muzicd In gcoli si conservatoare,

prezentéri de carti, partituri, discuri, note de peste hotare, aspecte ale
vietii muzicale de amatori etc.

Costul unul abonament este de lei 84 si poate fi ficut la toate agentiile
P.T.T.R., precum si pe adresa revistei noastre:

Bucuresti — 45, str. 13 Decembrie nr. 24, sector 7

cu plata in numerar sau prin virament in contul nostru nr. 40 73 08 00
BNRSR, filiala sector 7.

%) — Scriscarea lui  Alexandru
Lapusneanul, datatd ,Suceava, la 6
iulie anul 1558“ adresat comuniti-
tii ortodoxe din Lwov, relev,
schimburile culturale promovate de
domnitorul moldovean : ,,Trimite}i-
ne de asemenea patru cintdreti ti-
neri si buni §i noi i vom invita
cintecul grecesc si sirbesc ; dupi ce
vor invita 1i vom trimite la voi a-
casd ; trebuie numai si aibid voce
buni ; ne-au fost de asemeni la in-
vatdtura si cintareti din Przemysil®

27y Breazul, George -— Patrium
Carmen. Craiova, Ed. Sorisul Roma-
nesc, 1941, p. 25—26.

%) Cosma, Viorel — Un virtuoz
organist concerteazd la Bucurestt
in 1539. In: Flacira, Bucuresti. 19
mai 1962,

2%) Ghenea, Cristian — Creatii
muzicale in wveacurile trecute. In:
Muzica, Bucuresti, nr. 5—6, mai-iu-
nie. 1964, p. 63—64. Szabolcsi. Ben-
ce-Toth, Aladar. — Zenei Lexikon
vol. III, Bulapest, Zenemdiikiadd,
Vallalat, 1965, p. 48.

30) Leifert, Gustav — Die Stadt
Hermannstadt, Eine historische
Skizze, Sibiu, Druck mund Verlag
Theodor Steinhammer, 1859, p. 61—
62,

3y — Istoria literaturii romdne,
vol. I. Bucuresti, Ed. Academiei
R.PR. 1964, p. 105.




VIATA MUZICALA

Orchestra simfonica
a Filarmonicii

din Leningrad

Unul din marile evenimente ale vie{ii noastre mu-

zicale .1-a constituit turneul Orchestrei Simfonice a
Filarmonicii din Leningrad in tara noastrd. Renumele
acestei formatii era binecunoscut, inainte de concertele
sale, prin indiscutabila calitate ce putea fi intrevazuta
inir-o serie Intreagid de inregistriri pe discuri. Insa
pentru cei care au avut fericirea de a asculta, in sala
Ateneului, cele doud concerte ale prestigioasei formatii
leningradene, satisfactia artisticA a depdsit cu mult
impresiile prealabile.
. 3int putine acele orchestre simfonice care se pot si-
tua pe treapta cea mai Inaltd a ierarhiei artistice.
Printre acestea, se numard desigur Filarmonica din
Leningrad, incontestabil una dintre marile orchestre ale
Jumii. Ce unitate a sunetului la corzi, in care recu-
noastem o gcoald de o seriozitate si traditie rar intil-
nite ! Un ansamblu de mari dimensiuni care face mu-
zica cu aceeasi exactitate si finete pe care o intilnim
la ‘cele mai bune orchestre de camerd. Atacurile si
miscarile grupelor de corzi sint de o omogenitate si
sincronizare perfectd, ca si grupurile, la fel de omo-
gene, ale compartimentelor de sufldtori, fie de lemn
sau de alamd (am remarcat in mod deosebit cifiva
solisti exceptionali — primul cornist, cintind fara
efort pind in registrele cele mai inalte, cu un ton calm
si cald, periculoasele loeuri din Simfonia a V-a de
Sostakovici, sau cantilena partii a II-a din Simfonia a
V-a de Ceaikovski). Ascultind si vazind executia tina-
rului timpanist al Filarmonicii din Leningrad, cu re-
marcabila sa dezinvolturd, ce se vedea in modul in
care traia globalitatea fluxului muzical, ne-am gindit
citd .dreptate avea d’Indy cind a spus.cd timpanul este
‘coloana vertebrald a orchestrei. $i atiti al{i remar-
cabili solisti ai orchestrei, al caror nume regretdm ca
‘nu-1" cunoagtem. :

Dar sufletul acestei orchestre, pedagogul pe care-l
banuim, artistul desavirsit, de totald daruire si serio-
zitate, este incontestabil dirijorul Evgheni Mravinski.
O indelungatd colaborare intre el si orchestra, careia
i-a Inchinat toati energia si arta sa. Este stiut ci
Mravinski nu dirijeaza decit colectivul sdu, de care
se simte strins legat, fapt care este probabil rezultatul
exigentei sale artistice deosebite.

Ceea ce caracterizeazi arta lui Mravinski si impre-
sioneazd totodatd, este strihgenta ineluctabild a inter-
‘pretirii sale, severitatea aproape ascetica si logica per-
“manentd a discursului muzical, ceea ce nu exclude insa
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frumusetile adeseori nebinuite ale sunetului, nuanteior
sau culorilor sonore. Gestul sau larg si de o remarca-
bild suplete este reflexul unui stdpin deplin al mij-
loacelor baghetei, fapt care desigur se intelege de la
sine, la un artist de talia lui Mravinski. Citeodati e}
intrebuinteazad tehnica ,tactirii inainte“, reusind prin
aceasta si anime tempo-ul si sd-i dea fluctuatia vie,
atit de necesard. Orchestra il urmeazd cu suplete dar
si cu un calm care men{ine permanent unitatea si pre-
cizia sa — fapt de asteptat, de la sine, la o orchesiri
de talia celei din Leningrad. Evgheni Mravinski
este una din marile figuri ale pleiadei de dirijori re-
marcabili pe care i-am cunoscut.

Concertele au avut loc in sala Ateneului, unde am
putut urmari si gusta pe deplin sonoritatea orchestrei
si subtilitatea interpretirii. Cele doud programe pre-
zentate au avut aceeasi noti de marefie si-aproape
austeritate, prin faptul cd au cuprins cite doud mari
simfonii. Emotiei artistice i s-a addugat si una — am
spune — documentard, cind ne gindim ci una din sim-
foniile prezentate in program, Simfonia a VI-a de
Prokofiev, a fost creatd In primi auditie de aceeasi
orchestrd, condusid de Mravinski si cd, in ceea ce il
priveste pe Sostakovici, o indelungatad colaborare intre
compozitor si orchestra din Leningrad au facut ca ea
sd fie preferatd intotdeauna de muzicieni. Era desigur
aici o notd de autentic deplin, de asigurare a unei
traditii cunoscute de la insusi autorul partiturii. Sos-
takovici @ accentuat de nenumirate ori cit de mult
datoreazd orchestrei din Leningrad si dirijorului ei. Imi
amintesc cad Simfonia a V-a a sa, astdzi atit de
cunoscuta si de apreciatd la noi in tara, am ascultat-o
pentru prima data pe vechi discuri sovietice, tocmai in
interpretarea lui Mravinski si a Orchestrei din Lenin-
grad ; am dirijat de mai multe ori aceastd simfonie,
dar .unele sonoritati ale ei padrea ca le auzeam pentru
prima datd in seara concertului.

Simfonia a VI-a de Prokofiev, din nefericire mai
putin cunoscuta in tara noastrd, este de o frumusete
care nu dezminte nici un moment inspiratia marelui
compozitor. Paginile partii a 1I-a, spre pilda, sint cel
putin tot atit de emotionante ca si cele mai fruinoase
pagini din Romeo gi Julietta, Tar «daca finalul, citit in
partitura, mi se pare mai pulin reusit, asa cum a fost
el realizat in concert, ne-a entuziasmat.

O emotie incd si mai deplind ne-a dat Simfonia
a V-a de Ceaikovski, care desi atit de populara, a ca-
patat in interpretarea lui Mravinski lumini cu totul
noi. In partea a III-a a Simfoniei, vestitul Vals, ex-
ceptionala virtuozitate a dirijorului si orchestrei ne-a
fost deplin demonstratd. Poate mai putin interesanti
ca facturd, Simfonia a V-a de Glazunov a avut totusi
darul sd& ne reaminteascd de un muzician altidati atit
de cintat, atit de apreciat, peniru remarcabilele calitati
de compozitor — chiar daca astdzi ele ne apar intru-
citva academice.

Si in sfirsit, sd spunem ca intr-unul din bisurile
acordate, ca raspuns la entuziastele aplauze ale salii
~— interludiul instrumental Rdsdritul pe riul Neva din
Hovanscina de Musorgski — am simtit din nou ferme-
catoarea notd a autenticului artistic si a frumusetii
nepieritoare cuprinse in strilucite pagini ale muzicii
ruse. »

CONSTANTIN BUGEANU



Retrospectiva

In actuala retrospectivid asupra vietii muzicale, se
ridicd, din capul locului, figura luminoasd a artistei
de mare sensibilitate, inteligentd muzicala si maiestrie
tehnicd : violonista Lola Bobescu. Desi statornicitd prin
toata viata si activitatea sa in Belgia, Lola Bobescu
apartine acestui pamint, sufletului romanesc, pe care
il reprezintd cu cinste, pretutindeni.

Am urmairit-o concertind cu formatia sa de coarde
LJhugéne Ysaye“ pe care, de peste un deceniu, o ,,stru-
neste“ cu drag si daruire, cu tact si competentd. Este
relevabil, in primul rind, faptul cd Lola Bobescu si
muzicienii sai sint pasionati sincer pentru artd, pentru
frumos. Lola Bobescu are meritul de a yrmari si redea
buna, inspirata muziea, socotitd de veacuri ca atare.
Ea a. cercetat si cerceteazd neobosit vechi piese ale
unor mari maestri pe care ni le-a prezentat si noua in
versiunea originald, cea mai autenticd. Ni s-au oferit,
intre altele, La Folia de Corelli, transcrisi de Gemi-
niani, Concertul no. 9, op. 3 de Vivaldi — solista T.ola
Bobescu — lucrari de Lassus, Ricciotti, Monteverdi,
Benedetto Marcelo si altele. Minunate seri muzicale !
Formatia, alcituitd din muzicieni deosebit de cultivati,
cu o inaltd conceptie despre artd, ne-a daruit emoiii
estetice superioare. Au cintat foarte nuantat, cu o de-
savirsitd fuziune a sonoritatilor, in care am recunoscul
consensul unanim al dinamicei, al agogicei, proprii fie-
cédreia din lucrarile interpretate. Dar si vorbim despre
I.ola Bobescu. Ea este o mare artistd ! Apare pe po-
dium cu o reticentd, o tinutd rezervata, care cucerests
simpaliile silii. Cind incepe insd sa cinte, aparilia
seraficd dispare. Artista se transfigureaza. Lola Bo-
bescu. are tonul cald, vibrant, efuziv, acel inelabil
ton enescian, care in repetate rinduri ne-a amintit de
marele maestru...

Dar nu este vorba doar de acest aspect atragator al
artei sale. Interpreta construieste, arcuind cu o maiestrie
demnad de invidiat, linia eleganti si atridgatoare a
lucrarii, ii restituie permanentele-i arhitecturale. Tola
Bobescu are o viatd de artd bogatd. Din plinul acesteia
vom fi bucurosi sd ne impartasim si noi, s o avem pe
aceastd fiica déruitd a poporului roman, cit mai des, in
mijlocul nostru.

Orchestra simfonicd a Radioteleviziunii si a Filar-
monicii ,,George Eenescu” promoveazi cu consecventa
crextia compozitorilor nostri, nu dintr-o simpld obli-
gatie profesionald ci cu convingere. Este convingerea
oamenilor de artd care le alcdtuiesc si carora le este
dragd muzica roméneascd, o muzicad in care vibreaza,
in fond, sufletul poporului nostru. Am deslusit odala
mai mult aceasta, ascultind, la simfonicul Filarmonicii
dirijat de Erich Bergel, Concertul pentru orchestrd de
coarde de Paul Constantinescu — versiune, cum se
stie, a Cvartetului sdu de coarde, o compozitie mai
veche. Lucrarea, patrunsd nu numai de spiritul dar si
de litera creatiei populare, a fost redatd cu o mare
claritate. A fost frumos evidentiat atit tematismul une-
ori cu caracter de balada, cit si ritmurile ce pulseaza
totdeauna cu vioiciune in muzica lui Paul Constanti-
nescu si care ii dau vitalitatea specificd ; a fost pusa,
de asemenea, intr-o avantajoasd lumina, polifonia une-
ori densd, a lucrdrii. In program a fost Inscris, de ase-

menea si Concertul pentru pian si orchestrd al com-
pozitorului grec Menelaos Pallandios, concert interpre-
tat de pianista Maria Gherogeorge cireia ii este, de
altfel, dedicat. Atit compozitorul Pallandios (fost mem-
bru in juriul ultimului Festival international ,,George
Enescu*) cit si interpreta sint cunosculi si apreciati
de publicul nostru de muzicid. Pianista Gherogeorge
este pentru a treia oara oaspetele nostru.

Lucrarea ascultatd a vadit preferintele compozitoru-
lui pentru formele mari, concertante, ale muzicii sim-
fonice si aderenta la creatia populard elend, preferin-

“tele-i, totodata, pentru stilul ornamental si pentru in-

floriturile pe alocuri tipic orientale. Trebuie s& mér-
turism insd, cd ne-am asteptat ca elementele tematice
(tratate de altfel sub forma unei fugi in partea me-
diand a concertului) si aiba un profil mult mai carac-
teristic iar travaliul asupra lor, si fie mai adincit.
Lucrarea este pe deasupra foarte lungi. Solista este
folosita ‘m.ult, atit in pasajele obligato cit si in uncle
cadenfe cind cintul sdu este descoperit. Interpreta a
riaspuns in chip eficient tuturor exigentelor. Pianistica
sa este slefuitd, dar am asistat la' o desfasurare in..
lungime a unui concert in care nu au loc decit anumite
figuratii minore si unele imitatii fird o semnificatie
artistica deosebita. Au fost, de departe, mult mai in-
teresante, unele din suplimentele acordate de pianista :
o sonatd de Scarlatti si Trista nocturnid (a 13-a) de
Chopin, cind pianista si-]a valorificat tehnica si daru-
rile sale interpretative, cu succes.

Centrul de greutate al simfonicului s-a aflat in par-
tea a doua a concerfului, cind Erich Bergel a prezen-
tat Simfonia @ IV-a de Brahms — monument semni-
ficativ al artei compozitorului. Aici Erich Bergel si-a
evidentat la maximum calititile sale dirijorale. De la
tema in tonalitate 'minora, elegiacd, acele adevarate
suspiﬁe, cu care debuteazd lucrarea, la larga cantilena
a violoncelelor din prima parte, pina la laboriocasa pas-
sacaglie finalda — intreg materialul sonor a fost orga-
nizat si redat cu o mind sigurd, exirem de energica
si voluntard, permanent activd. Muzician de remar-
cabil orizont artistic Erich Bergel a profitat de contac-
tul pe care l-a avut cu Herbert von Karajan — care
l-a apreciat de altfel — atit in ceea .ce priveste reali-
zarea constructiei, a arhitecturii mari a lucrarilor in-
terpretate, cit si ca manifestari exterioare.

Avem dreptul si apreciem cd Andantele, de pilda,
a fost facut foarte moderat ca tempo, iar migcarea
succedenta, o nuantd mai repede — probabil in vede-
rea. unui contrast mai accentuat. Si sustinem de ase-
menea cid intreaga desfisurare a simfoniei — foarle
explicitatd in detalii si organizatd perfect ca arhitec-
turd — s-a aflat cu unele exceptii la un piafon sonor
de o mare intensitate. Nu eludidm, pe de altd parte,
faptul cd Erich Bergel in elanul sdu tineresc ajunge
la o gesticd enormé. Este neindoios cd gesturile mari
nu fac pe dirijori mari si vom da ca exemplu pozi-
tiv — pentru a cita oard ? — pe celebrul sef de or-

-chestra Felix Weingartner care, la pupitru, era imper-

turbabil. S4 trecem insid peste toate acestea; pentru a
arata cd tindrul dirijor este un muzician de largd con-

-ceptie care lucreazd cu mulf discerndmint, stipineste

cu autoritate orchestra, realizind interpretiri de clasd
superioard. Sa notim, cu acestea, cd muzicienii din or-

-chestrd au cinfat cu o participare mai vie de.data
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aceasta mai activd, cu o daruire deosebitd, stimulaii
de prezenta acestui remarcabil artist, in plind afir-
mare dirijorala.

Obisnuitul concert simfonic al Filarmonicii ,,George
Enescu®, dirijat de Mihai Brediceanu 1-a avut ca solist
pe Christian Ferras care a interpretat Concertul pen-
tru vioara si orchestrd de Ceaikovski. Chrislian Fer-
ras, unul dintre ultimii si cei mai Inzestrati elevi si
colaboratori ai lui George Enescu, vine cu plécers
totdeauna In tara noastra, unde i se pare — asa cum
ne-a Impartasit — cé se afld in Franta...

Reputatia acestui artist, dintre cele mai frumoass,
este pe deplin justificatd si un concert ca cel de
Ceaikovski socotit la incepul chiar de céitre marele
violonist care a fost Leopold Auer, de neexecutat, ne-a
oferit, odatd mai mult, mésura Insusirilor interpretu-
lui. Pentru un violonist ca Ferras, justetea si puritatea
tonului, amploarea si frumuseftea lui, sint premizele
indiscutabile care stau la temelia realizidrilor sale in-
terpretative, S subliniem insi, odatd cu acestea, dis+
tinctia frazarii si expresia caldd pe care a dat-o mi-
nunatelor melodii. Concertul este o lucrare de mare
exigen{d. Pentru un nimie, solistul poate cidea intr-o
interpretare dulceagd si banald, cu deosebire in pasa-
jele lente. Christian Fermas le-a redat.cu sentiment, dar
in chip sobru. Se cuvin relevate dogoarea comunicata
temelor in pasajele grave, energia hotariti, cu care a
infatisat cadenta din finalul primei péarti, cind bra-
vura sa violonisticA a aparut strilucitd, eleganta din
canzona, apoi vivacitatea si precizia infailibilda din fi-
nalul lucrarii.

In suplimentul acordat, celebra Gavotd de Bach, a
introdus unele mici intirzieri, foarte usoare fluctuatii
de tempo, care treceau poate puiin dincolo de rigo-
rismul lui Bach, dar cu mult farmec si poezie. Diri-
jorul Mihai Brediceanu @ condus concertul intr-o in-
telegere tacitd cu solistul, asociind orchestrala o foarte
atentd participare la actul interpretarii.

In restul programului (Preludiile la actul I si III din
opera Lohengrin de Wagner) Filarmonica ,,George E-
nescu® s-a distins prin finetea diafand cu care a redat
debutul primului Preludiy, iar dirijorul Brediceanu
prin gradatia progresivd cu care a realizat cunoscuta
culminatie, ca un frumos arc de boltd sonora.

Si ariatam totusi, pentru respectul adevarului, cid in
finalul Preludiului, la actul trei, am mai deslusit, din
péacate, unele rdmineri in urmai, la compartimentul vi-
orilor, cu atit mai perceptibile cu cit totul se petrece
la maximum de subtirime a executiei.

Incheierea Concertului a fost ficutd cu Simfonia I-a
de George Enescu, cdreia dirijorul Brediceanu i-a re-
liefat cu pregnan{i momentele intens dramatice din
partea mijlocie si acel lirism romantic care il respira,

pentru a incheia totul in plenitudine sonora si glorie.
Organistul Helmuth Plattner a dat un concert la

Ateneu. Orga, programul, interpretul — tot atifia fac-
tori care au concurat ca sala si fie arhiplina. De altlel],
acest instrument care, uneori, valoreazi cit o orchestra,
este asa cum s-a vazut in atitea ocazii, foarte pretuit
de publicul de concert.

Helmuth Plattner este nu numai un excelent organist
dar $i un riscolitor de arhiva. El investigheazi, scoate
la lumind autori pe nedrept dati uitdrii si acest lucru
ne-a apdrut evident, la ultimul siu concert cind ne-a
prezentat intre altele Preludiul si Fuga in sol major de
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Nikolaus Bruhns. Bruhns a fost un remarcabil muzi-
cian preclasic. Nascut cu doud decenii Inaintea luj
Bach, a murit din pacate prea tinir, la 32 ani, fara 5
fi putut da masura intreagd a forfei sale creatoare.
Elev al lui Buxtehude, Bruhns a strdlucit, indeosebi
ca virtuoz. Abilitatea sa era extraordinard. Cintindin
stil improvizatoric pe duble coarde la vioard, uimea
lumea Intrucit se acompania in acelasi timp cu peda-
lierul dela orgd.

Preludiul ascultat a avut la temelie o melodie foarte
cursivd, luminoasd, prezentatd de interpret cu sobri-
etatea care-1 caracterizeazd. Tema extrem de simpli
a fugii, de pidrea un cintec de copii, a revenit enunfats
identic si tratati dupi toate regulile artei. In noianul
muzicilor de tot soiul care ne asalteazi, ne-am bucu-
rat de aceastd adeviratid baie in fintina prospetimii
inspiratiei si a cantabilitatii, fiuriti la o epocd in ca-
re a scrie o melodie frumoasd nu era o ..rusine! To-
tul, tratat eufonic, In acorduri majore, cu un final
apoteotic, triumfal.

A urmat apoi Partita a 3-a in sol minor de Bach—
comportind o temd cu unsprezece variatiuni. Minu-
nat a prezentat Helmuth Plattner tema in tonalitate
minord, durercasd aproape — in ciuda cadentei picar-
diene, majore. Surdinei pusa savant de interpret, pen-
tru a da curs liber cintului cu sonoritdti de oboi, pe
fondul arpegiilor variationale, apoi cintului rapid si
halucinant ca un vis, la extremele nuante de pianni-
ssimo, i-au succedat sonoritidtile pline, bine imbréicalte,
ale celei de a 5-a wvariatil. Am avut apoi expresia
celei mai pure reverii redatd cu discretie si finele.
Temei, expusd In surdind, estompat si cind péarea ca
se fugireste pe sine, i-au urmat ultimele variatii con-
trastante : masive, puternice si bogate, laborios fau-
rite. Bach rdamine, de-a lungul timpului, nediscutatul
maestru al maestrilor §i interpretarea lui Helmuth
Plattner a fost foarte bine pregéititd tehniceste si cu o
patrunzatoare atentie peniru redarea fondului aces-
tei muzici grele, de -continut.

Am ascultat, de asemenea, Meditatii pentru orga de
Messiaen. Sint create la tinerete de acest maestru al
artei muzicale contemporane, la scoala cdruia s-au
format nenuméirati discipoli in frunte cu unele ,vir-
furi“ ale creafiei muzicale europene cum sint, de pil-
da, Boulez, Stockhausen, Xenakis.

Meditatiile sint scrise la limita epuratiei sonore.
Ele sint dezgolite de orice balast inutil respirind u-
neori o anumitid transcendentid si o simplitate ce
frizeazd, de ce n-am spune, puerilitatea. Compozitorul

are arta de a prezenta o monodie de un linearism
captivant care se sprijini pe o simpld pedald. Am
crezut cd ascultdm uneori o doind sau o baladd roma-
neascd, intr-atit intervalica adusi in jos se putea in-
tegna modalismului cintului nostru popular. Alteori,
duffé'un cintec invirtejit, vesel si vioi, era prezentata
intr-adevir o ,meditatie“ gravi, pe alocuri intune-
caté, sepulcrald, pentru ca, prin conirast, si apara alta,
visdtoare, moderatd si chiar veseld.

Concertul prezentat de Helmuth Plattner, de o pre-
gitire minutioasd, cu realizdri in domeniul muzicali-
tatii subtile care ii fac onoare, a reprezentat o reald
dilectiune artistica.

In Zilele culturii sovietice ne-am buocurat de prezen-
ta in mijlocul nostru a pianistului sovietic Dmitrii



Baskirov. Titular al marelui premiu international
,Marguerite Long-Jacques Thibaud”, Baskirov cste
un pianist de reputatie mondiald. Turneele sale de
concert l-au purtat din India pind in Mexic. Sub
bagheta dirijorului clujean Emil Simon, a concentat,
impreund cu Filarmonica ,,George Enescu®, la Ateneu,
interpretind mai iIntii Concertul in do minor pentru
pian si orchestrid de Mozart. Lucrare dramatica, re-
clamind puternice resurse expresive, concertul ar pu-
tea fi semnat de Beethoven. S-a spus chiar cd ,antli-
cipativ este o splendidd simfonie Beethoveniana“.

Am admirat la Baskirov, odati mai mult, fluenia
cu care a redat discursul muzical, de o corectitudine
totala, sub care am deslusit permanent o simtire cal-
d3, o participare activad si pasionata. Baskirov are con-
stiinta lucrului bine facut pind in cele mai mici ama-
nunte. La un asemenea interpret nici hu se mai pune
problema tehnicii pianistice, foarte exigenta in raport
cu complexul scriiturii mozartiene cu arabescurile,
arpegiile uimitor de fluente si ornamentirile ei mi-
nunate. El le stipineste de departe, cu o mare usu-
rintd si cu distinctie. In acord cu dirijorul Emil Si-
mon a imprimat nota pateticd potrivita allegro-ului
initial si cea dulce, calma, de romantd, partii mijlocii.
Finalul dramatic si Infrigurat cu variajiile temei sale,
a fost elaborat cu fermitate si vigoare, in chip ma-
gistral. Tot Baskirov, @ carui energie si elan sint nese-
cate, a interpretat concertul de pian in re major, pen-
tru mina stingd, de Ravel. Este o lucrare care, nas-
cutd in durere — spune undeva eminentul critic Emi-
le Vuillermoz — in cursul ultimilor ani de luciditate
creatoare ai compozitorului, e ca o marturie a lupfei
patetice care deja se angaja in inteligenta-i crealoare.
Compozitorul a conceput lucrarea spre a fi executatd
doar cu o singurd mina. Este o muzicd poate mai pu-
{in inspiratid, dar plind de vehementd, cu tonuri, pe
alocuri, sumbre, redatd de Baskirov ‘cu stralucire si
cu o mare fortd expresivd. S3a ardatdm ci pianistul nu
este dintre solistii preocupaji, in timpul concertului,
doar de activitatea sa interpretativd. De-a lungul am-
belor lucrdri el a urmarit cu atentie si interes orches-
tra gi realizdrile ei, de parcid ar fi fost un di-
rijor. Bine-inteles insa, fard cel mai mic gest, cu toa-
ta discretia si tactul cuvenit.

Programul a cuprins ca prima audifie lucrarea
»Texturi“ de Mihai Moldovan. Creatia tinarului com-
pozitor cuprinde cantatele ,,Rituale“, ,Bocet“, ,6 stari
de nuante“ apoi ,,Vitralii“ pentru orcheslirda mare si
altele, precum si prezenta ,Texturi.“ Ele fi aratd drept
un talent creator, un cercetitor al unor modalititi de
expresie noi, contemporane.

Lucrarea ascultati cu plicere s-a caracterizat prin-
tr-un colorit orchestral deosebit de viu, realizat une-
ori cu mijloace timbrale foarte simple dar eficace;
s-au ficut simtite de asemenea unele aderente fatd
de muzica noastrd populard, — si am apreciat anumi-
te contraste dinamice si de intensitate sonord care
dau multd viatd si relief acestei compozitii izbutite.
Daca la toate adiugidm si faptul cd nu dureaza decit
8—9 minute, ne explicAm succesul frumos de care s-a
bucurat.

In incheierea programului — prea lung — Emil
Simon a prezentat si cunoscutele schite simfonice
»,Marea“ de Debussy. Aceastd compozitie valoroasda
dat nastere la multe glume, Cineva a strigat, ascul-

tind-o la prima auditie cd ,am rdu de mare"... Iar
compozitorul Erik Satie fiind intrebat de autor daci
ii place prima schitd intitulatd ,,Din zori pina la a-
miaza, pe mare“, Satie, care avea mult umor i-a ras-
puns : ,,Imi place, acolo, cind ajungi pe la 11 fird un
sfert...”

Emil Simon este unul din fruntasii avrtei noastre
dirijorale. El e foarte prezent si dinamic la pupitru,
studios si talentat muzician. Intreg concertul a fost
condus cu menajarea solistului si valorificarea judi-
cioasa a pasajelor orchestrale. O atentie deosebiti a
dat realizarii piesei roménesti a lui Mihai Moldovan.
In ,Marea“ am fi dorit totusi o interpretare in care
tonurile sd apardad mai putin violente, mai irizate, mai
estompate, iIntr-un cuvint mai impresionist, in spi-
ritul creatiei marelui compozitor.

La Opera Romé&ni a avut loc premiera baletelor
Mandarinul miraculos de Bela Bartok si Sdrbdtoarea
Primdverii de Igor Stravinski.

La un deceniu de la prezentarea Mandarinului mira-
culos pe prima noastrd scend liricd, de caire opera de
stat din Budapesta, avem departarea necesard unei cit
mai juste aprecieri asupra acestei pantomime dan-
sante de reputatie mondiald. Evident, libretul lui
Lengyel Menyhert in care sint evocate unele aspecle
sumbre ale vietii din marile ¢rase, nu se recomanda
printr-o deosebiti originalitate. Este zugrawitd lumea
interlopd a vagabonzilor si femeilor usoare in cauta-
rea unor cistiguri venale, ilicite, in care amorul si
moartea isi dau mina. Dar muzica lui Bartok de un
rar dinamism ritmic cu momente de mare tensiune
dramatica, la care vin si se adauge caracterul ei ade-
sea disonant — desi compozitorul nu depaseste limi-
tele scriiturii tonale — i-au oferit coregrafului si re-
gizorului Oleg Danovski posibilitati deosebite de pu-
nerea in scend a dramei, mai bine zis a dramelor ca-
re se petrec.

In rolul protagonistei, Magdalena Popa a adus mi-
nunatele-i daruri nu numai coregrafice, dar si bogate-
le-i potente expresive, iar Oleg Danovski nu a ldsat
totul pe seama pantomimei gasind solutii pentru a
imbina, eficace, graitor, pantomima cu miscarile dan-
sante. Magdalena Popa, armonicasd in cele mai mici
gesturi si Intr-o corespondentd desdvirsitd cu muzica,
a apdrut si seducitoare in toate participarile ei la
maginatiile celor trei vagabonzi. Miscérile ei au fost
patrunse de nerv, de gratie si gingasie, pe deasupra
de spiritualitate umani conferitd personajului care
incearcd, la urmai, sd-1 salveze pe mandarinul ce fu-
sese spinzurat. i

O creatie remarcabild a avut Petre Ciortea in Man-
darinul, El a vadit o trdire intensid si tenace a ro-
lului, o rard capacitate de rezistentd. Scenele in care
cedeazd seductiilor fetei (Magdalena Popa) au fost cul-
minative, pentru ambii parteneri. Gheorghe Caciulea-
nu, Bojidar Petrov (cu o notid de sarjd) in batrinul
cavaler, Adrian Gheorghiu, Ton Tugearu si Ovidiu
Vilcu au avut o vie participare la izbinda spectlaco-
lului. Sa relevam o dati cu acestea simplele si su-
gestivele decoruri ale lui Ion Coplan.

Despre celdlalt balet al spectacolului am fi dorit sa
vorbim pe larg. Ce a intentionat Stravinski ¢u acest
balet a cdrui muzicd -a dezladntuit un scandal imens,
la premierd, pe scena ilustrului Théatre des Charnps
Elysées, cu mai bine de cinci decenii — scandal.intrat
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in istorie ? A precizat Insusi compoztto-rul'wrétind cé
a urmarit si zugraveasca ,trezirea primaverii, sublima
trezire a naturii ce se innoieste“. Este vorba bine-n-
teles si de ritualul barbar cu care rusii din epoca
paginismului obisnuiau $id sdrbitoreascd venirea pri-
maverii si care culmineaza cu sacrificarea unei fecioa-
re... Existad de-a lungul baletului o séamd de episoade
ca: Dansul pdmintului, Cercurile misterioase ale u-
dolescentilor, Actul ritual al strdbunil’or, Dansul sacru
al celei alese s.a. Libretul intocmit de Nijinski poate ca
nu l-a satisficut pe Strawinski. S-au realizal si alte
librete care nici ele nu au fost pe gustul exigent al
compozitorului. La noi, libretul a fost intocmit de
maestrul de balet si regizorul Vasile Marcu dupi un
autor pe care nu-l1 declard in program. Ceea ce ni s-a
.parut in acord cu muzica lui Strawinski (si incd) au
fost Cercurile misterioase ale adolescentilor cind a-
cestia se migscd ritmic, in acord cu muzica. In rest,
marturisim cad ne-a fost mai greu si deslusim cores-
pondentele scenelor dansante, ale coregrafiei, cu mu-
zica lui Strawinski. Sa fie sortiti oare Sarbatoarea pri-
méverii ca si ramind apanajul doar al sililor de con-
cert ?S3 sperdm ci nu. Solistii, Rodica Simion si Ion
Tugearu s-au afirmat cu succes. Ramine problema
deschisid a unor corespondente mult mai sirinse intre
actualul libret si muzicd — neindoios, realizabile.

Relevam, la modul pozitiv, efortul dirijorului Cornel
Trailescu de a reda cit mai comprehensibil si mai a-
trigitor un text muzical de o asemenea complexitate ;
cici dacd la auditie el nu mai apare azi abscons si
rebarbativ ca in 1913, la executie ramine tot atit de
dificil. Este de nadajduit, ca printr-o strinsi colabo-
rare dintre maestrul coregraf si dirijor, spectacolele
viitoare vor putea fi ameliorate, fie si cu pretul res-
tructurdrii scenariului de balet.

J.-V. PANDELESCU

Festivalul
Toamna muzicala
clujanda

S-a impus ca o traditie in viata artist i a orasului
Cluj deschiderea anuald a stagiunii muzic le, printr-un
festival devenit cunoscut in intreaga tar. sub numele
,Toamna muzicald clujeand“. Dar dacd inceputurile
le putem semnala in urméi cu sase ani, Hrimele for-
mulari in spiritul ideii de festival le gisim totusi in
‘urmd cu numai doi ani. Propunindu-si ca scop dinami-
zarea viefii muzicale locale, si in consecint{d counfrun-
tarea si totodatd verificarea fortelor internpretative. ale
orasului, festivalul clujean se integreazid in seria ace-
lor actiuni muzicale nationale de prestigiu cdrora le
revin in' primul rind meritul de a incerca solutionari
ale unor probleme de stringentid actualitate -pentru
buna desfisurare a sbagiunilor curente. O anumita
blazare infiltratd in activitatea multora din instituliile
noastre muzicale, care a favorizat mediocritatea inter-
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pretativd ne indicd una din cauzele acelei scideri 4
interesului public peniru sala de concent sau de spec:
tacol. Se adaugd si lipsa de pozitie a criticii noastra
muzicale, care in loc sd condamne abdicdrile artistice,
a preferat sa adopte un ton cdldut si uniform, renun-
tind de fapt la criticd si transformindu-se de cele maj
multe ori intr-un act de consemnare sau de 'reponbaj
publicistic care nu obligd. Oricum pentru rezolvare,
pentru inviorarca situatiei, printre altele sint chemate
in stagiune evenimente muzicale in adevadratul sens
al cuvintului, capabile si cointereseze artistic sﬁpeé—
tatorul. Si un astfel de eveniment muzical 1-a consti-
tuit editia actuald a festivalului clujean.

Rolul pe care si l-a asumat, de vitalizare, de iritén-
sificare a spiritului muzical local, apare cu atit mai
important cu cit edifia actuald constituie inceputul
unei stagiuni artistice de mare semnificatie pentru
clujeni. In acest an, printre altele se aniverseazi ju-
bileul conservatorului ,,G. Dima% al Operei Romaéine
si al Teatrului National din Cluj.

Desfasurata intre 4 si 26 Octombrie, ,,Toamna mu-
zicald clujeand“ a constat dintr-o serie de manifestari
simfonice, camerale, operd, operetd, balet, care au so-
licitat in primul rind participarea fortelor interpreta-
tive locale. Locul de onoare revine Filarmonicii din
Cluj. Dorinta de afirmare in continuare a unui presti-
giu de acuma cucerit, respectul pentru profesie si
muzicd, capacitatea de muncd demonstratd, seriozita-
tea §i responsabilitatea cu care a abordat ideea de
Festival, ne obligd sd adresdm acestei instituiii cele
mai calde si mai frumoase aprecieri. Dispunind de
numeroase posibilitati interpretative dezavantajate une-
ori de volumul de munci sustinut al acestei perioade
— orchestra simfonic3 a confirmat deosebite culitati de
ansamblu. Renumele de care se bucurd cere insa pe
mai departe perfectionarea cxecutorie a colectivului
(n primul rind compartimentele instrumentale nu
sint incé egale din punct de vedere interpretativ : da-
cd viorile rdmin cele mai bune, fapt foarte important
pentru orchestrd, in schimb grupul sufldtorilor de. a-
lamé mai ales, ramine destul de deficitar). Progra-
mul festivalului a cuprins un numar de 8 concerte sim-
fonice — la care s-au addugat majoritatea producti-
ilor .camerale ale perioadei, sus{inutd de formatii. in-
strumentale alcdtuite cu citeva exceptii din membrii
aceluiag colectiv mare simfonic — orchestra Filarmo-

nicii din Cluj a beneficiat de prezenta la pupitru 2
.unor nume ce s-au afirmat in ultima vreme printre

cei mai stimati reprezentanti ai artei dirijorale ro-
ménesti acluale : Erich Bergel, Ion Baciu, Emil Simon.
Fard si insist, amintesc totusi cd de pildid in ,,Sim-
fonia a IV-a“ de Brahms, Erich Bergel ne-a oferit un
inalt spectacol artistic de virtuozitate dirijorald, pre-
zenta sa fiind de-a dreptul fascinantid (mai ales in
primul sdu concert). .
Trecind la celelalte manifestdri ale toamnei murzi-
cale, se cuvin subliniate ca realizdri interpretative de
adevaratid tinutd: ,Concertul” cvartetului de -coarde
(Stefan Ruha, Vasile Horvath, Vasile Fiilop; Iacob Du-
la) ; concertul formatiei Ars Nova, condusi de com-
pozitorul Cornel Taranu, formatie ce beneficiazia dJe
aportul solistic al uneia din- putinele noastre interpre-
te de valoare ale stilului modern, soprana Agneta
Kriza ; concertul corului de camerd al Conservatoru-



lui ,,G. Dima®, dirijat de Dorin Pop, @ cdrui executie
s-a impus drept unul din cele citeva puncte de onoare
ale festivalului clujean. Salutard de asemenea rezolva-
rea cg spectacol a operei ,Michelangelo“ de catre
colectivul operei roméne din Cluj In regia lui Ilie
Balea si sub bagheta dirijorului Petre Sbircea. Solu-
tiile regizorale si interpretarea de tinutd a solistilor
— Dan Serbac, Ion Budoiu, Margareta Radulescu,
Constantin Zaharia, — au reusit sa concentreze aten-
tia permanent asupra scenei, fapt foarte importaat,
caci muzical partitura prezintd totusi o valoare indo-
ielnica.

Se stie cd in general orchestrele teatrelor noastre
lirice isi aduc o insuficientd contributie la realizarea
de ordin superior a integritafii de spectacol. Premiera
operei ,Michelangelo” ca si multe din celelalte spec-
tacole desfasurate in acest timp pe scena operei ro-
méne din Cluj imi permit si afirm’ insid cd aceasta
institutie dispune de una din cele mai bune orchestre
de acest fel existente in momentul de fatd in tara
noastra. Mi-ar veni chiar greu sd numesc o alta mai
buné ; eventual poate orchestra operei din Timisoara.
Oricum, orchestra Operei Roméne din Cluj se afirma
¢a un colectiv sudat, cu un bun acordaj, care daca
si-ar intensifica eforturile, ar putea elimina cu usu-
rint4 deficientele neesentiale pe care le are in pre-
zent. Referindu-mi in continuare la componentele
operei roméne din Cluj, cu regret, am fost nevoita
insd sa oonétat nenumarate lipsuri ale colectivului
coral. O reimprfospétare“cu elemente corespunzatoare,
sau pini atunci o mai exigentd atitudine in pregali-
rea interpretativa se detaseazi drept un imperativ de
prim ordin. Cu atit mai mult, cu cit fiind singura
formatie corald mare profesionistd a Clujului, n-ar
trebui s& piarda din vedere si necesitatea colaborarii
sale cu Filarmonica orasului. O astfel de cooperare ar
putea asigura prezenta in stagiune cu mai multd usu-
rin{d -— si totodatd mai pufin costisitoare — a unor
lucrdri vocal simfonice care deocamdatd sint incluse
doar cu ajutorul unor formatii corale invitate frec-
vent, prestigiosul cor al Radioteleviziunii roméane. Cola-
borarea intre fortele interpretative ale centrelor noas-
tre, va fi intotdeauna bineveniti si uneori chiar ab-
solut necesard. Pentru prestigiul cultural al Clujului,
pentru posibilitdtile indiscutabile ce le are, abordareca
repertoriului vocal — simfonic nu ar trebui sd depin-

da totusi de asemenea colaborari. Dar rezolvarea so-
licitd nu numai ajutorul Cerului Operei Romane clu-

jene ; s-ar putea gindi eventual la o solutie si Con-
servatorul ,,G. Dima*“.

La capitolul oaspeti ai festivalului clujean, raspun-
de in primul rind reputata formatie de coarde Eugene
Ysaye condusa de cunoscuta violonistd Lola Bobescu.
Notorietatea numelor Vasili Tretiak (U.R.S.S.), David
Ohanesian, Emilia Petrescu sau Valentin Teodorian,
s-a verificat la rindul sidu cu succes inci odati. Penlru
rest in cea mai mare parte o listd suficient de obscu-
T8 §i uneori de-a dreptul anonimi, din punct de ve-
dere al calitdtii artistice.

" Ca repertoriu, , Toamna muzicald* are meritul de
a-si fi alcituit cu mult discerniamint programele :
multe prime auditii, dar si multe lucriri consacrate
valoric. Programul a devenit astfel o stimulentd invi-
tatie facutd publicului, raspunzind astfel unuia din
cohditiile fundamentale, necesare s§ asigure o sala

plind. Concret, manifestarile festivalului clujean au
beneficiat de sidli In general pline. Si poate faptul cel
mai important ramine cd tineretul prezent in salad
uneori in numar foarte mare — stie sa pastreze res:
pectul situatiei, s& nu incomodeze auditia, plecind de
pilda in timpul executiei asa cum se intimpla din pa-
cate uneori in salile de concert ale capitalei. Recu-
noastem o educatie pentru care invatdmintului .clu-
jean i se cuvin toate laudele.

Afirmindu-se ca o frumoasi reusitd in spiritul in-
tentiilor propuse, festivalul , Toamna muzicald clujea-
na* ar fi putut totusi realiza mai mult daca ar [i
existat o preocupare virtuald de organizare dincolo
de conducerea unei singure institufii Filarmonica.
Coordonarea intre fortele artistice ale orasului ‘che-
mate si sustind festivalul a fost de fapt inexistenta.
In afara filarmonicii, nu s-a observat o cointeresare
propriu-zisd a celorlalte institutii muzicale clujene
la acest eveniment. Imi permit remarca ci organiza-
rea chematd pentru o valorificare cit mai -completé a
fortelor interpretative din oras in spiritul notiuhii in-
sési de ,festival“, a fost deficitard chiar fatd de edi-
tia anului trecut. Daci n-ar fi existat Filarmonica,
n-ar fi existat probabil nici ,Toamna muzicald clujea-
na“ a acestui an, si cred cad acest lucru poate da de
gindit comitetului judetean pentru culturd $i artd al
orasului Cluj. _

Pregatit din vreme si cu convingere din Ppartea
tuturor, s-ar putea inldtura totodati in viitor si-acea
nuantid de improvizatoric pe care am simitit-o in ‘editia
actuald. Sint probleme suficient de usor de rezolvat -in
viitor avind in vedere seriozitatea, responsabilitatea
profesionald ce caracterizeazd pe muzicienii clujeni.

THEODORA ALBESCU

Spectacole

de muzicd usoard

Gen prin excelenid ezoteric, spectacolul de muzici
usoard (fie el concert, revistd de estradi, spectacol de
varietati, etc...) se bucurd de o largd audienti datorata
in bunad parte accesibilititii mijloacelor de exprimare.
Profilul acestui spectacol impune insi, o functionali-
tate artistica si sociald bine definitd, reclami din par-
tea realizatorilor responsabilititi majore. '

Privind in ansamblu stadiul actual de evoluiie a
spectacolului roméanesc de muzicd ugoard — ce bene-
ficiazd de tradifia mai multor decenii de experiénté
— sint de remarcat progrese imbucuritoare in ce pri-
veste, indeosebi, ciutarile angajate ale unor autori in
a depdsi canoanele genului, in a afla soluii inedite
si modalitéti'proprii de formulare. Intentiile s'alﬁté‘r’e
ce se intrevad cu claritate in structura citorva tipuri
de spectacole apar incid umbrite de carente legate de
materializarea scenicd a ideilor. C#ci, in fapt, investi-
tia de inteligents, de spirit creator st preocupare pen-
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tru calitatea autentici se consumi, de obicei, in faza
elaboririi unui nucleu constitutiv — un mobil sau
pretext dramatic, si citeva leit-motive muzicale, a-
tunci cind ele sint create anume pentru spectacolul
respectiv, — dar nu si in urmirirea cu consecvenii,
pina la ultimele «consecinfe, a inbentiilor propuse,
nu si in grija pentru fluenja desfisuririi. Se fac inca
vizibile concesiile acordate locului comun de limbaj
si de gesticid scenicd ce permanentizeaza de la o pre-
mierd la alta, 0 recuzitd uzatd prin abuz de utilizare,
o stinjenitoare redondantid. Dar neajunsul principal
al manifestirilor cu caracter de divertisment 3i de
estrada rezidd in inegalitatea ritmului scenic, in in-
stabilitatea factorului valoric sesizabila in cazul unor
alcituiri eterogene de momente realizate pe temeiul
logicii si al bunului gust, alaturi de altele, neinspirate
sau nefinisate, vecine cu improvizatia.

In rindurile de fati ne-am propus si ilustrdm a-
ceste constatiri de ordin general prin referiri con-
crele la doua spectacole, ce poartd amprenta unor

modalita{i distincte de abordare a evidentelor genu-
lui: ,musicalul” lui Aurel Storin si Radu Serban, in-
titulat ,Cafeaua cu lapte de adio* (Teatrul Satiric
Muzical ,,Constantin Tanase“), si ,,De la Bach la Tom
Jones® — studio — concert in doud parti de Paul
Mihaii Ionescu si Edmond Deda (Teatrul de Estrada
,lon Vasilescu”).

Vizind inldturarea conventiei si crearea unui spec-
tacol viu, de interconexare complexd a dramaturgiei
cu muzica §i coregrafia, ,primul muzical rominesc“
s-a dorit §i a fost pind la un punct, o partiturd re-
vuistici modernd si originald. Neignorind sugestiile
unor ,musicaluri® de notorietate mondiald precum
»West Side Story“, ,,My Fair Lady“, Kiss me Kate",
autorul libretului a prevazut prezenia, in variate ipos-
taze scenice a corpului de balet, si a unui colectiv
actoricesc restrins dar investit cu roluri ce presupun
o pregatire multilateralda (actoriceascd, vocald, core-
graficd) ; iar pe planul dramatic, s-a procedat la pro-
iectarea datelor intrigii in zona celor mai omenesli
dintre sentimente. Este drept, in microstructura spec-
tacolutui ,,Cafeawa cu lapte de adio* s-aunumarat mo-
mente in care nici poezia, nici verva, nici spiritul nu
au fost precupetite. Estimatd, insa, in linii geneiale,
actiunea a suferit din pricina poticnelilor in prea
lungi tirade explicative, incircate de pretiozitati, de
sofisticate implicatii psihologice si filosofice. Un argu-
ment literar mai putin antificios, mai simplu, mai
direct si verosimil, ar fi condus, la utilizarea, cu su-
perioari eficientd, a posibilitatilor actoricesti, evitin-
du-se dificultdtile inutile pe care le-au avut de sur-
montat interprefii; ar fi polarizat totodatd, in mai
substanfiald mdisurd, interesul public. De remarcat,
prin compensatie, {inuta muzicald a melodiilor sem-
nate de Radu Serban (,Baiatul care aduce flori®,
,2Domnisoard®, ,,Si ploua“, ,Dacd asa vrei dumneala”),
melodii care, desprinse de func{ionalitatea lor sce-
nicd, integrate repertoriului curent al muzicii uscare,
isi vor vadi, fird dubiu, atributele de expresivitate si
inspiratie, ca si valoarea, comparativ superioara a tex-
telor ce constituie, se pare, punctele cele mai reusite
ale libretului scris de Aurel Storin. Prezentarea spec-
tacolului a avut de cistigat prin jocul nuantat si pres-
tanta scenici a lui Radu Zaharescu (semnatarul rolu-
lui titular), prin farmecul si resursele lirice ale lui
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Nicu Constantin, prin interpretarea notabila — dar pe
alocuri stereotipda — a lui Horia Céciulescu. De men.
tionat de asemenea contribufia efectivd a orchestrej,
a cdrei partiturd a beneficiat, sub conducerea compe-
tenta a dirijorului Cornel Popescu, de o tilmaicire g-
lertd, just proportionatd sonor si sincrond cu derularea
partii vocale.

Pornind de la premize mai putin pretentioase, spec-
tacolul ,De la Bach la.. Tom Jones“ a reusit si apa-
rd mai inchegat §i mai atrigitor, constituindu-se ca
o aldturare de mici tablouri muzicale, coregrafice si
scenete umoristice tesute pe canavaua pretextului
dramatic (in asteptarea unui impresar care urmeaza
sd-1 audieze, un grup de tineri solisti vocali, instru-
mentigti i balerini isi etaleazid talentele). Meritul a-
cestui spectacol consti in crearea unui agreabil cli-
mat de intimitate, astfel gindit incit cei prezenii in
sald sd nu simtd distanta ce desparte stalul de sceni.
Replicile, firesti si lipsite de ostentatie — desi confi-
nind in sine si multe banaliti}i — nu au ocupat in
desfasurare decit o pondere minord ca si cele citeva
— izbutite — aparitii coregrafice ; cici predilecti a
fost aici prezenfa elementului muzical. Valoarea si
rittnul spectacolului au sporit prin promovarea pe
podium a citorva dintre tinerele speranfe ale muzicii
noastre ugoare. Dorin Anastasiu, ITon Ulmeanu, Nori-
na Alexiu, insofiti de Trio Caban si formatia sa ins-
trumentala, solisti care desi aflati in plin proces de
formare a personalitdtii au adus cu sine o undi de
prospetime §i candoare juvenild. Principalul coordo-
nator muzical, compozitorul Edmond Deda si-a facut
remarcutd prezenta in cvadrupla posturd de interpiet
al unui rol scenic, de cintiref, instrumentist si coau-
tor al muzicii spectacolului. Includerea in program a
unui mare numér de piese cunoscute ale repertoriului
international selectie ce a vizat probabil, succesul de
public imediat si sigur — ar fi putut face eventual
loc unei mai substantiale raportiri la valorile muzicii
usoare romanesti. Dar aceasta nu este decit o opinie
personald, spectacolul numindu-se, de fapt, ,De la
Bach la ... Tom Jones“; si fiinded am adus in discu-
tie o atare insolitd titulaturd, nu putem trece cu ve-
derea unele oportune veleititi educative ale manifes-
tarii : acei dintre spectatori — am vrea si-i credem
foarte putfini la numir — care nu au auzit de cin-
tecul frubaduresc, de Robin si Marion, care au igno-
rat faptul cd paginile creatiei cantorului de la Leip-
zig au capatat consacrarea definitivd abia multi ani
dupa moartea compozitorului, sau cid unul dintre pri-
meie ,siagire“ mondiale 1-a constituit, cu un secol in
wrmd, valsul , Valurile Dunarii“ scris de modestul sef
de fanfard roman Ioan Ivanovici, acei putini specta-
tori deci, au avut prilejul sd refind, in urma vizionarii
spectacolului, astfel de amanunte semnificative,

Concluziile — nici generale, nici definitive — ce
s-ar putea desprinde din expunerea parerilor de mai
sus, privesc tinuta echilibratd a creatiei muzicale in
contextul amintitelor spectacole, calitatea, pasibilda de
ameliorédri, a interpretarii si, intr-un fel adiacenta »o-
biectului de referintd al prezentului material, pro-
blemgy fncad nerezolvata a argumentului dramaturgic si
literar.

FLORIAN LUNGU



Bulletin d’ Information

de 1I’Union des Compositeurs
de la République Socialiste de Roumanie

Moment important de la culture musicale roumaine, l’oeu-
vre du compositeur et professeur Paul Constantinescu repré-
sente une contribution frayant des voies, en méme temps
qu’une réalisation qui, par la vigueur et la richesse de son
contenu ainsi que par les particularités de structure, est le
signe d’une supréme maturité artistique, résultat d’un travail
aboutissant a la perfection classique, synthése de son propre
chemin et de Uexpérience contemporaine.

Né le 30 Juin 1909 a Ploiesti, Paul Constantinescu y com-
mence son apprentisage musical depuis Udge de lécole, en
prenant des lecons avec Boris Koffer (violon), Traian Elian
(harmonie et violon), Ion Danielescu (théorie et solféges). E-
leve au Conservatoire de Bucarest de 1928 & 1933, il y a com-
me professeurs : Faust-Niculescu (théorie-solféges), Alfonso
Castaldi (harmonie), Constantin Brdiloiu (histoire de la musi-
que), George Breazul (encyclopédie et pédagogie musicale),
Dimitrie Cuclin (esthétique musicale et formes musicales),
Mihail Jora (harmonie et contrepoint). Entre 1934 et 1935 il
continue ses études a Vienne avec Franz Schnidt, Oscar Ka-
basta et Joseph Marx (composition). De retour dans le pays, il
continue d’étudier et se perfectionne avec Mihail Jora (compo-
sition).

En méme temps que son activité de compositeur, Paul
Constantinescu a déploye une activité soutenue de violoniste et
de chef d’orchestre a Ploiegti (1927—1934), professeur & Lugoj
(1935—1936), professeur d’harmonie, contrepoint et composi-
tion religieuse a UAcadémie de musique religieuse de Buca-
rest (1937—1941), professeur au Lycée Militaire Musical de
Bucarest (1941—1944), professeur d’harmonie au Conservatoire
de Bucarest (1941—1963). Il a également dirigé des con-
certs symphoniques et des spectacles lyriques. Il a été con-
seiller musical dans le Ministére de la Propagande Nationale
(section de la cinématographie) et & la Radiodiffusion Roumai-

Silhouette

Paul

Constantinescu
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MUSICIENS DE L’ETRANGER EN
VISITE A LA MAISON DE
L'UNION DES COMPOSITEURS

Viorica Ursuleac cantatrice d’Au-
triche, d'onigine roumaine. Liuba
Ballova — musicologue de Bratis-
lava. Vishundas Shirali, composi-
teur, musicologue et professeur de
Bombay, Inde. M. Shirali a tenu &
la Maison des Compositeurs une
conférence sur la musiqus indienne,
laquelle a été suivie d’auditions et
de débats en marge du sujet. IL.es
hek Wislocki et Janina Skowronska
— compositeurs de Pologne dont la
visite a eu lieu dans le cadre de
la convention de collaboration* avec
I'Union des Compositeurs de la
République Populaire de Pologne.
James Tom Sutcliffe — critique
musical et membre du Comité de
Rédaction de la revue Music and
Musicians 'de Londres. Dr. Gerald
E. Heal Abraham — musicologue
de Londres, professeur a 1'Univer-
sité de Californie. Viadimir Vlasov
et Vasili Zagorski — compositeurs
d'Union Soviétique, qui rendaient
leur visite dans le cadre de la con-
vention de collaboration avec
1'Union des Compositeurs de
I'Union Sowviétique. Ces Messieurs
ont été recus i la Maison des Com-
positeurs de Bucarest a4 l’occasion
des Journées de la Culture Sovié-
tique; un cénacle y a eu lieu, au
cours duquel l'assistance a écouté
le Concerto no. 1 pour violoncelle
et orchestre de Vladimir Vlasov,

V'ouvrage pour deux pianos, violon
et percussion de Vasili Zagorski et
et le Quatuor mo. 12 de' Dimitri
Sostakovitch. Gabriel Heyerik —
conseiller musical au Ministére de
la Culture (flamande) de Belgique.
Kazimierz Wilkomirski — violoncel-

liste, compositeur et professeur et
Andrei Pytlak — musicologue de

Varsovie, qui ont été également
regus a la Maison des Compositeurs
Roumains dans le cadre de la con-
vention de collaboration avec
I'Union des Compositeurs de
Pologne.

MUSICIENS ROUMAINS SE REN-
DANT A L’ETRANGER DANS LE
CADRE DE LA CONVENTION DE
COLLABORATION AVEC LES
UNIONS DES COMPOSITEURS DE :
— I'Union Soviétique : Corneliu Dan
Georgescu, Vasile Spatd-
relu, Stefan Zorzor —

compositeurs et
Alfred  Hoffman —

mausicologue
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ne. Il a recueilli, transcrit et arrangé du folklore musical et
de la musique psaltique. Pour ses mérites remarquables, Paul
Constantinescu a été élu comme membre correspondant de
I’Académie de la République Socialiste de Roumanie en 1962.
Atteint, le 20 Décembrie 1963, par une mort prématurée, l'é-
cole mationale roumaine de composition perd, en pleine pos-
session de ses forces de créativité, 'un de ses compositeurs les
plus féconds et représentatifs.

Par la contribution qu’il a apportée au développement de

notre culture, Paul Constantinescu a établi au sein de mnotre
école musicale, des genres et des formes, des procédés de cré-
ation spécifiques, qui, tous, ont pénétré dans le trésor de
notre expérience d’hier et d’aujourd hui.
Distinctions : II-e Prix (1932) et I-er Prix (1938) de composition
,»George Enesco“, le prix Anchauch (1937), le prix. d'Etat
II-e cl. (1952), le Prix d’Etat I-er cl. (1654) ; maitre émérite de
PArt (1955), le prix ,,George Enesco“ de ’Académie de la R.S.
de Roumanie (1956), l:’Ord’re du Travail, II-e cl. (1959), diplo-
me d’Honneur du Festival de Karlowy-Vari (1959).

Oeuvre :

Musique d’opéra : O noapte furtunoasad (1934), revislé en 1..()50),
opéra comique en 2 actes d’aprés I.L.Caragiale, Bucarest, aux
Editions Musicales, 1958 (réduction pour voix et piano). Pre-
miere audition a Bucarest, @ U'Opéra Roumain, le 25 octob're

1935. Direction : Ionel Perlea.

— Pana Lesnea Rusalim (1955), drame en 3 actes (5 tableaux),
livret : Victor Eftimiu. Premiére audition ¢ Cluj, ¢ I"Opéra
Rounain de cette ville, le 27 Juin 1956. Direction : Anatol
Chisadji

— Airs d’opéras roumains, Bucarest, aux Editions Musicales,
1962 (le monologue de Rusalim — voix et piano).



Musique de scéne :

— Noces dans les Carpathes (1938), poéme chorégraphique,
livret : Floria Capsali et Mititd Dumitrescu. Premiére @ Bu-
carest, a UOpéra Roumain, le 5 mai 1938. Direction : George
Georgescu (sous le titre de ,,Noces au fin-fond de la Moldo-
vie). Vienne, ,,Universal Edition®.

— Dis, raconte, dis (1947), ballet-pantomime en 5 scénes, li-
vret ; Aurel 1. Maican et Sandu Eliad. Premiére a Bucarest,
1947, avec U'Ensemble U.G.S.R. Direction : Const. Bugeanu.
— Foire sur le sommet du Mont Gé&ina (1953), poéme musical-
chorégraphique pour choeur de voix d’hommes et orchestre,
vers populaires.

— Matei Millo (1953) par Mircea Stefdnescu, trois préludes
pour musique de scéne.

— Fraternité (1959) poéme chorégraphique, livret: Floria
Capsali et Mititd Dumitrescu. Premiére le 20 Aott 1959, avec
la Philharmonie ,,George Emnesco“.-Direction : George Geor-
gescu.

Musique vocale-symphonique :

— Carmen saeculare (1935) pour choeur et orchestre.

— Ryga Crypto et la laponne Enigel (1936, revisé en 1951),
ballade pour récitatif, contralto, soprano et petit orchestre,
vers de lon Barbu.

-— La Passion et la Résurrection du Seigneur (1946, revu en
1948), oratorio byzantin pour Pdques. Solistes, choeur mixte
et orchestre, sur textes byzantins inédits du Moyen-Age déchif-
frés traduits et mis en ordre par le Rév. Pére 1. D. Petresco.

" — La Nativité du Seigneur (1947), oratorio byzantin
pour Noél. Solistes, choeur mixte et orchestre. Kassel, ,,Bdren-
reiter Verlag, 1969 (préface par Vasile Tomescu).

Musique symphonique :

— Suite roumaine (1934); Au service militaire (1933),
trois caricatures musicales pour instruments a vent et piano,
Bucarest, auxr Editions Musicales, 1962 ; Danses roumaines
(1936) ; Burlesque pour piano et orchestre (1937) ; Symphoniette
(1937), Bucarest, aux Editions Musicales, 1963 ; Sympho-
nie (1944, revue en 1955) ; 1I-e Rhapsodie {1949) ; L’Olténienne
(1949), Bucarest, aux Editions de UEtat 1953 ; Le Pastoureau
(1949), Bucarest, Editions de VEtat 1953 ; Danse de 1'Oas
(1950), Bucarest, aux Editions Musicales, 1961 ; La Ballade du
Haidouk pour wvioloncelle et orchestre (1950); Briiul (danse
roumaine), 1951, Bucarest, Editions de UEtat 1962 ; Suite bu-
covinienne (1951) ; L’ouverture sportive (1952) ; Concerto pour
piano et orchestre 1952, Bucarest, ESPLA, 1955; Hutzulca
(danse roumaine), 1952 ; Maranghile (danse roumaine), 1953 ;
Sirba (danse roumaine), 1954, Bucarest, aux Editions Musica-
les, 1961 ; Conicerto pour orchestre de cordes, 1955, Bucarest,
ESPLA 1956 ; Rhapsodie olténienne 1956 ; Concerto pour vio-
lon et orchestre, 1957 Bucarest, aux Editions DMusicales,
1960 ; Concerto pour harpe et orchestre, 1960, Bucarest, aux
Edit. Musicales, 1966 ; Chansons pour un faiseur de chansons,
1960, pour flite et orchestre; Symphonie ploiestienne, 1961.
Triple Concerto pour violon, violoncelle, jpiano et orchestre,
1963, Bucarest, les Edit. Musicales, 1966.

Musique de Film : Le Pays des Motzi, 1939 ; Une nuit
inoubliable, 1940 (mise en scéne : Ion Sahighian); Rogifer,
1941 ; Une nuit orageuse, 1942 (mise en scéne Jean Georges-

— Pologne : Andreas Porfetye,
George Draga, Con-
stantin Palade, Mihai
Moldovan — compo-
siteurs.

— Yougoslavie : Elly Roman  —
— compositeur et
Viorel Cosma —
musicologue.

PREMIERES AUDITIONS

Berger Wilhelm — La VI-e Sym-
phonie (Simfonia a VI-a), la Phil-
harmonie George Enesco, direc-
tion : Mircea Basarab (le 16 aoat).
Constantinescu Dan — La Sympho-
nie de chambre (Simfonia de ca-
merd), ensemble Ars Nova de Cluj,
direction : Cornel Taranu (le 10
oct.). Draga George — Ouverture de
concert (Uvertura de concert), la
Philharmonie George Emnesco, direc-
tion : Mircea Basarab (le 16 aotlt).
Glodeanu Liviu — Vocalises (Vo-
calize), ensemble Musica Nova, so-
liste Agneta Kryza, direction : Cor-
nel Tdranu (le 10 oct.). Herman Va-
sile — Polyphonie (Polifonie), la
Philharmonie de Cluj, direction :
Emil Simon (le 7 oct). Moldovan
Mihail — Incantations (Incantatii)
pour clarinette et piano, Bucarest,
a la Gnand’Salle du Palais, solis-
tes : Aurelian Octav Popa et Nico-
lae Licaret (le 20 ao(it), Poémes
(Poeme) pour orchestre de cham-
bre, la Philharmonie de Tg. Mures,
direction : Lorant Szalman (les 26,
27 oct). Porfetye Andreas — Con-
certo pour orgue et orchestre (Con-
cert pentru orgd $i orchestrd),
I'Orchestre de la Radio-Télévision,

soliste” Matei Kozma, direction :
Ludovic Baci (le 30 oct). Pasecanu
Alexandru — Diptique (Diptic)

pour orchestre de cordes, la Phil-
harmonie d’Arad, direction: Re-
mus Georgescu (les 24 et 26 oct).
Taranu Cornel — Epitaphe pour
Enesco (Epitaf pentru Enescu),
Porchestre de chambre de la Phil-
harmonie de Cluj, direction : Mir-
cea Cristescu (le 20 oct). Toduta
Sigismund — L’Oratorio ,,Mioritza“
(Oratoriul  ,,Miorita“), UVorchestre
tre et le choeur de la Radio-Télé-
vision roumaine, direction : Iosif
Conta, solistes : Emilia Petrescu,
Marta Kessler, Valentin Teodorian
(le 9 oct). Zeman Anton — Sym-
phoniette (Simfonieta), la Philhar-
monie de Galati, direction : Silviu
Zavulovici (le 20 oct),

Nouvelles Parutions aux Editions

Musicales
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Musique symphonique, de cham-
bre, ouvrages de musicologie.

Bentoiu Pascal — Concerto no. 2
pour piano et orchestre (Concertul
nr. 2 pentru pian §i orchestrd). Derger
Wilhelm — Concerto pour cordes
no. 7 (Concertul de coarde nr. 7).
Brincus Petre — Histoire de la mu-
sique roumaine (Istoria muzicii ro-
mdnesti). Brailoiu Constantin —
Oeuvres, wvol. II (Opere, vol. II).
Brindus Nicolae — Sept psaumes
pour baryton et piano (Sapte psal-
mi pentru bariton si pian). 1. Po-
pescu-Ooardd — Di granda (Di
granda) Cuclin Dimitrie—La XIV-e
Symphonie (Simfonia a XIV-a).
Giuleanu Victor — Le rythme mu-
sical, vol. II (Ritmul muzical, vol.
II). Myriam Marbé — Sonate pour
piano (Sonata pentru pian). Moro-
ianu Bogdan — Quatuor pour cor-
des mo. 2, op. 18 (Cvartetul de
coarde nr. 2, op. 18). Moisescu Ti-
tus et Miltiade Paun ~ Le guide
de Popérette (Ghidul operetei). Otes-
cu Nonna Ioan — Quatre chansons
(Patru cintece). Vancea Zeno — La
II-e Symphonie (Simfonieta a II-a),
Etudes de musicologie, vol. V (Stu-
dii de muzicologie, vol. V).

Choeurs, musique légére

Gane Nicodem -— Choeurs (Co-
ruri). Olah Tiberiu — Quatre ma-
drigaux pour choeur mixte (Patru
madrigale pentru cor mixt), Déasca-
lescu Camelia — Quelquw'un sau-
rait-il dire? (Poate cineva sd spu-
nd ?). Grigoriu George — Il 7'y a
que toi pour étre la méme (Numai
tu egti aceeiasi). lancu Migu — Si
tous les coeurs (Dacd toate ini-
mile..). Ionescu Emanoil — Une
romance pour maman (O romantd
pentru mama). Kirculescu Nicolae—
C’est Pdage d’aimer (E virsta dragos-
tei). Malineanu Henry — Mon a-
mour). Malagamba Sergiu — Les
étoiles amoureuses. (Stelele indra-
gostite).
NOUVEAUX OUVRAGES PRESEN-
TES AUX BUREAUX DES SEC-
TIONS DE CREATION MUSICALE
DE I’UNION DES COMPOSITEURS
SECTION de musique symphoni-
que, vocale-symphonique, de cham-
bre, d'opéra et ballet:

Andricu Mihail — Six portraits
pour orchestre (Sase portrete pentru
orchestrd). Brindus Nicolae —

Phtora, piéce pour orchestre;
Sonate pour deux pianos (Sonata

pentru doud piane). Constantinescu

Dan — Symphonie de chambre
(Simfonia de camerd). Dandara Li-
viu — Sonata Brevis, pour piano
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cu); Le chiteau Peles 1943 ; Le Paradis des Pécheurs, 1943,
Chasse & l'ours dans les Carpathes, 1943 ; Drégus (1944); 1a
fleur de la Reine, 1946. La Roumanie, 1946. La vallée résonne,
1949 (mise en scéne : Paul Cdlinescu); La lettre égarée, 1952
(mise en scéne : Sicd Alexandrescu et Victor Iliu); Le moulin
porte-bonheur 1956 (mise en scéne Vitor Iliuc).

Musique de chambre :

Deux études en style byzantin, 1929, pour violon, alto et
violoncelle, Bucarest, les Editions de la Soc. des Compositeurs
Roumains, 1930 ; idem aux Editions Musicales, 1967. Quatre
fables pour piano, 1932, Bucarest, Editions de la Soc. des Com-~
positeurs Roumains ; idem ESPLA 1957 ; idem, les Editions
Musicales, 1967. Quintette pour violon et instruments & vent,
1932 ; Sonatine pour violon et piano, 1933, Bucarest, Editions
de la Fondation Royale de la Littérature et UArt, 1935 ; idem
Editions Musicales 1964); Noél et Invocation a I'Etoile (pour
piano) 1937 ; Sonatine en style byzantin, 1940 pour violoncel-
le (alto) solo, Bucarest, les Editions Musicales (alto) 1967 ;
Chanson ancienne 1958, mélodie d’aprés Anton Pann pour
violoncelle et piano, les Edit. Musicales, 1962. -

Toco-tocatina, 1967, pour piano, Bucarest, Edit. Musicales,
1963, dans : Piéce pour Piano.

Musique chorale :

— Costea, 1933, choeur pour voix d’hommes et piano, vers
de George Cogbuc; Liturgie en style psaltique, 1935, choeur
mixte ; Et jai dit ,,verte, fleur de tilleul“, 1938, choeur mixte,
vers populaires ; Les chansons du haidouk fancou. (1950), choeur
mixte et piano; Doina et Danse, 1951, choeur mixte, vers
populaires ; Petite feuille de jasmin, 1952, choeur mixte, vers
populaires ; Le coucou et le corbeau se chamaillent, 1952,
choeur mixte, vers populaires ; Mioritza, 1952, choeur mixte,
vers populaires, Ronde de Souris, 1962, choeur pour enfants
et piano, vers de Tudor Arghezi.

Musique vocale :

— Deux chansons sur vers de T. Arghezi (1929, 1932),
pour voix et piano, Bucarest, ESPLA, 1957. Deux chansons
(de la coll. D. Ciurezu), 1935, pour voix et piano, vers populai-
ves, dans ,,Chansons®, Bucarest ESPLA, 1957 ; Isarlik, 1936,
poéme burlesque pour wvoix et piano (orchestration — 1959),
vers de Ion Barbu; Quatre chansons (1940); Deux noéls
(1941), pour ténor, basse et piano, vers populaires; Qua-
tre madrigaux sur wvers de Mihail Eminescu, 1953, 1954 ;
Quatuor vocal et piano, Bucarest, ESPLA, 1955; Qua-
tre chansons sur wvers de St. O. Iosif (1954) pour wvoix et
piano, Bucarest, ESPLA 1957. Le clairon 1955, pour basse-
solo et piano, vers de Al.O.Teodoreanu, dans ,,Chansons“, Bu-
carest, ESPLA, 1957 ; Sept chansons de... ,,Notre rue“ (1959)
pour voix et piano (orchestration en 1960), vers de Cic. Teo-
dorescu, Bucarest, Edit. Musicales, 1961.

Bibliographie : Berger Wilhem — Ghid pentru muzica de ca-
merd, Bucarest, Editions Musicales 1965. Bughici Dumitru —
Suita si Sonata, Bucarest, Editions Musicales, 1965 ; Formele
muzicale, Bucarest, Editions Musicales 1969. Ciortea Tudor —
Patru madrigale de P. Constantinescu, dans ,,Muzica“, Buca-
rest, no. 5/1954. Cosma Octavian — Opera Roméneascd, vol. IT,
Bucarest, Editions Musicales, 1962. Cosma Viorel — Compozi-
tori si muzicologi romani, Bucarest, Editions Musicales, 1965.
Enciclopedia della musica, vol. I, Milan, Ed. Ricordi, 1963.



Enciplopedia della spetitacolo, vol I, Rome, Casa editrice le
Maschere, 1954. Encyclopédie de la Musique, vol. I, Paris, Ed.
Fasquelle, 1958. Film-Lexicon degli wautori e degli opere,
Rome, 1958—1959. Grove’s Dictionary of Music and Musi-
cians, vol. I, Londres, Mac Millan, 1954. Jora Mihail -— Anu-
arul pe 1941—1942, Bucarest, Tipografia Univeristard, 1943 ;
Momente muzicale, Bucarest, Edit. Musicales 1968. La Musica.
Enciclopedia storiche, Turin, Unione Tipografico-Editrice
Torinese, 1966. Popovici Doru — Muzica corald roméineascs,
Bucarest, Edit. Musicoles, 1966. Riemann Musik Lexikon,
vol. I, Mainz, Ed. B. Schott’s Séhne, 1959. Schiffer Boguslav
— Leksykon Kompozytorow XX wieku, vol. I, Krakowie,
Polskie wydaynictwo Muzycze, 1963. Seeger Horst — Musik-
lixikon, vol. I, Leipzig VEB Deutscher Verlag 1966. Szabol-
czi Bence-Téth Aladdr — Zenei Lexikon, vol. I, Budapesta,
Zenemiikiadé Vdllalat 1965. Thomson Oscar — The Internatio-
nal Cyclopedia of music and musicians. Revised by Nicholaus
Slonimsky, New-York, Dood, Mead Company, 1958. Tomescu
Vasile — Paul Constantinescu, Bucarest, Edit. Musicales, 1967.
Vancea Zeno — Opera muzicald a lui Paul Constantinesou
dans SCIA, Bucarest, 1/1966. Vieru Anatol — Insemnéri la
,O noapte furtunoasi“ de Paul Constantinescu, dans , Muzi-
ezie, revue de la Philharmonie I, Nr. 7, mai 1936 ; Mihail Jora
ca“, Bucarest, 3/1956.

Notes sur la musique : Muzicd si poezie dans Muzicd si Po-
dans Muzica, Bucarest, ng. 2/1958. O ramurd in plind dezvol-
tane : muzica de film dans Muzica, Bucarest, 1/1950. George
Enescu, geniu al muzicii romanesti dans Roménia Liberd, Bu-
carest, mai 1955 ; idem dans Muzica, Bucarest, 5/1955. Cum
l-am viazut pe Caragiale in muzicd, dans Muzica, Bucarest,
6/1962. Si promovdm mai departe arta si cultura socialista
dans Muzica, Bucarest, 12/1962,

Disques :
Au service militaire (Din catdnie) — ECC 616. Sonatine
(Sonatina) pour violon et piano — ECD 1054. Une nuit ora-

geuse (O noapte furtunoasid) — ECE 0276. Concerto pour Qua-
tuor de cordes (Concert pentru cvartet de coarde) — ECD 70.
L’Olténienne (Olteneasca) ECC 507 ; ECD 70 ; ECD 31. — Briul,
dans roumaine ECD 70. Trois piéces pour piano (Treitre (Con-
cert pentru pian si orchestrd) — ECE 0194 Sept chansons de...
. Notre rue® (Sapte cintece din... ,, Ulita noastra“) — ECE 059.
Triple concerto pentru violon, violoncelle, piano et orchestre
(Triplu concert pentru vioard, violoncel, pian si orchestrd) —
ECE 0 194.

Constantin DRAGOI

RUDOLF VAGNER REGENY

Le 16 septembre 1969 mourait & Berlin, capitale de la Répu-
blique Démocratique d’Allemagne, a ses 66 ans, le composi-
teur Rudolf Wagner-Regeny, figure marquante de la vie mu-

sicale allemande.

Rudolf Wagner-Regeny était originaire de Transylvanie.
Il est né a Reghin, ville sans tradition musicale remarquable.
(C’est 4 peine tout récemment que la ville de Reghin s’est
acquse, on le sait, une certaine réputation musicale, par les
instruments de bonne qualité qu’elle fournit).

Draga George — Ouverture de cot-
cert (Uverturd de concert). Dumi-
trescu Gheorghe — Décébal o-
péra. Hoinic Mircea — La I-re
Symphonie (Simfonia I-a). Mierea-
nu Costin — Polymorphie 5 X 7).
Moldovan Mihai — Chant ¢ 'Hom-
me (Cintare Omului), cantate sur
vers de Tudor Arghezi. Stroe Aurel
—Canto 1 (Canto 1), piéce pour or-
chestre; Opus électronique (Opus

electronic)., Vieru Anatol — Le ta-
mis d’Eratosthene (Sita lui Eratos-
ten), piéce pour ensemble de cham-
bre).

SECTION de musique chorale el
de masses :

Cioroiu Sorin — Les pionniers
sont au printemps (Pionieri’s pri-
mdvara) adaptation d’aprés la poé-
sie d’'Ion Calovia ; Frimas (Bruma),
pour choeur d’enfants a trois
voix et piano, vers de Petre Ghel-
mez. Donceanu Felicia — Trois
poemes (Inscription, Maléfices,
L’Heure supréme) sur vers de Tu-
dor Arghezi (Trei poeme: Inscrip-
tie, Fdcdturd, Ceasul de Apoi).
Negulescu Claudiu — La mignonne
de chez les voisins (Subtirica din
vecini), sur vers de George Cosbuc;
Nous n’avons qu'un seul Parti au
monde (Un Partid avem pe lume),
pour choeur mixte et piano, vers
de C-tin Carjan. QOancea Nicolae
— Suite de quatre chansons (Suitd
de patru cintece)y, pour choeur
mixte, sur vers de St. O. Iosif. Sava
Ilin — Parmi les tous petits (Din
lumea celor mici) chansons pour
enfants a deux et trois voix éga-
les. Stancu Dumitru — Dix choeurs
polyphoniques (Zece coruri poli-
fonice), pour enfants et écoliers.
Pretorian Vlaiculescu — Cher pays
roumain (Scumpé {ard romaneascd) ;
De la Roumanie, forgeurs pleins de
mérite (Romdniei, vrednici fdurari),
pour deux voix égales, vers de D.
Vasilescu-Liman.

SECTION de musique légére, de
danse et d’opérette :

Albin Anatol — Pas sur la neige
(Pasi pe zdpadd) ; Je sais bien pour-
quoi (Eu stiu pentru ce), vers de
Aurel Felea.

Cristinoiu Ion — Laisse-moi partir
(Lasd-md sd plec) ; Confiserie (Cofe-
tdrie) ; Tout est simple (Totul e
simplu) ; N’y pense plus (Nu te mai
gindi) ; Je regrette de ne t'avoir pas
connue (Regret c¢d nu te-am cunos-
cut); Je nai pas le temps (N-am
timp), vers de Mihai Dumbrava,
Une jeune fille, ¢ca n’est pas un man-
nequin de velour (O fatd, nu-i un
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inanechin de catifea); La voute
{(Drumul), vers de Ovidiu Dumitru.
Delmar Florentin — La premiere...
sélénade (Prima... serenadd), vers de
I. Berg ; La maitresse de piano (Pro-
fesoara de pian), vers de Al. Felea ;
Le Danube descend, descend (Se
duce Dundrea la vale), sur vers de
l’auteur. Demetrial Noru — Je ne
dis pas non (Nu zic ba), vers de C.
Theodorescu ; Le jour que tu aime-
ras (In ziua in care vei iubi), vers
Hary Negrin. Dobos Viorel — Si tu
ne crois (Dacd nu crezi), texte
adapté d’apres Bacovia; Mais je
veux oublier (Dar vreau sd uit),
vers d'Al. Felea, Giroveanu Aurel
— Je veux étre belle (Vreau sd fiu
frumoasd) ; Je ne te quitte plus
(Nu md mai despart de tine), vers
d’Al. Felea ; Orties, les orties (Urzi-
cele, urzicele) vers de Hary Negrin.
Grigoriu George — Le marin, quand
il aime (Marinarul, -cind iubeste) ;
Ce soir on décolle (Astd seard de-
coldm); Eternité, je t'aime (Eter-
nule, te iubesc); Faisons les fleurs
chanter (Sd& facem florile sd cinte) ;
Celui qui n’a pas chanté (Cine n-a
cintat); Tu m’aimerds (Md wvei
iubi) ; Le méme tango (Acelas tan-
go); Que d’amour sous le Soleil
(Citd dragoste-i sub soare); Soir
bleu (Seard albastrd). Ionescu E-
manuel — Arréte-toi (Opres-te).
vers de Dan Ghitescu. Kardos Ste-
fan — Peut-étre, mn’est-ce que la
hasard (Poate dintr-o simpld in-
timplare); Tu me savais pas (N-ai
stiut), vers de Tia Mures ;

Nuits d'insomnie (Nopti fdrd somn),
vers d’Al. Felea. Moga Sorin — Je
ne veux plus étre triste (Nu mai
vreau sd fiu trist); Des chemins
blancs sans nom m'appellent (Md
cheamd drumuri albe fdrd nume),
vers de Cecilia D. Popa Temistocle
— Celui qui sait aimer (Cine stie a
iubi), vers de A. Storin; Je te
salue, jeunesse! (Te salut tinerete),
vers de M. Blok ; A qui ressemblez-
vous.? (Cu cine semeni dumneata ?).
Sutu Rodica Laiss-moi au moins
le souvenir (Lasd-mi mdcar amin-
tirea), vers de Liliana D. Urmu-
zescu Paul — Que de soleil! (Cit
soare !). Veselovschi Vasile — Rien
qu'une vie (Numai o viatd), vers
de M. P. Maximilian ; L'été n’a pas
de fin (Vara nu are sfirgit), vers de
Fl. Buref. Winkler Adalbert — Un
cygne et une petite-fille (o lebddd
$i o fetitd), vers de C-tin CAarjan ;
La vie et belle (Viafa e frumoasd),
vers de M. Dumbrava.
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Dés Venfance, Wagner-Regeny faisait preuve dun talent
musical peu habituel. Il étonnait son entourage par son jeu dy
piano. Apres la premiére guerre mondiale, le jeune homme fut
envoyé en Allemagne pour études. Il commence son instruc-
tion a Leipzig en 1919 et poursuit ses études a Berlin de 1920
a 1923. De 1923 a 1925, Wagner-Regeny obtient un poste de
co-répétiteur au Berliner Volksoper. En 1925/26, le jeune mu-
sicien est élu conseiller technique a la nouvelle institution du
film sonore allemand (Deutscher TonFilm). Les années sui-
vantes (1926—1929), il accompagne, comme chef d’orchestre
et compositeur, le fameuxr maitre de ballet Rudolf von Laban,
dans les tournées de ce dernier a travers la Hallande, la Suis-
se et UAutriche. De 1930 a 1945, Wagner-Regeny a vécu en
Allemagne ou il a déployé une activité soutenue de professeur
de musique et de compositeur. Il y a joui de U'amitié de I’émi-
nent scénographe et librettiste Gaspar Neher. La collaboration
avec Neher stimulera fortement la créativité de Wagner-Re-
geny dans le domaine de la musique d’opéra et de ballet. La
correspondance entre les deux artistes a récemment paru &
Berlin, en une édition soignée par Wagner-Regeny méme.
C’est a présent également que parait son opéra ,Der Giinst-
ling“ écrit en 1934. Il sera mis en scéene en 1935 a Dresde,
sous la baguette de Karl Béhm. Un autre opéra, peut-étre la-
plus puissante de ses oeuvres, ,Die Biirger von Ca-
lais“, achevé en 1938, est monté en 1939 au Linden-Oper de
Berlin, sous la direction musicale de Herbert von Karajan.

Apres la seconde guerre mondiale, Rudolf Wagner-Regeny
est chargé de la direction de U'Ecole Supérieure de Musique de
Rostock (Rép.Dém.Allemande). En 1950, il est nommé profes-
seur & la Deutsche Hochschule fiir Musik (Berlin). Il est co-
opté membre de VAcadémie Allemande des Arts (Deutsche
Akademie der Kiinste). Son oratorio ,,Prometheus”, écrit spé-
cialement pour linauguration du nouvel opéra de Kassel (Al-
lemagne Ouest), est bien recu dans les deux Allemagnes. Le
dernier opéra de Wagner Regeny écrit d’aprés un texte de
Hugo von Hofmannstahl, terminé en 1960, est representé en
premiére Vannée suivante a Salsbourg avec un succés reten-
tissant.

L’activité de compositeur de Wagner-Regeny a été orientée
en premiére ligne vers le thédtre musical. Il convient de rap-
peler Vaccueil particuliérement populaire obtenu par ,,Sgana-
relle® son opéra des années de jeunesse. Des opé-
ras qui suivirent, ,,Johanna Balk“ a connu de nombreuses mi-
ses-en-scéne. La fécondité de Wagner-Regeny s’est manifestée
également dans les autres domaines. De son oeuvre symphoni-
que, nous 7relevons la suite ,Figurines mythologiques” et le
Concerto pour piano et orchestre. A la musiqgue de chambre
(-:T;';Ltemporaine, Wagner-Regeny a apporté entre autres un Qua-

tuor de cordes trés réussi et un Divertissement pour trois bois
et percussion. Ses lieder sur des vers de Rilke et Brecht sont

trés appréciés.

,Notre exercice journalier — a dit Rudolf Wagner-Re-
geny — ,,doit comprendre les actions suivantes : la transposi-
tion du brouillard et des ténébres de Uexistence humaine en
bonne musique, la transformation, — par des sons — de la
tristesse en joie, de U'obscurité en lumiére, des choses insigni-
fiantes ou indifférentes en choses dont 'homme ne puisse ja-
mais plus se passer...”

G. HROMADKA
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