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In pericada care a trecut de la dezbaterea
largd si insusirea documentelor de partid, pri-
vind imbunatétirea activitatii ideclogice sicud~
tural-educative, Uniunea compozitorilor si-a
intensificat eforturile pentru apropierea con-
tinud a creatiel muzicale de cerintele spirituale
ale societatii noastre socialiste.

S-a acordat atentie in spﬂual acelor gen,
capabile sd cduce constiintele in spirit
ior idealuri pauxouce si umaniste ale socialis-
mului. Ne referim in spamal la operd, operetd
si balet, la cratoriu si caniatd, la simfonia cu
program, la cintecu! cu continut patriotic si
mobilizator, la muzica usocard purtind un nobil
mesaj etic, la creatia muzicald destinaid came-
nilor muncii din teate domeniile de activitate,
taranimii, tineretului, ostasilor.

In momentul de fatd, pe santierul de creatie
al compozitorilor nosiri se afid in plin proces
de realizare un numar de nol lucrdri, inspi-
rate din lupta poporului condus de pariid, pen-
tru edificarea societéitii socialiste.

Ne sirdduim ca, din planul de creatie care
solicitd talentul si maicsiria compozitorilor din
toatd tara, creatll veloroase sa Imbogiteusca
stagiunile viitcare de concerte si speciacole, sd
raspunda cerintelor activititii muzicale a ama-
torilor.

Am organizat in ultimul timp dezbateri in
planul Uniunii in legéturi cu unele probleme
ale muncii de creatie, ca de pildd ,,Cerintele
actuale ale culturii muzicale in lumina Docu-
mentelor intilnirii conducerii de partid si de
stat cu ocamenii muncii din industrie si agri-
culturad®, ,Patriotismul — trédsdturd fundamen-
tald a muzicii roméanesti¥, ,Libertatea de cre-
atie si rdspunderea social-educativd a muzici~
enilor®.

Dezbaterile, angajate in cenaclurile sipta-
minale, ca si plenarch. sectiilor, au subliniat
de asemenea indatoririe creatiel nocastre aciu-
ale si sarcinile ei de vii‘tor.

in toate actiunile care
planurilor de creaiie, colaborarea Unilunii
noastre cu Consiliul Culturii si Educatiei So-~
cialiste, cu Comitelul pentru Radic st Tele-
viziune, ¢u Uniunea Tineretului Comunist, cu

privesc realizarea

* Cuvintare rostitd la Plenara Consiliului Nafional
al Frontului Unitdtii Socialiste, 19 aprilie 1972.

ION DUMITRESCU
Presedintele Unijunii compozitorilor

Organizatia Nationald a Pionierilor, cu Uni-
unea Generald a Sindicatelor, cu Ministerul
Portelor Armate a inceput sd dea rezultate din
ce in ce mai satisfacatoare.

Ramine incd si depunem in continuare e-
forturi sustinute pentru atragerea In muncade
creatie, In scopul realizdrii unui plan cit mai
bogat si variat, a tuturor compozitorilor nostri
de valoare,

Participarea membrilor Uniunii compozitori-
lor, atit din Bucuresti, cit si din [iliale si ce-
nacle, la sprijinirea activitd{ii institutiilor
muzicale, a organizatiilor culturale de mase, a
scolilor de muzicd, se dovedeste utild pentru
acesti factori ai vietii muzicale, cit si pentru
compozitori.

In aceastd privinid, trebuie insa si ardtim ci
nu s-au f&cut progrese in directia imbunita-
tirii situatiei muzicii in scoala de culiurd gene-
rald, preblema de o importantd capitala pentru
educarea tineretului, pentru formarea publi-
cului muzical de miine.

O colaborare mai strinsd a inceput intre
Uniunea compozitorilor si Academia de stiinte
sociale si politice, prin aportul reprezentantilor
Uniunii noastre la dezbaterile din cadrul aces-
tui for, ca de pilda la Simpozionul , Muzica si
publicul”. De asemenea, colectivul care elabo-
2azd sub egida Academiei volumul de istorie
a muzicii romanesti, destinat publicului de
peste hotare, este alcdtuit in intregime din
membri ai Uniunii compozitorilor.

Muzicologii nostri s-au angajat sa realizeze
lucrdri care sa infatiseze dezvoltarea culturii
muzicale din patria noastrd iar Editura muzi-
cala a Uniunii compozitorilor manifestd o
preocupare tot mai sustinutd pentru publicarea
unor lucrdri cu caracter de popularizare si
initiere.

in ceea ce priveste insd activitatea din do-
meniul criticii muzicale, trebuie sd aratdm ca,
cu toate eforturile depuse, ea se manifestd inca
deficitar, atit i ceea ce priveste aprecierea
fenomenului muzical actual, cit si competenta
unora dintre cei care o profeseaza.

in scepul unei mai bune cunoasteri a vietii,
activitdtii, preocuparilor si nazumi,elor mase-
lor, compozitorii au vizitat, in ultima vreme, o
serie de intreprinderi, cu care prilej au fost
organizate concerte, auditii si discutii cu oa-
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' fenii* muneii. -Astfel de intilniri au avut loc
la Bucuresti-cu! muncitorii de la ,,Grivita Ro-

«sie’; de la Uzinele ,,23 August“ si ,,Republica®,
de la Centrala termicd Bucuresti-Sud, la Cons-
tanta cu muncitorii de la Santierul naval, de
la Fabrica de 1ind, cu tdranii cooperatori, cu
marinari si studenti.

Uniunea compozitorilor a luat initiativa in-
fiintarii si patrondrii unor cluburi de ,,prieteni
ai muzicii“® pe lingd intreprinderi, case de cultu-
rd, cimine culturale. In cadrul acestor cluburi
se organizeaza leciii si concerte educative, adre-
:satercu prioritate tineretului. Pind in prezent,
asemenea cercuri au luat fiintd la Uzinele
»Republica® si ,,23 August¥, la sindicatul Trus-
‘tului de constructii industriale Bucuresti, la
"Casa de culturd a tineretului din Sibiu si al-
‘tele. Vom continua cu Casa de culturi a sin-
dicatelor din Pitesti si Clubul Uzinelor ,,Grivi-
“ta Rosie“ din Bucuresti.

- Ne-am propus in planul nostru de activitate
pe 1972, vizitavea Hidrocentralei de la Portile
de fier, a complexelor industriale de la Resita
si Hunedoara, precum §i organizarea unor in-
tilniri cu oamenii muncii din judetele Buzdu
si Prahova.

De multd vreme, compozitorii si muzicologii
sustin conferinte in cadrul Universitatilor
populare, caselor de culturd, in scoli si cluburi
ale tineretului, la Biblioteca ,,Mihail Sadovea-
nu“ din Bucuresti, la Casa prieteniei roméno-
sovietice. Ei sprijind corurile de amatori in
vederea perfectiondrii interpretative. In ulti-
mele Juni au fost organizate instructaje artis-
tice ale formatiilor de amatori de la Uzinele
,yAutobuzul“, ,Electroputere* si ,,Vulcan® din
Bucuresti ca si la numeroase «coruri din Briila,
Tulcea, Sibiu, Piatra Neamt, Cimpina, Galati,
Constanta etc.

Membrii Uniunii compozitorilor activeaza in
juriile concursurilor destinate tineretului, in
juriile concursurilor de muzicd populara si
usoard desfasurate in multe centre ale tarii,
precum si pentru buna desfdsurare a concur-
sului national Cintare Patriei, organizat de Ra-
dio-Televiziune, manifestare care a ridicat
considerabil prestigiul muzicii corale pe intreg
cuprinsul tarii.

Uniunea -compozitorilor sprijind pe toate
cdile, acordind premii, oferind partituri, for-
matiile corale de amatori. In acest sens menti-
ondm contributia adusd recent la infiintarea
primei reuniuni corale din tard, ,Infritirea®
de la Topoloveni.

Un fapt pozitiv este imbogéatirea repertoriu-
lui formatiilor corale cu cintecele noi create
cu ocazia concursurilor organizate de Radiote-
leviziunea Roménéa si Uniunea Tineretului Co-
munist. In periocada 1970—1971 au fost create
peste 200 de cintece patriotice, majoritatea
beneficiind de tiparirea operativa.

Creatia de cintece dedicate armatei noastre,
prezenta compozitorilor iIn mijlocul wostagilor
sint de asemenea obiective cérora le acorddm
toata atentia.

Uniunea Compozitorilora realizat§i tiparit
Antologia coralda germanad, iar in colaborare cu
Uniunea Tineretului Comunist realizim o An-
tologie de cintece pentru tineret. De asemenea
se afld sub tipar cea mai cuprinzétoare anto-
logie a cintecului coral romanesc din trecut si
prezent.

Adtivitatea desfasuratd de Uniunea Compozi-
torilor in scopul popularizdrii muzicii noastre
peste hotare si al adincirii cunostintelor muzi-
cienilor nostri despre muzica contemporand
universald a constituit de asemenea o preocu-
pare importantd. Acorddm o atentie deosebita
colabordrii cu viata §i creafia imuzicald din
toate tdrile. Reprezentantii Uniunii Compozi-
torilor au participat la lucrdrile Consilivlui In-
ternational al Muzicii care au avut loc la Mos-
cova in luna octombrie 1971 si la lucrdrile
pregdtitoare ale Seminarului International de
Muzicologie. In cadrul concertelor si spectaco-
lelor organizate prin Conventiile de colaborare
dintre Uniunile de compozitori, au fost prezen-
tate in tara noastrd un numdr sporit de creatii
muzicale din U.R.S.S., China, Coreea, Cehos-
lovacia, Ungaria, R.D.G., Franta, S.U.A., Japo-
nia, realizindu-se un schimb de experien{d cu
muzicieni caspeti de peste hotare.

Uniunea Compozitorilor acorda si de asta
datd tot sprijinul actiunilor de pregatire a vi-
itoarelor editii ale Concursurilor si Festivalu-
rilor Internationale ,,George Enescu® si ,,Cer-
bul de aur®.

Prezenta si prestigiul dobindite de muzica
roméineascd peste hotare sint o realitate carc
reflectd eforturile deosebite pe care le depu-
nem in acest sens.

Ne-am straduit ca aceastd trecere sumarid in
revistd a celor mai importante actiuni ale U-
niunii noastre si arate cid muzicienii, aldturi de
toate fortele creatoare ale poporului nostru,
sint hotariti sd-si consacre intreaga energie si
intreg talentul lor Imbogatirii culturii muzicale
roménesti cu noi valori icare si ridice si mai
mult prestigiul ei in lume.



Uintec distins cu Premiu/ special al jurvlvi, la Concursul! de creatie corald
wlintare Romdniei Socialiste” organizat de Radiotelevizivnea Roménd.
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Folclorul in creafia muzicald contemporana

De-a lungul celor sapte secole care au tre-
cut de cind, pe timpul lui Ars Antiqua, crea-
tia cultd europeand a inceput si se manifeste
in forme muzicale pluridimensionale, compo-
zitorii continentului nostru nu au Incetat sa
asimileze elemente ale muzicii populare.

Dar dupd cum se stie, tendinta de a crea o
artd cultd, pe temeiul valorificarii consecvente
a particularitdtilor stilistice ale folclorului,
constituie o trasdturd caracteristici abia artei
muzicale din secolul XIX, 1) mai ales in acele
tdri, care pind atunci nu au participat decit
intr-o misurd redusd, si in general fird o evi-
dentd motd proprie la dezvoltarea generald a
muzicii europene. In cele mai multe din
aceste tdri, asemenea tendinte artistice nu re-
prezentau cazuri singulare, ci au fost caracte-
ristice pentru una sau chiar mai multe gene-
ratii. de compozitori. Ei formau impreuni
sooli, cunoscupe in istoria muzicii sub numele
de scoli nationale.

Anrticolul de fati nu urmdregte caracteri-
zarea amanuntitd a scolilor.nationale din seco-
ul XIX, repetind lucruri cunoscute desigur
si acelora pentru care problema legéturii fol-
clorului cu creafia cultd se situeazd in general

“in afard de sfera nemijlocitd a preocuparilor.
De asemenea referirile la substratul ideologic
al acestor scoli si la considerentele de ordin
artistic care au determinat in prima parte a
secolului XX, si continud sd determine si azi
pe numerosi compozitori de a se inspira din
muzica populard, se vor limita numai la atit
cit este necesar pentru a examina care sint
in zilele noastre maporturile intre creatia culitd
si folclor, si wcare sint perspectivele pentru
viitor, In privinfa rolului pe care muzica
populara il poate avea si de acum inainte in
dezvoltarea artei muzicale.

Desigur, intrebarea aceasta se pune Inainte
de toate in «cazul oulturii muzicale a tarilor cu
o bogatd tradifie folcloricd si in care muzica
populard nu a devenit un obiect de muzeu, ci
continud sa fie o realitale vie, cu o fireasca
influentd asupra creatiei culte.

Vom incepe expunerea noastrd cu o scurtd
referire 1la deosebirile ce despart scolile na-
tionale romantice din secolul XIX de cele con-
temporane.

Este cunoscut faptul ca, in tmajoritatea ca-
zurilor, reprezentantii scolilor nationale ro-
mantice s-au inspirat din muzica populara
ordgeneascd, ignorind creatia muzicalda auten-
1y Desigur, si in secolele anterioare, compozitorii
din diferite tdri au valorificat anumite elemente ale

muzicii populare ; de pilda italienii in timpul lui Ars
Nova sau compozitorii din scoala franco-flamanda. Se
stie cd reprezentantii scolii romantice au folosit dese-
ori elemente din folclor: ca de pildi Brahms si
Schubert din cea maghiara ; Debussy din cea iberic3,
dar ei nu au urmadrit sa creeze o ,5coald nationald®,
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tic {draneascd. Spre deosebire de acestia, com-
pozitorii din secolul XX care au aderat la cu-
rentul folcloric s-au adresat din contrd acelui
strat arhaic al muzicii populare care, din cauza
presupusului sdu primitivism, era considerat
de majoritatea compozitorilor din trecut ca o
entitate neglijabild.

Prejudecatile fatd de muzica idrdneascd au
provenit in general din gindirea armonicd a
compozitorilor din trecut care, insusindu-si
sistemul armonic clasic occidental, au intim-
pinat mari dificultd{i in tratarea armonicd a
melodiilor tdrdnesti, care din cauza structu-
rilor lor modale s-au dovedit refractare fata
de acest sistem.

Diferente considerabile intre cele doud scoli
existd si in privinta fondului ideologic. Repre-
zentantii scolilor nafionale romantice, mai ales
cei din sud-estul si rasdritul Europei, nu s-au
adresat muzicii populare numai din conside-
rente pur artistice. In conditiile politice si so-
ciale ale -acelor itimpuri, stilul nafional con-
stituia si un mijloc de afirmare a constiingei
nationale, © modalitate de a protesta si pe ca-
leg antei impotriva tendintelor de oprimare ale
cercurilor guvernante care detineau puterea
politicd in wunele tdri ca Boemia, Ungaria,
Norvegia.

Prezenta folclorului in opera muzicald a com-
pozitorilor rusi, ca Glinka, Dargomijsky si a
celor din ,,Grupul celor cinci%, era in bunid
parte si expresia wconvingerilor lor sociale,
expresia solidaritatii lor cu masele populare,
lipsite de drepturi politice.

Este incontestabil cd si in cazul reprezentan-
tilor scolilor nationale din secolul XX, inte-
resul pentnu muzica populard a fost deter-
minat — cu exceptia lui Stravinsky, care in
perioada sa mationald pare sa fi fost condus
numai de considerente pur artistice — Iintr-o
masurd considerabild si de anumite conceptii
ideologice. Cum se poate constata din numeroa-
se declaratii ale unor compozitori de frunte
din sud-estul Europei, ca Janacek, Bartok,
Enescu, Kodaly, pe lingd sentimentul ‘patrio-
tic ei @au fost animati si de convingeri umaniste.

Folclorul reprezentind o manifestare directa,
lipsitd de artificii, a starilor sufletesti ale
omului simplu din popor, melodiile sale puteau
servi compozitorilor ca model de comunicare
a wnui mesaj autentic umanist. In afard de
aceasta fiecare dintre personalitdtile sus amin-
tite, erau animate si de idealul fiuririi unei
culturi muzicale nationale unitare, care urma
sd cuprinda toate straturile sociale.

Pentru George Enescu si alfi compozitori
roméni din generatia sa, dorinta de a diminua
distanta ce separd creatia cultd de cea popu-
lard, a constituit un indemn in plus de a se
exprima cu ajutorul unui limbaj alimentat din
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folclor. IFdrd a face concesii nivelului artistic,
prin aceasta el au urmarit ca creatia -cultd sa
devina accesibild si celor mai putin initiati in
formele superioare ale artei muzicale.

Spre deosebire de majoritatea reprezentan-
tilor curentului folaloric din sec. XX, care
s-au limitat numai la muzica populard a {arii
lor, Béla Bartok a depasit cadrul national in-
spirindu-se din mai multe surse. Cd studierea
de cdtre Barték a mai multor idiomuri nati-
onale nu & fost determinatd numai de curiozi-
tatea stiintificd o si de convingerile sale
umaniste, poate fi constatat din urmatoarea
declaratie a sa: ,Jdeea mea conducdtoare de
care am fost patruns de cind m-am regasit ca
compozitor, este ideea infratirii intre popoare,
in ciuda tuturor certurilor si razboaielor ;
aceastd idee doresc s-o servesc prin arta mea
si de aceea nu ma sustrag de sub nici o influ-
entd, fie cd vine din sursd slovacd, romanea-
scd, arabad sau oricare alta. Numai sursa sa fie
purd, proaspitd si sandtoasd“.

La inceputul secolului nostru, cind nume-
rosi compozitori au simtit nevoia de a lua ati-
tudine fatd de individualismul excesiv al post-
romantismului, simplitatea, conciziunea mu-
zicil populare au putut servi — cum spunea
tot Beéla Bartok — si in privinta aceasta, ca
punct de plecare pentru reinnoirea muzicii
culte.

Se pare ca tot considerente ideologice au de-
terminat si pe unii compozitori din Apus —
desi acolo existd in general inclinatia de a
considera folclorul drept condiment pitoresc,
exotic — de a se indrepta cdtre muzica popu-
lara. Acesta este de pildd cazul lui Serge Nigg,
care dupd perioada sa atonald si-a simplificat
stilul, inspirindu-se din muzica populard fran-
ceza.

Aparitia la inceputul secolului nostru a cu-
rentului folcloric a dat nastere la mai multe
interpretdri eronate «lin partea unor persona-
litati mwuzicale de frunte din Apus. Desi este
poate de Infeles, cd intr-o perioadd, in care
muzica tindea s3 devind tot mai abstracti,
cind unii dintre compozitorii de seamd ai mu-
zicii apusene, ca de pildd Schénberg, conside-
rau arta drep{ apanajul unei elite, ¢ creatic
cu evidente trdsdturi folclorice sd fi fost con-
sideratd drept o concesie’ ficutd accesibilitatii
in dauna unor exigente artistice mai inalte,
un fenomen periferic al muzicii curopene, o
manifestare artisticd ce nu corespunde cu spi-
ritul si sensibilitatea omului contemporan.
Astfel s-a intimplat ca muzica unui Janacek,
De Falla, Bartok, Enescu, Kodaly, precum si
aceea a lui Szymanowsky (din perioada sa {ir-
zie de creatie) s fi fost consideratd un timp,
de catre unele cercuri muzicale din Apus,
drept un fenomen muzical de insemnéatate pur
locald, reprezentind un aport minim la imbo-
gétirea patrimoniului artistic al omenirii, aport
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neglijabil din punctul de vedere al liniei prin-
cipale de dezvoltare a muzicii europene.

Astidzi, este clar cd In ciuda acestor pdreri,
lucrdrile compozitorilor mentionati sint in ace-
easi masurd expresia spiritualitdtii contempo-
rane ca si cele apartinind altor curente ale
muzicii europene din prima parte a secolu-
lui XX,

Alci este locul de a examina pe scurt in ce
masurd investigatiile folclorice au reprezentat
un cistig si pentru muzica europeana.

Datoritd folclorului tdrdnesc, reprezentantii
scolilor nationale moderne au descoperit valen-
tele expresive iale modurilor arhaice, de care
sint legate si o seamd de inovatii armonice,
putind cunoaste si extraordinara fortd si varie-
tate ritmicd a muzicii populare. Introducerea
ritmurilor populare in creatia cultd a constituit
poate aportul cel mai insemnat al scolilor na-
tionale moderne la imbogatirea limbajului mu-
zical universal, in care ritmul fusese atrofiat
din cauza unei unilaterale dezvoitari in direc-
tia @armoniei si polifoniei. Pare verosimil ca in-
teresul trezit in Occident de muzica altor con-
tinente si palrunderea elementelor acesteia in
creatia unor compozitori occidentali, sd fi fost
stirnit de exemplul scolilor nationale.

Faptul <&, in mai toate farile cu o bogatd
muzicd populard, curentul folcloric a cunoscut
o deosebitd inflorire constituie o dovada ca nu-
marul mare al adeptilor sdi nu se datoreste
faptului cd acestia, neavind suficientd fortd
creatoare ar fi urmadrit s& suplineascd lipsa
unei autentice woriginalitdfi cu particularitatile
stilistice ale muzicii populare.

Nu e cazul sd analizdm aici pe larg cele trei
modalitdfi ale raportului creatiei culte cu
muzica populard, pe care wunii reprezentanti
ai gcolilor nationale moderne le-au formulat
teoretic, dar care au fost puse in practica inca
de compozitorii din secolul trecut, intre care
si de unii care nu faceau parte din vreo gcoala
nationald. Amintesc in acest gens prelucrdrile
de dansuri populare maghiare ale lui Brahms,
cele scotiene, de Beethoven, diferitele ,,unga-
risme* ale lui Haydn, Schubert si Brahms.

Toate cele trei modalitati si anume : 1) ar-
monizarea precum si folosirea ca material te-
matic a unor melodii autentice populare, 2)
inventarea de catre compozitor a temelor sale
in spiritul muzicii populare, 3) crearca unui
folclor imaginar pe temelia wunor principii
generale ce stau la baza muzicii populare,
si-au gasit si-si gasesc incd o aplicare In toale
genurile muzicale.

Dacd modul de exprimare al reprezentanii-
lor curentului folcloric s-ar reduce numai la
reproducerea cit mai fideld a tiparelor melodi-
Co-ritmice ale muzicii populare, atunci poate ar
exista pericolul ca stilul unei scoli intregi sa
capete un caracter stereotip.

Necesitdti de individualizare a modului de
exprimare determind insi in mod frecvent
depasirea tiparelor melodice ale muzicili popu-



lare pe baza stilizdrii si transfigurdrii substan-
tei folclorice. Adeseori stilul cite unui compo-
zitor cste bazat in iIntregime pe un folclor
.imaginar®, creat prin luare in considerare
numai a caracteristicilor generale ale muzicii
populare, ca modul, asimetria frazelor me-
lodice, ritm neregulat, poli-ritmici, lbertate
metrica, cte.

Prin combinareca mai multor moduri dia-~
tonice, pastrind insd acelasi ton central, pot fi
{formate succesiuni melodice cromatice, care
caracterizeazd de pildd unele din lucrdrile lui
George Fnescu din ultima sa perioada de cre-
atie, astfel unele din temele Simfoniei de ca-
merd, desi cuprind toate cele 12 semitonuri
ale gamei cromatice, si contin si salturi melo-
dice necobisnuite in muzica populara, pastreazi
totusi o certd notd ,,nationald“, gratie construc-
tiei Jor ritmice provenind din muzica populara.

Tn lumina celor expuse mai sus, se poate
afirma ci gratie valorificarii specificului muzi-
¢li populare, reprezentantii de frunte al cu-
rentului folcloric modern au creat capodopere
care constituie o reald imbogdtire a culturii
muzicale universale. Mai este cunoscut si
faptul despre care am vorbit, ci dupd aceste
personalitili de virf, au aparut in Polonia,
Ungaria, Bulgaria, Cechoslovacia si Romaénia
urmasi spirituali ai acestora, care au imbogatit
prin opera lor muzicald patrimoniul culturii
nationale a tirii lor. In aceastd ordine de idei
pot fi citite citeva nume cunoscute, ca de pilda
cel al polonezului Witold Lutoslawsky (care a
debutat cu citeva lucrdri de seamad, compuse in
stil national), sau al unor comporzitori cchos-
lovaci ca Eugen Suchon, Jan Cikker si Dezi-
deriu Kardos, care valorificd folclorul slovac.

In afari de Roméanis. cel mai mare numir
de adepti ai curentului folcloric l-a dat
Ungaria ; majoritatea lor, ca de pildd Szabo
Ferenc, Vyswi Jénos, Jardanyi Pal, Szollosi
Andras, Kenessey Jénd si altii, au fost cleviai
lui Kodaly Zoltan.

Bulgaria cunoaste de asemenea un lung sir
de compozitori carc au continuat opera lui
Pancio Vladigherov, Filip Kutev, Petko Stai-
nov.

Urmarind cu atentie procesul de dezvoltare
a creatiei muzicale din tdrile mentionate mai
sus, inclusiv Roménia, se impune constatarea
unei esentiale modificdri in privinta orientdri-
lor estetice ce au avut loc de vreo 10—15 ani
incoace. Lisind la o parte faptul ca dintre
comporzitorii apartinind generatiilor mai tinere,
creste tot mai mult numirul adeptilor curen-
telor avangardiste si ¢d dintre compozitorii
mai virstnici, doar citiva (T. Ciortea, S. Toduta,
Gh. Dumitrescu, M. Chiriac, T. Bratu) continud
sd meargd pe fdgasul traditiel nationale, la
care, in ultimul timp s-a aldlural si M. Socor

cu lucrarea pentru formatie de camerd Trei
Salwiri, toti ceilalfi factori de seamd in misca-
rea noastra muzicald isi afirmd personalitatea
artisticd cu ajutorul unui limbaj de orientare
universalistd, din care sint absente clementele
mauzicii populare. Sint desigur si wazuri in care
aceste elemente, din cauza unel intense stili-
zari si transfigurdri, sint mai greu de sesizat.
Din elementele muricii populare continud si
Tie alcdtuit doar limbajul muzical al celor ce
s-au consacrat cultivirii genului coral.

Fenomenul unei radicale schimbiri in alca-
tuirea limbajului este atribuit de citre unii
procesului de ,,imbatrinirc* 2 limbajului fol-
cloric care, supus unci indelungate uzuri, si-a
pierdut farmecul ineditului si este pe wcale de
a deveni un stil academic, o sumi de cligee.
Stilul folcloric ar impartdsi astfel soarta tu-
turor sti'urilor carce au apdrut in cursul dez-
voltdrii muzicii europene si care, dupd o pe-
ricadd de inflorire, au cedat locul lor altor
stiluri.

Acest fenomen de ,.crizd“ in muzica romA-
neascd are Joc intr-un moment in care misca-
rea culturald a maselor cunoaste un reviri-
ment imbucurdtor si cind trebuje depuse efor-
turi conjugate din partea tuturor factorilor
competenti, de a contribui la formarea gustu-
Tui maselor, a sensibilitatii lor artistice, pentru
a deveni recemtive fatd de marea artd, capabile
sd inteleagd formele muzicale mai complexe.
Aceasta redlami in mod imperios 0 muzicd ac-
cesibild, avind un limbaj mai familiar, gratie
elementelor sale folclorice.

Ar fi insd desigur gresit sd se afirmec ca
cducatia maselor nu sc poate face decft prin-
{r-o creatie muzicald cu evidente trasdturi
naticnale. Este enmoscut rolul important pe
care l-au avutf. in privinta formiarii sensibili-
tatii muzicale a populatiei citadine de la noi,
stagiunile de operd wale trupelor italiene, ger-
mane si franceze. Experienta a dovedit cd o
lucrare de facturd mai simpld, apartinind
repertoriului universal, poate fi mai accesibild
decit o simfonie de mai mare complexitate a
unui compozitor romén, chiar In cazul cind el
se slujeste de un limbaj national.

Desigur, nu poate fi vorba de a cere compo-
zitorilor care dupd multi eni de munca labori-
oasi au reusit sd-si fiureascd un stil personal,
deosebit de cel national inspirat din folclor,
si-si schimbe stilul si s& compund lucrdri ,.de
serviciu“, bune pentru consumul maselor.
Astfel, in opora de culburalizare a maselor
pot avea un rol cgal creatiile muzicale, indife-
rent de stilul lor, indeplinind insd conditia
esentiald de a contine un mesaj actual,
expresia marilor idiealuri ale timpului nostru.
in carc are loc grandioasa operd de desdvirsire
a orinduirii socialiste.

Ut



Responsabilitatea sociald a creatorului

Nimeni nu creazi pentru propria sa desfd-
tare. Iar cei care, totusi, cocheteazd cu ideea
unei opere de artd ,in sine“ si ,,pentru sine®,
nu omit a o declara in mod public, ostentativ,
cu gindul nemarturisit de a atrage atentia
asupra autorului, dar implicit si asupra operei
sale, a produsuiui aocestei ,superbe® detasari
de orice context social. Fie-ne Ingaduit, asa-
dar, a ne indoi de realitatea unei atari pozitii
estetice, care ridmine naivd, daci nu mesincera.

Arta presupune comunicare. In tot ce face,
artistul se adrescazd cuiva, acest ,cineva“
putind fi umanitatea intreagd sau un prieten
apropiat, dar intotdeauna existd — sau se pre-
supune — un ,,primitor* la extremitatea cea-
laltd a ,firului“. Avem nevoie de consens:
ndzuim s3 fim intelesi (acum, sau peste o sutd
de ani), eventualele r#stdlmdiciri ne contrari-
aza, indiferenta ne doare... Toate aceste ,servi-
tuti“ ale creatiei artistice determind, fie ca
o vrem sau nu, o anumitd plasare a creatoru-
lui fatd de cei doi termeni ai raportului liber-
tate — necesitate. Locul pe care-1 va ocupa —
variabil de la autor la autor, dar poate si de
la opus la opus — compontd o infinitate de
nuante, desigur, dar nu e de conceput in afara
celor doud coordonate.

Deopotrivd strdind ideii de libertate anar-
hics, dar si unui determinism absolut, concep-
tia marxist-leninistd asupra creatiel artistice
se intemeiazd pe natura dialecticd a &acestui
raport, ai cirui termeni se conditioneazid reci-
proc, imbogitindu-si necontenit continutul. In
socialism asistim la acel ,salt din Imperiul
necesitdtii in imperiul libertdtii%, pe care
Engels il previzuse, fundamentindu-1 teoretic,
incd de acum un secol. Experienta istoricd de-
monstreazd ci doar noile wconditii asigurd artis-
tului posibilitatea de a utiliza constient legita-
t{ile obiective in activitatea sa practicd de cre-
atie, contribuind prin aceasta la edificarea con-
stiinfei socialiste, la proliferarea bunurilor
materiale si spirituale, la dezvoltarea multila-
terald a intregii societdti si a fiecdrei persona-
litati in parte. Asa — i numai asa! — se ma-
nifestd autentica libertate de creatie.

Aceste adeviruri simple, binecunoscute, nu
exclud, c¢i presupun, varietatea — practic
nelimitatd — a solutiilor individuale pentru
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care va opta artistul in realizarea operei sale.
De altfel, dacd nu ar fi asa, dacd intr-un fel
sau altul aceste solutii nu s-ar putea abate de
la un numadr redus de ,,retete® imuabile, situa-
tia ar echivala cu lichidarea, in fapt, a artei,
cu devitalizarea i si cu anihilarea functiei ei
sociale. Asemenea experiente nefaste au avut
loc, in diferite etape — mai indepartate sau
mai apropiate — ale evolutiei artei muzicale,
si au putut fi depasite doar prin geniul unor
creatori cu adevadrat revolutionari, care an
reusit sd intindd, pe deasupra perioadei de
crizd, arcul necesar dintre ieri si miine. Pen-
tru cd o crizd nu poate fi invinsd nici prin re-
fugiul in ,retetele® comode ale traditiei, dar
nici construind ,,castele aeriene“, lipsite de ori-
ce supont aperceptiv; in exclusivismul lor,
ambele modalitdti — cu tot sensul lor contrar
— ge vadesc deopotrivd de neartistice si ste-
rile.

Partidul nu osteneste in a reafirma libentatea
de optiune a creatorului in realizarea operei,
si in zadar am cduta in documente, dacd nu
,retete®, mécar indicatii mai concrete privind
problemele de stil, limbaj, tehnicd s.am.d.
Aceastd imprejurare, sd o recunoagtem, nu
face munca noastrd deloc mai ugoara, dar cit
de frumoasd si responsabild, in schimb !

In sfera responsabilitdtii sociale a creatoru-
lui trebuie ciutatd, de fapt, cheia framintari-
lor estetice ale fiecaruia din noi. Dacd, cu doud
decenii in urmi, unul din apologetii avangar-
dismului occidental vedea — ceea ce numeste
el — ,,drama* compozitorului de azi in ,nepu-
tinta de @ reveni la un trecut ireversibil, pe de
o parte, si neputinta de a micsora |prdpastia
ce-1 desparte de spectatorul contemporan, pe
de alta¥, am putea adauga acum, fird sa
gresim prea mult, si opacitatea fatd de suges-
tiile medivdui social, refuzul (sau poate nepu-
tinta ?) de a-si infelege misiunea nu ca un
,monolog in pustiu“, ci ca un dialog al artis-
tului cu contemporanii sdi, un dialog creator,
mizind pe o disponibilitate reald, sincerd, de
ambele parii.

Conditiile social-istorice din tara noastra
ingdduie ca acest dialog sd se desfisoare la
nivel optim. Nu cunosc ~— si nici nu cred ca
ar fi posibil — ca un creator de artd din Roma-



nia de astdzi s luoreze ignorind contextul
uman si social cdruia ii aparfine. Si nu cred ci
efervescenfa fird precedent a vietii din jur,
pulsul entuziast al cotidianului, s nu-si afle
— in vreun fel — ecoul cuvenit in creatia sa.
Este vorba, bineinteles, nu numai de lucririle
cu titlu, text sau program explicit, dar in ge-
neral de toatd muzica noastrd, marile reusite
ale céreia rveflectd, de reguld, tensiunile inalte
ale contemporaneitdtii romanesti.

Si daci ftotusi insist asupra acestor locuri
comune, o fac convins fiind ¢i nu totdeauna
restituim societdtii pe mdisura celor primite.
Dacd socialul imprumutd creatiei noastre, in
mod vizibil, o parte din avintul sdu construc-
tiv, nu sint deloc sigur ci, scri‘in‘d, avem de
fiecare datd In vedere, la modul concret, un
anumit public, spectatorul de ¢zi si de la.noi.
Or, consumatorul de muzicd din fara noastra
este — se stie — foarte eterogen. Pregdtirea sa
muzicald, cdpdtati pe cii foarte diverse, 1l
situeazi pe diferite trepte de initiere, cca ce
inseamni, practic, diferente mari in capacita-
tea sa actuald de a beneficia, plenar, de me-
sajul lucrdrilor noastre. Nu trebuie s vedem
in acest fapt o invitatie la simplism, si nici
n-ar fi cazul, deoarece publicul nmostru — daci
l-am cunoaste mai bine — ne-ar surprinde
adeseori prin aderenta sa nemijlocitd fatd de
lucrdri deloc simple. Pe de altd parte, in con-
certul popoarelor, muzica noméaneascd ocupd
de pe acum o pozitie de prestigiu. binemeri-
tatd, de la care nimeni nu se gindeste s
abdice : istoria nu poate fi ,intoarsd inapoi“.

Dar, in afara datoriei fatd de istoria artei
sale, compozitorul are obligatii, cu profunde
implicatii etice, si fatd de contemporaneitate.
Or, contemporaneitate Inseamnd nu numai
. ultimul curent® la mocd pe alte meleaguri, ci
— in primul rind — realitdtile si oamenii din
propria-ti tard, necesitdtile lor spirituale actu-
ale (dar mai ales cele in perspectiva, cele care
abia urmeazd si-i fie inoculate !).

In toatd tara se desfdsoard un lent, rébddtor,
adeseori enonim, dar totdeauna gemeros, pro-
ces de cistigare @ publicului larg pentru genu-
rile muzicale culte. Institutiile de speoctacole si
concerte, animatorii ,sufletisti‘ de pretutin-
deni, nu-si precupetesc eforturile in a imagina
not si noi forme de acces la muzica asa-zis3
,grea“, Lupta — céci de o luptd e vorba — are

loc nu pentrumii.de noi spectatori, nici pentru:
sute, iar uneori nici chiar pentru zeci. Fiecare
spectator nou, definitiv cistigat pentru specta-
colul de operd, concertul simfonic sau cel de
camerd, reprezintd o victorie! Si  asemenea
victorii se in-neigl treazd zilnic.

Avem in fata noastri, asadar un pubhc
imens, . pen:tru care ',,probleme“ ma1 sint incs,
din pdcate, Beethoven gii Brahms, nicidecum
Boulez sau Xenakis! Firad a dramatiza, - ared
totusi ci situagia trebuie privitd cu realism si
rispundere. ' -

Care ar fi, deci, in atari conditii, 'condui'ta
compozitorului ? In ce fel s-ar resfringe sbtarea
de fapt asupra posibilitatilor sale de optiune ?
Greu de r&spuns. Si nici nu cred sd se ‘poatd
da un rdspuns unic, valdbi_l pentru toate é-azu--
rile.

Evident, nu poate fi vorba de renuntarea la
stiluri personale, temeinic’ 1nchega'te si nici de
a face, prin creatia noastri, operd de alfabeti-
zare muzicald. Dar daci spectatorului in deve-
nire nu-i putem veni direct in ajutor — pen-
tru aceasta alte muzici: sint, 'desigur mai efi-
ciente — atunci nici s3 nu-i cungreunam, cu
buna sti'in’;a, 1nte1egerea , 1ntent1110rr noastre_
Jasindu-i inaccesibile partituri care, fotusi, ii
srau destinate... Repet : publicul -de astdzi e
foarte diferit, ‘iar receptivitatea' sa videste o
gama neasteptalt de’ 1arga Detsugur cd se vor
scrie in continuare si. lucréri complexe de ac-
ces- mai dificil, dar.care se .rascumpa_ra la o
frecventare mai asidud ;- desigur cd trebuie
eyperlmenltate nof ml]loaoe de-: expresve — nu
de idragul expemmentulm, ci pexntru a face mall'_
rodnicd actiunea muzicii asupria speo’oatorulm ;
dar -printre toate aceste .. preocupdri; s& nu
uitdm de publicul real {(nu ideal), de cel de
astdzi (nu de mnne) de: pubhcul ce ne urma—
reste cu mlter*eI in asteptarea lag1t1ma a unor
Iucrdri in care si regiseascd ceva din propriile
sale preocupdri si -frimintdri; lucrdri -care -sd
nu-i minimalizeze posibilitdtile de intelegere,
dar nici s& nu le 1gnoreze fatis. o

In -aceastd ac‘glulne cu adinci semmflcatm —_
nu numai, politice, dar si.estetice. —, compozl-
torii isizpot gdsi un loc propriu; - potrivit: ou
temperameéntul, stilul si ddruirea fiecdruia.
C#ci e nevoie de luerdri foanbe dlrferlte iar
rete'te unice — ‘mfalhblle — nu existd. Dm
fericire,



arc un duhlu

Notiunca ce libertate de creatie
aspect, corespunzdtor oarccum celor doi termeni ai
sdi. Pe de o parte — ca si libertatea individului in
societate, in general — nu poate fi ginditd corect decit
ca o necesitate infeleasd, (deci, adaptare), iar pe de

altd parte, crecatie inseamrd — jn  orice domeniu,
inclusiv cecl al artei — opozitie fatd da vechi (deci,

luptd). Arta a raspuns intotdeauna unei ccrinte so-
ciale concrete, a avut o funciie anumitd (incepind cu
rolul ei magic In societafile primitive si continuind cu
cel jucat In decurs de sccola in bisericd sau ca mu-
zicd de curte, ca distractie, ca spectacol, ca muzica
a revolutiei sau ca prilej de meditatie); a dainuit
insd peste veacuri acca artd care a raspuns acelcl
necesitdfi functionale nu oricum, ci producird obiecle
de valoare artisticd, deci obiecte cu anumite cali-
tati, specifice. Intre aceste creafii si functia care le-a
dat nastere existd deci o relativd independentd : nu
apreciem azi toate creatiile trecutului, ci doar pe
unele, iar acestea — dupd ce functia pe carve :u
incleplinit-o a fost demult uitatd -— sint reintegrate
in viata artisticd actuald, servesc deci noi necesitdti
ale societatii. Astfcl se explicd faptul cd o cantata
de J. S. Bach, scrisd pentru un anumit prilej -- dar
nu toate cantatele scrise atunci — poate fi execu-
tatd azi in concert, fird si se mai gindeascd nimeni
la scopul concret pentru care a fost ea conceputa.
Acelasi rationament este valabil si cind privim
obiecte de ceramicd africand sau ascultAim muzica
folcloricd rituald roméncasca, cu toate c& aceste
creatii nici nu au fost gindite macar ca arta, ci
doar ca obiecte utilitare. (In ce constau aceste
calitdti estetice, dacd ele au un caracter relativ
sau absolut — acestea sint probleme carc depdsesc
cu mult cadrul expunerii de fa{a).

Societatea impune deci cerintele ei artistului prin-
tr-o structurd complicatd de norme administrative
(stimulative sau restrictive), dar si pur artistice;
cel mai inventiv creator se incadreaza, privit dintr-o
perspectivda istoricd suficientd, in tiparele gindirii
specifice timpului sdu. Parc foarte dificil de precizat
dacd el se supune cu totul pasiv acestor tipare sau
dacd nu cumva el insusi contribuie la stabilirea
lor. In recalitate — si astfel apare al doilea aspect
al notiunii de libertate de creatie — cred cid ar-
tistul participd, aldaturi de alti creatori pe diferite
planuri — la dinamizarea culturii, la directionarca
ei cdtre nol forme de gindire, nccesare. Faptul ca
gindirea umana se desfdsoard in cadrul anumitor
tipare este cunoscut (de exemply, tiparele limbii
constituie gramatica ei); rolul major al creatiei,
in general, este tocmai acela de a largi, contrazice
aceste tipare, de a reda gindirii libere curajul,
spontaneitatea, de a elibera intuitia de un considera-
bil bagaj livresc. Estd adevérat cd se reuseste pina
la urmad doar impunerea altor tipare, dar acestea
sint, in fond, etajele procesului evolutiei gindirii.
Din descrierea extrem de schematicd a acestui
mecanism dialectic, rezultd clar cd libertatea de
crealie — in aceastd a doua acceptiunc a sa — nu
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s¢ acordd de cdtre wnirwni, ¢ se cucereste de catre
creator; el clerd, In rrodul sdu epecific, societatii,
RE15: i superioars  coior vechi, socie-
A vezistentd,  dcobicel --
ceea oo I cste neceser otapdi istorice concrete.
Astlel so manifestd din nou primiul aspect  al
acestol  libertéli de crestie, necesitatea; tol  asttet
se explicd Insd si de ce adevdrata crealic a fost
primitd fatoidenuna cu entuzinsm, dar — la incceput
— st ¢cn Joarie multe obicctii. 4 ne glndim  la
tui  Beethoven -

i

unii  admiretori  contemporani
compozitor pric excelentd revolutionar, creator -
care rcegretsut la flecare nceud lucrare a  acestuia
instabilitatea sa, faptul cd el nu ramine la vechiul
si bunul sév stil, unenim acceptat. Aceste regrete
rd, troduse in limbajul acestei expuneri: in
ioc sd fabrice in scrie produsc artistice conform
tiparelor abia fixale, ol crecazd mercu alte tipare,
deci obHgd rablicul la un cfort continuu de gin-
dire. Acecesi comoditate a gindirii (in cel mai bun
caz, linsitd total de rea vointd) a facut ca si la
noi, de rclativ putin timp, lucrdri ale unor compo-
zitori ca Enescu, Barlok, apoi Rogalski, Silvestri si
altii, intre care Jora, Paul Constantinescu, Ion
Dumitrescu, sd fic primite cu foarte multd rezcrvd
la inceput. In schimb, azi sint privite cu aceeasi
rezorvd  alte creatii, unele din cauza problemelor
poi pe rare le nus, altele. pur si simply, din cauza
titlurilor lor (cu toale cd tiparul titlului apare oricui
e eofcctiv col mrai formal dintre tiparc!). Tot azi
vedem insd — din plc nu putem vedea decit
ih teocut poutru prezent lipsindu-ne perspectiva —
A1t odda firose so inscerit acoste opere in cpoca in
care ~u fost crcate si, datoritd calitdtilor lor speci-
fic art'stice, in cc masurd caracterul lor universal
face posibild adoptarca lor de cdtre orice epocd
noud, cu noi semnificatii. Istoria muzicii a retinut
intotdeauna numnai opercle cu calitdti estetice supe-
rioare, oricit de divergente au apédrut la vremea lor
tendintelor oficiale si a ldsat sd fie uitate pe acelea
care, desi conformiste, nu prezentau nici un interes
artistic, deosrece eca retine doar creafiile, nu  §i
produsele de serie.

&4 revenim insd la primul aspect al notiunii de

likertate de creatie.

Societatea solicitd comporzitorilor muzicd pentru a-
coperirea celor mai variate necesitdti, mal mult sau
reai pufin concrete. Corespunzdtor acestor necesitati
s-au preacizat cu timpul o serie de genuri muzicale,
diferite ca grad de abstractizare, ca mod de realizare
a contactlui cu realitatca: de la murica usoard

sau cea ce estradid — care indeplineste o functie
distractivi — »ind la muzica simfonicd si de camer3,

care indeplineste in prirmul rind o functie formativj,
educativi. Desigur cd, orice muzicd buni, indiferent
de gen, are un caracter educativ prin Insdsi efectul
sdu estetic, deci acest functionalism al genurilor
muzicale nu trebuie vdzut rigid; cu toate acestea,
diferentierea de principiu existd, iar amestecul lor
nercusit, aplativarca artificiald a functiilor, poate



ldsa descoperitd o zond dimportanti a unei culturi.
Nevoile rcale ale societdtii, atit cele imediate cit
si cele de perspectivd, sint complexe, ele neputind
fi reduse nici la cintece de masé, nici la experimente
avangardiste. Este greu de conceput un om complet,
cu o gindire propric activd, care ar avea ca lecturad
doar ziarul ,Magazinul* sau ,,Sportul Popular® (sau,
poate, numai o revistd de cercetdari matematice) ;
citi cameni se multumesc insd numai cu ascultarea
citorva piese de muzicd usoard sau pseudo folclo-
ricd, oferitda pe discuri cu un discerndmint cit se
poate de discutabil din considerente comerciale !

csigur cd nu acest fapt in sinc este condamnabil,
¢i lipsa de orizont, lipsa dc acces la problemele mai
profunde, mai abstracte, ale existentci, superficialita-
tca care-si va punc amprenta asupra oricdrei activi-
ta(i a acestui omn. Paleta functionald atit de diversa
a muzicii contemporane, privitd in ansamblul genu-
rilor c¢i, apare astfel ca avind de asemenca un
dublu aspect: unul, pasiv, de satisfacere a unor
nevoi concrete dec relaxare, distractie — deci, odihna
a creerului — si altul, activ, stimulator, care impli-
cd o pregdtire, concentrare, deci un efort de gindire.
Ca orice efort, acesta poate ¢d nu facd o deosebitd
placere cclor neobisnuiti cu cfortul, dar acest proces
isi arati pind la urmad roadele. TFdcind o analogie,
deloc nejustificatd, intre cercetarca stiintificd aplica-
tivd si cea teoreticd, fundamentald, putem afirma
¢4 societatea are necvoie atit de ,bunuri dec larg
consum® artistic, solicitate direct, cit si de o ,cerce-
tare fundamentald“ pe plan muzical care sd cores-
pundd modului cel mai avansat de gindire al seco-
lului 20; dealtfel, creatia din prima categorie ur-
meazd invariabil pe cea din a doua categoric, la
distantd carecare, folosindu-i cuceririle. Fiecare
compozitor, in conformitate cu aptitudinile, tempe-
ramentul si pregdtirea sa, isi poatc aduce aici con-
tribujia sa, la fel de importantd.

As dori si accentuez ccca ce consider a fi una
dintre sarcinile de mare rdspundere ale compozito-
rului de muzicd simfonici —— deci, actionind in ca-
drul categoriei celei mai complexe, abstracte, a
creatiei muzicale -- limitindu-md la un  aspect
esential al problemei.

O operd de artd se Inscrie In contemporaneitate
ca artd prin aceea cd reflectd realitatea in forme
specifice; ea este un ,model”, un rezumat pe plan
artistic (realizat prin structuri melodice, ritmice,
timbrale, ctc.) al modului de a gindi al omului con-
temporan. Despre un anumit subiect din realitate
se poate scrie un articol care sd informeze si con-
vinge pe oricine; fadrd a putea fi la fel de expli-
citd, muzica arc insd cdile ei proprii de informare,
de neinlocuit, prin care-si exercitd functia sa forma-
tivd asupra caracterului celui ce o ascultd. Presu-
punem, desigur, un receptor pregatit, capabil si
inteleagd ceea ce i se oferd. Muzica poate insufleti,
poate provoca sesizarea unor aspecte de meditatie
rodnicd, poate dezvolta imaginatia, memoria, simiul
moral, capacitatea de a lua hotdriri; ea poate
invata, aldturi de stiinta noud, cum sd se gindeasci
curajos, modern, cum sd se inventeze, munceasci,
sd se indeplineascd obligatiile fatd de societate. Pen-
tru ca muzica sd poatd avea Insd aceste efecte,
compozitorului nu ii este  suficient entuziasmul,

gencrozitatea sau contactu! nemijlocit cu realitatea
(cui toate cd acestca nu pot lipsi. desicur!). Nici un
inginer n-ar putea proiecta o uzind modernd numai
cu ajutorul entuziasmului; pentru munca lui, el
are nevoie de anumite cunostinte, de o anumita
practicd. Dar si opera de artd este o constructie ce
necesitd 0 muncd specificd do inaltd calificare, pro-
bitate profesionald, informare continud, deci — un
nalt njvel tehnic (expresie care, prin traditie, nu
place murzicienilor de formatie mai mult sau mai
putin romanticd, cu toate ¢d nu este vorba de a in-
locui cu acest nivel tehnic inspiratia, intuitia ar-
tisticd, c¢i de a-l adduga acesteia, opunindu-l doar
cmpirismului). Din péacate. s-a dovedit nu odatd ca,
o mare parte din nercusitele actuale (de exemplu,
in domeniul filmului roménesc, bine orientat din

purct de vederc ideologic) se datorcazd  lipsei de
mestesug  artistic, necindemindrii creatorului respec-
tiv, lipsci de stipinire a posibilitdtilor mijloacelor
de expresic artisticd  folosite,  Tn fond, lipsel de
maturitate artisticd. Acesle mijloace

in sens foarte general (cum ar fi, in muzicd, forma

dc  expresie,

sonatd sau procecdee aleatorice, armonia clasicd sau
serialismul) nu sint niciodatd responsabile pentru
nereusita operei, deoarece tot cu clc se pot realiza
si opere valoroase ; intrcaga rdspundere revine desi-
gur minuitorului acestor mijloace, creatorului. O
relatie intre proccdec si rezultat existd, dar ea nnu
este hotidritoare). Madstesugul artistului nu se rea-
lizeazad prin discutii, sedinte, bune intentii izolate
sau cite un cencert reusit, ¢i prin multi ani — poate
decenii, poate secole — de vigtd eartisticd normald,
begatd, ca rezultat al unci culturd crescute organic
in tara respectivii, conform celor mai bune traditii,
fn confruntare continuid cu rcalizdrile de valoare
ale culturii pe plan mondial.

In concluzie, dupd pérerea mea. o operd nereali-
zatd pe deplin artistic nu poate reprezenta epoca
noastrd, nu ne peate aduce nici un serviciu, pentru
ci ea nu va avea cfectul scontat asupra nimdnui.
Ea nu va dura, chiar dacd titlul sau dedicatia ei o
fac sd pard actuald, necesard; in schimb, o operd
convingatoare, de mare valoare artisticd, va deveni
un bun universal, concentrind In jurul ei toate
nazuintele noastre actuale (finalul simfoniei a 9-a
de Beethoven n-a fost scris pentru concertele festive
ale UNESCO!), va contribui la maturizarea unui
om de tip nou, chiar dacd ea are un caracter mai
abstract si necesitd un oarecare efort pentru intele-
gerea ei deplind (acelasi efort pe care-1 necesitd si
stiinta modernd, la care de asemenea nu se poate
renunta).

Consider cd raspunderea social-patriotici a compo-
zitorului constd in primul rind in a realiza o artid
de valoare, despre care si se poatd spune, oricind
si oriunde, cu mindrie, c4 a fost produsi la noi,
in acaesti oni; el trebuie de asemenea si nu obo-
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seasca niciodatd sa evolueze, sd lucreze, sd se infor-
meze, dar sa si repete, pind cind acesic deziderate
vor deveni o cuccrire definitivd a culturii noastre :
este nevoie de muzicd in scoli, pentru ci ea consti-
tuie un factor educativ specific care, lipsind la o
anumita virstd, nu va putea fi inlocuit cu nimic
mai tirziu, pentru generatiile respective; este nece-
sard o informare concludentd, continui, a publicului,
prin executia convingdtoare iar nu Jormald, ca in
90%, din cazuri, a muzicii romanesti, in intreaga ei
diversitate, in concerte; este nevoie de contactc
internationale cu alte culturi muzicale, deoarece
confruntarea stimuleazd, face accesibile pentru noi
— ca si in stiintdA — rezultatele muncii unui cerc
mai larg de craatori, de unde puicm selectiona ceea
ce ne cste noud neccsar, izolarea inscmnind intot-
deauna stagnare. Aceste conditii minime sint vitale

unei activitd$i culturale pe care am numit-o normald,
carc va pulea naste, cu timpul, accle opere de artd
pc care epoca noastrd le asteapts. Pentru a-si inde-
plini In modul sdu specific obligatia sa social-patrio-
ticd fatd de societatea noastrd, creatorul constient de
azi nu trebuie sa raspundd ceriniclor sociale numai
realizind operc de artd corcspunzidioare, sd zicem —
rog sd-mi fic icrtatd comparatia — blocurilor de lo-
cuinte tip ,confort 4“ (cu toate cd nici acestea nu
pot lipsi!); el trebuic sa se stridduiascd sd creeze
monumente artistice reprezentative — ca Sala Palatu-

lui R.S.R. sau mdndstirile din nordul Moldovej — care
sd reziste timpului, cu tot efortul, uneori renunta-
rea la interesul personal imediat (ca in orice investi-
{ie mai ampld de energie) pe care aceastd dificila
sarcina 1l implica.

Urmiérind dinamica realitafilor noastre

Tema libertadtii de creatie este de o complexi-
tate cu atit mai mare cu cit aceasta notiune
este relativd, restrinsa in limitele conditiei
umane si sociale, urmarind dialectic dinamica
relatiilor noastre, si reprezintd tot atitea accep-
tiuni cite are creatia insasi.

Libertatea absolutd, apriorica, fara margini,
este un nonsens care echivaleazd cu starea de
nemiscare unde nu poate exista nici o ratiune
dinamicd, nici un motiv al activitatii. In spa-
tiul liber, nedeterminat, aburul sc destrama
molecular, incetind sa mai fie o fortd. Energia
sa dirijatd, acumularea uriasei puteri a presi-
unii sale se naste din nevoia de eliberare.
Aceastd nevoie de eliberare este cu totul alt-
ceva decit libertatea, si este totdeauna o forti,
direct proportionald cu forta si duritatea deli-
mitdrit opresive.

Materia — in formele sale cele mai diverse
de existentd — se naste, se manifestd si se
modificad in limitele fortuite ale unor legi inte-
ricare firesti. Viata se supune aceleiasi nevoi
de evolutie in cadrul unor constringeri dictate
de conditiile existentei, omul raspunde nevoii
de devenire pe niste coordonate impuse sau
auto-impuse. In aceastd nevoie de auto-limitare
congstientd, ca un rezultat al cunoasterii sicon-
trolirii propriei noastre conditii umane vad eu
sensul esenfial al libertdfii.

In artd, cimpul de investigare al constiintei,
al ratiunii, al sensibilitdtii si intuitiei artistice
este urias, acoperind intregul domeniu cu care
omenescul intrd In contact. Tot ceea ce ne
inconjoard, concret si material, stiut ca exi-
stentd, intuit ca prezentd posibild, dorit ca
proiectare a idealurilor wumane, tine de un
patrimoniu in care arta poate si are dreptul
sd se manifeste.
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Necunoscutul, in care sintem noi ingine, ra-
portul nostru cu societatea, cu regnurile, cu
universul, este tema fundamentald a cunoaste-
rii si a artei. Este un proces care ne include si
ne obligd si adoptdm o atitudine fatd de orice
in raport cu existenta noastrd, cu idealurile de
care este legatd nevoia noastrd de devenire ca
oameni si societate, si in sfirsit de propria
noastra profesiunc artisticd, care are legile sale
de evolutie. Cind spun prcfesiunea moastrd ar-
tisticd nu ma refer la mestesugul de construire
a imaginii, la imadiestrie, ci la destinul de navi-
gatori spirituali, la setea de investigare, pro-
prie creatorilor din orice domeniu de activi-
tate.

Libertatea de creatie nu este poate, altceva
decit mdsura responsabilitatii cu care un ar-
tist isi incarcd propria sa constiintd, pe drumul
plin de riscuri si singurdtate, in numele artei
si al semenilor sdi. Un mare artist va fi tot-
deauna chinuit de obligatia vie, lduntricd pe
care singur si-a asumat-o, de teama tr&darii
destinului omenesc la care stie ca vegheaza, de
constiinta implicatiei in procesul fundamental,
de care tine adevdrul, binele si rdul, constiin-

ta de sine a omului, si poate — viitorul ome-
nirii.
Se spune — si se repetd cam des, cd nu

existd artd majord si minord, si poate ci asa
este. Cred insd cd existd un mod major si mi-
nor de a ‘te implica, de a te angaja pe planul
constiintei sociale si civice. St In sinul aceleiasi
arte, al aceluiasi gen, diferentele de dimen-
siune ale raspunderii profesionale sint uriage,
felul de a intelege chemarea sociald este foarte
diferit.

Imaginea poartd cu sine sensul implicirii si
forta convingerilor arfistice, dar sesizarea



acestui lucru presupune o luciditale criticd si
filozofici nu foarte la indemina oricui. Opera
de artd nu este numai un obiect, un fapt ar-
tistic sau imagine, ci un stadiu al unui proces
in care este inclus trecutul profesiunii si ele-
mentele evolutiei posibile. Legile lduntrice aile
acestui proces, justificd forma, o prefigureaza
logic prin logica inclusd si uneori secretd a
meseriei, iar artistul inarmat cu aceste legi
rdspunde selectionind calea, modalitatea si fe-
lul de reactie in raport cu mediul social si isto-
ric, cu revelafia unui rpresentiment al lucruri-
lor ce trebuie rostite de el si numai de el. Sen-
zatia cd este un ales, cd are in directd respon-
sabilitate o formi de supraviefuire a profe-
siunii sale, obligatia fatd de sine si societate,
este tipul de iconstringere, de implicare, de
existentd a unui crez primordial al rdspunderii
umane, 0 obligatie vie (care uncori coincide cu
ratiunea de a fi), si carc il duce la sentimentul
libertdtii de creafie.

Nerecunoasterea sau privarea de acecastd
obligatie, de aceasti durcroasda satisfactie a
deplinei responsabilitdti, cu care artistul se
simte investit prin el insusi si prin cunoasterea
mai bine ca nimeni altul a misiunii sale sociale,
conduce spre limitarea sau privarea libertatii
sale de ioreatie.

Iati doi artisti ai aceleiasi epoci, deschizdtori
de drum in arta secolului XX. Picasso, care
desfiasoars larg, cu patos si vitalitate evantaiul
unor referiri si atingeri neasteptate ale sensi-
bilitdtii contemporane prin descoperireca cu
ochi de european a unor semnificatii din arta
orientald si neagrd, prin redesteptarea intere-
sului pentru capitole ce pdreau inchise pentru
istoria artelor, prin inventarca de forme noi
desfisurate pe orizontald, prin forta de expre-
sie a gestului spontan, si indiferentei afisate ca
un manifest artistic, prin puterea de convin-
gere a deciziei §i sigurantei trufase a imaginii-
verdict, si Brdncusi, care exploreazd in adinc,
pe verticald, puterea expresivd a formelor pri-
mare, esentiale, la care cizelarea desdvirsitd
face parte din conceptul asupra formei-mated
si al frumusetii, limitate la datele sale primor-
diale. Tmaginati-vd imposibilul! cd8 anumite
forte ar fi incercat in numele oricdrei justifi-
ciri teoretice sau sociale, sd inverseze aceste
destine artistice fundamental diferite func-
tional. Ar fi o absurditate, o sfidare a liberts-
tii lor de optiune (retorismul plastic la primul,
elocventa ticerii si a simplitdtii la cel de al
doilea). Fiecare insd se justificd integral in
contextul istoriei moderne, ca o dovadd a me-
tamorfozei artei pe noi coordonate ale sensibi-
litatii umane.

Intr-adevir, dreptul la opfiune este un drepi
cistigat al libertdtii si artistul adevarat decide
calea in numele acelei implicatii fundamentale,
cu vizd sociald precisd a constiintei sale arti-
stice,

A selecta din tot ce a fost si este In artd ca
esential, a inventa forme si a descoperi ele-

mente noi pe care le bdnuiam vital necesare,
a simti in mazuintele oamenilor acele lucruri
nerostite care s3 consolideze certitudinile co-
mune intr-un viitor fericit, sau doar mai lipsit
de temeri si indoieli, este un proces asupra
cdruia antistul nu are cu cine sd se sfatuiasca.
El nu se poate baza decit pe sine, pe ratiunea
sa, pe sensibilitatea sa, pe legile ce guverneaza
viata, societatea sau arta, pe care le stie sau
le intuieste, pe cunoasterc in sensul sdu com-
plet.

Cu cit un antist este mai stapinit de aceastd
nevoie a cunoasterii, cu atit este mai liber si
in -acelasi timp mai implicat. Dar a opta pre-
suptine 0 selectie prin comparare, o cunoastere
nu numai a elementului la care ma rezum in
nevoia de concentrarc a expresiei artistice, ci
a celor la care renunf -— pe care le resping
— sau fa{d de rcare iau atitudine potrivnica.
Stabilirea acestor hotare launtrice, acestor
auto-delimitdri, implici atitudinea fata de fe-
nomen, fixecazd personalitatea artistului ca date
temperamentale si etice, anuntd viza culturalad
si stabileste stilul, care, deparic de a fi o re-
petare a solutiei tehnice, oglindeste conduita
interioard de naturd eticd, o pozitie consec-
ventd fatd de convingerile si dezideratele
sociale,

A vorbi insd despre artist ca despre un om
singur in clipele decisive ale optiunilor sale,
ale Intrebdrilor esentiale in raport cu arta si cu
viata, nu Inseamni c3 desprindem creatorul de
contextul siu sodial si istoric care-1 determina.
Baza materiald a socieldtil si constiinta, sociala
— ca rezultat derivat din relatiile complexe
stabilite In cadrul societatii, sint realitati deplin
acceptate. Implicatia sociald a fiecdrei atitu-
dini si In acelasi timp obligativitatea socie-
tatii de a reactiona la produsul antistic in ra-
port cu nevoile sale, sint normale si omul de
artd actioneaza tinind cont de toate aceste
elemente ale existentei sale sociale. Constiinta
civicd a artistului include recunoasterea cd na-
tura estetici a artei presupune un continut
social si participarea ei activd la progresul
social. Progresul social devine astfel mai cu
seamd in conditiile societdtii soicialiste unul
din scopurile artei fati de cane arta este che-
matd sd réspundi deschis prin maximum de
eficientd in limitele specificului si fortei pro-
prii de determinare.

In acelasi timp epoca isi cere dreptul la
propriul chip, la propriile relatii si nazuinte
omenesti, oglindite in arta care o reprezintd.
In suita valorilor artistice, in tezaurul de sen-
sibilitate umani care este iarta, istoria poarta
cu sine si demonstratia ireversibilititii. Chiar
societatea noastrd si perioadele parcurse de
noi toti au purtat cu fidelitate in artd, trasa-
turile elanurilor si aspiratiilor noastre, dar si
ale erorilor noastre. Chipul artei noastre este
implicit chipul relatiilor noastre, si intoarce-
rea la trecut nu mai poate fi cu putinia. Iata
ce spunea in aceastd privintd Marx, in ,,Intro-
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ducere la Contribufii la critica economiei poli-
tice® (pag. 267—270). ,,Dificultatca nu consti
in a intelege cd arta si epopeca greacd sint
legate de anumite forme de dezvoltare sociala.
Dificultatea constd in faptul cd ele ne mai
produc incd si astdzi o pldcere artisticd si ca
mal conteazd in anumile privinte ca norme si
metode inegalabile. Un barbat nu poate rede-
veni copil fird a deveni copildros. Dar nu-l
bucurd oare naivitatea copilului, si oare nu
trebuie el insusi s ndzuiascd sd reproducd pe
o treaptd mai inaltd, adevirata sa esentd ? Nu
renaste oare in nafura copilului din ficcare
cpocd propriul cf caracter In toatd naturale-
tca sa? deci copildria sociald a omenirii, pe
treapta pe care si-a atins dezvoltarca cea mai
frumoasd, nu gi-ar exercita, ca o etapd care
nu se va mal intoarce niciodatd, farmecul ei
vesnic ? Existd copil rdu crescuti si copii pre-
coci. Multe din popoarele vechi fac parte din
aceastd categorie. Copii normali au fost Grecii.
Farmeccul pec care arta lor il excrcitd asupra
noastrd nu contrazice treapta sociald nedezvol-
tatd pe care a crescut. El este, dimpotrivd, re-
zultatul acesteia si este inseparabil legat de
faptul ¢4 conditiile socialc necoapte in care s-a
ndscut si care singure i-au putut da nastere,
nu mai pot reveni niciodatd®.

Oamenii si societatea umand nu au incetat sd
lupte pentru progres, pentru idealuri, pentru
perfectiunea unor forme de existentd spre care
aspird, luptd care Inseamnd in acelasi timp
recunoasterea propriei noastre imperfectiuni.

Societatea socialistd, forma cea mai Inaltd
a relatiilor sociale, dezvoltd trasaturi ale
artel care contin nevoia de umanizare, de ex-
plorare a omenescului in tot ceea ce are mai
deplin. Tara noastrd, in stadiul istoric al fau-
ririi unei societdti socialiste multilateral dez-
voltate, deschide perspective noi, de accentu-
are a implicirii si a responsabilitdtii civice a
artistului, de angajare in rolul important pe
care socletatea noastrd il recunoaste artistului.

Libertatea de creatie nu poate fi echivalent
cu a nu face nimie, cu a face minimum posibil
sau cu a face orice, dupi dorintele altuia. Caci
nimic din ceea ce este impus de altceva decit
de necesitdtile lduntrice ale artei nu poate fi
nici autentic, nici viabil. Libertatea de creatie
este — cred — preluarea neordonatd a in-
tregii raspunderi pe care artistul o desprinde
din relatia dintre profesiunea sa si viatd, liber-
tatea de creatie este actiunea ndscutd din ne-
linistea, din nevoia de bine a artistului, din
mesajul al cdrui purtdtor se simte cétre o
lume mai bund. Chipul artistic al acestei che-
mari este si trebuie sd fie divers, diversitatea
artisticd dictatd de diferente temperamentale.
de ascutimea inteligentei sau a intuitiei artis-
tice. Chipul acestei chemari poate fi placut
sau nepldcut, dar conform cu o realitate pe

2

care adeviratul artist stie sd ,,0 citeascd“ in
felul sdu, proiectind in acelasi timp sensul
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ndzuinlelor sale prin propuncrca sa artistici
adresata semenilor.

Contrafacerea realititii artistice, lectura
acestei wvealitdti, incorectd sau tendentioas3,
oprimarea sau stinjenirea individuald a crea-
tiei nu poate schimba sensul general al pro-
cesului artistic si vechile societdti bazate pe
exploatarc nu au reusit sd suprime sau si
modifice, decit aparcnt, modul dec reflectare
a epocii prin anta.

Karl Marx, in Observafii cu privire la ulti-
mele  instructiuni ale cenzurii  prusiene
(pag. 153—156) ficea urmdtorul comentariu :
,»Voi admirati incintdtoarea diversitate, ine-
puizabila bogitie a naturii. Voi nu cerefi tran-
dafirului sd r@spindcascd aceeasi mireasmdi ca
violeta, insd spiritului, tot ce-i mai bogat in
lume i pretindeti sd aibd un singur mod de
manifestare ? Eu sint umorist, insd legea imi
ordond sd scriu serios. Eu sint indrdznet, dar
legea imi ordond ca stilul meu sa fie modest.
Cenusiu pe cenusiu este singura culoare auto-
rizatd a libertdtii. Fiecare picdturd de roud in
care stridluceste soarele sclipeste in oele mai
variate game de culori, insd soarele spiritual,
in oriciti indivizi sau In orice obiect s-ar re-
flecta, trebuie sd genereze numai o singurd
culoare, culoarea oficiala! Esenta spiritului
este intotdeauna adevadrul insusi, dar voi ce
proclamati drept esenta sa ? Modestia. Numai
calicia este modestd, spune Goethe, si Intr-un
asemenea calic vreti sd transformati spiritul ?
Sau dacd e vorba de acea imodestie a geniului
de care vorbeste Schiller, atunci transformati
mai intii pe toti cetdtenii, si mai ales pe cen-
zorii vostri, in genii®.

Societatea noastra socialistda oferd perma-
nent puncte de jonctiune a artei cu wviata.
Clocotitoare si vie, realitatea noastrd decvine
o prezentd care se instaleazd In cimpul certi-
tudinilor artistului de azi, care descopera
puncte de reazim in sensul justificdrii artei
sale, a rostului si eficienfei sale sociale.

Secretarul General al Partidului nostru,
tovardsul Nicolae Ceaugescu, in repetate rin-
duri a subliniat deplina libertate de exprimare
artisticd, nevoia celei mai mari bogatii si
diversitdti de stiluri, curajul cu care trebuiesc
abordate aspectele realitdtilor noastre socia-
liste de catre artist, inclusiv critica sau satira,
in noi forme ale expresiei artistice, adaptate
unui continut social nou.

Simtpul istoriei dezvoltat de o acuitate pro-
prie artistului autentic, detecteazd in lumea
noastrd socialistd, in wconditiile moderne ale
evolutiei umane, prezenta permanentului in
tot ceea ce este perisabil. Constiinta sociald si
civica fixeazd in raport cu realitatile noi, cu
efortul creator al {arii — stari de inspiratie
ce se aprind In contact cu aceste realititi,
inspiratie in sensul de acut presentiment al
unei obligafii interioare. Aceasta este iiberta-
tea de creatie, Intemeiatd pe constiinta de
sine a artistului-cetitean.



Libertatea de creatie nu este o concesiune,
nu este un dar. Ea este a celui ce crede in ea,
odati cu obligatiile sale esentiale, la fel ca
onoarea, la fel ca demnitatea, la fel ca cinstea.

Libertatea de creatie nu poate fi nici luatd,
nici oferitd, cdci este o condifie a congtiinfet,
cuceritd, preluatd si stdpinitd cu luptd si ras-
pundere deplind. Este o conditie a rigorii si
increderii, mascutd din respectul fatd de om.
Artistul de astdzi are nevoie sd-si impuna
siest limite.

Cu cit o artad este mai controlatd, mai limi-
tatd, mai prelucratd, cu atit este mai liberd —
spunea Stravinski.

Spiritul acestei rigori, controlul ratiunii
asupra sensibilitatii poate fi un indiciu a artei
noastre contemporane si socialiste. Este insa
doar una din ipotezele posibile. Chipul uma-
nismului artei noastre este nesfirsit si tot ceea
ce este cu adevdrat aubentic are un rost. In
ceea ce md priveste, il cred pe Reed «cind

spune : ,Arta este in slujba vietii! Orice alta
presupunere este o tradare a destinului nostru
uran®.

Deplina coincidentd a cauzei artei — cu in-
teresul general social, este in cazul societétii
socialiste — un lucru firesc — de la sine in-
teles.

Binele culturii noastre este sinonim cu bi-
nele orinduirii noastre scciale si totuna cu
interesul vital — cu ratiunea de azi a parti-
dului nostru comunist, partinitatea fiind o ca-
litate implicitd atitudinii artistice, nu un lu
cru care se adaugd separat sau la indicatie

Se stabileste astfel o legdlurd de la cauza
la scop care demonstreazd ci libertatea de
creatie autentica daruire pentru artd —
slujeste cauza societdiii — a socialismului —
si cauza partidului ajunge astfel la adevirul
cd un mare artist este un artist cetdtean -—
asa cum a afinmat Lenin.

Compozitorul si timpul sau
de ANA FROST

Eliberind individul = de sentimentul  dureros al
singuratatii, al zadarniciei, al inadaptabilitatii, al
esecului, redindu-i sentimentul demnitatii sale, epoca
noastrd prilejuiestel implicit si artistului — pind
nu de mult izolat si invins — sd intreprindd un
colocviu cu lumea, si devind un adevdrat cintdre}
al ei, s& se transforme dintr-un ,martor”, intr-un
Jfactor activ“, intr-o ,,parte activd* a procesului de
faurire si perfectionare a lumii noi.

Originalitatea mesajului sdu imi apare in acest
context, ca decurgind in mod neaparat din confti-
nutul vietii si ideilor care il inspird, din originali-
tatea si tumultul lumii pe care o reflectd. Abia apoi
se adaugi acea originalitate ce decurge din mdies-
trie i limbaj si pe care fiecare artist o rezolva
dupd posibilitdtile talentului si pregéatirii profesio-
nale, in functie de trisdturile temperamentale si de
personalitatea sa.

Esentiala, primordiald, este deci ,angajarea sufle-
teascd“, conforma cu timpul si convingerile sale
proprii, si in functie de aceastd angajare, gisirea
unor forme de expresie adecvate, cit mai inalte
sub aspectul mdiestriei  $i — foarte important —
totodata accesibile, in sensul cel mai valoros al
acestei notiuni.

Ca in toate domeniile artistice, in muzica romdi-
neascd putem vorbi despre nobile traditii realiste,
umaniste chiar.

Aceste traditii, care stau la baza scolii contempo-
rane, combinate cu impulsul climatului general al
vielii politice si sociale din Romdania de azi §i cu
conditiile oferite artistului, au dus la o adevératid
.explozie® de talente viguroase, la o diversificare
a manierelor de creatie, apreciate pozitiv in tard si
peste hotare.

Dupd pirerea mea, majoritatea compozitorilor
nostri au fost si au radmas credinciosi realismului,

au fost si au ramas credinciosi umanismului socialist
(fard a stirbi prin aceasta nimic din trasdturile
individuale ale artei lor).

Referindu-se la problema realismului si umanis-

mului socialist in arta, tov. Ceausescu, in expunerea
facutd la Plenara C.C. al P.C.R. din 3—5 noiembrie
1971 sublinia ca: ,..realismul nu presupune impu-
nerea unor tipuri si sabloane in artd ci deschiderea
cailor spre o artd infloritoare“. Constatind cad se
impun anumite clarificdri si In ce priveste notiunea
de umanism socialist, tov Ceausescu (in  aceeasi
expunere) sublinia ¢d ,..arta pédtrunsd de umanismul
socialist trebuie si fie inchinatd maselor largi popu-
lare, in rindul cdrora personalitatca nu se pierce
ci se afirmd tot mai puternic odatd cu afirmarea si
fericirea intregii natiuni“.
Intr-un wrticol aparut in Lupta de clasd nr. 2/1972 %)
tov. Dumitru Popescu pune in mod concret pro-
blema unei ,revalorificdri“ a notiunii de realism
socialist, a unei intelegeri si a unei apliciri ,mal
revolutionare®, din care s& dispard ioleranfa si
resemnarea si sd apard ¢t mai preguant forta luptei
cu defectele umane, cu viciile sociale, vespectul fata
de progres si fatd de speta umand angajald in
cucerirea acestui progres.

Triim o perioadd in care sarcinile artistului au
cdpitat dimensiuni impresionante, si, in calitate de
critic muzical mi se pare important sd subliniez
rolul criticii si al criticului (in spetd al criticului
muzical) care, pe lingd consemnarea $i promovarea
cu discerndmint a creatiei si a actului interpretativ
este chemat sid contribuie la educarea maselor largi,
la apropierea acestor mase largi de muzicd, de fru-
musetile ei.

Apropierea muzicii de om si a omului de muzica
mi se pare cea mai urgentd si mai insemnatd inda-
torire pe care o are criticul si felul In care se achita
de ea manifestd si dovedeste  responsabilitatea sa
sociala.

¥ Implicatii ale programului ideologic al Partidului
in creatia literar-artistica (pag. 18).
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LA SEMICENTENAR

Prezenta muzicii in eroicele lupte ale tineretului comunist

Una dintre preocupdarile importante si per-
manente ale clasei noastre muncitoare, inca
din zorii organizdrii ei, a constituit-o grija
pentru tineret, pentru educarea lui.

Fireste, de la bun inceput, a fost greu si se
defineascd cele mai adecvate cai in aceasta
directie. Ziarele si revistele socialiste si munci-
toresti, documentele miscarii, adevirate cronici
ale vietii proletariatului romdin, dovedesc ca
au existat si muguri de organizare, ca de
exemplu, cepcuri ale ucenicilor in cadrul bres-
lelor, cercuri de elevi si e studenti. Mai 4irziu,
odatd cu infiintarea Cluburilor Muncitoresti,
adicd din 1893, incep si aibdlocsi manifes-
tiri Inchinate in mod exclusiv tineretului.
Este vorba in primul rind de conferinte cu
caracter jpolitic, educativ si cultural, uneori
chiar si de cursuri scolare de initiere in
anumite domenii. Au conferentiat pe vremea
aceea, printre altii, I. Nadejde, C. Z. Buzdu-
gan, Stefan Peticd poetul, Atanase Alexan-
drescu, despre Marx si Engels, despre drep-
turile omului, despre lupta proletariatului din
celelalte tiri ale lumii, despre poezia revolutio-
nard, despre muzica.

Este deosebit de important faptul remarcat
deseori, ¢ la viata cluburilor muncitoresti,
tineretul avea o contributie deosebitd. Ucenici
si calfe, elevi si studenti, veneau la Club in
numdir masiv, luind parte cu avini la mai toate
genurile de activitate. De remarcat ca tinarul
de pe atunci Atanase Alexandrescu, proaspédt
absolvent de conservator, a alcituit primul
sdu cor, mai cu seama win tineri. Tot tineretu-
lui s-a adresat Barbu Lazdreanu in conferin-
tele sale despre artd si literaburd.

Romanul Dinu Millian de Constantin Mille,
un adevarat document al vremii, dezvaluie
unele momente din lupta tinerilor revolufio-
nani romani din cea de a doua jumdtate a
secolului trecut. Cu aceastd ocazie aflam & se
alcatuiau coruri spontane care, la unele ocazii,
ca de exemplu aniversarea Comunei din Paris,
intonau cintece revolutionare In mai multe
limbi. Dupd cum se stie, eroii romanului nu
erau de loc fictiuni, ci existaserd in realitate.
Unul dintre acegtia, doctorul Nicolae Russel
(in roman dr. Rickard) avea in momentul res-
pectiv aproape 30 de ani. Se stie de altfel ca
in 1881 el publicase in contextul lucrdrii sale
Un studiu psychiatric si  versurile traduse
atunci pentru prima oard a unui vechi cintec
revolutionar, Chinuit in grea robie. Intre
manuscrisele rdmase de la dr. Russel, aflate
la Biblioteca Academiei, sectia manuscrise, se
pot vedea unele texte de cintece revolutionare,
pe care el le multiplica in vederea raspindirii
lor. (Cota M.F. nr. 4). Avea atunci 27 ani.

Prin publicarea articolului sdu : Arta si soci-
etatea, N. D. Cocea descrie intr-o mare masurd
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viata culturald a muncitorilor roméni de la
inceputul veacului nostru, aspiratiile lor pen-
tru frumos. Este clar cd autorul vorbeste, in
general, despre toti muncitorii, indiferent de
virstd. ,,Proletarul care s-a patruns de insem-
natatea constiinfei lui de clasd, Incepe sd
inteleagd ca viata fard binefacerile stiintei si
fard frumusetile artei nu inseamnd mnimic“.
,O expozitie de tablouri, o statud, un concert,
1i dau multumiri pe care nu le gusta alta
data“. (Calendarul Muncii, 1909, pg. 38).

Aceastd conceptie este insd pusd in mod di-
rect in legdturd cu tineretul muncitorese, in-
tr-un articol de fond publicat la 2 septembrie
1908, in gazeta Social Democratia si intitulat
Miscarea proletariand a tineretului. Autorul,
rémas anonim, relevd faptul cd una din cele
mai importante preocupdri ale tineretului
socialist era inva{dtura pe toate tarimurile
culturii omenesti®.

In acest scop luaserd nastere scoli serale,
sau chiar universiti{i populare. In paralel se
fineau conferinte, aveau loc serate literar-ar-
tistice, care dupd cum releva unele documente
ca ,,Dare de seamid morald si materiald a Par-
tidului Socialist din Romaénia, sectiunea Bucu-
resti, 1909 (AI.S.I.S.P. cota Ab III-1), ,,au dat
rezultate morale si materiale frumoase®.

Este deosebit de interesantd, pe de alta
parte, activitatea de stringere si analizare a
folclorului roménesc ce poate fi intilnitd in
multe publicatii socialiste si, mai tirziu, edi-
tate de catre Partidul Comunist Roméan. De
pild&, in revista Scoala noud de la Roman -—
ne referim la aceastd revistd pentru cd era
scoasd de un grup de tineri elevi si studenti
socialigti — apare un articol in care se Incearca
sa se shabileascd originile istorice ale folcloru-
lui muzical romanesc. Concluzia aratd ca
muzica populard romdéneascd isi are originile
in cea a ,,vechilor daci® (Scoala Noud, nr. 13,
an I, martie 1890).

Ideea enuntatd de itinerii entuziasti de la
Roman este reluatd ulterior, in 1894, de cétre
Munca Stiingifica si Literard din Bucuresti. In
editorialul revistei mai sus amintite, se adauga
un element nou, anume c¢d muncitorii, faurin-
du-si un folclor propriu, trebuie sd imprumute
melodiile de la {arani.

Anii 1920—1922 aveau sd insemne inceputul
unei etape de o insemndtate covirsitoare in
istoria tdrii noastre, deci in mod implicit a
culturii in general si, in cazul de faid in viata
muzicald. Este vorba, in primul rind, de influ-
enfa exercitati de amplele miscari muncito-
resti care au avut ca momente de culminatie
marea grevd din octombrie-noiembrie 1920,
crearea Partidului Comunist Romén in 1921,
crearea Uniunii Tineretului Comunist, in 1922.



In cadrul Congresului ce avusese loc la Cluj
in luna august 1920, unde s-a hotdrit unifi-
carea migcarii muncitoresti din intreaga Ro-
maénie, se stabilesc si coordonatele organizato-
rice ale vietil culturale a proletariatului ro-
mén. ,,Pentru conducerea centrald a educatiei
se va delega din sinul comisiei generale a
Sindicatelor si a Comitetului executiv o comi-
sie de 7 membri, a carei menire primordiald
va fi organizarea unitard a educatiei in toatd
tara. In scopul acesta se va alcdtui un regula-
ment de activitate pe baza céruia se va putea
sistematiza Insasi actiunea de educatie®.
,Educatia artisticd a muncitorimii trebuie in-
credintatd unui comitet compus din oameni
experti, a ciror menire va fi sd completeze
educatia stiintificd, literard, muzicald, prin
aranjarea de productiuni teatrale -corespunza-
toare si expozifii artigtice. Cornitetul de pro-
pagandd va conlucra cu comitetul de educa-
tie...“ (Tribuna Sociclistd, Cluj, 19 sept. 1920).

Una dintre rezultantele acestel hotariri a
fost intruchipatd de satitudinea nu numai a
membrilor de pautid, dar si a intelectualilor
democrati, a ziaristilor cu vederi mai largi.
Ca urmare apare un articol editorial la
11 noiembrie 1920, in ziarul Rampa, intitulat
Apostoli ai muzicii si semnat de K. Cerbu.
Jatd care este concluzia sa dupd ce remarca
sdrdcia intelectuald a burgheziei: ,,Scolarii si
muncitorii trebuie adusi la muzica simfonici :
scolarii, pentru ca marea culturd sd@ inceapa
din frageda tinerete, muncitorii, pentru ca tre-
zirea lor la o viatd de civilizatie sd se facd pe
toate tdrimurile®.

Anul 1922 este mercat, in afara marelui eve-
niment al infiintdrii U.T.C.-ului, si de puter-
nice miscari muncitoresti revendicative, ca de
exemplu cele duse de muncitorii ploesteni din
domeniul petrolifer care se vedeau pusi in
situatia de a ramine pe drumuri. Tot in
acelasi an a mail avut loc si asa numitul ,,pro-
ces al Internafionalei, intentat unui grup de
sindicalisti carve intoneazd maretul imn. Ca
urmare si a acestor fapte, si a atitudinii anti-
dinastice a Partidului si @ U.T.C., muncitorii si
mai ou seama tinerii refuzd de cite ori au avut
ocazia si cinte imnul regal. ,,In afard de pro-
gramul Scoalei Industriale de mai sus (din
Alecsandria n.n.), profesorii mai impun uceni-
cilor s mai cinte ,itradlascd regele“. Ucenicii
refuza insd si nu vor sa cinte®.

Atitudini combative si protestatere incep sa
apard adeseori, si nu numai In presa de Partid.
Odatd insd cu interzicerea Partidului Comunist
Romén si a Uniunii Tineretului Comunist, cu
trecerea lor in ilegalitate, Incepe sd apard un
nou tip de presd, anume aceea cunoscutd ca
legald, dar condusd de cétre Partid ca si presa
ilegald ce era propagatd din om In om.

In unul din cele mai grele momente de
luptd din rastimpul anilor 1933--1938, prin
sprijinirea de cdtre Partid a organizatiilor de
masd cu caracter antifascist, apar un imare

numir de reviste de culturd si mai cu seama
de criticd literara, indrumate si sprijinite de
citre Partid, cane & reusit atunci sd alcdtuiascd
in rindul raselor de muncitori o vastd retea
de corespondenti si colaboratori.

Gratie materiaielor publicate in acea vreme
in paginile revistelor conduse de Partid se
poate fauri un compendium al istoriei culturii
acelei epoci. In afard de reviste ca Tinarul le-
ninist, care publica articole cu privire la con-
ditia tineretului romdn, poezii si texte de cin-
tece revolufionare, sau Brazda, ziar tiparit de
asemenea in ilegalitate (1935), publica o insem-
nare relativd la modul in care tineretul condus
de Partid participa la diverse actiuni si toto-
datd invaia cintece revolujionare. In acest caz
este vorba de tineri tarani care invata sa cinte
Internationala de la muncitori.

Elocvent este in acest sens si materialul
publicat de Costin Negulescu in revista Fapta
din 3 julie 1938. Titlul vorbeste de la sine ,,In
cdutarea timpului liber al tineretului®. Revis-
ta aparea sub conducerea Partidului, fiind una
dintre cele legale. In respectivul articol, ca de
altfel si in aitele similare, se ardta pe de o
parte dorinta tinerilor muncitori de a-si ridica
nivelul cultural, dragostea si talentul lor pen-
tru muzicd, iar pe de alta viata lor plind de
lipsuri si privatiuni. Din acest articol mai
reiese si faptul cd la C.F.R. tinerii alcadtuisera
un cor cu deosebite calitdii. Totusi in condifiile
vietii din vremea aceea, pentru un tindr mun-
citor vizionarea unei piese de teatru, audierea
unui concert etc, pireau un eveniment
aproape imposibil de realizat. In concluzie :
,»Am pornit in cdutarea timpului liber al tine-
rilor muncitori si nu l-am gasit.. Timpul lor
liber e inghitit de prea multd muncd, de sa-
lariu prea mic, de griji, de scumpete. Acegtia
sint dugmanii de «cdpetenie ai unei bune orga-
nizari a timpului liber si ei trebuie combdatuti
in primul rind“. ,Distractii, cultura si sport la
indemina itineretului din fabrici si ateliere;
portile teatrelor, operei, concertelor, deschise
pe ieftin tinerilor muncitori; posibilitdli de
dezvoltare pentru talentele iesite din mijlocul
lor.. iatd dupd wce inseteazd tineretul nostru
maungcitoresc®.

Activitatea pe o gcara deosebit de mare, pe
o scard nationald pe care o intreprinde U.T.C.-
ul imediat dupd eliberare, aduce roade pina
atunci necunoscute. Au loc festivaluri in
fabrici si uzine, se afirma ,,vocatii artistice re-
crutate dinire muncitorii tineri® ca reprezen-
tind valori reale. Dupd cum reiese din artico-
lul ,,Muzicd pentru muncitori®, aparut in Scin-
teia Tineretului din 16 februarie 1945, se infi-
intasera conservatoare muncitoresti cu cursuri
serale. Acesta a fost doar un inceput. Rezul-
tatele actiunilor U.T.C.-ului, sub indrumarea
Partidului sint palpabile, se vad azi, asa cum
poate nimeni nu Indrédznise sd spere.
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NOTE DE LECTOR

Coruri publicate de Uniunea Generald a Sindicatelor din Romania

Raspunzind necesitatii de a Imbogali reper-
toriul coral destinat formatiilor de ematori din
tara noastrd, Consiliul Central al Uniunii Ge-
nerale @ Sindicatelor din Romania a publicat 3
calete de muzicd corald, care atit prin valoa-
rea artistici a pieselor, cit si prin varietatea
stilului si accesibilitatea lor, constituie o con-
tributie demna de semnalat.

Caietele inmdénunchiazd cintece inchinate
partidului, patriei si muncii, ca izvor de bucu-
rie si de mindrie.

Majoritatea corurilor sint semnate de nume
de prestigiu in muzica noastrd corald, dar pa-
ginile acestor caieie s-au deschis $i pentru
creatiile unor autori mai pufin cunoscuti pe
plan republican.

Din caietul inchinat partidului, ne-a atras
atentia chiar prima piesd : Partid, erou victo-
ri0s cor mixt pe 4 voci de D. D. Botez. O melo-
die avintatd in cuplet, alternatd cu un refren
de larga respiratie intr-o miscare mai lentd,
potentatd evocator si aproape imnic de versu-
rile lui Vlaicu Birna. Se simte peste tot mina
maestrului in conducerea vocilor, mai ales in
partea a II-a, unde acestea intrd pe rind, din
registrul grav spre cel acut, fiecare cu un
fragment melodic, spre a se intilni intr-o rezo-
nan{id de orgd, in care intreaga melodie e pre-
luata de sopran. Tehnica folosirii wvocilor in
registrul optim si firescul evolutiei melodice
permit chiar unor formatii mai modeste dar
cu bune resurse wvocale — sa abordeze piesa
cu succes.

Gh. Dumitrescu, pédrasind pentru o clipd
lucrul la marile fresci muzicale cu care ne-a
obisnuit, vine cu tripld contributie : un cintec
dedicat victoriei omului asupra calamitatilor
naturii (Rodit-a holda mnoastrd iardsi pe ver-
suri de St. Tita), in care, prin mijloace simipie,
reuseste sa dea o imagine sugestivd a dramei si
a depdsirii ei de catre om.

In alt caiet, un Cintec pentru tinerii briga-
dieri (versuri de I. Meitoiu) viguros si energic,
usor abordabil, cum era si necesar, dar binein-
teles firda a cddea in banal si, pe versurile ace-
luiasi poet, Cintecul marinarilor, melodios si
limpede, in ritmul legdnat al unui Andantinc
in 3/4.

Te cintdm, frumoasd Romdnie de C. Palade
(versuri de C. Salcia) se adreseazid, prin jesi-
tura sa complexd, unor formatii mai evoluate.
O piesd frumos construitd, plind de fantezie
melodicd si agrementatd de un joc polifonic
subtil, calitati care-i asigurd, intr-o buni exe-
cutie, o primire calda din partea ascultitorilor.

Emil Lerescu, prin Mindrd te-nalti Romdnie
adauga la cintecele sale un imn triumfal adus
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patriei, caruia armonia ampla ii accentueazi
caracterul majestuos.

Slavd tie, clasd muncitoare de Teodor Bratu,
in stil de mars vioi si avintat, scris de 0 mind
de mester, este accesibil oricdrui cor bun de
amatori.

Constantin Romascanu, in Pdmint insorit
(versuri de 1. Meitoiu), ne oferd o piesa care se
recomandd printr-o originald evolutie a melo-
diei si o slructurd armonicd solid constituitd,
elemente care vor atrage atentia formatiilor
corale mai exigente.

Acelasi autor semneazd corul mixt Munca
noastra-i floare rard, (versuri de C. Salcia), in
care este evidentd preocupareca de a crea un
coregpondent muzical dinamic al muncii, pe
care il realizeazd printr-o ritmicd sprintend,
stenicd, bazati pe jocul contrastant de accente
intre voci. Tot bine giasit este <i contrastul
intre cuplet si refrenul cu indicatia grandioso,
in care compozitorul gdseste ocazia sd mail
genereze o ritmicd contrastantd intre sopran,
care se miscd in misura mixtd de9[3iar cele-
lalte voci, in acceagi masurd, dar omogena.
Personal ca melodie si ritm, frumos Invesmin-
tat armonic, acest cor va intra credem repede
in repertoriul formatiilor instruite.

Mesteri buni si mesteri mari de Florin Co-
misel (versuri de Crisan Constantinescu), estc
un cintec de masd melodios, armonizat plin,
vocile miscindu-se simultan aproape tot timpul
in registrul care le favorizeazd emisia.

Mica suitd in stil popular de Zaharia Po-
pescu, cu armoniile ei ce Invesminteazd adec-
vat, cind doricul, c¢ind eclicul, wutilizind din
¢ind in cind elemente de polifonie sau etero-
fonie, apelind si la unison cind este cazul, ni
se pare indicatd pentru a intra in repertoriul
unor coruri chiar modeste sub raport numeric,
dacd au voci bune si un dirijor bine instruit.

Zoltan Aladar in Izvor de lumind (versuri
de I. Meitoiu) se wremarcd printr-o melodie
care se dezvoltd pe nesimtite din cuplet in
refren si printr-o judicicasd conducere a voci-
lor. Acelasi autor traseazda alt drum pentru
vocile care vor intona Pddurea ne cheamad,
piesd cu caracter mai descriptiv, in care nece-
sitdtile de expresie il determind sa recurga la
ciocniri armonice dinamice si expresive.

Qorul barbatesc Marinarul de Ludovic
Paceag (versuri de D. Vasilescu-Liman) pune
la dispozitia acestor formatii o piesd armo-
nioasd, scrisd in spiritul celor mai bune tradi-
tii corale, accesibila si agreabila.

Munca e izvor de bucurii de Ton Alexan-
drescu (versuri de V. Liman), scrisd in stil
pepular, accentueaza acest specific atit prin



mclodia care evolueazd in cadru modal (lidian
cu tr. II-a ridicatd pe fa si la bemol si major cu
tr. VII-a mobild) cit si prin anumite procedee
imitative devenite aproape traditionale. Destul
de accesibila, piesa se va bucuna credem de o

bund primire.

Din firiz si din secure de Matei Socor (ver-
suri populare) este o doind impregnati de ca-
racter nostalgic, atit prin structura melodicd
accentuatd de o armonie cu multe
depresive cit si prin miscarea lentd in care se
deapand melodia. Citeva trasdturi
acestei piese, cu tonalitatea nu prea comoda

(mi b minor, cu multe alunecdri in frigic), ar-
monia intens debitoare polifoniei si exigentele
de interpretare, o recomandd mai ales forma-
tiilor foarte evoluate.

Existd bineinteles si unele coruri mai putin

inspirate sau altele in care preocuparea pentru

elemente

specifice

accesibilitate a condus la unele
sau, invers, evitarea acesteia prin melodii sau
armonii forfale, dar acestea sint excepiii care
nu au puterea de a scddea mult din valcarea
acestor caiete.

Un inceput bun, caruia ii esteptdm cu {erma
sperantd, continuarea.

platitudini,

Scurte stiri

@ , Jeunesses Musicales* din Un-
garia organizeazd la Pécs, inire 29
iunie — 15 iulie 1972, a cincea Ta-
bard Muzicald Internationald in al
cdrei program figureazd cursuri de
orchestrd simfonicd, cursuri de mu-
zica de camerd, corald precum si
cursuri de metodicd a predarii mu-
zicii si cintului in scolile unguresti
(metoda Kodaly).

® La Washington s-a deschis
»Centrul de Spectacole Artistice
John F. Kennedy“ care gizduieste

trei mari institutii muzicale: Or-
chestra Simfonicd Nationald, Socie-
tatea Operei si Teatrul de Balet
American. Leonard Bernstein a
compus, pentru inaugurarea acestui
edificiu de proportii colosale, o
»Messd* conceputd ca ,lucrare tea-
trald pentru cintareti, actori si dan-
satori® si avind ca idee centrald pa-
cea Inire popoare.

® Intre 30 iulie — 21 august
1972 vor avea loc la Bayreuth tra-
ditionalele Intilniri Festive Interna-
{ionale ale Tineretului. Cursurile ce
vor atrage un mare numér de par-
ticipanti vor fi: Cor de operd, Or-
chestra de operd, Orchestrd pentru
muzica noud, Percutie, Muzicd de
camerd, Teatru (Actorie). In cadrul
primelor doud cursuri se va stu-
dia opera de tinerete a lui Wagner,
»Das Liebesverbot®. De asemenea,
vor fi oferite consultatii pentru: so-
listicd, corepetitie, machiaj, sceno-
grafie, lumind si regie de scend.
Vor avea loc un seminar si un sim-
pozion cu tema ,Richard Wagner —
Mitwelt und Nachwelt*. Vor fi re-
prezentate operele : Tannhé&user,

. Lohengrin, Inelul Nibelungilor (te-

iralogia) si Parsifal,

© A apidrut in Anglia biografia
dirijorului John Barbirolli, semna-
ti de Michael Kenedy, critic muzi-
cal al ziarului ,Daily Telegraph".
Autorul a fost autorizat inca din
timpul viejii vestitului dirijor sid-i
consulte toale insemndrile perso-
nale. Rezultatul ;. imaginea fidela si
cuprinzdtoare a indelungatei cariere
a unuia dintre cei mai admirafi si
iubiti muzicieni ai secolului XX.

@ In editura Cassell a aparut lu-
crarea ,,Concertele pentru tineret®
in care Leonard Bernstein se ocupi
de metoda, limbajul, tehnicile si
bucuria muzicii.

@ Doud discuri — doud interpre-
lari  stralucite ale Simfoniei a
XIV-a, op. 13, de Dmitri Sostako-
vici :

— RICA LSB 5002

Philadelphia Crchestra, dir. Eu-
gen Ormandy
Phyllis Curtin (soprano) ; Simon

Estes (bas) ;

— HMV ASD 2633

Margarita Mirosnikova (soprano);
Evgheni Vladimirov (bas); Orches-
tra de camera din Moscova, dir,
Rudolf Darsgai.

® Pianistul romin Teodor Paras-
chivescu a concertat in ziua de 29
ianuarie 1972 la Paris (Comédie des
Champs-Elysées), aldturi de barito-
nul Matthias Vogel, Intr-un pro-
gram cuprinzind lucrdri de Schu-
bert.

e Piasa ,,0f, inimioar3d* a compo-
zitorului Edmond Deda, a cérui ver-
siune in limba englezd poartd titlul
»Ah, Doctor Barnard“, inscrie un

nou succes — de data aceasta jesit
din comun. Renumitul chirurg, c&-
ruia compozitorul i-a trimis lucra-
rea sa Iin semn de omagiu, a fost
impresionat de acest gest si i-a rds-
puns astfel autorului: ,Am ascul-
tat melodia dv. si nu md mir cd a
ob{inut cinci premii internationale.
Va felicit pentru acest frumos suc-
ces.*

© Printre persoanele distinse cu
Legiunea de onoare la 1 ianuarie
1972 se numdird: Henry Szeryng,
Régine Crespin, Michel Lombard,
Michel Philippot, Gérard Souzay.
De asemenea au primit Ordinul na-
tional al Meritului: Paul Paray,
Serge Baudo, Roberto Benzi, Yves
Dandelot, Maxence Larrieu, Robert
Veyron-Lacroix.

e La 11 februarie 1972, la Paris

(Théatre des Champs-Elysées) s-a
reprezentat opera ,Nabucco" de
Verdi. Distributia a cuprins pe

Elena Souliotis, Dan lordachescu,
Hans Franzen, Annik Simon, Ri-
cardo Cassinelli, Lieuve Wisser. Or-
chestra Liricda a O.RT.F. a fost
condusa de dirijorul Pierre-Michel
Le Conte.

@ La 29 ianuarie 1972, organistul
Joseph Gerstenengst a concertat la
Roma (Pontificio Istituto di Mu-
sica Sacra). Programul a cuprins,
pe lingd lucrdri de Frescobaldi,
Buxtehude, Clérambault, Johann
Sebastian Bach, si lucradri de com-
pozitori romdni: Magnificat de
Daniel Croner; Ringe recht de
Franz Xaver Dressler, Toccata de
Matei Kozma, Cintec de seard de
Tudor Ciortea, IFantesia pe numele
IB.A.CH. si Incipit lamentatio de
Andreas Porfetye.

ILEANA RATIU
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Opera ,Stejarul din Borzesti”
de Teodor Bratu pe scena
clujean3

Recenta premiera a Operei Romane din Cluj,
Stejarul din Borzegti de Teodor Bratu, aduce
pe scend, Intr-o drama liricd de o impresio-
nantid ambiantd istoricd, figura mareatd a lui
Stefan el Mare, unica aparitie intr-o operad a
lui Stefan cel Mare in deplinadtatea forelor
sale.

Compozitorul Teodor Bratu, autor al unui
considerabil numar de coruri, precum si a unor
lucrdri vocal-simfonice, cantate pentru solisti,
cor mixt i orchestrd, debuteazd 1in teatrul
muzical cu opera Stejarul din Borzesti, avind
dublul merit de a fi si libretist si compozitor.
(Alte opere ce au urmat, sint: Dumbrava mi-
nunatd si Pungufa cu doi bani.) Opera Stejarul
din Borzegti a produs, din momentul ridicarii
cortinei, o tulburadtoare incintare.

Vechiul cintec cu un larg ecou in mase Ste-
fan, Stefan domn cel mare, seamdn pe lume nu
are, dobindeste in cadrul evocator al operei, o
noud rezonanid, un spor de vibraiie, iar prin
amploarea resurselor corale si orchestrale, un
suflu grandios, prin care se deschide si se in-
cheie opera. Celelalte coruri, scrise cu un grad
accentuat de dificultate tehnicd, ridicd pro-
bleme de adevaratd virtuozitate vocald. Din
partiturd se releva wolul principal, $tefan,
conceput pe un intins ambitus vocal. Recitati-
vele imbind intonatiile modurilor populare cu
declamatia dramaticd de operd. Scriitura or-
chestrala este fluentd, coloratd, mulatd pe pro-
gresia dramaticd, ceea ce dovedeste vocatia
reald a compozitorului pentru gindirea mu-
zicald scenicd. Variatele modalitati stilistice
ale expresiei muzicale, sint aplicate cu discer-
namint si vadesc o intentionalitate de comen-
tariu muzical in subtext, care incadreazd dra-
maturgia intr-un spatiu spiritual ce amplifica
meditatia auditoriului. In acest sens conside-
rim foarte reusit tabloul al doilea cu scena
prizonierului tatar. Momentele emotionale ale
operei sint sustinute de sinceritatea muzicii.
Muzica tabloului copiilor, diafana, amplifica,
prin contrastul ce-l1 constituie, substanta dra-
maticd a operei.

Dirijorul Petre Sbircea a sustinut cu nerv si
elan, spectacolul, relevind cu competenid mo-
mentele viguroase, cit si cele de gingasie sau
de elevatd psihologie ale operei, dovedindu-se
din nou un experimentat dirijor de opera.
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Decorul si costumatia, regia si muzica,
creeazd impresia unei mari armonii. Piatra
voievodalad, mortarul mindstiresc si ecoul bron-
zului isi gasesc infine o tratare majora in
zugravirea ambiantei gloricase a unui domn
roman de anvergurd, Moldova lui Stefan,
ctitoritd in zorii renasterii europene. Troita lui
Gheorghies, adevaratd metaford sculpturald, in
tabloul de pe plaiul aducerilor aminte, creste
fabulos, vecind cu un vis brancusian, de data
aceasta, nu ca un simbol al artei populare,
sau chiar al spiritualitdtii romaénegti, <i ca o
idee de granit despre omenia permanentd a
oamenilor acestor locuri! Copilaria lui Stefan,
in tabloul ce trezeste amintirea, joaca de-a
lupta, sub crengile stejarului din legenda, e o
lume senind, rascolitd dramatic in plind can-
doare, ce se desfdsoara scenic pe fundalul pla-
stic al unei dezvaluiri de o rard functfionalitate
si sensibilitate. Publicul a rdspuns cu aplauze
entuziaste. Regiei i se datoreazd o senie de
impliniri in substan{a scenariului, cum e si
introducerea cintarefilor-copii in tabloul amin-
tirii, inventia unor situatii scenice, rescrierea
altora, dezviluirea unor semnificafii de adin-
cime prin mijloace de o simplitate ce wvizeaza
marea arta, organizarea spafiului si a migca-
rii in linii viguroase si sobre In cadrul carora
se reliefeazd freamdatul interior al personajelor.
Finalul € o madrturie pentru eternitate a virtu-
tilor noastre spirituale, nestirbite de vicisitudi-
nile infruntate, o fireascd dobindire a wunui
loc de cinste in angrenajul istoriei, cu rezo-
nante perpetuate pind in actualitatea imediata !
Batrina mami a lui Gheorghies primeste sim-
bolul bunétatii si intelepciunii stravechi a
poporului, iar Stefan se inclind in fapa ei cu
toatd fiinta, — intr-un moment unic, irepeta-
bil — primind, prin gestul schitat de batrina,
investitura prin care poporul fsi consfinteste
destinul reounoscindu-si conducdtorii neamu-
lui, care au cinstit intotdeauna sufletul popo-
rului in care s-au integrat, si care au fost mari
in masura in cane i-au stiut reprezenta virtu-
tile ! Conceptia regizorala se axeaza pe ceea ce
este durabil, vesnic, personajele intruchipind
virtufi ce depdsesc rolul din legendd. Trecutul
este viu si prezent si determind prezentul, care
continuid trecutul. Conceptia regiei si a sceno-
grafiei se intrepatrund organic, transferind
semnificatiile din zona expresiei scenice in
tarimul Inalt al constiintei actuale. Nu ulcele
de lut, ¢i monumente din piatrd si caractere
de granit ! Tédlmacitor al adevarului partiturii,
regizorul ii desdvirseste sensul prin o elastici-
zare creatoare in spiritul lucrarii. Opera Ste-
jarul din Borzesti impresioneazd prin unitatea



spectacolului, unitate intre expresia sonora,
mijloacele plastice si tensiunea dramaticd, prin
sinceritatea, echilibrul si méiestria acestora.
Colaborarea dintre regizorul Viorel Gombosiu
si pictorul scenograf Silviu Bogdan, indepli-
nind conditiile esentiale ale unei rodnice cola-
bordri, o identitate de idei si o concordanid in
sensibilitate si formatia spirituald, s-a dovedit
din nou deosebit de fericitd, realizindu-se un
spectacol mare, un triumf al teatrului muzical
romanesc contemporan.

Un coledtiv numeros de arntisti si-au dat
concursul pentru aceastd memorabild premierd.
In rolul principal, baritonul Dan Serbac, a
implinit cele spuse de Constantin Pavel : ,,Asa
am infeles eu datoria unui cintdret, sd disece
un rol, si-l1 adinceasca, sd-i cunoascid pind In

cele mai mici aminunte Intreaga urzeala
psihologicd a personajului“. Dan Serbac a

stiut, nu numai sa invingd dificultatile vocale
ale unui rol redutabil, ci sa fie un artist com-
plet, sd creeze un Stefan cel Mare, cu presti-
giul si insugirile proeminente ale acestuia. Ana
Manciulea, ca Mama lui Gheorghies, a impre-
sionat prin tinuta modestd si demnd si prin
frazarea expresivd. Traian Popescu, in Pirci-
labul Arbore, Titus Pauliuc in rolul Hanului
tatar, Emil Gherman, ca fiu al hanului, au
interpretat cu o vie participare rolurile respec-
tive, contribuind in insemnatd madsurd la reu-
sita spectacolului. De asemenea, artigti care in
alte opere defin roluri prindipale, si-au adus
confributia preficasd in noua premierd :
Agneta Criza, Maria Muresan, Ion Lazir, Ste-
fan Popescu, Constantin Zaharia, Marius Triu-
culescu. Ostasul si Ostasul bétrin, au fost
interpretati de Virgil Dobirtd si Mihai Septilici.
Prezenta copiilor-artisti a adus wun deosebit
farmeo operei. Micii solisti: Sorin Hintea
(Gheorghies), Thomas Mauksch ($tefanel), Ci-
prian Savu (Prislea) si Calin Toadere (Bals), au
primit indrumdrile regizorului intocmai ca ar-
tigtii adevirati. Scoala de muzicd din Cluj a
dat nu numai solisti, coristi, ci si un dirijor
de cor, profesorul Simion Capdtd, care a lucrat
pentru opera Stejarul din Borzesti, ca si
maestrul de wcor al Operei Romane, Emil Maxim.

Noua premiera Stejarul din Borzesti de Teo-
dor Bratu a fost prezentati pe scena clujeand
ca o realizare complexd si impresionanta, o ve-
ritabild reactualizare a istoriei noastre, din care
se desprind idei de un profund umanitarism.

ENEA BORZA

,Padurea vulturilor”

de Tudor Jarda la Galafi

Cu un potential solistic, in general de o remarca-
bild calitate (intilnim in special un apreociabil numdér
de tinere talente cu perspective artistice dintre cele
mai frumoase) teatrul muzical din Galati afirmi nu
mai putin §i o activitate de salutard constiinciozitate
profesionald, o activitate dusd cu abnegatie, cu devo-
tament artistic. O dovadd concludentd: spectacolul
Padurea vulturilor. Montarea porneste de la versiu-
nea refdcuti de autori (compozitor T. Jarda., libre-
tisti Corneliu Rusu si Pompiliu Gilmeanu) versiune
dezvoltatd fatd de formula initiald din 1961 a lucrarii.
Sincer vorbind, nu stiu totusi dacid aceastd augmen-
tare dramatico-muzicald redimensioneazd cu sens as-
condent nivelul artistic al lucrdrii. In orice caz ela-
borarea muzicald tradeaza unele lungimi, unele incon-
secvente ca substantd artisticd pe care o exprimare
creatoare mai concentratd, mai concisd le-ar fi putut
evita. Dar chiar si asa fiind, realizarea muzicala (sint
multe pagini de noblefe expresivd) ridmine oricum
mult superioard, realizdrii artistice a libretului. Cali-
tatea de generozitate etico-sociald, viabilitatea con-
temporand a temei abordate rdmine un incontestabil
merit. Dar un libret de operd presupune nu numai
o probiematicd de robustete spirituald ci in egald
masurd si stiinta de conducere dramaturgicda a fap-
telor. Ori libretul operei Pddurea wvulturilor, dispune
doar partial de acest ultim atribut : lipseste o gradare
judicioasd a tensiunii emotfionale, un ritm dramatic
consistent, elementul ,,politist* inserat actiunii, nu-si
argumenteazd ndocesitatea, cadci readucerea lui Gurau
in finalul opereci se intimpld pe un fond dramatic
pregétit pentru deznoddmint (armele partizanilor fu-
seserd descoperite, Neculai arestat, stiam despre ho-
tdrirea comunigtilor de a actiona, asa cd ,reinvierea“
lui Gurdu nu face decit sd treneze desfasurarea logicd
a intimplérilor, ca si nu mai adaug, cd in postura de
prizonier al partizanilor, rolul sdu de a-l1 impusca pe
Costin apare naiv conceput; oricine stie cd in mo-
mentul in care faci prizonier pe cineva, prima obli-
gafie e sd-1 dezarmezi !)

Lucrarea ne oferd insi si unele momente bine rea-
lizate, cel mai impresionant rdminind dupéd pérerea
mea, fragmentul de la intoarcerea de pe front a lui
Neculai, invalid si pind la arestarea sa de cétre jan-
darmii ce descoperd in casa pdrinteascd armele as-
cunse de partizani. Firesc prin urmiare ca aceastd pa-
gind de deosebitd intensitate dramaticd sd constituie
§i seoventa cea mai emofionantd a spectacolului gala-
{ean, un spectacol in general insd bine si serios lucrat,
un spectacol curat, ingrijit muzical. Regia lui A. I. Ar-
bore imprima montdrii o linie sobrd, simpld (cu
atit mai improprie si deci mai surprinzdtoare mi-a
aparut doza de speculatie festivd, de artificial, in-
jectatd finalului).

Scenografia, apartinind lui Benno Friedel, atestd o
solutionare fara pretentii, dar totusi sugestivd, prin
intermediul unui limbaj de inspiratie folcloricd. Im-
presiile cele mai bune ldsate de acest spectacol se
leaga totusi de interpretarea datd partiturii de colec-
tivul galdtean sub bagheta dirijorului Ury Schmidt.
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Ca dominantd : multa ones"titzite, prébitate prdt‘e—
sionald, toatd lumea (solisti, cor, orchestrd) se achitd
constiincios de ceea ce-i rezerva partitura si nu se
poate spune ca uneori jesdtura vocald nu este dintre
cale mai dificile. Dar nimic neplicut nu se intimpli
‘de 'vreme ce rolurile au fost incredintate unei echipe
solistice dintre cele mai bune posibile (ca disponibili-
tati vocale, ca muzicalitate, ca profesionism) ale tea-
trului galdtean.

Se impune totusi in mod deosebit interpretarea,
impresionant de expresivd, a baritonului Dan Zancu,
calitatea glasului, sensibilitatea artistica vorbind des-
pre un tindr cu perspective dintre cele mai frumoase.
Daca jocul scenic prezintd o oarecare rigiditate, in
schimb pe plan muzical tenorul George Davidescu
aduce contributia unui glas cu frumoase posibilitati
dramatice. Interpretdri de tinutd, caldurd expresiva,
de asemenea la soprana Elena Patrichi, mezzosoprana
Sanda M#irgarit, baritonul Nicu Urziceanu. In conclu-
zie un spectacol la care se simte dorinta tuturor
pentru o cit mai deplind valorificare a disponibili-
tatilor artistice proprii, un spectacol oferit de colec-
tivul gdldtean cu o seriozitate profesionala ce-i face
cinste.

,Maiastra” de Ovidiu Manole
la Timisoara

Cred ci oricare dintre compozitorii nostri ar putea
dori lucrarilor lor, o soartid asemdanitoare cu a operei
Mdiastra de Cvidiu Manole. Méd refer la operativita-
tea cu care a fost adusd din sertarul autorului la
luminile rampei, ma refer prin urmare la concursul
artistic de care s-a bucurat din partea teatrului liriic
timigorean. Intr-adevir, abia terminatd lucrarea, cde-
ditia 1971 a Festivalului ,, Timisoara muzicald“ osi pre-
zintd in primd auditie sub formi de concert; citeva
Juni mai tirziu, opera este pusd apoi in lucru pentru
a primi si versiunea de spectacol. Intre timp compo-
zitorul isi revede lucrarea, incearcd sd-i mai corec-
teze unele aspecte mult prea slab realizate in faza
initiald, precum orchestratia si scriitura corald,
aduce unele retusuri, Din pdcate factorul ce-ar fi
solicitat cel mai stringent imbunatatirea, libretul,
ramine insd in continuare extrem di 31dscoperit artis-
tic. Sesizasem aceastd acutd carentd 1cd de la inter-
pretarea in concert a operei citind srogramul ; dar
cu mult mai flagrantd mi-a aparu ea in conditiile
montdrii scenice. De fapt, in gen al, punerea in
sceni nu favorizeazd — citusi de | ;in — formarea
unor impresii bune in plus fatd « acele citeva,
ingdduite de prima auditie din prim vara trecutd. Ce
retinusem atunci ? In primul rind ca merit principal
al partiturii, o {esaturd vocald ce d& glasurilor folo-
site, posibilitatea unei bune valorificari (compozitorul
stie sd scrie pentru vocea omeneascd). Recunoastem
deasemenea o cultivare in spiritul traditional a prin-
cipiului cantabilitatii si-n special in spiritul traditiei
italiene, Cea mai pregnanta apare influenta Iui Puc-
cini, dar nici Wagner nu este ocolit, pe ansamblu

lucrarea indicind un stil ,eclectic* cu trimitere eloc-
ventd spre muzica europeand de gen din a doua

jumétate a secolului 19 (se simte c& lucrarea apar-
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‘tine unui discipol al marii tradifii de operd) stil din

care nu va lipsi totusi nici  elementul national de
provenientd folcloricd. S& nu fim totusi exagerat de
pedanti !

Chiar dacd nu exceleazd ca personalitate, muzica
lucrdrii prezintd totusi in bund parte o densitate
expresivd, si nu mai putin un grad accentuat de
accesibilitate melodicd. Semnele de viabilitate ale
partiturii sint insd mult reduse de cu totul incon-
sistenta realizare artistica a libretului semnat de lon
Brezeanu si lon Drappel. Salutara idce de simbiozi
intre legendd si contemporaneitate, esueazd intr-o
actiune cit se poate de complicatd, de grenaie. O
lipsd supdratoare de claritate isi spune In  primul
rind cuvintul in construirea situatiilor si a persona-
jelor. Episodicul predomind ; gindirea dramaturgica
nu demonstreaza pind la urma nici un fel de conti-
nuitate logicd, tot mereu intervenind prin elemente
neagteptate, care mai mult deruteazi, obosesc atentia,
treneazd deznoddmintul, decit stirnesc interesul. Un
mister fara sens domind inldnfuirea faptelor si nu
mai putin o inconsecventd in derularea lor: cind se
cautd ,cuibul de aur al pdsdrii Maiastre", cind te
incurci intr-o cit se poate de intortocheata intriga
amoroasd, cind descoperi cu stupoare si abia in actul
111, ca in fond se desfasura si o muncd de a zmulge
paminiului taina unui nou zacdmint, s.a.m.d. In con-
cluzie, mult prea slabd consolidare dramaturgica
peniru un libret de operd. Ar fi deci mai mult decit
bine venitd refacerea lui.

Rezerve la fel de mari sau poate chiar $i mai mari
imi determind apoi solutia scenograflic regizorald a
spectacolului. Cii se poate de nefericitd, se dovedeste
de asti datd, (si intr-un mod de-a dreptul surprin-
z4tor) ideea de a incredinta coordonarea spectacolului
unuj regizor de teatru. De fapt nici n-as putea spune
ca se simte in spectacol, mina unui regizor — (fie-
care compartiment acfioneazd in mod individual
servindu-si doar propriile-i interese, si nu o viziune
organicd de spectacol). Sint momente cu rol evoca-
tor ce-ar fi solicitat participarea unui cor de culise;
altele ce-ar fi reclamat mai multd miscare in scend ;
se preferd in schimb o imagine a corului cu preca-
dere statici — si neaparat cit mai in fata scenei.
Nici o preocupare nu existd de altfel pentru a crea
relatia logica dintre planurile dramalice ale actiunii
gi-atunci sigur ca totul devine inghesuit, fard respi-
ratie, farad perspectivd. De pilda evolutia baletului
din actul al Il-lea aduce amestecat pe acelasi plan,
Jumea reald, a sarbatorii populare, cu o lume a fic-
tiunii, a legendei (ma si intrigd o asemenea elemen-
tard greseald la un coregraf de valoarea lui Alexan-
dru Schneider). Cite obieclii determinid apoi la rindul
ei scenografia, si in acest caz dovedindu-se o lipsd
flagrantid de unitate conceptuald, chiar si in folosirea
materialelor de decor. Ni se propune de pildd o
imagine aeratd, vaporoasd, de munti, sugeratd prin
voaluri si in fata ei se planteaza apoi o statuid ce
fringe inariparea sugestiei ibzindu-te nepldcut prin-
tr-o senzatie de corp solid, greu; lumina proiectati
in actul II anuleaza orice functie scenograficd a voa-
lurilor, ete. Fard sd mai insist asemenea diletanta,
asemenea mediocra solutionare regizoralo-scenografi-
c4 de spectacol, nu-mi amintesc sd4 mai fi intilnit.
Sper totusi cd nu a fost decit un accident st pentru



regizorul loan Taub si pentru scenograful Grigore
Gorduz. O imbunditatire a situaliei existenti la pre-
mierd cste in orice caz si posibild si necesard. Cu
atit mai mult cu cit interpretarca strict muzicala se
situeazi la un nivel remarcabil. Distributia reuneste
cileva impresionante valori solistice: soprana Elena
Duma, mezzosoprana Iulia Ivanov, (doud tinere talen-
te cu glasuri de o rara calitate) baritonul Emil Ro-
tundu,

As putea reprosa distributiei in general cd desi a
imbracat costumul secolului 20 continud sd se men-
tind ca linie, ca miscare scenicd tot in limitele seco-
lului 19. Dar cum sd mai ridic asemeneca pretentii
cind nu s-au rezolvat pentru spectacole probleme
mai importante si chiar clementare. Ce-i drept, in-
terpretarea oferitd partiturii sub bagheta dirijorului
Nicolae Boboc s-a impus prin expresivitate, muzica-
litate, seriozitate profesionald. Dar pentru a ajunge
doar la aceastd concluzie nu era neyoie de o munca
de montare a lucrdrii; ajungea versiuneca sub forma
de concert.

TEODORA ALBESCU

Nunta in Carpafi”
de Paul Constantinescu
la Opera Roméana din Bucuresti

Prezenta in rindul balerinilor Operei bucurestenc
a maestrei TFloria Capsali, Impreund cu apropiatul
colaborator Mititd Dumitrescu, a insemnat un dveni-
ment memorabil pentru fiecare membru al acestui
colectiv si o conditie a satisfactiilor estetice de care
s-au bucurat recent spectatorii. Floria Capsali a pus
in scenid in aceastd stagiune balelul pe care, in
urmi cu peste 30 de ani, il concepuse pe vechea
sceni a Operei Roméne din Bucuresti; Nunta in
Carpati de Paul Constantinescu.

Dupé insuccesul incercat in stagiunea anterioar@ in
realizarea baletului de catre alti creatori, este salu-
tard invitarea acestui adevarat specialist. Caci Floria
Capsali este cea care, in vara anului 1928 — alaturi
de folcloristul Constantin  Bréailoiu, muzicologul
George Breazul, sociologul Dimitrie Gusti si sculpto-
rul Mac Constantinescu — a fintreprins o cédldtorie
de studii in comuna Fundul Moldovei din Bucovina,
culegind acel material muzical cc a fost apoi studiat
st folosit de comporzitorul Paul Constantinescu in ve-
derea realizarii unui balet cu care tara noastra ar fi
trebuit sd participe Ja Expozitia internationald din
anul 1939 de la New York.

Din disculia avutd cu acesti inaintasi ai dansului
clasic de la noi, am aflat cd Floria Capsali — au-
toare a scenarindui — secondatd si atunci de Mitita
Dumilrescu, a fost consultatd de compozitor de la
prima versiunc inifiala, intitulatd O nuntd in Fundul
Moldovei. Poate, intruciteva si la sugestia lor, maes-
trul Paul Constantinescu a dat baletului o arie mai
cuprinzatoare in zugravirea obiceciurilor acestui eve-
niment din viata satului romanesc, prin adaugarea
unor leme muzicale din Oas, Oltenia. Muntenia sau
Banat, ducind in cole din urmi la versiunca finald

a Nuntii in Carpati. Alaturi de scenograful Mac
Constantinescu, Floria Capsali a creat atunci versi-
unea scenicd in acelasi spirit al larghefei zonale,
apelind la miscdrile dansurilor diferitelor regiuni.
Premiera a avut loc la 5 mai 1939, sub bagheta diri-
jorului George Georgescu, foarte curind dupd ce
muzica lui Paul Constantinescu fusese distinsd cu
premiul pentru compozitie , George Enescu* pe anul
1938. Tot Floria Capsali a fost in acel spectacol inter-
preta rolului principal (Mireasa), aldturi de Oleg
Danovski (Mirele) si Mitita Dumitrescu (Flacdul trist),
in regia semnati de Panait V. Cotescu,

Revenirea Floriei Capsali in rindul primului colec-
tiv coregrafic a fost cu atit mai pretioasd, cu cit
maestra aducea cu sine experienta nu numai a mon-
tarilor realizate pc scenele mai multor teatre si a

operei bucurestene — in calitate de prim balerind,
profesoard si coregraf — regizor, creatoare a balete-

lor Demoasela Mdriuta de M. Jora, Priculiciul de Z.
Vancea, Carnavalul de Schumann, Cutia cu jucdrii
de Debussy etc — dar si a realizéirilor obtinute cu
valoroasa formatie de dansuri populare din tara
noastrd care este Ansamblul C.C.S. unde, neintre-
rupt, de-a lungul a pecste 20 de ani, a dat viatd mul-
tor suite de dans roméinesc ca Rapsodia de George
Enescu, Cind strugurii se coc de M. Jora, Sdrbdtoa-
rea primdverit de Florin Comisel sau in aite lucrdri
semnate de Sabin Drégoi, Paul Constantinescu, Mar-
tian Negrea, Mihail Andricu, Viorel Dobos etc.

Asa cum era si de asteptat, baletul lui Paul Cons-
tantinescu a cépitat o autenticd reprezentare, lucru
dovedit la premierd, de la armonia si frumusetea sa
de ansamblu si pind la cele mai delicate detalii.
Atmosfera luminoasd, de optimism §i energie latenté
sau desfdsurati, specificd localnicilor zonelor intru-
chipate in alegoria corcgraficd, rdzbeste din orice
aminunt al coregrafiei, precum si al scenografici, ce
serveste de altfcl ideal sensurile intentionate de
regizorii coregrafi, Céci Floria Capsali si Miti{d Du-
mitrescu au imaginat actiunea si au conceput misca-
rile dansului eliberate de detalizdri inutile in costu-
matie, solicitind o usoard simplificare a liniilor, ca-
pabilad sid omogenizeze diferitele particularitdti zonale
ale costumului popular, lucru ce a fost inteles si
realizat de pictorul scenograf Roland Laub.

Din inldntuirea cuceritoare a celor 13 momente
principale ale murzicii §i scenariului — @ Jocul zestrei,
Alaiul  (sosirea nuntasilor §i primivrca  mirilor),
Dansul plogstilor, Jocul voinicesc, Nuneasca (dansul
de ocolire intreitd a mesei), Hora miresei, Jocul de
doi (al miresci cu flacaul ce o iubise), Schimbarea
maramei, Jocul cumetrelor, Ca la Brdaza, Taci, mi-
reasd nu mai plinge, Dansul mirilor si Dansul final
de ansamblu — rezul‘d o suitd muzical coregrafica
unitard, montarca de 1atd aparind ca un tablou im-
presionant al datinilor rominesti de nuntd, strabdiut
de filonul poetic al obiceiurilor populare, de
increderea in viitorul mirilor si de bucuria generald
peantru viata tinerilor cdasatorili. Reprezentatia —
presdratd de altfel si cu un iz idilic, cu momente e
reverie sau de simpld solemnitate tdrdneascd — a
retinut insd prin ceea ce are viu si dinamic. Coregra-
fia a Infrumusetat limitele autenticitdtii  dansului

popular, supunindu-l ip mica parte conventiilor tra-
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ditionale, dar adiugindu-i un plus de expresie.
Aceste intentii ale coregrafilor sau fost servite de
cuplul balerinilor principali; Valentina Massini si
Petre Ciortea. Mai putin insi au fost Intelese de
cuplul secund — sora miresei si fldcdul trist — in-
fatisat de Luminifa Dumitrescu si Mihai  Ciortea,
precum si de ansamblul dansatorilor, care, spre deo-
sebire de fete, s-au péstrat incd departe de linia
coregraficd conceputd si de vigoarea dansurilor inter-
pretate.

Cuplarea acestei premiere cu un spectacol aflat
mai de mult in repertoriul colectivului de balet —
Domnisoara Nastasia de Cornel Trailescu — oferd un
contrast viu intre actiunile lor, intre stilurile muzi-
cale abordate, precum si intre coregrafiile ce se
desfasoard., Un contrast deajuns de dur pentru a
suscita comentarii, unele dintre ele in favoarea alcé-
tuirii unei seri mai omogene din punct de vedere
muzical si coregrafic, si pentru care stau la dispozifie
imagini apropiate din creatia romaéaneascd de balet
cum sint , Demoasela Mdriuta, Curtea veche sau La
piatd de M. Jora, Priculiciul de Z. Vancea sau chiar
opera comicd a lui Paul Constantinescu O noapte
furtunoasd.

Se cuvine a fi remarcat aportul valoros adus iIn
aceasti reprezentatie de orchestra primei noastrel
scene lirice care, condusd de dirijorul Cornel Trai-
lescu a realizat momentele de lirism, tensiune dra-
maticd sau de dinamism exuberant ale celor doud
partituri cu maxima capacitate tehnicd si expresiva.

STEFAN BONEA

Stagiunea liricd TV: Operele
,Alexandru L3pusneanu” si ,Marin
Pescarul”

Realizatorii stagiunii lirice TV sint consecventi in
dorinta de a parcurge pagini de operd roméneascd,
de a face din filmele lor filme-document despre trep-
te din istoria teatrului liric roméanesc. Astfel, s-au
aplecat asupra celei mai importante lucrdri a lui
Zirra, si anume drama istorico-psihologica ,.Alexan-
dru Ldpusnéanu® Scrisd acum patru decenii, opera
lui Zirra rdmine si astdzi, asa cum spunea Mihail
Jora, ,,0 operd bund.., o lucrare dramaticd roméaneas-
ci de inalta tinuti, in care elementul popular nu
este scop, ci un mijloc de expresie muzicald in
teatru... ,Muzica, desi este vizibil incércatd de un
dramatism puccinian, are expresivitate, este echili-
brata, sobrd, foloseste un modalism rafinat, o armo-
nie excelent tensionatd. Se structureazd dupa situa-
tii, conflicte. Poate in actul al doilea mai static, sd se
simtd o oarecare monotonie, o lipsd a contrastelor,
dar in general monologurile (cel al lui Lapusneanu,
din actul 1), corurile, ariile (aria Ruxandrei), co-
mentariile orchestrei sint impletite strdlucit, dezva-
luiesc o tehnicd componisticd evoluatd, care peste
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timp, dupd cum vedem, siirneste interes. Zirra cre-
azd figura lui Lapusneanu, influentat parcd de Boris
Godunov, In linii dure, aspre. Il aratd singur, fra-
mintat de ginduri, nehotérit, apoi violent. Pe boieri
ii plaseazd in aceastd atmosferd incordata, vorbele
lor, picurind prin fatdrnicie o si mai apdsidtoare
tensiune, In adaptarca pentru micul ecran, semnatd
de Constanta Angelescu-Drobotd, si Al. I. Arbore,
s-a pornit de la constituirea lablourilor de epoci, s-a
urmdrit gradat evolujia psihologicd a personajelor.
Au folosit doud simboluri-imagine : motivul ,torgei®,
motivul ,capul de bour* pe care semnificativ le
impletesc, le aduc in lumini diferite, le contrapunc-
teazi cu desfasurarea; o luminare, doud, una singu-
ra pilplind trist, apoi numdrul se mareste.. si
»capul de bour“ deasupra tronului; un domnifor isi
apdrd tronul, dar este singur intré o lume de min-
ciund si mulfimea de oameni simpli, pe care se
stradduic dar nu izbutests si o inteleagd. Actul al
doilea, scena ,madscdriciului® intr-un rol inedit
Gheorghe Crasnaru schimbindu-ne intrucitva, prin-
tr-un joc original, imaginea cu care ne-am obisnuit
despre bufoni — ni s-a parut inspirat conturati. Un
alt moment remarcabil : finalul, Lapusneanu, murind
singur, pdrasit, tradat, in timp ce ni se sugereazid
puterea mulfimii — cei din afara palatului — care
parcd ar c3pata for{d, amploare, si-ar uni si mai
mult glasurile.

Adaptarea televiziunii are certe calititi. Reuseste
sd concentreze, sd dea telespectatorului o imagine
clard despre Léapusneanu, despre epoca lui. Marta
Kessler, Ion Stoian, Gheorghe Crasnaru — creaza
roluri de referintd. Din punct de vedere vocal
cuplul Mugur Bogdan — Mariana Stoica (Alexandru
Lapusneanu, Ruxandra) este cit se poate de bine
ales. Tot jocul lor, insd, — mai vizibil la Mugur
Bogdan, — este teatral, inghetat. Se mizeazd pe gest,
pe patetica miinilor, pe miscarile brusté ale corpu-
lui ; mimica fetei, ochii insd, sint imobili, neexpresivi.
Poate ca dacd regia ar fi insistat asupra naturaletii
actorului, asupra unui joc mai firesc, mai modern,
spectacolul ar fi cistigat fluenta.

Apoi, o altd remarcd — stingdcia aparatului de fil-
mat; nu o datd, imaginea pdrea staticd, sdracd, lip-
sitd de abilitate ; rdminea parci inghetatd, urmérind
tabloul si nu miscarea, cadrul si nu clocotul lui.

Opera lui Zirra, ,,Alexandru Ld&pusneanu“ este
acum un spectacol liric al televiziunii. Cu toate sca-
denile unui joc teatral, cu toate inabilitatile unor
filmdri, rdmine o peliculd de interes, un document.

Cea de-a doua operd, de curind oferitd in pre-
mieri de cadtre stagiunea liricd TV, a fost ,Marin
Pescarul“, de Martian Negrea. Compozitorul tocmai
ni se destdinuia cd a pus mult suflet la vremea
elaboririi, pentru aceastd partiturd. A lucrat intens
la libret — dupd nuvela ,Pacat boieresc* de Mihail
Sadoveanu, a cautat folclor autentic pentru partitura
muzicald, Si aceastd lucrare pe micul ecran, in
adaptarea semnatd de Florica Gheorghescu si Mari-
anti Banu, — cistigd In conciziune, De la bun in-
ceput, descrierea iarmarocului, cu lumea lui colorati,
pestritd, are ritm. Partitura corald ce se tese, ondu-
lind inflexiuni populare, te incintd ; Linia orches-~
trald (interpreti Corul si orchestra de studio a Radio-



televiziunii, dirijori: Carol Litvin, Constantin Bobescu
este deosebit de plasiticad. Petrecerea de la circiuma
de asemenea, are multid vervd. Adaptarea a subli-
niat nu numaj treptdle conflictului, ci si drama su-
fleteascd a fiecdrui personaj, a insistat asupra portre-
tizarii, a dezvaluit clar coordonatele fiecdrui erou.
Interpretii : Vasile Moldoveanu, (Boierul), — intr-o
certid evolufie, joc nuantat, fard patetisme; Maria
statinaru — sigurd pe partitura vocald, o participare
afectivd, cu sensibilitate (amintim duetul Chiva-Boie-
rul), poate nu atit de potriviti ca fizionomie pentru
rolul Chivei, apoi Mircea Stefdnescu, Mircea Bezetti,
Marcel Angelescu — aduc fiecare o experientd sce-
nicd, o notd fireascd iIn desfasurare.

Se impune insd creatia lui Octav Enigirescu in
rolul lui Marin Pescarul. Toatid drama omului
simplu, fard putin{d de apdrare in fata nedreptatii,
tot zbuciumul pescarului sdrac, care-si apdra doar
cinstea si sufletul, tot clocotul lui si izbucnirea de
urd sint gradate de cdtre Octav Enigdrescu, cu o
mare intelegere, cu o fortd de stdpinire si redare a
ficcdrui amanunt, a fiecdrui gest. De la scena ,lar-
marocului* la scena ,rdzbundrii“, regia urmadreste,
fard stufozitati, drama lui Marin Pescarul. Citeva
imagini descriptiviste luate din Delta Dunirii, poate
sint putin exagerate. In rest, linia simpld este cel
mai firesc folositd. Avem si :0 notd criticd pentru
scenografie : prea incadrcatd, cu prea multe clemente
decorative, mult departatd de real, dar si de simbol.

,Marin Pescarul“ rdmine, pentru filmoteca muzi-
cald a televiziunii, la fel ca si ,,Alexandru Ldapus-

neanu, o indiscutabild realizare.

Stim cd existd In atentia realizatorilor stagiunii li-
rice TV abordarca operelor ,,Pand Lesnea Rusalim"
de Paul Constantinescu, ,,Horia“, ,Ndpasta“ de Sabir
Dragoi, apoi din repertoriul universal ,Pimpinone*
de Teleman... Un program elocvent. Am sugera preo-
cuparea pentru o linie modernd a spectacolului de
operd. Se beneficiazd de aparatul dec filmat, de
cadrele cele mai variate. Se pot alege, ca interpreti
cintdreti-actori, nu numai cintdreti de recitativd. In-
tr-un cuvint, fiecare spectacol liric TV poate fi
exemplar pentru spectacolul modern de operd, spre
care se indreaptd gindurile muzicienilor, melomani-
lor, a acelui spectacol fluent, coerent, care sd nu aiba
deloc incércaturi vetuste.

SMARANDA OTEANU

Muzicd veche din tara noastra

Cvintetul Concertino alcdtuit din Adrian Semo
(vioard), Otto Georges Roth (viold), Virgil Francu
(flaut), Tiberiu Ungureanu (violoncel) si Nicolae Li-
caret (clavecin) a prezentat, In primid auditie, impre-
unid cu tenorul Florin Diaconescu, o serie de dansuri
de Daniel Speer din Povestirea muzicald turceascd
despre Till Buhoglindd.

Muzicianul german Daniel Speer a trdit intre
1636—1707. Asa cum rezultd din cercetdrile muzico-

logului Octavian-Lazdr Cosma, care a publicat un
documentat studiu in Muzica no. 2 din 1971, Speer a
fost in slujba domnitorului moldovean Gheorghe Ste-
fan, in cea de a doua domnie a acestuia (1653—
1658). El a cunoscut si studiat cu pasiune datinile
popoarelor din aceastd parte a sud-estului european,
dind la iveald lucrarea cu titlul mentionat, o poves-
tire cu caracter muzical-coregrafic cuprinzind 41
dansuri. Aldturi de Cvintetul instrumental se recurge
si la un povestitor, (solo de tenor) care nareazid cele
intimplate, acesta Insotind actiunea.

Am urmdrit cu acest prilej, nu mai putin de 22
dansuri. Dupd o lungd Intrade au urmat o suitd de
Dansuri cazdacesti, ungare, poloneze, valahe, moscovite
si chiar un dans grecesc, aranjate cu pdistrarea unei
alternante de repede si lent — pentru crearea con-
trastelor necesare, de miscare. Toate, de o bogatd
melodicitate, armonizate simplu si placut.

Am apreciat cvintetul ,,Concertino“ care isi contu-
reazd tot mai precis potentele-i interpretative. A
cintat cu activd participare, cu puritate intonationald
si rigoare ritmicd. Deasemenca, vocea atit de frumos
timbratd, de clard si intensd a tindrului tenor Florin
Diaconescu, care a implinit rolul de comentator al
acestei muzici de balet. Am putut recunoaste carac-
terele nationale ale diferitelor dansuri (cele valahe
aveau atribute, bine precizate, de jocuri roménesti).
Daniel Speer — asa cum a aratat O. L. Cosma citin-
du-1 insusi pe compezitor — ,,Nu a addogat pro
forma ‘indicativul national. Nu. Autorul in persoand
a participat la sarbatorile, petrecerile, manifestarile
muzicale“, Ele au fost armonizate colorat, simplu, de
un diatonism perfect. Trebuie s& spunem insd ci
erau scrise toate in aceeasi tonalitate si aduse cam la
acelasi numitor comun ce purta pecetea personalitatii
lui Daniel Speer.. In tot cazul, a fost o interesantd
luare de contact cu o culturd muzicald despre a cdrei
existentd, pe rmeleagurile noastre, la acea epocd,
(veacul XVI-lea) se cunostea prea pufin sau de loc.

In aceeasi seard o formatie de muzicd veche con-
dusi de Ludovic Bacs a prezentat creatia unor com-
pozitori ca Valentin Greff Bakfart ndscut in 1507 la
Brasov si Gabriel Reilich care a #triit intre 1660—
1667 la Sibiu. Activitatea lor éste intr-adevar demnd
de luat in seamd, nu ca un simplu document de
arhivd ci ca avind o valoare intrinseca.

Bakfart a fost un lutist celebru al epocii. Ricer-
cari, Fanteziile sale sint de cea mai buna factura,
mentionate ca atare si de Hugo Riemann in dictio-
narul sdu.

Fantezia ascultatd s-a distins prin polifonia sa
aeratd, redatd cu multi claritate de cétre grupul
instrumentistilor care, sub conducerea lui Ludovic
Bacs, ne-au restituit si acea atmosferd vetusta dato-
ritd in bund parte si instrumentelor vechi folosite
(1autd, viola da gamba precum s$i o iIntreagd familie
de flaute). Interesante au fost si cele citeva Lieduri
pe care soprana Georgeta Popa-Stoleru le-a cintat cu
0 voce limpede, frumos stilizatd, acompaniatd discret
de aceeasi formatie, fdrd insd sd putem afirma ca
profilul cintecelor ne-a aparut suficient de individu-
alizat.

Autenticitatea stilului popular avea sa fie Invede-
ratd de Suita de dansuri din Codex Caioni. Minuna-
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tu! carturar de origine romand care a trdit in veacul
XVII-lea s-a priceput sd noteze cu mult discerné-
mint o seama de cintece si dansuri de epocd in care
folclorul nostru este usor de recunoscuf. S-au féacut
astfel bine simiite, in interpretare, anumite intorsa-
turi melodice si ritmuri viguroase specifice cintecu-
lui roménesc.

Se cade elogiatd munca artisticdi a complexului
muzician care este Ludovic Bacs — dirijor si instru-
mentist de talent dcosebit, tolodatd cercetator asiduu
in ale muzicologiei si animator valoros al vietii
noastre muzicale, ale cdrui realizdri sint egalate de
modestia, de discretia sa exemplard. Ii revine meri-
tul, intre altele, de a fi polarizat in jurul sdu o seamé
de tineri instrumentisti — o formatie intreaga de
muzicd veche — care lucreazd ca si conducélorul lor
cu pasiune si daruire, din simpla dragoste pentru
aria.

., Simfonii”* de Liviu Glodeanu
fn prima audifie

Conducind Filarmonica ,,George Enescu“, dirijorul
Paul Popescu a prezentat in primd audifie Simfonii
pentru instrumente de suflat de Liviu  Glodeanu.
Preocupat de sonoritdtile acestor instrumente, a scris
,0 muzicd tesuti din liniile sevecre, simple, fruste,
ale suflatorilor“. Este o afirmare a compozitorului
care s-ar cere, credem, particularizatd la anumite
sonorititi ale instrumentelor de suflat si nu extinsi
in bloc asupra acestera. Sintem de acord insid cu
calificarea sa de ,,sonorititi fruste“. (Frust, dela
italienescul frusto — uzat — reprezinta, in sens figu-
rat, ceva lipsit de finete). Pentruca Liviu Glodeanu
a adus in joc, intr-adevar, sonoriti{i deseori foarte
aspre, dure, in special la alamuri. Compozitorul mai
lamureste in programul de sald cd denumind lucra-
rea ,,Simfonii“ a avut in vedere sensul etimologic
initial al cuvintului: ,Jlucrdri muzicale decstinate a
fi interpretate de un ansamblu de instrumentisti®,
fard structurdri proprii simfoniei.

Cum s-a prezentat aceasti primd auditie?

Grupuri infregi de irstrumente expun diferite
fraze §i idei muzicale, melodii ce se desfdsoard simul-
lan, realizind ample suprafete sonore, plane polifonice,
ca si poliritmii. intr-o complexitate ce da impresia
unor uriase forte de desfdsurare, in permanentd mis-
care si schimbare.

Compozitorul nu a vizat la nici un descriptivism dar
subliniem prezenta unor ritmuri de jocuri sacadate,
romdanesti, cit si a anumitor sonoritati ca de bucium
ori de fluierasi care isi fac loc spre final.

Vom ardta cd lucrarea a fost redatd aproape tot
timpul la maximum de intensitate sonora si ¢d nu
am putut deslusi — cel putin la o prima auditie —
momente statice, calme, de relaxare care, aducind
contrastul necesar, i-ar fi dat incontestabil mai mult
relief. Pdrerea noastrd este cd aceastd compozitie il
exprimd foarte bine pe autor: e riguroasd si robusta,
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concisd, nu lipsitd de unele asprimi, si duritati. Tolul
este, neindoios, foartc bine socotit, curapénit, combi-
nat, organizat., Avem convingereca insd c¢d intre fru-
musetea inldntuirilor si combinatiilor de pe portativ
si imaginile muzicale, gcnerate cde acestea cind sint
transpuse in valori sonore, cxisti o oarccarc dife-
rentd...

Liviu Glodeanu, care a eliminat deliberat coardclc
si percutia pare sd crcadad cd a realizat un tur de
fortd si ca acestea i-ar fi ocazionat anumite ,arti-
ficii* de colorit, pe carc am inteles cd le-a rcpudiat
de plano. Asemcnea ,artificii“, sd fie sjigur cd ar fi
fost binevenite. In mina sa expertd puteau rcalmentc
atenua duritdtile, asprimile care au aparut exacerbate,
la aldmuri, pind la puternice stridente.

Dirijorului PPaul Popcscu, precum si suflatorilor
Filarmonicii le revine meritul de a fi depus mult
sirg, organizind prezeniarea in bune conditiuni a
unei lucrdri de mare exigentd care a suscitat interes.

Am urmdérit apoi Concertul pentru vioioncel si
orchestrd de Schumann. Solista, Karine Gheorghian
(U.R.S.S) a vadit, in primul rind, excelenta scoala
la care s-a format, aceea a Iui Mstislav Rostro-
povici. Sunclul sdu in registrul grav a apdrut cald,
frumos colorat mergind, deasemenea, cu eleganta si
fard nici o dificultate si in acut. Sunelele pianissimo
au fost redate la maximum de finete, totusi audi-
bile. Ne-a impresionat in mod deosebit supleiea si
flexibilitatea cu care minuia arcusul. Frazarea sa
a Tost ingrijita iar interpretarea concertului avind
toate atnibutele bunci arte, a fost de un romantism
sobru.

Saragbanda de Bach peniru violoncel solo, oferitd
in supliment, a fost prezentatd ircprosabil ca into-
natie si in stilul cerut.

Paul Popescu, dinamic, precis, fard cfecte exte-
ricare, a condus lungul program de concert (din
care au mai facut parte, uvertura Manfred de
Schumann si Simfonia a II-a de Honegger) cu seriozi-
tatea ce definesic rvealizdrile sale dirijorale.

J. V. PANDELESCU

okt

Monteverdi: , Incoronarea Poppeei

Initiativa Radioteleviziunii de a prezenta in con-
cert public opera lui Monteverdi : [ncoronarea Poppeet
constituie — mai mult decit incd una din Incercarile
de imbogdatire a repertoriului concertelor simfonice pe
seama creatiei de operd — un adevdrat act de cul-
turd. Caci Claudio Monteverdi a jucat un ol deter-
minant, epocal, in istoria operei, intr-un moment in
care genul se afla la inceputurile sale. Se stie 4,
dupa ce corifeii ,Cameratei florentine* — Jacopo
Peri si Giulio Caccini — au creat primele opere,
Dafne (1594) si Euridice (1600), Monteverdi a introdus
in 1607, odatd cu opera sa Orfeo, prima reformd a
genului abia chemat la viatd: cintul monodic este
cliberat de servitutea urmdrii in detaliu a accente-



lor frazei i ale cuvintului, expresia melodicd apare
imbogatild, recurgindu-se la noi mijloace  pentru
colorarea si diferentierea imaginii sonore, totul de-
vine subordonat exigentelor situatiei dramatice.
Orfeo n-a constituit, totusi, decit un inceput. Cul-
minatia creatiei monteverdiene avea sa fie atinsa cu
35 de ani mai tirziu, in 1642, cind maestrul necon-
testat al noii ,,dramma per musica* da laiveald L'inco-
ronazione di Poppea, capodoperd devenitd ultenior
model pentru intreaga activitate creatoare a asa-nu-
mitei ,scoli venetiene“. Pornind de la libretul scris
de avocatul venctian Giovanni Francesco Busenelio
dupa faptelc istorice relatate in volumele XIII §i XIV
ale Analelor lui Tacitus, Monteverdi a realizat odaté
cu Incoronarea Poppeei prima operd cu subiect istoric.
Actiunea are in centrul ei pe Impdératul roman Nero
si pe curtezana nobild Poppea Sabina, evocind impre-
jurdrile in carc aceasta din urmai reuseste sd inlad-
ture toatc piedicile puse in calea telului ei final:
cdsdtoria cu Nero si Incoronarea ca impdrdteasa a
Romanilor. Pentru redarea muzicald a acestei actiuni
dramatice, Monteverdi a recurs la o rafinati portre-
tizare a principalilor sai eroi: Nero, de pilda, este
infatisat ca o fire brutald, nemiloasd, in diferite
scene, dar mai alcs in aceea a Intilnirii cu filozoful
Seneca, In care respinge net orice sfat moderator al

batrinului sdu dascdl, pentru ca — la aflarea mortii
lui Seneca — sia izbucneascd intr-un sir de vocalize,

semn al satisfactiei sale pline de cinism. Din punctul
de vedere al structurilor muzicale utilizate, Monte-
verdi pune accentul pe recitative, urmate de ,ariosi“
in formda stroficd sau de duete, adeseori construite in
manierd de canon sau de passacaglia, totul fiind pus,
cu o uimitoare indrdzneald, in slujba expresiei dra-
matice. Pilduitoare, in accst sens, este impresionanta
scend a mortii lui Seneca, in care corul discipolilor
filozofului isi uneste vocile pentru a incerca si-l
induplece pe acesta s nu dea urmare poruncii Impé-
ratului de a-si curma zilele.

Principalul merit in realizarea proiectului de pre-
zentare a acestei lucrari, care a deschis genului ope-
rei noi perspective, revine dirijorului Ludovic Baci,
autorul versiunii orchestrale interpretate la concert.
Dupd cum este indeobste cunoscut, rolul orchestrei
apare notat in partitura originald — rétacitd timp de
peste 200 de ani si gdsitd abia in 1888 — doar sub
forma vnui sistem, ccea ce a dus in deceniile din
urma la difcrite incerciri de reconstituire. In varianta
originald a lui Ludovic Baci, 0 seamd de instrumente
uzuale ale orchestrei simfonice moderne (corzi, ala-
muri) sint impletite cu instrumente de cpocd (viola
da gamba. blockfléten), carora li se adaugd orga,
clavecinul si harpa. Nu putem daesigur cunoaste cu
certitudine care a fost intentia lui Monteverdi in pri-
vinta orchestrei, dar ceea ce ne-a  propus Ludovic
Baci ni s-a parut intru totul plauzibil ca dozare de
sonoritati si ca rezultat final al fmbindrii instrumen-
telor cu corul si cu vocile solistilor. Este, in orice
caz, o realizare care-i face cinste modestului, dar
atit de intreprinzidtorului dirijor al Orchestrei de
studio a Radioteleviziunii.

Despre cintaretii care si-au unit eforturile pentru
a intruchipa personajele operei putem censemna aci,
aproape fard exceptic, aprecieri clogioase. Au fost,

in general, artisti tincri, in curs de afirmare, ceea
ce ne bucurd cu alit mai mult, deoarece dovedeste
disponibilitatea lor pentru stiluri din cele mai va-
riate : Florin Diaconescu (Nero), Horiana Branisteanu
(Poppea), Dan Musetescu (Seneca), Maria Slatinaru
(Ottavia), Georgeta Popa-Stoleru (Drusilia), Virginia
Manu (Amor). Lor li s-au alaturat experimentatii
cintdreti Martha Kessler (Arnalta) si Ion Stoian
(Lucano), Mai pufin nc-a satisficut Nicolae Constan-
tinescu, insuficient de expresiv si de convingélor in
rolul de bariton dramatic al lui Ottone, sotul inselat
al Poppeei. O contribufie valoroasd a fost adusd de
corul Radioteleviziunii (dirijor Aurel Grigoras), mereu
prezent in manifestdrile de o marc varietate stilisticd
ale institujiei si intotdeauna pregdtit pentru a face
falad exigentelor.

EDGAR ELIAN

Program Bach la Radioteleviziune

Perenitatea artei lui Bach  este impresionanta.
Muzicienii, publicul sint atrasi cu putere de muzica
prestigiosului ,,maestru al maestrilor“. Cind in pro-
gram mai figureazd si orga, atunci succesul de sald
e cel mai mare. Am putut constata acestea odatd mai
mult cu prilejul Concertului Bach dat de orchestra
Simfonicd a Radioteleviziunii, sub conducerea lui
Emanuel Elenescu.

Originalul Concert brandemburgic No. 3, in sol
major, compus numai din doud Allegro-uri, legate
intre ele printr-o masurd Adagio, a fost redat cu o
atentie permanentd pentru realizarea  unui climat
artistic specific muzicii de camerid. S-a cintat intr-un
tempo viu, dar aproape permanent in piano. Si dacd
in acest concert nu existd opozifii sau dialoguri in-
tre un grup concertino si ripieno, in schimb, dirijorul
a ridicat pe prim plan cind sonoritdtile violinelor,
cind ale celorlalte partide de coarde, creind pe de
altd parte cresteri si potoliri de intensitate foarte
expresive. Chiar dacd acestea sint contestate de
puristii stilului interpretativ Bach care cer ca muzi-
ca s& fie lasatd <& curgd nesilit, fard interventii de
ordinul nuantelor dinamice, noi maérturisim cd am
gustat interprctarea dald de Emanucl Elenescu, cu
deosebire In cecea cc priveste  cintul ponderat, in
piano si contrastele cde intensitatc pe carc le realiza.
In cel de al patrulea Concert brandemburgic am
aprecial si grupul concertino alcatuit din violonistul
Igor Turjanschi, flautistii Ionel Nastase si lon Catia-
nis. S-a sustinut ci aceastd [lucrare ar putea trece
drept un concert pentru vioard si orchestrd, intrucit
vioara solo este scoasd. uneori, in evidentd, avind s1
pasaje care reclama trasaturi de virtuozitate. Noi nu
sintlem de aceastd parere, intrucit daca aceste mo-
mente solistice existd, cu deocsebire in prima parte
a Concertului, in partea a doua, flautii sint cei care
au un rol precumpanitor. De altfel, flautistii s-au si
intrebuintat cu mai multd daruire cintind curat si
realizind un paralelism armonic pe care l-am urmarit
cu mult interes. Fuga concertantd din Presto final,
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cu acel crescendo la care a participat toatd orchestra,
a constituit punctul de virf al concertului, fiind bine
pusd la punct. Dirijorul Elenescu i-a imprimat un
caracter energic si decis.

Am urmadrit si Concertele in la major si fa minor
pentru pian si orchestrd de Bach — functia solistica
sau obligatd a pianului fiind implinitd de data
aceasta de orgd. Horst Gehan este un organist deo-
sebit, care s-a afirmat si se afirmd cu succes nu nu-
mai ca atare dar si ca dirijor dd cor si de orchestrad
de camerd. In momentele sale libere. este §i compozi-
tor. Referindu-ne la concertele pentru pian de Bach
noi cunoastem o transcriere la orgd, a Concertului
pentru pian in re minor, realizatd de Bach Insusi.
Transcrierea dela pian la orgd a celor doud concerte
audiate ridicd probleme multiple si nu credem ca
ele au fost solutionate cu totul satisfacator. De aici
impresia de cercetare, de dibuire, pe care ne-a li-
sat-o cintul la orgd, In seara de concert. Aceasta nu
insemneazad insid cd ideia trebuie parasitda. Credem ca
o asemensa muncd artisticd solicitd multd migala,
multe Incercdri si confruntari. Discutia va putea fi
reluatd abia dupd aceca.

Spectacolele Ansamblului folcloric

de Stat al R. P. Ungare

In cadrul manifestdrilor de prietenie frateasca
dintre poporul romén si poporul ungar, Ansamblul
Folcloric de Stat al R. P. Ungare a d:t mai multe
spectacole in fara noastrd infdtisindu-ie cu multa
stralucire unele aspecte semnificative :le cintecului
si jocului popular ungar,

Ansamblul fiinfeazd de peste doud decenii, timp
in care a cucerit aprecieri deosebit de elogiocase atit
in patrie cit si peste hotare, in cele 27 tdri pe care
le-a vizitat.

Cintecul popular ungar are caracteristici care il fac
usor de recunoscut. Este monodic prin excelenid,
curba sa melodicd desfdsurindu-se adesea sub forma
unei melopee nostalgice, in tonalitate minord. Alte
cintece au o ritmicd focoasd, sincopatd si ornamentari
specifice. Ele au fost executate de corul mixt si or-
chestra de coarde. Cintecele maghiare de Csenki au
apdrut armonizate pe doud si . trei voci. Uneori se
realiza o plidcutd polifonie. Cintecele de seard lente,
interpretate la unison de cétre corul fetelor acompa-
niate de orchestrd au avut o notd de duiosie, au creat
atmosferd, Intrarea flacdilor a adus o animatie deo-
sebitd. Apoi orchestra a executat repezile ceardaguri
patrunse de o tumultoasd viatd, cind concert-maestrul
Berki Laszlo a cintat in autenticul stil virtuoz al
violonistilor populari.

Cintecul scris dd Nemeth-Csampay, in Memoria lui
Bihari, ldutar ungar vestit pentru mdiestria sa
(1769—1827), a constituit un exemplu de ritmica vije-
lioas3 dar foarte precisi si totodatd de cintec liric de
rdscolitoare nostalgie in care vioara concert-maestru-
lui amintit si tambalul si-au Impdrtit rolurile de
virtuozitate.
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Melodie din Sic de Gulyds, un Cintec de nuntd de
Behar au prilejuit afirmarea deosebit de pozitivd a
orchestrei alcdtuitid iIndcosebi din instrumente de
coarde dirijata de D. Béardos Tamas.

Corul mixt, cuprinzind citeva zeci de cintdreti, a
aparut o formatie foarte disciplinatd, bine inchegati,
care a cintat nuantind Ingrijit, sub conducerea mae-
strului Paszti Miklos, alcédtuind totodatd fondul mu-
zical pe care s-au desfdsurat deseori dansurile.

Dansurile, de o vitalitate deosebitd, au fost execu-
tate in traditionale costume populare ornamentate
frumos dar cu o anumitd sobriétate pe care am apre-
ciat-o mult. In ,Dansul cu sticla“ fetele au infatisat
pe linga aspectele coregrafiei populare specifice si o
reald maiestrie cdci nu a fost putin lucru executarea
unui joc, fie el si mai lent, cu pdstrarea in echilibru,
pe cap, a unei carafe pline. ,,Dansul ciobdnesc“ a
constituit la rindu-i o afirmare a energiei si robuste-
tii flacdilor, in tipicele lor costume, cu duldmi Im-
podobite cu gditane, paldrii cu boruri largi si cizme.
S-au distins solistii Sajti Sandor, Arbéth  Andras,
Rajkay Miklés, Satori Laslo, prin agilitatea miscarilor
si diversitatea figurilor. O notd de pitoresc a introdus
si traditionalul cimpoi care si-a aldturat cintul sdu
patrunzétor acestei manifestdri dansante cu rddécinile
adinc implintate in viata pastorilor din cimpia un-
gara.

Cu o notd de remarcabild autenticitate, doar usor
stilizate, au apdrut Dansurile tigdnesti.

Doud tablouri din viata poporului ne-au retinut in
special atentia: Seara la gsezltoare unde jocurile
foarte diverse, executate pc grupe de abili dansatori,

au lasat loc unor scene de divertisment burlesc si
Nunta la Ecser, un intreg ceremonial in care toate

obiceiurile de circumstantd erau prezente, de la ga-
teala miresei cu marame, la jocurile nuntasilor (unele
cu buzdugane) si bind-nteles, nelipsita ploscd de vin...
Coregrafia intregului spectacol, a fost realizata cu relie-
farea elementelor eseniiale ale dansurilor populare
ungare (maestrul Matyus Zoltan). Conducerea artisti-
cd (maestrul Lantos Rezsd) si directia generald a
eminentului artist Rabai Miklés s-au facut simiite cu
eficientd la tot pasul, spectacolele muzicale si dan-
sante oferite avind o superioard tinutd aitistica.

Ansamblul folcloric de Stat al Republicii Populare
Ungare s-a bucurat de un mare succes in rindurile
publicului. Spectacolele date aducind in mijlocul
nostru Infloritoarea wviatd de artd din tara vecind si
prietend au contribuit la stringerea si mai puternicad
a legaturilor fratesti dintre poporul nostru si poporul
ungar.

J-V. P.

Turneul Ansamblului de oper3
din Phenian

Prin opera revolutionard Marea de singe, lucrare
colectivi dupd epopeca nationald coreand cu acelasi
titlu, prezentatd pe scena Operei Roméne din Bucu-
resti de omogenul si excelent instruitul ansamblu al
Operei din Phenian, publicul nostru a putut lua cu-
nostintd de accentele patetice ale sensibilitdtii fra-
mintate de o adevaratid mistici a iubirii de patrie si



libertate a unui popor care nu-si va gasi linistea si
fericirea deplind decit dupd ce in lumea Intreagi
pacea si justitia vor ocroti ursita omeneasca.

Lucrare de mari proportii — de fapt o frescd de
auteanticd exaltare a luptei coreenilor Impotriva
cutropitorilor japonezi — se dilatd de-a lungul celor

sapte acte intr-o incordare maximd, prezentindu-ne,
prin soarta unei familii, toate reflexele tragice ale
incercérilor de a scutura jugul opnimdrii. Sub figura
diferitelor personaje am descoperit, in fond, acelasi
tip al omului simplu din popor, care, desi coplesit
de puterea organizatd a strdinilor si de armele lor,
fnfrunti cu toatd lucida lui deznidejde, iscati de con-
stiinta raportului inegal de forfe, pe strdini. Actele
lui {in astfel de eroismul absolut, atita timp, fireste,
cit e singur, ca, din clipa incadrdrii sale in lupta
dirijatqy de comunisti, cu obiective si metode bine
gindite, actele acestea si devind fragmente ce se

compun ca pietricelele unui joc, la interventia mfiinii
dibace, dintr-o luptd unitard menitd sd"ducd la scopul
propus : eliberarea !

Tensiunea sub care dorinta oamenilor din popor

de a-si redobindi demnitatea si libertatea se mani-
festd este zugraviti de o muzicd simpld, inteligibila,
incdrcatd de emotii. Ea s-a nascut dintr-un remar-
cabil efort de obiectivare, pe care orice metamorfozd
artistici il presupune, dar cu o precisi evocare a
momentelor epopeii trdite aievea de coreeni. Desfad-
surarea de episoade ale actiunii, spre deznoddmintul
ce se va precipita o datd cu solidarizarea luptelor
razlete, cu multe victime, ale partizanilor, in jurul
unui comandament politic, este urmaritd de muzicd
cu o intensitate ce nu-si greseste efectul asupra audi-
torilor. Orchestra find, dar de puternicd expresie
dramaticd la nevoie, apelind si la citeva instrumente
de coarde si de suflat specifice Orientului indepértat,
fard a-i lipsi Indeosebi percutia bine folositd, a avut
sarcina de a ilustra si caracteriza personajele si situa-
tiile, dar rolul ei a fost indeosebi acela de a acom-
pania.

Fiindca, in Marea de singe eroul este omul corean
si jertfele aduse de el pentru realizarea idealului
colectiv, asadar wvocea lui este chematd s3 exprime
momentele semnificative ale actiunii, ea este prin-
cipala purtdtoare a mesajului ce se degajd din opera
care oglindeste un moment al istoriei nationale. De
aici, apoi, si rolul pe care cele doud coruri — unul
de femei, altul mixt, plasate in fosa orchestrei — il
au de-a lungul intregii lucrdri, comentind, stimulind,
incurajind si sdrvind concluziile impuse de drama-
turgie.

Este dificil a scrie despre o operd ndscutd in
Coreea, din realitdtile si traditiile particulare ale
unei tari cu o strdveche si de altd naturd culturd
muzicald decit cea europeand. Sarcina criticului a
fost insad usuratd, intr-un fel, de marea sinceritate a
limbajului ei muszical, de puterea cintecelor — arii,
duete, ansambluri cu cintece de mase revolufionare
— de a scoate in evidentd o atmosferd care nu ne
este strdind, o datd ce trateazi emanciparea poporu-
lui de sub tutela si exploatarea strdind. Tntonatiile
caracteristice Asiei alterneazd cu romanta sau cintecul
romantic de tipul celui creat de Glinka, izbutind si

reliefeze in citeva momente de culminatie un intreg’

popor, ce si-a fimpus unitar aspiratiile i individuali-
tatea atentiei mondiale.

Interprelii acestei epopei lirico-dramatice coreene,
cintdretele Kim Ki Vam si Kim Idng Ok, ca si cin-
taret{ii Iun Ciung Ki, Iang Hi, Cidng Bong, Kim Ho
Ki si actorul comic Kim I3ng Vidn s-au bucurat de
aprecierea spectatorilor. Prin nivelul propus de fie-
care in parte si de toti impreund, intr-un colectiv
perfect omogen, s-a desprins tocmai ceea ce Marea
de singe ciuta si sugereze : ideea de identitate, de
solidaritate dintre oamenii aceluiasi pamint si al
acelorasi nazuinte. Cintind si jucindu-si rolurile, ar-
tistii coreeni au retrait, de fapt, ceea ce pentru périn-
tii si bunicii lor a fost, in preajma anilor ’30, o tra-
gicid experientd de viatd. Interpretarea lor a insem-
nat, in acest fel, o emotionantd reintoarcere in matca
obsteasca.

Dirijorul Son Sidk Hoan meritd considerafii superla-
tive pentru atentia si intelegdrea cu care a mentinut
orchestra in limitele precise ale acompanierii, relie-
find in schimb episoadele corale si, fireste, dind pri-
lej solistilor vocali de a-si etala capacitdfile. Regia
ui Kim Iang Hi a fost ceva ca un reflex al senti-
mentelor personajelor si al mudicii, cdreia miscarea
din scend i s-a supus parcd instinctiv. Pictorul sceno-
graf Hoang Rion Su, indrégostit de peisajele patriei
sale, a stiut s& le evoce cu mijloace simple si con-
vingéatoare, dinamizind tablourile pitoresti prin proec-
tii eficiente, creatoare de atmosfera. ] .

Marea de singe, prezentati la Bucuresti si Iasi, a
constituit astfel un prilej pentru a vibra, cu rezo-
nante amplificate, la ideea general umand a dragostei
de libertate si a spiritului de sacrificiu. '

GEORGE SBARCEA
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Soli ai artei muzicale chiliene

In prima decadd a lunii martie, Corala de camerd
a Universitatii Chile din Valparaiso, care intreprinde
un turneu in Europa, a dat mai multe concerte si in
tara noastrd. Prezenta oaspetilor chilieni in mijlocul
nostru ne-a bucurat in mod deosebit.

Corala a luat fiintd cu aproape doudzeci de ani in
urmd la initiativa profesorului Marco Dusi care este
si astdzi dirijorul ei. Participarea acestera, sub obla-
duirea Institutului ,,Extension Musical* al Universi-
ta{ii din Chile la viata muzicald este activd si impor-
tanta. Corala da concerte cu regularitate atit de sine
stdtitoare (a cappella) cit si impreund cu orchestra
simfonicd din Valparaiso. A intreprins si intreprinde,
de asemenea, lungi turnee de concerte in patrie cit
si peste hotarc, in America de sud, Statele Unite, in
Europa etc. Alcdtuitd indeobste din studenti, formatia
se reinoicste necontenit.

Concertul dat in sala ,,George Enescu* a Conserva-
torului ,,Ciprian Porumbescu® ne-a dat prilejul sa
apreciem insugirile acestei formatii artistice universi-
tare.

Repertoriul sdu este foarte variat, asa cum am
putut constata in seara de concert.

A fost interpretatd mai intli muzica unor mari
preclasici. In motete, madrigale si sansonuri de Scar-
latti, Monteverdi, Juan del Encina, Matheo TFlecha,
Tomas Luis da Victoria s.a. corul a vadit calitdti
esentiale, Vocile de o deosebitd claritate si justete au
aparut perfect echilibrate pe partide Bogata expre-
sivitate a cintului se datoreste nuant lor variate soli-

citate de dirvijorul Marco Dusi. Intt rile succesive,

in imitatii, apoi desfasurdrile polifonice au aratat
stdpinirea unei tehnici corale de serioasd si compe-
tentda formatie. S-a cintat fara stridenfe, cu o atentie
deosebitd pentru nuantele de piano. Finalurile, In-
cheierile de frazi au fost realizate cu fine{e, filate
in chip subtil, cu o deplind muzicalitate.

Am facut cunostintd apoi cu muzica unor compo-
zitori chilieni contemporani ca Gustavo Becerra,
Sergio Ortega, Leon Schidlowsky si A. Viilaroel ale
cdror licduri au aparut originale, cu o anumitd tenta
spaniold si, ca o notd comund, de o cantabild melo-

dicitate.

In bogatul program au luat loc $i o scama de cin-
tece cu caracter descriptiv si folcloric ale unor com-
pozitori ca Atahualpa Yupanqui (Argentina) B. Alarco
(Peru), J. Nim-Culmell (Cuba), H. Villa-Lobos (Bra-
zilia), precum si un dans popular din Israel — lucrédri
introduse in repertoriu ca un simbol al universali-
tatii artei, a legdturii, si apropierii prin mijlocirea
mugzicii, intre popoare. Profecsorul Marco Dusi, ani-
mator entuziast al coralei chiliene, a dirijat cu ener-
gie si precizie dar fard rigiditate si totdeauna cu
zimbetul pe buze, dind relief atradgdtor interprectarilor.

Numerosul public carc a asistat a facut o calda
manifestatie de simpatie oaspetilor chilieni.

Acest concert aducindu-ne ecourile muzicale din
indepdrtata tara de pe coasta Pacificului, a insemnal
un adevidrat mesaj de prictenie al poporului chilian,
fatd de poporul nostru. .

I-V. P,
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Adrian Sunshine si ,Carmina Burana“

Marele succes obtinut de dirijorul american Adrian
Sunshine cu ocazia debutului sdu bucurestean la pupi-
trul Filarmonicii ,,George Enescu“ se datoreazd desi-
gur, inainte de toate, popularititii de care se bucurd
cantata lui Carl Orff Carmina Burana, dar si unor in-
susiri artistice personale de prim rang, cu care s-a
impus deopotrivd in fata orchestrei si a publicului.

Elev al lui Leonard Bernstein si Pierre Monteux,
Sunshine s-a remarcat inci de la virsta de 24 ani in-
fiintind si conducind Orchestra de camera din San
Francisco, pentru a-si perfectiona apoi cunostintele
profesionale in Europa, la Academia ,Mozarteum"
din Salzburg si la seminarul de dirijat organizat de
Radiodifuziunea olandeza. Activitatea sa ulterioard s-a
desfasurat in continuare mai ales tot In Europa, la
Paris, Londra, Barcelona si Lisabona dar si in alte
centre europene si americane, aprecjerile obfinute
fiind pretutindeni deosebit de elogioase. In prezent
cvadragenar, Adrian Sunshine se impune prin pre-
gatirea sa profesionald solidd, printr-o memorie mu-
zicala prodigioasd, prin stiinta de a se apropia de
instrumentistii orchestrei si de a obtine de la ei
maximum de randament, dar mai ales printr-o ra-
finatd muzicalitate, cu atit mai evidentd, cu cit s-a
exercitat in conditiile prezentdrii cantatei lui Orff,
in deobste caracterizatd printr-o notd dominantd de
primitivism (dacd intelegem prin aceasta neglijarea
sistematica a scriiturii polifonice, a armoniei, a cro-
matismului si a modulatiei).

Lucrare spectaculard, pe alocuri voit simplistd gi
chiar brutald, Carmina Burana ridicd dificile pro-
bleme de interpretare in fata orchestrei, dar mai
ales a corului si a soligtilor vocali, pusi in situatia
de a reda — adeseori prin efecte paramuzicale —
frenezia dionisiacd pdtrunsd din Grecia anticd In
traditia estudiantind a Evului Mediu german, si
aceasta folosind forta verbald a unor limbi atit de
diverse ca latina wvulgard, germana medievald, ita-
liana si franceza veche meridionald. Alternarea epi-
soadelor bachice (trddind influenta lui Kurt Weill
din Opera de trei parale) cu truculenia carnavalescad
din sectiunea In taberna, cu medievalismul delicat
din Primo vere si cu insidioasa gingasie din Cour
d’amours, toate desfasurate sub semnul unui expre-
sionism cvasi-verist, demonstreaza — in ciuda etero-
genitatii genurilor abordate — existenta unui factor
comun : primordialitatea acordatd cuvintului cintat,
declamatiei corale. Sub acest aspect, realizarea coru-
Ini Filarmonicii (pregitit de Vasile Pintea) meritd a
fi evidentiatd poate mai mult ca oricind, In deosebi
cu referire la agilitatea articulatiei. Dintre solisti,
Eduard Tumageanian a rezolvat cu brio pagini de
mare dificultate, printre care mai ales Estuans inte-
rius din episodul In taberna, cu efectele sale burlesti
de falset, Virginia Manu a avut vitalitate si delicate-
te, impunindu-se si sub aspectul tehnicii vocale in
cadenta din Tempus est jocundum, iar Nicolae An-
dreescu a trecut cu o remarcabild usurintd prin no-

tele registrului supra-acut al cintecului Olim lacus
colueram, scris de fapt pentru vocea extrem de rard

de contra-tenor.

Stapinind cu mind sigurd tot acest ansamblu or-
chestral, coral si solistic, Adrian Sunshine a realizal
o versiune a popularer cantate profane orffiene, in
care verva epica sau orgiacd a compozitorului s-a ri-
dicat pina la o rcald mairetie. Oricit de contestatd ar
fi aceastd lucrare — adeseori invinuitd de conlin-
gente cu procedeele music-hallului — ea reflectd
totusi o manierd contemporand, una din nenumdratele
maniere cdrora le-a dat nastere arta muzicald in se-
colul nostru., Bine interpretatd, asa cum a fost sub
bagheta lui Adrian Sunshine, Carmina Burana poate
avea in orice caz meritul de a atrage spre sala de
concert un public larg, amator al muzicii de mare
accesibilitate.

Programul concertului a mai cuprins prima auditie
a piesei coral-simfonice N¢nie (dupd cuvintul latin
,naenia“ — cintec funebru) de Brahms, scrisd in 1884,
la moartea marelui pictor german Anselm Feuerbach,
pe versuri de Schiller. Atmosfera calmd, predominant
lirica a lucrdrii a fost redatd cu multd sensibilitate
si acuratete.

Solistul serii a fost Mihai Constantinescu, in Con-
certul nr. 1 in la minor de Bach, prezentat Intr-un
stil pur si intr-un tempo ,asezal*, asa cum convine
allegro-urilor bachiene. Acompaniamentul orchestral
al lui Sunshine a fost ponderat si viu, contribuind 1Ia
redarea lucrdrii in spiritul In care a fost conceputa,
mai apropiat de Concerto grosso decit de concertul

instrumental propriu-zis.

E. E.

Sylvie Mercler-Constantin Bugeanu

Pardsind schema obisnuitd a unui program sapta-
minal, simfonicul Radioteleviziunii, dirijat de Con-
stantin Bugeanu, ne propunea audierea a doua lucréri
binecunoscute, fiecare dintre ele avind insd o nuan{a
de originalitate in prezentare. Prima lucrare, poate
cel mai reprezentativ moment al genului concertant
roméinesc din deceniile trecute, Concertul pentru pian
si orchestrd de Paul Constantinescu, s-a bucurat de
interpretarea pianistei franceze Sylvie Mercier. De
aproape zece ani, artista francezd a inclus in reper-
toriul ei acest concert, liind impresionatd de calitd-
{ile sale expresive cit si de factura instrumentald
spectaculoasd. Deseori, de la prezentarea acestui
concert la Pards, in 1963, Sylvie Mercier a reluat lu-
crarea, acum sustinind confruntarea cu publicul ro-
manesc, O facturd personald in abordarea partiturii,
asimilarea trasdturilor stilistice specifice fac din in-
terpretarea Sylviei Mercier un adevarat eveniment.
Nu putem sd nu ne bucurdm cind, ascultind un ar-
tist care a abordat de-a lungul carierei sale deose-
bit de elogios comentate un repertoriu extrem de
vast, vedem cu citd sensibilitate este Inteleasd muzi-
ca roméneascd, redatd cu iIntreaga vibrafie a péatrun-
derii sincere a sensurilor textului. Este, fard indo-
iald, o dovadd concludentd a viabilitatii gindirii lui
Paul Constantinescu, a universalitdtii scolii roma-
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nesti, Pentru aceastd demonstratie, Sylvie Mercier
meritd cele mai cdlduroase aprecieri.

A doua lucrare din program ne-a prilejuit auditia
muzicii integrale a baletului Daphnis gi Chloe de
Ravel. Indeobste cunoscutd prin intermediul celor
doud suite simfonice, lucrarea a fost acum redatid
in intregime, ca o ,simfonie coregraficd“, cum o ca-
racteriza insusi compozitorul. Desigur, pentru urmdi-
rirea desfasurdrii cronologice a baletului, elementul
plastic este necesar, altfel creindu-se permicolul unor
pauze in relatia afectivd cu ascultdtorul, scdderi ale
interesului poetic. Totusi, acest inconvenient a fost
din plin compensat de urmdrirea dramaturgiei mu-
zicale, conform logicii argumentului anecdotic. Scene
cunoscute de obicei detasat, si-au gdsit cadrul adec-
vat, implinind armonios poematica acestei minunate
povestiri muzicale iInchinate iubirii. Constantin Bu-
geanu, conducind Corul si Orchestra Radioteleviziu-
nii, a inteles acest fapt, depunind un efort maxim
in asamblarea scenelor baletului. Rezultatul, pe ma-
sura muncii, a atins deseori nivelul unui spectacol
in care muzica se poate dispensa de imagine. Con-
stantin Bugeanu reuseste astfel sa justifice valabili-
tatea discursului ravelian, demonstrindu-i virtutile
componistice care de atitea decenii au asigurat ba-
letului Daphnis §i Chloe o binemeritatd celebritate
nu numai pe scenele teatrale, ci si in silile de con-
eert.

GRIGORE CONSTANTINESCU

INTERVIU

Badura-Skoda despre clasicii vienezi

BADURA-SKODA, Paul (n. 1927 Viena). Stu-
dii de pian (prof. Viola Thern) si dirijat la
Conservatorul din Viena, absolvit in 1948, dupd
care urmeazd cursurile de perfectionare ale
lui Edwin Fischer la Lucerna. Devenit ulterior
asistentul maestrului sdu, continud — dupd
moarteq acestuia — tradifia cursurilor sale la
Viena, Salzburg si Edinburgh. ,Descoperit® in
1949 de cdtre Furtwdngler si Karajan, parcurge
o carierd ascendentd fulgerdtoare, Incepind din
1952 intreprinde turnee de concerte in toate
continentele, inregistreazd un mare numdr de
discuri (peste 100), participd la cele mai impor-
tante festivaluri internationale, este invitat de
cdtre toate marile orchestre simfonice ale lumii,
uneori in dubla calitate de solist §i dirijor. Din
1966 ocupd postul de ,artist in residence* la
Universitatea din Wisconsin (S.U.A.), partici-
pind anual la concerte si conducind o clasd de
perfectionare. Mai detine clase de acest fel la
Conservatorul national din Paris, la Universi-
tatea din Chicago si (din anul acesta) la cursu-
rile de vard din Granada (Spania) si Todi (Ita-
lia). A inregistrat in ,, Anul Beethoven* (1970),
alaturi de prietenul gi colegul sdu Jorg Demus,
toate cele 32 de Sonate beethoveniene pentru
pian, prezentindu-le cu comentarii la Televiziu-
nea din R.F. a Germaniei. Toate aceste comen-
tarii au fost editate intr-o carte despre Sona-
tele de pian ale lui Beethoven, Alte lucrdri de
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muzicologie (realizate in parte singur, in parte
impreund cu sofia sa, Prof. Dr. Eva Badura-
Skoda) sint dedicate wmuzicii de pian a lui
Bach, Haydn, Mozart, Schubert. A publicat edi-
tii comentate ale Concertelor de pian de Mo-
zart, ale unor lucrdri de Schubert (in pregdtire
ale Etudelor de Chopin). Cartea despre inter-
pretarea muzicii de pian a lui Mozart a apdrut
ping in prezent in limbile: germand, englezd,
japonezd (in pregdtire rusd). Dupd inregistrarea
integrald a Sonatelor pentru pian de Schubert
pentru Casa americand de discuri R.C.A., pre-
gdteste o carte despre muzica de pian a lui
Schubert, Prima vizitd in Romdnia : in cadrul
Festivalului international ,George Enescu®
1970.

Convorbirea noastrd se tese In jurul Iintrebarii
,Clasice® : Aveti un compozitor preferat?

Nu, n-am un compozitor preferat, ci mai degrabi
un cerc de compozitori, de la Haydn la Schubert, tre-
cind prin Mozart si Beethoven, adicd cei reuniti in
mod curent sub denumirea ,clasicii vienezi“. Cind
am in fati partitura unuia dintre ei, nu vad in ea
un text abstract, ci intrevdd — dincolo de notele
scrise sau tiparite — oameni de mare vitalitate,
deveniti clasici pentru cd au fost universali. Tot ce
au trait acesti muzicieni e exprimat in opera lor.
Mozart, de pildd, nu a fost nici o figurd infantila,
nici un semi-zeu, c¢i un om deosebit de sensibil la
bucurie si durere, un om bun, generos, inzesirat cu
un instinct sigur pentru frumos. Peniru a tdlmaéci agsa
cum se cuvine muzica lui, trebuie sd stdpinesti deplin
meseria inainte de orice; dacd aceastd conditie este
indeplinits, se poate adduga contiributia personald a
interpretului. Intre acesti doi factori — forma data
de maestria profesionald, continutul conditionat de
aportul sensibilitdtii personale — trebuie sd existe
o imbinare organic, un echilibru perfect.

Ce inteles acordafi opozitiei clasic-romantic ?

Consider cd acestea sint simple vorbe, Uneori Mo-
zart este romantic, iar Chopin clasic. Dupd mine,
elementul romantic este prezent c¢ind sentimentul
apare predominant fatd de formi. In acest sens,
Mahler ¢ste un romantic prin definitie, deoarece la
e] predominanta sentimentului duce aproape la dis-
paritia formei, In acelasi sens, Barték si Enescu mi
se par clasici — in orice caz nu neo-clasici, termen
pe care-1 consider suspect.

Apreciati cd s-au inregistrat azi progrese in  ce
priveste interpretarea muzicii clasicilor vienezi?

Indiscutabil. S& nu uitdm, fnainte de orice, cd a
existat o perioadd in secolul trecut, cind Mozart nu
se cinta de loc, deoarece era considerat prea usor
din punct de vedere tehnic. Era epoca unor mari
virtuozi, de tipul Thalberg, care includea in progra-
mele sale numai piese foarte dificile, dar lipsite de
substanta. Chiar Liszt fiacea concesiuni acestei mode,
atunci cind scria si interpreta tot felul de parafraze
de concert dupd arii din opere, desi rdmine meritul
lui indiscutabil de a fi interpretat adeseori lucrari
de Beethoven si Schubert, Astdzi, majoritatea pianis-
tilor consacrati folosesc virtuozitatea doar ca un
mijloc pentru a pune in valoare continutul marilor
clasici. Existd totusi si azi tipuri de interpreti gata
s& modifice partitura in functie de posibilitatile lor
tehnice, ca de pild4 canadianul Glenn Gould, pe care



l-am auzit transformind un legato la Bach in stac-
cato, pentru a putea uimi publicul prin tehnica sa
formidabild ; era iIntr-adevdr impresionant, dar tot-
odata absurd, pentru cd nu avea nici o legdturd cu
muzica lui Bach.

Sd conchidem cd, din cauza epocii de predominantd
a virtuozitdts din secolul trecut, tradifia interpretdrii
clasicilor vienezi s-a intrerupt si cd totul a trebuit
reluat ,,ex nihilo* ?

Nu in totalitatea ei. Existd totusi si cazuri In care
lantul ftraditiel s-a mentinut, transmitindu-se ,stafe-
ta® de la maestru la discipol. Eu am avut fericirea
si gésesc in Edwin Fischer un profesor, care continua
— prin intermediul lui Karl Krause, elev al lui
Liszt — traditia beethoveniand directa, decarece Liszt
a studiat la Carl Czerny, care a fost, la rindul luj,
un elev al lui Beethoven. Cintul lui Fischer m-a
impresionat profund incd in vremea tinerefii mele,
c¢ind mi-a trezit convingerea cd aga trebuie sd fi
cintat Beethoven insugi. Abia mai tirziu am Infeles
cd dimensiunile geniului beethovenian nu pot fi
fixate intr-o singurd interpretare si cd fiecare dintre
marii interpreti ai 1lui Beethoven scot in relief cu
deosebire doar unul sau altul dintre aspectele carac-
teristice ale muzicii Titanului. De altfel, Insusi Beet-
hoven nu a interpretat lucrdrile sale in mod identic.

Cu ce impresii afi rdmas de pe uwrma participdrii
la Festivalul international ,,George Enescu® in 1970 ?

M-a impresionat in primul rind publicul Dv,, deo-
sebit de cald si de entuziast. Am fost de asemenea
foarte placut swrprinsi — atit eu, cit si colegul meu
Jorg Demus — de ingeniocasa solutie adoptatd de
constructorii salii Palatului pentru a asigura o audi-
tie perfectd pind in ultimul rind al publicului. Am
cintat in nenumadrate sdli de concerte ale lumii, dar
n-am mai intilnit o asemenea realizare atit de reu-
sitd, V& asigur cd am vorbit pretutindeni cu admi-
ratie despre acest ldcas de artd, pentru care invidiex
publicul bucurestean.

E. E

Muzicd de camera de Mozart

Muzica de camerd de Mozart a fost de naturd si
intereseze un public numeros, fiind de subliniat si
prezenta a o seamd de muzicieni, de cele mai multe
ori absenti din sdlile de concert. Cadci muzica lui
Mozart, care a fost marea preferintd a lui Ceaikovski
ca si a lui Richard Strauss si despre care Ionel Perlea
ne spunea, la rindu-i, cd ,rdmine marea sa sldbi-
ciune®, continud si atragd, ca un far puternic, pe toti
iubitorii de artd, de frumos. Nu e mai putin adevéirat
cd interpretarea s-a datorat unora dintre cei mai
valorosi artisti instrumentisti ai nostri: clarinetistul

Aurelian-Octav Popa, violonistii Varujan Cozighian

si Avy Abramovici, violistul George Popovici,
violoncelistul Alfons Capitanovici.

Urmidrind celebrul Cuvintet in la major pentru
clarinet, doud viori, viold i violoncel, reflectam odata
mai mult la trésdturile de cépetenie ale muzicii mo-
zartiene : bogédtia melodicd ce se revarsd nestdvilits,
perfectiunea formei si capacitatea-i de a exprima
cele mai diverse stari sufletesti.

Cucerit de calitatea sonord a clarinetului, Mozart
i-a acordat intr-o seamd de lucrdri un loc important.
In faimosul cvintet, cunoscuta tema principald de o
rard gingasie, suavd si puiin melancolicd, nostalgica,
din partea intiia (Allegro) a fost expusd pe rind de
coarde si de clarinet. Aurelian-Octav Popa a cintat-o
cu multd dulceatd, cu o nesfirsitd poezie. Repriza
acesteia in piano a fost absolut o incintare, ca si
dezvoltarea In stil imitativ.

In Larghetto Varujan Cozighian si Aurelian-Octav
Popa au angajat un dialog de o seninad poezie, in stil

concertant, pe acompaniamentul in surdind al coar-

delor. Cintul de asemenea in surdind atit de simplu
si pur, de cald si visdtor al lui Aurelian-Octav Popa

a fost in Menuet de o captivantd frumusete. Astfel
dansul a devenit o stiin{d si o mare arta.. In primul
trio, in tonalitate minord, la care nu participd clari-
netul, acompaniamentul lui Avy Abramovici a fost
realizat cu deplind finete si cu discerndmint ar-
tistic.

In final, Allegretto con wvariazioni, am apreciat
mult arabescurile realizate cu virtuozitate si poezie
de clarinet precum si chipul deosebit de expresiv in
care George Popovici a desenat la viold, acompania-
mentul sidu in cea de a treia variatie (in la minor).
De-a-lungul intregii interpretdri a lucrdrii prezenta
violoncelistului Alfons Capitanovici s-a facut simtita
in chip discret si eficace.

Partea a doua a programului a fost acoperitd de
Cuvartetele in la major (K.V. 464) si re major (K.V.
499), prilej de a ne bucura de inegalabila artd mo-
zartiand in interpretarea logicd si riguroasd a celor
patru parteneri, ajunsi la o formuld de colaborare
echilibrats, la acel consens stilistic al prezentarii mu-
zicli, care si ne facd sd-i dorim cit mai des pé po-
diumul salilor de concert.

Recital Martha Kessler-Ferdinand

Weiss

Mezzosoprana Martha Kessler si-a cucerit mai de
mult un loc de frunte, in viata noastrd muzicald, ca
interpretd a liedului. Recitalul siu de la sfirsitul
lunii februamie a insemnat odati mai mult, o afir-

tice, Am ascultat-o, la oarecare distantd in timp,
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cdci cintdreata este foarie solicitatd si peste hotare.
Putem spune cad in prezent a atins absolut acea
culme a realizdrilor pe care i le-am prevestit, de alt-
fel, inca dela debuturile sale. Dispune intr-adevar de
o mare for{d, si deosebiti justete, caldurd si culoare
a vocii, la care vin si se adaoge potenfele-i de dife-
rentiere stilisticd, precum si capacitatea sa de a
exprima cu plenitudine cele mai diverse sentimente
din muzica prezentatd — {ot atitea Insusiri constituind
apanajul interpretilor de clasi inalta.

In Ode de Anatol Vieru, pe versuri de Nicolae Labis
a redat pe rind simtamintele poetului, dela intimisraul
din T'w $i entuziasmul din Odd soarelui pind la expre-
sia stenicd a transformdrilor revolutionare, a orizon-
turilor noi, evocate In Drum — tilmadcite toate cu o
deosebitd pregnantd de compozitor prin mijlocirea
unei muzici avind, incd de acum doud decenii, chiar
si mai mult, atributele contemporaneitdtii (nolam in-
tre altele cd intervalica melodicei sale pune proble-
me mai putin comode, de executie) dar cantabild si
de o plind expresivitate,

Cintecele populare spaniole de Manuel de Falla au
valorificat pe de-a-ntregul calitdtile interpretei. In
visdtorul Nana redat cu gingdsie si dulceatd, In
Asturiana interpretatd cu un lirism profund, ori in
tumultoasa Seguidilla si framintata Jota, cintate cu
miscarea si nervul tipic al acestor dansuri, apoi in
Polo si Salul maur, Martha Kessler a adus accentul
rascolitor, in grav, al vocii sale si acea expresie pa-
sionatd, care denotau un temperament subtil si
ardent.

Dupd melodioasele si frumoasele lieduri Visare in
amurg, Miine, Liniste, Sufletul meu, Cum am puteq
tdinui, s.a. scrise de Richard Strauss mai la tinerete,
redate avintat si cu o bogatd paletd de nuante ex-
presive, recitalul a fost incheiat cu celebrele Cintece
si dansuri ale mortii de Mussorgski, itit de revela-
toare ventru geniul compozitorului. Interpreta s-u
aplicat si a reusit sa restituie caracte:ul emotionant,
descriptiv prin excelentd, din rigurosu dans popular
Trepak. Cu o ascufita sensibilitate a rzxdat Cintec de
leagdn, cu un ton liric Serenada si cu riult dramatism
Comandantul de ogti. Lste relevabil, ir mod deosebit,
acel stil tipic rus al interpretdrii pe ca e cintireata
si l-a apropiat cu mult succes.

Pianistul Ferdinand Weiss a fost nu un acompa-
niator c¢i un eminent colaborator la niy :ul Marthei
Kessler, Dincolo de extrem de cizelata-i tehnica pia-
nisticd, el a patruns in miezul fiecdrei 1 créri, a rea-
lizat uneori adevidrate pasaje simfonice, cintind per-
manent cu tact si finete, cu rafinata intelegere a
unui muzician avizat si subtil.

Recitalul Marthei Kessler-Ferdinand Weiss a re-
prezentat, pentru toti cei ce au asisiat, o0 manifestare
artistici de cel mai bun gust, unul din punctele de
virf ale stagiunii de pind acum. Gravarea sa pe un

dise ar fi foarte indicata.

J-V. P.
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Sonate de compozitori romani
in interpretarea lui Mihai
Constantinescu

Activitatea camerald si concerlistica a lui Mihai
Constantinescu, atit ca volum dar mai ales ca deschi-
dere spre cele mai diverse momente stilistice ale
creatiei, este de invidiat. Frecventa aparifiilor sale,
cublata cde calitatea superioard a acestora, denotd, pe
lingd un impresionant efort, o superioard intelegere
a actului creator si interpretativ.

Mihai Constantinescu pétrunde in spiritul muzicii
asupra cidreia se apleacd cu tenacitate si luciditate;
sacrifici momentele de virtuozitate (in sensul reduce-
rii lor la semnificatii); reconstruieste constructia
lucrdrii asemeni unui arhitect; coloreazid cu meta-
fore extrase din pendularea Intre vers si arcus.

Ultimul sdu recital, sustinut la Sala Micd a Palatu-
lui, cuprinzind lucrdri semnate de Sabin Drégoi,
Mansi Barberis, Liviu Comes si Doru Popovici, ple-
deaza in favoarea afirmatiilor noastre.

Intuirea sigurd a zonei expresive proprii fiecarei
pagini, interpretarea exemplard tehnic si remarcabild
stilistic, sInt calitd{i pe care Mihai Constantinescu
le-a demonstrat cu prisosintd si de aceastd data.

In Sonata de Sabin Drdgoi — lucrare ce-si propune
o reparcurgere a unui traseu stilistic pentru a se
stabili In zona sedimentirii folclorice, perimetru inno-
bilat de autor prin Divertismentul rustic si Opera
Ndpasta capodopere ale creatiei romanesti — mo-
mentul deplinei comuniuni iIntre interpret si textul
muzical l-a constituit secfunea centrald — Andante
epico (quasi parlando) — pagind de remarcabild efi-
cientd expresiva in ciuda elementelor de o rard sim-
plitate la care apeleazd compozitorul.

Sonata pentru vioard si pian de Mansi Barberis, o
noua versiune a lucrdrii compuse in anul 1956, utili-
zind ,,motive proprii cu intonatii populare* (dupa
cum marturiseste autoarea in programul de sald) ni
se pare descinsd mai curind dintr-o sursd lautdreasca.
Fard a fi lipsitd de o anumitd fluentd, datoratd evi-
dent si interpretdrii, Sonata nu ni se pare a-si gési
loc printre cele mai reprezentative pagini semnate
de Mansi Barberis.

Lirismul cald, Invéaluitor, de un romantism remar-
cabil prin generozitatea expresiei dar dezviluit cu
cdiscretie al Sonatei lui Liviu Comes, constituie atri-
hute ce asigurd acestui opus, dupd aproape doud de-
cenii de la definitivarea lui, viabilitate si prospe-
time, Un cintec popular strdvechi strdbate inireaga
lucrare. Din structura lui se naste si se intregeste
aceastd Sonatd, el ii asigurd o unitate stilisticd de
invidiat.

Contribuiia interpretalivd s-a situat la acelasi Inalt
nivel, cu un plus de apreciere pentru lipsa cricarui
moment sau element decorativ care sd stirbeascd
tinguirea doinitid a muzicii.

Recitalul violonistului Mihai Constantinescu (acom-
paniat la pian de Marta Joja) a culminat cu interpre-
tarea Muzicii solemne de Doru Popovici, Am avut
revelatia unei pagini de un coplesitor dramatism, (de
altfel ea poartd drept subtitlu ,,In memoria victime-



lor de la Auschwitz®), realizatd  cu o cconomie de
mijloace si cu o eficientd expresivd ce tradeazd un
compozitor ajuns la dafinitiva si plenara sa contu-
rare. Arcul expresiv, ce porneste si se pierde intr-un
spatiu si un timp ce pare descins din tragedia grea-
cd, de o solemnitate si sobritate de cea mai aleasd
facturd, Incadrind in secf{iunea centrald un moment
culminant, a fost admirabil télmacit de interpreti.

S4 inchelem succintele noastre insemndri prin
vegnica constatare cd un astfel de efort interpretativ
merita o prezentd mai numeroasd. Din pdacate rareori
o izbindd pe podiumul de concert este dublatd de
una organizatoricd. Accasta erita cu prisosinta.

MIHAI MOLDOVAN

Gabriel Amiras

Pianist binecunoscut, apartinind generatiei afirmate
in ultimul deceniu, Gabriel Amiras s-a impus in
viata muzicald bucurcsteand prin citeva semnificative
recitaluri, al cdror program vadeste un interesant
orizont artistic. Recent, recitalul alcatuit din lucrari
alo maestrilor  impresionismului  a adus in fata
publicului doud cicluri de mare poezie -—- Images
(caietul I si 2) de Debussy si Gaspard de la nuit de
Ravel. O asemenea muzicd cere  solutlii coloristice
speciale, o anumitd remodelare a tehnicii instrumen-
tale, care sa lase vibratiei sonore deplina libertate
a sugestiilor. Lirismul din Hommage a Rameau sau
Cloches, in care doar anumite sunete transpar dincolo
de irizatia armoniilor debussyste, si-a gésit o echili-
brati compensatie In wvivacitatea din Mouvement sau
sprintena  alunecare a lniilor din Poissons d’or.
Gabriel Amiras preferd descori claritatea desenului,
ccelurilor ce invéluie manierist citeodatd muzica iui
Debussy, Prin aceasta ne propune o iposlazd noud,
care continuid firesc evolulia pianisticii romantice, in
cdomeniul miniaturii programatic-imagistice. Climatul
se¢ schimbd in ciclul Ravelian, unde Gabriel Amiras
a intuit dramatismul ascuns al fiecarei piese, tran-
stormind-o In poem sonor, cu reflexe tragice. In
special Le gibet a fost strabdtut de o dominantd
tragicd, climatul sonor depdnindu-se in pulsul impla-
cabil ‘al formulei ritmice ostinate. In schimb, Scarbo,
prin capriciozitatea jocului de tempo s$i varietatea
culorii, a atins citeodatd nivelul unei povestiri simbo-
lice, In care fiecare fraza are un sens aparte, poli-
fonia imaginilor recompunind tabloul.

In acelasi program, Gabriel Amiras a inclus doud
Novelete de Dumitru Bughici, compuse special pentru
a figura intr-o seard de muzied impresionistd. Exerci-
tiul de stil, care probabil l-a captat pe compozitor,
ii reuseste, aducind pe alocuri si unele rezonante
romanesti, mai ales In ritmicd si dinamica.

Am mai consemnat si cu alte prilejuri linia ascen-
dentd a activitdtii concertistice depuse de Gabriel
Amiras. Dacd cu recitalul de sonate beethovenicne el
a ardtat cd poseda pregdtirea necesard abordirii mu-

zicii clasice, prin seara de muzicd impresionistd a
demonstrat mult mai mult — capacitatea de a re-
creia imagini, de a tradi poezia sunetului, restituind
intentiile compozitorului filtrate prin sensibilitatea
unui interpret de ampld viziune artistica.

Gr. C.

Seri muzicale iesene

Sub genericul ,Seri muzicale iesene“ formaiiile
reunite ale Filarmonicii si Conservatorului din Iasi,
ne-au oferit trei dinteresante manifestdri muzicale.
Dintre acestea, ne revine pldcuta misiune de a re-
cenza Concertul simfonic.

Cunosteam Orchestra Filarmonicii ,, Moldova® din
Iagi, fie din audifia unor concerte la sediul ei, fic
din prezentele sale bucurestene, in ultimii ani ne-
lipsind de pe scena Ateneului Romdén. Stim cu totii
cd este Intr-un vizibil si rodnic proces de intinerire,
cd intregul colectiv nu precupeteste nimic pentru ca
Tasul si dispunid de una dinire cele mai bune or-
chestre ale tdrii. Meritul indiscutabil apartine diri-
jorului Ion Baciu care cu daruire, pricepere si entu-
ziasm tineresc, a creat o stare de emulatie ce a dus
la o impresionanta efervescentd artistica, specifica
perioadelor de renagtere.

Despre Ion Baciu, despre tinerii sau virstnicii reu-
niti sub bagheta sa, care lucreazd sdptdmini si luni
pentru slefuirea unei fraze, pentru sincronizarea unui
atac, trebuie scris cu aceleasi patetice siincandescente
fraze cu care se surprind evenimentle memorabile ale
luptei pentru perfectiune a omului.

Am asteptat cu nerdbdare seara concertului fiind
convins cd asteptirile mele nu vor fi infirmate. Pro-
gramul divers, oferea aproape fiecdrui ascultator
ceea ce doreste — de la ritmurile f{renectice ale jazz-~
ului, folosite de Dumitru Bughici, prin romantica
pagind lisztiand si elevatele momente orchestrale
wagneriene la sclipitorul Till. Un program eterogen,
(prea adesea catalogat aprioric ineficient), interpretat
cu dezinvolturd, gust si rafinament.,

Creatia lui Dumitru Bughici stirneste in ultimul
timp controversate discutii. Orientarea spre sugestiile
oferite de jazz, cind luxuriant colorat, cind impre-
sionant de divers ritmic, nu poate fi apreciatd decit
in functie de ceea ce obtine ca operd de artd finitd.

Concertul sdu pentru orchestrd — Ritm, culoare,
melodie a fost prezental in prima auditie bucu-
resteand, dupd ce la lasi In aceeasi interpretare cu-
cerise sufragiile publicului.

Indiscutabil este o pagind ce contine reale izbinzi,
atit ale compozitorului cit si ale genului. Este de o
sinceritate cuceritoare a expresiei, accesibil, bine
construit, eficient orchestrat. Este surprinzator insa
cum penduleazd intre acea muzicd pe care Dumitru
Bughici o doreste si care-i este deja caracteristicd —
mugzica profundelor implicatii — si solutii care, cel
putin In jazz, nu sint dintre cele mai reprezentative.
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Dupd pdrecca noasird (minatd de subiectivism, evi-
dent, c¢ind Indrdgim Dialoguri dramatice) compozi-
torul nu a gasit deocamdald ,cheia™ cu care sid des-
chidd wusile si ferestrele aerului proaspat pe care
realmente jazzul i1 confine. De ce sd considerdm
aceastd constatare o nereusitd atunci cind nici crea-
tori de talia lui Strawinsky sau Copland nu se pot
lauda, dupd ani de cdutdri demonstrind contrariul ?

Este evidentd, intre Cvartetul de coarde nr. 2 si
Dixtuorul ritmic, dacda nu ruptura conceptuald atunci
mutatia. Divertismentul, in acceptia sa agreabild,
inlocuieste dezbaterea acutd si deseori dramatica.
Poate cineva afirma cd in contextul muzicii noastre
de astdzi este perimatd destinderea, descretirea
fruntii, buna dispozitie ? Important in judecata de
valoare a unei opere de artd cste si relafia: ce si-a
propus autorul si ce a realizat. Nu numai rdspunzind
acestei intrebédri considerdm Ritm, culoare, melodie
o reusitd, (cu toate afirmatiile noastre nasistemati-
zate, necristalizate din lipsa unei perspective pe care
doar timpul o conferd.)

Interpretarea lucrdrii a fost exemplard. Precizia
ritmica, omogenitatea ansamblului, reliefarea cu gust
a ideilor tematice, demonstreazd ca dirijorul si or-
chestra au patruns in lumea atit de particulard a
muzicii.

Multe rezerve avem In ceea ce priveste execulia
Concertului nr. 2 in La major pentru pian si orchestrd
de Liszt. De la neacordajele intre sufldtori si pian,
fn debutul lucrarii (este drept cd unele instrumente
ale orchestrei iesene candideaza, prin virsta si degra-
dare, pentru un loc la muzeul de antichitdti) pind la
suprasolicitarea intensitatii la aldmuri In final, tre-
cind printr-o echivalentd solistici de o asprime si
duritate exageratd chiar pentru Sofia Cosma.

In partea a II-a a concertului, Ion Baciu ne-a pro-
pus doud nume de rezonantd: Wagner si Strauss.

Preludiu la actul I si finalul operei I'ristan §i
Isolda, pagind simfonicd pe care o consideram fard
echivalentd in genul teatrului muzical, a constituit
momentul de plenitudine al simfonicului.

Ion Baciu a dovedit din nou ca este un £in si delicat
colorist (am auzit linii melodice ce mi-au scépat
altadata), precum si un admirabil constructor.

Perfectiunea spectaculoasd — poate chiar in sensul
de spectacol — a interpretdrii poemului simfonic
Till Eulenspiegel de Richard Strauss, tempii deseori
modificati (unele momente solistice fiind din aceste
motive sacrificate) au fost compensate de doza de
umor si de bund dispozitie pe care rareori am
aflat-o, in asemenea cantitate si de asemenea calitate,
in alte echivalente sonore ale partiturii,

Obiectiile pe care le-am formulat in acest succint
material critic sint o datorie fatd de calitatea de
necontestat a dirijorului si a orchestrei sale. Concer-
tul a fost o lndiscutabild reusitd (poate chiar mai
mult, fapt ce ne indreptdieste s& dorim cit mai des
prezenta artistilor ieseni la Bucuresti) dar ridicind ei
insisi stacheta calitdfii este oportun s& trecem din
faza uimirii in fata uimitorului reviriment, in aceea
a aprecierii actului interpretativ dupd criteriile pe
care le pretind marile formatii.
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Muzic3 contemporand prezentatd de
,Musica Viva" din lasi

Sustinut in cadrul traditionalelor ,Seri muzicale
iesene“ — pe care muzicienii moldoveni le sustin in
ultimii ani, periodic, la Bucuresti — concertul de
muzicd contemporand ne-a dermonstrat incd o data
complexitatea preocupdrilor interpretilor oaspeti, ten-
dinta ldudabild a acestora de a diversifica pe cit
posibil repertoriul de concert. Caci ansamblul ,,Musicva
Viva" si conducdlorul acesteia, Vicente Tuscd, acordd
o deosebita atentie fenomenului componistic contem-
poran romanesc si, cum este firesc, indeosebi muzicii
cempozitorilor ieseni pe care o promoveazd cu asidui-
tate, cu devotiune. Ca si In ceilalti ani, apare impre-
sionant — In  munca muzicienilor moldoveni —
entuziasmul, dorinta unei cunoasteri vii, si aceasta
chiar cind participarea sau inifiativa interpretativi
ocoleste unele indicatii ale partiturii executate.

Din cele sapte lucrari prezentate, toate — cu o
singurd excepiie — reprezentau prime audilii bucu-

restene ; cinci lucrdri de muzicd roméneascd si alte
doud din repertoriul universal contemporan aduc un
cistig bogat atit meciomanului atent cit si profcesioni-
stului scrupulos, prezenti in sala de concert pentru
a cunoaste madcar o parte din  produciia muzicald
actuald deosebit de bogata, de diversd in tendintele ei.

Dintre creatiile de muzicd romaéneasca, lucrarca
compozitorului George Draga intitulatd Eterofonii,
s-a distins, mai ales In pdrjile extreme, prin valoareu
aparte acordatd culorii sonore puse in evidenta cind
de planuri detasate, bine aeraie, cind de frictiuni
domoale, menite a conferi consisten{d ansamblului.

Marcind o importantd tendintd de evolutie a lim-
bajului in cadrul creatiei compozitorului Achim
Stoia, lucrarea acestuia, Vocaliza — pentru solistd si
ansamblu instrumental, aduce o atmosferda arhaica
sugeratd prin utilizarea unor formule de baladd sau
bocet ; wizind aspectul eterogen — prin orchestratie
si tehnicd de lucru — lucrarea péstreazda insd un
indiscutabil parfum modal, pus in valoare mai ales
in partea vocald de cintul dens dar foarte maleabil
al mezzosopranei Maria-Jana Stoia.

Cunoscutd publicului bucurestean din auditii ante-
ricare, cantata Rdscruce — pe versuri de Tudor
Arghezi, lucrare apartinind compozitorului Stefan
Niculescu — readuce lirismul condensat, cvasi ascetic,
implantat unei evolutii lineare sobre, insuficient puse
insd in valoare in interpretarea pdartii instrumentale
rdmase nefinisate, chiar amor{ redate.

Piesa urmitoare — Crestdiuri de Anton Zeman —
exceleazd in etalarea unei bogatii impresionante de
planuri ritmice de o densitate variabild; de la con-
torsiunile interioare, foarte puternice ale materiei
sonore, contorsiuni ce construiesc pe ansamblu efecte
globale, pind la dispersia aproape totald a sunetului,
percutia se manifestd a fi aproape pe tot parcursul
— omniprezentd, luxuriantd, intr-o lucrare foarte

riguros proporfionata.



Utima piesd de muzicd, romineascd — Dixtuorul
de Dumitru Bughici, tinde s3 integreze unei arhitec-
turi sonore neoclasice, procedee, modalitd{i de con-
struire a frazei si chiar intonatii specifice muzicii
de jazz.

Indiscutabil, unul dintre cele mai impresionante
momente ale intregului concert l-a constituit prezen-
tarea piesei Rhapsodie, apartinind compozitorului
grec Arghiris Kounadis; este un exemplu stralucit si
elocvent prin valoarea sa de preluare si dezvoltare a
spiritului si mai putin a literei muzicii bizantine, de
la recitarea aproape psalmodicd pind la incantatia
exaltatd, Jar soprana Maria Boga-Verdes a conferit
discursului muzical tensiunea necesarda slujitd de un
glas amplu, penetrant, capabil sd sus{ind o emotie
autentica.

In acelasi concert Muttermusik de Riccardo Mali-
piero demonstreazi intr-o creatie neoclasicd compati-
bilitatea dintre exuberanfa tipic latind a expresiei si
nigoarda constructivd a spiritului german.

Apreciind, in concluzie, prezenta unui asemenea
program la Bucuresti, oportunitatea sa ca si sirdda-
niile in adevar merituoase ale muzicienilor instru-
mentisti, nu putem si nu mentiondm fapiul c¢d in
faza actualda — dupi ce entuziasmul primelor aparitii
a trecut — interpretarea insdsi trebuie si dobindeasca
mai multd stabilitate si maleabilitate In conturarea
subtilititilor sonore, sd atingd — intr-un cuvint —
maturitatea.

DUMITRU AVAKIAN

,Musica serena”

Iasul cunoaste in ultimii ani un adevirat reviri-
ment de ordin muzical. Termenul ar putea s& pard
exagerat dacad el nu s-ar justifica indatd prin simpla
enumerare a noilor formatii muzicale infiintate de
Conservatorul iesean — corul @ cappella ,,Animosi®,
ansamblul de muzicd contemporana ,Musica viva“
— prin innoirea, imbogdiirea permanentd a reperto-
riilor Filarmonicii de Stat ,Moldova* ca s$i prin
inmultirea contactelor artistice dintre Conservatorul
,George Enescu* si Filarmonicd.

Am scris altddatd despre debutul corului ,,Animosi*
si al ansamblului de muzicd contemporand ; rindurile
de fatd vor sd consemneze un alt debut de la Iasi,
al unei noi formatii camerale, un trio de coarde cu
flaut si clavecin, care a fost numit ,Musica serena®.
Asistentul Ioan Welt la clavecin, studentii Bujor Pre-
lipceanu (vioard), Dumitru Gherman (flaut) si Dan
Prelipceanu (violoncel) au interpretat piese de T. Al-
binoni, J. Bodin de Boismortier, J. Ph. Rameau,
J. J. Fux, R. Keiser si J. S. Bach si este de remarcat
c& piesele au fost alese dintre lucrdrile ample, repre-
zentative pentru compozitori,

Relativa maturitate a executiei, a conceptiei, siguran-
ta care n-a péarasit nici o clipd pe tinerii instrumen-
tisti, in sfirsit, certul rafinament si acuratetea inter-
pretidrii pasajelor contrapunctice, ne-au facut sa pri-

vim formatia ieseand ca pe una din fortele artistice
de prim rang a viitorului .apropiat.

S&a incheiem notele de fa{d cu o sugestie pe care o
facem organizatorilor de la Atenmeu, aceea cad ar fi de
dorit sd priveascd mai cu atentie la asemenea apari-
tii, adicd sd fncerce sd le programeze mai des in con-
certe, sd le ofere nu numai conditiile debutului, ci si
pe acelea ale consacréarii.

STEFAN BLANARU

Cornelia Bronzetti-Florenta Barbalat

Stagiunea camerald constituie, pentru evolutia mu-
zicienilor nostri, au adevdrat laborator de maturiza-
re a posibilitatilor lor artistice. An de an, prin inter-
mediul recitalurilor instrumentale, ei au conditii
esentiale de verificare si consolidare a experientei
interpretative, Remarcdm acest fapt, tocmai in lega-
turd cu concertul de sonate sustinut de Cornelia
Bronzetti in Sala micd a Palatuiui, concert care se
inscrie pe o constantd linie de evolufie a violonis-
ticii sale. An de an, recitalurile sale au vadit o
preocupare deosebit de serioasd, indreptatd atit spre
diversificarea repertoriului, cit si spre desdvirsirea
modalitdtilor de expresie. Recentul concert de so-
nate ne-a atras atentia in primul rind prin seriozi-
tatea cu care a fost ales programul, evitindu-se lo-
curile comune, accentuindu-se anumite elemente mu-
zicale specifice repertoriului violonistic. Sonata in
re minor, op. 9 de Karol Szymanowsky relevid o
lume expresivda intens romantica, bogatd in culori
instrumentale, generoasi in dramaturgia melodicii.
Aceste trasaturi, specifice compozitorului polonez, au
oferit cuplului de interpreti citeva momente de vi-
brantd trdire emotionald. Cu Sonata nr. 2 de Honeg-
ger, am fost Indrumati spre o zond a conversafiei
spirituale, cu replici lucide, echilibrat construite,
pentru ca apoi Sonata nr. 2 de Prokofiev si etaleze
strdlucitoarea cromaticd instrumentald prin interme-
diul careia compozitorul isi construieste discursul, la
hotarul dintre glumé& si confesiune liricd. Desigur,
asemenea lucrdri cereau celor doua interprete un
efort extrem de dificil, pentru asigurarea mutatiilor
stilistice si solutionarea diferitd a problematicii teh-
nice. Cornelia Bronzetti, posedind o apreciabild ex-
perientd, rezolva piesele abordate cu calm, ingrijitd
rostire a liniei expresive, impunindu-si personalita-
tea. Colaboratoarea ei, pianista Florenta Barbalat, desi
nu are incd aceeasi practicd concertisticd, se relevi
printr-o tinutd instrumentald sobrd, printr-o susti-
nere a dialogului din care lipsesc obiceiurile rutini-
ere ce transformi atit de des pianistul in acompa-
niator. Iatid de ce considerdm c& acest concert de
sonate a avut calitatea unei seri muzicale autentice,
de specific cameral, nuanta de ,recital instrumen-
tal“ cedind locul unei convorbiri muzicale. In des-
chiderea concertului, Elegia de Carmen Petra DRasa-
copol — primi auditie — a adus o undad de lirism
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de crigine enescianii, comentath insi in factura dis-
cretd a personalitalii compozitoarei, care deseori a
fost remarcati pentru afinitatile ei fatd de genurile
miniaturii muzicale.

Gr. C.

Al doilea Festival al tinerilor
interpreti muzicieni

Constituie deja o valoroasd tradifie faptul cd pen-
tru al doilea an consecutiv se organizeazd la Ale-
neul Romdan festivalul tinerilor interpreti din Bucu-
resti. Este o actiune ce tinde sa ridice realizarile
celor mai tineri muzicieni — elevi ai celor doud
licee de muzica din Capitald si studenti de conser-
vator — la nivelul exigentelor primei scene de
concert a tarii; si in plus, serile de muzicd orga-
nizate la Ateneul {tineretului aduc o finalizare fi-
reascd — la nivelul posibilitdfilor fiecdrei virste —
a muncii intreprinse zi de zi, a acestei activitati mi-
galoase de dobindire §i stdpinire a mijloacelor mu-
zicale, de descifrare a sensurilor lucrarilor studiate.

Am ascultat astfel — in doud seri conseculiv, la
inceputul lunii martie — un grup reprezentativ,
intr-adevar foarte numeros de pianisti, numai doi
violonigti i doi instrumentisti sufldtori. In ceea ce-i
priveste pe violonisti trebuiesc remarcate in primul
rind realizdrile Andei Petrovici si ale lui Cailin
Ciora — de la liceul ,,George Enescu“ si, respectiv,
nr, 1, tineri ale céror interpretiri de tinutd s-au
caracterizat prin siguranta expunerii, prin deplina
congtientizare a acesteia. Student in anul al doilea,
violonistul Arnold Scherer a etalat, la rindul sau o
virtuozitate de cea mai bunid calitate, virtuozitate
dublatd de un temperament lucid Intretinut. In ace-
lasi context al interpretdrilor deosebit de meritorii
trebuiesc amintite aparitiile elevilor Stefan Rodescu,
Andrei Badulescu si Alexandru Orban aflati in ul-
timii ani de liceu, tineri permanent preocupati de
claritatea, de logicd frazarii, de acuratelea sonorda a
acesteia.

Dintre cei opt pianisti prezen{i in acest festival
pe podiumul Ateneului Romé&n, voi remarca, dc ase-
meni selectiv, evolutia foarte tindrului Dan Atana-
siu — din Galati — dotat cu o acutd sensibilitate in
conturarea frazei, pe aceea a Maricdi Serban de un
remarcabil bun gust si aleasd capacilate de mode-
lare a tonului, sau pe Vlad Conta — ultimii doi de
la liceul ,,George Enescu“, pianist stapinind o vir-
tuozitate aproape transcendentald, viguroasa, atent
strunitd. Acestora 1li se aldturd interpretédrile temei-
nic construite, firesc sensibilizate interior, interpre-
tari realizate de elevii Tudor Dumitrescu sgi Vitto-
rio Albini — de la liceul nr. I, sau de studenta
Eva Radacineanu.

Din rindurile celorlal{i tineri interpreti prezenti
pe podiumul Ateneului Romén il voi mentfiona pe

violoncelistul student Dorel Fodoreanu - dispunind
de o remarcabild vigoare si profunzime a sunetului
sau pe oboistul Cristian Stefanescu — de la Liceul
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LGeorge Enesca®, insorprot sobru, bine echilibrat
evolutiile sale.

in afara acestor bine meritate aprecieri adresate
interpretilor trebuie observatd tendinta aproape ge-
nerald de deplasare a sclectiei programelor de con-
cert cdtre un repertoriu mai facil, indeobste roman-
tic, bazat in mare parte pe spectaculozitatea efec-
telor tehnice instrumentale.

S4 nu uitdm cd la fel de accesibili —atit celor
mai tineri interpreti cit si publicului — le sint si
operele lui Bach, Mozart sau Beethoven, cu totul
evitaji in concertele mai sus comentate. Cédci un re-
pertoriu de tinutd, adecvat virstei si iIntelegerii in-
terpretului, exercitd in primul rind o acliune edu-
cativd, formativa asupra sa dar si asupra ascuild-
torului din sala de concert.

Tineri interprefi pe scena
Filarmonicii

Filarmonica implineste, intre alte sarcini, si aceea
de a promova pe tinerii interprcti. Sint semnele cui-
turii noi, socialiste, in cadrul cércia talentele apar
valorificate, puse de timpuriu in lumind. Pe tineri fii
aflam la 17—18 ani, chiar si mai inaintea acestei
virste, pe podiumul salilor de concert, prezentind
muzica marilor clasici, cu participarea incurajatoare
a unui public numeros. Ce frumos! Aruncind o pri-
vire fnapoi cu o jumédtate de veac, ne amintim insa
cd tot ceea ce se putea spera era urmdrirea in chip
clandestin a repetitiilor si, mai clandestin, a concer-
telor... Manifestari ale tineretului, de ordinub celor
susmentionate ? Nu existau.

In februarie curent, am urmdarit la Ateneul Roméan
(Sala Studio) doud recitale, Tinarul violonist Calin
Ciora a vadit in Partitura a 1I-a in re minor, pentru
vioard solo de Bach, insusiri si, pentru viitor perspec-
tive, dintre cele mai frumoase: un ton sigur, ferm, o
frazare corectd, muzicalitate si pentru virsta sa,
(nici 18 ani) maturitate. A imprimat Allemandei o
miscare moderatd dar hotdritd, iar Courantei insufle-
ire. Sarabanda redatd cu o liniste maiestoasi apoi
Giga, cu accente juste si nuaniate dinamice admisibile,
au fdcut loc celebrei Chaconne. Aici a dovedit o
nebanuitd rezistentd si o serioasd pregitire. A clin-
tat-o dintr-un suflu, cu o concentrare si o corectitu-
dine demne de un violonist format si care oglindeau
indrumarea competentd de care s-a bucurat (profeso-
rul sdu este Mihai Constantinescu). Desigur, multi-
plele tilcuri ale acestei magnifice piese de concert i
se vor desvalui interpretului in chip progresiv. Geory
Enescu facea, intre multe alte recomandari privitoarc
la studierea Chaconnei de Bach, pe aceea de ,a fi
scris textul din nou in dispozitia sa logicd, pe mai
multe voci, repartizind linia muzicald pe patru por-
tative. Supravegheati timbrul — spunea marele artist
— fiecdreia dintre parti asifel incit sd aveti, pindla
urmd, un prim si un al doilea soprano, un prim si o
a doua voce sccunda (contraltn). Atunei totul se va
lumina*...



Bste o mure Tovdatdtwd., Tindrul Ciora  va  ine
necontenit scama, de asemenea, de indrumdrile pro-
fesorului sdu privitoare la péstrarea ritmului impertur-
babil si la evidentierea din plin — de-a lungul vari-
atiillor — a liniei melodice.

In Sonata pentru pian §t vioard, in Si bemol de Mo-
zart, am apreciat cu atit mai mult elanul cu care a
cintat, si fluenta in expunerea ideilor muzicale, cu
cit veneau dupd greaua inccrcare la care se supusese.
Aici s-a facut prefuitd, de asemenea, participarea in
egald misurd a excelentei pianiste Maria Bell care
a cintat in stilul specific mozartian. Dialogurile au
fost redatc cu multd vivacitate. In Andante am avut
o meditatie pocticd de calitate iar Rondo-ul final a
fost cintat cu stralucire. In incheierc, foarte romai-
neasca Suitd peniru vioard solo de Vasile Filip, piesc
cu vibrantc ecouri de virtuozitate populard, pe care
violonistul le-a prezentat cu vitalitate.

Am urmdrit apoi recitalul dat de nu mai putin
tindrul violonist Serban Nichifor.

Programul pe care l-a prezentat a fost de o diver-
sitate si exigentd deosebite. Dela o manifestare la
alta (ultima oard l-am asculta cintind Concertul de
Boccherini) Serban Nichifor inregistreaz& noi pro-
grese. Complexitatea problemelor interpretative cu
care a fost confruntat intr-un asemenea recital de
anvergurd i-a impus o severd muncd artisticd pe
care a implinit-o cu mult entuziasm. A cintat Prelu-
diul din Suita a V-a pentru violoncal solo de Barh,
cu o sensibild interiorizare iar Fuga, cu sigurantd si
precizie ritmicd. Manifestind, poate, o oarecare ner-
vozitate inainte de Sonata a X-a in Mi major de
Valentini, piesd de prctioasd virtuozitate, a reusit s&
se domine repede, oferindu-ne o interpretare din
care relevdm, cu satisfactie, tocmai gravitatea si
calmul cu care a redat prima miscare. Trasdturile de
bravurd din Allegro care a urmat, recalizate cu vi-
goare (chiar nici nu trcbuie s preseze prea mult in
grav, cici strunele pot suna discordant) poezia afir-
matd in registrul acut din aceeasi miscare, apoi rit-
mul moderat si bine marcat din Gavoita au dus
cdtre punctul culminativ al Sonatei, Allegro final,
unde a cintat cu o virtuozitate laudabila.

O dificila ,,piatrd de incercare* atit in ceea ce
priveste executia propriu zisd cit si interpretarea, a
constituit-o Suita a III-a pentru wvioloncel solo dc
Reger. In acel Sostenuto initial, a rezolvat cu succes
problemele de frarzare ingrijitd, de puritate a sunete-
lor duble, de dinamicd. Melodia cu ritm ternar din
partea mediand, Vivace, a fost prezentatd cursiv iar
seria atit de pretentioasd a variatiilor din Andante
in chip cxplicit, luminos si bine diferentiat.

Dupd Pastorala de Velchorschi, a incheiat cu o
picsd do Cassado, redatd intr-adevir ca un omagiu
sau ¢ca un compliment: Requiebros. La repetatele
cereri a oferit Lebdda de Saint-Saéns, cintatd cu
distinctie si gingasie.

Fatd de promitdloarcle si indiscutabilele calitaii,
i-am sugera bui Serban Nichifor sd nu suprasolicite
instrumentul. Nu are ncvoie sd forteze intensitatea
tonului.

Acompaniamentul a fost sustinut cu o exemplard
tinutd artisticd, in chip sobru, cu finete si tact de
profesoara Elena Cosma a carei contributie la succe-
sul recitalului a fost valoroasa.

Stefan Rodescu, Rodica Giroveanu,
Bogdan Georgescu

In sala studio a Ateneului Romdin, Filarmonica
,George Enescu® continua prezentarea tinerilor inter-
preti. Unii revin cu o periodicitate anuald. Confrun-
tarea cu publicul e binevenitd. FEa madisoard, intre
altele, evolutia celor ce se manifestd in aceste recita-
luri, adesea de indiscutabil intercs artistic, ca in
cazul de fata.

Tindrul violonist Stefan Rodescu, in ultima clasa de
liceu muzical, este pentru a doua oard pe podiul
acestei sali de concert. Interpretind Ciaccona de
Vitali a invederat in primul rind o foarte bund pre-
gatire. Tonul sdu a devenit mai ferm, mai cald si cit
se poate de bine nutrit. A cintat celchra piesd, atit
de melodioasd, a marelui preclasic italian, cu o
remarcabild contenentd, desfdsurind minunatele va-
riatii in liniste, cu acea egalitate a miscérii atit de
necesard si cu unele frumoase nuante de piano. Re-
venirea, in forte spre final, a fost ficutd cu elegantd,
cu o trdsdturd de arcus sigurd, fiind sustinut la pian
cu pondere, tact si muzicalitate de Rodica Giroveanu-
Eugen.

In Sonata in sol minor de Mozart, violonistul si-a
facut o frumoasd intrare cu maiestosul preludiu
Adagio, expus cu 0 anumitd noblete dupd care a ata-
cat, In aceclasi spirit, infriguratul Allegro. Aici, tema
a fost prezentatd mai intii de pianistd care, dupa
momentele de expansiune tipic mozartiene, a con-
dus-o intr-un rallentando si crescendo cdtre o culmi-
natie, ce i-a deschis calea violonistului. Replicile,
imitatiile, intre cei doi parteneri, au fost viguroase,
cnergice, dupd care dialogul a dus la o ritorneld plind
de stralucir

Un cuvint si despre acel Andantino cantabile, in
tonalitate majord, de alurd aproape populard, in care
suita de variatii deosebit de elaborate a fost prezen-
tati de interpreti — si spunem astfel deoarece pianul
a avut o participare egald — 1in chip pasionat, in
propriul stil mozartian.

Ca lucrare roméneascd : Mica suitd de Mihail Jora,
in care cecle patru parti — Dor de soare, Bejenie,
Mingtiere si Reinnoire au fose redate cu coloritul lor
specific si acel descriptivism care fac din ele ade-
varate miniaturi de gen. Un dans de Brahms a inche-
iat acest atragidtor recital, oferit in supliment. Stefan
Rodescu, talent indiscutabil, se aplicd in chip serios
studiului. Fatd de anul trecut se afla intr-un frumos
progres., Rodica Giroveanu este, la rindu-i, o pia-
nistd cu o tehnicad slefuitd, foarte sensibila si de o
muzicalitate pe care i-au atestat-o multitudinea nu-
antelor atit de judicios aduse in joc de-a lungul
recitalului.

In partea a doua, pianistul Bogdan Georgescu a
prezentat un program deosebit de exigent. A inter-
pretat Toccata §i Fuga in mi minor de Bach nu nu-
mai cu rigoarea de execufie si austeritatea cerute dar
si cu sentimentul continutului poetic pe care aceste
piese 1i cuprind. A cintat fluent, cu un sensibil dina-
mism interior si cu o anumiti emotionalitate.

Variatiile in fa minor, de Liszt, pe o temi de
Bach, solicitd multd virtuozitate 1iIn stilul specific
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compozitorului, de care interpretul a dat dovada cu
prisosintd. Trebuie sd spunem Insd cd aceastd piesd,
prevazutd probabil in unele programe de Conservator,
a apdrut foarte laborioasd In sine, cuprinzind para-
fraze, ornamentatii si arabescuri tipic lisztiene in care
se deslusea acel etalaj al bravurii pentru bravura.
Apreciind si elogiind munca de asimilare depusa de
pianist, trebuie sd spunem  totusi, c& asemenea
n»masini infernale“ apar, astdzi, incomparahil mai rar,
in programe, si pe bunad dreptate; ele sint obositoare
pentru dinterpret ca si pentru ascultitori. Dar au ve-
nit admirabilele Piese fantezii de Schumann, care au
reprezentat punctul de atractie deosebitd al recitalu-
lui. Dupa Seara, infadtisatd cu multi cursivitate dar
carear fireclamat o mai accentuatd concentrare, dupia
Avint redatd cu multd vivacitate, Dece ? a fost expusd
cu lirism si realmente ca o gingase interogatie. Piesa
Capricii, prezentatd pufin apasdtor, la inceput, a
fost dupd accea cintatd avintat si cu o notd de umor.

Romantica In noapte si Fabula — o poveste cu
alternante de lento si presto — au fost urmate de
Vis sbuciumat, redai foarte just, cu caracterul de
avalansd al unui cosmar. Sfirsitul cintecului a avut
in final, poezia si buna dispozitie pe care a gindit-o,
ca o iIncoronare, compozitorul.

Din lungul program a fdcut parte si Sonatina de
Sigismund Toduta cdruia inteérpretul i-a redat stilul
unitar, caractcrul roménesc, de joc, in prima parte
si de veselie, in final.

Bogdan Georgescu cste un pianist de deoschite
promisiuni si dispune, credem, de toate premizele
unei frumoase cariere pianistice.

Brasov

Aflatd in evident progres, filarmonica brasovcana
s-a prezentat In aceastd stagiune cu un repertoriu
plin de interes, in care o atentie deosebitd este acor-
datd creatiei roménesti. Retinem  din concertele
lunii februarie, prima auditie brasoveand a Suitéel
haiducesti de Liviu Comes. Lucrarea este extrasd
dintr-un amplu scenariu coregrafic, Poemul eliberd-
rii, pe care autorul l-a dedicat aniversdrii @ 20 de
ani de la eliberarea patriei de sub jugul fascist.
Suijta este formatd din patru parti purtind sugestiv
titlurile : Obidd&, Rdscoald, Despdrtire si Joc haidu-
cesc. Criteriul selectiv care a determinat alcdtuirea
acestei suite, este evident caracterul ei net coregrafic,
bazat in principal pe originalitatea si autenticitatea
ritmurilor variate, de un specific folcloric aparte,
constituind totodatd insdsi sursa esentei ei muzicale.

Prima parte, debutind cu o scurtid introducere, are
un caracter evocator, presiirat cu accente viguroase,
bine subliniate de o ritmicd sugestiva. Inceputul par-
tii @ doua corespunde unei pregitiri tensionale efec-
tuatd de compartimentul corzilor, dupd care un sem-
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nal de trompetd, declanscazd o dezvoltare in care se
intercaleazd spirituale momente de joc, pline de au-
tenticitate folcloricd. Din nou insd suportul principal
este alternanta unor succesiuni ritmice sincopate si
pregnant accentuate. Un cald lirism pastoral vine,
in partea a treia, sd creeze o ambiant{d evocatoare a
plaiurilor patriei. Tema, cantabild, este recliefatd cu
multd plasticitate de aparitia unui ritm sacadat, re-
zolvat prin contrastul unei reveniri tematice pline de
lirism a flautului. Partea a patra capéatd caracterul
unei sinteze ritmice, insdsi temecle, scurte, chiar frag-
mentare, fiind subordonate variatiilor ritmice. Este un
final electrizant, plin de viatd si prospetime.

Dirijorul Emanoil Elenescu a asigurat o executie de
acuratcte si o interpretare care a patruns realele
sensuri ale creatiei.

Mai refinem din programele filarmonicii brago-
vene prestigioasa interpretare a Simfoniei 1 de
Gustav Mabhler, o realizare de elevatsd {inutd artistica
a dirijorului Mircea Lucescu si puternica impresie
lisatd de tindrub dirijor Jonas Domarkas (U.R.S.S))
care, Intr-un program Beethoven, a entuziasmat prin
conceptia sa interpretativd, acuratetea stilisticd si
forta trairii emotionale, cu totul la inadliimea marelui
sdu maestru Igor Markevici.

Bine integrat in aceastd atmosferd, pianistul Liviu
Teodor Teclu a avut o evolutie meritorie, mai ales
in partile a II-a si a IIl-a a Concertului nr. 4 pen-
tru pian §i orchestrd de Beethoven.

In recitalul sustinut la Brasov, care de altfel i-a
gazduit si debutul inainte cu doi ani, tindrul violo-
nist Serban Lupu s-a inscris pe linia unui progres
ascendent de o facturd proprie marilor sperante si
perspective. Maturitatea unui ton curat, cald si pi-
trunzator, o bunid tehnicd si mai ales interpretarea sa
insumind finete, sensibilitate si multd intensitate de
sentiment, calitati de care a facut dovada intr-un
repertoriun variat si dificil (Mozart, Brahms, Doru
Popovici, Wieniawsky, Szymanowsky, Saint-Saéns,
Tartini), sint garantii ale unui talent caruia i sint
deschise marile aspiratii.

MIRCEA GHERMAN

Liceul de muzicd din Cluj

Un remarcabil concert simfonic a prezentat Liceul
de muzicd din Cluj. Programul a cuprins: Concert
pentru orchestrd de coarde de V. M. Iusceanu, Con-
cert pentru pian §i orchestrd in Do major, K. V. 4186,
si Simfonia in Si bemol major K. V. Anhang 216 de
W. A. Mozart, si Trei jocuri din Ardeal de A. Stoia.

Desigur, altfel ar suna aceste piese cintate de o
formatie experimentatd, in comparatie cu ansamblul
instrumentistilor adolescenti care sint in formare si
luptd cu dificultati tehnice. Pe lingd simpatia ce o
trezeste spectacolul unei orchestre alcdtuite din elevi,
acest concert meritd un interes si pentru nivelul ar-
tistic la care a ajuns.



Concertul de Tusceanu s-a desfdsurat limpede, iar
comporzitiile lui Mozart au avut, in ansamblul or-
chestral, expresie si contraste. Jocurile de Stoia:
Hategana, Bdtuta (Dantu) si Mdruntelul, au sunat
convingdtor, destul de bine pentru o orchestrd de
elevi. (Cit sint de scinteietoare aceste piese orche-

strale!) Un merit principal 1i revine profesorului
Emiliu Dragea, dirijorul concertului. El a avut

discerndmintul si prudenta necesare pentru a pre-
zenta in mod onorabil, un program bhine alcdtuit si
reprezentativ.

Solistul concertului, elevul Adrian Stoica din
clasa a X-a, are multa lejeritate. Concertul de Mozart
l-a cintat sensibil, insd oarecum uniform. Atitudinea
meditativd, visdtoare a tindrului pianist, a cucerit
pe deplin In bisurile date la cererea publicului: par-
tea I-a din Sonata lunii de Beethoven si Lingd izvor
de Mihai Andreescu (Skeletty). Impunindu-se, in pri-
ma sa afirmare ca solist pe podiul * silii mari a
Casei Universitarilor, Adrian Stoica rdmine in aten-
tia publicului, carc i va urméri cu interes cvolutia.

Corul ,lacob Muresianu”

Tn cadrul unei festivititi deosebite, s-a inaugurat pu-
blic, corul barbdtesc al Casei municipale de cultura
din Cluj, care, in semn de¢ cinstire a memoriei com-
pozitorului Tacob Muresianu, ii poartd numele.

Atmosfera cntuziastd cu care a fost Insolitd cvolutia
acestui concert, aratd cit de necesare sint astfel de
formatii de amatori cu un ecou adinc in mase. (Incd
nu sint uitate concertele istorice date de Tacob Mure-
sianu la Blaj — la marile serbéri alc Astrei, in 1911
— sau ale lui Dima, la Sibiu si Brasov si ale lui
Ton Viduy, la Lugoj 1)

Programul a etalat un repertorivt coral romanesc
clasic, care a intretinut la mai mulle genecratii de
tineri, entuziasmul pentru marile idealuri colective,
simtul solidaritdtii nationale si dragostea pentru
frumos : Sfintd zi de libertate de A. Flechtenmacher,
Altarul Mindstirii Putna de C. Porumbescu, Balada
Soimul si floarea fagului si corurile Dorul meu si
Neicd Neiculifd de Iacob Muresianu, Serenada de
Tudor Flondor, Pui de lei de 1. G. Brétianu si Mori
mindro de Augustin Bena, cérora li s-a adaugat:
Motto de 1. Savu, Mama si Partid, pavdza mea de
I. D. ‘Chirescu, Pentru mindra si Imn strdbunilor
eroi de M. Cuteanu, Bdtrini de C. Cherebetiu, caruia
i se datorcazé si cea mai mare parte a orchestrdrilor
din partea I[-a a programului. Si-a dat concursul
orchestra Opcrei Roméne si solistii  C. Busuioc, D.
Serbac s5i F. Siminic (precum si pianistul  Tiberiu
Popa) de la Opera Rom&nd si solistii corului: A.
Teognoste, 1. Comsa si V. Lipovan.

Dirijorul Marius Cuteanu a inregistrat un hou
succes in activitatea sa de neobosit animator al vie-
tii muzicale transilvdnene si de valorificator al tezau-
rului inaintasilor muzicii roméanesti.

E. B,

,Bund seara, domnule Wilde",
muzical de Eugen Mirea si
H. Mailineanu

Sub aparentele unui fermecator spectacol plin de
haz, muzicd si dans, autorii muzicalului Bund seara,
domnule Wilda! ne dau o compozitie superior inche-
gatd, de un sigur simt ironic, atenuat de poezia fee-
ricd a costumelor, luminilor, cintecelor si momentelor
coregrafice, intr-un gen care nu si-a definit incd pe
deplin stilul. Fiindcd nu tot ce e inroleazd in teatrul
cu cintece si dansuri din zilele noastre e neapdrat
muzical, chiar cind el a fost scris si compus recent.
Dacd acest gen, mai pretentios decit opereta si mai
complex prin text si muzicd decit ea, a izbutit si-si
impund suprematia, realizarile lui in relatie mondiala
numdrind citeva opere de o importantd remarcabila,
accasta se datoreazd formulei sale de continut si
prezentare, care sugereazd o fizionomie mai complexa
a teatrului muzical.

Critica a cerut de nenumdirate ori o schimbare
a materialului  dramatic si o perspectivd artisticd
mai ferma, dobinditd de el prin partiturd, o dati
cu renuntarea la schemele psihologice ale operetei,
reduse la niste fantose cintédtoare, texte corespunza-
toare sensibilititii prezente si unui public constient
de sine. Pretentia aceasta a grabit si la noi apari-
tia unui muzical original. Dupd Groapa lui Eugen
Barbu, cu muzica de Radu Serban — compozitor
aflat intr-o progresivd depdsire a dispozitiilor sale
creatoare, confirmind speraniele nutrite incd de la
debutul sdu —, Bund seara, domnule Wilde ! impune
productici roménesti in genul de muzical, chiar de
la Inceput, un nivel artistic superior.

Oscar Wilde si scricrile sale apartin inca intr-o
oarecare mdsurd, timpului nostru, desi eroii lui s-au
imputinat fn ultima jumatate de secol, pina la dis-
paritie aproape, in insisi patria autorului. Insi ei
evocd spiritul unui timp anumit si mentalitatea lui,
0o anume faund urband inecatd in estetism si in jo-
curile facile de-a viata, dragostea si moartea, pe
carc marele infrint de ipocrita morald a victoria-
nismului tirziu le-a privit cu un ochi deschis si lu-
cid. Oricit personajele acestui Bund secara, domnule
Wilde! ni se pot pdrea marionetele unui joc con-
dimentat cu oarecare sentimentalism liric si stro-
pit pe alocuri cu nitel humor, ele cistigd viatd prin
intentia clard a lui Bugen Mirea de a ironiza tot
timpul, cu un simt rar al esentelor si cu optica rea-
listd a artistului de azi, Incit dozarea actiunii, orga-
nizarea internd a scenelor, utilizarea nuantelor fin
dialog si hazul personajelor se incheagd intr-un spec-
tacol aerat si antrenant, mereu agreabil, construit cu
o precizie care nu lasd nimic in umbra.

In dosul acestui joc de mecanisme fird gres, pe
care il regizeazd in piesd insusi Wilde — intrupat cu
farmec si dezinvolturd de Al Repan —, se ascund
fnsd un imens travaliu si o tehnicd migidloasd. O
astfel de realizare se apreciazd indeosebi de cei ce
sesizeazd nuantele subtile, ironia bine folositd in
economia dramaticd, dar indeosebi de catre cei ce
inteleg in ce mdisurd H. Malineanu a izbutit, prin
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muzica sa, claboratd cu o lucidd stapinire artistica,
si redea nu numai o atmosferd de autenticitate lon-
doneza, in stilul acelui teatru muzical, care — in
ciuda vivacitdtii moderne — nu neglijeazd colori-
tul do epocd, ci asigurd chiar prin pitorescul evo-
carii o ritmicd de o deosebitd sugestie actiunii, pre-
zentdrili si interpretdrii caricaturale a personajelor.

Cu o bandd magneticd pe care si-a inregistrat me-
lodiile, comporzitorul reuseste sa creeze atit mediul,
cit si aura personajelor; cintecele sale transmit pu-
bhlicului mai mult decit un placut antren ritmic, ca
in piesele Love, Dumneata esti allceva, Unde ¢
Baby ?, Parisul si M-am legat de tine-n gind, mani-
festdri inedite ale unui rar talent de melodist si ale
unui foarte bun cunoscéator al teatrului muzical. In-
terpretii sint actori de prozd: Stefan Iordache (John
Worthing), Florian Pittis (Algeron Montcrieff), Stefan
Radof (Dr. Chasuble), Radu Dunédreanu, intr-un dublu
rol de wvalet, admirabila Carmen Stanescu (Lady
Bracknell), Anda Caropol (Gwendolin Fairax), Mari-
ana Mihut, cu permanenta ei vibratie interioara si o
vaporoasd ingonuitate (Cecily Cardew) si Migry
Avram-Nicolau (Miss Prism). Felul cum toti acestia
cintd si, la nevoie, danseaza chiar, incadrindu-se per-
fect in tablourile faurite de autor, e de-a dreptul pil-
duitor pentru cintdretii de profesie care neglijcaza
aspectul de actorie al prezentei lor scenice.

Regizorul Alexandru Bocdnet a sintetizat cu nerv
si bun gust personajele, actiunea si reconstituirea
unci atmosfere de epocd speciald intr-o imagine unici,
vie, coloratd, cu integrala recvelare a notei de joc
si persiflaj conferitd de autori piesei, incintind spec-
tatorii fdra rczerva. Ll a géasit colaboratori inteli-
genti In  pictorul-scenograf Sicd Rusescu, in  Lidia
Radian, cdreia i se datoreaza frumoasele costume
fin de siecle, si in coregraful Cornel Patrichi.

O feericd aventurd de teatru muzical, iatd ce au
realizat Eugen Mirea si H. Mélineanu cu Bund sea-
ra, Domnule Wilde!, dupd piesa ,Ce Inseamnd

L

a fi onesit“ de scriitorul englez, carecia i-au accen-
tuat si i-au adus la =zl captivania ironic, gratie si

fantezie.

CLAUDE ROMANO

Sub semnul improvizatiei: Spectacolul
., Vine, vine... Olimpiada“
fafa in fatd cu spectatorii

Teatrul de revistd si comedie ,Jon Vasilescu" ne-a
propus cea de-a sasea premierd a stagiunii 1971—1972

cu spectacolul ,Vine, vine.. Olimpiada“ (prezentat
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in program ca o avancronicd muzical-umoristi-a de
Ciupi Radulescu si George Mihalache). O sald arhi-
plind — e vorba de Sala Palatului — astepta un
spectacol tineresc, amuzant, pc mdéasura unor rou-
site anterioarc ale accstui gen de largd popularitate.
Din pécate insd, chiar de la inceput, reprezentatia
arc un evident caracter de improvizatic, provocind
0 deceptie carc se amplificd pc mdsurd ce sc dea-
pdnd programul. Se deschide cortina si incepe ,.Pro-
logul Climpic* : un amalgam tipitor cu cercuri si
steaguri, o defilare stingaci minuitd. Reuseste sa se
termine... si ,,Vine, vine... Olimpiada® cu Ciupi Ra-
dulescu si doud prezentatoare : o alcdtuire subred3,
cu un umor fortat, grcoi. S& excludem din program
ntumercle muzicale de sinc stdldtoare care in orice
spectacol de varietdli ar face succes. Mergem pe
firul rovistei, pe firul ideii pe care s-a clidit revista
si anumec ,febra olimpiadei“.. Urmeazd ,Satul Olim-
pic*: o pereciie trecutd peste virsta baletului vrea
sit sugereze . Stafeta“” generatiilor, dar nu izbuteste
s& treacd peste limitele unei note de wvulgaritate.
Doud soliste: Silvia Catand si mai ales, Mili Paul
(nu stiu de ce se numesc tocmai ele din tot corpul
de balet ,soliste“?) mimeazd fals entuziasmul in
fata marii manifestdri. Cunostcam cuplectele fotbalis-
tice ale lui Ciupi Rddulescu din alte spectacole de
revistd., Nici aici nu au lipsit. Asadar, am asistat
din nou la un ,Uzat cocteil* fotbalistic.

Tema spectacolului era generoasd dar autorii s-au
apropiat de ca formal, fdrd nici o investitie cit de
cit notabild In planul ideilor, al inventiei comice,
si fdrd exigentd sub raportul spectacolului propriu-
zis. A displicut momentul ,Satul Olimpic*, dar for-
fota din ,Inainte de start* — tot un moment core-
grafic — a fost si mai supdrdtoare. Nimic nu ¢ mai
trist pentru un ,spectacol vesel* decit sd-i urma-
resti grimasa protocolard, peroratiilc pe cuvinte mari
care tin sd suplineascd un sens si un haz autentic.
Dc la ,,Prologul Olimpic“ la ,Porumbcii pacii®, sal-
tul a fost mai greu pentru public decit pentru in-
ferprefi. Am inrcgistrat deceptia, nemulfumirea spec-
tatorilor.

Tehniciana Geta Stdnculescu spunca: ,Pdcat de
timpul pierdut. Cu atit mai regretabil cu cit pe tema
Olimpiadei s-ar fi putut realiza un spectacol dis-
tractiv si actual de mare succes. Ar fi trebuit insd
ca autorii lui sa-si respecte propria semnaturd si sa
nu creadd cd publicul acceptd orice. Deci, pdcat de
timpul pierdut si pécat c& astfel de productii pot
vedea lumina scenei®.

Studentul Cezar Statovici de la facultatea de Me-
~anicd Agricold : ,,Imi plac spectacolele de varietati,
— cind sint bune. Le consider ca momente necesare

de divertisment in limitele cunoscute ale genului.



N-as fi crezut insd cd teatrul ,Jfon Vasilescu“ sa-si
poatd da girul unei manifestdri atit de precare. In
locul divertismentului promis am asistat la o impor-
vizatie cu totul supdratoare. Daca s-ar scoate titlul
\Vine, vine... Olimpiada“ si toate textele care pre-
tind cd-1 comenteazd, dacda ar ramine doar micro-
recitalurile cintdretilor, dacd nu s-ar tine cu tot
dinadinsul ca aceastd desfdsurarc Sa se numeasca
.revistd* — atunci ar fi rdmas muzica si poate ar
fi fost o scard onorabild de muzicd usoard“.

Pensionara Cornelia Carp ,,Are si umorul rolul lui
intr-o revistd tinereascd. Avea parcd ceva miez cu-
pletul ,,Nu mai dau®. In rest de cite ori intrau in
scend prezentatoarele, prezentatlorul, aveam o sen-
zatic de jend. Cu asa textc slabe nu prea este indi-
cat sd apari in public*.

Statisticiana Toana Naumescu : ,Mi-au pldcut mo-
mentele muzicale cu Chyko Basil, Luky Marinescuy,
Corncl Constantiniu, Petre Gcambasu...‘ Ele n-au putut
insd salva spectacolul, care in ansamblul lui este,
dupd parerea mea, un escc’.

Un jurist: ,As vrea si spun cd balctul este de-a
dreptul lipsit dc orice fantezic. Vor sd descrie un
sat olimpic sau emotia zilelor de precgdtire a intre-
cerilor, dar gesturile, misecarile sint total neinspirate.
Oare cum se permite o astfel de improvizatie 7

Elevul Sorin Marian : ,)Eu iubesc muzica usoard, ¢
singurul lucru mai bun din tot spectacolul vizionat.
Dar as avea citeva rezerve : amplificarca a fost ex-
cesivd, iar citeva melodii, printre care cea inchinatd
de Valentiu Grigorescu lui Tiriac si Ndastase, cxtrem
de slabe“.

Parerile cilate ni se par concludente. Teatrul ,,Ton
Vasilescu“ ne oferd asadar, la Sala Palatului, o noud
revistd. Publicul vine optimist, increzdtor. Plcaci
dezamdgit. ,Dacd sdrim peste momentele coregrafice,
dacd inchidem ochii la niste cuplete vestejite, sdrace
in idei, daca...

Am urmadrit doar firul, pretinsul fir al ,Olimpia-
dei®“. S& notdm si partile bune ale spectacolului:
scenografia, costumele care au chiar un stil, o ti-
nutd decentd, si asa cum am spus momentele muzi-
cale: cintecele Iui Cornel Constantiniu (bun actor,
cu un sim{ deosebit al ritmului — pind acum l-am
ascultat doar in cintece-poem), Luky Marinescu
(prezentd agreabild, colorind frumos melodiile); am
inregistrat recitalul formatiei Savoy (aplaudate mai
mult decit sperau realizatorii spectacolului) fara
extravagante, vocea de canzonetd a lui Petre Geam-
basu ; s& ne amintim si de o parte ,tristd", de balet,
acel ,celebru® ,Inainte de start“; apoi Doina lui
Dorin Anastasiu (intr-un efort de a iesi din stilul
Hustin). Cu aceastd premierd teatrul ,,Ion Vasilescu“
isi ,,achitd“ o datorie de repertoriu. Cum fisi rezol-
vé insd datoriile fatd de public ?

Sm. O.

Primul ,Muzical” si sursele lui:

Show Boat" de Jerome Kern-1927
|

Succesul, a carui wmdrire arc o lunga constanta
in istoria tcatrului muzical cde pe DBroadway — unde
s-a experimentat si s-a impus muzicalul — a dus la
o multime de cdutdri si innoiri, mai mult sau mai
putin viabile. S-a ajuns, iasd, prea des la clisce, din
gresala acelor autori, producatori si regizori care
credeau cd succesul in diversele genuri §i comparti-
mente ale teatrului distractiv se obtine doar prin
tuxul prezentarii de scend, prin frumusetea in sine
s rmuzicii si antrenul dansurilor. S-au convins re-
pede cu totil ¢d ceca ce Tmbétrineste si se epuizeazd
pardseste scena si e pdrdsit de public in ciuda celor
mai fastuoase montari, cd& muzica apreciatd de as-
cultdtori este aceca carc ii predispune in scnsuf
continutului teatral.

Este si cazul piesci Show Boat (Tealrul plutitor),
cu muzica de Jerome Kern, textul de Oscar Ham-
merstein II, dupd romanul cu acelasi titlu al scriitoa-
rei americane Edna Ferber, a cdrei premiera a avut
loe la 27 decembrie 1927 pe scena Teatrului Zieg-
fcld din New York.

Dupd opinia istoricilor teatrului muzical modern
avem de a face cu primul ,,muzical® in sensul actual
al notiunii, fiindc& libretul, textul cintecelor, muzica
si actiunea constituie o izbutitd sintezd pentru o
oglindire a vietii asa cum o imaginase autoarea ro-
manului, fard ca partitura sd devind parazitard sau
ca dansurile, scenele de ansamblu cu coruri si o
bogatd cvolutie a figurafici sd urmadireascd efecte de
ordin inferior. Intr-un cuvint, libretist, compozitor.
regizor i corvegraf au cdutat s& cxemplifice conti-
nutul : Manolia, fiica cépitanului unui ,teatru plu-
titor* de pe Mississippi, se indrigosteste de un actor
cu viald usuraticd si dezordonatd, ravisitd de patima
jocului de carti. Cu toatd Impotrivirea tatdlui sau,
fata paridseste vasul, spre a se mdrita si a-1 urma la
Chicago pe cartofor, dar e abhandonatid de el dupi
citva timp, incit, spre a-si cistiga propria cxistenta
si pe aceca a copilului sdu, e silitd sd cinte prin lo-
caluri de noapte vechi cintece de pe Mississippi, ceea
ce i-a fngdduit compozitorului — unul dintre melo-
distii cei mai originali ai Americii — sd foloseasca
inteligent elemente din folclorul cordbierilor de pe
fluviu si al muncitorilor de culoare de prin docuri
si de pe plantatiile de bumbac. Un model admirabil
de cintec cu substrat popular, de altfel si cel mai
puternic efect de muzicd al piesei, a fost O’ Man
River, un imn al navigatorilor fluviali si al fluviului
insusi, majestuos si, cu toate acestea, hohotitor ca
insdsi Incdlecarea undelor apei in necurmata lor
curgere. Fluviul a dobindit astfel, prin text si mu-
zicd, o personificare, fiind puternic, blind, minglie-
tor, dar si pedepsitor ca un zeu, Insotind viata celor
nascuti pe tdrmurile lui, cdlduzind-o si ocrotind-o,
ca sd rasard din memorie parcd mai viu si mai con-
vingdtor decit e in realitate. Acesta este miracolul
artei, pe care primul muzical l-a ilustrat convinga-
tor, desi delicat si fard insistenta.
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Cu toate raddicinile infipte in real, muzicalul lui
Kern — Hammerstein II prinsese cheia stilisticd a
unui nou gen de teatru distractiv, secretul dificil
al echilibrului fiind fundamentat pe temelii incd ne-
uzitate : muzica iesea din text, dansul era conditio-
nat de miscirile sufletesti ale personajelor, de ten-
sjiunea conflictului dramatic, asadar un mod cu de-
savirsire diferentiat de operetd si chiar de vechea
comedie muzicald. In acest fel, muzica dobindea o
viatd innoitd, capabild sd redea si rezonanie sufle-
testi, nu doar melodii sentimentale sau vesele, pro-
duse in vederea distractiei publicului, compozito-
rului oferindu-i-sc prilejul de a deveni mai ,poet®
si de o da muzicii o mai armonioasd imbinare cu
textul, cu actiunea si caracterul personajelor, cu
piesa pe care o servea sau, @asa cum avea Sd se
intimple de atitea ori, de care se servea.

Asa cum, bundoard, gravurile sugestive ale lui
Gustave Doré ajutd la o mai bund intelegere a lui
Don Quijote, publicul larg, muzica in noul gen, mai
complexd si mai atentd la textul dramatic, inlesneste
apropierea spectatorilor de anumite subiecte mari ale
teatrului universal si american, carora le da relief si
fncheagd o imaginc mai ,populard“ a lor. Se revad,
astfel, de cétre spectatori piese vechi cu o pli-
cere noud, in stare sd prilejuiascd un plus agreabil
datoritd cintecelor si dansului. Tatd de ce, muzicalul
fsi cautd justificarea existentei sale pe scenele zilelor
noastre in sfere tot mai inalte de dramd si muzica.
El s-a servit in acest scop, copios, de o sumd de
experiente cistigate de teatrul muzical american inca
din a doua jumditate a sccolului al XIX-lea,

Dcoarece o ierarhizare a importantei acestor ex-
periente 5i cxemple preluate de muzical nu este po-
sibild, incercdm inventarierea lor globald si, fireste,
sumard, chiar dacd urmele unora din ele sint disi-
mulate, ca sd-si rcleve abia la o mai atentd privire
prezenta in componenta si procedeele noului gen, in
care se exprimd modificate, metaforizate, dezvoltate
sau abia sugerate, insd de fiecarc datd evidente.

Unul din cele mai vechi si, totodatd, cele mai vii
documente ale teatrului muzical american esta spec-
tacolul de minstrels — menestrelii care, alcatuind
mici trupe mixte de actori, cintdreti, dansatori si
acrobati, au cutreierat decenii la rind, in veacul tre-
cut, localitdtile cele mai modeste si mai ascunse ale
Statelor Unite. Ei dddeau reprezentatii fie prin ham-
barele hanurilor sau ale statiilor dd cale ferati de
prin tirguri si ordsele, fie in aer liber in anotimpu-
rile calde, jucind scenete dramatice si farse comice,
declamind versuri ale marilor poeti englezi, dansind
si cintind melodii populare sau cintece scrise de
compozitori inzestrati, ca Stephen Foster si Dan
Emmett.

S-a minimalizat mult timp importanta acestui gen
in dezvoltarea teatrului muzical de pester ocean, nis-
cut intr-un mediu tipic de viatd americand autohto-
nd : provincia feritd de inriuririle cosmopolite ale
New Yorkului. El a fos pe nedrept considerat joc de

farse si de mdasti hilare, un fel de commedia
dell’arte degradata, o datd ce minstrelii au vehiculat
o muzicd si un limbaj inedite, iscate in ambianta
pionierilor, muncitorilor, soldatilor si, fireste, a
populatiei de culoare, creatoarea pe nesimtite a ar-
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tei jazzului. Rinjetul comic de pe fata accstor ac-
tori modesti dar iscusiti, cu totii de culoare si, mai
tirziu, albi smoliti la fa{d, se transforma, prin since-
ritatea cxpresiei si prin valoarca artisticd a cintece-
lor, a poeziilor declamate in acompaniamentul vreu-
nei chitare sau viori, In masca tragicd a omului din
totdeauna.

Inainte ca minstrelul si dispard ca gen, absorbit
indeosebi de wvodevilul mult mai variat si mai mo-
bil, insd si mai superficial, chiar daci mai profesio-
nalizat in aspectele sale teatrale, el a maj trecut o
datd, ca o vijelie, peste scenele americane, in primele
doud decenii ale acestui secol, lansind un foarte
mare actor si cintiret, pe Al Jolson. Cind in 1909, el
a cintat melodia My Mammy, tipicd pentru mins-
trel si inspiratd din jazzul aflat atunci in faza explo-
zivd a inceputurilor sale, publicul de culoare i-a
strigat printre lacrimi cintdretului alb cu fata inne-
gritd de vopsea: ,La fel ca tine, si noud nc place
sd ridem de suferintele noastre 1

Pe lingd o muzicd sugerind aura persistentd co
sc¢ degajd din cintecele populare si dansurile strut
sau cakewalk, muzicalul avea si imprumute de ia
menestreli ceea ce ei crcaserd primii in America :
farsa budlescd si parodia satirici l!a adresa corpu-
fiei din justitie si administratia publicd, a scgrega-
tiei rasiale, a inechitédtii sociale si a exploatirii omu-
lui. Jerome Kern a inclus in muzicalul sdu Show
Boat nu numai un vals celebru dintr-unul din specec-
tacolele mai vechi ale minstrclilor, ¢i si ceva mult
mai important, anume critica violentd a segregatiei,
prin episodul dragostei dintre negresa Julie La Verne
si albul Bill. Episodul a avut tn rdsunct puternic
in opinia publicd, ilustrat de numeroascle voci din
presa americand, carc aratau ca noul muzical aduce
pe scend ,probleme la zi de cea mai mare gravitcie
ale realitdfii“ !

Ceea ce era de neconceput in operetd, revistd sau
vodevil, muzicalul a izbutit si afirme, desi era o
continuare a tuturor genurilor vechi, trecind chiar
pe primele planuri: aspectul social al textului dra-
matic.

Opercta crease un tip standard si, in acclasi timp,
regional : vienez, parizian, londonez. Muzicalul
precpunea, in schimb, renuntarea la orice conventio-
nalism sau pozd teatrald si dezbaterea deschisd a
unui sir intreg de probleme legate de om si de ati-
tudinea sa fatd de aspectele complexe ale rcalitafii.

Treizeci de ani mai tirziu, la 26 septembrie 1957,
Leonard Bernstein avea sd dea o amploare definitiva
problemei sociale In muzicalul sdu West Side Story.
,Niciodatd n-a rdsunat pe vreo scend muzicald o
criticd sociald mai indrdzneafd”, avea sa scrie presa
new-yorkezd. Din punct de vedere al muzicii nu a
fost mai putin importantd aceastd lucrare, datoritd
faptului ci dzbutea, in sfirsit, s& se desprindd pen-
tru totdeauna din panglicile roz-albe in care opereta
se zbate de un secol.
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t Billy Clark, unul din
marti  minstreli  de
la sfirsitul secolului
al XIX-lea

Leonard Bernstein,
aulorul muzicalului
,,Wesi-Side Story

Scendt  din  muzicalul
L, Show Boal** de Jerome
Kern

Mary Martin intr-0
scend din muzicalul
~Hello, Dolly”

L

¥

Oscar  Hamnerstein = 11 (libretvisl) si
Jerome Nern (compozitor), autorti pri-
maudui . muzical®  american




Sydney  Chaplin si Barbra
Stressand, doi dintre cei mai
populari interpreji de muzi-
cal.
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Afise de muzical pe Broadway

Scend de ansamblu din muzica-
lul ,,Oklahoma”




Bulletin d ' Informations
de 1’Union des Compositeurs
de la République Socialiste de Roumanie

Silhouette
Theodor Rogalski

Compositeur, chef d’orchestre et pédagogue, Theo-
dor ROGALSKI demeure pour la musique roumaine
un de ses meilleurs artistes, a la sensibilité aigué,

doubliée de haute exigence professionnelle ¢t servie
par une culture choisie.

Atiiré dés le début de son ocuvre par les ballades,
les chansons ¢t les danses populaires, ses créations
apportent l'oplimisme, I'humour et la geénéreuse vi-
bration de son &me et son style — une orchestration
particuliérement colorée — y répond.

Né a Bucarest, le 11 avril 1901, Theodor RO-
GALSKI suit les classcs du Conservatoire de Buca:
rest (1919—1920) avec Gheorghd CUCU (théorie-soi-
fege), Alfonso CASTALDI (harmonie, contrepoint,
composition), Dimitrie CUCLIN (esthétique musicale,

histoire de la musique). Il continue ses études au
Leipziger Konservatorium fiir Musik (1920—19232), avec
Siegfried KARG-ELENT (théorie-solfege, composition,
direction d’orchestirc) et WUNSCHE (piano) ; ensuite,
& la Schola Cantorum de Paris, de 1924 a 1926, il sc
perfectionne avec Vincent d’INDY (composition, di-
rection d’orchestre) ct Maurice RAVEL (orchestration).

De retour dans son pays, il y dévecloppe une in-
tense activité artistique, étant corépétitcur & 1'Opéra
Roumain de Bucarest (1926—1930), chef dc l'orchestre
symphonique dec la Radio-Bucarest (1930—1951), de
I'Orchestre  symphonique des Chemins de Fer
Roumains 4 Bucarest (1935—1928), directeur musical
de la Radio-Diffusion Roumaine (1939—1944), pre-
mier-chef d’orchestre de la Philharmonie d’Etat
,George Enescu“ de Bucarest (1950—1954), directeur
artistique et chef dorchestre dec I'Ensemble folklo-
rique Perinita de Bucarest (1950—1952), professcur
d’orchestration au Conservatoire de Bucarest (1950—
1654).

Comme chef d'orchestre, il rend cde nombreuses
tournées a 1'étranger et fait des enregistrements sur
disques Odéon, Pathé, His Master’s Voice, Columbia.
Il a transcrit et arrangé des oeuvres de folklore
musical, a orchestré des ouvrages vocaux-sympho-
niques, negro spirituals, des lieder (Brahms, Schu-
man), A présenté des communications scientifiques,
des émissions radiophoniques.

Il meurt & Ziirich en 1954, le 2 février.

C. DRAGOI
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MUSKAI.ES

Distinctions *)

Ii-e mention (1919) I-re mention  (1921), Mecention
(1922), II-e Prix (1923), Premier Prix (1926) de compo-
sition ,,George Enescu®; mention au Concours inter-
national de composition de Venise (1933); Maitre
¢émérite de I'Art (1953).

OEUVRE
Musique de sceéne
Fresque anfigre, scenes de ballet, 1923 ; Le toréa-
dor d’Olmedo, de¢ Lope de Vega, 1934
Musique vocal-symphonique
Iancu Jianu, hallade pour ténor ct orchestre, vers

populaires, 1940 ; Toma Alimos, ballade pour ténor

ct orchestre, vers populaires, 1940; Mihu Copilul,
ballade pour fcnor et orchestre, vers populaires, 1940,
Musique symphonique

Allegro symphonique (Orchesterstiick), 1923 ; Deux
danses roumaines pour venis, batteric et piano a
quatre mains, 1926, Bucarest, Ed. Soc. Comp. Roum.,
1930 ; Deux ecsquisses symphoniques, 1929, Bucarest,
Ed. du Min. de la Propagande, 1942 ; Decux caprices
pour orchestre 1932 ; Trois danses roumaines, 1950
Bucarest, ESPLA, 1957.
Musique de film

»Viata invinge* (La vic triomphe), 1951,
Musique de chambre

Suite pour piano, 1919 ; Sonate pour piano, 1920 ;
Sonate pour violon et piano, 1924 (?); Quatuor &
cordes en Fa majeur, 1925, Bucarest, Ed. Mus., 1963 ;
Trois piéces pour violoncelle et piano, 1929, Trois
picces pour violon et piano (?).
Musique vocale

Trois chansons pour voix et piano (orchl), 1926,
dans MUZICA, Bucarest, suppl. no. 3, 1954 ; Evoca-
tion, vocalises pour voix et piano (?).

BIBLIOGRAPHIE

BERGER, W. G., Ghid pentru muzicd instrumentald
de camerd, Ed. Mus., 1965; BREAZUL, George, Pa-
gini din istoria muzicii romdnesti, Bucarest, Ed. Mus.,
1066 ; BRUMARU, Ada, Concert Theodor Rogalski,
dans Scinfeia, Bucarest, no. 6167, 14 fév., 1964 ; DDN-
CEANU, Felicia, In amintirea lui Theodor Rogalski,
dans MUZICA, Bucarest, 1959, no. 1 ; DUMITRESCU,
Ion, 25 ani de muzicd romdneascd, Bucarest, Ed. Soc.
Comp., Roum., 1945 ; DUMITRESCU TIon, In aminti-
rea lui Theodor Rogalski dans MUZICA, Bucarest,
1959, no. 1; Enciclopedia della musica, vol. IV, Mi-
lano, Ed. G. Ricordi, 1964 ; Encyclopédie de la mu-

sique, vol. III, Paris, Ed. Fasquelle, 1961 ; Firca, Gh.,
Rogalski Theodor, dans M.G.G., vol. XI, Kassel,

Béreanreiter Verlag, 1963 ; GHECIU, Radu, Aspecte
ale creatiet lui Theodor Rogalski, dans MUZICA,
Bucarest, 1957, no. 3 ; In amintirea unui eminent mu-
zician romdn, dans MUZICA, Bucarest, 1955, no. 1—2;
PANDELESCU, J. V., Trei dansuri romdnesti de Th.
Rogalski, dans MUZICA, Bucarest, 1954, no- 3; RA-
TIU, Adrian, Doud schite simfonice de Th. Rogalski,
dans MUZICA, Bucarest, 1956, no. 9; Theodor Ro-
galski, dans MUZICA, Bucarest, 1954, no. 2; VAN-
CEA Zeno, Profiluri de compozitori: Theodor Ro-
galski, dans MUZICA, Bucarest, 1966, no. 5.

*) La fiche ”Theodor Rogalski“ a été rédigée d’a-
pres: COSMA, Viorel Muzicieni romdni. Lexicon,
Bucarest, Ed. Mus., 1970.
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Une monographie consacrée
a la chorale ,Madrigal”

Huit ans ont presque passé depuis que par lini-
tiative d’un chef de choeur plein de talent, Marin
Constantin, un petit ensemble choral a pris naissancc
dans le cadre du Conservatoire de Bucarest. En l'ap-
pelant ,Madrigal“, son chef entendait marquer les
préoccupations de l’étude, qu’avec ses étudiants, il
comptait porter sur les trésors d’art contenus par les
siécles d’or de la Renaissance. Avec le temps, en
réalisant sur la qualité sonore de l’ensemble et la
tenue stylistique des interprétations, un grand pro-
g¢rés artistique, la chorale ,Madrigal® a cessé dc¢
n’étre qu'un groupement d’étude, pour devenir une
des forces de I'art musical roumain. L‘écho de ses
réalisations fait vibrer au-dela des frontiéres de la
Roumanie, jusque sur les plus lointains méridiens,
la renommée de l'art roumain. De nombreuses tour-
nées honorent le labeur de Marin Constantin et de
I’ensemble qu’il a formeé. Clest pourquoi, le musico-
foque Viorel Cosma a eu raiscn de se pencher, pres-
qu'une décennie aprés, sur lactivité du ,Madrigal®,
en en donnant une premiére esquisse monographique.

Dans quelques chapitres sommaires, 'auteur pour-
suit '’heureux et brillant développement de cette
chorale, depuis les étapes de sa formation, jusqu’a
celles de laffirmation et e la consécration. Les
données offertes par cet ouvrage deviennent de pré-
cieux matériaux d’information. d’autant plus complets
qu’ils nous laissent entrevcir — en consignant le
style de travail de l'ensemble — les perspectives de
sa prochaine activité. Les derniéres pages de la mono-
graphie nous apprennent. par le truchement d’un
ample entretien de l’auteur avec Marin Constantin,
quel sont les procédés spécifiques du travail de
celui-ci, les ,secrets* par lesquels l'art de la direction
chorale peut atteindre de pareils résultats.

Afin d’assurer une plus large diffusion a cet
ouvrage si harmonieux, le volume met a la disposi-
tion du lecteur, a cpté d'unc riche iconographie, la

possibilité d’une information paralléle dans les prin-



cipales langues de circulation internationale (fran-
cais. anglais. allemand, russe, espagnol); le tout,
rédig¢ avec discernement et richesse des éléments

d’information. Il convient de relever le fait que pour
réaliser une image réussie du travail de l’ensemble
artistique ,Madrigal®, les rédacteurs du volume ont
fait le choix d’une formule graphique excellente, qui
conjugue de maniére heureuse les exigences requises

par linformation musicologique avec celles de la
vulgarisation au niveau le plus élevé des réalisations

est de ce monde, on peut affirmer que
.Madrigal® en est un vivant exemple“ (La Dernieére
Heure, Bruxelles).

artistiques. En guise de symbole, nous citerons pour
finir certaines considérations critiques, puisées parmi
d’autres a la presse internationale, qui reflétent ’atti-
tude méme des éditeurs du volume : ,Si la perfection

le choeur

Chronique du disque

ECE 0606
Manifestant I’épanouissement de
ses forces créatives, Gheorghe Du-

mitrescu est, depuis de nombreu-
ses années, l'auteur de différentes
oeuvres tenant de presque tous les
genres musicaux, mais excellant
surtout dans le théatre lyrique Ion
Vodd cel Cumplit/Ion-Voda le
Terrible / Rascoala / L’Insurrecti-
on /, Fata cu garoafe/La fille aux
oeillets, Decebal, elc.). Ses attirances
pour la musique symphonique et
vocal-symphonique a produit une
liste considérable d’ouvrages: qua-
tre symphonies, un concerto pour
violoncelle et orchestre, des poémes
symphoniques, des suites, les ora-
torios Tudor Vladimirescu et Gri-

vifa noastrd (Notre Grivitza), des
cantates, etc.
PParmi ces derniéres oeuvres, sa

Symphonie no. 3, écrite en 1965,
se distingue par la dynamique vi-
goureuse et le puissant contenu hé-
roigue-dramatic. Concentrée  sur
quatre parties, la symphonie utili-
se la forme classique sonate dans
la premiére partie (Allegro) — une
forme de lied pour raconter en mu-
sique comme a4 travers une ballade
populaire, grave et solennelle —,
dans la seccnde partie ’Andante
mesto — un scherzo sautillant,

d'une rytmique vigoureuse et toute
en croissance jusqu’a pénétrer dans
la partie finale (Allegro con gioia)
écrite en forme de rondeau-sonate,
qui apporte une nouvelle métrique,
tout en conservant le rythme de
danse de la partie antérieure et
qui confert a la symphonie une
expression de triomphe des éner-
gies des danses populaires pleines
de robustesse.

L’orchestre Symphonique de la
Radio-Télévision Roumaine, sous la
direction d’Emanuel Elenescu, assu-
re lexécution de Pouvrage, en lui
donnant clarté, précision et sobriété,
toutes, d’ailleurs, caractéristiques de
Gheorghe Dumitrescu.

ECE 0607

Carmen Petra-Bassacopol, parti-
culiéerement attirée vers le genre
de la musique de chambre, ou
d’ailleurs elle s’y est affirmée, par
un lyrisme discret et une indivi-
dualité des images raffinées, bien
que construites avec méticulosité,
donne en 1965 le Concerto No. 2
pour violon et orchestre. L'oeuvre
— que le disque nous offre — s’in-
téegre dans une série d’autres ou-
vrages symphoniques: la Suite
Tara de piatrd (Le pays de pierre),
1959. le Concerto pour piano et or-
chestre, 1963, le Triptyque sympho-
nique, 1962, le Concertino pour vio-

lon et orchestre, 1963, le ballet en
un acte Fata gi masca (La fille et
le masque), 1969, etc.

Dans le Concerto No. 2 pour vio-
lon et orchestre, la premiére par-
tie (Largo-appassionato-Allegro as-
sai) correspond a son appelation de
Ffantesia, par le rubato que dérou-
le le monologue de l’instrument so-
liste, énoncant d’ailleurs les prin-
cipales cellules ’intonation domi-
nées par le caractére d’improvisa-
tion du développement musical.

La II-e partie (Oda) apporte une
atmosphére de méditaticn élégia-
que, suggérée par le groupe des
cordes.

Le final de l'oeuvre (I’Epilogue)
représente une succession de va-
riations d’aprés le principe de la
passacaille et de la chaconne.

Le second ouvrage imprimé sur
le disque est le Concerto pour pia-
no et orchestre a cordes de Dan
Constantineseu, un compositeur qui
continue les ftraditions de [école
nationale par ses oeuvres orches-
trales : Toma Alimos. Partite pour
orchestre, Symphonie dc¢ chambre,
ete.

Composé en 1963, le Concerto
pour piano représente la tendance
de l'auteur de faire fusionner les
styles de chambre et symphonique,
en réalisant un langage concertant
nouveau, qui s’oppose a lindivi-
dualisme virtuose. Se servant d’in-
tervalles modaux-sériels, des ryth-
mes équilibrés en une série qui
assure les proportions de l'ouvrage,
Pauteur réalise ainsi une parfaite
concordance entre ces éléments et
Parchitecture polyphonique.

L’exécution des deux ouvrages,
de haute interprétation, est due a
I’orchestre Symphonique de la Ra-
dio-Télévision Roumaine, sous les
baguettes de Constantin Bobescu et
respectivement Iosif Conta, avec
pour solistes Stefan Ruha et Ale-
xandru Hrisanide (violon, resp.
piano).
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ECE 0531

D. G. Kiriac (1866--1928) et
Gheorghe Cucu (1882—1932), expo-
sants de marque de la musique
chorale roumaine de la fin du si-
écle passé, sont présents sur ce
disque avec sept piéces, qui ap-
portent des intonations et des ryth-
mes du folklore national.

I.es piéces de la premiére face
du disque sont de D. G. Kiriac:
Sd cintdm doina (Chantons la
doina), Cintecul miresei (Chanson
de la mariée), Hi, hai murgule (Hu,
mon bai), S-a dus cucul (Le coucou
s'est envolé), Stdncuta (La corneille),
Revedere (Revoir), Am umblat pd-

durile (J’ai erré dans les foréts).
Tous ces morceaux représentent des
chansons populaires arrangées et
harmonisées dans leur caracteére.
Gheorghe

création des

Cucu propose par sa

solutions novatrices
dans Pharmonisation et la mise en
polyphonie du style choral, autre-
ment parfait et directement dépen-
dant du rythme et de la mélodie
dont il découle. Les piéces de la se-
conde face du disque sont de ce
compositeur : Coroand de wvisinel
(Couronne de griottier), Cetindg, ceti-
oard (Branches de sapin), Oratiede
nuntd (Récit de mariage) Minia (Co-
lére), Madrioara (Petite Marie), Cin-
tec de dor (Chanson mnostalgique),
Om fard noroc (Pas de chance!).

La diversité des images musicales
réunies sur ce disque, jouit de l'ap-
port convaincant du Choeur de la
Philharmonie , George Enescu‘ sous
la direction de Vasile Pintea.
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ECE 0628

Le disque, réunissant plusieurs
ouvrages de chambre de Dinu Li-
patti, et bien que dédié a l'un des
plus grands pianistes du siécle,
préte vie aux paroles de Georges
Enesco : ,,Qu’il me soit pardonné si
je me trompe en disant que le
renom de linterpréle ne peut ef-
facer le souvenir de laspect et des
promesses de linterpréte”, La forte
personnalité et le parfait conirole
de soi-méme, concrétisé par la qua-
lité des réalisations en concert, dont
le choix a été fait d’apres le critére
de Punité de genre, a l'instar de la
propre existence, si bréve, du cé-
lebre pianiste.

La Sonatine pour violon et pia-
no, écrite en 1933, a été distinguée

en son temps par le prix de com-

position ,,Georges Enesco“. C’est un
des premiers ouvrages ont Lipatti
s’'adresse au folklore roumain, le
traitant comme principale source
d’inspiration. Constituée par trois
parties, la Sonatine apporte les
rythmes des danses natales, tout
en y mélant des développements
mélodiques modaux, des cadences

spécifiques, exprimés dans la plus

rigoureuse forme classique.

Les Quatre mélodies pour voix et
piano : 1. Sensation sur vers de
Rimbaud, Les pas sur vers de Va-
léry, L’amoureuse et Capitale de la
douleur, sur vers d’Eluard, datent
de 1943 et représentent une étape
de maturité artistique du coraposi-
teur. Ecrit de maniére impression-
niste, I’accompagnement laisse une
entiére liberté au discours wvocal,
afin de faire le mieux valoir, néan-
moins discrétement, la beauté mé-
lodique et la résonance inspirée des
vers, suggérés eux-mémes par la

perfection  artistique des  sonorités
musicales.

Eni.n, les Trois danses roumaines
pour deux pianos, qui complétent
le disque et qui emploient 1a méme
source folklorique de linspiration,
datent également de la méme étape
de creation.

L’improvisation pour piano, vio-
lon et violoncelle représente une
ocuvre dédiée a la création, par
des collégues de Conservatoire, d’'un
trio de chambre. Le caractére mé-
ditatif du début gagne en dynami-
que dans la pariie médiane, pour
revenir au final & des sonorités
plus raffinées.

Toutes ces pic¢ces réunies sur le
disque bénéficient du concours de
Pinterprétation talentueuse de cé-
lébres sclistes du genre: le ténor
Valentin Teodorian, les violonistes
Stefan Gheorghiu et Cornelia Bron-

zetti, le violoncelliste Radu Aldu-
lescu, les pianistes Miron Soarec,
Hilda Jerea, Lisette Georgescu et

Suzana Szorenyi.

ECE 0638

IEn continuant la série des dis-
ques ,,en hommage® consacrés a la
création des compositeurs les plus
célebres des différents genres, VE-
lectrecord en a réalisé un deu-
Ki¢me — dédié a Ion Vasilescu,
dont le nom est resté gravé parmi
les fondateurs de la musique lé-
gére en notre pays.

Le nouveau disque
mélodies qui, jadis,

réunit onze
faisaient les

délices des auditeurs et qui, de nos

jours encore, charment quiconque
les écoute: Inima-i un telefon (Le
coeur est un téléphone), Te-astept
diseard-n Cismigiu (Je t'attends ce
soir au jardin du Cismigiu), Mi-e



dor de tine (Tu me plais), Fetifele
din Bucuregti (Les petites de Bu-
carest) Un tango in miez de noapte
(Tango de minuit), Ce stii tu ce-i
dragostea (Sais-tu au moins ce que
c¢’est que Yamour), Ar fi pdcat (Ce
serait bien dornmage), Sd-mi cinti
un cintec de iubire (Chante-moi
une chanson d’amour), Astd seard
sd dansezi numai cu mine (Ce soir,

tu ne danseras quavec moi), Ha-
bar n’ai tu (Tu n’en sais rien),
Pdstreazd-md  doar pentru tine

(Garde-moi rien que pour toi). Réa-
lisé avec le concours de Yorchestre
LElectrecord®, le disgue jouit de la
présence de célébres solistes, tels

que Margareta Pislaru, Jean Pdu-
nescu, Doina Badea, Doina Spéitaru,
Michaela Mihai, Aurelian Andreescu,
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Un nouveau representiant d’élite
de JYart lyrique roumain prend
place dans les discotéques des ama-
teurs d’opéra: le baryton David
Ohanesian, qui s’est imposé aux
scénes du pays et de I'étranger par
une série de réles principaux, qui
ont marqué dans Pévolution de son
activité artistique.

Parmi ces créations, le disque
nous offre : Credo de V'opéra Othel-
lo et Morir: Tremenda cosa de la
Force du destin de Verdi, Dair
Cruda funesta smania, de Lucie de
Lammermoor de Donizetti, Il ca-
vallo scalpita de Cavalleria rusti-
cana de Mascagni, Nemico della pa-
tria de Andréa Chénier de Gior-
dano ; enfin des airs wagnériens :
Du fiirchterliches Weib (de Lo-
hengrin), Blick ich umber (de Ta-
nnhauser) Die Frist ist um et Ou-
vrez les portes d’Oedipe, tel que
I’a réalisé le soliste dans les spec-
tacles qu’il a donnés avec le chef-
d’oeuvre énescien.

Mihai Brediceanu, Mircea Popa
ct Cornel Trailescu, se partagent
I’art de la direction d’orchestre, au
pupitre de I'orchestre de 1’Opéra
Roumain de Bucarest.

EDD 1290

Les disques insérés sous le titre
~Musique légére roumaine” et in-
clus trimestriellement dans les ca-
talogue de I'Electrecord, ont pour
but de réunir par 8 a 10 mélodies
a succes sur celles récemment pa-
rues dans le genre.

Le disque paru & la fin de ’année
1971 comprend les quelques 10 mé-
lodies qui se sont le plus imposées
a Pouie des auditeurs: Ca ldutarul
de-altd datd (Comme le laoutar de
jadis) par Elly Roman, soliste Luigi
Ionescu; Voi (Vous) par Florentin
Delmar et Nu gterge lacrima (N’ef-
face pas tes larmes) par Marius
Dumitrescu, soliste Alexandru Jula,
Capricii (Caprices) et Semnalul dra-

gostei (Le signal de l’amour) par
soliste George
(Ma
je le regrette) par Aurel

Gelu Solomonescu,

Enache, Zdu, imi pare rdu
parole,
Giroveanu, soliste Margareta Pis-
laru, E vina ta (Clest ta faute) par
Mauriciu Vescan (soliste Anca Age-
molu), Ziua aceasta n-o voi wuita
(Ce jour, je ne l'oublierai pas) par
Andrei

Popescu,
filles

gamba,

Prosteanu, soliste Cristian
Fetele indrdgostite (Les
par Sergiu Mala-
Gicd Petrescu et
(Nos

coeurs se rencontrent) par Petre

éprises)
soliste
se-ntilnesc

Inimile noastre

Andreescu, le concours de

’ensemble ,,Cantabile®,

avec

STEFAN BONEA

Un virtuose de la flfjte de Pan:
Radu Simion. Trésors folklorigques

roumains. Electrecord EPE 0613
(Mono) et ST-EPE 0614 (Stéréo).
Rédacteur : Mircea Sandulescu.

Maitre du son : ing. Erwin Servan.
Texte explicatif (francais-anglais) :
lacob Ciortea.  Photographie de

P'étui : Morel Volburd., Accompag-
nement : lorchestre Ionel Budis-
teanu.

Parmi les instruments de musi-
que du peuple roumain. la fl{jte
de Pan a, de tout temps, soulevé
un vif intérét, surtout a 1’étranger.
Comme nous avons déja eu l'occa-
sion de le montrer, les laoutars rou-
mains ont placé cet instrument sim-
ple — un des plus répandus au
monde — sur les cimes les plus
hautes de l'art. Leur maitrise s’est
développée a partir du XVIII-e
siécle, les documents le consignant
comme présent dans la plupart des
tarafs de laoutars de la Valachie
et de la Moldavie: les voyageurs
éirangers de passage dans les pays
roumains en parlent, les graveurs
d’époque limpriment, les peintres
d’église I'immortalisent! On l’appe-
lait de ce temps-la, ,muscal® ou
,moscal“, Ces terme, tout comme
celui de ,fl(jte de Pan“ qui s§'in-
troduisit plus tard, sont d’origine
orientale, ce qui pourrait faire
supposer une provenance asiatique,
a I'époque de formation du peuple
perso-arabe. Mais, Tinstrument
était connu dans ces parages déja
a l'époque de formation du peuple
roumain. Ovide, par exemple, l’a
vu entre les doigts des indigénes
de la Dobroudgea, lieu de son exil,
et, d’ailleurs, on lui connait aussi

d’autres appelations, celles-ci lo-
cales:  fluierar® ou ,fluierici”
(fhte, sifflet (!) qui, du reste, de-

nomment également I'instrumentiste.

Prét a disparaitre, le vieil instru-
ment a été rappelé a une vie nou-
velle par le célébre Fanicd Luca
(1894—1968), lYinstrumentiste de
Pentre-deux-guerres. A partir de
1949, il a élevé toute une pléiade
parmi les-

de jeunes interprétes,

quels Radu Simion (voir ,,Muzica“
no. 11/1971, p. 43—44).

La flute de Pan roumaine de nos
jours, est formée d’habitude de
vingt tuyaux en bambou, de lon-
gueurs et d’épaisseurs différentes,
qui se succédent en décroissant. Le
faisceau

de tuyaux s’appuie sur
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une tige légérement recourbée. Les
tuyaux sont ouverts au bout supé-
rieur, par lequel linstrumentiste
souffle comme dans une clef, et
bouchés au bout inférieur par des
bouchons en licge et de la cire.
Celle-ci sert ¢galement a l'accor-
dage des tuyaux en une succession
parfaitement diatonique, ordinaire-
ment du Si' au Sold. Par la modi-
fication de la position de linstru-
ment, tous les sons intermédiaires
souhaitables peuvent en étre obte-
nus, élant donné que par un léger
haussement de la base du faisceau
de tuyaux, le son baisse (par exem-
ple, en scufflant dans le tuyau du
Ré, linstrument se trouvant dans
une pcsition  légérement modifice
de la sorte, cn obtient Do diese, en
soufflant dans le tuyau du Si, on
obtient Si bémol, etc). L’échelle
ynaturelle® peut ainsi étre complé-
tée par tous les demi-tons chroma-
tiques et méme par des sons ,non
tempérés®.

Le texte explicatif de Iacob Cior-
tea donne quelques références sur
Pinstrument et le soliste. On  est
ainsi pour apprendre que ,parmi
les meilleures interprétes du nai se
dénombre aussi le jeune Radu Simi-
on (né en 1940 dans le village ,Ste-
fan cel Mare*, dép. de I'Arges).
Aprés avoir terminé le Lycée de
Musique no. 1 de Bucarest, ccmme
éleve du célebre interpréte de la
flite de Pan, Fanicd ILuca, il est
devenu soliste de I’ensemble fol-
llorique bucarestois ,Perinita“, ob-
tenant des succés retentissants en
Roumanie et & Pétranger. Radu Si-
mion a fait le tour du monde en
faisant connaitre son remarquable
talent dans 34 pays de 4 conlinents
(Europe, Amérique, Asie, Afrique).
Plusieurs prix lui ont été décernés
aux festivals internationaux de Hel-
sinki, Tunisie (Carthage) et Dijon
(,I.e collier d’or“y“.

Malheurcusement, les informations
manquent justement en ce qui
concerne les piéces imprimées sur

les deux faces du disque et dont,
par ailleurs, les titres roumains

auraient d{} aussi étre traduits.

Le disque comprend en tout 14
piéces. On peut y écouter des chan-
sons qui, ordinairement, se chan-
tent : ,Aoleo m-ag mdrita“ (,Oh la,
la! que j'me marierais®), chanson
bien connue de la Valachie (pro-
vince natale du soliste); Foaie
verde aguridd! (,Feuille verte, rai-
sin vert !“), intéressante chanson
tsigane interprétée avec toute la
fougue qui la caractérise ; ,Cintec
de dragoste oltenesc”, une inspirée
schanson d’amour de ['Olténie*
prise au folklore rural, cde méme que
,Cintec de dragoste de Fierbingi®
(,chanson d’amour de Fierbinti,
autre mélodie paysanne), se dérou-
lant sur un rythme balancé ou pré-
clomine le trochée; enfin, ,Colea-n
vale la fintind“ (,La, en bas, prés
du puits®), une chanson largement
répandue, d’origine peut-étre bien
semi-savante, et ,Md-nsurai a doua
oard“ (Je me mariai une seconde
fois“), joyeuse chanson nouveau
style. Avec maitrise, le soliste fait
valoir tout le lyrisme de ces mé-
lodies. Généreusement cantabile,
linstrument réalise un saillant con-
iraste avec le nerf des danses, dont

les airs — vifs pour la plupart —
sont exécutés par une remarquable
staccatura. Les huit danses sont bien
équilibrées du point de vue du
Fenre et du rythme. On y trouve -
deux sirbe (,Sirba munteneascd” /
de Valachie /) et ,,Sirba de la Expo-
zitie* | de UExposition /), une hora
moldave, une breaza, caractéristique
par son rythme syncopé (,Breaza de
la Cimpina“ / breaza de Cimpina /),
un ,Joc de Drdgaicd* (une danse ri-
tuelle, célébrée le jour de cette
féte), & mesure mixte de 2+3 temps,
deux geamparale avec leur rythme
aksak a trois temps, dont le troi-
siéme légérement plus long (,Geam-
paraua de la Mdcin® / de Mdacin /
et ,Joc dobrogean” /| geampara de
Dobroudgea /), enfin ,Intrecere ldu-
tareascd“ (,Compétition entre laou-
tars“), en fait un air de danse ol
la compétition n’est qu’'un dialogue
entre le soliste et l’orchestre. Cer-
taines explications auraient été
les bienvenues, comme par exem-
ple — et surtout — dans le cas de
la ,Drdgaica”, cette danse rituelle
célébrant la moisson et pratiquée
le 24 juin, oudans celui de la ,Sirba
de la Expozifie“, création du célé-
bre laoutar Grigoras Dinicu en sou-
venir de la mémorable Exposition
internationale de Paris en 'an 1937.
lorsque son orchestre (avec, au nai,
Fanicd Luca) a recueilli un succés

hors du commun.

Le disque est qualitativement
bon et fait honneur au quatre
autres dédiés ces derniers temps
par la Maison de Disques ,Elec-
trecord® a la flite de Pan (voir
Mugzica, no. 8/1970, no. 6/1971 et no.
12/1971).
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