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Concentrînd într-o jumătate de secol cel mai 
dinamic curs din existența noastră națională, 
cea mai patetică luptă dusă pentru ca lumina 
să risipească seculare tenebre, istoria modernă 
și contemporană a României s-a compus în 
ritmuri de foc și în tonuri de sînge, ca o răs
colitoare epopee ti zilei de ieri, ca un imn al 
luminosului astăzi, ca o vizionară pagină a vi
itorului.

Cincizeci de ani care fac pana cronicarului 
să vibreze, însemnînd bogăția de fapte petre
cute pe pămînt strămoșesc. Cincizeci de ani 
care au adunat în suflete neînfrîntă voință de 
izbăvire a țării de sub apăsarea nedreptelor 
orînduiri, neînfrîntă voință de izgonire a fas
cismului în neantul istoriei, neînfrîntă voință 
de clădire a societății românești în care regină 
și rege să fie munca, dreptatea și omenia, în 
care rostul întregii activități a națiunii să de
vină propria ei fericire, pacea și binele umani
tății. Această voință care a unit și unește con
științele de pe întreg cuprinsul țării, această 
putere de a pătrunde în miezul lucrurilor și 
de a desluși adevărul din negură de veacuri, 
această știință de a schimba răul cu care cre
deam că așa ne-am pomenit și așa vom ră- 
mîne, această privire ageră peste zările timpu
lui, se numește Partidul Comunist. El moște
nește virtuțile patrioților și umaniștilor din tot
deauna, cărora le-a adăugat orizontul larg al 
luptei istorice îndreptățite, dusă azi pe o bună 
parte a terrei, pentru izbînda socialismului și 
comunismului.

Partidul Comunist Român întruchipează 
ideal și activ tradiția nobilă care vrea ca în 
cetate să domnească democrația, iar pe zidu
rile ei, în piețe și în sufletul oamenilor să lu
mineze făclia culturii și a civilizației. Partidul 
Comunist Român a transformat într-o torță 
aprinsă ura ancestrală față de asupritorii cei 
dinlăuntru și cei dinafară ai poporului român 
și a înmănunchiat în spirit de frăție pe toți 
truditorii și zămislitorii de bine și de frumos 
de pe aceste meleaguri, lăsînd să aparțină tre
cutului disprețul de neam.

Partidul Comunist a ridicat la rangul su
premei demnități mulțimea încordărilor cre
atoare anonime și notorii, cinstind efortul din 
brazii de sonde, din turnuri de furnale, de pe 
glia în care cu fiecare primăvară renaște seva 
vieții, ori de sub cupola bătrînului Ateneu.

Partidul a fost ieri avînt de luptă, spirit de 
sacrificiu, acțiune dîrză pentru dărîmarea 
bastiliilor și doftanelor în care fuseseră zăvo
rite libertatea și dreptatea. Partidul este astăzi 
marele diriguitor al energiilor și talentelor 
desfășurate. Partidul a fost ieri frontul celor 
mai hotărîți luptători pentru binele poporului 
umilit și sărăcit; Partidul este astăzi viața 
plină de rodnicie a douăzeci de milioane de 
cetățeni ai României. Clipă de clipa, și faptă 
de faptă din istoria Partidului, pe cave vete
rani ai acestei istorii ni le-au evocat în ajun 
de sărbătoare, au răsunat adînc în conștiința 
națiunii române.

înăsprirea condițiilor de viață, începind cu 
deceniul trei, punerea sub semnul întrebării a 
libertății de gîndire și a valorii sociale, a acte
lor de cultură ca semne care prevesteau apropi
erea tragicei încercări a fascizării țării și a răz
boiului, au determinat reacția unui număr 
crescînd de patrioți, printre care vrednice nume 
de intelectuali, savanți și artiști. O atitudine de 
rezistență vie, apoi de protest vehement față 
de viciile politicianismului burghez și ale degra
dării sale legionare, antidemocratice și antimun- 
citorești, războinice și antinaționale străbate 
crezul lui lorga și al lui Sadoveanu, al lui To- 
nitza și al lui Călinescu, al lui Enescu și ai lui 
Jora. Strădanii fără echivoc adună sub același 
acoperămînt pe fondatorii Societății compozi
torilor români în frunte cu Constantin Brăiloiu, 
promovînd ideea atașării lor la zbuciumul ob
ștesc, ideea solidarității patriotice și estetice, 
adună sub acelaș acoperămînt pe postulanții 
culturii muzicale a poporului ca : George 
Breazul, Sabin V. Drăgoi sau loan D. Chirescu. 
Realismul critic al operelor Năpasta, O noapte furtunoasă, Păcat boieresc, patriotismul vibrant 
al corurilor și creațiilor simfonice inspirate din 
istoria și din frumusețile naturii, cîntecele de 
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puternică expresie militantă, promovate în 
cadrul mișcării artistice, aparținînd direct 
luptei Partidului și slujită de artiști devotați 
cu trup și suflet cauzei acesteia, au răspuns 
toate unui imperativ comun pe cit de nobil pe 
atît de însemnat în mișcarea conștiinței româ
nești către marile schimbări ce aveau să vină. 
Ni se pare de o semnificație ilustră faptul că 
cel de al cincilea caiet al revistei Muzica, care 
apărea exact acum cincizeci de ani, adică în 
luna mai, anul 1921, se deschidea cu un arti
col intitulat „Despre muncă” de Enescu, în care 
marele muzician spunea: „Se întâmplă că piedidile, diferitele piedici morale și materiale suocedîinidu-se des, să slăbească avintul itău spre munică și după cîtva timp să te trezești fără -acel imbold constant care arde în sufletul tău. Păzește-te atunci și înlătură cu orice preț aicele piedici“ ; și sublinia : „aștepți cu nerăbdare ziua de miine spre a te despăgubi cu prisosință“. „Cîrmuitorii care exaltă astăzi naționalismul, prevenea Enescu, în alt loc, se află în vârful scrînciobului. Scrânciobul, ca la moși, nu stă însă locului. Pornește la vale, brusc. Așa vor cădea și dictatorii de azi ! în locul lor se vor instaura, desigur, conducătorii oare au crescut în cultul democrației“. Și tot 
Enescu însemna profetic: „Trăim totuși vremuri extraordinare de prefacere. Fără să ne gîndim la finalități extremiste, trebuie să ne așteptăm la o nouă bază a organizației sociale. Se prăbușesc, treptat, instituții, se distrug credințe, se înlătură edificii. Poate că omenirea se îndreaptă spre o colectivitate economică, poate că va realiza — o -clipă — comunitatea socială^. Iar George Breazul asigura, cu o ști
ință care ne miră astăzi : „Nu este numaidecîit necesară aprofundarea concepției materialiste a istoriei pentru a putea constata linfluența săvîrșită de factorul economic asupra vieții noastre muzicale11. Momentele muzicale sem
nate în presa vremii de Mihail Jora, Constan
tin Brăiloiu sau Alfred Alessandrescu aduceau 
ascuțite critici conformismului vieții burgheze, 
lipsei de competență a conducătorilor culturii, 
moravurilor vechii societăți și formulau ape
luri antirăzboinice și democratice.

Eliberarea și cucerirea puterii politice de 
către Partidul Comunist Român a însemnat în
clinarea decisivă a cumpenei istorice spre faza 
de propășire adevărată a poporului român, 
spre renașterea întregii sale vieți economice și 
social-culturale. Sîntem cu toții astăzi martori 
și militanți pentru acest progres continuu, că
ruia i se alătură an de an, sub același îndemn 
captivant și sprijin de granit al partidului, 
noi și noi generații. Sîntem cu toții astăzi cu

prinși de ritmul clocotitor al unui cincinal mai 
cutezător și mai exigent, decît precedentele 
etape, rînd pe rînd mereu mai rodnice, ale 
înfloririi României Socialiste. Ne simțim che-r 
mâți, ca muzicieni, de cuvîntul Partidului, în
demnați de exemplul său, să participăm cu 
tot talentul și puterea noastră de muncă la 
îmbogățirea avutului spiritual al națiunii, la 
cîntarea actelor de eroism pe care le săvîr- 
șește cotidian, pășind pe treptele suitoare ale 
istoriei. Ne considerăm datori în adîncul con
științei noastre să conferim un sens mai deplin 
și mai eficient, patriotic și umanist, muzicii 
noastre, s-o integrăm mai substanțial și mai 
elocvent spiritualității contemporanilor care 
durează pe întreaga hartă economică și social- 
culturală a țării, edificiul unei orîndui>i su
perioare. Această dinamică impetuoasă a dez
voltării României, programată științific de 
către cel de al X-lea Congres al Partidului, ne 
obligă la o sincronizare mai vie și mai mani
festă a creației noastre cu cerințele spirituale, 
atît de diversificate în existența lor concretă, 
specifice poporului nostru în momentul de 
față. Sîntem conștienți de creșterea prestigiului 
muzicii românești, de afirmarea ei în țară și 
în lume ca una din realitățile cele mai expre
sive ale geniului artistic național, aflat astăzi 
indiscutabil într-o etapă deosebit de fecundă 
și decisivă. Și tocmai această conștiință a 
împlinirilor muzicii noastre contemporane, de 
la oratoriul Tudor Vladimirescu pînă la cre
ațiile care cuceresc azi aprecierea universală, 
statornicește drept criteriu suprem de valoare 
a muzicii noastre funcția ei de mărturie anga
jată profund în contemporaneitate.

în devotamentul cu care comuniștii slujesc 
cauza poporului, în patriotismul și în umanis
mul luminos pe care ni le relevă istoria semi- 
centenară a Partidului, aflăm o sursă vie de 
inspirație, un exemplu pentru finalizarea so
cialmente consacrată a propriului nostru aport 
creator. în alăturarea glasului și efortului ro
mânesc consonantei simfonii universale a pă
cii și colaborării, prin politica patriotică și in- 
ternaționalistă promovată de Partidul Comu
nist și de Statul român, vedem sensul partici
pării artei noastre sonore în cadrul tendințe
lor convergent umaniste și variat concreti
zate ale artei mondiale din zilele noastre. 
Acesta este semnul viu, mereu tînăr, generator 
de elanuri și răspunderi patriotice sporite, sub 
care noi compozitorii și muzicologii întîmpi- 
năm, alături de întregul popor, semicentenarul 
Partidului, aceasta este direcția pe care marea 
sărbătoare o înscrie pentru noi și pentru 
posteritate în dezvoltarea României.
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DOCUMENTE'JRIVIND:

LUPTA Șl ASPIRAȚIILE 

PENTRU PROGRESUL SOCIAL 

Șl SPIRITUAL AL POPORULUI NOSTRU 

(scurtă antologie de texte)

NĂZUINȚE SPRE VREMURI NOI

,,Nu e o îndrăzneală de a crede că s-ar putea realiza 
intr-un viitor apropiat, pe terenul artistic, ceea ce 
Viena realizase în trecutul muzical al Occidentului ? 
Că Bucureștii lui Anton Pann, ar putea înlocui în 
curînd Viena lui Haydn ?

Reapărînd, revista MUZICA nu speră decît un 
lucru : să se poată înălța pînă la toate manifestările, 
și crezînd, să înțeleagă orice năzuință".

ION NONNA OTESCU
MUZICA, an II, no. 1, noiembrie 1919.

„în viitor, odată cu noua renaștere a lumei ce se 
prăbușește astăzi sub propriul ei dezechilibru, genii 
nebănuite vor apare, deschizînd drumuri noi artei, 
aruncînd lumină asupra actualelor ei sforțări sterile 
în căutarea originalității, alături de calea cea dreaptă".

MAXIMILIAN COSTIN 
Artă, cultură și credință, 

MUZICA, an, II, no. 1, noemb. 1919.

„Societatea Compozitorilor Români începe cu con
certul de astă seară o activitate ce stăruința tuturor 
compozitorilor români o va face rodnică pentru viito
rul muzicii românești.

Societatea compozitorilor Români pornește la drum 
cu însuflețire și suflet curat.

Societatea a întrunit în sinul ei pe compozitorii în
tregului neam alături de cîntăreții și instrumentiștii 
noștri cei mai de samă.

Prin concertele sale Societatea va da tuturor com
pozitorilor de valoare mijlocul de a face cunoscute 
lucrările lor.

Societatea va căuta să înființeze un așezămînt de 
tipar muzical românesc.

Societatea va cerceta cu dragoste cîntecul poporu
lui nostru.

Societatea va strînge legăturile noastre muzicale cu 
străinătatea, ajutînd propășirea muzicii noastre în 
țară și dincolo de granițele țării".

(ss) George Enescu, Alfonso Castaldi, I. Nonna Otes- 
cu, D. G. Kiriac, Gh. Dima, I. Vidu, Alfred Alessan- 
drescu, Const. N. Brăiloiu, Tiberiu Brediceanu, 
George Enacovici, Mihail Jora, Filip Lazăr.

Din Manifestul Societății Compozitorilor Români

„După cum se vede, cîmpul de lucru e destul de 
vast și extrem de interesant. Aceasta mă face să am 
speranța că școala Românească va fi în curînd un 
fapt împlinit prin tendința compozitorilor noștri de 
a scăpa de influențele străine și a se apropia cît mai 
mult de sufletul poporului nostru".

MIHAIL JORA 
Muzica românească, MUZICA, an II, no. 12.

„Muzica românească este muzica poporului... creație 
a sufletului poporului nostru inspirat de sentimentele 
de durere, veselie și evlavie față de frumusețea na
turii ....Desgropată și scoasă la lumină (...) această 
muzică oglindește gindirea, moravurile și obiceiurile 
poporului...".

SABIN V. DRĂGOI
MUZICA, an III, no. 12, decembrie 1921

„încrederea mea în viitorul geniului muzical supe
rior românesc (este vorba de folclorul românesc — 
n.n.) despre care vorbește revista MUZICA rămîne 
deci neclintită".

CONSTANTIN N. BRAlLOIU 
MUZICA, an, II, no. 3, ianuarie 1920

„...Voința celor ce au condus-o a fost să nu rămînă 
asociația scriitorilor de note, un teren neutru, un 
organism obiectiv, ferit de zbuciumul obștesc. Au 
căutat dimpotrivă, ca din legile și din faptele ei să 
vorbească lămurit credința în putința de înoire a mu
zicii noastre prin întoarcerea la melodia patriei. De 
aceia statutul poruncește ca lucrările „cu caracter ro- 
mânesc“ să fie cele dintîi cîntate și tipărite, de aceia 
au fost puse sub ochii creatorilor culegeri de cîntece 
populare. Iar statornicirea năzuinței către o estetică 
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„națională44 — în înțelesul cel mai cuprinzător al cu- 
vîntului — printre mai toți compozitorii de la noi o 
dovedește acea a treia sonată pentru vioară și pian, 
care l-a așezat pe Enescu însuși în fruntea unei școli 
muzicale cu adevărat românești.

Dar preceptul estetic nu ajunge, cum nu ajunge 
nici ajutorul material.

înflorirea unei arte originale, crescută organic din 
viața sufletească a întregului social, presupune o cli
mă morală. E nevoie de solidaritate : solidaritate între 
toți cei legați prin artă, între prezent și trecut, între 
cele de sus și cele de jos.

De aceia grija Societății Compozitorilor de a strîn- 
ge sub acelaș acoperiș toate activitățile muzicale și 
în jurul aceluiaș gînd pe toți slujitorii muzicii, grija 
de a păstra mereu vie legătura dintre sufletul celor 
mulți și al acelora ce-l tămăduiesc prin arta lor".

Zece ani de muncă, (extras după Gîndirea), 
Societatea Compozitorilor Români 1920—1930, 

Ed. J. E. Toroțiu, București, 1931.

„...în țara aceasta sînt nevoi sociale care merită o 
grabnică și imperioasă soluționare".

GEORGE ENESCU
Rampa, 1923 (124)

„...nu ajunge să întrebuințezi elementele de mu
zică poporală pentru a creia o muzică națională, ci 
întregul complex al structurii sufletești trebuie să 
se reverse în muzica compozitorilor români".

OCTAVIAN Z. VANCEA 
MUZICA, an IV, no. 6, iunie 1925, pag. 177.

„Muzica trebuie însă să fie o armă în mina cla
sei muncitoare, element de îmbărbătare a maselor. 
Mai înainte de orice arta muzicală trebuie să ser
vească clasei muncitoare".

Drepturile omului, 16 februarie 1885.

IDEI PRIVIND
MISIUNEA EDUCATIVĂ A MUZICII

„...Astfel divina artă a Euterpei, înțeleasă și iubită, 
poate revărsa mireasma de vraje ce a vrăjit lumea, 
de cînd în lume a răsunat sunet; și numai astfel: 
„La musique donne ă l’âme une veritable culture 
interieure et fait pârtie de l’âducation du peuple“ 
(Guizot).

G. N. GEORGESCU BREAZUL 
(învățămîntul muzical), 

MUZICA, an II, no. 10—11, 1920.

„Rolul artei se judecă după cîștigul sufletesc adus 
individului și societății omenești. S-a spus că mu
zica prin influența ei asupra sufletului, aduce omu
lui liniște, noblețe și înălțare, îndulcind moravurile 
sociale.

...iată care pare a fi lozinca (...) speranțele ome
nirii într-o viitoare lume mai bună și mai dreaptă".

MAXIMILIAN COSTIN 
MUZICA, an II, no. 1, noiembrie 1919.

„Muzica, zice un învățat, e o lege morală. Ea dă 
suflet universului, aripi gîndirii, avînt imaginației, 
farmec tristeții, voioșie și viață tuturor lucrurilor. Ea 
este esența ordinei și înalță spre tot ce e bun, drept 
și frumos". (...) Muzica vocală, într-o mișcare, și 
anume aceea reprezentată prin cor, aduce mari fo
loase, pentru că ea trezește nu numai dorința de a 
lupta, atingînd simțurile dorinței de ceva mai bun, 
mai frumos, dar și dorul de libertate adormit în 
muncitorul care din mica-i copilărie n-a auzit altă 
melodie mai dulce în afară de aceea a ciocanului. 
(...) Cei ce cîntă actualmente în cor, dacă nu sînt 
înscriși nici la sindicatul breslei lor, nici cerc, să 
se grăbească a se înscrie".

ALECU CONSTANTINESCU 
Muzica. Corul, „România muncitoare44, 21/28 oct. 1901.

„Dar mai este o artă prin care oamenii își mani
festă simțămintele lor — aceasta e muzica. Poporul a 
creat o muzică populară în care și-a pus tot sufletul, 
în doinele lui se aude ba un plîns de jale al unui 
om nenorocit, ba un strigăt de disperare al unui om 
robit și apăsat. în alte bucăți muzicale se aud 
isbucniri de o veselie nebună, prin care, pentru o 
clipă măcar, el vrea să uite, caută să-și alunge toate 
grijile și durerile".

C. DOBROGEANU-GHEREA
Studii critice, voi. II, ESPLA, pag. 122

„Artistul, ca produs al mediului social, element al 
clasei sale, trebuie să comunice poporului, prin mu
zică, sentimentele generatoare ale operei sale. Numai 
astfel muzica își va alege scopul. Compozitorul, artis
tul în genere, trebuie să se identifice cu poporul, cu 
clasa căruia îi aparține".

C. FORTUNA 
Entuziasmul și arta, Școala nouă 

nr. 8—9, 1—15 noiem. 1889.

„Educația artistică a muncitorimii trebuie încredin
țată unui comitet compus din oameni experți, a că
ror menire va fi să completeze educația științifică, 
literară, muzicală, prin aranjarea de producțiuni tea
trale corespunzătoare și expoziții artistice. Comitetul 
de propagandă artistică va conlucra cu comitetul de 
educație,..".

Tribuna Socialistă, Cluj, 19 sept. 1920.

„Creația populară este finalmente socială. (...) Mem
brii obștei consideră cîntecele ca fiind ale lor proprii 
și le supun organic imui proces de neîncetată șle
fuire".

SABIN V. DRÂGOI
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„Muzica înnobilează sufletele, atrage, face propa
gandă mai bine, mai curind pricepută de muncitori. 
De aceea corurile trebuie să fie cît mai bine îngri
jite în toate localitățile. Tovarășii din coruri, la 
rîndul lor, să facă în mahalalele unde locuiesc coruri 
mai mici.

Numai așa numărul sindicaliștilor va crește, iar în 
cartierele muncitorești, în loc să auzim cîntecele 
„Micului dor“, să auzim pe cele revoluționare ale ma
relui dor de dezrobire a clasei noastre".

ALECU CONSTANTINESCU 
România muncitoare, 7 august 1908

„Trebuie să lucrăm ca să răspîndim și dezvoltăm 
cît mai mult muzica în toate păturile populației".

GEORGE ENESCU
Lumea, 1919 (108)

„Dintre toate artele, muzica este aceea care poate 
influența cel mai spontan starea sufletească a mul
țimii și a individului. Muzica, cea mai străveche 
artă, stă de mii de ani în serviciul influențării omului. 
Muzica vorbește sufletului uman și de aceea, în cul
tura societății noi, va fi una din cele mai populare 
arte".

Viața muzicală nouă pentru țara renăscută, 
România liberă, 11 septembrie 1944

MĂRTURII PRIVIND CONDIȚIA 
MUZICII Șl A MUZICIENILOR ÎN TRECUT

„în aceste timpuri brutale și materiale, nu se poate 
îndestul încuraja arta si gîndirea pură, pentru a ri
dica din nou omenirea la nivelul ce-o face superi
oară celorlalte specii de vietăți".

GEORGE ENESCU
Muzică și Poezie, 1936

„...Statul care se incăpățînează să poarte ponosul 
inerției spirituale, care nu caută să-și însușească o 
politică culturală demnă de aspirațiunile noastre, 
dar care este veșnic preocupat de gospodărirea sa 
financiară, putea afla în Ministerul Artelor un ade
vărat înțelegător al rostului unei corporații de com
pozitori români. Și atunci s-ar fi lămurit că taxele 
pe spectacole, așa de uniform impuse, față, de So
cietatea Compozitorilor Români, sint indirect taxe de 

producție muzicală- națională, taxe pentru zădărni
cirea creațiunilor originale românești, iar taxele im
puse membrilor societății pentru participările la 
audițiunile organizate de societate, deci de voință 
comună a membrilor, sînt taxe pe ceea ce este ma
nifestare de' necesități artistice muzicale românești, 
taxe pe aspirații culturale. Poate că în chipul acesta 
socotindu-ne, ne-am fi putut convinge că oricît de 
îndreptățit este statul să încaseze impozite pe spec
tacole, productul de artă muzicală națională, care 
rîvnește la afirmare, exprimarea și realizarea celor 
mai înalte aspirațiuni umanitare, merită ca orice 
product spiritual, aceeași solicitudine ca viermii de 
mătase sau ca peștii Deltei și poate că în chipul 
acesta s-ar fi mai temperat zelul fiscal al dătătorilor 
de legi și față de Societatea Compozitorilor Români, 
care nu are alt scop decît cel ideal cultural...".

GEORGE BREAZUL 
Mișcarea literară, anul II, nr. 28, 1925

„înainte de război, erau trei mari compozitori: 
George Enescu, Dumitru Kiriac și Alfonso Castaldi; 
acesta din urmă de origine italiană. Toți trei lucrau 
răzleți, iar operele lor erau în mare parte necunos
cute sau prost cunoscute. Generația războiului și 
aceea ce se ridică astăzi au dat naștere unui mă
nunchi bogat de creatori, strînși în jurul marelui 
Enescu, ne mai lucrînd la intîmplare, ci în vederea 
unui scop hotărît: înălțarea artei muzicale româ
nești și propagarea ei.

Toate acestea au fost înfăptuite numai prin mun
ca și tragerea de inimă a conducătorilor societății, 
fără ajutor, fără subvenții, fără milogiri, dînd naștere 
la una din cele mai dezinteresate și mai frumoase 
organizații culturale și artistice din țară".

MIHAIL JORA 
Societatea Compozitorilor la răscruce, Iulie 1938.

„Cirmuitorii care exaltă, astăzi, naționalismul, se 
află în virful scrînciobului. Scrînciobul, ca la Moși, 
nu stă însă locului. Pornește la vale, brusc. Așa vor 
cădea și dictatorii de azi! în locul lor se vor insta
ura, desigur, conducătorii cari au crescut în cul
tul democrației".

GEORGE ENESCU 
Adevărul, 1936 (172 

texte selecționate de
Constantin Drăgoi



SIGISMUND TODUȚĂ

SPRE IZVOARELE ADEVĂRULUI

Rostul și însemnătatea artei muzicale au fost subliniate de gânditori, literați, sociologi și oameni de stat. 'De mai bine de 2 500 de ani, de cînd înțelepciunea filozofilor greci a statornicit valoarea educativă și funcțiunea socială a artei, muzica nu a încetat să facă parte organică din viața individului. îi însoțește faptele dih toate vârstele, îl unește într-un gând cu semenii săi, îi plămădește gîndirea, îl transformă inoculiîn- du-i euforia sunetelor.lin viața colectivității, arta muzicii a cunoscut accepțiuni dintre cele mai variate. Așezată la temelia societății i(Pilaton), în societatea polisului elin se bucură de însemnătatea factorului formativ de cea mai subliniată însemnătate. în Evul mediu devine ancilla humilis pusă în serviciul ritului. Renașterea îi transplantează albia, îndreptînd-o spre : musica mundana, mu- 
sica cubicularis și musica sacra. în perioada luminilor răspândește binefăcătoarea-i strălucire ; marchează aurora unui ev de mare splendoare, învestită cu semnificația unui mesaj cultural-social-științific. în creația clasicilor vienezi pătrunde năvalnic stratul curat al folclorului asemenea unei seve proaspete, unde pufeează cu vigoarea unui impuls teluric de viață i(Beethoven : Sonata Appassionata, finalul). Romantismul își deschide larg porțile prin ritmul care înnobilează esențele lui populare (iChopin : Mazurcile, Poloneza în Mi major) : sădește în inimi, adesea, conștiința și elanul unui clocot revoluționar.Contradicțiile societății burgheze oglindesc poziții antitetice pe care Ie întîlnim în scrierile gânditorilor și filozofilor romantici care dau glas ipostazelor celor mai stranii pe care le-a putut avea vreodată colocviul cu muzele. Astfel Scala din Milano, unde se ascultă La bella mu
sica italiana, putea să devină o hibridă întâlnire 
des abbes et des filles publiques, după părerea 
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lui Lamartine. în optica filozofului francez Theophile Gautier arta sunetelor este aruncată la periferia valorilor estetice : ,,muzica este cea mai costisitoare gălăgie“. Cit de elevate sînt, în sdhitnb, considerațiunile lui A. Manzoni care atribuie artei sunetelor „încrederea într-o lume a cărei poezie ne transportă în sfera unei elevate filozofii^. Iar cuvintele lui Friedrich Schil- ler : „Die Musik, o Mensch, gehort dir allein“, se inspiră din nuanța sublimă cu care arta aureolează demnitatea umană.Asemenea concepției eline, pătrunse de năzuința desăvârșitului echilibru între frumusețea psihică și cea fizică, societatea noastră așează arta muzicală printre factorii formativi ai omului nou.Stimulează dezvoltarea armonioasă a tineretului prin cele mai felurite metode din care nu lipsește captarea atenției pentru frumusețile artei. îl înconjoară cu sursele care generează chemarea spre izvoarele adevărului, oglindite în graiul muzelor. îl angajează în colocviu nemijlocit cu făuritorii artei prin concursuri de coruri, de dansuri populare, de formațiuni instrumentale. îi oferă un însemnat număr de lă- cașe, adevărate Odeon, unde se oficiază, sub semnul culturii muzicale, cele mai înalte ges- tații artistice : opere, teatre muzicale, orchestre filarmonice, recitaluri, emisiuni de concerte radiofonice.îl învăluie cu euforia artei : — sursă de elan înălțător, balsam de mângâiere. Catapultează avântul tineresc în sferele unde prind formă con’cretă năzuințele și idealurile. Creează climatul chemat să forjeze caraicteire care scrutează cu încredere viitorul. Construiește, prin forța persiuaizivă a artei muzicale, soclul pe care se așează o imagine transfigurată : noblețea și virtuțile -unei conștiințe, învestite cu atribuitul perenității.



THEODOR GRIGORIU

MĂRTURISIRI LA O GLORIOASĂ ANIVERSARE

Urcând, ou fiecare deceniu, treptele secolului XX, am început să ne apropiem de sfârșitul lui. Autobiografic vorbind, pentru că m-am născut în 1926 și scriu aceste rânduri în 1971, mă pot considera, fără echivoc, unul din fiii săi.în adolescență, citind și visând pasionat, nu-mi amintesc să mă fi gîndit că aparțin unui secol anume. Apoi anii au început să se adauge și, de-odată, printre lecturile mele au apărut teoriile unor istorici grăbiți, să caracterizeze sentențios profilul acestui secol XX, ca și cum el își spusese ultimul cuvînt, devenise din viață palpitantă, hârtie de arhive. Fără a putea preciza oînd, prin contagiune, m-a cuprins o avalanșă de gânduri grave și responsabile că aparțin acestui veac și îmi aparține, că în mod inexorabil mă epuizez odată cu el. E inutil de asemenea să descriu cîte implicații au adus cu ele aceste ©înduri, că au generat un uriaș efort de a înțelege esența evenimentelor istorice, social-politice, culturale la care fusesem martor ocular, că mi-a dat o nouă dimensiune a clipei prezente, o altă perspectivă către vastul și hnprevizibilul viitor.Mă voi rezuma la arta muzicală, la profesiunea de compozitor, cărora secolul nostru le pregătea mari surprize, la generația din care fac parte, care avea să joace un dramatic rol dublu : de autoare morală a unor lărgiri spectaculoase a mijloacelor de expresie, dar și de victimă a puternicelor șocuri produse de acestea, în definirea propriului drum creator.E posibil că momentul Ars nova de acum câteva secole să fi produs același șoc generațiilor de compozitori din aceea vreme, dar viteza de circulație a ideilor și ansamblul atît de complex al vieții contemporane, ne dau măsura intensității fenomenului de azi.Pentru cei care cunosc mai puțin problematica artei componistice contemporane, trebuie spus că zona audio, sub aspect tehnic și estetic, s-a dezvoltat impetuos în ultimele decenii, noile 
unelte sonore Solicitînd din partea compozitorilor mari eforturi de înțelegere și asimilare.Există desigur o tentație a noului, a materialelor noi, a metodelor noi în toate domeniile 

de activitate. Muzicii însă, în special după al doilea război mondial i se deschideau de-o dată atît de neașteptate perspective către noi zone, încât putem vorbi de un asalt către ele, în fruntea lui aflîndu-se personalități de o mare putere inventivă, care au dus pînă la capăt sugestiile unor precursori, au realizat sinteze surprinzătoare, sau au inovat integral.O nouă tehnică a tratării modurilor, tehnica serială ((dodecafonică), muzica concretă, electronică, formală et'c., un spectru larg de arhitec- turizare a materiei sonore, dîe la cele aleatorii la cele mai riguros calculate matematic, o organizare mai lucidă a parametrilor artei sunetelor, durata, timbrul, înălțimea, iată, în puține cuvinte, doar câteva aspecte ale tehnologiei muzicale de astăzi. Dacă la acestea mai adăugăm teoriile estetice și filozofice ale creatorilor contemporani, realizăm peisajul aproape de necuprins al artei muzicale, la acest sfârșit de secol.Convins că asupra generației din care fac parte s-a exercitat cea mai acută presiune a dezvoltării explozive a artei muzicale, efectele ei se pot observa extrem de distinct. O necontenită aspirație către integrarea unor noi. modalități de exprimare artistică, un continuu examen de conștiință dacă ele sînt crescute organic sau veleitar, o reinterpretare a noțiunilor muzicale fundamentale ’sînt problemele ei cele mai acute.Acestie caracteristici, ca și multe altele, datorită faptului că vârsta noastră coincide cu vârsta înnoirilor, au dus la evoluții rapide, schimbări brusce, la (prima vedere inexplicabile, capricioase, derutante pentru critica de specialitate, pentru public.Fără a schematiza lucrurile, mulți dintre compozitorii mai viînstnici, evoluând desigur și eî, au avut tăria să-și păstreze propriul limbaj și merită stima noastră ; cei tineri, găsind /în fața lor aspecte mai cristalizate ale diferitelor drumuri, intuiția îi poate ajuta să-și aleagă ce se potrivește temperamentului propriu. Opera și a unora și a altora va /apărea ca o linie ce se desfășoară mai calm, mai firesc ; linia evoluției noalslbne e mai frântă, mai contorsionată.S-ar putea da nenumărate exemple din muzica de pretutindeni, care să ilustreze cele afir
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mate, dar pentru a rălmiîne fidel titlului de mai sus, ele se vor regăsi chiar și în puținele cuvinte despre propriile mele eforturi.Am început prin a căuta isă mă identific cu folclorul nostru, această artă milenară de o bogăție fără seamăn, fascinantă și plină de surprize la tot pasul. Cvartetul Pe Argeș în sus, scris în 1953, reevoca celeibra baladă a Meșterului Manole, cu ajutorul unor teme populare din faimoasa regiune subcarpatică. Era de fapt un pelerinaj istoric, care căuta să descopere cu ochiul de azi, un trecut glorios, un mit străvechi care plutește încă prin puterea cântecului, în ambianța peisajului. Am iubit și iubesc încă muzica populară românească, mă întorc mereu la ea, îmi e necesară ca aerul și apa.Cu Variațiunile simfonice pe un cîntec de 
Anton Pann am încercat să deslușesc un aspect mai urban al folclorului, cin tecul de lume. Personalitatea lui Pann mă atrăgea cu o forță misterioasă. In fața celebrului său epitaf de la biserica Lucaci am zăbovit adeseori, meditând la viața noastră trecătoare, la vechiul București, din nou la puterea obsesivă a cîntecului. Am pornit isă redescopăr o lume prin vestigiile ei, studiind muzica bizantină, poezia anacreontică ctc. și am fost recompensat din plin pentru comorile de frumusețe și înțelepciune pe care le-am aflat.Dulcea și nevinovata tinerețe pe care am în- chis-o ca într-un sipet în Simfonia cantabile, avea să fie însă tulburată de două piscuri care se arătau în zare : Enescu și Bartok. Toate visurile mele se prăbușeau unul după altul ; ce doream eu în cele mâi străfunde g,înduri artistice făuriseră ei, cu mult înainte și mult mai bine. Cum puteai să treci peste ei, de cît încercând sâ-i asimilezi, parcurgând adică, cu 'pasul nesfârșitele lor întinderi.•în Concertul pentru dublă orchestră de ca
meră și oboi se simte umbra lui Bartok, Omagiu, 
lui Enescu este o ofrandă adusă marelui maestru român. A fost o epocă în care-1 iubeam atît de mult pe Enescu, încât nu mă mai gândeam la propriul meu destin, mă mulțumeam cu ideea de a fi un neînsemnat epigon al său. I-am orehostrat cele Șapte cîntece pe versuri de Clement Marot, analizam lucrările lui cu atâta sete, încât mă identificam adesea cu ele, visam că sînt ale mele.Respirînd o clipă îmbogățit cu două dintre experiențele cele mai fecunde ale veacului, o dorință de a organiza discursul sonor după 

legi mai obiective apăreau în orizontul meu estetic. Școala vieneză îmi impunea prin rigoarea gândirii muzicale. Simțeam însă că puteam deveni un imitator prea servil al procedeelor dodecafonice și doream o experiență care să aducă ceva original.
Vis cosmic, poemul meu orchestral scris în 1959, reprezintă acest moment. Două structuri, una fixă, comentată de alta mobilă, expresivă, intenționa să sugereze începutul aventurii cosmice a omului. O voce umană se pierde în hățișul de linii sonore, ca o întrebare adresată întregului univers, așteptând parcă un răspuns din nemărginirea mută a spațiilor.O explorare a posibilităților modurilor, structurate într-un chip superior, mă reapropia de primele lucrări de un muzicalism al ariei noastre geografice, de arta bizantină. Elegia pon

tica, compusă în 196'8, pe versurile Eligiei a IlI-a de Ovidiu este expresia acestei faze componistice. O modelare sonoră a timpului, ca o sculptură în registrul grav, vrea să evoce destinul tragic al marelui poet latin exilat pe malurile Pontului Euxin.In prezent, văd deschisă în față o poartă către noi posibilități de modelare a materiei sonore și sper ca oratoriul la care lucrez în prezent Canti per Europa, pe versuri de poeți europeni, să reprezinte încă o treaptă spre un limbaj cît mai expresiv și congruent ca stil.Schițînd prin câteva jaloane un drum de două decenii, m-am ferit de un limbaj prea tehni- cilst, propriu fiecărei profesiunii și înțeles numai în interiorul ei. S-ar putea crede totuși că obsesia tehnicii este dominanta acestor land. Esența acestui drum este de fapt î.n altă parte, în aspirația către un umanism generos, către o artă care-și face o datorie din a întinde punți de comunicare între oamenii de pretutindeni'.Datorăm concepției noastre despre lume nobila aspirație către echilibru, către optimism, către un nou ideal și respingem tendințele de- zumanizante, care sfâșie atâtea talente de pe alte meleaguri, înșelîndu-le că pot întâlni ru- Salce în adâncul lacurilor mlăștinoase, ucigașe.Arborele artei muzicale românești, ca și cel al literaturii și plasticii, crește sănătos și falnic în România Socialistă de astăzi.La a 50-a aniversare a Partidului Comunist Român, acealsta este irealitatea pe care edificăm aspirațiile noastre artistice și sîntem convinși că eforturile noastre aduc, în acest secol contorsionat, o ra'ză die lumină și speranță.



OCTAVIAN LAZAR COSMA

COORDONATE ALE UNITĂȚII DE CONCEPȚIE Șl DIVERSITĂȚII

STILISTICE ÎN MUZICA ROMÂNEASCĂ

Diversitatea stilistică reprezintă o componentă fundamentală a creației muzicale impri- mînd peisajului sonior al României contemporane o luxuriantă policromie. Explicarea femo- micnuiui diversității se află în reicnudesioeința aspirațiilor compozitorilor de a-și afirma propria individualitate, înltr-o manieră capabilă să faciliteze reliefarea viguroasă a unui crez artistic.Parte integrantă a procesului istoric specific vieții secolului nostru, diversificarea poate fi privită drept suma confruntărilor istilistice dispuse intr-un perimetru la un moment dat. In acest caz diversitatea presupune evoluția, adică o progresiune de la simplu la complex, ceea ce face ca stadiul tehnic de ieri să nu mai corespundă celui de astăzi, și mergînd mai departe cu aserțiunea, este de presupus că cel din epoca noastră nu va fi identic cu cel al viitorului. Diversitatea aduce cu sine îmbogățirea perimetrului sonor prin desprinderea și formarea unor noi entități sau realități stilistice din plasma existenta. Evident, diversitatea implică, într-un anumit Ifel, și noțiunea de dezintegrare, dacă mersul ascendent se îndepărtează într-atît de sursa inițială îndît nu mai manifestă nici o relație cu aceasta. Nonrepetabilitatea fenomenului stilistic, înscrisă pe axa tradiției și inovației riscă >în fervoarea căutărilor să nu mai țină seama de filiația ancestrală, în virtutea imperativului recunoașterii necondiționate. Prin urmare, diversitatea stilistică se prezintă ca un proces complex, ca o componentă vitală, legitim. necesară, de pregnanța căreia depinde in cele din urmă configurația originalității.în istoria muzicii române diversitatea se cristalizează concomitent cu afirmarea personalităților reprezentative, înregistrind un curs ridicat în perioada interbelică când se afirmă stiluri ce pledează pentru orizontul larg al componisticii. Ar l£i suficient să invocăm oîteva nume pentru a ne convinge de justețea aserțiunii : Enescu, Jora, Drăigoi, Cuclin, Negrea, Andricu, Lazăr, Constantinescu. în etapa secvență, diversificarea continuă lîn practica de creație în- tr-un ritm alert. Pe plan teoretic se impune de la începutul deceniului șapte al veacului nostru, consfințind prin intermediul ideilor și principiilor calea afirmării talentelor avide spre o nedisimulată individualizare. Vechea teză care favoriza nivelarea stilurilor, devenise incapabilă să explice cum apare posibilă confrun-
1 Acest studiu a constituit obiectul comunicării la 

Sesiunea științifică a cadrelor didactice a Conserva
torului „C. Porumbescu“ din București, aprilie 1971. 

tarea îndrăzneață a unei temerare 'desfășurări componistice purtînd rezonanțele mai mult sau mai puțin directe ale celor mai importante direcții stilistice moderne. Impulsurile recepționate de către compozitorii noștri reprezintă de fapt modalitatea actuală a însușirii și manifestării progresului tehnico-artistic. Muzica română în decursul existenței sale a cunoscut cîteva asemenea valuri a căror consecință a fost redimensionare'a tendințelor și a însăși valorilor sale. Ca atare, fenomenul racordării la direcțiile moderne a favorizat efervescența căutărilor tehnico-expresive, de o asemenea intensitate cum nu s-a mai cunoscut anterior. Nici cele mai ingenioase aparate electronice nu ar putea determina regulile acestui joc al interferențelor stilistice, joc legitim și adeseori spontan, cu implicații profunde în destinul muzicii contemporane.Să recunoaștem, diversitatea a proiectat creația într-un debordant proces de reînnoire stilistică. în acest cadru s-au investigat p.înă la epuizare o seamă de parametri, în cele mai marcante și adeseori radicale direcții contemporane. De la creații cu. un profil dedus din marile curente ale primei părți a secolului al XX-lea, s-a lărgit în permanență evantaiul pînă la piese axate pe parametri structuraliști, uneori deduși din arsenalul unor discipline exacte. Spiritul științific a fost introdus cu pasiune în creația muzicală substituind, într-o măsură m'ai mult sau .mai puțin sesizabilă, factorul emoțional, în viitoarea înfriguratelor căutări ce ar putea fi asemuite goanei exploratorilor după zăcămintele aurifere, se petrec adeseori cataclisme, apar poziții exclusiviste, reliefuri disproporționate, inapetențe personale ce nu pot fi întotdeauna dominate. Setea de aur a întunecat și mai întunecă mințile. Se uită, intenționat s!au nu, de precursori, ise anatemizează componentele expresive anterioare, se vizează o rapidă consacrare universală.Diversificarea nu favorizează centrismul. Restructurările, adeseori esențiale ce survin, au drept consecință apariția unor direcții care-și datorează nimbul gravitațional unor centri periferici. Pentru a fi înțeleasă imaginea noastră spunem că în cazul acestor direcții soarele nu mai este etalat furnizorul luminii și căldurii, al energiei dătătoare de viață. Sînt preferați alți aștri. Chiar și sateliții artificiali satisfac trebuințele canalizate spre o grabnică reputație. Fără a impieta asupra orbitelor preferate, fără a postula teorii inhibatoare asupra afirmării autenticității stilistice, se simte necesita
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tea unor clarificări în problema coordonatelor diversificării!.Privit istoric, fenomenul diversității nu apare acum pentru lintita oară iîn .muzica română. Astfel, precursorii își căutau drumul propriu, fiecare în felul lui, în cadrul romantismului fructificând anumite elemente specifice și clasicismului. Diversitatea evidentă, circumscrisă în anumite cadre nu ise remarcă printr-o mare varietate. în linii mari, tronează autoritar o specie, stilul romantic. Pentru faza ulterioară, diversitatea se reazemă pe sugestiile venite din partea unor 'curente de 'circulație. Muzica noastră preia imbolduri impresioniste, neoclasice, neoromantice, expresioniste, grefîndu-le sau re- topindu-le în matricea .stilistică a folclorului. Fenome'nul se prezintă în unele cazuri invers. Oricum, influențele semnalate sînt realități ce se întâlnesc atît în crelații desifășurate în lanț, de la compozitor la compozitor, cit și simultan.în acest caz, avem în vedere situația cînd în cadrul unui stil afirmat, deci al unui anume compozitor, se profilează o anume mișcare evolutivă ce se datorează contactului, pe etape, cu direcțiile dominante ale muzicii .secolului XX.Dacă în epocile precedente fiecare personalitate se încadrează Kn fruntariile unui curent, chiar și atunci oînd receptează influențe emise pe alte frecvențe, astăzi devine tot mai caracte- rilstică neîncadrarea, ceea ce înseamnă înglo- bare'a atributelor specifice mai multor curente, direcții în propriul stil, cu alte cuvinte, apelarea evolutivă la modalități diferite, adeseori situate la alt pol componistic. în această situație, cînd oscilările sînt marcante, cînd aproape fiecare compoziție prefigurează o altă concepție stilistică, găsirea propriei individualități creatoare devine mai acută și, poate, mai dificil de realizat. Se simte mai mult decât oricând găsirea acelei coloane vertebrale, a acelui ax care în pluralitatea direcțiilor stilistice să confere o relativă stabilitate, prin racordarea la același punct. Or, acest factor constant imponderabil, poate fi în continuare, cu verificate șanse de supraviețuire, inepuizabilul fond folcloric, emanația artistică a simțirii și spiritualității poporului român.Plămădirea operei de artă presupune realizarea -unei sinteze superioare a trei factori esențiali : a) măiestria componistică, dedusă din cuceririle tehnice, înregistrate pe plan universal ; b) potențialul folcloric, înțeles nu numai în ceea ce acesta reprezintă stricto, ci ca produs al mediului care-1 generează ; c) aportul personal al creatorului, adică cuantumul intelectual ce presupune sincronizarea concepției — fanteziei și rigorii. Numai comuniunea armonioasă a acestor premize conferă atributele ce răspund pozitiv cerințelor perenității artistice. Cu cît joncțiunea celor trei componente va fi mai perfectă, mai echilibrat dispusă, cu atît sinteza va fi -mai impunătoare și edificatoare. Atunci cînd însă unul dintre factorii menționați 

este neglijat, insuficient stăpânit sau lipsit de pregnanță, ideea triumviratului în mod automat se compromite. Mai degrabă sau mai târziu, fisurile disarmoniei își vor revendica identitatea, îh dauna viabilității compoziției. Pe de altă parte, fetișizarea vreuneia din sferele relevate, are de asemenea consecințe nefaste asupra întregului artistic, deoarece se proiectează energia cinetică dintr-o sursă care predomină, asupra celorlalte, înrâurind unilateral, deci negativ asupra evidențierii ansamblului artistic.Traiectoria muzicii comportă suficiente oscilări în. privința procesului de ontogeneză. înțelegem prin oscilări, în cazul de față, mersul ascendent, urcarea de noi trepte spre culmile măiestriei și perfecțiunii. în iureșul căutărilor formulei armoniei ideale a celor trei sfere s-au manifestat atracții mai puternice înspre un factor. Deasupra tuturora apare însă tentația către mediul românesc prin mijlocirea cântecului popular. Acesta a contribuit din plin la dobândirea originalității condiționată, desigur, de respectarea, în cadrul legilor echilibrului, a rolului și eficienței celorlalți parteneri. Cînd sursa folclorică a fost utilizată ca scop în sine, negli- jîndu-se sugestiile venite din partea muzicii universale și totodată, cota parte a compozitorului s-a ajuns la consecințe nefaste. Dedicîn- du-se cu încredere totală folclorului, fiind copleșiți de frumusețea lui, unii creatorii consi- derînd că aceasta poate asigura totul iîntr-o partitură, .au subestimat celelalte componente. Idolatrizând melodiile populare le-au respectat prea mult pentru a se sluji de ele. Consecința, respectivele partituri conțin o melodicitate fermecătoare care însă nu acoperă și nu reușește să echivaleze unei structuri complexe, ceea ce înseamnă în final absența potențializării și a virtuților superioare. Propovăduirea iîn urmă cu circa două decenii a cultului muzicii populare în detrimentul celorlați doi factori însemna de fapt compromiterea ideii valorificării generalizate a folclorului, inclusiv în genuri apropiate constituției acestuia, prelucrări, rapsodii, suite. De dragul accesibilității s-a încurajat transpunerea capodoperelor muzicii populare în straie simfonice, obținîndu-se în cele mai multe cazuri creații vlăguite de nimbul personalității și al osaturii tehnice savante.Ar .fi neconcordant cu realitatea dacă am. reduce tabloul muzicii noastre la cele de mai sus, ântruoît adevărații creatori au tins întotdeauna spre afirmarea, în .prim plan, a propriei lor personalități, conjugînd-o cu imboldul folcloric și acoperind-o ou procedeele tehnice de anvergură mondială. în acest plan s-au afirmat compoziții ce consolidează patrimoniul nostru artistic. în anumite cazuri, ștacheta valorică nu a fost prea sus ridicată, ceea ce a permis salturi la mică înălțime, comune, lipsite de interes. Au pătruns astfel, în spațiul muzical, suficiente pseudovalori care nu puteau imprima strălucire.■Ulterior, către anii 1960, fațeta unilaterală a cultului folcloric devalorizîndu-se, s-a produs o 
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reacție mai ales în rândul tineretului care a determinat o masivă orientare spre muzica modernă, spre cele mai noi direcții și tendințe. Inevitabilul s-a declanșat : faza admirației folclorului intră în umbră, cu fericite excepții, pe'ntru ca atenția să fie polarizată de fenomenul muzical universal. Rezultatul imediat, îndepărtarea de stratul folcloric. în acest stadiu, diversitatea stilistică, rod al triumviratului armonios, începe din nou să emită semne de alarmă. Epigonismul generat de adularea direcțiilor universaliste se prefigurează la fel de nociv ca și idolatrizarea folclorului. Ba poate chiar mai pregnant, deoarece îndepărtează admiratorii de matca autohtonă.Evident, în mod conștient am îngroșat puțin lucrurile, pentru a fi înțeleasă direcția sinuoasă a procesului componistic din ultimul sfert die veac, proces care în linii mari s-a desfășurat fără alternări brusce și perioade de criză. Afirmația care ar încerca să susțină că în zilele noastre componistica română se dezvoltă univoc ar părea deformată chiar acum arid interesul față de direcțiile din afară continuă să se găsească la o înaltă temperatură.Mirajul folclorului’ continuă și astăzi să atragă spiritele în pofida cursei ce proclamă goana după noi tehnici universale. Ar fi destul să invocăm dîteva nume din pleiada tinerilor compozitori : Corneliu Dan Georgescu și Mihai Moldovan care s-au impus în viața muzicală prin piese axate în principal pe matrice folclorice. Tradiția națională consemnează și alte compoziții, ca de pildă cea bizantină multilateral surprinsă, spre a da doar un singur exemplu, de către Nibolăe Brândluș în Psalmii pe versurile lud Tudor Arghezi. Prin urmare linia mare a muzicii române nu este nicidecum abandonată, dimpotrivă, tinerii compozitori, ,îi dezvăluie noi sensuri în partituri ce au parcurs un suiș anevoios, dar bogat în învățăminte, în (ceea ce privește arsenalul tehnic.Pe ansamblul perimetrului componisticii noastre, după pendularea înspre folclorul brut și direcțiile noi, se pare că a sosit momentul clarificărilor, concretizat în necesitatea acută de a se efectua o sinteză superioară capabilă să marcheze traiectoria a'scendentă a muzicii epocii contemporane. Să ne întoarcem la vechile izvoare după grandioasa acumulare de tehnici, să le conjugăm cu atributele melosului popular pentru a realiza sinteza adecvată stadiului de azi al artei componistice. Presupusa sinteză este condiționată de diversificarea stilistică, de acel spectru policrom al muzicii noastre, fruct al convergenței generațiilor, personalităților viguros individualizate. Paradoxal diversificarea pentru a fi recunoscută pe plan mondial nu poate fi alta decît națională ! Prin urmare, muzica noastră se poate prezenta ascultătorului autohton și celui străin ca o entitate unitară, distinctă numai dacă promotorii săi izbutesc să fie originali și să se regăsească în cadrul unor parametri comuni. Platforma unitară, amprenta 

originalității poate fi asigurată de către .muzica populară, ale cărei structuri stilistice, extrem de variate și bogate își redescoperă în permanență tainele și potențialele. Ideea aceasta a fost exprimată limpede la adunarea generală a Uniunii Compozitorilor din 1968, de către conducătorul Statului român Nicoliae Ceaușes>cu : „Și dacă sîntem de acord cu diversitatea stilistică pe plan național, -atunci, cu atît mai mult se impune să fim de acord cu această diversitate și pe plan internațional“. Mediul artistic și neartistic al României constituie inepuizabilă sursă de meditație și inspirație. Pe măsura adtn- cirii particularităților sale se conturează condiția lărgirii viziunii artistice și a perimetrului stilistic. în fond, istoria muzicii române ar putea fi interpretată ca istoria aprofundării simbiozei dintre fenomenul creației și fenomenul mediului românesc din care face parte și domeniul folcloric. în vatra sa se află latente și variate posibilități de obținere a sintezei, fapt demonstrat de creația enesciană care pornind de la preluarea academismului romantic își descoperă virtuțile abia atunci cînd absoarbe mireasma folclorică. Pe temeiul acestuia, conju- ginld .rezonanțele extraromâne cu imboldurile afirmării pregnante a propriei sale individualități se vor definitiva modalitățile componistice : rapsodică, simfonică, stilizarea folclorului și, în sifiîrșit, în caracter popular.Pe un plan general am putea conchide că muzica românească cunoaște două atitudini componistice : explicită și implicită. Explicită, pentru că își declară nemijlocit apartenența la mediul autohton prin afișarea folclorului și implicită, pentru că fără să apeleze la elemente soriore directe, își dezvăluie sorgintea română prin sensibilitatea, expresia generală a .muzicii ce se încadrează spațiului, temperamentului și modului de a gîndi și vibra care este propriu poporului român.Atitudinea componistică expliciită de bună seamă domină orizontul muzicii române. Este însă adevărat că și atitudinea implicită deține o pondere considerabilă și n-ar fi exclus ca viitorul să-i rezerve o ascensiune. în faza actuală, cînd diversificarea purtată sub girul curentelor universale s-a manifestat cu îndrăzneală mergând suficient de (departe, pentru a se evita dezintegrarea, pentru a se continua în- tr-o nouă modalitate ideea unității stilistice a muzicii noastre se impune regenerarea contactului cu factorul autohton de maximă pregnanță muzicală, folclorul.Faza nouă, a sintezei superioare se poate imagina numai prin găsirea unor noi soluții tehnice, conforme sensibilității și cîmpului nostru sonor. Astăzi, personalitatea componistică dispune de o mai mare rază de acțiune datorită arsenalului profesional considerabil îmbogățit, variat și desăvârșit. Concomitent, fuziunea cu mediul, cu realitatea contemporană românească, cu folclorul, realizată conform culturii, talentului, măiestriei și temperamentului fiecă- 
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rula, constituie garanția angajării la ideea diversității internaționale în cadrul unității naționale.Suma condeielor componistice grefate pe solul -românesc asigură contribuția națională adusă panoramei diversității universale. Diversificarea ne apare în aceist context manifestarea creatorului in frontul artistic al unei țări, al cărei mesager devine pe măsura profunzimii ideilor pe care le vehiculează. Aderând con- șticniți la concertul diversității stilistice, eiste bine să privim retrospectiv experiența fructuoasă a celor care au înălțat edificiul muzicii noastre în etapele anterioare. Credem că s-ar putea subscrie și astăzi cuvintelor lui George Enes'cu, formulate în 1924 ,,Revin la tinerii noștri compozitori, speranțele artei noastre na

ționale și salut cu bucurie tendința ce se afirmă de apropiere de muzica pământului românesc, tendința de a se impregna de parfumul subtil și prețios ce degajă această muzică care pare să fie emanația sonoră a frumoasei noastre țări nostalgice^ 2).Așadar, să tindem spre o creație a „pământului românesc^, să vibrăm în fața mediului nostru și atunci coordonatele unitare ale diversității stilistice vor avea o trainică fundamentare.
2 ) La musique d’hier et celle d’aujourd’hui, în „La 

Tribune de Geneve" 1924, no. 108, 8 mai, după 
„George Enescu" volum elaborat de cercetătorii Insti
tutului de Istoria Artei al Academiei Române, sub 
îngrijirea lui G. Oprescu și M. Jora, București, Edi
tura muzicală, 1964 pag. 41.

TEODOR BRATU

SUPREMUL NOSTRU IDEAL

Din bogata moștenire spirituală a părinților muzicii românești cred, cu deplină convingere, că cea mai de preț învățătură este legătura indestructibilă a artistului și operei sale cu pământul natal, cu „țara“ — cuvînt investit cu adânci și plurale sensuri majore.George Eneiscu, însumând și sublimînd până la esență -aceste deziderate, cu putere de lege riesio'riLsă — mărturisea cu modestia-i -atît de caracteristică :„îmi iubesc pământul natal, nu pot sta nicăieri, prin străini, mai -mult de două luni, pașii mei pornesc singuri înapoi spre țara mea de care mi-e dor, mi-e dor !“„Viața mea toată mi-am pus-o fără preget în serviciul artei ; iar arta mea e pusă la dispoziția lumii întregi. Lumea, însă, trebuie să cu
noască țara mea așa cum e. Peste tot unde mă 
duc, eu nu uit că, aceasta e prima mea datorie“ 
(1929).A fi în slujba artei, a lumii și, mai presus de toate, a țării tale, iată idealul suprem, de nobil umanism, exprimat cu ani în urmă de Enc^scu și devenit aistăzi criteriu fundamental pentru oricare artist român.Muzica contemporană românească se înscrie cu fidelitate și cu potențe sporite pe aceleași coordonate superioare. Cultivând toate genurile, compozitorii noștri au dialt la iveală, în ultimii 25 de ani, numeroase creații de valoare în care nu odată, sursa de inspirație au constituit-o trecutul istoric, lupta poporului român pentru libertate națională și dreptate socială, acestea privite fiind în lumina unor străvechi — dar 

mereu actuale — principii morale de pace, egalitate și prietenie între oameni, de dragoste și cinstire pentru bine și frumos. Așa, de exemplu, faptele de vitejie și figurile legendare ale haiducilor și-au găsit ecou în creațiile dramatice „Pană .Lesnea Rusalim“ de Paul Constantinescu, „lancu Jianu“ de Mireea Chiriac, „Haiducii^ de Hilda Jerea, sau lucrările vocal simfonice și simfonice : „Trei balade populare^ de Thcddor Rogalski, „Toma Alimoș“ de Dan Constanti- ne’scu, „Baladă^ de Miihail Jora.'Figuri de voevozi și domnitori, ctitori de țară și apărători ai virtuților strămoșești, ori de neînfricați conducători de răscoale sânt înfățișate în toată măreția lor în lucrări ca „Ion Vodă cel Cumplite, „Decebaite și „Tudor Vladi- mirescu^ de Gheorghe Dumîtrescu, „Apuis de soare“ de Mansi Barberis, „Neamul Șoimărești- loru de Tudor Ja'nda, „Horia“ de Sabin V. Drăgoi.Mișcările populare, pentru descătușare socială și națională au fost subiect de inspirație în „Răscoala^ de Gheorghe Dumîtrescu, ,,1907“ de Alfred Mendelsohn.Lupta Partidului Comunist Român din anii ilegalității sau de după 1944 — a fost reflectată în nenumărate creații de toate genurile, din care, din economie de timp, aș cita doar câteva : „Prăbușirea Doftanete de Alfred Mendelsohn, „Mierla lui Ilie Pin'tilie“ de Anatol Vieru, de Matei Socor, „Lazăr delaRusca“ de Diamandi Gheciu, „Trandafirii Dof- tanei“ de Norbert Petri, Șapte cântece din „Ulița noastră^ de Paul Constantinescu, „Fata ou garoafe^, „Grivița noastrăcc și „Zorile de 
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aur“ de Gheorghe Dumitrescu, „Prind visele ari(pi“ de Tiberiu Olah, „Pe lespedea eroilor66, „Trei generații66 de Sengiu Sarchizov, „Cantata anilor lumină66 de Anatol Vieru, „Balalda steagului46 de Silgiismund Toduță, „Capcană66 de Wil- helm Demian, „întâlniri în beznă66 de Erwin Junger, „Impresii din Reșița66 de W .M. Klepiper, „Cantata păcii66 de Kosma Geza și multe, multe altele.Prietenia și unitatea indestructibilă dintre poporul român și naționalitățile conlocuitoare sînt redate în lucrări ca „înfrățire66 de Paul Con- stantânescu, „Bobîlna66 de Max Eisikowits, „Poemul muncii înfrățite66 de Wilhelm Berger, „Gheorghe Doja66 de Constantin Palade.Se cuvine să amintim aci și valoroasele partituri muzicale sorise de compozitori pentru filme ca de exemplu : „Răsună valea66 de Paul Constantinescu, „Erupția66, „Lupeni66, „Valurile Dunării66, „Setea66, „Pădurea spînz urâților66, „Dacii66, „Columna66 ș.a. de Theodor Grigoriu, „Străinul66 și „Răzbunarea haiducilor66 de Mir- cea Istrate, „Răscoala66, „Comoara de la Vadul Vechi66 și „Mihai Viteazul66 de Tiberiu Olah, „Pe drumurile româniei66 și „Uzinele 1 Mai66 de Anatol Vieru etc.Dar dragostea de patrie se exprimă deopotrivă și în cîntarea frumuseților plaiurilor și a datinilor strămoșești : „Munții Apuseni66 de Marțian Negrea, „Delta Dunării66, „Suita bucovi- neanău, „Joc din Oaș“, „Brîul66, „Olteneasca66, „Țara moților66 de Paul Constantinescu, „,în munții Retezat66 și muzica pentru filmul „In sat la noi“ de Ion Dumitrescu, „Poemul Car- paților44 și „Marea Neagră66 de Alexandru Paș- canu etc.Spiritualitatea românească și-a găsit forme de exprimare și în remarcabilele oratorii pe tema „Mioriței66 datorate compozitorilor Sigis- mund Toduță și Anatol Vieru, în baletul „întoarcere din adîncuri“ de Mihai Jora, în di- venselle cicluri simfonice dedicate lui „Constantin Brâncuși66 de Tiberiu Olah și Costin Mie- reanu, ca și în alte multe creații muzicale scrise de diverși compozitori, în genul simfonic sau cameral.Pe un plan mai larg, dar în același context unitar al culturii muzicale românești este demn de relevat interesul manifestat de compozitorii români față de subiecte împrumutate din afara mediului românesc, dar avînd semnificații universal umane : operele „Michelangelo66 de Alfreld Mendelsohn, „Hamlet66 și „Jertfirea Ifi- geniei66 de Pascal Bentoiu, „Galiieo Galilei66 de Corneliu Cezar, „Prometeu44 și „Mariana Pineda66 de Doru Popovici, oratoriul „Constelația omului66 închinat Marei Revoluții din Octombrie de Tiberiu Olah, cantatele „Pe o plajă japoneză66 de Mircea Istrate, „Chipul păcii64 de Aurel Stroe, „Ulise66 de Liviu Glo- deanu etc.în sfîrșit, pentru ca tabloul să fie cit de cît complet trebuie sa mai amintesc sutele de cîntece de masă și lucrări corale — cu caracter 

patriotic pe care le auzim zilnic la posturile noastre de radio sau, periodic, în concertele publilce, lucrări datorate unei largi pleiade de compozitori de toate generațiile, dintre care mă rezum să citez, simbolic, pe maestrul loan D. Chirescu, care la 82 and, este prezent la sărbătorirea Partidului cu icîteva ciîntece dintre cele mai mobilizatoare și mai înălțătoare.Cum se vede, cultivarea dragostei pentru patrie, patria noastră socialistă și devotamentul pentru poporul muncitor, stau la loc de cinste în preocupările compozitorilor.Neprețuitele cuvinte de apreciere pentru ce s-a făcut pînă acum ca și îndemnurile pentru viitor pe care Secretarul General ăl Partidului Comunist Român, tovarășul Nicolae Celaușescu le-a adresat recent oamenilor de artă — vin să consfințească succesele noastre și să deschidă perspective cum nu se poate mai largi și mai sigure pentru drumul pe mai departe și al •creației muzicale.„Sursa principală de inspirație pentru omul de artă indiferent de naționalitate — spunea tovarășul Nicolae Ceaușescu — trebuie să fie viața și munca eroică a poporului nostru, a constructo — români, maghiari, germani și de alte naționalități ai noii orînlduiri sociale. Acesta este izvorul viu dătător de viață, care poate să înobileze orice operă, să facă din artist un creator de valoare, nemuritor. Cine vrea, într-adevăr, să fie un artist mare, care să rămînă veșnic tînăr, cine vrea ca opera sa să intre pentru totdeauna în patrimoniul culturii trebuie să bea apa limpede, răcoroasă și înviorătoare a acestui izvor, să soarbă din seva continuu tânără și viguroasă a spiritului poporului nostru, a măreței sale activități. Sîntem pentru o largă libertate de creație, dorim să avem o literatură și o artă diversificate din punct de vedere al formei, al stilului, ne pronunțăm hotărîit împotriva uniformizării și șa- blonismului, a rigidității și dogmatismului. Considerăm că a accepta șablonismul, uniformizarea, rigiditatea înseamnă a sărăci viața spirituală și culturală a poporului nostru. Este de înțeles ca activitatea creatoare a unui popor, în toate domeniile, se poate desfășura cu succes numai în condițiile cînd omul se simte liber și stăpîn pe destinele sale !44„Iată de ce, — concluziona tov. Ceaușescu — consider că o adevărată artă națională, cu un adînc conținut socialist, comunist se poate crea numai într-un climat de libertate de creație, de intensă participare a oamenilor de cultură la viața socială a patriei, a poporului66.Ca și atâtea alte documente de partid, cuvintele Secretarului General al Partidului dau creației noastre muzicale aripi, cutezanță, dar și răspundere civică și partinică pentru actul creator !
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ROMEO GHIRCOIAȘIU

SUCCESIVE GENERAȚIIDioiuă qpere ndmâne erau în iacea vreme la București și Cluj, o filarmonică de s-tiat în Capitală, alte câteva bune orchestre în principalele centre și câteva discuri „Odeon" sau „His Masters* cu muzica unor mari interpreți și compozitori români. Un număr restrâns de cărți muzicale și partituri, dar o întreagă generație de muzicieni dintre cei mai buni, definesc de asemenea profilul unei epoci în care poporul român începea să urce un drum anevoios eroic spre izbânda finală sărbătorită azi semicentenar-Replica situației de odinioară e dată de însăși istoria zilelor noastre. Ea se impune nu numai prin marele număr de opere și teatre sau filarmonici, prin muzica unei întregi discoteci imprimată în țară ce dublează o amplă bibliotecă muzicală rod al câtorva decenii doar de muncă editorială. Și mai mult decât atît, o bogată viață muzicală care cuprinde un public tot mai amplu. Succesive generații de compozitori se adaugă celei care înainte cu cin

cizeci de ani defrișa terenul fondând o Societate a compozitorilor sau un Institut de folclor. După succesele mondiale ale acelora (fie că se numeau I.D. Petrescu sau Dinu Lipatti) nume- roaseie succese ou oare ne-au obișnuit muzicienii noștri de azi ne conving de autenticitatea procesului evolutiv quince genar. Mai mult de jumătate din traiectoria evoluției se desfășoară în conul de lumină a unei vieți libere pe care partidul a vrut-o din totdeauna și a izbutit-o prin elanul întregului popor.Dar nici laurii — pentru aceia care i-au cucerit — nici sărbătoarea nu poate să ne tempereze hotărârea de a urma îndemnul unei permanente autoperfecționări ca reflectare a unui generai progres dar și ca necesară contribuție la ascensiunea întregii noastre țări. De perfecțiunea muncii noastre depinde ritmul dezvoltării vieții artistice în diversele ei sectoare : creație, interpretare, școală, știință.Să ne aliniem în rândurile comune ale celor ce cercetează adevărul ca biologi, matematicieni sau naturaldști, acelora care crează literatură sau artă plastică, monumente sau clădiri, penltru că alături de întreaga societate vom putea*, prin muzica noastră, să aducem un cuvânt valoro's vorbind un limbaj mai universal decît oricare, în concertul de mîine al popoarelor-
DIN VIAȚA UNIUNII COMPOZITORILOR

SPIRITUL EPOCII SOCIALISTE Șl CERINȚELE ACTUALE 
ALE EDUCAȚIEI MUZICALE A TINERETULUI

DUMITRU D. BOTEZ : Să reînviem cîntecul la uni
son, atît de drag copiilor și școlarilor din țara 
noastră.

Noi, cei care activăm în cadrul biroului secției de 
cîntece de masă, am remarcat că s-au scris și se 
scriu suficiente cîntece destinate a educa gustul 
muzical al copiilor. Constatăm în același timp un 
interes scăzut din partea celor care ar trebui în 
primul rînd să solicite aceste lucrări, profesorii de 
muzică din școlile de cultură generală. în cinstea 
Semicentenarului foarte mulți compozitori au elabo
rat lucrări remarcabile ce ar putea neîndoios fi ală
turate repertoriului general existent, adăugîndu-se 
la zestrea de cîntece corale destinate tineretului și 
copiilor din patria noastră.

Este pilduitor cît de mult ține maestrul Chirescu 
la cîntecul simplu, „la unison“. Un cîntec de mase 
ideal trebuie să poată fi redat cu aceeași eficiență 
artistică, nu numai la patru voci mixte, ci și la 
unison, la două sau trei voci, de către corul de copii 
sau corul bărbătesc. Din păcate, lipsesc de mult ase
menea lucrări iar cele care există sînt insuficiente 
sau depășite. Este necesar să încercăm totul pentru 
a reînvia cîntecuil de la unison, această „perlă" a ge
nului coral, din care precursori ca Vidu și Cucu, 
Kiriac și Dima, ne-au dăruit nenumărate exemple, 
și care sînt atît de îndrăgite de cei mici.

Regret că în timp ce sîntem chemați să ne spu
nem părerea despre „vibrația și eficiența educativă 
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reflectate în cîntecul patriotic și de copii", Ministerul 
învățămîntului a emis o lege prin care desființează 
orele de muzică în cele peste 400 de școli generale, 
în care instituise experimental încă de acum 12 ani 
predarea muzicii de la clasele I—IV. Aceasta, după 
ce se obținuseră rezultate remarcabile mai ales în 
depistarea de la vîrstele cele mai fragede a talen
telor autentice și îndrumarea lor către școlile de 
specialitate. Este cu atît mai păcat cu cît, după 
atîta vreme, în care s-a cheltuit destulă energie in
telectuală și materială, cînd se făcuse însfîrșit acel 
prim pas către trecerea la ,-,alfabetizarea muzicală", 
am ajuns să anulăm un experiment valoros.

IOAN POP : Avem datoria de a face educația mu
zicală a „corului" de copii al întregii țări.

A fost o vreme cînd soarta cîntecului adresat 
copiilor a fost neglijată. Am asistat la dispariția din 
lumea concertelor, muzicale a acelor serbări școlare 
bine organizate, cu programe de cîntece patriotice, 
sau a acelor vibrante întreceri artistice între școli 
menite să stimuleze în primul rînd gustul pentru 
arta sunetelor. A existat (și din păcate continuă să 
existe) în școlile de cultură generală și profesionale 
o perioadă aproape „albă" atît în ce privește pre
darea muzicii cît mai ales cîntatul în cor. Am avut 
nenumărate prilejuri, uneori în excursii peste ho
tare, să constatăm că pionierii și copiii noștri nu 



știu să cînte laolaltă nici o melodie, nici o piesă 
corală.

în fața acestei situații, în cadrul Consiliului Na
țional al pionierilor, au fost luate unele inițiative 
concrete, ca editarea unei broșuri în colaborare cu 
Uniunea compozitorilor, instituirea concursului na
țional de creație, concursuri între școli etc. Noi ple
dăm pentru cîntece simple și melodioase, în genul 
celor scrise de Kiriac, Dima, Porumbescu. Se pare 
că acest gen este considerat uneori cu ușurință de 
către unii compozitori. Cîntecele trebuie să fie nea
părat accesibile (text și muzică), o accesibilitate de
terminată de calitatea reală de a fi interpretate, 
melodii care să nu obosească și pe care copiii să le 
prindă „din zbor“, să simtă o adevărată plăcere 
cînd le interpretează. Propagînd muzica în rîndul 
copiilor, ne propunem în primul rînd să contribuim 
la formarea lor din punct de vedere etic, să le să
dim în inimi dragostea față de patrie, să-i creștem 
ca melomani capabili să înțeleagă sensurile unei 
opere muzicale în sala de concert. Am încercat să 
atragem pe copii către sferele mai complexe ale 
muzicii, prin intermediul muzicii -ușoare, dar, am 
constatat că nu se găsesc astfel de partituri tran
scrise sau adresate direct acestora. Aceeași situație 
și în ce privește muzica instrumentală, atît pentru 
instrumente solo cît și pentru orchestre ale copiilor. 
Considerăm că în acest sens, un ajutor substanțial 
ne-ar putea aduce Editura Muzicală și Casa de 
discuri „Electrecord“. Constatăm de asemenea inte
resul sporit al copiilor pentru lucrările cu caracter 
sincretic (dans, muzică, poezie). Pentru satisfacerea 
acestei cerințe au luat ființă cluburi ale copiilor și 
pionierilor, a căror activitate este axată în special 
pe manifestări cu acest caracter. Muzica destinată 
copiilor constituie o problemă foarte importantă și 
care trebuie să stea în atenția tuturor compozitori
lor. Sînt absolut necesare cît mai multe întîlniri ale 
creatorilor muzicali cu școlarii, întîlniri pe care 
aceștia le așteaptă de fiecare dată cu emoție și 
bucurie.

Corul școlar stimulează la copii interesul, recep
tivitatea și gustul pentru muzică crează cli
matul necesar dezvoltării unei culturi muzicale 
de masă și ambianța promovării și înfloririi artei 
muzicale. Cîntatul în cor permite tuturor tinerilor 
să se apropie ușor și mai direct de muzică, înles- 
nindu-le o legătură intimă și trainică, cu satisfacții 
imediate și mai depline decît simpla audiere a 
acesteia. De aceeea avem datoria de a lupta din 
toate puterile pentru a face educația muzicală a 
„corului de copii al întregii țări“.

EREMIA ALBUȚIU : Să se mărească timpul liber in
dividual necesar studiului la instrument

în prezent, elevii liceelor de muzică parcurg de 
fapt două școli în anii destinați normal uneia sin
gure. Ei au de parcurs aproape întreg programul 
de studii al secției umanistice și în același timp în- 
vățămîntul muzical la care, pentru căpătarea deprin
derilor necesare cîntatului, pe lîngă lecțiile de școa
lă, elevul este obligat să mai efectueze zilnic cel 
puțin 4 ore de studiu individual la instrument. 
Apare destul de exagerat a se acorda materiilor de 
cultură generală de 5 ori mai multe ore decît lec
țiilor la instrument, care constituie sensul și scopul 
liceului de muzică. Cît privește studiul individual 
al elevului, cînd să mai lucreze el la instrument, 
dacă are de rezolvat zilnic acasă numeroase proble
me la matematică și fizică, de realizat hărți geo
grafice sau trebuie să deseneze ? Este fără doar și 
poate un sistem dăunător învățămîntului de specia
litate muzicală, care deși se adresează unor viitori 
muzicieni, aceștia trebuie să dobîndească cunoștințe 
la fel de temeinice asupra tuturor celorlalte materii. 
Prin reducerea și concentrarea materiilor de cultu
ră generală s-ar putea cîștiga 5—6 ore săptămînal 
în folosul studiului individual la instrument în pri
mul rînd. Reducerea ponderii științelor exacte, mic- 
șorînd în mod corespunzător și lucrările pentru 

acasă aferente acestor științe, ar mări în aceeași 
măsură timpul rezervat studiului individual. O altă 
problemă destul de spinoasă, rezolvată într-o mică 
măsură în liceele de muzică este aceea a dotării co
respunzătoare cu instrumente de bună calitate, par
tituri și material didactic. Fără îndoială că în re
zolvarea acestui deziderat un hotărîtor cuvînt îl 
au muzicienii, compozitori și muzicologi de presti
giu, prin elaborarea unor manuale și studii de înalt 
nivel.

DUMITRU CAPOIANU : Pregătirea profesională de 
specialitate să fie dublată de o temeinică în
sușire a obiectelor de cultură generală.

Este unanim admisă părerea că muzicianul, pic
torul, actorul, nu vor putea fi artiști autentici dacă 
pregătirea lor profesională nu va fi întregită de o 
temeinică însușire a materiilor de cultură generală, 
care să o includă negreșit și pe cea științifică. De
pinde însă în ce măsură această cultură generală 
și științifică poate fi imprimată și eficient însușită 
în cadrul școlilor de specialitate. Este drept că și 
capacitatea de asimilare a copiilor și adolescenților 
a crescut simțitor față de trecut (vezi schimbarea 
vîrstei de începere a școlarizării la 6 ani). Cunoș
tințele științifice, se pare, cresc în progresie geo
metrică, iar puterea de asimilare de către om a 
acestor cunoștințe crește în progresie aritmetică, 
fapt care prezintă dezavantajul și în același timp 
poate avantajul imperativului specializării, deci li
mitarea învățăturii, dar în același timp temeinicia 
însușirii activităților profesionale liber alese.

Sînt recunoscute strădaniile Filarmonicii „George 
Enescu“ de a dubla stagiunea curentă, cu o alta des
tinată educării gustului maselor largi și în special 
al tineretului, pentru muzică. Din păcate, numărul 
cel mai restrîns al celor care de fapt ar trebui să 
umple sălile în asemenea împrejurări, este cel al 
elevilor și profesorilor școlilor de specialitate, pen
tru a nu mai vorbi de profesorii de muzică din șco
lile de cultură generală. Față de această situație 
avem datoria de a face totul ca, în primul rînd 
prin exemplu personal, să-i facem pe copii să în
drăgească muzica încă de pe băncile școlii. Numai 
în acest fel gustul pentru minunata artă a sunete
lor va putea fi perpetuat de-a lungul anilor de fa
cultate și, mai departe, pînă la sfîrșitul vieții, asi- 
gurînd sălilor de concerte melomani convinși, capa
bili să înțeleagă și să aprecieze cum se cuvine pu
terea educativă a muzicii integrată în cadrul acti
vității cotidiene.

DUMITRU BUGHICI : Se impune o grabnică revi
zuire a manualelor de muzică și a programei 
analitice a liceelor muzicale.

Este necesar ca cei mai valoroși creatori în do
meniul artei sunetelor să acorde o mai mare aten
ție elaborării unor studii gradate și eficiente pen
tru diferite instrumente, să colaboreze mai activ la 
ilustrarea cu exemple muzicale a metodelor și ma
nualelor destinate atît școlilor și liceelor cu profil 
de specialitate muzicală, cît mai ales celor de cul
tură generală, unde, se pare, este necesară o grab
nică revizuire tocmai a acelor capitole practice, 
semnalate nu o dată ca necorespunzător întocmite. 
La fel de necesară ne apare și revizuirea programei 
analitice a liceelor muzicale și școlilor generale cu 
același profil, eventual printr-un temeinic studiu, 
întocmit în comun de către Uniunea compozitorilor 
și Ministerul învățămîntului, analizîndu-se situația 
existentă inadmisibilă în care este afectat serios de 
către materiile de cultură generală studiul indivi
dual la instrument și la celelalte materii de specia
litate.
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MATEI SOCOR : Realitățile actuale ale creației cîn
tecului patriotic

Reflectînd adînc la realitățile actuale ale cînte- 
cului patriotic, avem datoria să întrevedem concret 
contribuția compozitorilor contemporani la perpetua
rea și revitalizarea unui gen care nu este dintre 
cele mai ușor abordabile. Partitura unui cîntec de 
mase trebuie să exprime ideal îngemănarea poezie- 
muzică. Sîntem datori să depunem eforturi conside
rabile pentru învingerea „pericolului^ repetabilității, 
al nediversificării creației de la un compozitor la 
altul, sau chiar în cadrul lucrărilor aceluiași com
pozitor.

Lărgirea necontenită a rîndurilor de iubitori de 
muzică, îmbogățirea cunoștințelor amatorilor implică 
satisfacerea unor exigențe componistice tot mai înal
te, impune o temeinică însușire și filtrare a celor 
mai subtile nuanțe ale cerințelor de ordin interpre
tativ ale acestora, numai astfel putînd să le oferim 
partituri corale pe măsura posibilităților lor actuale. 
Integrarea cîntecului de mase actual patrimoniului 
general al cîntecelor patriotice va duce la realiza
rea unui gen care va dobîndi noi valențe și care 
cu siguranță, va fi mai apropiat de înțelegereti și 
aspirațiile artistice ale interpretului amator.

Radioul și Televiziunea ar trebui să acorde o 
mai mare atenție emisiunilor de muzică patriotică. 
Sîntem convinși că printr-un spirit selectiv riguros, 
prin alegerea celor mai bune lucrări, pot fi alcă
tuite emisiuni interesante care să capteze interesul 
publicului. Reluarea unor concerte de largă audien
ță, prezentarea ingenioasă, atractivă, integrată unor 
idei, unor teme, asigurarea unor interpretări de 
aleasă ținută, ar constitui, de asemenea, un mijloc 
eficient de răspîndire și preluare a creațiilor corale.

Pentru a ne contura cît mai clar intențiile, pen
tru a fi înțeleși de semenii noștri este absolut ne
cesar să operăm cu mijloacele cele mai eficiente, în 
primul rînd abordînd divers o problematică vie, 
selecționată din clocotitoarea realitate social-istori- 
că actuală.

Se vorbește adesea de criză c e competență în 
abordarea problemelor de educați ? muzicală a copi
ilor. Competență în această prot Iernă se cere în 
primul rînd din partea noastră a ( »mpozitorilor. în 
același timp să nu ne sfiim a arăt, că sistemul in
formațional în școala de cultură £ nerală trebuie 
schimbat radical. Cred că se pierde prea mult timp 
învățînd cum trebuie introduse m todele noi .1 Aș 
sugera o întîlnire la nivel înalt a : elor doi factori 
esențiali și de mare răspundere, L1 nisterul învăță- 
mîntului și C.S.C.A. pentru elucida ?a acestei ches
tiuni, perpetuată de-a lungul atîtor4 ani. Este poate 
lucrul cel mai esențial ce ar trei- ii întreprins în 
momentul de față, de rezolvarea căi aia depinde ori
ce acțiune viitoare și care va avea darul să stimu
leze acele sectoare operative, menite să participe cu 
întregul elan la revitalizarea muzicii prin trecerea 
cît mai grabnică la alfabetizarea muzicală.

FELICIA DONCEANU : Educația etică și estetică 
prin dezvoltarea creației cîntecului patriotic și 
a cîntecului pentru copii.

1971... Anul pe care îl parcurgem va rămîne pu
ternic marcat de semnificațiile majore ale punctu
lui de convergență al unor multiple împliniri.

în trecut, eposul popular, în doinele și baladele 
de vitejie, a exprimat cu pregnanță sentimentele 
patriotice și aspirațiile spre libertate ale poporului 
oprimat. Muzica noastră cultă a apărut destul de 
tîrziu, dar s-a contopit, încă de la primele începu
turi, cu aspirațiile patriotice ale poporului. „Deș- 
teiaptă-te Române" — acea marsilieză a românilor, 
cum o numește Nicolae Bălcescu — sau „Hora 
Unirii" au circulat și circulă cu forța de penetrație 
și cu magnificul anonimat al creațiilor populare. 
Ne întrebăm cîți vor fi cei — bine înțeles, nespecia- 
liști — care dacă ar fi supuși unui test ar putea 

indica pe autorii acestor melodii unanim iubite și 
cunoscute ?... Și atîtea altele...

Dar sfera de elaborare a cîntecului patriotic s-a 
lărgit impetuos abia sub semnul profund înnoitor 
al Eliberării Patriei. Noua configurație a creației 
din acest gen exprimă noile relații sociale ce s-au 
statornicit în țara noastră și care au declanșat ener
gii ce pînă atunci fuseseră înăbușite. Eforturile de 
refacere a țării după război, apoi marile șantiere ale 
edificiilor socialiste, dezvoltarea multilaterală a 
Patriei și societății noastre socialiste — înfăptuiri 
și opere datorate avîntului patriotic, elanului con
structiv al întregii noastre națiuni — au inspirat 
compozitorilor noștri lucrări de o generoasă și no
bilă expresie artistică. La rîndul lor, prin efect le
gic, noile cîntece au stimulat ritmurile muncii fău
ritorilor României socialiste și au adîncit dragostea 
de Patrie, sensibilizînd conștiința patriotică a 
tuturor.

Fără a ierarhiza, fără a epuiza, se impune a 
omagia creațiile unui loan Chirescu, Dumitru Botez, 
Matei Socor, Vasile Popovici, Constantin Palade, 
Gheorghe Dumitrescu, Hilda Jerea, Teodor Bratu, 
Radu Paladi, Anatol Vieru, Gh. Deriețeanu, Mir cea 
Neagu, Doru Popovici, Ștefan Zorzor. Fiecare cu sti
lul său, cu fizionomie artistică distinctă, preocupați de a 
aduce rezonanțe noi și personale, dar înscriindu-se cu 
toții, prin liberă opțiune, pe aceeași linie continuă, 
unitar modulată, spre cinstirea Patriei, spre împlini
rea îndrăznețelor îndatoriri statornicite în scopul 
întăririi conștiinței și eticei socialiste și de servi
re a noilor noastre realități. Melodii ce se cîntă și 
se vor cînta mereu, chiar dacă — de foarte multe 
ori — numele compozitorului va fi uitat sau nicio
dată știut...

Nu vrem ca cele de mai sus să apară drept o 
retrospectivă nostalgică. Dimpotrivă, sîntem convinși 
că se vor scrie tot mai multe lucrări remarcabile 
aparținînd genului... Și totuși, simțim impulsul de 
a exprima un regret, un singur regret : unii dintre 
colegii mai tineri se preocupă într-o măsură nu în
deajuns de corespunzătoare posibilităților pe care 
le au de a elabora cîntece patriotice, deși, este do
vedit, că astfel de lucrări reprezintă piloni trainici 
în edificiul operei oricărui compozitor. Exprimîn- 
du-i o statornică admirație, ne punem întrebarea 
dacă nu cel mai cu adevărat tînăr compozitor, ce-și 
închină eforturile creatoare cîntecului patriotic, nu 
este și astăzi tot maestrul loan Chirescu ?!...

Referirile la creațiile din domeniul cîntecului 
patriotic, oricît de succinte ar fi, duc la inevitabile 
considerații asupra elaborărilor cîntecelor pentru 
copii. Interferența sferelor respectivelor genuri este 
atît de evidentă, îneît orice insistență poate deveni 
superfluă. Totuși riscăm li reitera binecunoscutul 
adevăr că muzica oferă posibilități dintre cele mai 
eficiente pentru împlinirea educației etice și cetățe
nești. Credem că nimeni nu poate contesta că un 
cîntec valoros închinat dragostei de țară și națiune 
are o forță de penetrație care influențează, adesea 
mai direct și mai durabil decît alte mijloace, gîndi- 
rea și simțirea copilului și tînărului. Concepțiile so
ciale, etice și estetice ce s-au statornicit în socie
tatea noastră au cucerit pe toți creatorii noștri din 
domeniul muzicii. Din toate documentele în care 
aceste concepții sînt exprimate, se desprinde — în 
forme diverse dar totdeauna pregnant — importan
ța majoră pe care toți creatorii, din orice domeniu 
de artă, sînt îndatorați s-o acorde educației patrio
tice a tuturor cetățenilor. Credem că adeziune^i 
noastră, a creatorilor din domeniul muzicii, care 
este deplină trebuie să ne determine să ne expri
măm gîndirea noastră înaintată și prin lucrări care 
să îmbogățească, tot mai mult, fondul creațiilor in
spirate din dragostea de Patrie, de iubirea și grija 
față de tinerele generații.

Este limpede că sfera cîntecului pentru copii are 
o cuprindere foarte largă în care intră cele mai fe
lurite modalități de iluminare pentru formarea per
sonalității umane.
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în privința rolului artei noastre în formarea 
omului sîntem confruntați cu o dublă problemă. în 
primul rînd aceea a educației muzicale înfăptuită 
pe calea învățămîntului general și liceal, obișnuit. 
Fiecare dintre noi poate ridica obiecțiuni cu privi
re la insuficienta atenție ce se dă obiectului Muzica. 
Pentru cei mai mulți dintre noi, contingența cu 
aceste carențe este indirectă. Considerăm însă că o 
preocupare organizată și adoptarea din partea com
pozitorilor a unei poziții active, menită să contribuie 
la înlăturarea deficiențelor, ar găsi ecou la factorii 
competenți în rezolvarea problemelor legate de în- 
vățămîntul muzical în școlile de cultură generală.

Cel de-al doilea aspect intră însă în directa 
noastră atribuție. înaintașii — anonimi și cunos- 
cuți — ne-au lăsat melodii care prin noblețea sen
timentelor exprimate sau chiar numai prin parfu
mul trecutului, încîntă și în prezent și pe purtătorii 
de ani puțini și pe cei de ani mulți. în perioada is
torică, în toate inovatoare, pe care noi o străbatem, 
la zestrea trecutului s-au adăugat valoroase lucrări 
muzicale dedicate copilului. Este de așteptat ca prin 
îmbinarea comandamentului social cu o deplină 
exigență artistică, să realizăm noi succese și în acest 
sector al creației. Roadele noastre vor putea fi cu 
mult sporite dacă toți mai tinerii noștri’ colegi se 
vor strădui să-și aducă aportul. Este neîndoios că ei 
au o mare disponibilitate pentru acest gen. Părerea 
aceasta nu o sprijinim, în principal, pe argumente 
deduse din vîrstă, deși — fără nici o umbră de ma
liție — se poate afirma că cei din generațiile apro
piate își pot găsi mai lesnicios afinități de gusturi. 
Mai important este că tinerii compozitori dovedesc 
prin lucrările lor o remarcabilă capacitate de crea
ție care ar putea satisface la nivel artistic superior 
și preferințele tineretului și chiar ale copiilor spre 
ritmuri și forme muzicale noi. Un repertoriu cît 
mai bogat și diversificat ce le-ar fi destinat în mod 
special, i-ar feri pe copii — și tineretul în gene
ral — de pericolul amatorismului componistic vulgar 
care, incontestabil, se extinde necontrolat suficient 
și este dăunător formării atît al bunului gust mu
zical cît și educației sociale etice și culturale a ce
tățenilor tineri și foarte tineri.

Nu am vrea ca aceste sumare rînduri să fie so
cotite prezumțioase. Ne-am propus un obiectiv mo
dest, strict limitat, dar pe care îl socotim folositor : 
acela de a oferi muzicienilor noștri un prilej de re
flectare asupra îndatoririi ce ne revine tuturor de 
a contribui, într-o tot mai mare măsură, la sporirea 
eficienței educației patriotice și etice și — în gene
ral — la creșterea nivelului politic și cultural prin 
mijlocirea cîntecului patriotic și al cîntecului pen
tru copii.

CONSTANTIN PALADE : Cîntecul destinat copi
ilor — într-o exprimare sincretică

Educația estetică a maselor se face, deopotrivă 
în arhitectură, sculptură, literatură și muzică, prin 
contact direct cu opera de artă. Este necesar să 
creăm pentru copii și tineret cîntece corespunză
toare diferitelor etape de dezvoltare, folosind mij
loace de exprimare simple, dar măiestrit realizate. 
Cîntecul destinat vîrstelor mici cere de obicei o ex
primare sincretică, legată de mișcare, jocuri și poe
zie. în faza incipientă copiii preferă cîntecele care 
folosesc intonații imitative, onomatopeice (Pupăza 
din tei, Șoricelul — N. Oancea, Moara — Timotei 
Popovici ș.a.). Repertoriul și programele analitice 
trebuie să fie elaborate în funcție de viața interi
oară, de simțirea și capacitatea de cuprindere și în
țelegere de către aceștia a fenomenului muzical. 
Este știut, copiilor nu le sînt dragi lucrările muzi
cale scrise pe versuri destinate celor mari, care fo
losesc intonații și ritmuri prea complicate, sau ace
le cîntece care nu utilizează limbajul intonațional 
al folclorului. Trebuie să-i determinăm pe copii să 
se apropie de muzică, nu îndepărtîndu-i de adevăra
tele comori ale genului în care au fost cîntate de 
secole vatra strămoșească, avîntul patriotic.

MIRCEA NEAGU : Să sprijinim cu lucrări corale 
vibrante activitatea muzicală a amatorilor.

Muzica noastră corală, atît cea a înaintașilor cît 
și cea creată de compozitorii contemporani, a acu
mulat de-a lungul deceniilor, într-un valoros și bo
gat patrimoniu, lucrări care înflăcărează îndeosebi 
inimile miilor de interpreți amatori, printr-un me
saj profund uman, scrise cu meșteșug și simțire ar
tistică. Repertoriul formațiilor corale de amatori, 
așa cum s-a constatat în cursul anului trecut cu pri
lejul celor patru festivaluri zonale desfășurate la 
Pitești, Lugoj, Suceava și Brașov, manifestări deose
bit de apreciate, organizate de C.S.C.A. și Uniunea 
compozitorilor în colaborare cu Casa centrală a crea
ției populare, se prezintă substanțial îmbunătățit 
cu lucrări din literatura universală a genului, și deo
potrivă cu coruri românești valoroase. Nivelul in
terpretativ a atins la unele formații amatoare culmi 
ale măiestriei artistice profesioniste. Cu alte cuvin
te, aceste festivaluri zonale, alături de Concursul 
„Patrium Carmen“ organizat de Televiziune, au 
marcat începutul unui reviriment al mișcării corale 
de amatori din țara noastră.

Acest bun cîștigat trebuie să stimuleze membrii 
secției corale a Uniunii compozitorilor în sprijini
rea cît mai activă, cu lucrări corale vibrante, a miș
cării corale de amatori, eventual prin vizite cît mai 
dese și cu caracter operativ, de lucru, să fie prezenți 
în mijlocul acestor formații, prin întocmirea unui 
plan comun de acțiune, pe o perioadă mai lungă, 
elaborat de Uniunea compozitorilor și Casa creației 
populare.

O problemă încă nerezolvată, este aceea a repar
tizărilor de cadre bine pregătite, specializate în 
Conservatoare și care să activeze în fruntea tuturor 
formațiilor de amatori. Semnalăm ca un fapt îmbu
curător apariția în ultima vreme a cîtorva formații 
corale de cameră ale amatorilor, care așteaptă însă 
din partea compozitorilor noștri lucrări scrise spe
cial pentru ele, deoarece repertoriul de care dispun 
în prezent este format aproape în exclusivitate din 
lucrări ale compozitorilor străini. Așa de pildă, Co
rul de cameră al Casei de cultură din Suceava, al 
Sindicatului Sanitar din București, al Municipiului 
Sibiu, Ansamblul vocal-instrumental „Pro-Musica“ 
ș.a. sînt formații care au lăsat o bună impresie, 
adevărate „madrigaluri“, care nu așteaptă decît să 
preia de pe masa de lucru a compozitorilor noștri 
lucrări pe măsura posibilităților lor certe de inter
pretare, lucrări care să le stimuleze entuziasmul, să 
le dea imbold în activitatea viitoare.

PETRE GHELMEZ : Să nu așteptăm momente fes
tive pentru a scrie cîntece cu conținut patri
otic.

De regulă, publicul reține melodia care-i place și, 
după părerea mea, abia atunci se produce acel ,,șoc“ 
psihologic, în momentul în care aceasta ajunge să fie 
preluată cu mare ușurință de către public. Trebuie 
favorizată crearea acelui climat contaminant în așa 
fel încît să găsim ceea ce interesează, melodii acce
sibile, pe care să le recepționăm chiar fără voia 
noastră. Acest climat nu va putea fi creat decît în 
condițiile în care muzica va începe în școală, cînd 
se va pleda cu hotărâre pentru repunerea ei în drep
turi depline și statornice, ca și a corului școlar care, 
nelipsit în panoramicul general al vieții muzicale, ar 
întregi minunat complexul de măsuri privind edu
cația tineretului din patria noastră, dezvoltînd sen
timentul de patriotism, sădind respectul pentru va
lorile muzicale, ar însemna un puternic ecou al me
morabilelor cuvinte ale înflăcăratului D. G. Kiriac 
că : „soarta muzicii românești în școală se hotărăște“. 
Concertul de muzică patriotică trebuie să capete un 
contur mult mai larg, o mai mare sferă de cu
prindere. Nu trebuie așteptate momente festive pen
tru a se elabora muzică cu conținut patriotic, în acest 
fel asigurîndu-se o viziune nouă sentimentului va
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loric al spiritualității noastre, artistul urmînd să pri
vească mai cu putere spre viitor.

Uneori versurile nu sînt la înălțimea substanței 
muzicale cu care sînt înveșmîntate. Compozitorul 
trebuie să manifeste o deosebită exigență în alege
rea slovei pe care o selecționează pentru muzica sa. 
S-a constatat că nu de fiecare dată compozitorii își 
aleg colaboratori-poeți, textieri, de aceiași valoare.

AUREL POPA : O succesiune riguros-științifică a 
pieselor destinate studiului individual la in
strument.

Din cîte am constatat, programa analitică prevede 
o serie de lucrări greu abordabile de către elevii 
liceelor muzicale, în special pentru studiul instru
mentelor de suflat. De asemenea, piesele destinate 
studiului individual nu sînt selecționate cu discernă- 
mînt, într-o succesiune riguros-științifică, în raport 
cu nivelul și posibilitățile atinse de elev în momentul 
respectiv. Există o vădită tendință de suprasolicitare 
prin crearea unei false opinii despre aptitudinile și 
puterea de înțelegere ale elevului, ceea ce dăunează 
dezvoltării armonioase a talentului acestuia. S-a 
constatat, de asemenea, că tocmai școlile și liceele 
muzicale din Capitală și din țară se dovedesc re
fractare la solicitările Editurii Muzicale, care a tipă
rit peste 500 de titluri, elaborate de muzicieni com- 
petenți, cu o serioasă practică pedagogică, în vederea 
asigurării materialului didactic și de studiu în pri
mul rînd pentru aceste școli cu profil de speciali
tate muzicală.

LIVIU DANDARA : Atenție la suprasolicitarea și 
supraîncărcarea elevilor din școlile și liceele 
muzicale

Un prim pas pentru găsirea unei soluții cît mai 
eficiente de îmbunătățire a învățămîntului muzical 
s-a făcut (teoretic) încă din anul 1963. Concluziile 
comisiei de analiză a învățămîntului muzical profe
sional au fost prezentate în urma unor cercetări la 
care au participat cele mai valoroase cadre de spe
cialitate. Constatăm însă cu regret, că după mai bine 
de 8 ani, s-a realizat foarte puțin din ceea ce se 
preconiza. Fără îndoială, o schimbare de orientare 
ar urma să afecteze planurile de învățămînt. pro
gramele, principiile, metodele, formele, procesul în
suși, finalitatea acestuia, cadrele didactice, și prin 
toate, mersul formării viitorului artist, realizarea lui. 
începînd cu cursurile liceale, o revizuire completă a 
programelor de cultură generală apare necesară. 
Trebuie pus accentul pe latura umanistă în așa fel 
încît să se acorde elevilor timpul necesar studiului 
instrumental de minimum 3—4 ore pe zi. Ținînd 
seama că perioada de școlarizare durează între 6—18 
ani, perioadă care coincide cu formarea intelectual- 
rnorală și artistică a tinerilor, este absolut necesar 
să existe o perfectă echilibrare a activității elevilor, 

asigurîndu-se viitorului muzician condiții din cele 
mai bune din acest punct de vedere. De la înființarea 
învățămîntului muzical în țara noastră s-au făcut 
pași însemnați dar încă mai întîmpinăm greutăți în 
ce privește supraîncărcarea elevilor, ca o consecință 
a întocmirii nejudicioase a programei analitice. Se 
impune deci, o mai mare atenție la suprasolicitarea 
și supraîncărcarea elevilor din școlile și liceele mu
zicale, prin evitarea eforturilor fizice inutile, prin 
dozarea acestora pe parcursul întregului ciclu de în
vățămînt, în așa fel încît, să creștem generații de 
muzicieni dotați intelectual dar și cu resurse fizice 
corespunzătoare.

LAURENȚIU PROFETA : Muzica noastră contempo
rană trebuie să-și aducă din plin contribuția 
la mobilizarea tineretului, a oamenilor muncii.

în literatura noastră muzicală cu caracter patriotic 
avem cîntece melodioase, inspirate, dar încă se 
simte nevoia unei consecvente preocupări a compozi
torilor noștri, a celor mai talentați creatori de a se 
dedica acestui gen. Nu cantitativ discutăm creația 
muzicală ce se naște din sentimentele patriotice. 
Nu numărul de coruri cu asemenea tematică de
monstrează „înflorirea" acestui gen. Este o realitate 
că mai ales o atitudine de „snobism" a dus la o 
producție calitativ redusă ; dintre sute de cîntece, 
doar puține pot cuceri prin melodie, prin ritm și 
armonie, larga aderență și circulație în rîndul pu
blicului. De aici se înlănțuie, firesc, numărul insu
ficient de manifestări artistice de valoare în care 
frumusețea muzicii corale românești să atragă, 
așa cum e firesc, un mare număr de ascultători. Dar 
atunci cînd muzica e inspirată, cînd ne întîmpină 
o mare frumusețe melodică, atunci cînd filonul mu
zicii populare nu e uitat, ci dimpotrivă pus în va
loare, se pot organiza concerte corale reușite, adevă
rate manifestări entuziaste de muzică bună, cu 
nimic mai prejos decît alte concerte. Cred că ceea 
ce avem de făcut este să parcurgem în continuare 
un drum deja statornicit, grăbind și întărind ritmul 
pașilor — după tempo-ul pe care ni-1 comandă con
temporaneitatea. Creația noastră și-a constituit în 
acest domeniu un patrimoniu care începe cu coru
rile patriotice ale lui Ion Aricescu sau Radu Paladi 
și ajunge la lucrări monumentale ca „Tudor Vladimi- 
rescu" de Gheorghe Dumîtrescu sau „Miorița" de 
Sigismund Toduță. Această tradiție ne obligă la noi 
realizări. în acest sens mă gîndeam la necesitatea 
de a fi create lucrări noi — un pas serios înainte 
ne-a prilejuit sărbătorirea Semicentenarului Parti
dului Comunist Român — în special în genul canta
tei sau poemului-simfonic cu temă istorică-patriotică, 
genuri mai puțin frecventate de compozitori în ulti
ma perioadă. Fără îndoială, muzica contemporană 
are înalta menire de a-și aduce din plin contri
buția, în primul rînd, la mobilizarea tineretului și 
a oamenilor muncii.

material realizat de 
CONSTANTIN RÂSVAN
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PRILEJ DE ADÎNCĂ MEDITAȚIE

Prilej de adîncă meditație și reflectare, Semicente
narul gloriosului Partid Comunist Român ne în
deamnă pe toți cei ce activăm în domeniul atît de 
spinos al artei muzicale interpretative să privim la 
timpul care s-a scurs în perspectiva anilor ce vin. 
Cînd acum mai bine de 13 ani m-am urcat pe scena 
Casei de Cultură a tineretului, nu doream altceva 
decît să ajung „cîntăreață“. De atunci mi se pare că 
a trecut foarte mult, nu ca timp, ci ca ideal. A fi 
cîntăreț este relativ ușor, artist, însă, este cu totul 
altceva. Am intuit repede acest adevăr, căruia îi 
consacru cea mai mare parte a timpului unei zile, 
pentru că astăzi în epoca magnetofonului, interpre
tului de muzică ușoară i se cer calități multiple. Un 
cîntăreț, indiferent genul în care activează, trebuie 
în primul rînd să aibă personalitate, să fie „el“. 
Să ajungă un artist multilateral. O multilateralitate 
dobîndită printr-o acumulare treptată și variată de 
valori, care înmănunchiate armonios să ducă la ceea 
ce numim artist complet (să cînte, să danseze, să facă 
teatru, să joace film etc.).

Prefacerile radicale prin care a trecut și trece mu
zica ușoară se datoresc faptului că aceasta nu mai 
reprezintă doar un divertisment, ci un mijloc de co
municare a unor sentimente și trăiri puternice, a 
unor gînduri și preocupări filozofice ; totul transmis 
artistic, făcînd din sunet un mesager al frumosului. 
Mărturie în acest sens stau cele patru ediții ale 

, Cerbului de aur“, această prestigioasă manifestare 
muzicală românească de răsunet mondial.

Muzica este singurul meu mijloc de a comunica 
cu marele public ; ori lui trebuie să-i transmiți în 
primul rînd propriile tale sentimente și gînduri. în 
fond, noi interpreții cîntăm pentru public, iar pă
rerea acestuia reprezintă pentru noi „opinia de 
aur“, „barometrul“ care ne călăuzește pașii, ne arată 
clar către ce trebuie să ne îndreptăm, ce repertoriu 
să abordăm, stilul, maniera de interpretare.

Am depășit ca vîrstă, doar cu un an un sfert de 
veac. Sînt fericită că viața mea de pînă acum se 
confundă cu acest pătrar de veac fierbinte, clocoti
tor, veac de izbînzi în toate domeniile, inclusiv al 
artei, pe care avem datoria să o slujim cu tot elanul 
tinereții noastre. îmi amintesc cu legitimă mîndrie, 
de manifestările organizate de ziarele „Informația 
București ului", Ansamblul artistic U.T.C.“, Ansam
blul de folclor „Perinița", ziarul „Scînteia Tineretu- 
lui“, „Săptămâna Culturală" în folosul județelor ca
lamitate, la care am participat dintr-un imbold lă
untric, dintr-o chemare firească, de a fi alături de 
acțiunile inițiate de Partidul Comunist într-un mo
ment greu pentru poporul nostru. Sînt fericită că 
am putut, cu arta mea, să aduc un modest aport, 
să fiu alături de cei greu încercați. De altfel, la 
vîrsta mea, pot susține că tot ceea ce am dobîndit 
în viață și în artă datorez condițiilor create de 
Partidul Comunist Român.

NICOLAE NICULESCU

ÎN CONFRUNTAREA CONTEMPORANEITĂȚII

Dacă, după o zi de muncă, de încordare și agitație 
cotidiană, te așezi la pian și parcurgi un preludiu de 
Bach, în cîteva minute scoarța cerebrală se rela
xează, centrii nervoși suprasolicitați intrînd în re- 
paos, pulsul își recapătă ritmul normal, chimismul 
intern celular se reglează.

Da, dar cîți îl cunosc pe Bach ? Cîți oameni știu 
să cînte la pian ? Și dacă Bach este necunoscut pen
tru unii, deși este cel mai mare compozitor al tu
turor timpurilor, în ce măsură sînt cunoscuți alți 
compozitori ?

De asemenea, dacă pianul este mai greu de pro
curat și tehnica lui mai dificil de studiat, celelalte 
instrumente muzicale, relativ accesibile, sînt ele fo
losite de oameni pentru a înțelege muzica, pentru a 
se înțelege pe sine și a se echilibra în prezența unei 

lucrări de Bach sau de alți compozitori caire au com
pus și pentru flaut, vioară, violoncel, voce ?

La noi, în ultimul sfert de veac beneficiind — de 
structura socială economică atît de favorabilă dez
voltării vieții spirituale — răspunsul a fost dat de 
o rețea întinsă de școli elementare de muzică, licee 
de muzică și conservatoare, care au realizat un pro
gres remarcabil, de emancipare muzicală pe de o 
parte, de producere a valorilor pe de altă parte. 
S-a creat deci posibilitatea unei ample cuprinderi, 
a celor doritori să învețe muzică la vîrsta școlară sau 
studențească, iar prin rețeaua de școli populare de 
artă și la celelalte vîrste. S-a format o generație de 
tineri interpreți, compozitori, muzicologi — remarca
bili prin nivelul de prestigiu realizat în activitatea 
lor.
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Liceul de muzică nr. 1, cu cei peste douăzeci de 
ani de activitate, se integrează în rîndul acelor va
lori noi, în primul rînd printr-o participare continuă 
și exigentă la viața muzicală a capitalei. Numai în 
anul 1970 formațiile orchestrale, corale și de cameră 
ale liceului nostru au susținut în sălile de concert 
ale Ateneului Român, ale Radioteleviziunii sau ale 
Conservatorului, șase concerte simfonice și un re
cital, închinate operei lui Beethoven cu prilejul 
semicentenarului nașterii, un concert coral „a 
cappela“ cu program de muzică românească și un 
concert al absolvenților — promoția 1970.

Tot în acest an formația vocal-simfonică a clase
lor IX—XII, a concertat în orașul Russe (R. P. Bul
garia) la invitația liceului de muzică din localitate.

Participarea liceului la recitalurile și concertele 
organizate de „Ateneul Tineretului“ atît la sediul 
„Ateneului Tineretului“ cît și la „Ateneul Român“, 
a pus în valoare nivelul realizat în școală de elevi ca : 
Lupu Șerban cls. XH-a, Zaharia Paul, Ardelean 
Cristina, Ilinca Dumitrescu, Tudor Dumitrescu, Ciora 
Călin, Albini Vittorio, Martinovici Corina. Alți elevi 
sînt programați să apară pe podiumul Ateneului Ti
neretului și al Ateneului Român, liceul dispunînd 
de valori autentice care nu au fost încă prezentate 
în afara școlii, așteptînd confirmarea oferită de 
aceste scene.

De asemenea pe scena liceului, în fiecare an, cei 
opt sute de elevi apar în audiții și recitaluri, care 
în zeci de seri muzicale oferă unui larg public, con
fruntări care captivează prin ineditul, prospețimea 
și calitatea care nu rareori este impecabilă.

Fiecare promoție de absolvenți ai liceului, repre
zintă un puternic eșalon de tineri muzicieni, iar după 
20 de ani de existență, rezultatele obținute, nivelul 
la care s-au realizat absolvenții Liceului de muzică 
nr. 1 în cîmpul vieții artistice argumentează con
vingător pentru rațiunea de a fi a liceelor de mu
zică, pentru utilitatea și caracterul indispensabil al 
acestui gen de școli.

Orchestra Filarmonicii „George Enescu14, al cărei 
valoros concert maestru Varujan Cozighian a fost 
elevul Liceului de muzică nr. 1, își datorează o bună 
parte din componența tinerilor instrumentiști, ne
număratelor promoții de absolvenți ai liceului. Prin
tre aceștia, Aurelian Octavian Popa — talentatul 
clarinetist de prestigiu mondial, violoncelistul și di
rijorul Aurel Niculescu, violonistul și dirijorul Ila- 
rion lonescu Galați, pianista Crimhilda Cristescu, 
pianistul Radu Toescu, pianistul Constantin Iliescu, 
sînt numai cîteva din remarcabilele valori care s-au 
realizat în acest liceu.

Un număr însemnat de absolvenți ai liceului sînt 
astăzi profesori în același liceu, în care continuă 
printr-o activitate excelentă, artistică și pedagogică, 
tradiția realizărilor școlii unde s-au format. Nume 

ca: Ricci Eduardo, Alice Papazian, Viorica Mari- 
nescu-Hegel, Vladimir Hîrsu, Radu lancovici, Ma
rian lonescu, sînt autentice exemple în această di
recție.

Unitățile de învățămînt muzical elementar și mediu 
au acum o tradiție tînără dar elocventă, iar perspec
tiva se deschide luminos, mai ales în urma moderni
zării învățămîntului în contextul măsurilor inițiate 
pe plan republican.

Dacă în școala de cultură generală, educația mu
zicală s-ar fi desfășurat fără acea întrerupere ne
justificată, de mai mulți ani, am fi fost și în această 
direcție la nivelul impus de exigențele evoluției în
vățămîntului de la noi din ultimii 20 de ani.

Din păcate, în momentul de față ora de muzică în 
planul de învățămînt al școlilor și liceelor de cul
tură generală nu este asigurată nici în ceea ce pri
vește existența ei cantitativă la toate nivelele, nici 
în ceea ce privește conținutul, modul și metodolo
gia de lucru în cadrul acestei unice ore.

Studierea unor instrumente muzicale de suflat sau 
de coarde în cadrul orei de muzică în școlile de 
cultură generală, ar putea constitui o metodă capti
vantă, un stimulent excelent al interesului și apoi al 
pasiunii pentru muzică.

Prezența instrumentului muzical în viața copiilor 
și tineretului, în fiecare casă, constituie un autentic 
suport pentru emanciparea muzicală a poporului, în 
vederea ameliorării estetice și etice a comporta
mentului, a existenței spirituale și sociale.

Dacă radioul și televizorul obligă la o receptare 
statică, instrumentul muzical stimulează pătrunde
rea activă, dinamică, creatoare, în vastul univers al 
muzicii, în spațiul căruia, evoluția este determinată 
obligatoriu de mișcare.

Fabricile de instrumente muzicale pot produce în 
serie instrumente muzicale ieftine și specifice tutu
ror vîrstelor, profesorii de muzică pot deprinde utili
zarea lor în cîteva cursuri organizate în vacanță 
sau în consultații lunare cu specialiștii — ora de 
muzică devenind astfel și pentru profesori și pentru 
elevi un prilej de lucru eficient și plăcut. Aceasta 
ar putea în viitor duce nu numai la păstrarea orei 
de muzică în toate unitățile de învățămînt de cul
tură generală preșcolare, școlare sau medii, ci chiar 
la introducerea ei în institutele de învățămînt su
perior.

Momentul actual indică necesitatea de a uni efor
turile în vederea formării muzicieniloi' de speciali
tate cu acelea ale educației muzicale a maselor cu 
scopul emancipării tuturor oamenilor din punctul de 
vedere al gustului pentru muzica de calitate, spriji
nind prin aceasta echilibrul psihologic, care con
stituie una din cele mai importante pîrghii ale exi
stenței social-umane.



ZOLTAN ALADAR

PENTRU UN PROFUND MESAJ UMANIST

Noțiunea de răspundere socială a creatorului, 
după părerea mea, trebuie înțeleasă ca un fenomen 
foarte complex. Invidiez pe acei creatori care re
ușesc să scrie lucrări numai sub imboldul inspi
rației, fără să țină seama cînd și cine va audia opera 
creată, această atitudine dîndu-le posibilitatea să se 
situeze în avangarda încercărilor contemporane.

Cînd schițez o lucrare, vrînd nevrînd, ca o idee obse
dantă, mă urmărește gîndul că în țara noastră există 
doar cîteva zeci de mii de melomani care iubesc și 
înțeleg muzica simfonică și de cameră, din rîndul 
cărora doar cîteva sute înțeleg și pătrund înțelesul 
lucrărilor noastre noi și complexe de acest gen. în 
schimb, există alte sute de mii de oameni care 
dispun de virtutea înțelegerii artei sunetelor, ceea ce 
reprezintă pentru noi un imbold, în acțiunea de 
apropiere de lucrările noastre contemporane „pre- 
tențioase“.

învățământul muzical, din păcate, încă nu a re
ușit să rezolve această problemă spinoasă, și ră- 
mîne în sarcina noastră, a compozitorilor să ne 
situăm permanent în fruntea luptei ce se duce pen
tru alfabetizarea muzicală și dezvoltarea simțului 
muzical în rîndul maselor. Această luptă însă tre
buie să o desfășurăm nu prin vorbe, cuvîntări și 
articole, ci în primul rînd prin lucrări care să cu
prindă întreaga arie a muzicii, de la simple pre
lucrări de cîntece populare, destinate corurilor șco

lare sau de amatori pînă la cvartete sau solo-so- 
nate de vioară.

Se poate constata că. în general, creația româ
nească din ultimele 5 decenii, cuprinde un orizont 
variat de producții valoroase. în ce privește genul 
cel mai accesibil maselor, acela coral și al cântecului 
de copii se simte încă lipsa creațiilor elaborate de 
maeștri consacrați. Sînt convins că între două lu
crări simfonice de amploare putem găsi loc pentru 
un cîntec destinat pionierilor. Neîndoios, astfel de 
creații, scrise cu măiestrie, ne vor aduce depline sa
tisfacții solioitîndu-ne o disciplină artistică severă 
tocmai prin reducerea la maximum a mijloacelor de 
expresie. Și într-o piesă simplă ne putem verifica 
potențialul artistic, mai ales atunci cînd creatorul 
respectiv are într-adevăr ceva de spus.

Compozitorul din zilele noastre este direct răspun
zător ca fiecare cetățean al țării, potrivit gradului 
de cultură, gust, putere de înțelegere, să beneficieze 
de lucrări cu un profund mesaj uman, iar noi înșine 
să nu ne limităm la genurile preferate, ci să încer
căm, cu exigență maximă, să abordăm cît mai va
riate genuri și teme, nu doar cu scop de auto-expri- 
mare și perfecționare componistică, ci și cu acela de 
a educa permanent masele largi de ascultători, fa- 
cilitîndu-le drumul spre zonele cele mai elevate ale 
artei sunetelor.

GEORGE PASCU

O CREAȚIE A ZILELOR NOASTRE

Acum cincizeci de ani, în orașele reședință de ju
deț, fanfara militară, care cânta la grădina publică, 
și corul de la catedrală erau singurele formații care 
puteau oferi periodic melomanului sau tânărului dor
nic de cultură o anumită muzică. De multe ori într-o 
remarcabilă ținută artistică. în general însă, nivelul 
era precar.

Astăzi radio-televiziunea duce muzica în cel mai 
ascuns sat de munte. în cea mai modestă locuință 
poate fi văzută și auzită Filarmonica din București 
sau cea din Boston.

Antenele de televiziune împodobesc sute de mii 
de căsuțe de țară. Cultura muzicală pătrunde adînc 
făcînd ca arta sunetelor să devină o necesitate co
tidiană.

Dar aș vrea să amintesc și de un alt fapt. Nu nu
mai pe calea undelor vine muzica în depărtate col
țuri de țară. La liceul din Moldovița o filarmonică 
dă concerte „pe viu“, în sala Palatului Culturii din 
Arad elevii liceului pedagogic asistă la concerte-lec- 
ții special destinate lor, la Hîrlău o altă filarmonică 
demonstrează calități expresive ale instrumentelor 
în fața unei săli pline de elevi, iar pionierii din

Bacău urmăresc cu interes un concert cu muzică des
pre copii sau creată de copii.

Și pe tot întinsul țării noastre, filarmonicile, ope
rele și secțiile muzicale ale bibliotecilor învață ti
neretul să asculte muzica bună și-i deprinde să o 
deosebească de cea de duzină.

Proliferarea muzicii pe cale mecanică poate avea 
urmări nefaste dacă o acțiune paralelă nu este dusă 
cu tenacitate și cu consecvență.

Noi muzicienii și muzicologii avem o imensă răs
pundere pentru viitorul copiilor și adolescenților de 
azi. Printre alte mari obiective ale artistului este și 
acela de a nu lăsa ca arta să fie rău înțeleasă. De 
noi depinde dacă mâine muzica va fi drog sau factor 
de sănătate spirituală și morală.

Paralel cu creațiile muzicale izvorîte din conști
ința unui artist vrednic de misiunea lui, trebuie să 
întreținem neîncetat lupta ca aceste creații să 
ajungă unde trebuie și să fie înțelese plenar.

La Biblioteca municipală din Iași, cu concursul 
a două tinere muzicologe, se dau săptămînal audiții 
pe disc în săli populate pînă la refuz de către tineri 
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care pînă ieri se delectau doar cu muzică ,beat“ la 
tranzistor, pe trotuare.

Mă gîndesc că în condițiile oferite azi tineretului 
pentru a se apropia de marea muzică, pentru a se 
hrăni din aceste imense valori spirituale mai sînt 
încă multe de făcut. Mai ales pentru a-d apropia de 
creația simfonică și de cameră, românească.

Am cere oare prea mult compozitorilor să scrie, 
fără rabat artistic, o muzică destinată tinerilor, cu 
o tematică adecvată ? în orice stil, dar fără expe
rimente teribiliste. Să fie însă convingători.

Și oare n-ar fi nimerit ca tineretul (care citește 
pe nerăsuflate „Sportul") să aibă o revistă muzicală 
a lui ? Scrisă pentru tineri și chiar de ei.

Avem o creație muzicală românească a zilelor 
noastre foarte puțin cunoscută de tineri. La unele 
cercuri de „Prieteni ai muzicii" a început să fie ce
rută muzică de Brahms și de Reger. S-a primit bine 
chiar Penderecki. Pentru a ajunge să se solicite 
piese românești contemporane, avem nevoie de lu
crări „de tranziție", cu teme îmbietoare, cu teme din 
marea noastră istorie.

Cînd în patrimoniul muzicii noastre din ultimul 
pătrar de veac numărăm oratorii ca Tudor sau 
Miorița, cînd de la Cvartetul de Marțian Negrea 
pînă la ultimul cvartet de W. Berger găsim atîtea 
mari izbucniri, cînd sonata și simfonia românească 
este o prezență certă prin lucrările unui Toduță sau 
ale unui Ștefan Niculescu, cînd concerte ca acelea 
ale unui Capoianu, Bentoiu sau Vieru pot rivaliza 
cu creațiile similare de pretutindeni, e păcat ca 
aceste valori să nu poată fi încă receptate.

Vorbind tinerilor despre premiile obținute de atîți 
compozitori români în străinătate, mi-au fost ce
rute lucrări ale acestora. La audiere — descumpă
nire, deoarece le păreau ermetice. Iată de ce cred 
că mai avem încă multe de făcut pentru ca muzica 
noastră și a altora să nu devină musique d’ameuble- 
ment.

Să ne mobilizăm forțele creatoare, dînd tineretu
lui multă muzică de valoare. Și pe lîngă aceasta o 
revistă și cărți, multe cărți despre muzică. Numai 
așa răspundem înaltei noastre chemări.

BORIS COBASNIAN

ÎN ORAȘUL DE PE MALUL MĂRII

în orașul de pe malul mării, aniversarea semicen
tenarului Partidului s-a împletit armonios cu pregă
tirile pentru primirea oaspeților din țară și de peste 
hotare, bilanțul activității noastre, a muzicienilor, ne 
apare rodnic, chemîndu-ne la noi eforturi creatoare.

Așa de exemplu, Teatrul liric din Constanța, pe 
lîngă repertoriul foarte variat de operă, operetă și 
balet pregătit pentru publicul românesc, are incluse 
în repertoriul stagiunii estivale și o serie de lucrări 
cîntate în original ca de exemplu Voievodul Țigani
lor și Liliacul de Johann Strauss, Cio-Cio-San de 
Puccini etc. care sînt vizionate de turiști străini.

Pentru popularizarea creației originale, opereta 
Ana Lugojana de Filaret Barbu a fost pregătită în 
limba germană, de asemenea în întîmpinarea turiști
lor străini.

Atît iubitorii de muzică din țară cît și cei străini 
au avut cuvinte de laudă la adresa spectacolelor 
prezentate la Teatrul liric din Constanța.

Nu putem trece cu vederea și unele neajunsuri 
ale repertoriului nostru, cu atît mai mult cu cît ele 
vizează repertoriul original de operă și operetă. Cu 
regret constatăm lipsa aproape totală de librete va
loroase pentru operă și operetă. Chiar dacă muzica 
unor lucrări originale este valoroasă, este sortită 
aproape invariabil eșecului din cauza libretelor. 
Citez opereta lui Viorel Doboș Nimfa litoralului pe 
care am dirijat-o și care relevînd o muzică expre
sivă, nu a rezistat din cauza libretului.

Viața ne oferă la fiecare pas un orizont nesfîr- 
șit de subiecte care așteaptă a fi tratate artistic iar 
publicul este dornic de lucrări care să-1 emoționeze.

ȘTEFAN LAKATOȘ

ACEST SALT ÎN ISTORIE

Petrecîndu-mi copilăria pe plaiurile Lugojului, 
am avut prilejul să cunosc muzica populară din 
această regiune a țării, ascultând împreună cu alți 
copii, ou ocazia unor serbări, minunatul folclor. 
Această muzică și-a lăsat în sensibilitatea mea o 
adîncă amprentă.

Primele îndrumări în muzică le-am primit ca co
pil la Blaj de la clasicul muzicii românești lacob 

Mureșianu. Pot afirma, că cunosc muzica românească 
de la primul contact al învățămîntului meu muzical, 
în această împrejurare, în cercetările mele de mai 
tîrziu în domeniul istoriei muzicii, în lucrările de do
cumentare am căutat totdeauna să urmăresc conco
mitent evenimentele trecutului muzical al poporului 
român și al naționalităților conlocuitoare. Am fost 
primul istoriograf muzical care a scos în tipar în 

22



limba maghiară „Istoria culturii muzicale româ- 
nești“. în teza mea de doctor în filozofie al Univer
sității din Cluj am ales ca temă , Istoria și litera
tura cîntecului popular românesc și literatura sa“, 
lucrarea a fost publicată în 1939. Am convingerea 
că numai prin studierea concomitentă a trecutului 
muzical în ansamblul său ajungeam la constatări 
științifice autentice. O cunoaștere complexă, a cul
turii noastre naționale va avea drept rezultat o în
țelegere mai profundă și mai eficace a oamenilor 
care trăiesc pe aceleași plaiuri. Prin această prețuire 
sinceră și reciprocă opera de desăvîrșire a construirii 
socialismului se va desfășura cu și mai multă im
petuozitate.

Sînt istoriograf muzical de cca cincizeci de ani 
și lucrez și azi aproape zilnic în arhive și biblioteci, 
căutînd o documentare cît mai vastă în domeniul 
trecutului nostru muzical. în munca mea am pri
mit totdeauna prețuirea și ajutorul Partidului, pre
cum și al tuturor forurilor de specialitate. Drept re
cunoștință mi s-a decernat ordinul muncii cl. III. 
Pentru rezultatele obținute în domeniul cercetărilor, 
și pentru publicațiunile mele am fost numit în 

1949 profesor de istoria muzicii la Conservatorul de 
muzică ,,G. Dima“ din Cluj. în 1955 am primit 
postul de cercetător principal la Academia R.S.R. 
filiala Cluj. Azi sînt în vîrstă de 76 ani și lucrez în 
domeniul documentărilor muzicale.

în prezent mă preocupă trecutul muzical al orașu
lui Cluj, o lucrare de cca două volume în care încerc 
a arăta cum a ajuns cultura noastră muzicală la ni
velul înalt de azi.

Viața muzicală a Clujului s-a dezvoltat după elibe
rare în așa măsură îneît orașul a devenit a doua 
capitală muzicală a patriei. Fără ajutorul și spriji
nul permanent al Partidului și al Statului, acest salt 
calitativ nu ar putea fi închipuit.

Muzica este un instrument important în acțiunea 
de cunoaștere și înțelegere a lumii. în consecință, 
ridicarea nivelului muzical al poporului nostru re
prezintă interesul tuturor celor ce muncesc. Din 
acest considerent, fiecare muzician al patriei are 
obligația de a se autoperfecționa și a activa cu toată 
puterea de care dispune, în vederea dezvoltării și 
mai convingătoare a artei muzicale în această țară.

ADRIAN RAȚIU

PE ORBITA ARTEI UNIVERSALE

Afirmăm astăzi, cu toată convingerea, că muzica 
noastră se află într-un moment de înflorire fără 
precedent. Nu sînt declarații de circumstanță, suc
cesul muzicii românești constituind o realitate pro
bată de nenumărate ori. Nu sînt nici cuvinte de 
încurajare, menite să întrețină un anumit elan crea
tor, fiindcă efervescența artistică există de mai 
mulți ani fără să fi dat semne de oboseală. Cu atît 
mai puțin nu sînt doar niște exclamații lirice, ușor 
naive, lipsite de temeiul comparațiilor. Tocmai com
parația momentului actual cu diferite momente 
din trecutul muzicii noastre ca și cu situația pre
zentă din alte țări ne îndreptățește să susținem cu 
toată siguranța că ceea ce se realizează la noi as
tăzi atinge adeseori înalta valoare internațională.

Prima înscriere a muzicii românești culte pe orbita 
artei universale a fost realizată prin aportul unei 
singure personalități, George Enescu. Astăzi se face 
simțită o contribuție colectivă masivă, numărul mu
zicienilor care participă fiind impresionant de mare. 
Cred că aspectul acesta trebuie cu deosebire rele
vat : avem muzicieni octogenari activi, și care scriu 
o muzică foarte actuală, avem cîteva generații de 
creatori consacrați, precum și tineri în care ne pu
tem pune toate speranțele. Frontul componistic se 
continuă astfel neîntrerupt pînă la cei mai tineri, 
încă pe băncile conservatoarelor, dintre care unii 
s-au și dovedit compozitori autentici. Cu ani în urmă 
apariția unei lucrări de valoare căpăta semnificația 

unui eveniment. Astăzi a devenit un fapt normal, 
care riscă să treacă aproape neobservat. Și cu 
aceasta am ajuns la ceea ce s-ar putea numi deza
vantajele abundenței, ale unei supra-producții ar
tistice (chiar dacă de calitate). Ne aflăm poate în 
situația în care acumulînd un număr mare de lu
crări valoroase, la care se adaugă mereu altele nu 
mai puțin lipsite de interes, începem să depășim 
posibilitățile de absorbție ale actualei ,.piețe“ mu
zicale (interpreți, formații, organizare de concerte, 
public). Sau, ca să ne menținem în sfera artei, ase
menea marilor muzee nu mai putem expune decît 
un număr restrîns de opere în sălile destinate pu
blicului, restul umplînd bogatele depozite din sub
soluri. Va fi bine venită de acum înainte o mai 
riguroasă selecție a valorilor, începînd chiar de la 
autori, care pot deveni primii și cei mai severi 
critici. La nivelul actual al artei noastre o lucrare 
bine scrisă, corectă sau numai promițătoare, nu mai 
interesează. Trebuie să urmărim deci ca lucrările 
cele mai valoroase să fie difuzate mai repede și în 
condiții cît mai bune. Nu este necesară numai prima 
audiție promptă ci și o reluare periodică a ei, astfel 
îneît să poată intra în conștiința publicului.

în sfîrșit, dintre lucrările care se vor fi detașat ca 
importanță în mod cu totul deosebit, trebuie alese 
acele opere reprezentative care să pătrundă în cir
cuitul muzical internațional. Pînă acum muzica ro
mânească nouă a fost primită cu un real interes 
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peste hotare, dar contactele au fost sporadice și 
întâmplătoare. „Trăim un moment istoric care ne 
obligă, și trebuie să ne folosim de prestigiul nostru 
politic mereu crescînd ca să facem cunoscută lite
ratura română tuturor țărilor lumii“ scria de curînd 
Prof. univ. Zoe Dumitrescu-Bușulenga. Aceeași obli
gație ne revine nouă de a ne face cunoscută muzica 
pretutindeni în lume. Condițiile sînt mai ușoare 
decît în cazul literaturii, mereu confruntată cu pro

blema spinoasă a traducerilor. Va trebui să folosim, 
cu cît mai multă pricepere, toate căile posibile : tur
neele artiștilor români peste hotare, concursul unor 
artiști străini de prestigiu, colaborări cu casele de 
discuri și de editură, participări organizate la festi
valuri de muzică contemporană și mai ales organi
zarea la noi a unui asemenea festival. Arta noastră 
contemporană are toate șansele de a ocupa, pe plan 
mondial, locul pe care-1 merită.

GEORGE ZAHARESCU

SLUJITORI Al ARTEI LIRICE

Sînt unul din cei trei absolvenți ai secției de Regie 
de Operă a Conservatorului „Ciprian Porumbescu" 
care mai continuă să activeze în cadrul unei insti
tuții lirice. Despre ceilalți șapte care completau în
treaga serie se spune că au „trădat" cauza, cei mai 
mulți supunîndu-și destinele programelor onoratei 
instituții a Societății Radioteleviziunii. în această 
răscruce în care a nimerit genul de operă, cînd alte 
și tentante formule de activitate spirituală sustrag 
sistematic zeci și sute de spectatori din rîndurile 
celor cu care eram obișnuiți să fim înconjurați, cînd 
tinerei generații cu dificultate îi dăm convingerea 
că „genul n-a murit“, că poate fi și el contemporan 
ca oricare altul, dacă bineînțeles se reușește practic 
depășirea cuvintelor mari și frumos sunătoare, e 
greu să-ți ții cumpătul, să te aduni și să lupți cu 
convingerea că aperi un adevăr și nu imaginea unei 
himere. Știi că marea majoritate a celor care slu
jesc arta lirică acuză înaltul grad de tehnicitate al 
epocii noastre și bineînțeles toate derivatele sale 
cunoscute : oboseala psihică, nevoia de comoditate, 
jazzul ca stimulent și corespondent temperamental, 
idolatria pentru aparate audeo supraperfecționate, 
extinderea turismului etc. Sînt toate niște adevăruri 
care probează necontestat evoluția umană. Și cu 
toate că noul, ca un deziderat al omului modern, a 
pătruns aproape peste tot aidoma suflului unei re
voluții, genul liric, genul ale cărui resurse inepuiza
bile și nebănuite zac nefolosite încă, se zbate nepu
tincios între viață și moarte, după unii autori, cu 
indiferența apatică a suferindului congenital, rămî- 
nînd datorită mai multor și complexe cauze mult 
în urma procesului înnoitor la care au fost supuse 
toate celelalte arte ce-i dau atributul de sincretism : 
poezia, cîntul, interpretarea, pictura, muzica. Acti- 
vînd într-un asemenea context, în general similar 
pe mai multe meridiane ale globului — fapt care 
bineînțeles nu scuză — poți fi uneori și de ce să 
nu zicem deseori, martorul senzației neplăcute că 
poți deveni fără să vrei „funcționarul muzeului 

artei lirice", însărcinat cu conservarea exponatelor, 
și cu descrierea lor duminica dimineața pentru gene
rația născută între anii primului război mondial. E 
poate dură afirmația mea, dar de ce s-o ocolim, ea 
reprezintă de altfel punctul de vedere al unor crea
tori de certă valoare de pe tărîmul artei teatrale, 
este concluzia la care au ajuns mai multe colocvii 
și simpozioane internaționale, este de fapt ceea ce 
se cheamă uneori REALITATEA. Cu fluctuații în ca
litatea realizărilor pentru că în artă nu tot ceea ce 
gîndești poate și reuși, în dispută cu „mai bătrînii" 
meseriei și uneori și cu cronica de specialitate, 
scrisă uneori de pe aceleași poziții conservator-tra- 
diționaliste, mi-am pus întotdeauna cu încăpățînare 
problema revitalizării artei lirice, redistribuirii ei 
maselor largi de spectatori de pe pozițiile unui an
gajament creator total, folosind din plin uriașele 
posibilități de care dispune genul pe linia modali
tăților lui de expresie. Așa cum spuneam mai sus, 
nu întotdeauna am reușit, dar bilanțul celor realizate 
mai ales în mijlocul celor cu care am colaborat, 
dirijori, scenografi, interpreți, e în măsură să mă 
bucure pentru că „respectul față de tradiție" nu s-a 
făcut cu ochii legați, pentru că n-au mai fost feti
șizate soluțiile cutărui sau cutărui maestru, pentru 
că s-a înțeles că gustul și pretențiile celor cărora 
ne adresăm sînt în continuă prefacere și din ce în 
ce mai exigente, pentru că teatrul, televiziunea și 
cinematograful ne-au obligat și ele să părăsim lim
bajul pentru domnișoare în crinolină și pentru că 
viața, viața cu uriașele ei prefaceri sociale nu poate 
ierta să activezi în continuare de pe pozițiile sec. 
XIX — „secolul de aur al operei" — apărîndu-ți 
miopia în numele TRADIȚIEI și acuzînd de incul
tură pe cei care bineînțeles te ocolesc din ce în ce 
mai mult din cu totul alte cauze. Cam așa văd eu 
problema răspunderii artistului față de epoca sa. 
Cei care se vor supăra sau care au altă părere să 
mi-o argumenteze. Dar nu în scris, nu teoretizînd 
ci numărînd ascultătorii. E o invitație adresată tu
turor colegilor mei în scopul unirii eforturilor noas
tre, a folosirii din plin a condițiilor materiale de 
care dispunem, a afirmării mai pregnante a unui 
gen de artă căreia noi, slujitorii ei, i-am putea dă
rui un nou „secol de aur".
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ACORDURI

Sînt nenumărate creațiile care s-au născut cu gîn- 
dul la cei cincizeci de ani ai Partidului nostru. 
Dintre acestea, acelea care au o pondere numerică 
sînt cîntecele de masă. Au fost realizate o serie de 
lucrări de compozitorii Ion Crișan (Identitate, Cîntec 
nou, Vatra Dorului, Răsună cînt, Omagiu Partidului, 
Marș sportiv), Sava Ilin (Credință în Partid, Culo
rile țării, Dragoste pentru Partid, Glas de bucium, 
Sub flamura Partidului, Cooperatorii, Partidului, Za 
plan; (în limba sîrbă), Richard Oschanitzki (Grivița, 
pe text german), Mircea Hoinic (Eroii din legendă).

Ion Crișan este autorul unei Uverturi jubiliare 
pentru orchestră, în paginile căreia este utilizat un 
fragment al Internaționalei. De numele compozito
rilor Vasile Ijac și Alma Cornea lonescu se leagă 
două piese pentru pian, dedicate aniversării Parti
dului (Preludiu și respectiv o Suită pe teme fol
clorice). Compozitorul Ovidiu Manole, colaborator al 
Filialei Timișoara a Uniunii compozitorilor consa
cră evenimentului festiv un balet intitulat Fecioare 
carpatine, inspirat din legende populare.

Nu numai creatorii de muzică sînt acei ce se ali
niază la marele front al sărbătoririi. Numeroase ac
țiuni au fost întreprinse. Toate sînt închinate marii 
aniversări. Membrii Filialei timișorene a Uniunii 
Compozitorilor au întreprins cîteva deplasări la 
unele case de cultură și cămine culturale (Lugoj, 
Buziaș, Chizătău) unde în cadrul unor întîlniri cu 
membrii formațiilor corale, cu activiști culturali 

și profesori de muzică au avut loc discuții referi
toare la creației compozitorilor timișoreni și au fost 
audiate numeroase compoziții ale acestora. Filiala 
timișoreană a înființat — în colaborare cu comite
tul județean UTC — un Studio de informare muzi
cală în cadrul căruia se discută probleme legate 
de creația muzicală, se explică și se exemplifică 
creațiile diferitelor epoci ale istoriei muzicii româ
nești și universale. Activitatea studioului este coor
donată de muzicologul Lalislau Fiiredi. Muzicologul 
Izolda Erdely va vorbi tineretului timișorean despre 
acțiunile și manifestările muzicale desfășurate în 
anii de ilegalitate a partidului nostru.

Creația muzicală românească este prezentă în 
aceste săptămîni și în manifestările muzicale timi
șorene. Filarmonica de Stat „Banatul44 a inclus re
cent în programul unui concert, Cantata anilor lu
mină de Anatol Vieru ; corul a susținut un concert 
festiv la Timișoara și altele în deplasare cu lucrări 
ale compozitorilor români. Va avea loc un concert sim
fonic festiv ce va fi închinat, în întregime, semicen
tenarului. Facultatea de muzică a Universității din 
Timișoara susține o serie de concerte camerale care 
se înscriu în șirul manifestărilor festive, corul și or
chestra de cameră vor apare cu un program festiv, 
dirijat de Ion Românu și Damian Vulpe, în care vor 
răsuna creații ale lui Enescu, Jora, Cuclin, Gh. Dumi
trescu, Sabin V. Drăgoi, N. Ursa, D. Popovici. etc. 
Opera de Stat sărbătorește momentul, prin spectacolul 
festiv cu Pădurea Vulturilor de Tudor Jarda.

ION CRIȘAN

DAN VOICULESCU

CUVINTE PILDUITOARE

Incontestabil, muzica românească a ajuns să cu
noască azi faza cea mai înaltă din istoria dezvoltă
rii ei : acest nivel e ilustrat atît ca suprafață, la 
dimensiuni nicicînd cunoscute trecutului, cît și în 
profunzime, deci ca valori autentice în cele mai di
ferite genuri. S-a putut ajunge aici numai datorită 
noilor condiții ce au determinat manifestarea cît 
mai deplină a capacităților creatorilor noștri, dato
rită libertății de creație, datorită sprijinirii și pro
movării în general judicioase a valorilor.

Ne-am obișnuit însă ca — atunci cînd facem un 
bilanț — să ne preocupe mai ales dezvoltarea vi
itoare, de perspectivă. Tocmai în acest sens, cu- 
vîntarea Tov. Nicolae Ceaușescu, Secretar General 
al P.C.R., rostită la întîlnirea cu creatorii de artă 
este mai mult decît pilduitoare. Problemele de o 
excepțională importanță, ridicate în această cuvîn- 
tare, atestă cu prisosință o orientare consecventă a 
politicii noastre culturale, în care grija pentru creș

terea și sprijinirea noilor generații de creatori stă 
alături de indicațiile legate de caracterul național, 
de conținutul umanist și socialist al creației noastre, 
de orientarea ei ideologică, sau de preocuparea dez
voltării necontenite a contactelor culturale, în scopul 
propagării la rangul internațional a artei noastre.

Dar, înainte de toate, cred că trebuie citat și re
ținut acel pasaj din cuvin tare, în care se pune 
atît de vibrant problema necesității realizării acelor 
condiții menite să ducă la o adevărată specializare 
a creatorilor de artă, condiție primordială a unor 
realizări superioare : „Să creăm într-adevăr condi
ții ca fiecare artist să se poată dedica plenar, în 
domeniul lui de activitate, unei munci intense, rod
nice, pentru a realiza opere de artă cît mai valo
roase".

La această rotundă și bărbătească aniversare, cu
vinte ca acelea de mai sus au un caracter angajant, 
deschizător de perspective, tot așa cum angajată și 
aservită nobilelor țeluri ale omului nou, ale vieții 
noi, trebuie să rămînă creația noastră artistică.
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ION BUZEA

VORBIND DESPRE VIAJA MEA

Vorbind despre viața mea, despre ceea ce am reu
șit să realizez în ultimul deceniu, am sincerul sen
timent că oglindesc destinul comun al întregii gene
rații care s-a format sub semnul luminos al con
temporaneității socialiste. Nu sînt o excepție ci re
prezint, asemenea multor altor tineri care au pornit 
pe drumul afirmării artistice, rezultatul firesc al 
îmbinării muncii cu condiții excepționale de pre
gătire profesională, condiții prin care România so
cialistă și-a impus valorile pe meridianele lumii. Vo
cația profesiunii mele și-a găsit posibilitățile de 
concretizare în calda înțelegere a profesorilor Con
servatorului și a cântăreților Operei române din 
Cluj, prilejuindu-mi intrarea în viața artistică sub 
semnul celor mai exigente îndrumări pedagogice. O 
etapă definitorie, participarea la cel de al II-lea 
Concurs internațional „George Enescu", decernarea 
premiului I la secția canto a fost momentul decisiv 
al „lansării" în munca solistică lirică. Dar, ar tre
bui să adaug la aceasta lunile petrecute în Italia, 
datorită bursei oferite de statul român, pentru per
fecționare, pentru ca să explic de ce și cum, ase
menea altor tineri, am putut depăși stadiul pregăti
rilor și am avut forțele necesare înfruntării difici
lei cariere de cîntăreț de operă. Publicul român are 
meritul de a fi hotărît asupra evoluției mele ulte
rioare. Nu este un secret că majoritatea rolurilor 
abordate pînă acum le prezint întîi pe scena Operei 

române, pentru a-mi da seama dacă intențiile mele, 
eforturile mele, corespund exigențelor culturii mu
zicale românești, care este binecunoscută prin seve
ritatea aprecierilor. Dar de-abia în momentul în 
care am apărut pe o importantă scenă de operă de 
peste hotare — Teatrul Volksoper din Viena — am 
înțeles deplin marea răspundere ce mi-o asumasem. 
Deveneam, deodată, reprezentantul unei școli de cînt, 
al unei țări. Succesul meu nu era comentat ca un 
rezultat izolat, ci ca un semn al nivelului artistic al 
românilor. îmi sînt dragi aceste emoții, de fiecare 
dată foarte mari, cu care apar în fața unui public 
străin — fie cel din Viena, Hamburg, Praga, Buda
pesta, Berlin, New-York, Atena sau alte centre im
portante de operă. Știu că sînt emoțiile unui om 
care face cunoscută țara sa, care dorește să de
monstreze și să convingă. Nu sînt singurul muzi
cian care și-a asumat această misiune. Mulți alții, 
instrumentiști, dirijori, cîntăreți, ansambluri vocale, 
orchestrale sau de operă îndeplinesc cu aceeași con
știință astăzi, rolul de propagatori ai culturii româ
nești peste hotare. Pe toți îi unește însă aceeași 
datorie nobilă, pentru care eforturile nu se cer pre
cupețite. Căci, repet, dacă am putut realiza ceva, 
dacă am îndrăznit să-mi cristalizez visurile, aceasta 
reprezintă o mică parte dintr-un imens ansamblu 
ideologic și social, care proiectează viitorul Româ
niei la dimensiunile epopeice ale istoriei sale de 
secole. Nici un efort nu este inutil — repet — pen
tru a mulțumi și a contribui la edificarea acestui 
viitor, care am văzut cu toții că este rodul vieții 
noastre.

UVIU COMES

SÎNTEM MÎNDRI

Viața muzicală românească se află astăzi într-o 
efervescență fără precedent, datorită condițiilor ex
cepționale oferite atît creației cît și artei interpre
tative. Rezultatele obținute cu ocazia diferitelor con
fruntări și competiții internaționale atestă valoarea 
contribuției românești în con extul muzicii contem
porane universale.

Aceste realizări, rod al muncii oamenilor noștri 
de artă, au în același timp Li bază activitatea per
manentă și neobosită a institC’ilor de învățămînt 
muzical, cu rol hotărîtor în descoperirea, instruirea 
și desăvîrșirea tinerelor noastre talente. Din acest 
motiv succesele muzicii românești sînt tot atîtea 
succese ale învățămîntului nostru muzical.

Alături de formarea artiștilor de mare prestigiu, 
învățămîntul muzical mai are o sarcină, deosebit de 
importantă, și anume aceea de a contribui la atin
gerea unui nivel cît mai înalt de cultură muzicală 
în țara noastră. Cultura muzicală reprezintă cli
matul în care înflorește arta muzicală. între perfor

manțele de răsunet internațional ale vîrfurilor noas
tre artistice și gradul de cultură muzicală a maselor 
trebuie să existe un raport firesc. Pătrunderea mu
zicii în masele largi este o problemă de educație, 
iar aceasta se face în școală. Conservatoarele noastre 
promovează în fiecare an generații de absolvenți 
al căror rol este de a dezvolta interesul, gustul și 
dragostea tineretului pentru muzică. De acești edu
catori, de temeinica lor pregătire, de pasiunea lor, 
depinde realizarea acelei culturi muzicale care să 
constituie cadrul favorabil al unei reale promovări 
a artei noastre creatoare și interpretative.

Ne bucurăm și sîntem mîndri de apariția fiecă
rui astru pe firmamentul muzicii noastre. Avem 
însă nevoie în același timp și de o adevărată armată, 
compusă din cei ce se intitulează simplu „muzicieni", 
cu rîvnă pentru interesele culturii noastre, care 
să-și cunoască bine profesiunea și să fie capabili 
a-i învăța și pe alții. Munca lor pare modestă și se 
desfășoară în tăcere, dar ei lucrează la o mină de 
aur, deoarece făuresc ambianța culturală în care 
apar valorile artistice ale poporului nostru, atît pre
zente cît și viitoare.
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CONFIRMĂRI PE ALTE MERIDIANE:

CREAJIA ROMÂNEASCĂ
Revista „Music and Musicians^, nr. 2 din octom

brie 1970 publică articolul „Moștenitori ai lui Enescu" 
semnat de John Sutcliffe, din care spicuim :

Compozitorii români și-au dat seama — la început 
poate în mod inconștient, dar mai tîrziu într-un 
mod cît se poate de deliberat — că drumul spre ex
primare originală poate fi găsit pe de o parte prin 
exploatarea bogățiilor tradiției populare orale și 
dezvoltarea principiilor ei, iar pe de altă parte prin 
realizarea unei sinteze care provine din asimilarea 
principalelor curente ale muzicii contemporane.

Acest principiu poate fi remarcat în opera lui 
Enescu, principala moștenire a muzicii moderne ro
mânești și o bază favorabilă pentru progresele din 
ultimii ani. Ideile lui Enescu, deși nu totdeauna a- 
plicate la propria sa muzică, vădesc o intuiție de 
geniu cu privire la căile de dezvoltare a muzicii 
moderne. Unele caracteristici care pot fi descoperite 
în ultimele sale lucrări reprezintă o serie de ten
dințe foarte surprinzătoare pentru acei care cu
nosc doar creațiile sale timpurii ca Rapsodiile Ro
mâne și Simfoniile. Găsim aici pătrimi de ton, în
grămădiri de note, cromatism total, foarte rafinate, 
aproape pointiliste, o orchestrație care se apropie 
de „Klangfarbe44, îmbinată cu tehnici tipice ale mu
zicii românești : stil monodie în Preludiul la unison 
din Suita I, intermitentă polifonie și heterofonie 
— care toate au fost dezvoltate de generația mai 
tînără de muzicienii.

Testamentul lui Enescu este Simfonia de cameră 
(1954) scrisă cu un an înainte de moartea sa și 
executată pentru întîia oară sub conducerea lui 
Constantin Silvestri în 1956. Cu această lucrare 
Enescu a dovedit a fi mult mai mult decît fonda
torul unei școli naționale de compoziție : el a fost 
în mod evident tatăl muzicii românești moderne. 
O asemenea evoluție neobișnuită în stilul muzical 
face foarte dificilă categorisirea sa. Criticul francez 
Jacques Longchampt explică apariția unei asemenea 
personalități ca expresie a unei întregi civilizații ad
mirabile : „Enescu a fost primul mare muzician al 
României — și pînă în prezent singurul în care 
recunoaștem clasicismul și romantismul și spiritul 
muzicii populare românești. Astfel, într-o sinteză 
de geniu, Enescu a adus la maturitate o tradiție 
completă, în timp ce în alte țări un fenomen analog 
a fost opera multor generații44.

Moștenirea lui Enescu este importantă pentru Ro
mânia, nu numai din punctul de vedere al tehnicii 
muzicale, ci și din cauza unei calități de lirism 
specific în personalitatea sa, — un fel de exprimare 
ce poate fi identificată cu ușurință în lucrările cele 
mai recente ale tinerei generații, oricît de diferit 
orientate ar fi ele din punct de vedere tehnic. O 
mișcare caracteristică a anilor ’60 a fost crearea de 
lucrări închinate lui Enescu, aproape toate purtă
toare ale unei atmosfere tipice pentru acela căruia 
îi erau dedicate. Astfel este „Omagiu lui Enescu44 
(1960) de Theodor Grigoriu, care a realizat și o 
foarte reușită transcriere orchestrală a melodiilor lui 
Enescu pe versuri de Clement Marot; de asemenea 
„Sonata pentru vioară“ a lui Pascal Bentoiu, com
pusă în spiritul lui Enescu, muzica de cameră și 
corală a compozitoarei Myriam Marbe, o serie de so
nate de Dan Constantinescu — mai curînd o com
binație Enescu-Messiaen — precum și o „Simfonia 
brevis" (1961) și „Incantații44 de Cornel Țăranu, pen
tru a menționa doar cîteva. în unele cazuri a exis
tat o evoluție în sensul unei îndepărtări de sinteza 
serial-modală caracteristică acestor lucrări, dar în 
ciuda stilurilor foarte avansate utilizate de unii din 
acești compozitori, în prezent, tot mai pot fi des
coperite ecouri provenind de la Enescu.

în zilele noastre, muzica modernă românească își 
demonstrează excepționala vitalitate și vigoare, cu 

o serie amplă de stiluri și personalități. Există o 
masă solidă de producție care oferă o oarecare asi
gurare împotriva eșecului. Dezvoltarea avantgărzii 
nu reprezintă o rupere de tradiție, de foarte puter
nica tradiție autohtonă.

Dezvoltarea unor mijloace noi este foarte adeseori 
bazată pe o continuare, de pildă, a modalismului 
foarte bogat, prezent în minunatele oratorii ale lui 
Paul Constantinescu și Sigismund Toduță, sau pe 
neliniștea cromatică ce străbate multe pagini din 
partiturile lui Mihail Jora, Zeno Vaneea și Lu
dovic Feldman, sau pe bogăția melodică a lucrărilor 
lui Marțian Negrea, Ion Dumitrescu și Tudor Ciortea. 
Progresele tehnice generate de căutarea unor mij
loace noi nu sînt folosite doar de dragul lor ci sînt 
utilizate pentru a exprima o sensibilitate specifică. 
Astfel, rezultatele nu vădesc o ariditate a exprimă
rii, ci mai curînd un anumit echilibru caracterizat 
nu printr-un stil violent, ci printr-o elegantă linie 
unică.

Plasat în contextul european, acesta are o afinitate 
clară cu lirismul lui Messiaen și Boulez și cu cali
tatea cantabilă a unor creații italiene. Aceste para
lele sînt cu totul firești, ținînd seama de felul în 
care Enescu a anticipat asemenea cuceriri cum este 
stilul „Păsărilor44 lui Messiaen și remareînd extraor
dinara varietate ritmică prezentă în muzica populară 
românească. Comparînd Sonata a IlI-a pentru vioară 
a lui Enescu cu Bartok, Golea a declarat : „Această 
lucrare în stilul muzicii populare românești a reve
lat dintr-o dată natura autentică a geniului lui 
Enescu. Aici apar investigațiile unor compozitori 
ca Schdnberg sau Webern, în direcția dezvoltării 
melodiei „Klangfarben“, combinate cu scara diato- 
nică sau cromatică, tonală sau atonală, care a fost 
îmbogățită și transformată sub hegemonia treimi
lor și pătrimilor de ton. Cu 20 de ani înainte de 
Messiaen, Extremul Orient a venit să îmbogățească 
și să revoluționeze bazele muzicii occidentale. 
Această operă este indicatorul uimitor de avansat 
al sensului profund și secret al întregii vieți crea
toare a lui Enescu44. Este deci justificat să se vor
bească despre afinitatea electivă dintre muzica mo
dernă românească și Messiaen.

Mai există un element comun : concepția despre 
un infinit interval de timp muzical, cu totul străină 
Europei centrale — un interval de timp bazat pe 
contemplație și calmă meditație. Această calitate 
este exprimată în opera marelui artist român Brân- 
cuși, care a exercitat o foarte puternică influ
ență asupra compozitorilor din zilele noastre, așa 
cum s-a dovedit din dezvoltarea a ceea ce pot fi 
numite elemente structuraliste în muzica românească. 
Multe lucrări i-au fost dedicate lui Brâncuși, sau 
au fost intitulate după creații ale sale. De exemplu, 
ciclul lui Tiberiu Olah „Coloana infinită44, „Poarta 
sărutului44, „Masa tăcerii44. Costin Miereanu și-a in
titulat una din lucrări „Omagiu lui Brâncuși44, iar 
„Simetriile44 lui Țăranu intră în aceeași categorie. 
Nici una din aceste lucrări nu este menită să ilus
treze operele marelui sculptor. Scopul este mai cu
rînd acela de a transpune într-un mediu nou unele 
idei despre proporție sau reguli de simetrie. Aseme
nea gîndire structuralistă poate fi găsită în „Oda 
tăcerii44, „Trepte ale tăcerii44 și „Crible44 de Anatol 
Vieru, în „Arcade44 de Aurel Stroe, în muzica sa 
pentru pian și instrumente, în „Laude44 I și II, de 
asemenea în „Eteromorfie44 de Ștefan Niculescu.

Aurel Stroe folosește de mulți ani o mașină elec
tronică, ca o parte a tehnicii sale compoziționale. 
Anatol Vieru împreună cu Wilhelm Berger (autorul 
unui eseu, „Moduri și proporții44) au elaborat un 
foarte interesant sistem modal. Din generația cea 
mai tînără compozitori ca Mețianu și Nemescu și-au 
bazat muzica pe un fel de speculație neotematică. 
în general, diferite realizări au fost prompt asimi
late într-un mod de exprimare original. Există acum 
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o foarte liberă sinteză modală care combină elemente 
de pointilism și de stil aleatorie în faza actuală de 
creație a lui Dan Constantinescu, a lui Alexandru 
Hrisanide, un pianist remarcabil, sau a lui Vasile 
Herman. Desigur, nu există categorii riguroase pen
tru acești compozitori, întrucît ei folosesc toți mij
loace variate de exprimare. Miereanu și Costinescu, 
lucrînd la Paris și la Koln, au creat cîteva parti
turi electronice : alții au lucrat cu Stockhausen. La 
Conservatorul de muzică din București există un 
studio electronic care este folosit adeseori pentru a 
obține interesante efecte și contorsiuni în muzica 
de film.

în mod simultan, Liviu Glodeanu și alții au ob
ținut succese considerabile în explorarea surselor 
folclorice, ca de pildă în noua sa operă în care un 
anumit arhaism a fost exploatat într-un mod cu totul 
modern, care poate fi denumit pre-modal. Recente 
cercetări muzicologice au descoperit valoroase ma
nuscrise din veacurile XV și XVI, contemporane cu 
celebrele fresce ale mînăstiriî Voroneț. Studii des
pre muzica bizantină au inspirat pe unii compozitori 
la crearea de muzică în acest stil sau la o conti
nuare a acestui stil. Un asemenea material ' din 
surse originale a fost interpretat de corul „Madri- 
gal“, dirijat de Marin Constantin. Doru Popovici, 
unul dintre primii compozitori dodecafonici din Ro
mânia, care folosește un stil cantabil expresiv, simi
lar cu Dallapiccola, avînd la originea creației sale 
muzica lui Paul Constantinescu și studiile bizantine 
ale lui I. D. Petrescu, a creat de-a lungul unui șir 
de ani lucrări inspirate de modalismul bizantin.

Sensibilitatea Europei de sud-est este întru totul 
diferită de cea a Europei centrale. Regiunea în care 
mitul lui Orfeu sau al lui Oedip s-a cristalizat mai 
î'ntîi trebuie să-și găsească propriile sale soluții, iar 
acestea vor fi probabil contrarii sintezei așteptate cu 
tehnicile seriale comune în Europa centrală. Desigur, 
românii, în ciuda originii și limbii lor latine, sînt cei 
mai apropiați de religia și tradiția culturală a Greciei. 
Marea operă „Oedip“ a lui Enescu și tratările mo
derne ale legendei Iphigeniei și ale lui Prometeu 
sînt mărturia acestui fapt. Dar cea mai importantă 
dintre toate este legenda populară autohtonă a Mio
riței, care apare ca prototipul poeziei românești 
de-a lungul veacurilor. Această poezie epică tran
smisă printr-o îndelungată tradiție orală este plină 
de acel element de infinitate și seninătate, care poate 
fi contribuția specifică românească la cultura eu
ropeană. Raportul critic dintre alură și interval de 
timp este preocuparea principală a muzicii moderne. 
Poate că germenul unei soluții se găsește la des- 
cendenții muzicali ai lui Brâncuși.“

Din revista „The World of Music“ nr. 3 1970 re
producem articolul criticului francez de origine ro
mână Antoine Golea, lintitulat „Compozitori români, 
Antologie de muzică nouă românească, publicată de 
Casa de discuri Electrecord București" :

..Pînă la războiul dintre anii 1940—1945, activitatea 
creatoare din muzica românească se plasa în sfera 
Occidentului. Cele două țări care au influențat cel 
mai mult pe compozitorii români între 1900 și 1940 
erau Franța și Germania, continuată de Austria. 
George Enescu, fondatorul școlii românești moderne, 
și-a făcut ucenicia succesiv la Viena și Paris și lu
crările sale de tinerețe se află în același timp sub 
influența lui Brahms și a maeștrilor francezi apă
ruti din tradiția lui Franck : Chausson, Duparc, mai 
ales Dukas. La fel ca acesta din urmă, Enescu va 
reuni în el curentul franekist și cel debussyst și 
ravelian, desigur cu ceva în plus : vîna specific 
românească, pe oare o va ridica totuși la rangul unui 
limbaj cu semnificație universală, așa cum marele 
său contemporan Bartok proceda în același timp cu 
limbajul muzical popular unguresc, românesc, bul
găresc, arab și cu alte limbaje.

Influența lui Enescu asupra compozitorilor români 
dintre cele două războaie mondiale a fost mai mică 

decît s-ar putea crede. într-adevăr, acești compozi
tori au făcut totul pentru a se elibera de vraja unei 
personalități, vrajă care ar fi putut stînjeni pro
pria lor activitate. Totuși, urmîndu-i exemplul, 
aproape toți și-au desăvîrșit educația muzicală la 
Paris unde unii au și trăit timp de mulți ani (Mar
cel Mihalovici s-a și stabilit definitiv aici). La fel 
ca acesta din urmă, un Filip Lazăr, un Mihail Jora 
au făcut parte, între 1930 și 1940 din „Școala de la 
Paris“. în realitate, ei erau mult mai „occidentali- 
zați“ decît Enescu ; aspectele specific românești tin
deau să dispară din limbajul lor. Alții, ca Ionel Per- 
lea, care și-a făcut studiile la Leipzig, s-au plasat 
sub influența germană, a lui Max Reger de exem
plu, dar aceștia erau o excepție.

Ca și în Polonia, într-un fel mai puțin spectacu
los dar poate mai eficace și mai profund, tînăra 
muzică românească a explodat literalmente, potrivit 
veritabilelor sale aspirații. Nu trebuie să se creadă 
totuși că aceste aspirații ar fi avut ca sens unic 
adoptarea fără condiții a tinerelor tendințe occi
dentale, ale serialismului integral ivit din lucrările 
unui Boulez, ale unui Stockhausen, ale unui Nono. 
Mai mult chiar decît membrii „Școlii de la Paris" 
dinainte de război, tinerii muzicieni care începu
seră să se manifeste spre anul 1960 se plasau din 
nou în șirul deschis de ilustrul maestru care se stin
sese la Paris, în 1955.

Ei o făceau, din fericire, într-un bine definit spi
rit modern, personal, care n-avea absolut nimic 
epigonic. Și totuși, Enescu le arătase drumul, prin 
a sa Sonata III pentru vioară și pian, ca și prin 
opera sa „Oedip“, întrebuințînd treimea și sfertul 
de ton, scările orientale considerate ca elemente de 
structură ale unui limbaj nou. în același fel com
pozitorii care au azi între 30 și 40 de ani au inte
grat în lucrările lor un modalism de o extremă 
subtilitate, bazat atît pe muzica populară româ
nească, cît și pe limbajele modale europene și asia
tice. în ceea ce privește pe cei mai îndrăzneți, au 
ajuns să folosească structurile seriale, fără niciun 
spirit de sistem de altfel, cu aceeași libertate cu care 
tinerii compozitori occidentali de azi folosesc, in
ventează sau reinventează aceste structuri, eliberați 
fiind de tirania serială integrală și absolută a ani
lor 50.

Printre acești tineri compozitori români era fatal 
să existe personalități mai detașate decît altele, ta
lente mai evidente, inteligențe mai active, mai ori
ginale, sensibilități mai profunde și mai expresive. 
Tiberiu Olah, născut în 1928, prin lucrarea sa pentru 
orchestră „Coloana infinită", dedicată sculptorului 
Brâncuși, este poate cel mai remarcabil dintre re
prezentanții tinerei școli românești. îi urmează foar
te aproape compozitori ca Anatol Vieru, născut în 
1926, Doru Popovici, născut în 1932, Aurel Stroe, 
născut în 1932 și mai ales Liviu Glodeanu, cel mai 
tînăr dintre ei — este născut în 1938 — al cărui 
Concert pentru pian, compus în 1960, este o lucra
re în care o generoasă inspirație șterge și transcen- 
de orice element de limbaj, într-o sinteză pur mu
zicală de o irezistibilă vervă. Cazuri aparte sînt re
prezentate de Laurențiu Profeta (născut în 1925) și 
de Wilhelm Georg Berger (născut în 1929). Primul 
s-a consacrat mult muzicii pentru copii : cele „Șase 
piese umoristice" pe poeme de Tudor Arghezi, pen
tru cor de copii și un grup instrumental în care do
mină percuțiile vibrante și sunetele electronice, sînt, 
în acest sens, un model al genului. Wilhelm Georg 
Berger este un minunat violonist în marea tradiție 
românească, nu numai a lui Enescu dar mai ales 
a admirabilei sale profesoare, Cecilia Nițulescu- 
Lupu, una din marile doamne ale Conservatorului 
din București dintre cele două războaie, bogat în 
pedagogi de prim ordin. Atît Profeta cît și Berger 
rămîin credincioși unui limbaj tonal lărgit, profund 
natural și armonios în esență, unul pentru că se a- 
dresează copiilor, celălalt pentru că se încredin
țează de preferință viorii și altor instrumente de 
coarde."

Note culese și traduse de ILEANA RAȚIU
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INTERVIURI: LAWRENCE POSTER

Ați condus cîteva dintre simfonicele Filarmo
nicii bucureștene. Ați mai dirijat și în alte centre 
muzicale ale țării. Mi-aș permite să vă invit la o 
discuție despre viața muzicală românească...

Pasionantă invitație... Nu uitați că în ultimele 
concerte am dirijat și o piesă românească. Am putea 
aborda deci și cîteva probleme legate de creația 
componistică.

S-o luăm metodic. De cînd au început legăturile 
Dvs cu viața muzicală a României ?

Din anul 1967, cînd am sosit în țară ca asistent 
al lui Zubin Mehta cu prilejul turneului Orchestrei 
Simfonice din Los Angeles. Atunci am stabilit o 
primă legătură cu instituțiile muzicale românești.

Și peste doi ani v-ați reîntors ca. dirijor...
Exact.
în ce orașe ați fost programat cu prilejul acestui 

prim turneu ?
Tg. Mureș, Oradea, Arad, Iași...
Avînd în program ?
Simfonii de Berlioz, Schumann, concerte de 

Brahms, Mendelssohn-Bartholdy. Turneul a consti
tuit pentru mine una dintre cele mai interesante 
experiențe muzicale. Despre orașul Tg. Mureș nici 
nu auzisem. Am găsit însă aici o orchestră de nivel 
european care muncea cu o rară conștiinciozitate.

Cele mai intense satisfacții le-am avut însă, la 
Cluj. Am dirijat aici și în 1969 și în 1970. Clujul 
are o orchestră excepțională, cu o remarcabilă teh
nică de ansamblu, cu o cultură stilistică pe care o 
pot rîvni multe dintre formațiile europene...

La Cluj v-ați întîlnit pentru prima oară cu Ște
fan Ruha...

Cu care am interpretat de atunci 5 concerte pen
tru vioară și orchestră, un întreg repertoriu violo
nistic. Este un solist de mare valoare.

Și anul trecut și anul acesta am avut bucuria să 
dirijez trei dintre concertele Filarmonicii ,,George 
Enescu“. Ansamblul bucureștean are un potențial 
artistic de prim rang. Arareori am întîlnit adunate 
într-o singură orchestră un număr de talente solis
tice ca cel pe care-1 posedă compartimentul coar
delor.

Orchestrei îi lipsește însă la ora actuală, după 
părerea mea, o finisare în domeniul stilistic, o dis
ciplină a execuției, un contact mai susținut cu crea
ția clasicilor...

Fiecare artist este un adevărat solist. A fi mem
bru în Orchestra Filarmonicii mi se pare că repre
zintă cea mai bună recomandare pentru orice for
mație a lumii.

Cu ce soliști români ați lucrat ?
Cu foarte mulți. O impresie deosebită mi-a pro

dus, v-am spus, Ștefan Ruha. Nivelul general al 
soliștilor este foarte înalt și de o remarcabilă pre
gătire profesională.

La ce manifestări muzicale ați mai participat ?
Am avut marea bucurie de a asculta două din

tre concertele Festivalului „Mozart-Bruckner“ orga
nizat de Radiodifuziunea Română.

îmi pare rău că nu am avut posibilitatea de a 
rămîne și la ultimul concert, fiind nevoit să-mi ono
rez contractele din alte țări.

Bruckner a fost pentru mine cîndva, în anii în 
care am studiat cu Bruno Walter, unul dintre crea
torii mei preferați.

Mai tîrziu, din multiple motive, simfoniile lui 
Bruckner nu mi s-au mai părut atractive. Bergel a 
imprimat interpretărilor sale o asemenea tensiune, 
o asemenea direcționare arhitectonică îneît Bruckner 
mi se pare acum mai aproape ca orieînd...

Prin Erich Bergel, România oferă la ora actuală 
lumii muzicale pe unul dintre cei mai interesanți 
șefi de orchestră.

Erich Bergel m-a impresionat prin sinceritate, 
prin perfecta stăpînire a tehnicii, prin logică, prin 
farmecul cu care știe să trezească interesul fiecărui 
instrumentist în fața partiturii.

Am mai avut posibilitatea de a asculta la Bucu
rești și un turneu al Orchestrei Simfonice a Conser
vatorului din Iași.

Oraș pe care l-ați mai vizitat în 1969...
Oraș în care din primele repetiții cu orchestra, 

din primele discuții cu muzicienii am avut senti
mentul că mă aflu într-un centru de mare tradiție 
artistică...

Ion Baciu, pe care îl cunosc de la Iași a creat 
din formația studențească o orchestră la nivelul ma
rilor ansambluri. Debussy-ul interpretat la Bucu
rești de formația din Iași a fost realmente mag
nific.

Ne-ați promis cîteva gînduri și despre creația 
muzicală românească...

Am avut posibilitatea în această din urmă vizită 
să programez o nouă lucrare românească, să con
sult cîteva partituri.

Concertul pentru două viori și orchestră de Wil- 
helm Berger m-a impresionat într-adevăr prin lipsa 
sa de ostentație, prin echilibru, farmecul ritmului 
său, prin ceea ce aș numi magnificiența sa. Sper că 
voi reuși să programez acest concert și în viitor.

Aș vrea să vă vorbesc și despre alte lucrări.
La Cluj am avut posibilitatea să ascult piesa lui 

Cornel Țăranu, Incantații.
Am ascultat de asemenea, la București, înregis

trarea concertelor pentru vioară și pentru pian 
(Jocuri) de Ana tal Vienu. Sper că într-un viitor apro
piat voi reuși să programez aceste concerte la Hous- 
ton — oraș în care am fost recent numit director 
al Orchestrei Simfonice.

Sper de asemenea să interpretez aceste lucrări 
și în alte centre muzicale ale lumii și poate la Lon
dra unde desfășor o activitate multiplă în ultimul 
timp.

Muzica românească mi se pare că aduce un glas 
nou în creația contemporană. Ea reușește din plin 
la ora actuală mai bine ca oricare altă „școală na- 
țională“ să îmbine originalitatea conceptuală și o 
anumită convingere emoțională atît de apropiată 
publicului.

IOSIF SA VA
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O fulminantă evoluție (formația a luat ființă în 
1963), slujită de capacitate artistică, vibrant entu
ziasm în atingerea unui ideal de nobilă superiori
tate, și nu mai puțin o neobosită dorință de auto- 
perfecționare, autodepășire, au determinat corului 
de cameră Madrigal o impresionantă notorietate in
ternațională.

în 1965 — formația întreprinde primul său tur
neu peste hotare (R.D. Germană). îi urmează : 1966 
— Cehoslovacia, Polonia, R. D. Germană, Anglia, 
Berlinul de vest ; 1968 — Jugoslavia, Spania, Bel
gia ; 1969 — Jugoslavia (formația este invitată de 3 
ori în cursul anului) Cehoslovacia, Franța (în iunie 
și apoi în decembrie) Austria, Olanda, Uniunea So
vietică, SUA (2 luni) ; 1970 — R.F. a Germaniei, 
Anglia, Spania, Jugoslavia. 1971 — Franța, Berlinul 
(R. D. Germană) (pînă în momentul elaborării pre
zentului material).

Precizez totodată că dintre aceste solicitări artis
tice adresate Madrigalului de Europa și America, 
un număr important se identifică cu participări 
în cadrul unora dintre cele mai renumite festiva
luri muzicale internaționale ca de pildă Haendel 
(Halle — 1965), Primăvara la Praga (1966, 1969) Sa
cra musicale Umbra (Perugia 1967), festivalul inter
național de muzică religioasă (Ohrid — 1967, 1968, 
1969, 1970), Festivalul internațional de muzică con
temporană (Zagreb — 1969) Wiener Tutwochin (1969) 
etc. etc...

Un loc aparte rămîne, bineînțeles, memorabilelor 
momente pe care Madrigalul le-a dăruit festivalului 
internațional ,,George Enescu" (edițiile 1964, 1967, 
1970), primului festival național de muzică de ca
meră (Brașov — 1970) și-n general vorbind, vieții 
noastre artistice, pe care a slujit-o întotdeauna cu o 
aleasă credință și responsabilitate.

Consecințele ? Aplauze mergînd pînă la tumultul 
ovațiilor în sala de concert, emoționante elogii adre
sate de cronicari sau marcante personalități artis
tice.

„Senzaționalul concert al corului român „Madri- 
gal“, „Aclamatul triumf al corului de cameră Ma
drigal din București", sau „Perfecțiunea — atribu
tul madrigaliștilor din București ; meritate ovații 
pentru distinsa muzicalitate vocală" — iată doar ti
tlurile unor ultime materiale din presa spaniolă.

„Madrigalul — o vioară Stradivarius mînuită de 
însuși Paganini" — notează în 1968 presa jugos- 
lavă. „Sub conducerea lui Marin Constantin, ade
vărat șlefuitor de finețe și raritate sonoră, (Madri
galul) ei au făcut să reînvie velurul și mătasea epo
cilor pierdute, să se audă murmurul timpurilor de 
odinioară" — se afirmă în 1969 în publicația „La 
France".

„Interpretări de neuitat" — declară Nadia Bou- 
langer ; „Cel mai bun ansamblu din Europa pe care 
îl cunosc" — mărturisește, la rîndul său, Andre 
Marescoti, pentru ca Leopold Stokowsky să-i dăru
iască simbolic o cunună triumfală prin cuvintele : 

„Cînd aud Madrigalul cîntînd am cel mai sigur 
sentiment al perfecțiunii.

Cîte nenumărate alte elogii nu punctează însă des
tinul artistic al acestei formații a cărei sublimă 
frumusețe interpretativă va căpăta probabil (de 
fapt a și-nceput) aureola „mitului".

Dar valoarea Madrigalului poartă cu sine multi
ple semnificații.

în contextul evoluției istorice a activității corale 
din țara noastră, Madrigalul fundamentează un nou 
ideal interpretativ, inaugurînd valoric — îndrăs- 
nesc să afirm — o tradiție corală românească cu 
specific cameral.

în calitatea Madrigalului, trebuie să avem ones
titatea de a recunoaște forța artistică germinativă, 
a efervescentei activități coral-camerale ce se desfă
șoară astăzi în țara noastră. Marile posibilități in
terpretative ale formației au avut pe de altă parte 
consecințe și asupra creației naționale de gen.

Sînt fapte ce indică mai înainte de orice, prezența 
unui conducător artistic al formației de mare va
loare, întrunind atribute supreme, de ordin diri
joral, filozofico-muzical, pedagogic. Rodul muncii 
sale stă sub semnul capacității, dăruirii, rigurozi
tății științifice, lucidității, în urmărirea scopului 
sublimului inefabil în atingerea lui.

Prin urmare nimic mai plăcut și mai util toto
dată ca o discuție cu Marin Constantin.

în cîteva cuvinte, vă rog în primul rînd, să 
schițați principalele faze stilistice pe care le-ați 
urmărit în formarea „Madrigalului1*.

M.C. în Madrigal eu nu văd un instrument 
specializat pe un anume gen sau epocă, ci un in
strument cameral, capabil să prezinte publicului tot 
ceea ce constituie valoare în evoluția istorică a li
teraturii muzicale de gen. Așa se face că am înce
put cu repertoriul Renașterii, ne-am îndreptat apoi 
spre muzica veche bizantină și gregoriană, am con
tinuat cu repertoriul contemporan... După cum se 
știe, cele trei orientări repertoriale de bază pînă în 
prezent ale formației, nu corespund unui proces si
multan de asimilare interpretativă, pentru fiecare 
nou moment stilistic, acordînd un spațiu de pregă
tire în medie de cca. 2 ani. Că am abordat treptat 
aceste zone repertoriale sau că mai există etape 
muzicale încă necultivate de Madrigal — răinîn as
pecte ce țin de construcției în timp a instrumentului 
interpretativ (corul) pe norme de cît mai înaltă exi
gență artistică. Dar nici un moment n-am intențio
nat să mă rezum la o anume perioadă de creație. 
Deși nu exclud posibilitatea de a consacra o viață 
întreagă procesului de aprofundare treptată a unei 
singure epoci muzicale, pentru capacitatea, nevoile 
spirituale interne al interpretului de astăzi, pentru 
imperativele unei formații contemporane, mi se pa
re însă cu totul insuficient specializarea, limitarea 
doar la anumite coordonate stilistice. Nu mai vor
besc despre pericolul ce pîndește activitatea artis
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tică în condițiile așa-zisei „specializări" (rutină, pla
fonare...)

T.A. Așa se explică probabil și faptul că deși ați 
început cu „Renașterea", vă numărați în prezent 
printre cei mai inimoși susținători ai muzicii con
temporane.

M.C. Și așa, dacă vreți. Problema se înfățișează 
totuși mult mai complex.

Muzica contemporană suscită de ani, de decenii, 
mai bine' zis, multe și înflăcărate discuții. Dar, in
diferent de diferendele estetice din creație, am con
siderat și consider o datorie a interpretului contem
poran de a participa în mod efectiv și activ la re
zolvarea problemelor muzicale ale epocii în care 
trăiește.

Este o datorie în primul rînd față de procesul 
creator în sine. Numai că interpretul (aici poate 
mai mult ca oriunde) nu trebuie să se mulțumească 
cu o simplă prezentare informativă a lucrării, ci 
să slujească partitura pornind de la cea mai înaltă 
responsabilitate artistică, cu atît mai mult cu cît nu 
este vorba de o piesă intrată în circuitul certitudi
nilor valorice, ci de o compoziție pe seama căreia 
abia se emit judecăți. Și o simplă execuție, neanga
jată deci adevărului expresiv, poate determina chiar 
și un efect invers, de derutare. Oricum, după pă
rerea mea, niciodată interpretul nu are voie să se 
absolve de insuccesul acelei lucrări contemporane 
pe care și-a asumat oft)ligați-a să o prezinte.

După cum am mai spus, de altfel mă declar ab
solut împotriva execuțiilor muzicale cu profil strict 
instructiv. Ca interpreți trebuie să avem capacita
tea de a-i dărui ascultătorului nu doar o limitată 
imagine sonoră (fie ea cît de corectă !) ci adevărata 
bucurie a emoției artistice, cu alte cuvinte, să aser
vim elementarul caracter instructiv unui sens de o 
superioară forță expresivă.

Sigur că pentru a ajunge aici, lăsăm în urmă 
cîteva faze preliminarii obligatorii a căror parcurge
re mi s-ar părea firesc că nici n-ar mai trebui să 
intre în discuție. Emoția interpretativă se cere fun
damentată pe o temeinică stăpînire științifică a da
telor stilistice, a particularităților tehnice de execu
ție, deosebite de la un caz la altul în istoria muzicii 
corale (pentru a localiza). Deci să simțim, să trăim 
muzica, dar nu în mod diletant căci o asemenea ati
tudine apare la fel de condamnabilă ca și aceea cui- 
tivînd doar stricta execuție.

T.A. Vă rog să exemplificați afirmațiile referin- 
du-vă la Madrigal.

M.C. în conformitate cu problematica repertoria
lă, munca mea cu Madrigalul a solicitat formației 
asimilarea cîtorva tehnici fundamentale în tradiția 
muzicală. Am început, se subînțelege, cu tehnica re
nascentistă (agogică strictă, nuanțe restrînse, voca
liza staccatto la italieni, vocaliza hașurată la ger
mani etc.) ; ne-am îndreptat apoi spre tehnicile 
vechi medievale (melisme, gorgoane, lovituri de glo- 
tă, vocaliza rezolvată prin legato sau cel mult prin 
articulație, linia continuă prin unitatea timbrată a 
partidelor bărbătești de pildă etc.) după părerea 
unora adversarul tehnicii Renașterii, dar totuși fără 
consecințe neplăcute asupra acesteia din urmă dacă 
studiul va urmări soluționarea bazată pe maximă 
relaxare, economică a efortului vocal. Acestora li 
s-au adăugat limbajul corului antic (șoapte scanda
te, țipăt etc.), precum și impregnații tehnice de pro
veniență folclorică (glisando, icnet vaiet, etc.) Sînt 
mijloace care devin însă în procesul interpretativ 
infinite ca număr ori de cîte ori ne raportăm la un 
alt subiect, la o altă stare sufletească.

însă trierea, alegerea celor mai corespunzătoare 
modalități de exprimare revine dirijorului. Desci- 
frînd și respectînd normele stilistice din partituri, 
el trebuie să știe ce se cere de la caz la caz, să 
aibă capacitatea de a determina culoarea rezultată 
din raportul psiho-afectiv și multitudinea mijloace
lor tradiționale, și bine înțeles să le subordoneze 
total emoției interpretative.

T.A. în repertoriul „Madrigalului" un loc cu to
tul deosebit l-ați acordat muzicii românești. Și ni

mic mai firesc ca tot acest respect ce vă înconjoară, 
respect determinat de pilduitoarea, entuziasta dum
neavoastră activitate de promovare a școlii muzica
le naționale, dar nu mai puțin de calitatea interpre
tativă exemplară prin care înțelegeți s-o serviți. 
Aplauzele și elogiile Europei, recentul premiu al 
criticii bcrimeze rămîn impresionante mărturii. Ac
tivitatea formației corespunde însă valorificării a 
două zone creatoare național distincte : pe de o 
parte muzica veche românească, de cealaltă muzica 
contemporană.

M.C. Mă voi referi mai întîi la primul aspect. 
După cum se știe, din necunoștință de cauză se 
contestă în general că am fi posesorii unei culturi 
muzicale clare între veacurile .13—18. Se pune cel 
mai mult problema unor rudimente de cultură dar 
fără specific național. Ori investigațiile muzicologi
lor noștri s-au soldat în ultima vreme cu găsirea 
unor manuscrise valoroase de netă factură bizanti
nă, care prin transcriere au devenit în mina inter- 
preților români un contraargument deosebit de pu
ternic. Nu sînt militant lipsit de obiectivitate și 
asumîndu-mi toată responsabilitatea afirmațiilor, pre
cizez că toate programele noastre cu asemenea pro
fil, prezentate în condiții de turneu obișnuit, sau în 
confruntări internaționale speciale pe această temă, 
au fost mult apreciate. S-a demonstrat astfel lumii 
muzicale poziția de cultură a creatorului necunoscut 
de el, s-a demonstrat frumusețea specifică și de ne
tăgăduită valabilitate universală, o artă națională a 
timpurilor foarte îndepărtate, cuprinzînd valori iz- 
vorîte în general din cultura muzicală bizantină dar 
cu impregnații folclorice (nu numai ca iz ci și ca 
element de construcție, specifice cîntului nostru 
popular) atît de evidente, atît de puternice, îneît nu 
pot fi numite altfel decît „românești".

Dacă întîmplător majoritatea acestor lucrări au 
un caracter religios (se înscriu de altfel unei situații 
artistice generale de epocă, istoric determinate) atîta 
vreme cît promovarea lor interpretativă poartă 
semnificații ce se referă direct la problema privind 
existența poporului nostru și a culturii create de el, 
consider absolut necesar să ne asumăm răspunderea 
artistică a unei asemenea nobile cauze.

Cît privește școala românească contempora
nă, dacă în principiu subliniam mai înainte dato
ria interpretului de a sprijini prin toate posibilită
țile sale muzica vremii pe care o trăiește, cu atît 
mai mult și în primul rînd îi revine această obliga
ție față de creația națională.

Aplauzele, succesul pe care l-am cunoscut ori
unde am prezentat Scene nocturne de Viieru, Afo
risme de St. Niculescu, Setea pămîntului de Miriam 
Marbe, Imnuri bizantine de D. Popovici etc. demon
strează impresionanta forță creatoare a școlii româ
nești de gen.

în general privită, deși se află într-o perioadă de 
acumulări, pe care o va cerne valoric bineînțeles... 
sita timpului, școala noastră de compoziție, o apre
ciez și nu sînt simple vorbe — printre cele mai se
rioase, mai consistente focare artistice ale lumii. Și 
totuși, despre ea, am constatat din discuțiile pur
tate în diferite împrejurări, că străinătatea cunoaște 
foarte puțin. Iată de ce o intensă îmbunătățire a 
activității de popularizare dincolo de granițe a mu
zicii românești mi se pare una dintre cele mai strin
gente probleme ce așteaptă soluționarea, din partea 
sectoarelor noastre artistice de resort.

T.A. Și, îmi permit să adaug, o soluționare ra
pidă, eficace, dar nu comodă, căci prin avalanșa nu
merică de partituri sau benzi indiferent de calita
tea artistică, (inclusiv introducerea în programul de 
turneu a unei piese românești de către dirijor sau 
instrumentiști doar pentru că durează puțin) iarăși 
nu se rezolvă nimic. Dacă vrem să slujim cu ade
vărat muzica românească, atunci prezentarea ei pes
te hotare trebuie să rezulte prin acele lucrări alese 
printr-o exigență plină de responsabilitate selectivă, 
purtînd ca ultimă verificare, girul suprem al Uni
unii Compozitorilor.

TEODORA ALBESCU
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CON CERT E-SPECTACOLE

„SIMFONIA A IV-A DE GHEORGHE DUMITRESCU

Gheorghe Dumitrescu s-a impus în muzica româ
nească nu numai prin calitatea sa de creator de 
coruri, de cantate, oratorii și opere, ci și prin afi
nitatea sa pentru genul simfonic propriu-zis. Cu de
cenii în urmă „Poem vesel pentru orchestră“ a fost 
distins cu premiul al III-lea „George Enescu44, ca 
apoi „Poemul amurgului44 să obțină o nouă distincție 
în cadrul aceluiași premiu Enescu. Premiul I îl va 
obține cu Simfonia l-a în la major scrisă în 1945, 
o încununare a unei perioade creatoare și în ace
lași timp deschizătoare de drumuri noi. Simfonia a 
Il-a, închinată Republicii, scrisă în 1962, după o 
perioadă în care autorul a scris foarte multă mu
zică vocală — iar în această privință ne referim cu 
precădere la dramaticul oratoriu „Tudor Vladimi- 
rescu“ — apare ca o sinteză, relevîndu-se dintre 
preocupările lui Gheorghe Dumitrescu ale perioadei 
interbelice și din primii ani ai epocii noastre. Ea 
este concepută pentru solist, cor și orchestră și are 
la bază versurile lui Nicolae Labiș. în 1963 creato
rul dă la iveală Suita simfonică „Ogoare înfrățite44, 
inspirată din viața rustică a României zilelor noas
tre. Ca în 1966, 1967 să-și definitiveze cea de a IlI-a 
simfonie, poate cea mai expresivă a sa. Și în acest 
caz putem vorbi de o nouă etapă creatoare : abor
darea unei tematici mai cromatice, a unor armonii 
mai dure și a unui mai dens concept polifonic.

Simfonia a IV-a, recent terminată, este închinată 
sărbătoririi semicentenarului Partidului Comunist 
Român. Autorul utilizează cu noi rezonanțe formele 
tradiționale de sonată, passacaglia, rondo, lied, iar 
în acest sens el obține un dinamism robust îmbinat 
cu un puternic dramatism ; finalul reliefează o vie 
luminozitate, ce vibrează armonios cu semnificațiile 
majore ale unei atmosfere festive, ale unei împli

niri, ale unei mulțumiri, ca rod al muncii fecunde. 
Se remarcă ca și în Simfonia a III-a folosirea ori
ginală și expresivă a unor mijloace de expresie specifică 
neoclasicismului contemporan. Cîntecul popular este 
mult transfigurat, cromatizat cu subtilitate, pornin- 
du-se de la modurile populare. Ritmica este viguroa
să și în strînsă legătură cu o polifonie densă, în 
care mai ales procedeele contrapunctului imitativ 
— fie sub formă mai liberă fie sub formă de ca
non — sînt prezente. Orchestrația amintește în
tr-un fel de pasta sonoră viguroasă a unui Honegger 
sau Prokofiev. Se detașează culminațiile pregătite 
cu simț dramatic, în timp ce momente mai rarefiate 
crează din cînd în cînd un binevenit contrast.

Există o substanță care ne amintește de discursul 
muzical al cantatei lui Gheorghe Dumitrescu „Zbu
rătorul de larg44, concepută pe versurile lui Cice
rone Theodorescu. Iar în această ambianță, în care 
spiritul contemporan pătrunde puternic, versurile 
respective apar extrem de plastice și sugestive :

„Pentru parti'd, ale gloriei salve !
Salve de valuri la țărmuri se sparg.
El ne îndeamnă aripile albe, 
El, zburătorul de larg44.
Și dacă la toate acestea mai adăugăm faptul că 

autorul a terminat nu de mult opera „Meșterul Ma- 
nole44, ca și multe alte cîntece și coruri patriotice, 
avem imaginea fidelă a unei activități demnă de 
prețuire. Ceea ce impresionează întotdeauna la 
Gheorghe Dumitrescu este puterea de muncă și tăl
măcirea viguroasă, la un înalt grad de măestrie a 
unui sentiment etern uman : dragostea de patrie.

DORU POPOVICI

MARIA FOTINO Șl MAXIM ȘOSTACOVICI LA RADIOTELEVIZIUNE

Prezența tînărului dirijor sovietic Șostacovici, a 
pianistei Maria Fotino, precum și valoarea lucrări
lor programate, au constituit tot atîtea motive care 
să justifice afluența publicului la simfonicul Radio- 
televiziunii de la începutul lunii aprilie.

Este adevărat că Maxim Șostacovici moștenește 
numele ilustrului muzician sovietic al cărui fiu este. 
Dar tînărul artist (dirijor secund al orchestrei sim
fonice de stat a Uniunii Sovietice) se dovedește el 
însuși un muzician serios, de perspective dintre cele 
mai frumoase.

Ca piesă de debut : Uvertura de concert, pe teme 
în caracter popular românesc de George Enescu. 
Această admirabilă lucrare simfonică, scrisă în ulti

ma perioadă de activitate a compozitorului poate 
sluji de model creației noastre simfonice, ridicate 
pe temeiul muzicii populare. O temă principală cu 
caracter de joc și teme al căror lirism nostalgie se 
învecinează pe alocuri, cu dramatismul, sînt înche
gate într-o formă concisă ; o uvertură a cărei rezul
tantă reprezintă, pe deasupra tuturor elementelor 
muzicale constituiente, o puternică atmosferă româ
nească. Apreciem faptul că Maxim Șostacovici a 
reușit, conducînd cu elan, energie și cu gesturi pre
cise, să redea nu numai frumusețea detaliilor lucră
rii (pe alocuri de o mare complexitate orchestrală) 
dar și să creeze acel climat, acea atmosferă specific 
românească. Este lăudabilă rîvna cu care dirijorul

32



a căutat să reliefeze melodismul lucrării, de aseme
nea polifonia tipic enesciană și chiar unele elemen
te de eterofonie apropiate de cele populare.

Concertul nr. 1, în re minor, pentru pian și or
chestră de Brahms este una din piesele și... pietre
le grele de încercare a măiestriei solistului, bine-nțe- 
les și a orchestrei. Pianista Maria Fotino aflată în 
plină maturitate artistică l-a atacat acum pentru 
prima oară, simțindu-și și cunoscîndu-și, desigur 
mai bine ca oricine, potențele-i interpretative. în 
paranteză, vom spune că, din punctul nostru de ve
dere, nu ținem rigoare acelor pianiști de reputație 
chiar internațională care, reflectînd, găsesc că încă 
mai trebuie să aștepte pentru a cînta concertele de 
Brahms. Foarte bine. îi așteptăm și noi, cît mai 
putem...

Maria Fotino s-a dovedit la nivelul sarcinei asu
mate ; jocul său pianistic, foarte bine pus la punct, 
a vădit în primul. rînd, grija cu care a pregătit a- 
ceastă piesă majoră a literaturii concertistice. în
cordarea și dezlănțuirile dramatice furtunoase din 
prima parte, cu octavele impetuoase și acordurile 
de mare vigoare ; lirismul expresiv cu caracter de 
romanță și unele arabescuri minunate care agremen
tează discursul muzical în adagio apoi jovialitatea 
tumultoasă adusă în rondo-ul final, desfășurat așa 
cum se cerea, all’ongarese, ne-au arătat stăpînirea 
deplină a lucrării, în litera și spiritul ei. Maxim 
Șostacovici este nu numai un bun dirijor dar și un 
acompaniator de calitate care a urmărit cu vigilen
ță în primul rînd sincronia desfășurărilor orchestrei 
cu ale solistei. Nu eludăm desigur, unele imprecizii 
intonaționale care s-au făcut simțite la coarde, ca 
de pildă acelea ale viorilor prime, în finalul rondo-

ului și de care sînt răspunzători bine-nțeles numai 
orchestranții respectivi.

Dar tot în același spirit de obiectivitate trebuie 
să arătăm și forma admirabilă în care s-a afirmat 
orchestra în Simfonia a IV-a de Ceaikovski, condu
să de Maxim Șostacovici în clasicul stil de interpre
tare, cu accentuare în plus a rapidității tempo-ului 
și caracterului eroic al finalului.

J. V. PANDELESCU

FORMAȚIA „ARS NOVA" DIN CLUJ

Indiscutabil fiecare apariție în concert a muzi
cienilor clujeni confirmă — și pentru a cîta oară ! — 
că în orașul de pe Someș, această veche poartă de 
cultură a țării, viața muzicală vibrează cu o am
ploare impresionantă și cu o rezonanță multiplă, 
la nivelul marilor centre artistice europene. Și, în 
acest peisaj, fenomenul foarte divers al muzicii con
temporane — terenul atîtor fructuoase controver
se — apare, în viața muzicală a Clujului, bine re
prezentat atît sub raport componistic cît și inter
pretativ. Voi remarca, în acest sens, că numai ulti
mul concert al formației „Ars Nova“ a recomandat 
publicului bucureștean — foarte numeros și entu
ziast — trei din importantele personalități muzicale 
ale Clujului : conducătorul muzical al ansamblului, 
compozitorul Cornel Țăranu, compozitorul Vasile 
Herman, soprana Agneta Kriza alături de ceilalți 
interpreți ai formației. Dar, în egală măsură, con
certul a scos în evidență — odată cu realizările in
discutabile ale ansamblului — suficiente limite ce 
țin de domeniul interpretării, limite de moment pe 
care muzicienii clujeni, grație pasiunii și tenacității 
depuse în muncă, vor ști să le depășească în urmă
toarele etape ale activității lor. Și mă refer aci în 
special la lucrările așa zis „clasice“ ale muzicii con
temporane („Octandre“ de Varese, de exemplu), lu
crări care, în primul rînd — dată fiind notorietatea 
lor, existența, de asemenea, a unor interpretări de 
referință — trebuie să beneficieze de o execuție, 
pe cît posibil, ireproșabilă. Căci această piesă a con
stituit, se pare, punctul cel mai vulnerabil al între
gului program : sonorități neomogene, puțin culti

vate, lipsă de acuratețe în emisie, de precizie în 
atac ; în plus, este de menționat faptul că, atunci 
cînd nu se dispune de instrumentiști în adevăr vir
tuozi, este desigur cu totul inutil a include în pro
gramul de concert lucrări ca „Sequenza IV“, pentru 
trombon solo, de Luciano Berio. „Improvizat ion sur 
Mallarme 1“ de Pierre Boulez a fost în schimb in
terpretată în spiritul celui mai autentic neoimpre- 
sionism, foarte clar, aerat, cu deplină degajare și 
prestanță în interpretare. Soprana Agneta Kriza 
— a cărei prezență pe podiumurile bucureștene de 
concert rămîne, din păcate mult prea rară, pentru 
a produce publicului meloman, dincolo de uimirea 
în fața acestui fenomen vocal și o impresie mai 
stabilă — este interpretul care se apropie cu deose
bită dezinvoltură și eficacitate de fenomenul muzicii 
contemporane ; vocea sa este penetrantă dar malea
bilă, de o neobișnuită precizie intonațională și leje- 
ritate de mișcare în toate registrele, susținînd „tour- 
nure“-urile ritmico melodice cele mai dificile.

într-adevăr, fenomenul componistic contemporan 
poate fi sprijinit nu numai promovîndu-1 asiduu în 
marea masă a publicului, dar — în egală măsură — 
slujindu-1 prin interpretări de aleasă ținută. Și, în 
acest sens, se poate — cred — afirma că lucrările 
compozitorilor noștri, au cunoscut realizări inter
pretative realmente bine puse la punct, relevîndu-le 
în mod plenar semnificațiile expresive, natura con
strucțiilor sonore. Este momentul să remarcăm, de 
asemenea, faptul că programul a surprins, în lucrări 
din cele mai semnificative — natura distinctă a 
unor remarcabile personalități ale muzicii noastre 
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contemporane. Incepînd cu colajele sonore ,,Două 
epitafuri44 pe texte de I. Caraion, foarte inspirat jux
tapuse, ale lui Aurel Stroe, cu poezia alambicată 
pe oare o reține în structurile sale cantata lui Ro
man Vlad „Immers wieders“ și cbntinuînd cu lu
crările compozitorilor clujeni „Patul lui Procust“, 
datorată lui Cornel Țăranu, lucrare de un sobru 
aleatorism sau „Cantata pe versuri de Marin So- 
rescu“ aparținînd lui Vasile-. Herman, lucrare dispu- 
nînd de? o concepție riguroasă, rafinată, ce emană 
din stilul postwebernian, toate aceste creații au 
probat, odată mai mult, maxima diversitate a preo

cupărilor, a modalităților de expresie vehiculate ac
tualmente în cadrul școlii noastre de compoziție, 
larga extensie a sensurilor expresive xale\ acestora.

Apreciem de asemenea, în persoana compozitoru
lui Cornel Țăranu pe muzicianul avizat, pe coordo
natorul atent al grupului de interpreți clujeni care 
au prezentat publicului bucureștean, foarte entu
ziast și receptiv, prezent în număr mare în Sala 
Mică — acest interesant concert de muzică contem
porană ; este o diversificare utilă salutară a activită
ții sale, activitate ce contribuie în mod cu totul re
marcabil la îmbogățirea vieții noastre muzicale.

DUMITRU AVAKIAN

CORURI

În interpretarea corului Filarmonicii, dirijat de 
Vasile Pântea, am audiat un concert de muzică corală 
clasică din creația marilor înaintași D. G. Kiriac și 
G. Cucu.

Respectînd o unitate clasică de ansamblu, pe te
renul acesta al „înaintașilor44, al 206—lea concert dat 
de corul Filarmonicii sub bagheta lui Vasile Pântea, 
cum remarca, cu un simț statistic nostalgic, dirijorul 
la una din repetiții, a etalonat o variată gamă de 
sentimente, de la început vrînd să remarc ascuțitul 
simț dramaturgie al dirijorului, chiar în alcătuirea 
programului...

Partea întîia a început cu Cîntăm libertatea, un 
cîntec cu accente patriotice, mijloacele de convin
gere, de natură componistică, treeînd. de la descrip
tivismul susținut de corul de bărbați la angajantele 
îndemnuri ale întregului cor.

Lirismul cîntecului Să cintăm doina a exteriorizat- 
o dicțiune impecabilă a corului. A urmat apoi Cin- ; 
tecul miresei, un crochiu polifonic cu iz frigic aproape 
tangent, ca desfășurare muzicală, stilului parlando- 
rubato, atît de tipic folclorului nostru.

Apăsarea ce se degajă din această piesă, redată la 
obiect de dirijorul Vasile Pântea, a fost augmentată 
de caracterul modal lidian reținut din S-a dus cucul, 
piesa următoare a concertului. Cu Stăruința se adaugă 
o nouă valență paletei prezentate. Corul de femei, 
tratat modal-cromatic, este urmărit într-un joc cu 
sonorități de taraf, de corul de bărbați. Complemen
tul acestui fapt, este tocmai Hi, hai, murgule cu
noscuta piesă de D. G. Kiriac, prezentată în con
tinuare, într-o formă extrem de eficientă, ca ritm 
mai ales, pulsațiile oprind un clișeu de viață, redat 
cu însuflețire de partida tenorilor. Abrupt, sîntem 
introduși, în continuare, în atmosfera funebră chiar 
a piesei Cîntă cucul, se rotește. Am remarcat aici 
suplețea redării eterofoniei, armonice, creditul piesei, 
în dialogul plastic dintre corul de bărbați și corul 
de femei.

Am umblat pădurile piesa cu o structură i-aș spune 
fără respirație, poate cea mai cunoscută piesă a lui 
D. G. Kiriac, exteriorizând un optimism contagios în 
problema spinozității dragostei, cu progresiile ei, ur
mărite de compozitor prin translații tonale, blocuri 
glisate din ton în ton, a fost redată în toată complexi
tatea microstructurii ei dramatice. A urmat Revedere, 
un „respiro44 în dramaturgia primei părți a progra
mului, un cîntec antifonic, corul de femei și corul 
de bărbați dialogînd pe o axă centripetă, un cîntec 
de natură, dar nu numai de natură, alegoria de dialog 
fiind fățișă, în caracter depănat.

Prima parte a programului s-a încheiat cu Morarul, 
un excelent cîntec de muncă i-aș spune, dar nu numai 
de muncă... Urmărirea omului în vîrtejul muncii vi
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tale, încă de la răsăritul soarelui, încălzit abia în 
final, de căldura căminului, a fost redat cu toată 
atenția, de către dirijorul Vasile Pântea și corul Fi
larmonicii, asumîndu-și răspunderea pe măsură, ca
racterul concertistic al piesei solicitînd aceasta.

Partea a doua a concertului, dedicată lui G. Cucu 
a debutat cu Frunză verde cimbrișor, un cîntec con
sonantic, de o tristețe accentuată. Aș vrea să remarc 
faptul că partea a doua, a programului, a fost colo
rată mai „picant44 de tonalitățile pieselor prezentate de
pășind cuplul Sol-Si bemol din partea întîia. A doua 
piesă de G. Cucu mi ,s-a părut cea mai frumoasă piesă 
din program. Colind de o cuceritoare frumusețe, 
Orație de nuntă a apelat pentru culoarea locală la 
sonorități discrete de zurgălăi. De asemenea aici am 
mai găsit în sonoritatea blocurilor de structură, tran
slate brusc, rezonanțe psaltice.

Am ascultat apoi Coroană de vișinei colind cu acce
lerație radială pentru cor de femei, un joc concluziv 
rezervîndu-și dreptul unor apariții asimetrice neaștep
tate în acest context. Replica corului de bărbați a 
fost Marioară, un cald îndemn la dragoste, redat suplu 
șî cu o convingere corală de apreciat.

A urmat un alt cîntec — replică la replică — Ce
tina miniatură alegorică pentru cor de femei — re
dată aproape expresionist în viziunea lui Vasile Pân
tea. Mînia, corul următor a adus pe scenă doi soliști. 
Aurelia Diaconu și Florian Dumitrescu, care și-au dis
putat mai întîi solistic, apoi urmăriți îndeaproape de 
cor, - inutilitatea acestui sentiment în dragoste. Am 
apreciat promptitudinea și înțelegerea „simfonică44 a 
acestui angrenaj soliști-cor. Cîntec de dor un por
tret impresionist al mîndriei, piesă intrată în reper
toriul de largă circulație a formațiilor de amatori, 
a fost redată în limitele bunului gust, pe undeva 
clasic, ocolind rotunjimile romantice, care precis că 
și-ar fi găsit locul într-o altă interpretare.

Ultima piesă a programului Frumosul vine pe apă 
cred că a fost gîndită ca o codă de posibilități ex
presive și tehnice. Sonoritățile orchestrale în an
samblu au susținut acest cîntec despre virtute și pu
tere în frumusețe, văzută ca un algoritm de calități.

Panorama corală prezentată de corul Filarmonicii 
și-a atins pe deplin scopul, minus un public foarte 
restrîns, cu toate că sala prezentă a vibrat extrem 
de cald la intențiile corului.

Remarc încă odată spiritul ascuțit dramaturgie al 
dirijorului formației, Vasile Pântea, care a controlat 
judiciozitatea programului, unica recomandare po
sibilă fiind grija pentru ridicarea nivelului teh- 
nic-vocal al ansamblului, poate una din cauzele 
principale pentru care corul „scade44. Așteptăm cît 
mai multe festivaluri de acest gen, istoria muzicii 
românești fiind propice pentru astfel de demonstrații 
reprezentative. Cu atît mai mult mi se pare inexpli
cabilă prezentarea concertului, în programul de sală, 
de către secretariatul Filarmonicii. Ordinea prezen
tării pieselor e necesară dar nu și suficientă...

ANTON DOGARU



TURANDOT

O dată cu premiera operei Turandot, repertoriul 
Operei române atinge punctul culminant al evolu
ției romantismului italian, ajuns la confluența ve- 
rismului cu expresionismul. Turandot nu este doar 
în sine o operă monumentală, impresionantă ca sem
nificație filozofică și artistică. Ea reprezintă apoteoza 
unui gen, ultima ipostază a unui drum parcurs de 
compozitorii italieni de-a lungul a mai bine de un 
veac. Partitura este, din acest punct de vedere, o 
sumă de elemente care poartă ecouri ale operei buffe 
(trioul Ping, Pang, Pong), ale operei lirico-poetice 
(Liu, personaj bellinian) și ale celei eroice, verdiene 
(cuplul Calaf-Turandot, reeditînd un cuplu celebru 
romantic, Radames — Amneris). Dar, peste aceste 
trăsături de sinteză, domină spiritul unei concepții 
teatrale, intens dramatice, care caracterizează întrea
ga creație a lui Puccini, acest muzician înclinat în 
gîndirea sa spre simfonie. Oare Boema, acea sim
fonie dramatică cu soliști construită pe principiile 
revenirilor ciclice, sau Tosca, al cărei edificiu se 
bazează pe o perfectă formă de sonată, nu pledează 
pentru această latură, inedită în tradiția italiană de 
pînă la Puccini, a concepției simfonice ? Să adăugăm, 
tot spre meritul lui Puccini, amploarea corală a sce
nelor, dimensiune iarăși cu totul nouă, privind tre
cutul, pentru italieni. După o carieră în care re
ușitele înfruntă timpul fără a fi umbrite de mode 
sau curente, Puccini aduce în Turandot concluzia 
unor căutări mature, definitorii și totodată limita
tive pentru genul liric. Iată de ce, Turandot este 
un document unic al artei italiene, care poate sus
ține comparația cu redutabila noutate a lui Wozzeck, 
prin noutatea incontestabilă a tendințelor muzical- 
dramatice unite cu o solidă cunoaștere a tradiției. 
Adică, ceea ce în mod obișnuit numim ,,cîntecul de 
lebădă", apoteoza unui destin creator. Unică este 
însă și linia stilului vocal adoptat, solicitînd partici
pări de maximă dificultate tehnică, la nivelul per
formanței belcantoului dramatic, îmbinat cu decla
mația expresionistă. Din toate punctele de vedere, 
realizarea unui spectacol cu această operă implică 
responsabilități neobișnuite, atît pentru regie, cît 
și pentru soliști, cor și orchestră. Prin ea, un colectiv 
poate demonstra nivelul său interpretativ, poate 
atinge o nouă treaptă de evoluție. Ceea ce, Opera 
română a reușit, nu evităm să spunem, cu prisosință.

Pentru Jean Rînzescu, conceperea regiei este re
zultatul unui șir prealabil de experiențe, care se 
apropie aici de teatrul tradițional, privit prin prisma 
unui spectacol modern, încărcat de simboluri. Re
gizorul adoptă calea sintezei între linia simplă a 
construirii personajelor, uneori concertantă, și suge
rarea unui climat expresiv prin contrapunctul pla
nurilor generale. Unei imuabile, sacerdotale prezen
țe a tradiției Chinei antice — în scenele legate de 
viața de curte —, el opune astfel permanenta miș
care, neostoită, a masei poporului, frămîntat de în
doieli, avînturi, compasiune sau entuziasm, comen
tator al atitudinii personajelor principale. Alternarea 
de static și mișcare devine astfel o ipostază dublă a 
unei epoci, confruntarea dintre legendă și realitate. 
Pentru atingerea acestui țel, scenografia aduce pla
nuri contrastante de lumină, noapte întunecoasă, abia 
luminată de razele lunii — strălucirea orbitoare a 
aurului. Nu asistăm, în decorurile Paulei Brînco- 
veanu, la o reeditare a clișeurilor orientalizante, 
exotice, comodă soluție de grafică, clădită pe amă
nunte etnologice. Decorurile și costumele comentează 
acțiunea, evoluează într-un spațiu destinat în primul 
rînd dramei, care se petrece sub bolțile masive ale 
anticelor pagode. Această soluție nu exclude frumu
sețea culorilor sau armonia liniilor, dar pledează pen
tru atitudinea personală a înțelegerii textului, înde
plinind în primul rînd funcțiuni teatrale. Este un 
merit cu atît mai relevant, cu cît montarea unei 

opere spectaculoase poate ușor aluneca spre efectele 
facile ale decorativismului.

Dar principala problemă a prezentării operei lui 
Puccini este cea a alegerii distribuției. Este știut 
faptul că toate rolurile solistice aparțin unui do
meniu greu accesibil mediocrității ; nu numai ca in
terpretare actoricească — unde s-ar mai putea stre
cura unele stereotipii operistice — ci mai ales în 
rezolvarea muzicală. Turandot cere cîntăreței o voce 
eroică, intens dramatică, în registre sonore epuizante. 
Meritul Marianei Stoica devine astfel cu atît mai 
mare, cu cît ea rezolvă cu maturitate, siguranță a 
meșteșugului, această inabordabilă partitură, dove
dind că posedă nu numai un glas cu ample resurse, 
ci și o rezistență ieșită din comun. Calaf, rol de te
nor dramatic, a găsit mai ușor calea spre celebri
tate, datorită unor momente de genială inspirație me
lodică a compozitorului. Dar nici aici vocea nu este me
najată. Urmărind pe cei doi interpreți ai rolului tînărului 
prinț, acceptăm cu entuziasm verificarea unor valențe 
ale școlii noastre de cînt. în primul rînd Ludovic Spiess 
— la premieră — ne-a impresionat <pnin grandoarea 
arcadelor sonore, certitudinea cu care sfidează 
aproape piscurile spectaculoase ale rolului. Asistăm 
la o interpretare de magistrală stăpînire artistică a 
unui cîntăreț generos, dăruit și cu muzicalitate și 
simț actoricesc. întruchipînd același personaj, Cor
nel Stavru s-a arătat — în primul act — mai pru
dent cu frazele eroice, „lansarea" creîndu-i un timp 
mai îndelungat. O dată însă cu duetul „întrebări
lor", am avut certitudinea că Cornel Stavru nu este 
victima unei alegeri temerare, ci eroul unei expe
riențe ce-i reușește favorabil, pe o linie ascendentă. 
Calaf marchează pentru el o nouă etapă într-o ca
rieră în care nu puține îi sînt meritele, de-a lungul 
a mai bine de un deceniu de operă bucureșteană.

Pentru Liu, rol mai comod vocal, dar extrem de 
delicat ca nuanțare, alegerea s-a oprit asupra unei 
cîntărețe cu experiență — Teodora Lucaciu — și 
asupra unei tinere speranțe a ultimelor stagiuni — 
Maria Slătinaru. Desigur, Teodora Lucaciu știe mai 
bine să construiască un personaj de asemenea fac
tură, adăugîndu-i o reală pondere actoricească. Maria 
Slătinaru se bazează în primul rînd pe posibilită
țile vocii, urmînd o cale mai dificilă, dar incon
testabil mai fidelă muzicii. Din cele două terțete 
care alcătuiesc grupul Ping, Pang, Pong ne oprim 
asupra celui format din Ion Stoian, Vasile Moldo- 
veanu și Dionisie Konya. Dificultatea nu este aici în 
cînt, ci în finețea cu care se construiește acest per
sonaj „cu trei voci", amintind de celebre pagini re
nascentiste. Mișcarea plastică, jocul de replici, ne 
prezintă trei muzicieni de mare rafinament, capabili 
să creeze momente de neuitat. în alte roluri (con
form dictonului că „nu există roluri mici..."), Ni- 
colae Florei, loan Hvorov — Timur—, Eduard Tu- 
magianian, Mihail Panghe — Mandarinul — reali
zează, diferențiat, prezențe de reținut, nu lipsite de 
utilitate în contextul muzicii. Nu putem spune ace
lași lucru despre Cristian Mihăilescu — împăratul 
Altcum.

Desigur, toate aceste elemente nu ar fi putut oferi 
climatul artistic de care vorbeam, dacă orchestra di
rijată de Anatol Kisadji nu s-ar fi încadrat în at
mosfera stilistică adecvată (mai ales pentru mo
mentele de impresionism sonor care punctează par
titura). La nivel solistic, corul, îndrumat și format 
de Stelian Olariu, este fără îndoială o prezență ex
cepțională, de mare autoritate artistică. însumînd 
asemenea calități, Opera română arată prin recenta 
sa premieră că există o tradiție glorioasă în istoria 
stagiunilor sale, dînd, la împlinirea a cinei decenii 
de activitate, măsura interpretativă a unui colectiv 
care trebuie și poate să răspundă exigențelor con
temporaneității. Prin realizarea la care am asistat, 
Turandot devine nu numai un document al istoriei 
artei lirice, ci și un document al istoriei teatrului ro
mânesc de operă.

GRIGORE CONSTANTINESCU
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ESCHENBACH
Manifestările strălucite ale tînărului pianist Eschen

bach (solist al concertelor Filarmonicii „George 
Enescu" din 19—20 martie și susținînd un recital la 
21 martie) ne fac să înțelegem de ce este considerat 
actualmente în R. F. a Germaniei „pianistul" ce face 
cinste întregii țări, așa cum Cortot făcuse mai de 
mult Franței așa cum Sviatoslav Richter ține stin
dardul pianisticii sovietice, așa cum generațiile mai 
vechi de pianiști germani — Backhaus, Schnabel, 
Gieseking — au ilustrat arta interpretativă germană 
cu prestigiul lor, ce se credea de neegalat. Și iată 
că un pianist în vîrstă de abia 30 de ani îi egalează. 
Poate că este hazardat să facem asemenea ierarhizări 
în artă, dar nu de mult, chiar Richter a afirmat că 
îl consideră pe Michelangeli cel mai mare pianist 
contemporan.

Nu știm cum ar reacționa publicul la recitale de 
felul celor pe care le alcătuiau pianiști ca Anton 
Rubinstein sau Hans von Bulow. Programele lor de
pășeau trei ore de muzică și sufereau de un fel de 
gigantism, ce corespundea unor structuri psihice 
„monstruoase" : ultimele 5 sonate de Beethoven (Ru
binstein), opt sonate de Beethoven în același recital 
(Biilow). Și Cristoph Eschenbach lasă să se între
vadă o asemenea posibilitate de cuprindere nelimitată 
a repertoriului pianistic, o tensiune emoțională ce 
nu scade nici un moment, o diversitate a stilurilor 
cărora i se subordonează cu multă grijă. De altfel, 
a mărturisit că studiază tot timpul ce îl are la dis
poziție, nu obosește niciodată, nu are bucurie mai 
mare decît aceea pe care i-o oferă muzica. Se poate 
ridica la culmi interpretative datorită unor resurse 
ale sistemului nervos, întîlnite extrem de rar. Ce 
este talentul, sau mai exact vocația artistică, dacă 
nu un sumum de calități psihice, o foarte complicată 
structurare funcțională, o conlucrare dinamică a 
unui întreg ansamblu de regiuni cerebrale. Artistul 
pe care l-am ascultat cu atîta interes, sub aspectul 
tipologiei pianistice, reprezintă desigur, categoria 
pianiștilor „expresioniști" contemporani, capabili să 
abordeze orice stil, orice compozitor. Dar acesta e 
doar „genul proxim", deoarece „diferența specifică" 
e constituită de un admirabil echilibru, care ascunde 
totuși o continuă tensiune. Aparenta liniște olimpiană 
lasă să se întrevadă cele mai înverșunate conflicte, 
cea mai vitală forță de expresie, ținute în frîu cu 
strășnicie. Este o tensiune echilibrată. Așa se explică 
o anumită înrudire cu arta lui Lipatti impregnată 
de logos, pe care ne-a mărturisit că-1 admiră fără 
nici o rezervă. înălțimea realizărilor artistice de
pinde în mare măsură de nivelul de la care se dau

„ordinele". Arta lui Eschenbach pornește foarte de 
sus, este cerebrală în cel mai frumos înțeles al no
țiunii. „Tehnica — spusese Busoni — e un lucru ce
rebral, iar preciziunea gesturilor răspunde în mod 
exact preciziunii scopului ce îi este destinat".

Recitalul a cuprins trei sonate, trei monumente ale 
unor lumi sonore diferite : Sonata op. 1 de Alban 
Berg, Sonata în fa diez minor de Schumann și So
nata op. 106 de Beethoven. Dintre cei trei mari vie- 
nezi moderni, avînd ca centru gravitațional pe 
Schonberg, Webern se îndreaptă spre soluții mai ra
dicale, pe cînd Alban Berg spre o acceptare în 
oarecare măsură a trecutului. Sonata op. 1 este scrisă 
într-o tonalitate anumită (si minor), în prima epocă 
de creație, cînd pe compozitor îl preocupă lichidarea 
conceptului tonal, de care nu se debarasase încă in
tegral. Concepută într-o singură parte, ca și Sonata 
în si minor de Listz, este marcată, ca întreaga operă 
a lui Berg, de suflul romantismului tîrziu, de influ
ența lui Mahler și a lucrărilor de tinerețe ale lui 
Schonberg. O minunată și neverosimilă paletă instru
mentală a condus la o redare de sensuri expresive 
nebănuite, lăsînd impresia unei măiestrite captări 
a inefabilului. Sonata de Schumann, cea mai reali
zată dintre cele trei pe care le-a lăsat marele ro
mantic, a fost nu numai „re-creată", dar și recon
struită de pianist, căruia nu-i scapă nici un moment 
viziunea de ansamblu a operei. Prima parte (notată 
inițial de compozitor, deși în 2/4, Fandango) a trăit 
sub semnul temei tenace, neclintite, iar văpaia ro
mantică a țîșnit din întreaga lucrare. Sonata op. 106 
considerată multă vreme anti-pianistică, nerealiza
bilă la instrument, una din cele mai ciudate lucrări 
de mari proporții ale lui Beethoven, a fost condusă 
(întrebuințăm acest termen deoarece un anumit spi
rit dirijoral se face simțit în interpretările artistu
lui) cu o tensiune ce nu a scăzut nicio clipă, culmi- 
nînd cu încleștarea formidabilă a celebrei fugi, atît 
de puțin populară, considerată ca „oribilă" în mo
mentul apariției. Cele șase părți care o compun au 
fost rînd pe rînd „analizate" cu grijă, fără să se ne
glijeze sentimentul de violență ce comandă această 
atît de dificilă pagină din literatura pianului. Ca și 
în Concertul în do minor, în care dramatismul este 
pus în evidență de valorile de contrast ale unei cu
ceritoare cantabilități, totul este simplu, clar, firesc, 
lipsit de emfază sau de retorism. Cu cît regiunile 
abordate sînt mai greu accesibile, cu atît comunicarea 
interpretului este mai ostensibilă. Parcă ar dori să ne 
amintească de Descartes. care spusese că lucrurile 
transcendentale trebuie formulate transcendental de 
limpede.

TEODOR BĂLAN

ORCHESTRA RADIOTELEVIZIUNII
Un concert ce debuta sub cele mai favorabile aus

picii : Orchestra Radioteleviziunii într-o formă ascen
dentă, losif Conta, mai prompt și ambițios decît ori- 
cînd, corul Madrigal — ca de obicei exemplar pre
gătit de Marin Constantin, — un promițător cvartet 
de soliști, un program de maximă atractivitate : 
Ceaikovski — Simfonia a VI-a; Mozart — Missa în
coronării.

O seară la nivelul așteptărilor, la nivelul celor mai 
pretențioase așteptări.

Missa încoronării — K. V. 317 — situată într-un 
cadru cameral a beneficiat de prezența discretă și 
delicată a orchestrei.

losif Conta s-a impus și în acest concert prin 
atributele personalității sale, remarcate adeseori. 
Am sesizat cu satisfacție un plus de înțelegere și 
realizare arhitecturală, simfonia lui Ceaikovski be
neficiind de linii ferme, de amploarea și pregnanța 
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unui basorelief. Acest recviem nedeclarat al simfo- 
nistului rus a fost investit cu măreție și sobrietate, 
cu vigoare în dezlănțuirea allegroului, ’ cu o recu
legere ce presupune tăcerea în final.

losif Conta obține astfel un adevăr conceptual la 
nivelul celor mai exemplare interpretări ale lucrării.

Corul Madrigal a 'devenit sinonimul seriozității 
preciziei și calității. Mozart înseamnă puritate și 
expresie, precizie de filigran a liniilor melodice, na
turalețe. Mozart, la Madrigal își luminează aparenta 
spontaneitate, pare de un firesc imposibil de sur
prins, fără întortochieri, fără ezitări. Este, înaintea 
intuirii stilistice, o dovadă a disponibilității cu care 
această formație — (secretul îl deține doar Marin 
Constantin) — este capabilă oricînd să surprindă, să 
deconcerteze.

în concluzie, un concert de bună calitate, sublini
ată și de intensitatea aplauzelor numeroasei asis
tențe.

MIHAI MOLDOVAN
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VASILE TOMESCU

ESSAI SUR LE PROBLEME DE L’ORIGINALITE

DANS LA MUSIQUE ROUMAINE

„La nouveaute est, avec la verite, la pre
miere condition de n’importe quelle con- 
ception artistique".

(Convorbiri literare, no. 8, Bucarest, 
1. nov. 1877, an XXX, p. 661)

Vertu essentielle de l’oeuvre d’art, Foriginalite est 
devenue Fun des problemes fondamentaux de 
Festhetique contemporaine, y aboutir constituant l’as- 
piration fievreuse non seulement d’un courant ou d’un 
groupe de createurs, mais aussi de chacune des indi- 
vidualites artistiques prises ă part. En comparaison 
du passe, l’epoque contemporaine aborde, en effet, le 
theme de Foriginalite avec un acharnement accru, la 
considerant non seulement comme une categorie de
terminante pour la progression et la valeur elle-meme 
do l’oeuvre, mais aussi dans la sphere eit par rapport 
ă des concepts qui souvent la definissent par la con- 
fradiction meme qu’ils impliquent: contenu — struc- 
ture, tradition — nouveaute, complexite et subtilite 
de Felaboration spiritueMe — resonance sociale-edu- 
cative, groupe de createurs — individualite artis- 
tique. La preseance du critere de Foriginalite sur 
Ies autres points de repere qui concourent dans le 
processus d’appreciation du phenomene artistique, 
est devenue d’autant plus evidente qu’elle tend ă 
presider Fhierarchisation des valeurs — laquelle, de 
nos jours, s’opere dans un intervalle de temps de 
plus en (plus court, se reduisant au sens d’une tech- 
nique de realisation des sonorites, — jusqu’au point 
d’etre, souvent, le critere essentiel en vertu duquel Ies 
compositeurs sont tentes de considerer leurs ouvra- 
ges de date pourtant recente, comme moins repre- 
sentatifs pour peu qu’ils ne soient pas de la toute 
deraiere heure. II est vrai, d’autre part, que des 
analyses recentes prouvent — non sans quelque le- 
gitimite — que la technique et Fesprit mathemati- 

que du langage musical pousse ă l’extreme, menent 
irreversiblement ă une standardisation iiniverselle 
de la creation artistique, qui ne peut que rendre 
caduque et anachronique toute originalite. Le fait, 
tres reel, prend sa racine dans cette conception res
trictive qui veut que Foriginalite s’identifie â Fas- 
pect de structure de la musique, considerant que 
celle-ci et non l’ineffable de l’art sonore — element 
specifique — definit en fin de comptes la personna- 
lite d’un compositeur ou d’une ecole.

Si Fon considere, toutefois, l’originalite comme 
Fattribut essentiel de l’existence de la musique en 
tant qu’art, il faut en ce cas qu’elle implique un 
rapport logique, de toute necessite, sine qua non 
entre Fidee de contenu et sa realisation artisti
que, ce pendant que Finedit, Funicite de la forme 
de transfiguration sonore de Fidee, somnie toute de 
Fimpulsion generatrice dont l’essence est purement 
esthetique, ou philosophique, ou affective, poetique, 
realiste, imaginaire — ou meme tout simplement 
structuraliste-abstraite — doivent â la valeur et ă 
Ia viabilite de l’oeuvre leur reconnaissance et letir 
permanehce dans la conscience humaine. Dans ia 
creation anonyme, fblklorique — ou Fapport per- 
sonnel de celui qui chante ou joue pour lui-meme, 
du musicien amateur ou professionnel, est subor- 
donne aux criteres de la tradition et s’integre struc- 
turalement et fonctionnellemnet aux conceptions 
ethiques et esthetiques specifiques (autrement dit 
„au gout“, aux preferences, aux affinites) de Ia col- 
iectivite —, Foriginalite est le resultât d’un proces- 
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sus intuitif, le reflexe d’un cer tain etat d’esprit, 
d’une continuite artistique „naturelle" et leguee di- 
rectement, alors que dans la creation savante, elle 
se manifeste comme une qualite programmatique, 
poursuivie sans cesse et elaboree de maniere com
plexe.

L’insuffisance, l’imprecision de certaines notions 
employees tout-ă-l’heure, nous obligent de nous y 
attarder pour examiner en quelques mots le mode 
dont ise pose le probleme de l’originalite dans Fart 
folklorique; ce n’est qu’apres, que nous nous occu- 
perons des aspects qu’elle revet dans la creation 
savante universelle et roumaine.

Les modalites id’analyse Ies plus frequemment 
employees dans Fart folklorique sont le „sectionne- 
ment“ des genres, Fanalyse structurale et esthetique 
des valeurs representatives — considerees comme 
telles —, ainsi qu’une presentation statique, „archeo- 
logique" dirait-on, du phenomene de creation et 
d’interpretation, comme si l’originalite — generale- 
ment, somme d’aspects novateurs — etait absolument 
exclue de ce domaine de Fart, cependant que Fhistoire 
de la musique savante, tout contrairement, re- 
presente une superposition permanente d’innovations. 
De fait loin d’etre statique et anonyme dans le sens 
le plus strict du terme, le phenomene folklorique, de 
par son caractere essentiellement social et rapporte 
â Fevolution spirituelle de Ia societe, connaît lui 
aussi une evolution certaine, encore que lente, qui 
temoigne du courant permanent d’influences s’ope- 
rant d’un individu ă Fautre, courant toujours actif, 
anime et generateur de consequences novatrices.

Si, pour les temps les plus recules, Fhistoire n’a 
pas consigne Ia contribution empreinte d’un cachet 
tout special des bardes populaires se trouvant sur 
Ie territoire roumain, elle a en echange souligne la 
precoce manifestation anonyme du folklore, le role 
de ces Barbou Laoutar et de tant d’autres dynasties 
de virtuoses qui, ă partir de Ia seconde moitie du 
siecle passe, ont fait connaître ă travers le monde 
Ia renommee de la musique roumaine, leurs con- 
tributions individuelles ă la manifestation authen- 
tique et supremement artistique du genie musical 
anonyme devenant des svjets de chroniques et des 
phenomenes d’art dignes d’etre enregistres dans les 
documents d’epoque.

Quelques etudes dans le passe (Bobulescu, Vancea, 
Tiberiu Alexandru) suivies de la recente mono- 
graphie de Gheorghe Ciobanu Lăutarii din Clejani 
(Les laoutari de Clejani) decouvrent tout un bouquet 
de traits d’emprunt ou d’apport ă l’art populaire, 
de toute beaute certes, mais qui ne sont pas sans temoi- 
gner de Fimmixtion de quelques influences heterogenes 
dans Faotivite des laoutari auraient-ils et^ des plus cele- 
bres ou des plus modestes, dans le pays ou ă Fetran- 
ger. Repandre, ,3esorientaliser“, „roumaniser" les 
chants de lutrin et la românce d’epoque, tel qu’An- 
ton Pann s’appliqua de le fiaire au siecle passe, re- 
cueillir et recreer selon sa propre personnalite, com
me le fit Grigoraș Dinicu sur le plan instrumental, 
creer sur le plan vocal comme Maria Tănase le 
reussit magistralement, ou encore toutes ces diverses 
realisations artistiques individuelles on d’ensemble 
(non depourvues, parfois, de certains compromis de 
gout et d’authenticite) de notre epoque, ne sont-elles 
pas en effet autant (d’actions de completement original 
du tresor folklorique musical ancestral ? C’est ă cela, 
d’ailleurs, que se reconnaît Ia vitalite exceptionnelle 
de la musique populaire roumaine, ă cette [ vertu 
qu’elle a de s’enrichir continuellement en partant 
des formes ancestrales ; de ces formes qui, en confor- 
mite des investigations de nos savants (Constantin 
Brăiloiu et George Breazul), parcourent les modalites 
universelles de structuration modale, idepuis les 
echelles primaires „oligocordes" et pentatoniques aux 
echelles heptatoniqiues-modales, diatoniques, chroma- 
tiques, ă sous^divisions de ton, depuis iles rythmes 
d’enfant ă de complexes elaborations heterometri- 
ques et polymetriques, depuis Ia simple monodie vo
cale aux prefigurations heterophoniques et harmoni- 
ques-modales des colinde et des chants funebres
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(Tiberiu Alexandru), depuis ces particulieres „emissi- 
ons vocales“ dialectales (Ilarion Cocișiu) â d’eclatants 
et originaux accouplements de timbres instrumentaux 
dans les ensembles de laoutari.

L’art musical populaire roumain est donc original 
non seulement par ce qu’il represente de synthese 
specifique, operee depuis des temps immemoriaux ă 
partir du vigoureux art helleno-thrace et latin, dans 
la sphere d’un processus de determination ethnique et 
ethique caracteristique, mais aussi par l’apport d’une 
renovation permanente basee sur la tradition : for- 
mules rythmicomelodiques, stereotypes de construc- 
tion des phrases musicales, formules de cadence, 
elements specifiques de syncretisme poetique, musi
cal et choregraphique, particularites d’attaque, into- 
nation, emission, prononciation, autant de facteurs 
issus de ila sensibilite de caractere special des Rou- 
mains, ă cause meme de leur situation historique ă 
la confluence de FAntiqu-ite avec le monde moderne, 
et geographique, ă celle de l’Orient avec l’Occident. 
Des donnees historiques et archeologiques, des ana- 
lyses de structure attestent Ia descendance du fol
klore roumain de l’antique folklore du Sud-Est de 
FEurope, par rapport auquel la configuration actu- 
elle de notre musique populaire illustre tres sugges- 
tivement un continuei apport d’originalite. Aussi bien, 
une experience comme celle de Fexclusif „collage“ 
de folklore roumain — emprunte aux colinde, aux 
chants funebres et aux călușari — ă la version 
cinematographique d’Oedipe de Paolo Pasolini, le- 
quel se sert de la magistrale creation de FOedipe 
enescian — qui n’est en fait qu’un remodelage du 
melos național (cf. Oct. L. Cosma, Oedipul enes
cian) —,atteste la correspondance profonde de sen- 
timents et de structure qui existe entre Fart antique 
et Ies valeurs musicales du peuple roumain, creees 
et polies ă travers les âges d’apres les exigences de 
sa sensibilite specifique.

D’innombrables generations d’artistes anonymes se 
transmettent de Pune ă Fautre le tres rare dans le 
monde art du jeu de la flute de Pan ou du buccin 
latin et, de nos jours encore, le Danube entend, 
chantonnees sur ses rives, de candides et antiques 
melodies d’enfants. Tout cela, etudie au niveau de 
Fart individuel, nous aide â connaître et ă com- 
prendre Fart du peuple, de meme que les recher- 
ches actuelles de philogenese menent ă l’intelli- 
gence du processus pluriseculaire d’ontogenese qui 
a transforme successivement le melos național surgi 
des trefonds de vie et d’art de notre pays, ă l’in- 
star d’une creature animee et originale. Des savants 
d’hier (Philarete Chasle, Julien Tiersot, Amedee 
Gastoue, Marcel Montandon) et d’aujourd’hui (Hans 
Joachim Moser, Die Tausprachen des Abondlandes, 
Berlin, 1960) confirment le caractere original du fol
klore roumain dans Fensemble d’une musique speci- 
figuement „latine".

La seconde pierre fondamentale sur laquelle, fer- 
mement, s’est apose le contenu d’originalite de la 
musique savantes roumaine, est le chant byzantin. 
Dans sa Musique roumaine (Paris, 1925, Bibi. „Horă), 
Nicolae lorga affirme : ...„La civilisation byzantine 
trouve sa grandeur dans Fanonymat"... „Quant ă la 
musique, c’est une symphonie millenaire... La grande 
difficulte en ce domaine consiste en ceci : innover 
sans se manifester comme tel. Des qu’un individu 
existe qui se met en evidence. Ia grandeur de By- 
zance et de tout ce qui tient de Byzance cesse 
d’exister". Subissant par consequent, tout comme le 
folklore, Femprise des rigoureux principes de la tra
dition (les nomos dont parle Aristote lorsqu’il se 
refere aux pratiques musicales des Agatyrses — cf. 
Vasile Pârvan, Dacii din munți/Les Daces des mon- 
tagnes / —, Ies neumes du chant gregorien et les 
makam de la musique orientale), le chant byzantin 
temoigne d’une double mais contradictoire propriete : 
une solide conservation du fond ancestral en meme 
temps qu’une successive „reformation" de la struc
ture et de l’expression ide ses melodies par la sim- 
plification et la systematisation periodiques de 



celles-ci apres que des epoques d’excessive accumu- 
lation des moyens et des formes Ies avaient con- 
duites ă une veritable somptuosite extatique; la 
concordance des chants avec le caractere specifique 
de la langue naționale qui Ies emprunte en meme 
temps que — ce qui entraine des consequences sub- 
stantielles — le revetement du melos național res- 
pectif, d’une rigueur solennelle ou d’une sobriete ex
treme, de la toge savamment coupee et de belles pro- 
portions de Pharmonie et de la polyhonie d’origine 
conceptuelle et de pratique occidentales.

La musique byzantine, pont de liaison entre 
l’occident et Porient (cf. Amedee Gastoue), connut 
eîle aussi et pas seulement dans Byzance — lieu de 
ses origines — mais aussi sur le . territoire de la 
Roumanie, seul pays latin Payant adoptee, de suc- 
cessifs et illustres apports d’originalite dus ă des 
reformateurs et â des createurs de cjiants lițurgi- 
ques, (Ies psaltes et Ies melurges), d’abord a des 
compositeurs, ensuite, qui, tour-ă-tour lui ont fait 
prendre ce caractere mixte d’une musique anonyme, 
„objective", en meme temps que „subjective“ en tant 
qu’art savant, raffine. Depuis P Evangeliaire grec de 
Jassy, datant du IX-e siecle et conserve dans Ies 
archives de cette viile, considere par Ies . commen- 
tateurs (P. Grigore Panțîru) comme un des vestiges 
de la culture musicale developpee jadis dans Ies 
couvents du Mont Athos et qui marque Pepqque 
ou s’acheve le processus de formation du peuple 
roumain, jusqu’ă Pecole de chantreș du Monastere 
Putna de Moldavie, Part et la culture roumaine de 
type byzantin des XV-e —■ XVII-e s. ainsi que des 
XVIII-e — XlX-e siecles, parcourent un chemin d’in- 
cessantes transformations mises sous le signe des 
tâches qu’il fallait laccomplir: chanter dans la 
„patrioticeasca grăire" (langage patriotique) sui- 
vant l’expression du Pere Macaire — et aboutir aux 
transpositions de chants dans un esprit musical speci- 
fiquement roumain. Ce fut un effort permanent qui 
trouva son heureux aboutissant â Pepoque ou Ie 
chant byzantin donna lieu aux importantes expe- 
riences de compositions modales-harmoniques de 
Gavriil Musicescu et de Dimitrie Kiriac, avec des 
consequences directes sur Pautre laboratoire de crea- 
tion qui est la musique laique de type folklorique 
ayant de profondes resonances patriotiques et socia- 
les. Certes, de son temps, Gavriil Musicescu a du 
affronter heroîquement Popposition des cercleș tra- 
ditionnels qui voyaient dans Pacte innoyăteur — de 
transformation originale d’un art aussi fonctionnel 
que Part byzantin — le resultat d’une mentalite 
abusivement revolutionnaire. Mais lorsqu’ă notre 
epoque, en partant des contributionș pleines d’eru- 
dition du byzantiniste loăn D. Petrescu, et de tdute 
Ja pratique du chant național, le compbsiteur Paul 
Constantinescu a entrepris de faire vaîoir le tresor 
roumain musical en des creations de large et intense 
souffle dramatique-symphonique, realisant par lă 
une oeuvre unique dans Phistoire de Ia musique uni- 
verselle, par surcroît de conception tres moderne, 
Popinion artiștique indigene et etrangere s’est rendu 
compte de l’heureuse et feconde rencontre d’un art 
individuel — celui du compositeur — avec celui 
d’un monde anonyme de rythmes et d’intonations, 
de modes et de proportions (Wilhelm Berger), d’un 
melos originaire et de ses variantes (I. D. Petrescu).

Des lors, puisqu’au sein du folklore musical, I’ori- 
ginalite s’affirme en se gardant entre Ies Jimites 
bien marquees de la tradition et que sur Part du 
chant byzantin elle apose la double empreinte de 
Ia tradition collective-anonyme et individuelle-no- 
toire, comment agit-elle dans Part musical savant ?

Avec l’esprit de penetration scientifique qui le 
caracterisait, Constantin Brăiloiu a releve Pexistence 
d’une relation entre Part savant,- „livresque“, et. le 
folklore, ainsi qu’un echange actif entre ces deux 
especes de contributionș spirituelles. >,tA mesure, 
ecrit-il, qu’une haute culture se detache de ses ori- 
gines et s’eleve au-dessus du comn?qn,r cțes regles 
de moins en moins rigides s’etablișșent, ,ce pendant 
que s’elabore une doctrine de mieux r en mieux 

adaptee aux circonstances, ce qui ne fait qu’aug- 
menter la distance qui separe l’art savant de Part 
populaire. 'Mais, de Pun ă Pautre Ies interpenetra- 
tions demeurenț constăntes, aussi bien des couches 
superieures vers Ies inferieures, qu’inversement. On 
a cru pendant longtemps que „le peuple inculte ne 
creait jamais“, qu’il accumulait seulement : c’est la 
theorie de Ia reception, infirmee par tout le deve- 
ioppement de la culture musicale et de la Science 
folkloristique". En effet, dans le processus de con
tinuei elargissement des limites de la sensibilite 
musicale de Pauditoire europeen, la decouverte et 
la valorisation de la musique exotique et populaire 
des differentes contrees du monde ont joue un role 
actif de rajeunissement. II ne s’agit certes pas d’une 
reconstitution museale, mais d’une integration con- 
sciente et creatrice. „Si Pon pense en verite que nos 
possibilites /d’intelligence/ ont effectivement evolue, 
qu’elles se sont elargies, il faut se demander si la 
musique exotique et populaire a determine l’evolu- 
tion de la musique savante ou si, tout au contraire, 
cette evolution meme nous a conduits vers la dite 
musique. Est-ce la frequentation de celle-ci qui <a 
change notre point de vue ou serait-ce plutot ce 
changement qui nous y a rapproche ? Le probleme 
est fort delicat. A bien peser Ies choses, il semble 
plus ou moins que la cause se corifonde avec Peffet“ 
(Ibidem).II n’est surement pas question d’un ajoute- 
ment factice, de coloriage, du au genie musical fol
klorique, mais de Pabsorbtion effective des vertus 
essentielles d’expression de ce dernier, telle une 
liqueur de vitalite au profit de l’art savant. En 
temoignant „d’une puissante cohesion spirituelle des 
collectivites qu’elle representent“ (Ibidem),^ Ies cul- 
tures musicales populaires nouvellement decouvertes 
confirment qu’au-delă des caprices de gout de Pin- 
dividu, au-delă de toute subjectivite, ce qui demeure 
et regne c’est la haute fonction sociale-educative que 
remplit la musique folklorique.

L’immense accumulation de valeurs du passe que 
Pon designe sous le large terme de tradition, repre- 
sente un phenomene se deroulant, jusqu’ă un certain 
poipț, comme une succession ininterrompue, comme 
une suite de marches continuelles et ascendantes. 
Cette ascendance implique Penrichissement de la 
musique par d’innombrables modalites techniques 
et d’expression, dans Ia sphere desquelles des oeu- 
vres de valeiir universelle sont creees qui non seu
lement, ne sont en rien amoindries par ce phenomene 
purement historique — du perpetuei deroulement 
evolutif des styles et des moyens techniques musi- 
caux —, mais qui, bien au contraire s’averent stables 
et immorteUes par Ie contraste meme qu’elles pre- 
sentent avec la dynamique de plus en plus intense 
des devenirs de Part musical.

En effet, depuis Ies debuts de Ia pratique savante 
de la melodie et de Ia polyphonie — comme le 
credo d’un esprit createur eclaire par un programme 
esthetique et un ideal artistique —, depuis Ia perio- 
de de Pars antiqua. par exemple, jusqu’ă Pepoque de 
la plus grande affirmation du romantisme musical, 
autrement dit pendant sept ou huit siecles, la musi
que s’est’ continuellement enrichie par Peffort per- 
severant et superpose de differentes ecoles et 
personnalites, tel un fleuve qui, sur sa route, 
absorbe de toujours nouvelles sources rajeunissantes, 
grâce auxquelles le lit ancestral sans cesse s’elargit. 
D’ailleurs, la cristallisation d’une personnalite artis
tique n’est pas Ie resultat d’un processus spontane, 
mais Peffet de Faccumulation de tenaces efforts 
et de fievreuses recherches; pourtant, Mo
zart demeure Mozart. meme lorsqu’ă l’aube de son 
oeuvre il „italianise" et Beethoven, ă Pepoque me
me qu’il ,.mozartisait“, reussit ă imposer le mot 
qu’il tenait ă dire et qui devait declencher de si 
violentes reactions â cause de l’esprit nouveau de sa 
musique, tout comme, pareillement, il ne cessera 
d’etre lui-meme lorsqu’audacieusement il prefigurera 
le romantisme. Celui-ci du reste est le premier cou- 
rant d’une pensee musicale offrant Ies synwtomes 
d’une diversite conceptuelle coexistante, jusqu’ă
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l’affirmation de tendances contradictoires comme cel- 
Ies qui jalonneront l’axe Liszt-Wagner et plus tard la 
musique de Mahler et de Bruckner d’une part, de 
Schumann et de Brahms d’autre part, pour faire 
place en fin de comptes aux syntheses de Richard 
Strauss.

Apres cette premiere etape de puissant dynamis- 
me esthetique et stylistique, feffort createur tend 
ă devenir __ et il le devient effectivement des Ies 
premieres decennies du XX-e siecle — de successif, 
simultane, se caracterisant de maniere de plus en 
plus evidente par la diversite des orientations 
coexistant et s’influențant reciproquement, bien que 
jaillissant, parfois, de considerants sociaux- 
philosophiques et esthetiques differents, voire meme 
opposes. Alors que Ies epoques anterieures avaient ete 
dominees tour ă tour par festhetique preclassique 
baroque, classique ou romantique, comme le reflexe de 
concepts philosophiques et esthetiques relativement 
unitaires et staVles, le XX-e siecle connaît l’affir- 
mation presque simultanee de fimpressionnisme, du 
neoclassicisme, du romantisme tardif, des ecoles nati- 
onales modernes — elles-memes empreintes des ca- 
chets divers de Tune ou fautre des orientations „uni- 
versalistes“ pour lesquelles elles se sentent des affini- 
tes d’ideologie et de pratique artistique —, enfin de 
f expresionnisme. Toutes ces multiples tendances 
s’efforcent au prix de nouvelles syntheses ou de l’in- 
vention de structures musicales inedites, d’assurer 
l’apport ininterrompu de foriginalite aussi bien que 
de realiser des identites artistiques specifiques, ex- 
pressions des realites sociales-politiques, philosophi
ques et esthetiques qui, ă foree de ce XX-e siecle 
europeen, apparaissent sous des aspects infiniment 
divers. Qu’elle presente une relative stabilite tout 
au long de fevolution creatrice de certaines person- 
nalites — c’est le cas de Debussy et de Ravel, de 
Bartok et d’Enesco — ou qu’elle enregistre de gran- 
des mutations esthetiques et stylistiques s’echelon- 
nant de Ia jeunesse ă la maturite de certaines autres 
individualites — tels que Schonberg ou Stravin- 
sky —, la musique des plus celebres representants 
de la premiere moitie de notre siecle reflete l’equi- 
libre entre la nouveaute et foriginalite du langage 
d’une part et la force, la pregnance des idees es
thetiques d’autre part.

II va de soi que ces phenomenes ne sauraient etre 
reduits au plus simple, du moment que — chez 
Bartok, par exemple — une influence precoce agit, 
qui descend de Liszt, alors que plus tard ce me
me compositeur devait operer ă la lumiere de ses 
hautes aspirations humaines et democratiques une 
synthese superieure entre le folklore de plusieurs 
peuples, fesprit de Bach et de Beethoven et sa propre 
experience icreatrice ; du moment, que chez Enesco, ce 
ne sont pas des elements de style qu’il emprunte a
Bach ou ă Brahms, mais bien des ideaux n 
principes classiques presidant ă la reali? 
equilibre entre la technique et f expressioni 
mesure que s’affirme sa personnalite dans 
esprit humain et patriotique. Seul, l’art del 
represente f exception, puisque chez lui la ] 
de haute qualite ou de parodie de la mu 
maîtres anciens devient de festhetique pri 
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que, marquant sa critique ides < iventions 
quant au concept de „neoclassicisme**, no sommes 
tentes de le considerer non pas telleme^. comme 
designant Ies seules sources stylistiques dU classicisme 
proprement-dit que revelant cet equilibre specifique 
du classicisme entre la technique et fexpression, fidee 
humaine et une forme accomplie.

Des rapports complexes de continuite et de dis- 
continuite d’ordre social-esthetique ou essentielle- 
ment musical dynamisant l’art du XX-e siecle, ii en 
resuîte que fattribut de i’„originalite“ implique ă 
notre epoque, bien plus que dans Ies phases ante
rieures de l’histoire de la musique, un agencement 
de facteurs et de tendances extrement divers. Re- 
sultat de la reaction contre le romantisme somp- 
tueux et extatique, se mettant sous le signe de fop- 
position generale de la pensee philosophique et es

thetique contre le conformisme bourgeois, Erik Satie 
innove, mais n’arrive pas ă cristalliser sa conception 
d’un nouveau style — augurant du reste de l’ave- 
nir —, laissant cette tâche aux soins de Debussy et 
de ses descendants : issu d’un romantisme grandiose 
(Gurrelieder), Schonberg se cree ă lui-meme une es
thetique rigoureuse, qu’il transmet ensuite largement 
au XX-e siecle, en „antiromantique**, bien qu’il ne 
soit en somme que le continuateur de Wagner, en 
intensifiant neanmoins le sentiment jusqu’au pa
roxisme.

Sous fempire des grands conflits d’ordre social- 
philosophique qui, dans l’entre-deux-guerres, ebran- 
lent Ies consciences, se produit un premier vacille- 
ment de 1’equiliWre etabli entre fidee et la forme, 
un premier dechirement dans le tissu naturellement 
solide jusqu’alors, fait de tradition et d’originalite. 
Hauer, Pfitzner, Skriabin, Haba, Orff, Cuclin, entre 
autres, deviennent Ies apotres de systemes de gram- 
maire exaltants, empreints parfois d’emphase, d’au- 
tres fois d’un esprit d’ascese primitive, issus chaque 
fois de considerants philosophiques et esthetiques 
aussi impetueux que contradictoires, surtout lors- 
qu’ils se rapportent ă des realites du monde artisti
que. Sans cesser de demeurer un postulat, forigina
lite se voit dorenavant entraînee dans l’indispensa- 
ble confrontation de la vie artistique avec la veri
te necessairement humaine, avec l’intelligence et Ies 
aspirations du public. Aussi, pendant ces derniers 
vingt-cinq ans, le souci de l’art musical universel 
d’aborder le probleme de foriginalite depuis Ies po- 
sitions avancees de la vie spirituelle de notre epo
que, devient de plus en plus saisissable. Et, tout en 
etant trop intimement meles ă ce processus, pour 
en distinquer clairement Ies tendances, on peut 
d’ores et deja prendre pour des certitudes certaines 
conclusions tirees en marge du phenomene musical 
contemporain.

L’accumulation sans precedent de valeurs artis
tiques, la diversite hors pair des Solutions de struc- 
turation de la musique, paradoxalement conjuguee 
avec le rapprochement des modalites de composition 
dans une synthese unique, ces dernieres temoignant 
d’une certaine identite ă travers le monde due ă 
l’echange permanent et profond d’idees et d’expe- 
riences qui, inevitablement, s’y produit, engendrent 
des possibilites illimitees, des exigences rigoureuses, 
qui n’excluent pas de veritables difficultes en ce qui 
concerne facquisition de foriginalite dans la creation 
musicale contemporaine. Le syncretisme nouveau, 
„total**, qui, de nos jours, reunit Ies arts en leur 
imprimant des impulsions toutes fraîches produites 
par la force sans cesse novatrice de la pensee sci- 
entifique et de la technique contemporaines, cette 
maniere tres nouvelle de „sonder" profondement 
dans la microstructure du contenu et de la forme de 
chaque domaine artistique, jusqu’au point ou l’aspira- 
tion de trouver l’art rencontre son oppose — „f anti-art“ 
—posent le probleme de foriginalite en de- 
pendance directe du rapport existant aujourd’hui 
entre la pensee artistique et la pensee scientifique ; 
ils posent egalement et categoriquement le proble
me du rapport dans fart entre fobjectif et le sub- 
jectif ; ils imposent une nette option pour f equilibre 
des categories antinomiques mentionnees cidessus 
__ „technique / expression", „structure / contenu**, 
„tradition / nouveaute**, „folklorique / savant**, „per- 
sonnel / național / universel** — et engagent Ies 
consciences sur la voie des „affinites electives** 
(Hegel). On ne saurait ne pas etre d’accord qu’„une 
energie vitale** (Ernest Kurth), que Ies lois d’un dy- 
namisme musical intrinseque, que Ies rapports lo- 
giques et esthetiques qui decoulent, objectivement, 
de la nature meme de l’element primaire de fart 
des sons — en d’autres mots. le „son** (Rameau), ce 
„nisus formativus** (Lucian Blaga) du discours mu
sical, capable d’engendrer de fascinantes „architec- 
tures fluides** (Hanslick) — ont le don et ne cesse- 
ront jamais de l’avoir, d’exciter le genie inventif et 
la fantaisie creatrice de fetre humain, en produi- 
sant continuellement des innovations, en un mot, 
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l’enrichissement des Solutions empreintes d’originalite, 
II n’est pas moins vrai, pourtant, que plus durables 
et plus substantiels que les modalites stylistiques, 
les „manieres" ou les techniques de realisation ar
tistique musicale, s’averent les facteurs authenti- 
ques et decisifs de la perennite, ces facteurs dont 
temoigne â toutes ses pages l’histoire de la creation 
musicale universelle: l’expression empreinte de vi- 
talite, le don d’emouvoir de la musique, le sens, 
l’intensite de l’idee. „L’originalite ne consiste pas 
seulement" —l’affirme Hegel dans Vorlesungen liber 
die Aesthetik — „dans la conservation des lois du 
style, mais dans l’observation subjective qui, sans 
s’abandonner ă la simple maniere, s’empare d’un 
sujet raisonnable en soi-meme et pour soi-meme et 
l’elabore depuis l’interieur, depuis sa subjectivite 
artistique, conformement â l’essence et au concept 
d’un genre artistique determine, aussi bien qu’en 
conformite du concept general de FuniverseL C’est 
pour cette raison, que l’originalite est identique ă 
une veritable objectivite et qu’elle fait fusionner le 
cote scientifique avec le cote subjectif, de felie sor- 
te que les deux ne conservent plus rien d’etranger 
l’un pour l’autre“.

Si, par consequent, l’originalite est conțue com
me un equilibre „entre l’objectivite“ — c’est-â-d.ire 
la verite de la vie, la realite en ce qu’elle a de 
plus essentiel, y compris le leg de l’art folklorique 
et de l’art savant en tant qu’incarnations specifiques 
de cette verite — „et la subjectivite" — c’est-ă-dire 
la pensee de rartiste qui vit ă sa propre maniere 
cette verite generale aussi bien que la sienne —, 
„l’originalite", en ce cas, „constitue Finteriorite la 
plus personnelle de Fartiste" (Hegel, Idem). II resulte 
des lors, necessairement, que les structures sonores 
ont le role d’animer, d’accomplir artistiquement les 
idees et les moments d’emotions spirituelles de l’ar- 
tiste createur de musique et que par cela meme, 
elles comportent des resonances obligatoires dans la 
vie spirituelle de l’auditoire; c’est lă, l’impulsion 
inițiale et determinante de l’originalite.

Generalement consideree comme l’essence de toute 
contribution creatrice individuelle ou collective — et 
non seulement dans l’art, mais encore dans la Science 
comme dans l’ensemble des domaines qui permettent 
â l’esprit humain de s’y manifester en tant que genie 
createur, —, l’originalite dans l’art differe substantiel- 
lement de l’originalite en Science, par exemple. Avec 
une exceptionnelle acuîte d’esprit, Georg Lukăcs 
nous offre une excellente analyse du probleme dans 
la chapitre „Caracteristiques de la litterature et de 
l’esthetique" (dans son livre L’homme en tant que mie 
et croute *)  : Le sujet — dit-il — joue un role de 
mediateur tant dans la vie quotidienne que dans les 
Sciences, ă beaucoup d’egiards ce role etant analogue... 
II s’agit d’observer neanmoins que pour une bonne 
part, dans la vie de tous les jours — partout ou il 
s’agit de realisations —, aussi bien que dans la 
science, la sujet a ă remplir un role de mediateur 
au plus propre du terme. Bien que le produit du 
labeur, tout comme l’expression scientifique, ne 
sauraient etre realises sans la contribution ă part 
entiere de l’homme, cette fonction s’efface en grande 
mesure dans le fait accompli, mais fonctionne dans 
la vie courante. Cela veut dire que nous pouvons par 
exemple savoir — et c’est tres important de le con
naître — combien d’energie, ide grandes energies intel- 
lectuelles et morales, etc. ont ete requises pour 
realiser J’oeuvre scientifique de Galilee ou de 
Newton ; mais, ces oeuvres par elles-memes remplis- 
sent leurs missions dans la vie des hommes, sans 
qu’il soit encore besoin de recourir â leur genese (si 
nous appliquons par exemple le calcul differentiel, ii 
nous est absolument indifferent de savoir lequcl de 
Newton ou de Leiblnitz a ete son inventeur). Tandis 
que Foeuvre d’art, qui est le resultat d’une expression 
esthetique, demeure aussi en tant qu’oeuvre quelque 
chose de personnel, autrement dit garde son indivi- 

*) Omul ca miez si coajă, Edit. pt. Lit universală, 
Buc., 1969, p. 323—324.

dualite au cocur meme de Foeuvre. Meme si l’on 
ne connaissait pas Fauteur (ou les auteurs) d’une 
oeuvre d’art, ce caractere personnel y est imprime îi 
tout jamais. Aussi, de se demander quel est le sujet 
createur d’une oeuvre ne saurait manquer de l’analyse 
la plus pragmatique d’une oeuvre d’art”.

L’originalite dans l’art est donc un reflet de la vie 
et ne correspond nullement au sens de bizarrerie, 
d’etrangete, que la notion de l’originalite comporte 
dans le langage courant ; dans l’art, elle represente 
une synthese unique entre la logique et le hasard, 
entre le naturel et l’exceptionnel, entre le vraisem- 
blable et l’invraiscmblable, enfin entre Ie general et 
Ie particulier.

Les structures sonores, le style musical — pour 
novateurs qu’ils soient — comprennent en dehors de 
La dite fonction de realiser, de Findividualite 
humaine et artistique, un risque, celui d’etre integres, 
du fait meme de l’evolution aussi dynamique de l’art 
musical, dans la succession rapide des Solutions 
empreintes de la technique de composition, sans 
acquerir l’attribut de la finalite artistique. Autrement 
dit, la perpetuite de l’originalite, la perennite de cette 
propriete, sont en fonction du contexte signification 
et structure, rapport qui doit etre inseparable et des 
plus interpenetrants.

Bien que rendue legitime par la dynamique per
manente de la vie qui l’engendre, l’originalite d’un 
style, d’une personnalitc creatrice doit cependant faire 
aussi preuve d’une certaine stabilite, afin d’aboutir â 
un degre de perfection en elle-meme et, de la sortc, 
s’imposer â la sensibilite et au discernement du 
public. „Chaque oeuvre constitue un tout organique, 
qui se suffit ă soi-meme, une valeur eternelle qui 
s’affirme contre la mobilite de l’histoire. Et pourtant, 
si l’on considere dans le temps la procession des 
oeuvres, on voit que l’art ne cesse de changer de 
visage, mais aussi que certains styles s’imposent 
pendant de longues periodes" (Andre Richard, com- 
mentant l’esthetique d’Andre Malraux, dans La 
critique d’art, Presses Universitaires de Frances, 
Paris, 1964, p. 89).

II est donc evident qu’une certaine stabilite du 
style musical constitue la condition de la realisation 
du style en cause, de sa resonance dans le concert 
de la vie artistique contemporaine.

Pourrait-on ne pas se rendre compte de Ia dia- 
lectique profonde, organique, des novations que 
comportent, chez Enesco, certains elements de ses 
structures greffes sur une sensibilite et une vision 
artistique toujours les memes, depuis son Prelude 
a l’unisson aux Sonafes, depuis sa TTI-e Suite „La 
Villa£eoise“ et ses „Impressions d’enfance" jusqu’â 
sa Symphonie de chambre et finalement ă son 
O-edipe, sorte d’aboutissant sur la marche evolutive 
du compositeur ? Pareillement, on saisit facilement, 
chez Jora, l’evolution de sa creation musicale, depuis 
son stade post-romantique ă celui de ses sublimati- 
ons essentiellement modernes du melos național. 
Alors que Sabin Drăgoi, Paul Constantinescu, Zeno 
Vancea, Ion Dumitrescu, Sigismund Toduță, entre 
autres, se gardent sur La ligne d’une constance to
tale de l’esthetique et du style — ce qui, ii va de 
soi, n’exclue pas une manifestation plus intense 
dans certains de leurs ouvrages de leur personna- 
lite creatrice —, Theodor Grigoriu, Pascal Bentoiu, 
Wilhelm Berger accumulent sur leur chemin crea
teur les etapes distinctes d’un devenir musical et 
d’une finalite artistique en marche ininterrompue. 
Mais, la dynamique spectaculaire des musiques 
d’autres compositeurs, d’âge different, dont nous 
citons, en exemple: Tudor Ciortea, Ludovic Feld- 
man, Anatol Vieru, Tiberiu Olah. Aurel Stroe, 
Ștefan Niculescu, Adrian Rațiu, Liviu Glodeanu, 
Cornel Țăranu, jusqu’aux tres jeunes Corneliu Dan 
Georgescu ou Lucian Mețianu, reclame de l’auditoi
re un discernement intellectuel infiniment plus ri- 
che en nuances et sans lequel on ne saurait pouvoir 
saisir ce que ces musiques comportent de plus re- 
presentatif pour la pensee esthetique et les modali
tes de style de ces compositeurs.
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Une confluente se produit, on vient de Ie voir, 
entre I’element constant d’une synthese intime de la 
pensee et de l’expression musicale, d’une part, et 
l’aspect dynamique, d’assimilation et d’invention, 
d’autre part, ce dernier etani generateur de vitalite ; 
cest le propre de la musique d’aujourd’hui et c’est 
Ia condition qui assure la continuite d’une culture na
ționale musicale, ce pendant que la penetration non 
assimilee d’elements heterogenes demeure une ope- 
ration exterieure, temporaire et qui, si jamais elle 
devenait definitive, finirait par effacer dans un esprit 
de sterilite, Ies differences specifiques des cultures 
musicales contemporaines.

L’histoire de notre musique revele Texistence de 
relations complexes, dynamiques, entre ces categories 
fondamentales qui definissent l’originalite. Se derou- 
lant sous l’etendard des grands mouvements de libe- 
ration sociale (1821, 1848) et naționale (la lutte pour 
l’Union, la Guerre de 1877), l’etape des precurseurs 
devait mettre au premier plan de l’originalite de 
l’art musical național son caractere educatif-militant 
et de critique des moeurs. C’est le merite de George 
Stephănescu, lacob Mureșianu, George Dima, Eduard 
Caudella, Alexandru Flechtenmacher, Constantin Di- 
mitrescu, Ciprian Porumbescu, d’avoir compris l’im- 
peratif social-politique et artistique du moment 
qu’ils servaient. Les choeurs de contenu patriotique, 
l’operette inspiree des themes de la litterature na
ționale, la musique instrumentale et symphonique 
issue du sentiment d’admiration des beautes du pays, 
et de la fierte de son passe historique, ont place Ia 
pensee musicale roumaine de la seconde moitie du 
siecle dernier, en ce qui concerne le probleme de 
l’originalite, sur Ies fondements naturels de la mis- 
sion educative de l’art, en en formulant meme des 
desiderata complexes.

Les efforts des compositeurs precurseurs dans le 
but de poser les fondements et de preparer une 
ecole naționale de composition, ont ete accomplis 
avec probite et perseverance, sous le signe de 
l’amour pour la vie et les preoccupations du peuple 
ainsi que pour son oeuvre seculaire. Nous en avons le te- 
moignage dans la pensee de lacob Mureșianu, expri- 
mee dans la revue „Muza română — foaie muzicală 
și literară" („La Muse roumaine — feuille musicale 
et litteraire") paraissant ă Blaj en 1888 : „C’est chez 
le peuple que l’on doit chercher l’origine de ces 
innombrables chansons, doinaș, danses et aorâs, chez 
le peuple que l’on doit les recueillir pour les bien etu- 
dier, suivant le caractere et Ies coutumes, et ensuite 
les arranger selon Ies regles de 1’harmonie. Ce n’est 
que de cette maniere que l’on pourra repandre, chez 
nous, notre musique naționale, non seulement parmi 
nous, mais meme parmi les etrangers, et ce n’est que 
de cette maniere qu’une nouvelle note caraeteri- 
stique de notre individualite naționale pourra se 
manifester devant le monde entier". Et le zeleux 
precurseur de la musique de Transylvanie le con- 
clure par une pensee de bon augure „au futu! ^t gran
diose edifice de notre musique, ă la muși ie clas- 
sique roumaine, comme etant le seul but < e doive 
rechercher notre musique naționale, comme' tant un 
second langage par lequel nous puissions 1 us ma
nifester". (

Stephănescu, Mureșianu, Dima, ont l’intui )n d’un 
chemin propre de la musique naționale, au i en ce 
qui concerne le style. Cet ideal animera l’oeuvre 
d’interpretes et comjositeurs, tels que Musicescu, Ki- 
riak et Vidu. Dans un memoire adresse au Ministere 
de l’Instruction Publique, le 30 aout 1890, Gavriil 
Musicescu expliquait: „En me ren dan t compte de la 
valeur des chansons populaires roumaines, de l’im- 
portance culturelle de ce genre de musique, ainsi 
que de l’effet que leur diffusion systematique pro- 
duirait dans une nation, je me suis propose de faire 
de ces chansons un petit recueil, Ies prenant direc- 
tement chez Ie peuple et en les harmonisant dans 
Ies tonalites dans lesquelles le peuple Ies chante".

Ce sont lă deux genres d’activite : celle de collec- 
tionneur de folklore et celle de compositeur, reunies 
pour la premiere fois dans un meme but social et 
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educatif et ayant pour mobile esthetique la conquete 
de l’originalite.

Developpee sur le sol de ila musique naționale, les 
innovations preconisees par Musicescu suscitent un 
vif echo dans l’opinion musicale etrangere, tel qu’il 
ressort de l’article de l’ethnographe Julien Tiersot 
păru en 1890 dans la Revue des Traditions Popu
laires : „M. G. Musicescu, maître du Choeur de ifEglișe 
metropolitaine de Jassy a interprete en 1887, â l’oc- 
casion d’une fete solennelle, un bouquet de melodies 
populaires roumaines, qu’il avait harmonisees. Veri- 
table temerite, car nul jusqu’ă lui, en Rioumanie, 
n’avait ose enlever les chansons populaires ă leur 
milieu naturel : la campagne, et Ies executer avec 
le concours de quelques musiciens qui sont mieux 
prepares que leurs habituels interpretes : Ies pay- 
sans. Or, le succes depassa toute attente... Encou- 
rage par cet accueil, j’ai vu en France des choses 
non moins surprenantes. M. Musicescu publie un re
cueil de 12 de ces melodies avec harmonisation cho- 
rale et transcription pour piano".

Deux exemples eclairent, dans la conception de 
Kiriac, la voie menant ă la musique naționale. En 
premier lieu, l’experience acquise par la musique 
universelle : „Les grands peuples ont une musique qui 
leur est propre, caracteristique, inspiree par l’ele
ment indigene". Ensuite, les efforts perseverants de- 
ployes dans les autres domaines de creation artis
tique : nos musiciens devront suivre le meme chemin 
que celui de notre litterature. Pour ecrire de la 
bonne musique durable, il faut travailler dur, il faut 
de la perseverance dans le travail et de l’enthou- 
siasrne. II faut y mettre du coeur ; ne pas s’habiller 
de vetements etrangers, mais rester soi-meme. En 
ce qui nous concerne, il faut encore une chose de 
tres grand prix: nous devons chanter, comme nous 
parlons : en roumain. II faut qu’avec le temps, nous 
parvenions ă former un style musical roumain".

Dans son metier d’elaboration musicale, Kiriac 
professait un art engendre non par la technique, 
mais par l’idee et le sentiment qui animent tout acte 
de creation : „Rappelez-vous bien que 1’harmonie, Ie 
contrepoint, la fugue ne sont que des moyens, des 
instruments perfectionnes, avec lesquels on manipule 
la musique mais ne sont pas la musique. L’idee qui 
impressione, l’idee simple et claire, est la . musique 
meme. Aussi compliquee qu’elle soit, la musique doit 
se reduire ă une idee simple. De meme que dans 
la litterature. Pour resumer un ouvrage litteraire, il 
faut qu’il y ait un fond ; si l’on ne peut le resumer, 
c’est qu’il ne contenait que des paroles, que du me
tier, mais pas de fond, C’est ă cela qu’il faut pen- 
ser lorsqu’on se decide ă ecrire. Nous n’avons pas 
besoin de faire montre de Science d’hommes habiles, 
il nous faut sentir Ies choses, afin de partager nos 
sentiments aussi ă d’autres". Combien profonde et 
convaincante est la concordance de ces principes avec 
l’oeuvre de Kiriac, dont les compositions ont pene- 
tre les coeurs de maintes generations aimant la mu
sique !

Dans la creation chorale laîque, penetree de vi- 
bration patriotique, d’aspiration vers l’accomplisse- 
ment de l’Union de la Roumanie, d’amour pour le 
bas-peuple — la grande source de valeur spirituelle 
de la nation —, aussi bien que dans la musique re- 
ligieuse, qui ouvre les horizons des formes amples 
du genre choral, on trouve organiquement entrela- 
ces, les traits de l’originalite de langage qui revele 
tout premierement I’inedit modal du folklore lai'que et 
psaltique mentionne ci-dessus. 11 faut en meme temps 
remarquer que les limites de l’horizon poetique pu- 
rement musical ou programmatique demeurant en une 
certaine mesure conventionnelles dans la musique sym
phonique du de chambre de l’epoque, elles ont imprime 
ă ces creations leur caractere stylistique, academique. 
Pareillement ă d’autres ecoles nationales, l’esthetique 
du romantisme se reflete dans la musique des pre
curseurs de l’ecole roumaine, en premier lieu sur 
le plan de l’attitude militante et sur celui de I’inte- 
ret musical-ethnographique d’influence herderienne, 
afin de preparer la voie aux systemes originaux re- 



presentatifs, stimules par Ies imperatifs sociaux-cul- 
turels de Fepoque.

Ce saut dans la conscience esthetique et dans Ia 
realisation artistique sera rendu possible par rapport 
de Georges Enesco et de sa generation. On y observe 
un certain parallelisme avec la situation existant 
dans d’autres ecoles musicales, car une orientation, 
liee plus ou moins directement ă Fimpressionnisme 
franțais — Alfonso Castaldi, Alfred Alessandrescu, 
Ion Nonna Otescu — eut, la premiere, le merite de 
hausser la maîtrise d’art de l’ecole roumaine au ni- 
veau de Part europeen de Fepoque ; pour un moment, 
en exceptant Feloquent Poeme Roumain d’Enesco, le 
metier artistique Temporte sur l’ideal esthetique, 
mais bientot de salutaires et naturels entrelacements 
et completements ne tarderont pas de faire leur ap- 
paritiom

Fleur de radmirable graine du melos ancestral, 
la musique roumaine s’est, en effet, revelee, dans la 
periode moderne et contemporaine de notre culture, 
comme une des plus profondes et des plus originales 
expressions de la spiritualite naționale. La vitalite 
de notre ecole de composition se manifeste par la 
richesse des valeurs et des tendances, par la force 
avec laquelle des generations, des courants et des per- 
sonnalites se definissent dans Ie contexte d’idees et 
d’affinites qui nous est propre. Sensible aux grandes 
transformations qui ont eu et ont lieu dans la con
science artistique du XX-e siecle, offrant elle-meme 
un aspect actif et representatif de cette conscience, 
Ia musique roumaine reflete, par tout ce qu’elle a 
de plus essentiel, la pensee vigoureuse, operant des 
syntheses specifiques, Faspiration feconde vers un 
humanisme de vaste horizon, la constante predilec- 
tion pour Ia decouverte des traits spirituels genereux 
et nobles de notre peuple. C’est le credo et le profil 
artistique des plus marquants parmi Ies compositeurs 
roumains, depuis Enesco, Jora, Drăgoi, Cuclin, An- 
dricu, Negrea, Paul Constantinescu, jusqu’aux musici- 
ens ayant atteint la maturite pendant ces dernieres 
dizaines d’annees.

L’idee du role exaltant de l’art â une epoque de 
confrontations supremes de l’etre humain avec sa 
propre conscience, le suggestif et troublant aspect de 
la vie et de Feffort createur, compares par Enesco ă 
une corde tendue qui revient ă la position simple 
et droite dont elle est pârtie, ou ă un spiral qui re
vient avec des qualites superieures ă son point de 
depart, symbolisent la dialectique progres-tradition, 
sous la lumiere de laquelle le musicien place son pro
pre chemin vers l’originalite. Penetre par la musique 
jusque dans Ies trefonds de son etre, Enesco a cher- 
che le sens de celle-ci, la necessite de l’oeuvre d’art, 
non pas dans Ia nouveaute apparente, mais dans sa 
verite humaine: „Tout compositeur tâche de rendre 
pour Ie mieux la verite dans Fexpression, la noblesse 
dans la forme". La qualite specifique de la musique 
est de refleter l’existence sociale et naționale : „La 
musique est un langage qui reflete sans possibilite 
d’hypocrisie, Ies qualites psychiques de l’homme, des 
peuples". En definissant Ie beau comme „une realite 
vivante, cosmique“, Enesco souligne, de fait, la dua- 
lite objective-subjective de ses lois : „L’artiste de- 
voile ă l’humanite la voie vers l’harmonie, qui est 
felicite et paix".

Dans la conception d’Enesco, l’originalite constitue 
la qualite la plus pregnante de l’oeuvre d’art. Plus 
que Ies particularites stylistiques en elles-memes, 
elle implique la force de vie interieure de l’oeuvre 
d’art, sa signification. „Chaque oeuvre doit avoir son 
origine interieure, independamment du formalisme 
d’une conception qui nous a semble ou qui, de fait, 
a ete un succes â une autre occasion. Le meme cri
tere de la valeur intrinseque d’expression de la mu
sique elimine Ies fausses antimonies, comme par 
exemples, entre classicisme et modernisme, ou entre 
Ies arts de la symphonie et de la rhapsodie. Le mu- 
șicien hausse le sens de Ia notion de style ă celui 
de cardactere et etablit l’independance active, harmo- 
nieuse, de la musique par rapport aux autres arts 
et aux mathematiques. Art de Faction, par excellence, 

la musique est „Fexpression pure d’un etat d’âme".
En mettant Fexclusivisme et la tendance vers le 

classement formei des valeurs hors des principes de 
l’art, Ie veritable createur realise une synthese na- 
turelle de la tradition et des conquetes de son 
epoque". Nous ne devons pas demolir ce qui existe 
mais Fadapter ă Ia nouvelle adaptation de notre 
oeuvre. Fertiliser l’experience du passe enrichit Ies 
traits contemporains de l’art et cree Ies conditions 
d|e sa duree. „Le seul progres qui peut influencter 
profondement Favenir, est celui dont Ies racines sont 
dans le passe et non pas celui artificiellement im- 
pose".

D’une inestimable valeur theorique sont Ies idees 
d’Enesco concernant l’originalite de notre musique 
populaire et, en etroite liaison avec celle-ci, le che
min parcouru par l’ecole roumaine de composition. 
„Meprisee par Ies dasses privilegiees", la musique 
populaire, „l’un des tresors dont la Roumanie peut 
s’enorgueillir", est le point de depart de la creation 
naționale. „L’ecole roumaine, d’ailleurs, a commence 
ă s’imposer par des ouvrages qui portent le sceau 
indiscutable de notre terre roumaine."

Avec une finesse et une subtilite incomparables, le 
musicien faait l’introspection de son propre univers 
spirituel, en surprenant Ie mecanisme si complexe de 
la creation, le processus de Felaboration de Forigi
nalite. LTnspiration ? „Pour devenir „inspiration", ii 
faut tout un complexe interieur et pourtant spațial, 
dans lequel s’amassera, venant d’un endroit secret, 
sans commencement, une espece de spirale nebuleuse 
astronomique... En ce qui me concerne, l’inspiration 
commence ă reveler son existence par une espece de 
fievre douce que je sens confusement... et qui est 
devenue un etat presque permanent".., Cette impul- 
sion inițiale resultee du contact stimulant avec la 
vie, avec la nature, detachee de l’etre spirituel du 
createur, engendre par la suite, la tension des gran
des elaborations. „Guide par l’idee, une puissance 
invisible deroule devant nous Ies nuages, Ies entre- 
lace. Ies entretisse. La fantaisie est l’odeur balsa- 
mique de la matiere premiere : le sentiment". L’intel- 
lect du compositeur, sa pensee contribuent ă tranș- 
former „la matiere premiere" qui, comme le disait 
Enesco, naît du „fredonnement de l’etat psychique", 
en une creation artistique de haute signification et 
perfection de la forme. „Le tout est que Fimpression 
nerveuse une fois perțue, la grandeur psychologique 
de la conception qui eleve Fesprit dans Ies spheres 
bleues, demeure intacte".

Apres le Poeme Roumajn, evocation captivante et 
originale des images de la vie de campagne, de- 
meurees vivantes dans le souvenir du compositeur, 
Enesco immortalise I’âme du peuple dans Ies deux 
rhapsodies roumaines. En utilisant des melodies em- 
pruntees au repertoire de virtuoses celebres de Fart 
de l’interpretation folklorique, gardiens des vieilles 
chansons, kobzars, joueurs de la flute de Pan, Enesco 
Ies assemble si merveilleusement „leur accordant — 
tel qu’ ii s’exprimait — un sens dynamique", qu’elles 
sont devenues de vibrants messages de I’âme roumaine 
dans Ie monde.

Toute Ia creation de maturite d’Enesco revele sa 
capacite exceptionnelle de realiser une fusion entre 
I’esprit des grandes formes consacrees par la tradi
tion et la substance melodique populaire, ce ferment 
de Fexpression originale qui sera decisif dans le 
processus de cristallisation de l’art du compositeur. 
Bien qu’â une analyse superficielle, Ies valeurs illus- 
trees semblent n’appartenir qu’au folklore citadin, 
l’oeuvre d’Enesco reflete, en realite, Ies traits Ies 
plus caracteristiques du melos populaire roumain, 
au moyen d’une transfiguration des elements „par- 
lando rubato" de la construction ouverte-improvisee 
des subdivisions des tons specifiques, ainsi qu’ă l’aide 
d’une certaine heterophonie contenue dans le sub- 
stratum melodique de l’art populaire.

L’elan de la vie et de l’oeuvre musicale s’accen- 
tuant â partir de la troisieme decennie, Ies recher- 
ches scientifiques des significations de la vie et des 
richesses de structure contenues dans Ie folklore, 
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ont, graduellement, rendu plus clair le sens superieur 
de Ia musique placee ă l’horizon spirituel de l’indi- 
vidu et de la collectivite. Les grandes confrontations 
sociales qui se sont refletees dans la litterature de 
l’apres-guerre, la penetration toujours plus profonde 
des aspirations democratiques au sein de l’art plas- 
tique militant, ont stimule dans ces memes direc- 
tions aussi Factivite de composition et d’interpreta- 
tion musicales. L’accomplissement de l’Union na
ționale, les progres de la lutte des forces democra
tiques avancees — laquelle atteint ă un degre supe
rieur par la creation en 1921 du Parti Communiste 
Roumain —, creent le cadre propice ă l’affirmation 
des convictions sur le role actif de Fart, sur la fi- 
nalite morale-esthetique de la musique.

En jetant un regard retrospectif sur le chemin 
parcouru depuis la fondation de Fecole musicale 
roumaine moderne, par sa generation, Mihail Jora 
notait au debțut de la cinquieme deennie : „Un 
groupe de jeunes gens inconnus, dont j’etais, se sont 
mis en route en 1920, ayant pour tout capital l’amour 
du beau, Fenthousiasme et la volonte indomptable 
de creer, apres la dure epreuve qu’avait represente 
la guerre pour l’unite naționale, un art musical rou
main. Avec ce maigre capital et l’aval de notre grand 
maître Georges Enesco, nous gravissons depuis, par 
degres, Ia dure pente de nos aspirations. Mais, 
lorsque nous arriverons ă la halte decisive, nous 
aurons la joie, en regardant en arriere dans la val- 
lee, de constater qu’une petite pârtie du chemin a 
quand meme ete deblayee. Mais, voici que la vallee, 
une fois de plus resonne de tumulte et de clameurs 
et que dans l’etroit sentier un autre groupe de jeunes 
gens court ă nouveau, qui cherchent ă se surpasser 
Fun Fautre pour se frayer un chemin vers la cîme. 
Avec la meme nostalgie du beau, avec le meme en- 
thousiasme, ils courent sur les traces de leurs pre- 
decesseurs. Certes, ils les depasseront, car le sillon 
trace par ceux-lă facilite ă present la tâche de 
ceux-ci. Mais, tous proviennent de Fecole roumaine 
creee par les fondateurs de Ia Societe des Composi
teurs Roumains. La plupart d’entre eux ne sont en
core jamais sortis du pays et ce qu’ils ecrivent est 
îmbibe de saveur roumaine. laissant entrevoir, de 
chacun d’eux, la personnalite qui se developpera 
petit ă petit, avec Ie temps".

Animes en effet d’un ideal qui est d’ailleurs com- 
mun ă Fart național, des musiciens de differentes 
ecoles, de differents temperaments et de differentes 
affinites stylistiques, brossent, chacun d’eux, leur 
personnalite dans l’effort unique de transfigurer ar- 
tistiquement la sensibilite et Ies aspirations esthe- 
tiques specifiques du peuple auquel ils appartien- 
nent. Receptifs ă Fegard des directions differentes 
ou s’engage Ia musique de leur temps, sondant les 
spheres jusqu’alors inedites du folklore, Ies contem- 
porains et Ies disciples d’Enesco, Jora, Drăgoi, se 
sont mis en route pour forger la musique de notre 
epoque et affirmer un credo novateur. certes, mais 
relie par toutes ses fibres ă la vie, ă l’âme de leurs 
compatriotes.

„Le național et Funiversel" — affirmait Paul Con
stantinescu comme une conviction commune ă toute 
sa generation — „ne sont guere des antinomies, 
mais des spheres concentriques qui se contiennent se- 
lon Ie critere de l’affirmation du național dans Fespace 
et le temps d’existence de Funiversel... Le național 
n’exclue point Funiversel, mais s’y integre et une 
oeuvre d’art sera d’autant plus universelle qu’elle 
est plus specifiquement naționale, en jaillissant or- 
ganiquement vers Funiversel. Wagner, Verdi, Mous- 
sorgski, ne sont pas des phenomenes separes, mais 
des representants de leur milieu teutonique, latin 
ou slave. Et si, actuellement, leurs oeuvres musica
les sont tenues pour universelles, cela est du ă la 
diffusion qu’avec le temps ces valeurs ont obtenu, 
en devenant non seulement un avoir internațional, 
mais en continuant aussi â conserver ce caractere 
de representantes d’un esprit particulier".

La culture musicale roumaine, relativement jeune 
sous le rapport des formes complexes de l’art sa

vant, mais disposant d’un admirable leg folklorique, 
se doit comme nesessite imperieuse, d’expri- 
mer l’idee musicale dans une forme naționale qui, 
d’une part, saura nous affirmer nous-memes en tant 
que peuple, integre, mais differencie, dans Fensem- 
ble mondial, et d’autre part nous apportera une note 
d’originalite et de large variete, capable d’accorder 
Ia place requise par chacune de nos personnalites 
creatrices".

Une contribution toute speciale ă Fapplication crea
trice du dit credo, a ete apportee par Sabin V. Drăgoi 
dans son Divertissement rustique pour orchestre ă 
cordes ainsi que dans son drame psychologique „Nă
pasta", ou il developpa une harmonie engendree 
par la structure melodique meme, ă Faide d’une su- 
perposition d’intervalles caracteristiques (quartes, 
secondes), temoignant egalement d’un penchant pour 
la heterometrie propre aux colinde et aux danses 
populaires ainsi que pour la forme de variation ca- 
racteristique du melos de la ballade et de la doina. 
Mihail Andricu s’est impose en tant que represen- 
tant proeminent de la pensee symphonique classique, 
assimilee et recreee dans un ample cycle de sympho- 
nies et d’ouvrages de musique de chambre, carac- 
terises par un souffle lyrique et epique de grande 
resonance et ă tous points originaux. Autre repre- 
sentant de marque de l’esprit createur et pedago- 
gique de Ia vie musicale roumaine, Mihail Jora s’est 
affirme comme une personnalite particulierement 
puissante. Ses ballets, ses lieder et sa musique de 
chambre temoignent d’un art et d’un raffinement 
inegalables, qu’il atteint au moyen de Felargissement 
du spectre chromatique d’origine modales dans le 
cadre d’achevees constructions harmoniques. Une 
interessanrte synthese du folklore roumain et des 
orientations occidentales de la musique, s’echelon- 
nant depuis le neoclassicisme ă Fexpressionnisme, 
est realisee par Filip Lazăr, Dinu Lipatti, Theodor 
Rogalski, Marcel Mihalovici, Ionel Perlea, Constantin 
Silvestri. Le developpement d’une harmonie de forte 
tonalite modale, ayant des racines dans la musique 
byzantine aussi bien que dans les structures hepta- 
toniques du folklore, de meme que la stylisation 
burlesque, satirique, du melos folklorique citadin, 
en realisant un fluide mouvement architectonique, 
sont dus ă l’esprit de composition de Paul Constan
tinescu, cependant que Zeno Vancea et Sigismund 
Toduță manifestent des ressources personnelles en 
developpant une polyphonie lineaire de substance 
modale, le premier l’empreignant d’une suggestive 
teinte lyrique, alors que le deuxieme se garde dans 
I’epique, attestant son penchant vers Ia reflexion 
philosophique. Ion Dumitrescu cultive un art sarmo- 
nique-orchestral, plein de fantaisie et de suggestion 
lyrique, ce qui d^u reste constitue le cote original de 
son oeuvre musicale. Dans le meme courant de ten- 
dances, s’inscrivent des compositeurs tels que Mar
țian Negrea, Alfred Mendelsohn, Tudor Ciortea, Lu
dovic Feldmann, Gheorghe Dumitrescu — composi
teurs de renom en tout genre, depuis les formes mi- 
niaturisees jusqu’ăux grandes fresques vocales-or- 
chestrales. D’autres musiciens d’experience, comme 
par exemple Nicolae Buicliu, Diamandi Gheciu, Achim 
Stoia, Matei Socor, Max Eisikowitz, Liviu Comes, 
Hilda Jerea, Paul Jelescu, Mansi Barberis, Tudor 
Jarda, Ovidiu Varga, des interpretes aussi, remar- 
quables, tels que Valentin Gheorghiu, Mircea Basarab 
ou Mircea Popa, apportent leur contribution d’origi
nalite ă l’enrichissement des orientations et des va
leurs de la musique roumaine.

Tel est le fondement sur lequel s’eleve Fedifice de 
la musique roumaine contemporaine, le pont qui relie 
Fheritage d’Enesco et la musique des jeunes gene- 
rations de nos jours.

La creation musicale de la Roumanie actuelle con- 
naît en effet l’essor le plus impetueux de Fhistoire 
de Fart național. Depuis la conception d’une parfaite 
continuite de la tradition jusqu’ă celle d’une parti- 
cipation active aux grandes mutations qui se pro- 
duisent — ă partir du milieu de notre siecle — dans 
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les domaines de l’art, la musique roumaine affirme 
la richesse de ses talents, de ses styles, de ses tech
niques. En conservant parmi ses imperatifs fonda- 
mentaux, la responsabilite sociale-patriotique et hu- 
maine de l’acte createur, aussi bien que la densite 
de l’expression au service d’une idee claire, la mu
sique roumaine actuelle temoigne de son originalite 
et de sa valeur par le fait qu’au delâ de la nou- 
veaute des Solutions qu’elle applique, elle fait re- 
tentir l’echo de la sensibilite artistique propre ă la 
nation.

La diversite, parfois deconcertante, des recherches 
artistiques individuelles, la variete et la nouveaute 
des domaines investigues, les rapports inedits pro- 
duits entre l’activite creatrice, celle d’interpretation 
et celle de la recherche theorique, de meme que la 
penetration d’elements techniques et de donnees 
scientifiques abstraites dans la pensee et la pratique 
musicales, associes â l’evolution generale de la spi- 
ritualite contemporaine, concourent â l’enrichisse- 
ment incessant du langage musical, â la multiplica- 
tion des voies de realisation en tout genre. Ces traits 
nouveaux mettent en evidence avec finesse un cer- 
tain caractere specifique de la pensee et de la sen
sibilite des compositeurs roumains de tout âge et 
tout style, un icertain ethos particulier aisement per- 
cevables par les amateurs de la musique roumaine 
et la critique musicales de partout. En l’affirmant, 
nous envisageons cette generosite de l’idee et du 
sentiment, doublee constamment par une attitude 
lyrique contemplative que si puissament incarne la 
creation enescienne. Mais, nous envisageons pareille- 
ment cet equilibre et cette limpidite de la concep- 
tion, ce caractere vigoureux des structures sonores.

L’ample perimetre de la diversite des styles cer- 
nes dans la sphere d’une conception esthetique uni- 
que, est illustre par l’oeuvre de compositeurs appar- 
tenant ă la generation moyenne, de meme que par 
l’arrivee precoce ă la notoriete de quelques jeunes ta
lents. Du recent paysage du monde roumain de la 
composition, nous choisissons en exemple, quelques 
ouvrages representatifs de la maturite artistique ou de 
l’intensite de relief dont temoignent leurs auteurs. Le 
Concerto pour hautbois et orchestre, d’une robuste 
expression lyrique, emanant Idu melos iroumain, 
baigne de lumiere, le poeme vocal-symphonique Reve 
cosmique ainsi que l’Elegie pontique de Theodor Gri- 
goriu, confirment par leur subtile elaboration poly- 
phonique modale et leur orchestration coloriee, l’apti- 
tude de l’auteur ă suggerer des valeurs spirituelles 
specifiques de notre temps et attestent l’ample re
gistre de modalites dont usent aujourd’ hui les com
positeurs.

Hostile ă l’emprunt fidele des Solutions techniques 
appartenant â n’importe quels systemes clos, Pascal 
Bentoiu s’impose ă notre analyse par des oeuvres 
pleines de verve et de raffinement, ainsi que par des 
ouvrages de grande densite ilyrique-dramatique (L’a 
mour medecin, L’i înmuiat ion d’Iphigenie, ce dernier 
etant I-er Prix de ila Television italienne, et Hamlet 
— Prix Guido Valcarenghi, Milan), â cote d’autres 
qui genereusement et de maniere nouvelle continue 
de suivre le chemin original ouvert dans notre pay
sage musical par Enesco et Jora.

Nicolae Beloiu avec sa Symphonie (distinquee du 
Grand Prix du Concours International de Bruxelles) 
et Wilhelm Berger avec son Concerto pour violon et 
orchestre, ses symphonies et ses quatuors (I-ers Prix 
ă Monte-Carlo, Bruxelles et Lieges) synthetisent avec 
un art acheve la force d’expression de la musique 
de chambre et les vertus epiques de l’art syrnpho- 
nique, en meme temps qu’ils repondent aux exigen- 
ces de l’artiste contemporain ă s’appuyer sur des va
leurs recueillies au tresor theorique et de composi
tion cree par l’humanite.

Nous decouvrons de nouveaux champs de mani- 
festation de notre ethos dans des concertos, la ballade 
Lion et vaillant jeune homme lutterent ainsi que 
dans l’opera Zamolxes de Li viu Glodeanu, ou un 
rythme d’essence populaire engendre toute la facture 
moderne de sa musique ; Adrian Rațiu, dans son 

Concertino, manifeste un caractere de vigoureuse 
polyphonie des timbres ; Doru Popovici, avec sa IlI-e 
Symphonie inspiree de l’epopee antique, les eclatan- 
tes Danses du Maramourech de Corneliu-Dan Geor- 
gescu ; Ies Vitraux et les Tiapis Roumains de Mihai 
Moldovan ; la Ballade et les Psaumes tires d’Arghezi 
dus â Nicolae Brînduș et qui nous apportent le soui- 
fle vital et optimiste des compatriotes s’edifiant une 
destinee radieuse, toutes ces oeuvres et tous ces 
compositeurs completent le tableau de ractuelle mu
sique roumaine.

Fideles ă leur conviction d’une eternelle vitalite 
de la melodie, Dumitru Capoianu dans Variations 
cinematographiques, Dumitru Bughici dans Dialogues 
dramatiques, Laurențiu Profeta dans le ballet Prince 
et Mendiant, Alexandru Pașcanu avec sa Toccata 
symphonique, Carmen Petra-Basacopol avec son poeme 
Les Branches, Mircea Chiriac dans sa Sinfonietta, Ște
fan Mangoianu dans sa cantate Casa, Andreas Por- 
fetye avec sa Cantate sur des vers de Nicolae Labiș, 
Walter Mihai Klepper avec son Divertissement, Zoltan 
Aladar avec sa Symphonie trouvent les ressources 
adequates pour affirmer leur art musical, tandis que 
tout aussi fecond et significatif s’avere etre l’apport 
d’originalite de Radu Paladi, de Sergiu Sarchizov, de 
Norbert Petri, Cornel Trăilescu, Aurel Popa, Vasile 
Herman, Gabriel Jodal, Ervin Junger, Wihelm De- 
mian, Teodor Bratu, Bogdan Moroianu, dans les do
maines symphonique, choral-orchestral et de la mu
sique de scene.

Sur le chemin vers l’absolu, vers la conquete des 
essences, vers l’acquisition des attributs propres â 
l’esprit național en meme temps que contemporain- 
universel, la creation roumaine de musique enregistre 
des phenomenes d’investigation complexe, ou l’assi- 
milation des acquisitions existentes et des modalites 
nouvelles s’entrelacent, en etendant de la sorte le 
champ de manifestation de certains compositeurs qui 
d’ailleurs nous ont pleinement convaincus jusqu’ă pre- 
sent, tout au long de leur evolution artistique, du 
puissant echo que produit leur art. De semblables ten- 
dances se manifestent ă travers des oeuvres que le 
public roumain aussi bien que l’opinion de l’etranger 
ont confirme par une appreciation unanime ! Fremis- 
sanjt de vitalite dans le Concerto pour violoncelle et 
orchestre (I-er Prix du Concours de Creation de Ge
neve, 1962), captivant de vibration lyrique et me
ditative dans la Symphonie de chambre, les deux ou
vrages se caracterisant par le relief melodique et 
polyphonique, Anatol Vieru se consacre actuellement 
ă une composition dominee par un controie lucide 
du sentiment, autant que par une concentrat ion 
interieure des sens de la structure musicale. Ailors 
que ses Scenes nocturnes pour choeur, d’apres Lor ca, 
bouleversent la sensibilite de l’auditoire par le traite- 
ment de themes humains, il’Ode au Silence explore 
les microstructures disposees de maniere complexe 
et soli leite des auditeurs non seulement une imagi- 
nation penetrante et une affectivite poetique, mais 
encore, surtout, de rintrospection, et de la capacite 
de siaisir, d’analyser.

Virtuose des architectoniques sonores, fervent des 
parametres abstraits de la musique, conquerant avec 
ses Aroades, ses Eloges et ses Cam ti de nouvelles 
zones expressives de la musique, Aurel Stroe vise 
dans Oedipe â Colone de reconstituer l’acte de la 
creation artistique empreinte d’une organisation lo- 
gîque, raisonnable de la nebuleuse matiere que sont 
les sons : efforts temeraires vers une conception et 
un langage nouveaux, vers un dialogue spontane en 
meme temps que longuement medite avec ferveur et 
sens de la responsabilite artistique qui revient â part 
egale au compositeur, ă son partenaire actif, l’inter- 
prete, et enfin au public appele ă s’habituer peu ă 
peu â cette grammaire inedite. Des preoccupations 
apparentees rapprochent des personnalites pourtant 
differentes, comme le talentueux compositeur Tibe- 
riu Olah, qui, ayant donne Cantates, Symphonie et 
La colionne sans fin, manifeste ă present dans Le 
Purtai 1 du Bai ser ainsi que dans ses Rythmes et
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Espaces des essences d’art folklorique associes ă des 
symboles du syncretisme arts plastiques-musique. 
Cornel Tăranu, dans Symetries, Dan Constantinescu 
dans la Symphonie de chambre, Mir cea Istrate dans 
Ie Concert stereophonique, Myriam Marbe dans son 
Rituel de la soif de la terre, Corneliu Cezar dans 
Taaroa, affirment par des ouvrages devoilant leur 
vaste horizon thematique et le large registre de leurs 
moyens d’expression, leurs capacites ă parcourir un 
chemin tres divers de la composition, a liant depuis 
la valorisation du fond folklorique authentique d’a- 
pres une conception moderne, ă l’investigation d’ele- 
ments musicaux de la facture la plus recente.

Une tendance accentuee vers Tabstraction du dis- 
cours musical au service de l’intensification de l’ex- 
pression et de l’accroissement de la dynamique des 
sonorites, est manifestee par Ștefan Niculescu, dans 
sa Symphonie pour 15 Instruments, si appreciee, 
ainsi que, recemment, dans son Heteromorphie qui 
soumet la forme â un processus de dissociation pro- 
fonde des elements structuraux. Alexandru Hrisanide, 
en partant de Volumes, atteint dans Ad perpetuam 
rei memoriam la concretisation du principe aleatoire 
au service de l’obtention maximale d’une sponta- 
neite des couleurs. Octavian Nemescu poursuit dans 
Triangle des sonorisations expressives de donnees 
tirees des theoremes geometriques. D’autres jeunes ta- 
lents pleinement affirmes ou se trouvant encore sur 
Ies bancs de l’ecole, sont apprecies pour la passion 
qu’ils temoignent et le sentiment de responsabilite 
dont ils sont empreints lorsque fougueusement ils 

participent ă la recherche de nouvelles possibilites de 
creation musicale, tout en demeurant dans Pessence 
fidelement attaches aux principes immuables de la 
musique roumaine; citons-en: Lucian Mețianu, 
Costin Miereanu, Nicolae Coman, Mihai Moldovan, 
Mihai Mitrea-Celarianu, George Draga, Gheorghe 
Costinescu, Ștefan Zorzor, Eugen Wendel, Theodor 
Drăgulescu, Dan Voiculescu, Csiki Boldiszar, Anton 
Zeman, Vasile Spătărelu, Irina Odăgescu. Parmi Ies 
oeuvres toutes recentes, certaines constituent, cela 
va sans dire, des recherches, des essais ; mais, quelque 
qu’elles soient, le critere de leur finalite est, au-delă 
des problemes de structure, des moyens techniques, 
la resonance humaine, l’echo reel qu’elles suscitent 
au coeur d’un auditoire initie, avise. De ce point de 
vue, nous considerons que Ies ouvrages de facture 
purement academique aussi bien que Ies elaborations 
sonores qui ne transgressent pas Ies limites d’un 
abstractionnisme demuni de chaleur humaine, ne 
sauraient demeurer qu’etrangers ă une pensee artis
tique, en contenant tțes peu de chances ă etre con- 
serves par la posterite.

Une conception large, une vision empreinte de 
force creatrice, concernant l’originalite engendrent 
actuellement des valeurs qui, tout en s’alignant sur 
la voie des grandes traditions de notre art musical, 
representent fexpression d’une synthese des conque- 
tes artistiques contemporaines et annoncent teme- 
rairement Ies modal ites artistiques appelees ă 
conquerir I’avenir de la musique.
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