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VASILE TOMESCU

IN RITMURI DE

Concentrind intr-o jumitate de secol cel mai
dinamic curs din existenfa noastrd nationala,
cea mai patetici lupta dusi pentru ca lumina
si risipeascd seculare tenebre, istoria moderna
$i contemporand a Roméniei s-a compus in
ritmuri de foc si in tonuri de singe, ca o ris-
colitoare epopee a zilei de ieri, ca un imn al
Juminosului astizi, ca o vizionard pagind a vi-
itorului.

Cincizeci de ani care fac pana cronicarului
sa vibreze, insemnind bogatia de fapte petre-
cute pe pamint strimosesc. Cincizeci de ani
care au adunat in suflete neinfrinta voinia de
izbavire a tarii de sub apasarea nedreptelor
orinduiri, neinfrintd vointd de izgonire a fas-
cismului in neantul istoriei, neinfrintd vointa
de cladire a societatii roménesti in care regina
si rege si fie munca, dreptatea si omenia, in
care rostul intregii activitdji a nafiunii s de-
vini propria ei fericire, pacea si binele umani-
tatii. Aceaslda voin{a care a unit si uneste con-
stiintele de pe intreg cuprinsul tarii, aceasti
putere de & patrunde in miezul lucruriler si
de a deslusi adevidrul din negurd de veacuri,
aceastd stiintd de a schimba raul cu care cre-
deam ci asa ne-am pomenit si asa vom ri-
mine, aceastd privire agerd peste zarile timpu-
lui, se numeste Partidul Comunist. El moste-
neste virtutile patriotilor si umanistilor din tot-
deauna, circra le-a adaugat orizontul larg al
luptei istorice indreptitite, dusad azi pe o buna
parte a terrei, pentru izbinda socialismului si
comunismului. ’

Partidul Comunist Romén intruchipeazi
ideal si activ tradifia nobila care vrea ca in
cetate si domneascd democratia, iar pe zidu-
rile ei, in piete si in sufletul vamenilor si lu-
mineze faclia culturii si a civilizatiei. Partidul
Comunist Romén a transformat intr-o tor{a
aprinsi ura ancestralda fatd de asupritorii cei
dinlauntru si cei dinafard ai poporului remén
si a iumdnunchiat in spirit de fratie pe toti
truditorii §i z&mislitorii de bine si de frumos
de pe aceste meleaguri, lisind si apartini tre-
cutului dispretul de neam.

Partidul Comunist a ridicat la rangul su-
premei demnitidti mul{imea incordarilor cre-
atoare anonime $i notorii, cinstind efortul din
brazii de sonde, din turnuri de furnale, de pe
glia in care cu fiecare primivara renaste seva
vietii, ori de sub cupola kitrinului Ateneu.

Partidul a fost ieri avint de luptd, spirit de
sacrificiu, acfiune dirzd pentru darimarea
bastiliilor si doftanelor in care fusesera zivo-
rite libertatea si dreptatea. Partidul este astdzi
marele diriguitor al energiilor si talentelor
desfasurate, Partidul a fost ieri frontul celor
mai hotarifi luptitori peniru binele poporului
umilit si sdrdcit; Partidul este astdzi viata
plind de rodnicie a doudzeci de milioane de
cetateni ai Romdiniei, Clipid de clipd, si faptd
de fapti din istoria Partidului, pe care vete-
rani ai acestei istorii ni le-au evocat in ajun
de sarbitoare, au rasunat adinc in constiinia
natiunii roméane,

Inasprirea conditiilor de viatd, incepind cu
deceniul trei, punerea sub semnul intrebarii a
libertitii de gindire i « valorii sociale, a acte-
lor de culturid ca semne care prevesteau apropi-
erea tragicei incercari a fascizarii {arii si a raz-
boiului, au determinat reactia wunui numir
crescind de patrioti, printre care vrednice numie
de intelectuali, savanti si artisti. O atitudine de
rezistentd vie, apoi de protest vehement fa{i
de viciile politicianismului burghez si ale degra-
dirii sale legionare, antidemccratice si antimun-
citoresti, razboinice si antinationale strabate
crezul lui Yorga si al lui Sadoveanwu, al lui To-
nitza si 2l lui Calinescu, al lui Enescu si al lui
Jora, Stradanii fard echivoc adunia sub acelasi
acoperiamint pe fondatorii Societdtii compozi-
torilor romini in frunte cu Constantin Bréileiu,
promovind ideea atasarii lor la zbuciumul eb-
stesc, ideea solidaritdtii patriotice si estetice,
adund sub acelas acoperamint pe postulaniii
culturii muzicale a poporului ca: George
Breazul, Sabin V. Dragoi sau Ioan D. Chirescu.
Realismul critic al operclor Napasta, O noapte
furtunoasd, Pacat boieresc, patriotismul vibrant
al corurilor si creatiilor simfonice inspirate din
istoria si din frumusetile naturii, cintecele de

1



puternica expresie militantid, promovate in
cadrul miscarii artistice, apartinind direct
luptei Partidului si slujita de artisti devotati
cu trup si suflet cauzei acesteia, au riaspuns
toate unui imperativ comun pe cit de nobil pe
atit de insemnat in miscarea constiinfei roma-
nesti ciatre marile schimbari ce aveau sa vina.
Ni se pare de o semnificatie ilustra faptul ca
cel de al cincilea caiet al revistei Muzica, care
apiarea exact acum cincizeci de ani, adica in
luna mai, anul 1921, se deschidea cu un arti-
col intitulat ,Despre muncd’” de Enescu, in care
marele muzician spunea: ,Se intimpla ca
piedicile, diferitele piedici morale si materiale
succedindu-se des, sa dldbeascd avintul tau
spre munica si dupd citva timp sd te trezesti
fara acel imbold constant care arde in sufletul
tdu. Pazeste-te atunci si inlaturd cu orice pref
acele piedici® ; si sublinia: ,astep{i cu ne-
rabdare ziua de miine spre a te despagubi cu
prisosintd®. , Cirmuitorii ocare exaltd astazi
nationalismul, prevenea Enescu, in alt loc, se
afla in virful scrinciobului. Scrinciobul, ca la
mosi, nu std insd locului. Porneste la vale,
brusc. Asa vor cddea si dictatorii de azi! In
tocul lor se vor instauna, desigur, conducatorii
oare au crescut in cultul democratiei*. Si tot
Enescu insemna profetic: ,Traim totusi wvre-
muri extraordinare de prefacere. Fird sia ne
gindim la finalitd{i extremiste, trebuie sa ne
agteptim la o noud bazd a organizatiei sociale.
Se prabusesc, treptat, institutii, se distrug cre-
dinte, se inlaturd edificii. Poate cd omenirea
se indreaptd spre o colectivitate economica,
poate cd va realiza — o clipd — comunitatea
sociala“. Iar George Breazul asigura, cu o sti-
in{d care ne mird astazi: ,Nu este numaidecit
necesard aprofundarea conceptiei materialiste
a istoriei pentru a putea constata linfluenta
savirsiti de factorul economic asupra wvietii
neastre muzicale*. Momentele muzicale sem-
nate in presa vremii de Mihail Jora, Constan-
tin Briailoiu sau Alfred Alessandrescu aduceau
ascutite critici conformismului vietii burgheze,
lipsei de competentd a conducatorilor culturii,
moravurilor vechii societdati si formulau ape-
luri antirdzboinice si democratice.

Eliberarea si cucerirea puterii politice de
citre Partidul Comunist Romin a insemnat in-
clinarea decisivd a cumpenei istorice spre faza
de propasire adevarati a poporului romén,
spre renasterea intregii sale vie{i economice si
social-culturale. Sintem cu totii astizi martori
si militanti pentru acest progres continuu, ca-
ruia i se alilurd an de an, sub acelasi indemn
captivant si sprijin de granit al partidului,
noi si noi generatii. Sintem cu totii astdzi cu-
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prinsi de ritmul clocotitor al unui cincinal mai
cutezitor si mai exigent, decit precedentele
etape, rind pe rind mereu mai rodnice, ale
infloririi Romaniei Socialiste. Ne simtim che-
mati, ca muzicieni, de cuvintul Partidului, in-
demnati de exemplul siu, si participim cu
tot talentul si puterea noastri de muncid la
imbogitirea avutului spiritual al natiunii, la
cintarea actelor de eroism pe care le savir-
seste cotidian, pasind pe treptele suitoare ale
istoriei. Ne consideram datori in adincul con-
stiinfei noastre si conferim un sens mai deplin
si mai eficient, patriotic i umanist, muzicii
noastre, s-o integram mai substantial si mai
elocvent spiritualititii contemporanilor care
dureazd pe intreaga harti economici si social-
culturala a tarii, edificiul unei orindui% su-
perioare. Aceastd dinamicd impetuoasi a dez-
voltirii Romaniei, programatd stiintific de
catre cel de al X-lea Congres al Partidului, ne
obliga la o sincronizare mai vie si mai mani-
festd a creatiei noastre cu cerinfele spirituale,
atit de diversificate in existenta lor concreta,
specifice poporului nostru in momentul de
fata, Sintem constienti de cresterea prestigiului
muzicii romanesti, de afirmarea ei in fara si
in lume ca una din realitdfile cele mai expre-
sive ale geniului artistic national, aflat astazi
indiscutabil intr-o etapd deosebit de fecundi
si decisiva. Si tocmai aceastd constiinfa a
implinirilor muzicii noastre contemporane, de
la oratoriul Tudor Vladimirescu pina la cre-
atiile care cuceresc azi aprecierea universala,
statorniceste drept criteriu suprem de valoare
a muzicii noastre funcfia ei de marturie anga-
jata profund in contemporaneitate.

In devotamentul cu care comunistii slujesc
cauza poporului, in patriotismul si in umanis-
mul lumines pe care ni le releva istoria semi-
centenard a Partidului, aflam o sursi vie de
inspiratie, un exemplu pentru finalizarea so-
cialmente consacrati a propriului nostru aport
creator. In alaturarea glasului si efortului ro-
manesc consonantei simfonii universale a pa-
cii si colaborarii, prin politica patriotica si in-
ternationalistd promovata de Partidul Comu-
nist si de Statul roman, vedem sensul partici-
pirii artei noastre sonore in cadrul tendinte-
lor convergent umaniste si variat concreti-
zate ale artei mondiale din zilele noastre.
Acesta este semnul viu, mereu tinidr, generatoer
de elanuri si rdspunderi patriotice sporite, sub
care noi compozitorii si muzicologii intimpi-
nam, alaturi de intregul poper, semicentenarul
Partidului, aceasta este directia pe care mareca
sarbdtoare o inscrie pentru noi si  pentru
posteritate in dezvoltarea Roméniei.



DOCUMENTE  PRIVIND :

LUPTA $1 ASPIRATIILE
PENTRU PROGRESUL SOCIAL
Sl SPIRITUAL AL POPORULUI NOSTRU

(scurtd antologie de texte)

NAZUINTE SPRE VREMURI NOI

»Nu e o indrdzneald de a crede cd s-ar putea realiza
intr-un viitor apropiat, pe terenul artistic, ceea ce
Viena realizase in trecutul muzical al Occidentului ?
Cd Bucuregtii lui Anton Pann, ar putea inlocui in
curind Viena lui Haydn?

Reapdrind, revista MUZICA nu sperd decit un
lucru : sd se poatd indlta pind la toate manifestdrile,
si crezind, sd infeleagd orice ndzuingd“.

ION NONNA OTESCU
MUZICA, an 1I, no. 1, noiembrie 1919.

»In viitor, odatd cu noua renastere a lumei ce se
prabugseste astdzi sub propriul ei dezechilibru, genii
nebdnuite vor apare, deschizind drumuri noi artei,
aruncind lumind asupra actualelor ei sfortdri sterile
in cdutarea originalitdtii, aldturi de calea cea dreaptd®.

MAXIMILIAN COSTIN
Artd, culturd gi credinta,
MUZICA, an, II, no. 1, noemb. 1919,

»Societatea Compozitorilor Romdni incepe cu con-
certul de astd seard o activitate ce stdruinfa tuturor
compozitorilor romdni o va face rodnicd pentru viito-
rul muzicii romdnesti.

Societatea compozitorilor Romdni porneste la drum
cu insufletire gi suflet curat.

Societatea a intrunit in sinul ei pe compozitorii in-
tregului neam aldturi de cintdretii si instrumentigtii
nostri cei mai de samd.

Prin concertele sale Societatea va da tuturor com-
pozitorilor de wvaloare mijlocul de a face cunoscute
lucrdrile lor.

Societatea va cduta sd infiinfeze un agezdmint de
tipar muzical romdnesc.

Societatea va cerceta cu dragoste cintecul poporu-
lui nostru.

Societatea va stringe legdturile noastre muzicale cu
strdindtatea, ajutind propdgirea muzicii noastre in
tard si dincolo de granitele tdrii“,

(ss) George Enescu, Alfonso Castaldi, I. Nonna Otes-
cu, D. G. Kiriac, Gh. Dima, 1. Vidu, Alfred Alessan-
drescu, Const. N. Brdiloiu, Tiberiu Brediceanu,
George Enacovici, Mihail Jora, Filip Lazdr.

Din Manifestul Societdfii Compozitorilor Roméini

»Dupd cum se vede, cimpul de lucru e destul de
vast §i extrem de interesant. Aceasta md face sd am
speranta cd gcoala Romdneascd va fi in curind un
fapt implinit prin tendinfa compozitorilor nostri de
a scdpa de influentele strdine §i a se apropia cit mai
mult de sufletul poporului nostru®.

MIHAIL JORA
Muzica roméneascdi, MUZICA, an II, no. 12.

»Muzica romdneascd este muzica poporului.., creatie
a sufletului poporului nostru inspirat de sentimentele
de durere, veselie §i evlavie fafd de frumusefea na-
turii ...Desgropatd §i scoasd la lumind (..) aceastd
muzicd oglindeste gindirea, moravurile §i obiceiurile
poporului...“.

SABIN V. DRAGOI
MUZICA, an 11, no. 12, decembrie 1921

,Increderea mea in viitorul geniului muzical supe-
rior romdnesc (este vorba de folclorul romdnesc —
n.n.) despre care vorbegste revista MUZICA rdmine
deci neclintitd”.

CONSTANTIN N. BRAILOIU
MUZICA, an, I1, no. 3, ianuarie 1920

,...Vointa celor ce au condus-o a fost sd@ nu rdmind
asociatia scriitorilor de note, un teren neutru, un
organism obiectiv, ferit de zbuciumul obgstesc. Au
cdutat dimpotrivd, ca din legile si din faptele ei sa
vorbeascd ldmurit credinfa in putinfa de inoire a mu-
zicii noastre prin intoarcerea la melodia patriei. De
aceia statutul porunceste ca lucrdrile ,cu caracter ro-
manesc" sd fie cele dintii cintate gi tipdrite, de aceia
au fost puse sub ochii creatorilor culegeri de cintece
populare. Iar statornicirea ndzuintei cdtre o esteticd
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»hationald“ — in infelesul cel mai cuprinzdtor al cu-
vintului — printre mai tofi compozitorii de la noei o
dovedegte acea a treia sonatd pentru vioard si pian,
care l-a agezat pe Enescu insusi in fruntea unei gcoli
muzicale cu adevdrat romdnesti.

Dar preceptul estetic nu ajunge, cum nu ajunge
nici ajutorul material.

Inflorirea unei arte originale, crescutd organic din
viafa sufleteascd a intregului social, presupune o cli-
md morald. E nevoie de solidaritate : solidaritate intre
tofi cei legafi prin artd, intre prezent gi trecut, intre
cele de sus §i cele de jos.

De aceia grija Societdtii Compozitorilor de a strin-
ge sub acelas acoperis toate activitdtile muzicale §i
in jurul aceluias gind pe tofi slujitorii muzicii, grija
de a pdstra mereu vie legdtura dintre sufletul celor
multi si al acelora ce-1 tdmdduiesc prin arta lor“,

Zece ani de muncé, (extras dupd Gindirea),
Societatea Compozitorilor Roméani 1920—1930,
Ed. J. E. Torofiu, Bucuresti, 1931.

»i fara aceasta sint nevoi sociale care meritd o
grabnicd i imperioasd solutionare“.

GEORGE ENESCU
Rampa, 1923 (124)

WU ajunge sd intrebuintezi elementele de mu-
zied poporald pentru a creia o muzicd nationald, ci
intregul complex al structurii sufletesti trebuie sd
se reverse in muzica compozitorilor romdni“.

OCTAVIAN Z. VANCEA
MUZICA, an IV, no. 6, iunie 1925, pag. 177.

wMuzica trebuie insd sd fie o armd in mina cla-
sei muncitoare, element de imbdrbdtare a maselor.
Mai inainte de orice arta muzicald trebuie sd ser-
veascd clasei muncitoare®,

Drepturile omului, 16 februarie 1885.

IDEI PRIVIND
MISIUNEA EDUCATIVA A MUZICIl

q--Astfel divina artd a Euterpei, inteleasd gi iubitd,
poate revdrsa mireasma de vraje ce a vrdjit lumea,
de cind in lume a rdsunat sunet; §i numai astfel:
,La musique donne & I'@me une véritable culture
intérieure et fait partie de Yéducation du peuple

(Guizot).
G. N. GEORGESCU BREAZUL

(Invatadmintul muzical),
MUZICA, an Il, no. 10—11, 1920.

»Rolul artei se judecd dupd cistigul sufletesc adus
individului §i societdtii omenesti. S-a spus cd mu-
zica prin influenta ei asupra sufletului, aduce omu-
lui liniste, noblete gi indlfare, indulcind moravurile
sociale.

..iatd care pare a fi lozinca (...) sperantele ome-
nirii intr-o viitoare lume mai bund §i mai dreaptd“.

MAXIMILIAN COSTIN
MUZICA, an II, no. 1, noiembrie 1919.

wMuzica, zice un invdfat, ¢ o lege morald. Ea dd
suflet wuniversului, aripi gindirii, avint imaginatiei,
farmec tristetii, voiogie §i viafd tuturor lucrurilor. Ea
este esenta ordinei §i inalfd spre tot ce e bun, drept
st frumos“. (..) Muzica vocald, intr-o migcare, si
anume aceea reprezentatd prin cor, aduce mari fo-
loase, pentru cd ea trezeste nu numai dorinfa de a
lupta, atingind simtpurile dorinfei de ceva mai bun,
mai frumos, dar s§i dorul de libertate adormit in
muncitorul care din mica-i copildrie n-a auzit altd
melodie mai dulce in afard de aceea a ciocanului.
(..) Cei ce cintd actualmente in cor, dacd nu sint
inscrisi nici la sindicatul breslei lor, nici cerc, sd
se grdabeascd a se inscrie®. :

ALECU CONSTANTINESCU
Muzica. Corul, ,Romdania muncitoare*, 21/28 oct. 1997.

nDar mai este o artd prin care oamenii igi mani-
festd simgdmintele lor — aceasta ¢ muzica. Poporul a
creat 0 muzicd populard in cure gi-a pus tot sufleful.
In doinele lui se aude ba un plins de jale al unui
om nenorocit, ba un strigat de disperare al unui om
robit i apdsat. In alte bucdti muzicale se aud
isbucniri de o wveselie nebund, prin care, pentru o
clipd mdcar, el vrea sd uite, cautd sd-gi alunge toate
grijile i durerile®.

C. DOBROGEANU-GHEREA
Studii critice, vol. 11, ESPLA, pag. 122

wArtistul, ca produs al mediului social, element al

clasei sale, trebuie sd comunice poporului, prin mu-

zicd, sentimentele generatoare ale operei sale. Numai

astfel muzica igi va alege scopul. Compozitorul, artis-

tul in genere, trebuie sd se identifice cu poporul, cu
clasa cdruia i apartine”,

C. FORTUNA

Entuziasmul si arta, Scoala noui

nr. 8—9, 1—15 noiem. 1889.

sEducatia artisticd a muncitorimii trebuie incredin-
tatd unui comitet compus din oameni experfi, a cd-
ror menire va fi sd completeze educafia stiintificd,
literard, muzicald, prin aranjarea de productiuni tea-
trale corespunzdtoare §i expozitii artistice. Comitetul
de propagandd artisticd va conlucra cu comitetul de
educatie...”.

Tribuna Socialista, Cluj, 19 sept. 1920.

,Creafia populard este finalmente sociala. (...) Mem-
brii obgstei considerd cintecele ca fiind ale lor proprii
si le supun organic unui proces de neincetatd sle-

fuire®,

SABIN V. DRAGOI



w»Muzica innobileazd sufletele, atrage, face propa-
gandd mai bine, mai curind priceputd de muncitori.
De accea corurile trebuie sd fie cit mai bine ingri-
jite in toate localitdtile. Tovardsii din coruri, la
rindul lor, s facd in mahalalele unde locuicsc coruri
mai mict.

Numai asa numdrul sindicalistilor va creste, iar in
cartierele muncitoresti, in loc sd auzim cintecele
wMicului dor”, sd@ auzim pe cele revolutionare ale ma-
relui dor de dezrobire a clasei noastre®.

ALECU CONSTANTINESCU
Romania muncitoare, 7 august 1908

»Trebuie sd lucrdm ca s& rdspindim si dezvoltdm
cit mai mult muzica in toate piturile populatiei.

GBORGE ENESCU
Lumea, 1919 (108)

»Dintre toate artele, muzica este aceea care poate
influenta cel mai spontan starea sufleteascd a mul-
timii §i a individului. Muzica, cea mai strdveche
artd, std de mii de ani in serviciul influenfdrii omului.
Muzica vorbeste sufletului uman §i de aceea, in cul-
tura societdfii noi, va fi una din cele mai populare
arte".

Viata muzicald noud pentru tara rendscutd,
Romaénia liberd, 11 septembrie 1944

MARTURII PRIVIND CONDITIA
MUZICII SI A MUZICIENILOR N TRECUT

»In aceste timpuri brutale §i materiale, nu se poate
indestul incuraja arta §i gindirea purd, pentru a ri-
dica din nou omenirea la nivelul ce-o face superi-
oard celorlalte specii de vietdfi“.

GEORGE ENESCU
Muzicd si Poezie, 1936

woStatul care se incdpdfineazd sd poarte ponosul
inerfiet spirituale, care nu cautd sd-gi insuseascd o
politicd culturald demnd de aspirafiunile noastre,
dar care este vesnic preocupat de gospoddrirea sa
financiard, putea afla in Ministerul Artelor un ade-
varat infelegdtor al rostului unei corporatit de com-
pozitori romdni. Si atunci s-ar fi ldmurit cd taxele
pe spectacole, asa de uniform impuse, fafd de So-
cietatea Compozitorilor Romdni, sint indirect taxe de

productie muzicald nationald, tare pentru zdddrni-
cirea creafiunilor originale romdnegsti, iar taxele im-
puse membrilor societdtii pentru participdrile la
audifiunile organizate de societate, deci de vointd
comund a membrilor, sint taxe pe cecea ce este ma-
nifestare de necesitdfi artistice muzicale romdnesti,
taxe pe aspiratii culturale. Poate cd in chipul acesta
socotindu-ne, ne-am fi putut convinge cd oricit de
indreptdtit este statul sd incaseze impozite pe spec-
tacole, productul de artd muzicald nationald, care

rivneste la afirmare, exprimarea §i realizarea celor
mai inalte aspiratiuni umanitare, meritd ca orice
product spiritual, aceeasi solicitudine ca viermii de
mdtase sau ca pestii Deltei si poate cd in chipul
acesta s-ar fi mai temperat zelul fiscal al ddtdatorilor
de legi §i fatd de Societatea Compozitorilor Romdni,
care nu are alt scop decit cel ideal cultural..”.

GEORGE BREAZUL
Miscarea literard, anul II, nr. 28, 1925

~Inainte de rdzboi, erau trei mari compozitori:
George Enescu, Dumitru Kiriac §si Alfonso Castaldi;
acesta din urmd de origine italiand. Tofi trei lucrau
rdzleti, iar operele lor erau in mare parte necunos-
cute sau prost cunoscute. Generafia rdzboiului gi
aceea ce se ridicd astdzi au dat nastere unui mdé-
nunchi bogat de creatori, strinsi in jurul marelui
Enescu, ne mai lucrind la intimplare, ci in vederea
unui scop hotdrit : indltarea artei muzicale romd-
nesti si propagarea ei.

Toate acestea au fost infdptuite numai prin mun-
ca §i tragerea de inimd a conducdtorilor societdfii,
fard ajutor, f&rd subventii, fard milogiri, dind nastere
la una din cele mai dezinteresate g§i mai frumoase
organizatit culturale g§i artistice din tard“.

MIHAIL JORA

Societatea Compozitorilor la rdscruce, Julie 1938.

,Cirmuitorii care exaltd, astdzi, nafionalismul, se
afld in virful scrinciobului. Scrinciobul, ca la Mosi,
nu std insd locului. Porneste la vale, brusc. Asa vor
cddea §i dictatorii de azi! In locul lor se vor insta-
ura, desigur, conducdtorii cari au crescut in cul-
tul democratiei®.

GEORGE ENESCU
Adevarul, 1936 (172

texte selectionate de
Constantin Driagoi



SIGISMUND TODUTA

SPRE IZVOARELE ADEVARULUI

Rostul i insemnitatea artei muzicale au fost
subliniate ide ginditori, literati, sociologi si oa-
meni de stat. De mai bine de 2 500 de ani, de
cind intelepciunea filozofilor greci a statornicit
valoarea educativa si functiunea sociald a artei,
muzica nu a fincetat si facd parte organicd din
viata individului. i insoteste faptele din toate
viirstele, i1 uneste intr-un gind cu semenii sdi,
ii plamadeste gindirea, il transformé inoculin-
idu-i euforia sunetelor.

iIn viata colectivititii, arta muzicii a cunoscut
acceptiuni dintre cele mai variate. Asezatd la
temelia societatii (Platon), in societatea polis-
ului elin se bucurd lde insemndtatea factorului
formativ de cea mai subliniatd nsemnitate. In
Eviul mediu devine ancilla humilis pusa in ser-
viciul ritului. Renasterea ii transplanteaza al-
bia, indreptind-o spre : musica mundana, mu-
sica cubicularis si musica sacra. In perioada
luminilor raspindeste binefdcitoarea-i stralu-
cire ; marcheazd aurora unui ev de mare splen-
doare, investitd cu semnificatia unui mesaj
cultural-social-gtiintific. In creatia clasicilor
vienezi pitrunde ndvalnic stratul curat al fol-
clorului asemenea unei seve proaspete, unde
pulseazid cu vigoarea unui impuls teluric de
viatd (Beethoven : Sonata Appassionata, fina-
Iul). Romantismul isi deschide larg portile prin
ritmul care innobileazd esentele lui populare
(Chopin : Mazurcile, Poloneza in Mi major) :
sddeste in inimi, adesea, constiinta si elanul
unui clocot revolutionar.

Contradictiile societdtii burgheze oglindesc
pozitii antitetice pe care le intilnim in scrie-
rile ginditorilor si filozofilor romantici care 'dau
glas ipostazelor celor mai stranii pe care le-a
putut avea vreodatd colocviul cu muzele. Astfel
Scala din Milano, unde se ascultd La bella mu-
sica italiana, putea sd 'devind o hibrida intilnire
des abbés et des filles publiques, dupa parerea
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lui Lamartine. In optica filozofului francez
Théophile Gautier arta sunetelor este aruncata
la periferia valorilor estetice : , muzica este cea
mai costisitoare galagie“. Cit de elevate sint,
in schimb, consideratiunile lui A. Manzoni care
atribuie artei sunetelor ,increderea intr-o lume
a cdrei poezie ne transportd in sfera unei ele-
vate filozofii“. Iar cuvintele lui Friedrich Schil-
ler : ,,Die Musik, o Mensch, gehdrt dir allein,
se inspird din nuanta sublimd cu care arta au-
reoleazd demnitatea umana.

Alsemenea conceptiei eline, pdtrunse de nazu-
inta desdvirgitului echilibru intre frumusefea
psihica si cea fizicd, societatea noastrd aseazi
arta muzicald printre factorii formativi ai omu-
lui nou.

Stimuleaza dezvoltarea armonioasd a tinere-
tului prin cele mai felurite metode din care nu
lipseste captarea atentiei pentru frumusetile
artei. Il inconjoard cu sursele care genereazi
chemiarea spre izvoarele adevirului, oglindite
in graiul muzelor. 11 angajeazi in colocviu ne-
mijlocit cu fauritorii artei prin conocursuri de
coruri, de dansuri populare, de formatiuni in-
strumentale. Ii ofera un insemnat numar de la-
cage, adevdrate Odeon, unde se oficiaza, sub
semmnul culturii muzicale, cele mai finalte ges-
tatii artistice : opere, teatre muzicale, orchestre
filarmonice, recitaluri, emisiuni 'de concerte
radiofontice.

11 invaluie cu euforia artei : — sursid de elan
indltator, balsam de mingiiere. Catapulteazi
avintul tineresc in sferele munde prind forma
concretd nazuintele si idealurile, Creeaza clima-
tul chemat si forjeze caractere ware scruteaza
ocu incredere viitorul. Construiegte, prin forfa
persuaziva a artei muzicale, soclul pe care se
ageazd o imagine transfiguratd : nobletea si vir-
tutile anei congtiinte, imwvestite cu atributul
perenitatii.



THEODOR GRIGORIU

MARTURISIRI LA O GLORIOASA ANIVERSARE

Urdind, cu fiecare deceniu, treptele secolu-
lui XX, am inceput si ne apropiem de sfirsi-
tul lui. Autobiografic vorbind, péntru ci m-am
nascut in 1926 si scriu aceste rin'duri in 1971,
ma pot considera, fird echivoc, unul din
fifi sai.

In adolescentd, citind si visind pasionat,
nu-mi amintesc sd md fi gindit cd apartin
unui secol anume. Apoi anii au inceput sa se
adauge si, de-odatd, printre lecturile mele au
aparut teoriile unor istorici grabi{i sa caracteri-
zeze sententios profilul acestui secol XX, ca
si cum el @si spusese ultimul cuvint, devenise
din viatd palpitantd, hirtie de arhive. Firad a
putea preciza cind, prin wcontagiune, m-a cu-
prins o avalangd de ginduri grave si responsa-
bile ca apartin acestui veac si imi aparfine, ca
in mod inexorabil ma epuizez odatd cu el. E
inutil de asemenea sd descriu cite implicatii au
adus cu ele aceste ginduri, c& au generat un
urias efort de a intelege esenta evenimentelor
istorice, social-politice, culturale la care fuse-
sem martor ocular, c¢d mi-a dat o noua dimen-
siune a clipei prezente, o alld perspectiva catre
vastul si imprevizibilul viitor.

M4& voi rezuma la arta muzicald, la profesiu-
nea 'de compozitor, cirora secolul mostru le pre-
gitea mari surprize, la generatia din care fac
parte, care avea sd joace un dramatic rol du-
blu : de autoare morald a unor largiri spectacu-
loase a mijloacelor de expresie, dar si de vic-
tima a puternicelor socuri produse de acestea,
in definirea propriului drum creator.

E posibil ¢d& momentul Ars nova de acum ci-
teva secole sd fi produs acelasi goc generatiilor
de compozitori din aceea vreme, dar viteza de
circulatie a ideilor si ansamblul atit de com-
plex al vietii contemporane, ne dau mdsura in-
tensitatii fenomenului de azi.

Pentru cei care cunosc mai putin problema-
tica artei componistice contemporane, trebuie
spus ca zona audio, sub aspect tehnic si estetic,
s-a dezvoltat impetuos in mltimele decenit, noile
unelte sonore solicitin'd din partea compozitori-
lor mari eforturi de intelegere si asimilare.

Existd desigur o tentatie a noului, a materia-
lelor noi, & metodelor noi in toate domeniile

de activitate. Muzicii insd, in special dupd al
doilea rdzboil mondial i se deschideau de-o dati
atit de neagteptate perspective cidtre noi zone,
incit putem vorbi de un asalt cédtre ele, in
fruntea lui aflindu-se personalitdti 'de o mare
putere inventiva, care au dus pina la capdt su-
gestiile unor precursori, au realizat sinteze sur-
prinzitoare, sau au inovat integral.

IO noud tehnicd a tratarii modurilor, tehnica
seriald [(dodecafonicd), muzica concreta, electro-
nicd, formald etc., un spectru larg de arhitec-
turizare a materiei sonore, 'de la cele aleatorii
la cele mai riguros caloulate matematic, o or-
ganizare mai lucidd a parametrilor artei sune-
telor, durata, timbrul, indl{imea, iatd, in putine
cuvinte, doar citeva aspecte ale tehnologiei mu-
zicale de astazi. Dacd la acestea mai addugadm
teoriile estetice i filozofice ale oreatorilor con-
temporani, realizim peisajul aproape de necu-
prins al artei muzicale, la acest sfirsit de secol.

Convins cd asupra generaliei din care fac
parte s-a exercitat cea mai acutd presiune a
dezvoltarii explozive a artel muzicale, efectele
el se pot observa extrem 'de distinct. O necon-
tenitda aspiratie catre integrarea unor noi mo-
dalitdti de exprimare artistica, un continuu
examen de constiintd daca ele sint crescute
organic sau veleitar, o reinterpretare a notfiu-
nilor mugzicale fundamentale sint problemele ei
cele mai acute.

Aceste caracteristici, ca si multe altele, dato-
ritda faptului cd wirsta noastra coincide cu virsta
innoirilor, au dus la evolutii rapide, schimbari
brusce, la jprima wvedere inexplicabile, capri-
cioase, derutante pentru critica de specialitate,
pentru public.

Fard a schematiza lucrurile, mulii dintre
compozitorii mai virstnici, evoluind desigur si
€, au avut tdria sd-si pastreze propriul limbaj
gi meritd stima noastrd; cei tineri, gasind in
fata lor aspecte mai cristalizate ale diferitelor
drumuri, intuifia 1i poate ajuta sd-si aleaga ce
se potriveste temperamentului propriu. Opera
si a unora gi a altora va apdrea ca o linie ce se
desfasoard mai calm, mai firesc; linia evolu-
tiei noastre e mai frintd, mai contorsionatd.

S-ar putea da nenumérate exemple din mu-
zica de pretutindeni, care sa ilustreze cele afir-
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mate, dar pentru a ramine fidel titlului de mai
sus, ele se vor regdsi chiar si in pufinele cu-
vinte despre propriile mele eforturi.

Am idnceput prin a ciuta si ma identific cu
folclorul mostru, aceasti artd milenard de o
bogitie fard seamdn, fascinanta si plind de sur-
prize la tot pasul. Cvartetul Pe Arges in sus,
scris dn 1953, reevoca celebra balada a Meste-
rului Manole, cu ajutorul unor teme populare
din faimoasa regiune subcarpaticd. Era do fapt
un pelerinaj istoric, care cauta sd descoperc cu
ochiul de azi, un trecut glorios, un mit stra-
vechi care pluteste incd prin puterea cintecului,
in ambianta peisajului. Am iubit si iubesc inci
muzica popularda romaneascd, ma intorc mereu
la ea, imi e necesard ca aerul si apa.

Cu Variatiunile simfonice pe un cintec de
Anton Pann am fincercat sa deslusesc un aspect
mai urban al folclorului, cintecul de Tume. Per-
sonalitatea lui Pann ma atragea cu o forta
misterioasd. In fata celebrului sau epitaf de la
biserica Lucaci am =zibovit adeseori, medilind
la wiata noastrd trecatoare, la vechiul Bucu-
resti, din nou la puterea obsesiva a cintecului.
Am pornit sa redescopar o lume jprin vestigiile
e, studiind muzica bizantind, poezia anacreon-
ticd ete. si am fost recompensat din 'plin pentru
comorile de dfrumusete si intelepciune pe care
le-am aflat.

Dulcea si nevinovata tinerete pe care am in-
chis-o ca fintr-un sipet in Simfonia cantabile,
avea sd fie insd tulburatd de doud piscuri care
se ardtau in zare : Enescu si Bartok. Toate visu-
rile mele se prabugeau unul dupi altul ; ce do-
ream eu in cele mai stréfunde ginduri artistice
faurisera ei, cu mult inainte si mult mai bine.
Cum puteal sd treci peste ei, de cit incercind
sd-i asimilezi, parcurgind adicd cu pasul nes-
firsitele lor intinderi.

In Concertul pentru dubli orchestri de ca-
merd $i oboi se simic umbra lui Bartok, Omagiu
lui Enescu este o ofranda adusd marelui maes-
tru roméan. /A fost o epocd in care-1 iubeam
atit de mault pe Enescu, inoit nu ma mai gin-
deam la propriul meu ldestin, ma mulfumeam
cu ideea «e a fi un neinsemnat epigon al sau.
I-am orchoestrat cele Sapte cintece pe versuri
de Clément Marot, analizam lucrdrile Iui cu
atita sete, inait ma identificam adesea cu ele, vi-
sam cd sint ale mele.

Respirind o clipd imbogatit cu doud dintre
experientele cele mai fecunde ale wveacului, o
dorintd de a organiza discursul sonor dupi

legi mai obiective apareau in orizontul meu
estetic. Scoala vienezd imi impunea prin rigoa-
rea gindirii muzicale. Sim{eam insad ci puteam
deveni un imitalor prea servil al procedeelor
dodecafonice si doream o experientd care si
aducd ceva original.

Vis cosmic, poemul meu orchestral scris in
1959, reprezinta acest moment. Poud structuri,
una fixa, comentati de alta mobild, expresivi,
intentiona sa sugereze finceputul aventurii cos-
mice a omului. O voce umand se pierde in
hatisul de linii sonore, ca o intrebare adresatd
intregului univers, agteptind parca un raspuns
din nemarginirea mutd a spatiilor.

O explorare a posibilitatilor modurilor, struc-
turate Intr-un chip superior, ma reapropia de
primele lucrdri de un muzicalism al arieil noas-
tre geografice, de arta bizantind. Elegia pon-
tica, compusa in 1968, pe wversurile Eligiei a
IIl-a de Cvidiu estc expresia acestei faze com-
ponistice. O modelare sonorda a timpului, ca o
sculptura in registrul grav, vrea s3 evoce des-
tinul tragic al marelui poet latin exilat pe ma-
hirile Pontului Euxin.

In prezent, vdd deschisa in faldi o poartd
catre noi posibilitati de modelare a materici
sonore i sper ca oratoriul la care lucrez in
prezent Canti per Europa, pe versuri de poeti
europeni, sa reprezinte incd o treaptd spre un
limbaj cit mai expresiv si congruent ca stil.

Schitind prin citeva jaloane un drum de doud
decenii, m-am ferit de un limbaj prea tehni-
cilst, propriu fiecarei profesiuni si inteles numai
in interiorul ei. S-ar iputea crede totusi ci ob-
weisia tehnicii este dominanta acestor lani. Esenta
acestui drum este de fapt in alta parte, in as-
pirafia citre un umanism generos, citre o arta
care-si face o datoric din a intinde punti de
comunicare intre camenii de pretutindeni.

Datordm conceptiei noastre despre lume no-
bila aspiratie catre echilibru, catre optimism,
cdtre un nou ideal i respingem tendintele de-
zumanizante, care sfisic atitea talente de pe
altc meleaguri, ingelindu-le cd@ pot intilni ru-
salce in adincul lacurilor mlastinoase, ucigasc.

Arborele artei muzicale romanesti, ca si cel
al literaturii si plasticii, cregte sdndatos si falnic
in. Roméania Socialista de astézi.

La a 50-a aniversare a Partidului Comunist
Roman, aceasta este realitatea pe care edificam
aspiratiile noastre artistice si sintem convinsi
cd eforturile noastre aduc, in acest secol con-
torsionat, o raza dc lumind si speranta.



OCTAVIAN LAZAR COSMA

COORDONATE ALE UNITATII DE CONCEPTIE SI DIVERSITATII
STILISTICE IN MUZICA ROMANEASCA

Diversitatea  stilisticd  reprezintd o compo-
nentd fundamentald a creatiei muzicale impri-
minid peisajului sonor al Roméniei contemipo-
rane o luxuriantd policromie. Explicarea feno-
mienului diversitatii se afla in recrudescenta as-
ipiratiilor compozitorilor de a-gi afirmia propria
inidividualitate, intir-o maniers capabild s faci-
liteze reliefarea vigunoasd a unui crez artistic.

Parte integrantd a procesului istoric specific
vietii secolului nostru, diversificarea poate fi
privitd drept suma confruntarilor stilistice dis-
puse intr-un perimetru la un moment dat. In
acest caz diversitatea presupune evoludia, adica
o progresiune de la simplu la complex, cecea co
face ca stadiul tehnic de ieri s nu mai cores-
punda celui de astizi, si mergind mai departe
cu asertiunea, este de presupus ca cel din epoca
noastrd nu va fi identic cu cel al viitorului.
Diversitatea aduce cu sine imbogétirea perime-
trului sonor prin desprinderea si formarea unor
noi entitdfi sau realitdti stilistice din plasma
existentd. Evident, diversitatea implica, intr-un
anumit ifel, si notiunea de dezintegrare, daci
mersul ascenident se fndepdrteaza intr-atit de
sursa initiald indit nu mai manifestd nici o re-
latie cu accasta. Nonrepetabilitatea fenomenului
stilistic, inscrisd pe axa ftraditiei si inovatici
riscd dn fervoarca cautdrilor 53 nu mai $ind
seama de filiatia ancestrald, in virtutea impe-
rativului recunoasterii neconiditionate. Prin ur-
mare, diversitatea stilisticd se prezintd ca un
proces complex, ca o componentd vitald, legi-
tim necesardi, de pregnanta cdreia depinde in
cele din urma configuratia originalitatii.

In istoria muzicii romane diversitatea se cris-
talizeazd concomitent cu afirmarea personalité-
tilor reprezentative, inregistrind un curs ridicat
in periodda interbelicd cind se afirmd stiluri
ce pledeazd pentru orizontul lang al componis-
tilcii. Ar i suficient sd invocdm ociteva nume
pentru a ne convinge de justetea asertiunii:
Enescu, Jora, Dragoi, Cuclin, Negrea, Andricu,
Lazir, Constantinescu. In etapa secventi, di-
versificarea continud fin practica de creatie in-
tr-un ritm alert. Pe plan teoretic se impune de
la inceputul deceniului sapte al veacului nos-
tru, consfintinid prin intermediul idieilor si prin-
cipiilor calea afirmdrii talentelor avide spre o
nedisimulatd individualizare. Vechea tezd carc
favoriza mivelarea stilurilor, devenise inca-
pabild si explice cum apare posibild confrun-

1 Acest studiu a constituit obiectul comunicédrii la
Sesiunea stiintificd a cadrelor didactice a Conserva-
torului ,,C. Porumbescu“ din Bucuresti, aprilie 1971.

tarea dindrazneatd a unel temerare desfdsurdri
componistice purtind rezonaniele mai mult sau
mai putin directe ale celor mai importante di-
rectii stilistice moderne. Impulsurile receptio-
nate de cdtre compozitorii nostri reprezintd de
fapt modalitatea actuald a dinsusirii §i manifes-
tdrii progresului tehnico-artistic. Muzica ro-
ménd in decursul existentei sale a cunoscut
citeva asemenea valuri a cidror consecintd a
fost redimensionarea tendintelor si a insdsi va-
lorilor sale. Ca atare, fenomenul racordarii la
directiile moderne a favorizat efervescenta ciu-
tarilor tehnico-expresive, de o asemenea inten-
sitate cum nu s-a mai cunoscut anterior. Nici
cele mai ingenioase aparate electronice nu ar
putea determina regulile acestui joc al inter-
ferentelor stilistice, joc legitim si adeseori spon-
tan, cu implicatii profunide in destinul muzicii
contemporane.

Sa recunoastem, diversitatca a proiectat crea-
tia intr-un debordant proces de reinnoire sti-
listicd. In acest cadru s-au investigat pind la
epuizare o seama de parametri, in cele mai mar-
cante si adeseori radicale directii contemporane.
De la creatii cu un profil dedus din marile
curente ale primei parti a secolului al XX-lea,
s-a ldrgit in permanentd evantaiul pind la piese
axate pe parametri structuralisti, uneori dedusi
din arsenalul unor discipline exacte. Spiritul
stiintific a fost introdus cu pasiune in creatia
muzicala substituind, intr-o maéasurd mai mult
sal mai putin sesizabild, factorul emofional.
In viltoarca infriguratelor ciutdri ce ar putea
fi asemuite goanei exploratorilor dupd zaca-
mintele aurifere, se petrec adeseori cataclisme,
apar pozitii exclusiviste, relicfuri disproportio-
nale, inapetente personale ce nu pot fi intot-
deauna dominate. Setea de aur a intunecat si
mai intunecd mintile. Se uitd, intentionat sau
nu, de precursori, ise anatemizeazd componen-
tele expresive anterioare, se vizcazd o rapida
consacrare universala.

Diversificarea nu favorizeazd centrismul. Res-
tructurdrile, adeseori esentiale ce survin, au
drept consecinti aparilia unor directii care-si
datoreazd nimbul gravitational unor centri pe-
riferici. Pentru a fi infeleasd imaginea noastra
spunem cd in cazul acestor directii soarele nu
mai este etalat furnizorul luminii §i caldurii,
al energiei ditdtoare de viatd. Sint preferati
alti astri. Chiar si satelitii artificiali satisfac
trebuintele canalizate spre o grabnicd reputa-
tie. Fard a impieta asupra orbitelor preferate,
fard a postula teorii inhibatoare asupra aifir-
marii autenticitatii stilistice, se simtc necesita-
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tea unor clarificiri in problema coordonatelor
diversificarii.

Privit istoric, fenomenul diversitatii nu apare
acum pentru fintiia oard in muzica romand. Ast-
fel, precursornii isi cdutau drumul propriu, fie-
care in felul lui, in cadrul romantismului
fructificind anumite elemente specifice si cla-
sicismului. Diversitatea evidentd, circumscrisa
fn anumite cadre nu se remarca printr-o mare
varietate. In linii mari, troneazi autoritar o
specie, stilul romantic. Pentru faza ulterioari,
diversitatea se reazemd pe sugestiile venite din
partea unor ‘curente de circulatie. Muzica noas-
trd preia ‘imbolduri impresioniste, neoclasice,
neoromantice, expresioniste, grefindu-le sau re-
topindu-le in matricea stilisticd a folclorului.
Fenomenul se prezintd in unele cazuri invers.
Oricum, influentele semnalate sint realitati ce
se intilnesc atit in creatii desfasurate in lang, de
la compozitor la compozitor, wit si simultan.

In acest caz, avem in vedere situatia cind in
cadrul unui stil afirmat, deci al unui anume
compozitor, se profileazd o anume miscare evo-
lutiva ce se datoreaza contactului, pe etape,
cu directiile dominante ale muzicii secolu-
i XX, |

Daca in epocile precedente fiecarce persona-
litate se dncadreazd fin fruntariile unui curent,
chiar s§i atunci oind recepteazd influente emise
pe alte frecvente, astizi devine tot mai caracte-
ristici neincadrarea, ceea ce inseamnd inglo-
barea atributelor specifice mai multor curente,
directii in propriul stil, cu alte cuvinte, apela-
rea evolutivd la modalititi diferite, adeseori
situate la alt pol componistic. In aceasta situa-
tie, cind oscildrile sint marcante, cind aproape
fiecare compozitie prefigureaza o alta conceptie
stilistica, gasirea propriei individualitati crea-
toare devine mai acutd si, poate, mai dificil de
realizat. Se simle mai mult decit oricin'd gasi-
rea acelei coloane vertebrale, a acelui ax care
in pluralitatea directiilor stilistice sd confere
o relativa stabilitate, prin racordarea la acelasi
punct. Or, acest factor constant imponderabil,
poate fi in continuare, cu verificate sanse de
supravietuire, inepuizabilul fond folcloric, ema-
natia artisticd a simtirii §i spiritualitatii popo-
rului roman.

Plamadirea operei de artd presupune reali-
zarea unei sinteze superioare atrei factori esen-
tiali : a) maiestria componistica, dedusa din cu-
ceririle tehnice, inregisirate pe plan univer-
sal ; b) potentialul folcloric, inteles nu numai
in ceea ce acesta reprezintd stricto, ci ca pro-
dus al mediului care-l1 genereaza; ¢) aportul
personal al creatorului, adicd cuantumul inte-
lectual ce presupune sincronizarea conceptiei —
fanteziei §i rigorii. Numai comuniunea armoni-
oasd a acestor premize conferd atributele ce
raspunid pozitiv cerintelor perenitdtii artistice.
Cu dit jonctiunea celor trei componente va fi
mai perfectd, mai echilibrat dispusd, cu atit
sinteza va fi mai impundtoare si edificatoare.
Atunci cind insd unul dintre factorii mentionati
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este neglijat, insuficient stdpinit sau lipsit de
pregnantd, ideea triumwviratului in mod automat
se compromite. Mai degrabd sau mai tirziu,
fisurile disarmoniei isi vor revendica identita-
tea, in dauna viabilitatii compozitiei. Pe de altd
parte, fetisizarea vreuneia din sferele relevate,
are de asemenea consecinte nefaste asuprain-
tregului artistic, deoarece se proiecteaza ener-
gia cinetica dintr-o sursia care predomind, asu-
pra celorlalte, inrfurind unilateral, deci nega-
tiv asupra evidentierii ansamblului artistic.

Traiectoria muzicii comportd suficiente osci-
lari in privinta procesului de ontogeneza. Inte-
legem prin oscildri, in cazul de fatd, mersul as-
cendent, urcarea ide noi trepte spre culmile
miiestriei §i perfectiunii. In iuregul cautirilor
formulei armoniei ideale a celor trei sfere s-au
manifestat atractii mai puternice inspre un fac-
tor. Deasupra tuturora apare insa fentatia cdtre
mediul romanesc prin mijlocirea ointecului
popular. Acesta a contribuit din plin la dobin-
direa originalitatii conditionatd, desigur, de res-
pectarea, in cadrul legilor echilibrului, a rolu-
lui si eficientei celorlal{i parteneri. Cind sursa
folciorica a fost utilizata ca scop in sine, negli-
jindu-se sugestiile venite din partea muzicii
universale si 'totodatd, cota parte a compozito-
rului s-a ajuns la consecinte nefaste. Dedicin-
du-se cu incredere totald folclorului, fiind co-
plesiti de frumusetea lui, unii creatori consi-
derind ca aceasta poate asigura totul intr-o
partiturd, au subestimat celelalte componente.
Tdolatrizind melodiile populare le-au respectat
prea mult pentru a se sluji de ele. Consecinta,
respectivele partituri contin o melodicitate fer-
mecatoare care insd nu acoperd $i nu reugeste
sd echivaleze unei structuri complexe, ceea ce
inseamnd in final absenta potentializarii si a
virtutilor superioare. Propovéduirea in urma ‘ou
circa doud decenii a cultului muzicii populare in
detrimentul celorlati 'doi factori insemna de
fapt compromiterea ideii valorificarii generali-
zate a folclomului, inclusiv in genuri apropiate
constitutiel acestuia, prelucrari, rapsodii, suite.
De dragul accesibilitatii s-a Incurajat transpu-
nerea capodoperelor muezicii populare in straie
simifonice, obtinindu-se in cele mai multe ca-
zuri creatii vldguite de nimbul personalititii si
al osaturii tehnice savante.

Ar fi neconcordant cu realitatea dacd am re-
duce tabloul muzicii noastre la cele de mai sus,
intruoit adeviratii creatori au tins intotdeauna
spre afirmarea, in prim plan, a propriei lor
personalitati, conjugind-o cu imboldul folcloric
si acoperind-o ou procedeele tehnice de an-
vengurd mondialad. In acest plan s-au afirmat
compozitii ce consolideazd patrimoniul nostru
artistic. In anumite cazuri, stacheta valoricd nu
a fost prea sus ridicatd, ceea ce a permis sal-
turi la micid indltime, comune, lipsite de inte-
res. Au pétruns astfel, in spatiul muzical, su-
ficiente pseudovalori care nu puteau imprima
stralucire.

Ulterior, catre anii 1960, fateta unilaterald a
cultului folcloric devalorizindu-se, s-a produs o



reactie mai ales in rindul tineretului care a de-
terminat o masivd orientare spre muzica mo-
dernd, spre cele mai noi directii §i tendinte.
Inevitabilul s-a declansat : faza admiratiei fol-
clorului intrd in umbrd, cu fericite exceptii,
pentru ca atentia sd fie polarizatd de fenomenul
muzical universal. Rezultatul imediat, indepar-
tarea de stratul folcloric. In acest stadiu, diver-
sitatea stilisticd, rod al triumviratului armo-
nios, incepe din nou s emitd semne de alarma.
Bpigonismul generat de adularea direc{iilor uni-
versaliste se prefigureazi la fel de nociv ca si
idolatrizarea folclorului. Ba poate chiar mai
pregnant, deoarece indepdrteazd admiratorii de
matca autohtona.

Evident, in mod constient am ingrosat putin
lucrurile, pentru a fi inf{eleasd directia sinuoasa
a procesului componistic din ultimul sfert de
veac, proces care in linii mari s-a desfisurat
fard alterndri brusce si perioade de crizd. Afir-
matia care ar incerca sd sustind ca in zilele
noastre componistica romand se dezvoltd uni-
voc ar parea deformatd chiar acum cind inte-
resul fatd de directiile din afard continui sa
se gdseasca la o inaltd temperatura.

Mirajul folcloruluf continud si astdzi sé
atraga spiritele in pofida cursei ce proclama
goana dupd noi tehnici universale. ‘Ar fi destul
sd invocam «diteva nume din pleiada tinerilor
compozitori : Corneliu Dan Georgescu si Mihai
Moldovan care s-au impus in viata muzicala
prin piese axate in principal pe matrice folclo-~
rice. Traditia nationald consemneazd si alte
compozitii, ca de pildd cea bizantind multilate-
ral surprinsi, spre a da doar un singur exem-
plu, de citre Nicolae Brandus in Psalmii pe
versurile lui Tudor Arghezi. Prin unmare linia
mare a muzicii roméne nu este mnicidecum
abandonatd, dimpotrivd, tinerii compozitori, ii
dezviluie noi sensuri in partituri ce au parcurs
un suis anevoios, 'dar bogat in invatdminte, in
ceea ce priveste arsenalul tehnic.

Pe ansamblul perimetrului componisticii
noastre, dupd pendularea inspre folclorul brut
si directiile noi, se pare cd a sosit momentul
clarificarilor, concretizat in necesitatea acutd de
a se efectua o sintezd superioard capabild sa
marcheze traiectoria ascendentd a muzicii epo-
cii contemporane. S3 ne intoarcem la vechile
izvoare dupd grandioasa acumulare de tehnici,
sd le conjugdm cu atributele melosului popular
pentru a realiza sinteza adecvatd stadiului de
azi al arteli componistice. Presupusa sinteza este
conditionatd de diversificarea stilistica, de acel
spectru policrom al muzicii noastre, fruct al
convergentei generatiilor, personalitatilor vigu-
ros individualizate. Paradoxal diversificarea
pentru a fi recunoscutd pe plan mondial nu
poate fi alta decit nationald ! Prin urmare, mu-
zica noastra se poate prezenta ascultatorului au-
tohton si celui strdin ca o entitate unitara, dis-
tinctd numai dacd promotorii sdi izbutesc si
fie originali §i sd se regdseascd in cadrul unor
parametri comuni, Platforma unitard, amprenta

originalitdtii poate fi asiguratd de cadtre mu-
zica populard, ale cidrei structuri stilistice, ex-
trem de variate si begate isi redescoperda in
permanentd tainele si potentialele. Ideea aceasta
a fost exprimatd limpede la adunarea generald
a Uniunii Compozitorilor din 1968, de cdtre
conlducatorul Statului roman Nicolae Ceaugescw :
»w3i daca sintem de acord cu diversitatea stilis-
ticd pe plan national, atunci, cu atit mai mult
se impune si fim de acord cu aceastd diversi-
tate si pe plan international®. Mediul artistic
si neartistic al Roméaniei constituie inepuizabila
sursd 'de meditatie si inspiratie. Pe masura adin-
cirii particularitdfilor sale se contureaza condi-
tia lérgirii viziunii artistice si a perimetrului
stilistic. In fond, istoria muzicii romane ar pu-
tea fi interpretatd ca istoria aprofundirii sim-
biozei dintre fenomenul creatiei gi fenomenul
mediului roméanesc din care face parte si dome-
niul folcloric. In vatra sa se afld latente si
variate posibilitd{i de obtinere a sintezei, fapt
demonstrat de creatia enesciand care pornind
de la preluarea academismului romantic isi
descoperd virtutile abia atunci cind absoarbe
mireasma folclorica. Pe temeiul acestuia, conju-
gind rezonantele extraroméane cu imboldurile
afirmarii pregnante a propriei sale individuali-
tati se vor definitiva modalitatile componistice :
rapsodicd, simfonicd, stilizarea folclorului si, in
sfirgit, in caracter popular.

Pe un plan general am putea conchide ci
muzica romaneascd cunoaste doud atitudini
componistice : explicitd si implicitd. Explicita,
pentru cid Isi declard nemijlocit apartenenta la
mediul autohton prin afisarea folclorului si im-
plicitd, pentru cd fird si apeleze la elemente
sonore directe, isi dezviluie sorgintea romaéand
prin sensibilitatea, expresia generald a muzicii
ce se incadreazd spatiului, temperamentului si
modului de a gindi si vibra care este propriu
poporului roman.

iAtitudinea componistica explicitdi de bunéd
seama domina orizontul muzicii roméne. Este
insd ddevarat cd si atitudinea implicitd detine
o pondere considerabild si n-ar fi exclus ca
viitorul sd-i rezerve o ascensiune. In faza ac-
tuald, cind diversificarea purtatd sub girul cu-
rentelor universale s-a manifestat cu indraz-
neald mergind suficient de departe, pentru a
se evita idezintegrarea, pentru a se continua in-
tr-o noud modalitate ideea unitafii stilistice a
muzicii noastre se impune regenerarea contac-
tului cu factorul autohton de maxima pregnanta
muzicald, folclorul.

Faza noua, a sintezei superioare se poate ima-
gina numai prin gasirea unor noi solutii teh-
nice, conforme sensibilitétii si cimpului nostru
sonor. Astazi, personalitatea componisticd dis-
pune de o mai mare razi de actiune datoritad
arsenalului profesional considerabil imbogatit,
variat si desdwvirsit. Concomitent, fuziunea cu
mediul, cu realitatea contemporand roma-
neascd, cu folclorul, realizatd conform culturii,
talentului, miiestriei si temperamentului fieci-
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ruia, constituie garantia angajarii la ideca di-
versititii internationale in cadrul unitatii na-
tionale.

Suma condeielor componistice grefate pe so-
lul romanesc asigurda contributia nationala
adusd panoramei diversitatii universale. Diver-
sificarea ne apare in acest context manifestarea
creatortui in frontul artistic al unei tari, al
cdrei mesager devine pe mdsura profunzimii
ideilor pe care le vehiculeazd. Aderind con-
stienti la concertul diversititii stilistice, este
bine s& privim retrospectiv experienta fructu-
oasd a celor care au indltat edificiul muzicii
noastre in etapele anterioare. Credem cid s-ar
putea subscrie si astdzi cuvintelor lui George
Enescu, formulate in 1924 ,Revin la tinerii
nostri compozitori, speraniele artei noastre na-

tionale si salut cu bucurie tendinta ce se afirma
de apropiere de muzica pdmintului rominesc,
tendinta de a se impregna de parfumul sulbtil
si pretios ce degajd aceastd muzica care pare s
fie emanatia sonord a frumoasei noastre fari
nostalgice® ?).

Asadar, sd tindem spre o creatie a ,,pamintu-
Jui rominesc*, sa vibrdm in fata mediului nos-
tru si atunci coordonatele unitare ale diversi-
taii stilistice vor avea o trainicd fundamentare.

?) La musique d’hier et celle d’aujourd’hui, in ,La
Tribune de Geneéve* 1924, no. 108, 8 mai, dupa
»George Enescu“ volum elaborat de cercetdtorii Insti-
tutului de Istoria Artei al Academiei Roméne, sub
ingrijirea lui G. Oprescu si M. Jora, Bucuresti, Edi-
tura muzicala, 1964 pag. 41.

TEODOR BRATU

SUPREMUL NOSTRU IDEAL

Din bogata mostenire spiritualda a parintilor
mugzicii romanesti cred, cu deplind convingere,
ca cea mai de pref invatatura este legatura in-
destructibild a artistului si operei sale cu pa-
mintul natal, cu ,tara“ cuvint investit cu
adinci gi plurale sensuri majore.

George Enescu, insumind si sublimind pin&
la esentd aceste deziderate, cu putere de lege
resicrisd — marturisela cu mockestia~-i atit de ca-
racteristica :

Imi iubesc pamintul natal, nu pot sta nica-
ieri, prin strdini, mai mult de doud luni, pasii
mel pornesc singuri inapoi spre tara mea de
care mi-e dor, mi-e dor 1%

, Viata mea toata mi-am pus-o fara preget in
serviciul artei ; iar arta mea e pusa la dispo-
zitia lumii intregi. Lumea, tnsd, trebuie sd@ cu-
noascd fara mea aga cum e. Peste tot unde mad
duc, eu nu uit cd aceasta e prima mea datorie
(1929).

1A fi in slujba artei, a lumii §i, mai presus dc
toate, a farii tale, jatd idealul suprem, de mnobil
umanism, exprimat ou ani in urma de Enescu
si devenit astdzi criteriu fundamental pentru
oricare artist roman.

Muzica contemporand romaneasca se inscrie
cu fidelitate si cu potente sporite pe aceleasi
coordonate superioare. Cultivind toate genurile,
comipozitorii nostri au dat la iveald, in ultimii
25 de ani, numeroase creatii de valoare in care
nu odatd, sursa de inspiratie au constituit-o
trecutul istoric, lupta poporului romén pentou
libertate nationald si dreptate sociald, acestea
privite fiind in lumina unor strdvechi — dar
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mereu actuale —- principii morale de pace, ega-
litate si prietenic intre oameni, de dragoste si
cinstire pentru bine si frumos. Asa, de exemplu,
faptele de vitejie si figurile legendare ale hai-
ducijor gi-au gasit ecou in creatiile dramatice
,,Pana Lesnea Rusalim* de Paul Constantinescu,
,Jancu Jianu% de Mircea Chiriac, ,,Haiducii“ de
Hilda Jevea, sau lucrdrile vocal simfonlice si
simfonice : ,,Trei balade populare“ de Theodor
Rogalski, ,,Toma Alimos® de Dan Constanti-
nescuy, ,,Baladd* de Mihail Jora.

Figuri de voevozi gi domnitori, ctitori de
tard §i apdrdtori ai virtufilor strdmogesti, ori
de neinfricati conduicatori de rascoale sint infa-
tisate in toatd maretia lor in lucrdri ca ,Jon
Voda cel Cumplit®, ,,Decebal si ,,Tudor Vladi-
mirescu® de Gheorghe Dumitrescu, ,,Apus de
soarc* de Mansi Barberis, ,,Neamul Soimédresgti-
lor* de Tudor Janda, ,Horia“® e Sabin V.
Dragoi.

Migcarile populare, pentru descatusare so-
ciald si nationald au fost subiect de inspiratie
in ,,Rdscoala® de Gheorghe Dumilrescu, ,,1907¢
de Alfred Menldelsohn.

Lupta Partidului Comunist Roman din anii
ilegalitdtii sau de dupd 1944 -— a fost reflec-
tatd in nenumdirate creatii de toate genurile,
din care, din economie de timp, as cita doar
citeva : ,,Prabusirea Doftanei“ de Alfred Men-
delsohn, ,Mierla lui Ilie Pintilie“ de Anatol
Vieru, ,Mama“ de Matei Socor, ,Lazar dela
Rusca“ de Diamandi Gheciu, ,,Trandafirii Dof-
tanei“ de Norbert Petri, Sapte cintece din
,»Ulita noastrd“ de Paul Constantinescu, ,Fata
ou garoafe“, ,Grivita noastra“ si ,,Zorile de



aur® de Gheorghe Dumitrescu, ,Prind visele
aripi¢ de Tiberiu Olah, ,Pe lespedea eroilort,
,Trei generatii“ de Sergiu Sarchizov, ,,Cantata
anilor lumind“ de Anatol Vieru, ,Balada stea-
gului“ de Sigismund Todutd, ,,Capcand“ de Wil-
telm Demian, ,Intilniri in beznd“ de Erwin
Junger, , Impresii din Resita“ de W .M. Klepper,
,Cantata pdcii“ de Kosma Geza si multe,
multe altele.

Prietenia si unitatea indestructibild dintre po-
porul roman si nationalitatile conlocuitoare sint
redate in lucrdri ca ,,Infratire* de Paul Con-
stantinescu, ,;Bobilna% de Max Eisikowits, ,,Poe-
mul muncii infratite* de Wilhelm Berger,
,,Gheorghe Doja* de Constantin Palade.

Se cuvine si amintim aci si valoroasele par-
tituri muzicale scrise de compozitori peniru
filme ca de exemplu : ,,Rasund valea* de Paul
Constantinescu, ,,Eruptia¥, ,Lupeni, , Valurile
Dundrii®, , Setea“, ,Padurea spinzuratilor®,
., Dacii¢, ,,Columna“ s.a. de Theodor Grigoriu,
,Strainul“ si ,,Rdzbunarea hatducilor® de Mir-
cea Istrate, ,,Riscoala“, ,,Comoara de la Vadul
Vechi“ si ,,Mihai Viteazul* de Tiberiu Olah,
»Pe drumurile roméaniei* si ,,Uzinele 1 Mai“ de
Anatol Vieru ete.

Dar dragostea de patrie se exprimd deopo-
trivad si in cintarea frumusetilor plaiurilor si a
datinilor stramogesti : ,,Muntii Apuseni“ide Mar-
tian Negrea, ,Delta Dunarii“, ,Suita bucovi-
neani*, , Joc din Oas“, ,,Briul¥, ,Olteneasca“,
,Jara motilor* de Paul Constantinescu, ,In
muntii Retezat® si muzica pentru filmul ,,In
sat la noi* de Ion Dumitrescu, ,,Poemul Car-
patilor* si ,Marea Neagrd“ de Alexandru Pas-
cganu etc.

Spiritualitatea romaneascd si-a gisit forme
de exprimare si in remarcabilele oratorii pe
tema ,,Mioritei® datorate compozitorilor Sigis-
mund Todu{a si Anatol Vieru, in baletul ,In-
toarcere din adincuri“ de Mihai Jora, in di-
versele cicluri simfonice dedicate lui ,,Constan-
tin Brancusi® de Tiberiu Olah si Costin Mie-
reanu, ca Si in alte multe creatii muzicale scrise
de diversi compozitori, in genul simfonic sau
cameral.

Pe un plan mai larg, dar in acelasi context
unitar al culturii muzicale romanesti este demn
de relevat interesul manifestat de compozitorii
romani fatd de subiecte imprumutate din afara
mediului roméanesc, dar avind semnificatii uni-
versal umane : operele ,Michelangelo“ de
Alfred Mendelsohn, ,,Hamlet“ si , Jertfirea Ifi-
geniei® de Pascal Bentoiu, ,,Galileo Galilei®
de Corneliu Cezar, ,Prometeu* si ,Mariana
Pineda® de Doru Popovici, oratoriul ,,Con-
stelatia omului“ inchinat Marei Revolutii din
Octombrie de Tiberiu Olah, icantatele ,,Pe o
plaja japonezi“ de Mircea Istrate, ,,Chipul
pacii* de Aurel Stroe, ,,Ulise® de Liviu Glo-
deanu etc.

In sfirsit, pentru ca tabloul sa fie cit de cit
complet trebuie s3 mai amintesc sutele de
cintece de masi si lucrari corale — cu caracter

patriotic pe care le auzim zilnic la posturile
noastre de nadio sau, periodic, in concertele
publice, lucrdri datorate unei largi pleiade de
compozitori de toate generatiile, dintre care
mi rezum si citez, simbolic, pe maestrul
TIoan D. Chirescu, care la 82 ani, este prezent
la sarbatorirea Partiduiui cu oitevia cintece din-
tre cele mai mobilizatoare si mai Inaltatoare.

Cum se vede, cultivarea dragostel pentru pa-
trie, patria noastrd socialistd si devotamentul
pentru poporul muncitor, stau la loc de cin-
gte in (preocupdrile compozitorilor.

Nepretuitele cuvinte ide apreciere pentru ce
s-a fdcut pind acum ca si Indemnurile pentru
viitor pe care Secretarul General al Partidului
Comunist Roméan, tovardsul Nicolae Ceausescu
le-a adresat recent oamenilor de artd — vin s
consfinteascd succesele noastre si si deschida
perspective cum nu se peate mai largi si mai
sigure penitru drumul pe mai departe si al
creatiel muzicale.

»oursa principald de inspiratie pentru omul
de artd indiferent de nationalitate — spunea
tovardsul Nicolae Ceausescu — trebuie sa fie
viata si munca eroicd a poporului nostru, a
constructorilor — romani, maghiari, germani si
de alte nationalitdti ai noii orinduiri sociale.
Acesta este izvonul viu datdtor de wviata, care
poate si inobileze orice operd, si facd din
artist un creator de valoare, nemuritor. Cine
vrea, intr-adevir, si fie un artist mare, care
sd rdmind vesnic tindr, cine vrea ca opera sa
sd intre pentru totdeauna in patrimoniul cul-
turii trebuie sd bea apa limpede, racoroasid si
fnviordtoare a acestui izvor, sid soarba din seva
continuu tindrd si viguroasd a spiritului popo-
rului nostru, a minetei sale activitati. Sintem
pentru o largd libertate de creatie, dorim sa
avem o literaturd si o artd diversificate din
punct de vedere al formei, al stilului, ne pro-
nuntdm hotdrit Impotriva uniformizarii si sa-
blonismului, a rigiditatii si dogmatismului.
Considerdm c3d a accepta sablonismul, unifor-
mizarea, rigiditatea inseamnd a sdraci viata
spirituald si culturald a poporului nostru. Este
de inteles ca activitatea oreatoare a unui popor,
in toate domeniile, se poate desfasura cu suc-
ces numai in conditiile cind omul se simte liber
si stdpin pe destinele sale !“

,latd de ce, — concluziona tov. Ceausescu —
consider cd o adevaratd artd nationald, cu un
adine continut socialist, comunist se poate crea
numai intr-un climat de libertate de creatie,
de intensd participare a oamenilor de culturd
la viata sociald a patriei, & poporului®.

Ca si atitea alte documente de partid, cuvin-
tele Secretarului General al Partidului dau
creatiei noastre muzicale aripi, cutezantd, dar
si raspundere civicd si partinicd pentru actul
creaton !
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ROMEO GHIRCOIASIU

SUCCESIVE GENERATII

Dioud opere romane erau in acea vreme la
Bucuresti si Cluj, o filarmonicd de stat In
Capitald, alte citeva bune orchestre in prin-
cipalele centre si citeva disouri ,,Odeon“ sau
,,His Masters“ cu muzica unor mari interpreti
si compozitori roméni. Un numar restrins de
carti muzicale si partituri, dar o Intreagd gene-
ratie de muzicieni dintre cei mai buni, defi-
nesc de asemenea profilul unei epoci in care
poporul roméan incepea si urce un drum ane-
voios eroic spre izbinda finald sarbatoritd azi
semicentenar-

Replica situatiei de odiniocard e datd de in-
sadsi istoria zilelor noastre. Ea se impune nu
numai prin marele numdir de opere si teatre
sau filarmonici, prin muzica unei intregi dis-
coteci imprimatd in {ard ce dubleazd o ampla
bibliotecd muzicald rod al citorva decenii doar
de muncd editoriald. Si mai mult decit atit, o
bogata viatd muzicald care cuprinde un pu-
blic tot mai amplu. Succesive generatii de
compozitori se adaugd celei care inainte cu cin-

cizeci de ani defrisa terenul fondind o Societate
a compozitorilor sau un Institut de folclor.
Dupia succesele mondiale ale acelora (fie ci se
numeau I.D. Petrescu sau Dinu Lipatti) nume-
roasele succese cu care ne-au obisnuit muzici-
enii nostri de azi ne conving de autenticitatea
procesului evolutiv quince genar. Mai mult de
jumitate din traifectoria evolutiei se dessfasoard
in conul de lumind a unei vieti libere pe care
partidul a vrut-o din totdeauna si a izbutit-o
prin elanul intregului popor.

Dar nici laurii — pentru aceia care i-au cu-
cerit — nici sdrbdtoarea nu poate sd ne tempe-
reze hotdrirea de a urma indemnul unei per-
manente autoperfectionari ca reflectare a unui
general progres dar si ca necesara contributie
la ascensiunea intregii noastre t{ari. De perfec-
tiunea muncii noastre depinde ritmul dezvol-
t&rii vietii artistice in diversele el sectoare :
creatie, interpretare, scoald, stiinta.

S& ne aliniem in rindurile comune ale celor
ce cerceteazd adevdrul ca biologi, matemati-
cieni sau naturalisti, acelora care creaza lite-
raturd sau artd plasticd, monumente sau cla-
diri, pentru cd aldturi de intreaga societate
vom putea, prin muzica noastra, sd aducem un
cuvint valoros vorbind un limbaj mai universal
decit oricare, in concertul de miine al popoa-
relor.

DIN VIATA UNIUNII COMPOZITORILOR

SPIRITUL EPOCII SOCIALISTE Sl CERINTELE ACTUALE
ALE EDUCATIEl MUZICALE A TINERETULUI

DUMITRU D. BOTEZ : Sd reinviem cintecul la uni-
son, atit de drag copiilor §i gcolarilor din tara
noastra.

Noi, cei care activim in cadrul biroului sectiei de
cintece de masd, am remarcat cd s-au scris §i se
scriu  suficiente cintece destinate a educa gustul
muzical al copiilor. Constatdm {n acelasi timp un
interes scdzut din partea celor care ar trebui in
primul rind sd solicite aceste lucrdri, profesorii de
muzicd din sgcolile de culturd generald. In cinstea
Semicentenarului foarte mul{i compozitori au elabo-
rat lucrdri remarcabile ce ar putea neindoios fi ala-
turate repertoriului general existent, adiugindu-se
la zestrea de cintece corale destinate tineretului si
copiilor din patria noastra.

Este pilduitor cit de mult tine maestrul Chirescu
la cintecul simplu, ,la unison®. Un cintec de mase
ideal trebuie si poatd fi redat cu aceeasi eficientd
artisticd, nu numai la patru voci mixte, ci si la
unison, la doud sau trei voci, de cadtre corul de copii
sau corul barbatesc., Din pacate, lipsesc de mult ase-
menea lucrdri jar cele care existd sint insuficiente
sau depdisite. Este necesar sd Incercdm totul pentru
a reinvia cintecul de la unison, aceasti ,perla“ a ge-
nului coral, din care precursori ca Vidu si Cucuy,
Kiriac si Dima, ne-au daruit nenumdrate exemple,
si care sint atit de indragite de cei mici.

Regret cd in timp ce sintem chemati s& ne spu-
nem pdrerea despre ,vibratia si eficienfa educativa
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reflectate in cintecul patriotic si de copii®, Ministerul
Tnvidtdmintului a emis o lege prin care desfiinteazd
orele de muzicd in cele peste 400 de scoli generale,
in care instituise experimental incd de acum 12 ani
predarea muzicii de la clasele I—IV. Aceasta, dupd
ce se obtinuserd rezultate remarcabile mai ales in
depistarea de la virstele cele mai fragede a talen-
telor autentice si indrumarea lor catre scolile de
specialitate, Este cu atit mai pécat cu cit, dupa
atita vreme, Iin care s-a cheltuit destula energie in-
telectuald si materiald, cind se fécuse iInsfirsit acel
prim pas cdtre trecerea la ,alfabetizarea muzicald®,
am ajuns sd anuldm un experiment valoros.

IOAN POP: Avem datoria de a face educatia mu-
zicald a ,corului® de copii al intregii tdri.

A fost o vreme cind soarta cintecului adresat
copiilor a fost neglijatd. Am asistat la disparitia din
lumea concertelor. muzicale a acelor serbari scolare
bine organizate, cu programe de cintece patriotice,
sau a acelor vibrante intreceri artistice intre scoli
menite s3d stimuleze In primul rind gustul pentru
arta sunetelor. A existat (si din péacate continud si
existe) in scolile de culturd generald si profesionale
o perioadd aproape ,albd“ atit In ce priveste pre-
darea muzicii c¢it mai ales cintatul in cor. Am avut
nenumadrate prilejuri, uneori in excursii peste ho-

tare, sd constatdm c& pionierii §i copiii nostri nu



stiu sd cinte laolaltd nici o melodie, nici o piesd
corald.

In fata acestei situatii, In cadrul Consiliului Na-
tional al pionierilor, au fost luate unele initiative
concrete, ca editarea unei brosuri in colaborare cu
Uniunea compozitorilor, instituirea concursului na-
tional de creatie, concursuri intre scoli etc. Noi ple-
dam pentru cintece simple si melodioase, in genul
celor scrise de Kiriac, Dima, Porumbescu. Se pare
cd acest gen este considerat uneori cu usgurinta de
citre unii compozitori. Cintecele trebuie sa fie nea-
pidrat accesibile (text si muzicd), o accesibilitate de-
terminatd de calitatea reald de a fi interpretate,
melodii care sd nu oboseascd si pe care copiii sa le
prindd ,din zbor“, sd simtd o adevarata placere
c¢ind le interpreteazi. Propagind muzica in rindul
copiilor, ne propunem in primul rind sa contribuim
la formarea lor din punct de vedere etic, sa le sa-
dim in inimi dragostea fa{d de patrie, sd-i crestem
ca melomani capabili sd in{eleagd sensurile unei
opere muzicale in sala de concert. Am incercat si
atragem pe copii cdtre sferele mai complexe ale
muzicii, prin intermediul muzicii -usoare, dar, am
constatat cd nu se gasesc astfel de partituri tran-
scrise sau adresate direct acestora. Aceeasi situatie
si In ce priveste muzica instrumentald, atit pentru
instrumente solo cit si pentru orchestre ale copiilor.
Considerdm cd in acest sens, un ajutor substantial
ne-ar putea aduce Editura Muzicald si Casa de
discuri ,Electrecord”. Constatdm de asemenea inte-
resul sporit al copiilor pentru lucrdrile cu caracter
sincretic (dans, muzicd, poezie). Pentru satisfacerea
acestei cerinte au luat fiintd cluburi ale copiilor si
pionierilor, a cdror activitate este axatd in special
pe manifestdri cu acest caracter. Muzica destinati
copiilor constituie o probleméa foarte importanta si
care trebuie sd stea in atentia tuturor compozitori-
lor. Sint absolut necesare cit mai multe intilniri ale
creatorilor muzicali cu scolarii, intilniri pe care
acestia le asteaptd de fiecare datd cu emotie si
bucurie.

Corul scolar stimuleazd la copii interesul, recep-
tivitatea si  gustul pentru muzicd creaza cli-
matul necesar dezvoltarii wunei culturi muzicale
de masd si ambianta promovdrii si infloririi artei
muzicale. Cintatul in cor permite tuturor tinerilor
sd se apropie usor si mai direct de muzicd, inles-
nindu-le o legiturd intimd si trainicd, cu satisfactii
imediate si mai depline decit simpla audiere a
acesteia. De aceeea avem datoria de a lupta din
toate puterile pentru a face educatia muzicala a
scorului de copii al intregii {ari“.

EREMIA ALBUTIU : Sd se mdreascd timpul liber in-
dividual necesar studiului la instrument

In prezent, elevii liceelor de muzicd parcurg de
fapt doud scoli in anii destinaii normal uneia sin-
gure. Ei au de parcurs aproape intreg programul
de studii al sectiei umanistice si in acelasi timp in-
vatdmintul muzical la care, pentru capatarea deprin-
derilor necesare cintatului, pe lingd lectiile de scoa-
14, elevul este obligat s& mai efectueze zilnic cel
putin 4 ore de studiu individual la instrument.
Apare destul de exagerat a se acorda materiilor de
culturd generald de 5 ori mai multe ore decit lec-
tiillor la instrument, care constituie sensul si scopul
liceului de muzicad. Cit priveste studiul individual
al elevului, cind si mai lucreze el la instrument,
daci are de rezolvat zilnic acasd numeroase proble-
me la matematicd si fizicd, de realizat harti geo-
grafice sau trebuje sid deseneze ? Este fard doar si
poate un sistem daunator invaidmintului de specia-
litate muzicald, care desi se adreseazd unor viitori
muzicieni, acestia trebuie sd dobindeascd cunostinte
la fel de temeinice asupra tuturor celorlalte materii.
Prin reducerea si concentrarea materiilor de cultu-
rd generald. s-ar putea cistiga 5—6 ore sdptaminal
in folosul studiului individual la instrument in pri-
mul rind. Reducerea ponderii stiin{elor exacte, mic-
sorind in mod corespunzdtor si  lucrdrile pentru

acasi aferente acestor stiinfe, ar mari in aceeasi
masurd timpul rezervat studiului individual. O alta
problemd destul de spinoasd, rezolvati intr-o mica
masurd in liceele de muzicd este aceea a dotarii co-
respunzdtoare cu instrumente de buna calitate, par-
tituri si material didactic. Fard indoiald cd in re-
zolvarea acestui deziderat un hotdritor cuvint il
au muzicienii, compozitori si muzicologi de presti-
giu, prin elaborarea unor manuale gi studii de inalt
nivel.

DUMITRU CAPOIANU : Pregdtirea profesionald de
specialitate sd fie dublatd de o temeinicd in-
sugire a obiectelor de culturd generald.

Este unanim admisd pdrerea ca muzicianul, pic-
torul, actorul, nu vor putea fi artisti autentici daca
pregitirea lor profesionald nu va fi intregitd de o
temeinicd insusire a materiilor de culturd generala,
care sd 0 includd negresit si pe cea stiintificd. De-
pinde insd in ce masurd aceastd culturd generald
i stiiniificd poate fi imprimatd si eficient Insusitd
in cadrul scolilor de specialitate. Este drept ca si
capacitatea de asimilare a copiilor si adolescentilor
a crescut simiitor faid de trecut (vezi schimbarea
virstei de incepere a scolarizédrii la 6 ant). Cunog-
tintele stiintifice, se pare, cresc in progresie geo-
metricd, ifar puterea de asimilare de catre om a
acestor cunostinte creste in progresie aritmetica,
fapt care prezintd dezavantajul si in acelasi timp
poate avantajul imperativului specializdrii, deci li-
mitarea invataturii, dar in acelasi timp temeinicia
fnsugirii activitdtilor profesionale liber alese.

Sint recunoscute strddaniile Filarmonicii ,,George
Itnescu* de a dubla stagiunea curenta, cu o alta des-
tinatd educarii gustului maselor largi si in special
al tineretului, pentru muzicd. Din pdécate, numdrul
cel mai restrins al celor care de fapt ar trebui sa
umple sdlile in asemenea imprejurdri, este cel al
elevilor si profesorilor scolilor de specialitate, pen-
tru a nu mai vorbi de profesorii de muzicd din sco-
lile de culturd generald. Fata de aceastd  situatie
avem datoria de a face totul ca, iIn primul rind
prin exemplu personal, sid-i facem pe copii sid in-
drigeascd muzica incd de pe bancile scolii. Numai
in acest fel gustul pentru minunata artid a sunete-
lor va putea fi perpetuat de-a lungul anilor de fa-
cultate si, mai departe, pind la sfirgitul vielii, asi-
gurind sdlilor de concerte melomani convinsgi, capa-
bili s& inteleagd si s& aprecieze cum se cuvine pu-
terea educativd a muzicii integratd in cadrul acti-
vitatii cotidiene.

DUMITRU BUGHICI: Se impune o grabnicd revi-
zuire a manualelor de muzicd §i a programei
analitice a liceelor muzicale.

Lste necesar ca cei mai valorosi creatori in do-
meniul artei sunetelor s& acorde o mai mare aten-
tie elaborarii unor studii gradate si eficiente pen-
tru diferite instrumente, sd colaboreze mai activ la
ilustrarea cu exemple muzicale a metodelor si ma-
nualelor destinate atit scolilor si liceelor cu profil
de specialitate muzicald, cit mai ales celor de cul-
turd generald, unde, se pare, este necesard o grab-
nicd revizuire tocmai a acelor capitole practice,
semnalate nu o datd ca necorespunzdtor intocmite.
La fel de necesard ne apare $i revizuirea programei
analitice a liceelor muzicale si scolilor generale cu
acelasi profil, eventual printr-un temeinic studiu,
intocmit in comun de catre Uniunea compozitorilor
si Ministerul fnvatdmintului, analizindu-se situatia
existentd inadmisibild in care este afectat serios de
cidtre materiile de culturd generald studiul indivi-
dual la instrument si la celelalte materii de specia-
litate.
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MATEI SOCOR : Realitdtile actuale ale creatiei cin-
tecului patriotic

Reflectind adinc la realitdtile actuale ale cinte-
cului patriotic, avem datoria si intrevedem concret
contributia compozitorilor contemporani la perpetua-
rea si revitalizarea unui gen care nu este dintre
cele mai usor abordabile. Partitura unui cintec de
mase ftrebuie sd exprime ideal ingemdnarea poezie-
muzicd. Sintern datori sd depunem eforturi conside-
rabile pentru invingerea ,pericolului® repetabilitatii,
al nediversificdrii creatiei de la un compozitor la
altul, sau chiar in cadrul lucrérilor aceluiasi com-
pozitor.

Lirgirea necontenitd a rindurilor de iubitori de
muzicd, imbogdaiirea cunostintelor amatorilor implicd
satisfacerea unor exigentie componistice tot mai inal-
te, impune o temeinicd insusire si filtrare a celor
mai subtile nuanie ale cerin{elor de ordin interpre-
tativ ale acestora, numai astfel putind si le oferim
partituri corale pe masura posibilitatilor lor actuale.
Integrarea cintecului de mase actual patrimoniului
general al cintecelor patriotice va duce la realiza-
rea unui gen care va dobindi noi valente si care
cu sigurantd, va fi mai apropiat dec intelegerea si
aspiratiile artistice ale interpretului amator.

Radioul si Televiziunea ar trebui sd acorde o
mai mare ateniie emisiunilor de muzicd patriotica.
Sintem convinsi cd printr-un spirit selectiv riguros,
prin alegerca celor mai bune lucrdri, pot fi alca-
tuite emisiuni interesante care sd capteze interesul
publicului, Reluarea unor concerte de largd audien-
1a4, prezentarea ingenioasd, atractiva, integrald unov
idei, unor teme, asigurarea unor interpretdri de
aleasd tinutd, ar constitui, de asemenea, un mijioc
eficient de réspindire si preluare a creatiilor corale.

Pentru a ne contura cit mai clar intentiile, pen-
tru a fi intelesi de semenii nostri este absolut ne-
cesar sii operadm cu mijloacele cele mai eficiente, in
primul rind abordind divers o problematica vie,
selectionatd din clocotitoarea realitate social-istori-
ca actuala.

Se vorbeste adesea de crizd c2 competentd in
abordarea problemelor de educafi: niuzicald a copi-
ilor., Competenta in aceastd prollema se cere in
primul rind din partea noastrd a « mpozitorilor. In
acelasi timp sd nu ne sfilm a ardt cd sistemul in-
formational In scoala de culturd g nerald trebuie
schimbat radical. Cred c¢i se pierde prea mult timp
invédtind cum trebuie introduse m todele noi! As
sugera o intilnire la nivel inalt a elor doi factori
esentiali si de mare raspundere, M nisterul Invata-
mintului si CS.C.A. pentru elucida 2:a acestei ches-
tiuni, perpetuatd de-a lungul atitor ani. Este poate
lucrul cel mai esential ce ar trek (i intreprins in
momentul de fatd, de rezolvarea c&. la depinde ori-
ce actiiune viitoare i care va avea darul si stimu-
leze acele sectoare operative, menite sd participe cu
intregul elan la revitalizarea muzicii prin trecerea
c¢it mai grabnicd la alfabetizarea muzicald.

FELICIA DONCEANU: Educatia eticd §i esteticd
prin dezvoltarca creafivi cintecului patriotic si
a cinteculu? pentru copii.

1971... Anul pe care il parcurgem va ramine pu-
ternic marcat de semnificajiile majore ale punctu-
lui de convergenid al unor multiple implinivi.

In trecut, eposul popular, In doinele si baladele
de vitejie, a exprimat cu pregnantd sentimentele
patriotice si aspiratiile spre libertate ale poporului
oprimat. Muzica noastrd cultd a aparut destul de
tirziu, dar s-a contopit, incd de la primele incepu-
turi, cu aspiratiile patriotice ale poporului. ,,Deg-
teaptd-te Romdne — acea marsiliezd a roménilor,
cum o numeste Nicolae Balcescu — sau ,Hora
Unirii* au circulat si circuld cu forta de penetraiie

si cu magnificul anonimat al creatiilor populare.
Ne intrebdm citi vor fi cei — bine Inteles, nespecia-
listi — care dacd ar fi supusi unui test ar putea
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indica pe autorii acestor melodii unanim iubite si
cunoscute ?... $i atitea altele...

Dar sfera de elaborare a cintecului patriotic s-a
largit impetuos abia sub semnul profund innoitor
al Eliberarii Patriei. Noua configuratie a creatiei
din acest gen exprimd noile relatii sociale ce s-au
statornicit in {ara noastrd si care au declansat ener-
gii ce pind atunci fuseserd Indbusite. Eforturile de
refacere a tdrii dupd razboi, apoi marile santiere ale
edificiilor socialiste, dezvoltarea multilaterala a

Patriei si societdiii noastre socialiste — Inféptuiri
si opere datorate avintului patriotic, elanului con-
structiv al intregii noastre natiuni — au inspirat

compozitorilor nostri lucrdri de o generoasd s$i no-
bild expresie artisticd. La rindul lor, prin efect le-
gic, noile cintece au stimulat ritmurile muncii fau-
ritorilor Roméniei socialiste si au adincit dragostea
de Patrie, sensibilizind constiinta  patrioticda a
tuturor.

Fird a ierarhiza, fard a epuiza, se impune a
omagia creatiile unui Ioan Chirescu, Dumitru Botez,
Matei Socor, Vasile Popovici, Constantin Palade,
Gheorghe Dumitrescu, Hilda Jerea, Teodor Bratu,
Radu Paladi, Anatol Vieru, Gh. Derieteanu, Mircea
Neagu, Doru Popovici, Stefan Zorzor. Fiecare cu sti-
lul sdu, cu fizionomie artisticd distinctd, preocupati de a
aduce rezonante noi i personale, dar inscriindu-se cu
totii, prin liberd optiune, pe acecasi linie continua,
unitar modulata, spre cinstirea Patriei, spre implini-
rea  indrdznetelor indatoriri statornicite in scopul
intdririi constiinfei si eticei socialiste si de servi-
re a noilor noastre realitati. Melodii ce se cinta si
se vor cinta mereu, chiar dacd -- de foarte muite
ori — numele compozitorului va fi uitat sau nicio-
data stiut...

Nu vrem ca cele de mai sus sd apara drept o
retrospectivd nostalgica. Dimpotriva, sintem convinsi
¢d se vor scrie tot mai multe lucrdri remarcabile
apariinind genului.. Si totusi, simtim impulsul de
a4 exprima un regret, un singur regret: unii dintre
colegii mai tineri se preocupd intr-o mdasurda nu in-
deajuns de corespunzatoare  posibilitdtilor pe care
le au de a elabora cintece patriotice, desi, este do-
vedit, c& astfel de lucrdri reprezintd piloni trainici
in edificiul operei oricarui compozitor. Exprimin-
du-i o statornicd admiraiie, ne punem intrebarea
dacd nu cel mai cu adevarat tindr compozitor, ce-si
fnchind eforturile creatoare cintecului patriotic, nu
este si astazi tot maestrul Ioan Chirescu ?L..

Referirile la creatiile din domeniul cintecului
patriotic, oricit de succinte ar fi, duc la inevitabile
consideratii asupra elabordrilor cintecelor  pentru
copii. Interferenia sferelor respectivelor genuri este
atit de evidentd, incit orice insistenid poate deveni
superflud., Totusi riscdm a reitera binecunoscutul
adevar cd muzica oferd posibilitdti dintre cele mai
eficiente pentru implinirea cducatiel etice si cetdfe-
nesti. Credem cd nimeni nu poate contesta cid un
c¢intec valorcs inchinat dragostei de tard si natiune
are o fortd de penetratie care influenteazd, adesea
mai direct si mai durabil decit alte mijloace, gindi-
rea si simtirea copilului si tindrului. Conceptiile so-
ciale, etice si estetice ce s-au statornicit in socie-
tatea noastra au cucerit pe toli creatorii nostri din

domeniul muzicii. Din toate documentele in care
aceste conceptii sint exprimate, se desprinde — in
forme diverse dar totdeauna pregnant — importan-

ta majord pe care toti creatorii, din orice domeniu
de artd, sint indatorati s-o acorde educatiei patrio-
tice a tuturor cetdtenilor. Credem c¢a adeziunea
noastrd, a creatorilor din domeniul muzicii, care
este deplind trebuie sd ne determine sid ne expri-
mam gindirea noastrd inaintatd si prin lucrari care
s& imbogéateascd, tot mai mult, fondul creatiilor in-
spirate din dragostea de Patrie, de iubirea si grija
fatd de tinerele generatii.

Este limpede ca sfera cintecului pentru copii are
o cuprindere foarte largd in care intrd cele mai fe-

lurite modalitdf{i de iluminare pentru formarea per-
senalititii umane,



fn privinta rolului artei noastre in formarea
omului sintem confruntati cu o dubld problema. in
primul rind aceea a educatiei muzicale infaptuitd
pe calea invd{amintului general si liceal, obignuit.
Fiecare dintre noi poate ridica obiectiuni cu privi-
re la insuficienta atentie ce se da obiectului Muzica.
Pentru cei mai multi dintre noi, contingenta cu
aceste carente este indirectd. Considerdm insd cd o
preocupare organizatd si adoptarea din partea com-
pozitorilor a unei pozitii active, menitd sid contribuie
la inldturarea deficientelor, ar gasi ecou la factorii
competenti in rezolvarea problemelor legate de in-
va{amintul muzical in scolile de cultura generala.

Cel de-al doilea aspect intrd insd in directa
noastra atributie. Inaintasii — anonimi §i cunos-
culi — ne-au lasat melodii care prin nobletea sen-

timentelor exprimate sau chiar numai prin parfu-
mul trecutului, incintd si in prezent si pe purtatorii
de ani putini si pe cei de ani mul{i. In perioada is-
toricd, in toate inovatoare, pe care noi o strdbatem,
la zestrea trecutului s-au addugat valoroase lucrdri
muzicale dedicate copilului, Este de asteptat ca prin
imbinarea comandamentului social cu o deplind
exigentd artisticd, sd realizim noi succese si in acest
sector al creatiei. Roadele noastre vor putea fi cu
mult sporite dacd toti mai tinerii nostri’ colegi se
vor straddui sd-si aducd aportul. Este neindoios ca ei
au o mare disponibilitate pentru acest gen. Pdrerea
aceasta nu o sprijinim, in principal, pe argumente
deduse din virstd, desi — fard nici o umbra de ma-
litie — se poate afirma cd cei din generaiiile apro-
piate isi pot gadsi mai lesnicios afinitdti de gusturi.
Mai important este cd tinerii compozitori dovedesc
prin lucrdrile lor o remarcabild capacitate de crea-
tie care ar putea satisface la nivel artistic superior
si preferiniele tineretului si chiar ale copiilor spre
ritmuri si forme muzicale noi. Un repertoriu cit
mai bogat si diversificat ce le-ar fi destinat in mod
special, i-ar feri pe copii — si tineretul in gene-
ral — de pericolul amatorismului componistic vulgar
care, incontestabil, se extinde necontrolat suficient
si este daundtor formdrii atit al bunului gust mu-
zical cit si educaliei sociale etice si culturale a ce-
tatenilor tineri si foarte tineri.

Nu am vrea ca aceste sumare rinduri sa fie so-
cotite prezumtioase. Ne-am propus un obiectiv mo-
dest, strict limitat, dar pe care il socotim folositor :
acela de a oferi muzicienilor nostri un prilej de re-
flectare asupra indatoririi ce ne revine tuturor de
a contribui, intr-o tot mai mare mdisurd, la sporirea
eficientei educatiei patriotice si etice 1 — In gene-
ral — la cresterea nivelului politic si cultural prin
mijlocirea cintecului patriotic si al cintecului pen-
tru copii.

CONSTANTIWN PALADE: Cintecul destinat copi-
ilor — intr-o exprimare sincreticd

Educatia esteticA a maselor se face, deopotrivd
in arhitecturd, sculpturd, literaturd $i muzicd, prin
contact direct cu opera de artd. Este necesar s&
credm pentru copii $i tineret cintece corespunzi-
toare diferitelor etape de dezvoltare, folosind mij-
loace de exprimare simple, dar mdiestrit realizate.
Cintecul destinat virstelor mici cere de obicei o ex-
primare sincreticd, legatd de miscare, jocuri si poe-
zie. In faza incipientd copiii preferd cintecele care
folosesc intonatii imitative, onomatopeice (Pupdza
din tei, Soricelul — N. Oancea, Moara — Timotei
Popovici s.a.). Repertoriul si programele  analitice
trebuie sa fie elaborate in functie de viata interi-
oard, de simtirea si capacitatea de cuprindere si in-
telegere de catre acestia a fenomenului muzical.
Este stiut, copiilor nu le sint dragi lucrdrile muzi-
cale scrise pe versuri destinate celor mari, care fo-
losesc intonatii §i ritmuri prea complicate, sau ace-
le cintece care nu utilizeazd limbajul intonational
al folclorului. Trebuie si-i determindm pe copii si
se apropie de muzicd, nu indepartindu-i de adevara-
tele comori ale genului in care au fost cintate de
secole vatra strdmoseascd, avintul patriotic.

MIRCEA NEAGU : Sd sprijinim cu lucrdri corale
vibrante activitatea muzicald a amatorilor.

Muzica noastrd corald, atit cea a inaintasilor cit
si cea creatd de compozitorii contemporani, a acu-
mulat de-a lungul deceniilor, intr-un valoros si bo-
gat patrimoniu, lucrdri care inflacdreaza indeosebi
inimile miilor de interpreti amatori, printr-un me-
saj profund uman, scrise cu mestesug si simtire ar-
tisticd. Repertoriul formatiilor corale de amatori,
asa cum s-a constatat in cursul anului trecut cu pri-
lejul celor patru festivaluri zonale desfisurate la
Pitesti, Lugoj, Suceava si Brasov, manifestari deose-
bit de apreciate, organizate de C.S.C.A. si Uniunea
compozitorilor in colaborare cu Casa centrald a crea-
tiei populare, se prezintd substanfial Imbunatajit
cu lucrdri din literatura universald a genului, i deo-
potrivd cu coruri roménesti valoroase. Nivelul in-
terpretativ a atins la unele formatii amatoare culmi
ale maiestriei artistice profesioniste. Cu alte cuvin-
te, aceste festivaluri zonale, alaturi de Concursul
,Patrium Carmen“ organizat de Televiziune, au
marcat inceputul unui reviriment al migcarii corale
de amatori din tara noastra.

Acest bun cistigat trebuie sd stimuleze membrii
sectiei corale a Uniunii compozitorilor In sprijini-
rea cit mai activd, cu lucrdri corale vibrante, a mig-
cdrii corale de amatori, eventual prin vizite cit mai
dese si cu caracter operativ, de lucru, sd fie prezenti
in mijlocul acestor formatii, prin Intocmirea wunui
plan comun de actiune, pe o perioadd mai lunga,
elaborat de Uniunea compozitorilor si Casa creatiei
populare,

O problemd inc3d nerezolvatd, este aceea a repar-
tizdrilor de cadre bine pregatite, specializate In
Conservatoare g§i care sad activeze in fruntea tuturor
formatiilor de amatori. Semnaldm ca un fapt imbu-
curdtor aparitia In ultima vreme a citorva formatii
corale de camerad ale amatorilor, care asteaptd Insa
din partea compozitorilor nostri lucrdri scrise spe-
cial pentru ele, deoarece repertoriul de care dispun
in prezent este format aproape in exclusivitate din
lucrdri ale compozitorilor straini. Asa de pildd, Co-
rul de camerd al Casei de culturd din Suceava, al
Sindicatului Sanitar din Bucuresti, al Municipiului
Sibiu, Ansamblul vocal-instrumental ,Pro-Musica“
s.a. sint formatii care au ldsat o bund impresie,
adevirate ,madrigaluri“, care nu asteaptd decit sa
preia de pe masa de lucru a compozitorilor nogtri
lucrdri pe misura posibilitdtilor lor certe de inter-
pretare, lucrdri care si le stimuleze entuziasmul, sa
le dea imbold in activitatea viitoare,

PETRE' GHELMEZ : Sd nu agteptdm momente fes-
tive pentru a scrie cintece cu confinut patri-
otic.

De reguld, publicul refine melodia care-i place si,
dupd pdrerea mea, abia atunci se produce acel ,goc*
psihologic, in momentul in care aceasta ajunge si fie
preluatd cu mare usurintd de cédtre public. Trebuie
favorizatd crearea acelui climat contaminant in asa
fel Incit sd gdsim ceea ce intereseazad, melodii acce-
sibile, pe care sa le receptiondm chiar fard voia
noastra. Acest climat nu va putea fi creat decit in
conditiile in care muzica va incepe in scoald, cind
se va pleda cu hotdrire pentru repunerea ei in drep-
turi depline si statornice, ca §i a corului scolar care,
nelipsit in panoramicul general al vietii muzicale, ar
intregi minunat complexul de madsuri privind edu-
catia tineretului din patria noastrd, dezvoltind sen-
timentul de patriotism, sidind respectul pentru va-
lorile muzicale, ar insemna un puternic ecou al me-
morabilelor cuvinte ale inflacdratului D. G. Kiriac
cd . ,,soarta muzicii roménesti in scoald se hotdraste“.
Concertul de muzicd patrioticd trebuie sd capete un
contur mult mai larg, o mai mare sferd de cu-
prindere. Nu trebuie asteptate momente festive pen-
tru a se elabora muzicd cu continut patriotic, in acest

fel asigurindu-se o viziune noui sentimentului va-
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loric al spiritualititii noastre, artistul urmind sa pri-
veascd mai cu putere spre viitor.

Uneori versurile nu sint la indl{imea substanfei
muzicale cu care sint Invesmintate. Compozitorul
trebuie sd manifeste o deosebitd exigentd in alege-
rea slovei pe care o selec{ioneazd pentru muzica sa.
S-a constatat cd nu de fiecare datd compozitorii fgi
aleg colaboratori-poeti, textieri, de aceiasi valoare.

AUREL POPA : O succesiune riguros-stiinfificdi a
pieselor destinate studiului individual la in-
strument,

Din cite am constatat, programa analiticA prevede
o serie de lucrdri greu abordabile de cétre elevii
liceelor muzicale, in special pentru studiul instru-
mentelor de suflat. De asemenea, piesele destinate
studiului individual nu sint selec{ionate cu discerna-
mint, intr-o succesiune riguros-stiintificd, in raport
cu nivelul si posibilitdt{ile atinse de elev in momentul
respectiv. Existd o vaditd tendintd de suprasolicitare
prin crearea unei false opinii despre aptitudinile si
puterea de infelegere ale elevului, ceea ce dduneazd
dezvoltdrii armonioase a talentului acestuia. S-a
constatat, de asemenea, c& tocmai scolile si liceele
muzicale din Capitald si din tard se dovedesc re-
fractare la solicitdrile Editurii Muzicale, care a tipa-
rit peste 500 de titluri, elaborate de muzicieni com-
petenti, cu o serioasd practici pedagogicd, in vederea
asigurdrii materialului didactic si de studiu in pri-
mul rind pentru aceste scoli cu profil de speciali-
tate muzicala.

LIVIU DANDARA : Atentie la suprasolicitarea si
supraincdrcarea elevilor din gcolile s§i liceele
muzicale

Un prim pas pentru gisirea unei solutii cit mai
eficiente de imbundtdtire a fnvatdmintului muzical
s-a fadcut (teoretic) incd din anul 1963. Concluziile
comisiei de analizd a invd{dmintului muzical profe-
sional au fost prezentate In urma unor cercetiri la
care au participat cele mai valoroase cadre de spe-
cialitate. Constatdm insd cu regret, ci dupd mai bine
de 8 ani, s-a realizat foarte putin din ceea ce se
preconiza. Fard findoiald, o schimbare de orientare
ar urma sd afecteze planurile de invidtamint. pro-
gramele, principiile, metodele, formele, procesul in-
susi, finalitatea acestuia, cadrele didactice, si prin
toate, mersul formarii viitorului artist, realizarea lui.
Incepind cu cursurile liceale, o revizuire completd a
programelor de culturd generald apare necesard.
Trebuie pus accentul pe latura umanistd in asa fel
incit sd se acorde elevilor timpul necesar studiului
instrumental de minimum 3—4 ore pe zi. Tinind
seama cd perioada de scolarizare dureazi intre 6—18
ani, perioadd care coincide cu formarea intelectual-
morald si artistici a tinerilor, este absolut necesar
sd existe o perfectd echilibrare a activitatii elevilor,

asigurindu-se viitorului muzician conditii din cele
mai bune din acest punct de vedere. De la infiintarea
fnvdtdmintului muzical in tara noastrd s-au facut
pasl insemnati dar fncd mai intimpindm greutdti in
ce priveste supraincarcarea elevilor, ca o consecinid
a intocmirii nejudicioase a programei analitice. Se
impune deci, o mai mare atentie la suprasolicitarea
si supraincdrcarea ‘elevilor din scolile si liceele mu-
zicale, prin evitarea eforturilor fizice inutile, prin
dozarea acestora pe parcursul intregului ciclu de fin-
vatdmint, in asa fel incit, sd crestem generatii de
muzicieni dotati intelectual dar si cu resurse fizice
corespunzatoare.

LAURENTIU PROFETA : Muzica noastrd contempo-
rand trebuie sd-gi aducd din plin contributia
la mobilizarea tineretului, a oamenilor muncii.

In literatura noastra muzicald cu caracter patriotic
avem cintece melodioase, inspirate, dar fnca se
simte nevoia unei consecvente preocupdri a compozi-
torilor nostri, a celor mai talentati creatori de a se
dedica acestui gen. Nu cantitativ discutam creatia
muzicald ce se naste din sentimentele patriotice.
Nu numdrul de coruri cu asemenea tematicd de-
monstreazd ,inflorirea“ acestui gen. Este o realitate
cd mai ales o atitudine de ,snobism® a dus la o
productie calitativ redusd; dintre sute de cintece,
doar putine pot cuceri prin melodie, prin ritm si
armonie, larga aderentd si circulatie in rindul pu-
blicului. De aici se finldntuie, firesc, numdirul insu-
ficient de manifestdri artistice de valoare in care
frumusetea muzicii corale roménesti sid atrags,
asa cum e firesc, un mare numéir de ascultitori. Dar
atunci cind muzica e inspiratd, cind ne intimpina
o mare frumusete melodica, atunci cind filonul mu-
zicii populare nu e uitat, ci dimpotrivd pus in va-
loare, se pot organiza concerte corale reusite, adeva-
rate manifestdri entuziaste de muzicd bund, cu
nimic mai prejos decit alte concerte. Cred ci ceea
ce avem de facut este sd parcurgem in continuare
un drum deja statornicit, grabind si intdrind ritmul
pasilor — dupd tempo-ul pe care ni-l comandd con-
temporaneitatea. Creatia noastrd si-a constituit in
acest domeniu un patrimoniu care incepe cu coru-
rile patriotice ale lui Ion Aricescu sau Radu Paladi
si ajunge la lucrdri monumentale ca ,Tudor Vladimi-
rescu“ de Gheorghe Dumitrescu sau ,Miorita® de
Sigismund Todufd. Aceastd traditie ne obligd la noi
realizdri. In acest sens mda gindeam la necesitatea

de a fi create lucrdri noi — un pas serios inainte
ne-a prilejuit sarbatorirea Semicentenarului Parti-
dului Comunist Roman — in special in genul canta-

tei sau poemului-simfonic cu tema istoricd-patriotica,
genuri mai putin frecventate de compozitori in ulti-
ma perioadd. Fard indoiald, muzica contemporana
are inalta menire de a-si aduce din plin contri-
butia, In primul rind, la mobilizarea tineretului i
a oamenilor muncii.
material realizat de
CONSTANTIN RASVAN



MARGARETA*PISLARU

PRILEJ DE ADINCA MEDITATIE

Prilej de adincid meditatie si reflectare, Semicente-
narul gloriosului Partid Comunist Romdn ne in-
deamna pe toti cei ce activim in domeniul atit de
spinos al artei muzicale interpretative sd privim la
timpul care s-a scurs in perspectiva anilor ce vin.
Cind acum mai bine de 13 ani m-am urcat pe scena
Casei de Culturd a tineretului, nu doream altceva
decit sd ajung ,cintdreatd“. De atunci mi se pare ci
a trecut foarte mult, nu ca timp, ci ca ideal. A fi
cintdre{ este relativ ugor, artist, insd, este cu totul
altceva. Am intuit repede acest adevér, cdruia fi
consacru cea mai mare parte a timpului unei zile,
pentru ca astizi in epoca magnetofonului, interpre-
tului de muzicd ugoard i se cer calitd{i multiple. Un
cintdref, indiferent genul in care activeazd, trebuie
in primul rind s3 aibd personalitate, s3 fie ,el".
S4 ajungd un artist multilateral. O multilateralitate
dobinditd printr-o acumulare treptata si variatd de
valori, care inminunchiate armonios sd duca la ceea
ce numim artist complet (sd cinte, s& danseze, si faca
teatru, sid joace film etc.).

Prefacerile radicale prin care a trecut si trece mu-
zica ugoard se datoresc faptului ca aceasta nu mai
reprezintd doar un divertisment, ci un mijloc de co-

municare a unor sentimente si trdiri puternice, a
unor ginduri si preocupdri filozofice ; totul transmis
artistic, facind din sunet un mesager al frumosului.
Marturie in acest sens stau cele patru editii ale

,Cerbului de aur®“, aceastd prestigioasd manifestare
muzicald romdneascid de rasunet mondial.

Muzica este singurul meu mijloc de a comunica
cu marele public; ori lui trebuie s&-i transmiti in
primul rind propriile tale sentimente si ginduri. In
fond, noi interpretii cintdm pentru public, iar pa-
rerea acestuia reprezintd pentru noi ,opinia de
aur®, , barometrul® care ne calduzeste pasii, ne arata
clar cdtre ce trebuie s3d ne indreptdm, ce repertoriu
sd aborddm, stilul, maniera de interpretare,

Am depasit ca virstd, doar cu un an un sfert de
veac. Sint fericitd ca viala mea de pind acum se
confundd cu acest pitrar de veac fierbinte, clocoti-
tor, veac de izbinzi in toate domeniile, inclusiv al
artei, pe care avem datoria sd o slujim cu tot elanul
tineretii noastre. Imi amintesc cu legitimd mindrie,
de manifestdrile organizate de ziarele ,Informatia
Bucurestiului“, Ansamblul artistic U.T.C.“, Ansam-
blul de folclor ,Perinita“, ziarul ,Scinteia Tineretu-
lui®, ,,Saptdmina Culturald“ in folosul judetelor ca-
lamitate, la care am participat dintr-un imbold la-
untric, dintr-o chemare fireascd, de a fi alaturi de
actiunile inijiate de Partidul Comunist intr-un mo-
ment greu pentru poporul nostru. Sint fericitd ca
am putut, cu arta mea, sd aduc un modest aport,
sd fiu aldturi de cei greu incercati. De altfel, la
virsta mea, pot susfine ci tot ceea ce am dobindit
in viatd si in artd datorez conditlilor create de
Partidul Comunist Romén.

NICOLAE NICULESCU

IN CONFRUNTAREA CONTEMPORANEITATII

Dacd, dupd o zi de munca, de incordare si agitatie
cotidiand, te asezi la pian si parcurgi un preludiu de
Bach, in citeva minute scoarta cerebrald se rela-
xeazd, centrii nervosi suprasolicitati intrind in re-
paos, pulsul isi recapatd ritmul normal, chimismul
intern celular se regleaza.

Da, dar citi il cunosc pe Bach ? Citi oameni stiu
sd cinte la pian ? $i dacd Bach este necunoscut pen-
tru unii, desi este cel mai mare compozitor al tu-
turor timpurilor, in ce masurd sint cunoscuti alti
compozitori ?

De asemenea, dacd pianul este mai greu de pro-
curat §i tehnica lui mai dificil de studiat, celelalte
instrumente muzicale, relativ accesibile, sint ele fo-
losite de oameni pentru a Intelege muzica, pentru a
se intelege pe sine §i a se echilibra fn prezenta unei

lucrdri de Bach sau de alii compozitori care au com-
pus si pentru flaut, vioard, violoncel, voce ?

La noi, in ultimul sfert de veac beneficiind — de
structura sociald economicd atit de favorabild dez-
voltadrii vietii spirituale — raspunsul a fost dat de
o retea intinsd de scoli elementare de muzics, licee
de muzicd si conservatoare, care au realizat un pro-
gres remarcabil, de emancipare muzicald pe de o
parte, de producere a valorilor pe de altd parte.
S-a creat deci posibilitatea unei ample cuprinderi,
a celor doritori sa invete muzicd la virsta scolard sau
studenfeascd, iar prin reteaua de scoli populare de
artd si la celelalte virste. S-a format o generatie de
tineri interpreti, compozitori, muzicologi — remarca-
bili prin nivelul de prestigiu realizat in activitatea
lor.
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Liceul de muzicd nr. 1, cu cei peste doulzeci de
ani de activitate, se integreazd in rindul acelor va-
lori noi, in primul rind printr-o participare continud
si exigentd la viata muzicald a capitalei. Numai in

anul 1970 formatiile orchestrale, corale si de camerd
ale liceului nostru au sustinut in silile de concert

ale Ateneului Romén, ale Radioteleviziunii sau ale
Conservatorului, sase concerte simfonice si un re-

cital, inchinate operei lui Beethoven cu prilejul
semicentenarului nasterii, un concert coral ,a
cappela® cu program de muzicd romdéneascd s§i un

concert al absolventilor — promotia 1970.

Tot in acest an formatia vocal-simfonicd a clase-
lor IX—XII, a concertat in orasul Russe (R. P. Bul-
garia) la invitatia liceului de muzicd din localitate.

Participarea liceului la recitalurile si concertele
organizate de ,.Ateneul Tineretului® atit la sediul
»Ateneului Tineretului“ cit si la ,Ateneul Romén®,
a pus in valoare nivelul realizat in gcoald de elevi ca:
Lupu Serban cls. XII-a, Zaharia Paul, Ardelean
Cristina, Ilinca Dumitrescu, Tudor Dumitrescu, Ciora
Calin, Albini Vittorio, Martinovici Corina. Alti elevi
sint programati si apard pe podiumul Ateneului Ti-
neretului si al Ateneului Romén, liceul dispunind
de valori autentice care nu au fost incd prezentate
in afara scolii, asteptind confirmarea oferitd de
aceste scene,

De asemenea pe scena liceului, In fiecare an, cei
opt sute de elevi apar In auditii $i recitaluri, care
in zeci de seri muzicale ofer& unui larg public, con-
fruntidri care captiveazd prin ineditul, prospetimea
si calitatea care nu rareori este impecabils.

Fiecare promotie de absolventi ai liceului, repre-
zintd un puternic esalon de tineri muzicieni, iar dupa
20 de ani de existentd, rezultatele obfinute, nivelul
la care s-au realizat absolventii Liceului de muzicd
nr. 1 in cimpul vietii artistice argumenteazd con-
ving3tor pentru ratiunea de a fi a liceelor de mu-
zicd, pentru utilitatea si caracterul indispensabil al
acestui gen de scoli.

Orchestra Filarmonicii ,,George Enescu“, al cdrei
valoros concert maestru Varujan Cozighian a fost
elevul Liceului de muzicd nr. 1, i3i datoreazd o buna
parte din componenta tinerilor instrumentigti, ne-
numdratelor promotii de absolvent{i ai liceului. Prin-
tre acestia, Aurelian Octavian Popa — talentatul
clarinetist de prestigiu mondial, violoncelistul gi di-
rijorul Aurel Niculescu, violonistul i dirijorul Ila-
rion Ionescu Galati, pianista Crimhilda Cristescu,
pianistul Radu Toescu, pianistul Constantin Iliescu,
sint numai citeva din remarcabilele valori care s-au
realizat in acest liceu.

Un numdir insemnat de absolventi ai liceului sint
astdzi profesori in acelasi liceu, in care continua
printr-o activitate excelentd, artisticA si pedagogica,
tradifia realizdrilor gcolii unde s-au format. Nume

ca: Ricci Eduardo, Alice Papazian, Viorica Mari-
nescu-Hegel, Vladimir Hirsu, Radu Iancovici, Ma-
rian Ionescu, sint autentice exemple in aceastd di-
rectie.

Unit4tile de invdtdmint muzical elementar i mediu
au acum o traditie tindrd dar elocventd, iar perspec-
tiva se deschide luminos, mai ales in urma moderni-
zérii invatdmintului in contextul masurilor initiate
pe plan republican.

Dacd in scoala de culturd generald, educatia mu-
zicald s-ar fi desfadsurat féra acea intrerupere ne-
justificatd, de mai mulii ani, am fi fost si in aceastd
directie la nivelul impus de exigentele evoluliei in-
vitdmintului de la noi din ultimii 20 de ani.

Din picate, in momentul de fatd ora de muzicd in
planul de Invd{dmint al scolilor si liceelor de cul-
turd generald nu este asiguratd nici in ceea ce pri-
veste existenta ei cantitativd la toate nivelele, nici
in ceea ce priveste confinutul, modul si metodolo-
gia de lucru in cadrul acestei unice ore.

Studierea unor instrumente muzicale de suflat sau
de coarde in cadrul orei de muzicd in scolile de
culturd generald, ar putea constitui o metodd capti-
vantd, un stimulent excelent al interesului si apoi al
pasiunii pentru muzica.

Prezenta instrumentului muzical in viata copiilor
si tineretului, in fiecare casd, constituie un autentic
suport pentru emanciparea muzicald a poporului, in
vederea ameliordrii estetice si etice a comporta-
mentului, a existentei spirituale si sociale.

Daca radiowl gi televizorul obligd la o receptare
statics, instrumentul muzical stimuleazd pétrunde-
rea activi, dinamicd, creatoare, in vastul univers al
muzicii, In spatiul ciruia, evolutia este determinatd
obligatoriu de miscare.

Fabricile de instrumente muzicale pot produce in
serie instrumente muzicale ieftine si specifice tutu-
ror virstelor, profesorii de muzicd pot deprinde utili-
zarea lor In citeva cursuri organizate iIn vacanta
sau in consultatii lunare cu specialistii — ora de
muzicd devenind astfel si pentru profesori si pentru
elevi un prilej de lucru eficient si plicut. Aceasta
ar putea in viitor duce nu numai la pdstrarea orei
de muzicd in toate unitdtile de iInvatdmint de cul-
turd generald prescolare, gcolare sau medii, ci chiar
la introducerea ei In institutele de invdtdmint su-
perionr.

Momentul actual indicd necesitatea de a uni efor-
turile fn vederea formarii muzicienilor de speciali-
tate cu acelea ale educatiei muzicale a maselor cu
scopul emancipdrii tuturor oamenilor din punctul de
vedere al gustului pentru muzica de calitate, spriji-

nind prin aceasta echilibrul psihologic, care con-
stituie una din cele mai importante pirghii ale exi-

stentei social-umane,




ZOLTAN ALADAR

PENTRU UN PROFUND MESAJ UMANIST

Notiunea de radspundere sociald a creatorului,
dupd pdrcrea mea, trebuie infeleasd ca un fenomen
foarte complex. Invidiez pe acei creatori care re-
usesc sd scrie lucrdri numai sub imboldul inspi-
ratiei, fard sd {ind seama cind si cine va audia opera
creatd, aceasti atitudine dindu-le posibilitatea si se
situeze In avangarda incercarilor contemporane.

Cind schitez o lucrare, vrind nevrind, ca o idee obse-
dantd, md urmareste gindul cd in {ara noastrd exista
doar citeva zeci de mii de melomani care iubesc si
inteleg muzica simfonicid si de camerd, din rindul
carora doar citeva sute inteleg si pdtrund intelesul
lucrdrilor noastre noi si complexe de acest gen. In
schimb, existd alte sute de mii de oameni care
dispun de virtutea intelegerii artei sunetelor, ceea ce
reprezintd pentru noi un imbold, In actiunea de
apropiere de lucrdrile noastre contemporane ,pre-
tentioase®.

Inv&tdmintul muzical, din pacate, incid nu a re-
usit sd rezolve aceastd problemd spinoasd, si ra-
mine in sarcina noastrd, a compozitorilor sd ne
situdm permanent in fruntea luptei ce se duce pen-
tru alfabetizarea muzicald s5i dezvoltarea simfului
muzical in rindul maselor. Aceastd luptd Ins3d tre-
buie s3 o desfidsurdm nu prin vorbe, cuvintiri si
articole, ci in primul rind prin lucrdri care si cu-
prindd intreaga arie a muzicii, de la simple pre-
lucrdri de cintece populare, destinate corurilor sco-

lare sau de amatori pind la cvartete sau solo-so-
nate de vioara.

Se poate constata cd&. In general, creatia roma-
neascd din ultimele 5 decenii, cuprinde un orizont
variat de productii valoroase. In ce priveste genul
cel mai accesibil maselor, acela coral si al cintecului
de copii se simte Incd lipsa creatillor elaborate de
maestri consacrati. Sint convins cd intre doud lu-
crari simfonice de amploare putem gdsi loc pentru
un cintec destinat pionierilor. Neindoios, astfel de
creatii, scrise cu mdiestrie, ne vor aduce depline sa-
tisfactii solicitindu-ne o disciplind artisticd severd
tocmai prin reducerea la maximum a mijloacelor de
expresie. Si Intr-o piesd simpld ne putem verifica
potentialul artistic, mai ales atunci cind creatorul
respectiv are intr-adevér ceva de spus.

Compozitorul din zilele noastre este direct rdspun-
z&tor ca fiecare cetdtean al tdrii, potrivit gradului
de culturd, gust, putere de intelegere, sd beneficieze
de lucrdri cu un profund mesaj uman, iar noi Insine
s& nu ne limitdm la genurile preferate, ci si incer-
cdm, cu exigentd maxims, si aborddm cit mai va-
riate genuri s8i teme, nu doar cu scop de auto-expri-
mare si perfectionare componisticd, ci si cu acela de
a educa permanent masele largi de ascultdtori, fa-
cilitindu-le drumul spre zonele cele mai elevate ale

artei sunetelor.

GEORGE PASCU

O CREATIE A ZILELOR NOASTRE

Acum cincizeci de ani, in orasele resedintd de ju-
det, fanfara militard, care cinta la gradina publica,
si corul de la catedrald erau singurele formaiii care
puteau oferi periodic melomanului sau tindruluji dor-
nic de culturd o anumitd muzicd. De multe ori intr-o
remarcabild finutd artisticd. In general insd, nivelul
era precar.

Astdzi radio-televiziunea duce muzica in cel mai
ascuns sat de munte. In cea mai modestd locuinta
poate fi vidzutd si auziti Filarmonica din Bucuresti
sau cea din Boston.

Antenele de televiziune Impodobesc sute de mii
de cdsute de tard. Cultura muzicald pdtrunde adinc
facind ca arta sunetelor si devind o necesitate co-
tidiana.

Dar as vrea sd amintesc si de un alt fapt. Nu nu-
mai pe calea undelor vine muzica in depdrtate col-
turi de tard. La liceul din Moldovita o filarmonicad
dd concerte ,pe viu®, in sala Palatului Culturii din
Arad elevii liceului pedagogic asistd la concerte-lec-
tii special destinate lor, la Hirldu o altd filarmonica
demonstreazd calitidti expresive ale instrumentelor
in fata unei sili pline de elevi, iar pionierii din

Bacdu urmdresc cu interes un concert cu muzicd des-
pre copii sau creatd de copii.

Si pe tot intinsul tarii noastre, filarmonicile, ope-
rele si sectiile muzicale ale bibliotecilor invatad ti-
neretul s3 asculte muzica bunid si-i deprinde s3 o
deosebeascd de cea de duzina.

Proliferarea muzicii pe cale mecanicd poate avea
urmdri nefaste dacd o actiune paraleld nu este dusid
cu tenacitate si cu consecventd.

Noi muzicienii §i muzicologii avem o imensd ras-
pundere pentru viitorul copiilor si adolescentilor de
azi. Printre alte mari obiective ale artistului este si
acela de a nu lisa ca arta sd fie rdu inteleasi. De
noi depinde dacid miine muzica va fi drog sau factor
de s&natate spirituald si morala.

Paralel cu creatiile muzicale izvorite din consti-
inta unui artist vrednic de misiunea lui, trebuie si
intretinem neincetat lupta ca aceste creafii sd
ajungd unde trebuie si si fie intelese plenar.

La Biblioteca municipald din Iasi, cu concursul
a doud tinere muzicologe, se dau siptdminal auditii
pe disc in sdli populate pind la refuz de cétre tineri
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care pind ieri se delectau doar cu muzicd ,beat® la
tranzistor, pe trotuare.

Mé& gindesc cd In conditiile oferite azi tineretului
pentru a se apropia de marea muzicd, pentru a se
hrdni din aceste imense valori spirituale mai sint
incd multe de facut. Mai ales pentru a-i apropia de
creatia simfonicd si de camerd, romdineascai.

Am cere oare prea mult compozitorilor sd scrie,
fard rabat artistic, o muzicd destinatd tinerilor, cu
o tematicd adecvati? In orice stil, dar fird expe-
rimente teribiliste. S& fie Insd convingitori.

Si oare n-ar fi nimerit ca tineretul (care citeste
pe nerisuflate ,Sportul”) sd aibd o revistd muzicald
a lui ? Scrisd pentru tineri §i chiar de ei.

Avemn o creaiie muzicald roméneascd a zilelor
noastre foarte putin cunoscutd de tineri. La unele
cercuri de ,Prieteni ai muzicii“ a inceput si fie ce-
rutd muzicd de Brahms §i de Reger. S-a primit bine
chiar Penderecki. Pentru a ajunge si se solicite
piese roménesti contemporane, avem nevoie de lu-
crdri ,de tranzitie“, cu teme Imbietoare, cu teme din
marea noastré istorie.

Cind in patrimoniul muzicii noastre din ultimul
patrar de veac numdardm oratorii ca Tudor sau
Miorita, cind de la Cuvartetul de Martian Negrea
pind la ultimul cvartet de W. Berger gisim atitea
mari izbucniri, cind sonata si simfonia romdaneascd
este 0 prezentd certd prin lucrdrile unui Todutd sau
ale unui Stefan Niculescu, cind concerte ca acelea
ale unui Capoianu, Bentoiu sau Vieru pot rivaliza
cu creatiile similare de pretutindeni, e pacat ca
aceste valori sd nu poatd fi incd receptate.

Vorbind tinerilor despre premiile obfinute de atiti
compozitori romani in strdindtate, mi-au fost ce-
rute lucrdri ale acestora. La audiere — descumpa-
nire, deoarece le pdreau ermetice. Iatd de ce cred
cd mai avem Incd multe de ficut pentru ca muzica
noastrd §i a altora sd nu devind musique d’ameuble-
ment.

S& ne mobilizdm fortele creatoare, dind tineretu-
lui multd muzicd de valoare. Si pe lingd aceasta o
revistd si cdrti, multe carti despre muzicd. Numai
asa raspundem Inaltei noastre chemadri.

BORIS COBASNIAN

IN ORASUL DE PE MALUL MARII

In orasul de pe malul mérii, aniversarea semicen-
tenarului Partidului s-a impletit armonios cu pregi-
tirile pentru primirea oaspetilor din tard si de peste
hotare, bilantul activititii noastre, a muzicienilor, ne
apare rodnic, chemindu-ne la noi eforturi creatoare.

Asa de exemplu, Teatrul liric din Constanta, pe
lingd repertoriul foarte variat de operd, operetd si
balet pregétit pentru publicul romdanesc, are incluse
in repertoriul stagiunii estivale si o serie de lucriri
cintate in original ca de exemplu Voievodul Tigani-
lor si Liliacul de Johann Strauss, Cio-Cio-San de
Puccini ete. care sint vizionate de turisti strdini.

Pentru popularizarea creatiei originale, opereta
Ana Lugojana de Filaret Barbu a fost pregdtiti in
limba germand, de asemenea in intimpinarea turisti-
lor strdini.

Atit iubitorii de muzicd din tard cit si cei striini
au avut cuvinte de laudi la adresa spectacolelor
prezentate la Teatrul liric din Constanta.

Nu putem trece cu vederea s§i unele neajunsuri
ale repertoriului nostru, cu atit mai mult cu cit ele
vizeazd repertoriul original de operd si operetd. Cu
regret constatdm lipsa aproape totald de librete va-
loroase pentru operd si operetd. Chiar dacd muzica
unor lucrdri originale este valoroasa, este sortita
aproape invariabil esecului din cauza libretelor.
Citez opereta lui Viorel Dobos Nimfa litoralului pe
care am dirijat-o si care relevind o muzicd expre-
sivd, nu a rezistat din cauza libretului.

Viata ne ofera la fiecare pas un orizont nesfir-
5it de subiecte care asteaptd a fi tratate artistic iar
publicul este dornic de lucrdri care sd-1 emotioneze.

STEFAN  LAKATOS

ACEST SALT iN ISTORIE

Petrecindu-mi copildria pe plaiurile Lugojului,
am avut prilejul sd cunosc muzica populard din
aceastd regiune a {arii, ascultind impreund cu alti
copii, cu ocazia unor serbdri, minunatul folclor.
Aceastd muzicd si-a ldsat In sensibilitatea mea o
adincd amprentd.

Primele indruméri in muzici le-am primit ca co-
pil la Blaj de la clasicul muzicii romdanesti Iacob
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Muresianu. Pot afirma, cd cunosc muzica roméneasca
de la primul contact al invatdmintului mecu muzical.
In aceasti imprejurare, in cercetirile mele de mai
tirziu in domendul istoriei muzicii, in lucrarile de do-

cumentare am cdutat totdeauna sd urmdresc conco-

mitent evenimentele trecutului muzical al poporului
romin si al nationalitdtilor conlocuitoare. Am fost
primul istoriograf muzical care a scos in tipar in



limba maghiard ,Istoria culturii muzicale romé-
nesti“. In teza mea de doctor in filozofie al Univer-
sitatii din Cluj am ales ca temd ,Istoria si litera-
tura cintecului popular roménesc si literatura sa“,
Iucrarea a fost publicatd in 1939, Am convingerea
cd numal prin studierea concomitentd a trecutului
muzical in ansamblul sdu ajungeam la constatari
stiintifice autentice. O cunoastere complexd, a cul-
turii noastre nationale va avea drept rezultat o in-
ielegere mai profundd si mai eficace a oamenilor
carc trdicsc pe aceleasi plaiuri. Prin aceastd pretuire
sincerd si reciprocd opera de desdvirsire a construirii
socialismului se va desfdsura cu si mai multd im-
pctuozitate.

Sint istoriograf muzical de cca cincizeci de ani
si lucrez si azi aproape zilnic in arhive si biblioteci,
cdutind o documentare cit mai vastd in domeniul
trecutului nostru muzical. In munca mea am pri-
mit totdeauna pretuirea si ajutorul Partidului, pre-
cum si al tuturor forurilor de specialitate. Drept re-
cunostintd mi s-a decernat ordinul muncii cl. IIL
Pentru rezultatele obfinute in domeniul cercetdrilor,
si pentru publicatiunile mele am fost numit in

1949 profesor de istoria muzicii la Conservatorul de
muzicd ,G. Dima“ din Cluj. In 1955 am primit
postul de cercetdtor principal la Academia R.S.R.
filiala Cluj. Azi sint in virstd de 76 ani §i lucrez In
domeniul documentarilor muzicale.

In prezent mi preocupd trecutul muzical al orasu-
lui Cluj, o lucrare de cca doud volume in care incerc
a ardta cum a ajuns cultura noastrd muzicald la ni-
velul inalt de azi.

Viata muzicald a Clujului s-a dezvoltat dupd elibe-
rare in asa mdsurd incit orasul a devenit a doua
capitald muzicald a patriei. Fard ajutorul si spriji-
nul permanent al Partidului si al Statului, acest salt
calitativ nu ar putea fi inchipuit.

Muzica este un instrument important in actiunea
de cunoastere si intelegere a lumii. In consecinta,
ridicarea nivelului muzical al poporului nostru re-
prezintd interesul tuturor celor ce muncesc. Din
acest considerent, fiecare muzician al patriei are

obligatia de a se autoperfectiona si a activa cu toata
puterea de care dispune, in vederea dezvoltdrii si

mai convingidtoare a artei muzicale in aceastd fard.

ADRIAN  RATIU

PE ORBITA ARTEl UNIVERSALE

Afirmidm astdzi, cu toatd convingerea, cd muzica

noastrd se afld intr-un moment de Inflorire fara
precedent. Nu sint declaratii de circumstantd, suc-

cesul muzicii roméanesti constituind o realitate pro-
batd de nenumadrate ori. Nu sint nici cuvinte de
incurajare, menite si intre{ind un anumit elan crea-
tor, fiindcd efervescenta artisticd existd de mai
multi ani fard sd fi dat semne de oboseald. Cu atit

mai putin nu sint doar niste exclamatii lirice, usor
naive, lipsite de temeiul comparatiilor. Tocmai com-

parajia momentului actual cu diferite momente
din trecutul muzicii noastre ca si cu situatia pre-

zentd din alte tari ne indreptdieste sd susfinem cu
toatd siguranta cd ceea ce se realizeazd la noi as-
tadzi atinge adeseori inalta valoare internationald.
Prima Inscriere a muzicii romanesti culte pe orbita
artei universale a fost realizatd prin aportul unei
singure personalitdti, Cieorge Enescu. Astdzi se face
simtitd o contributie colectivd masivd, numdrul mu-
zicienilor care participd fiind impresionant de mare.
Cred cid aspectul acesta trebuie cu deosebire rele-
vat : avem muzicieni octogenari activi, si care scriu
o muzicd foarte actuald, avem citeva generatii de
creatori consacrati, precum si tineri in care ne pu-
tem pune toate speranfele. Frontul componistic se
continud astfel neintrerupt pind la cei mai tineri,

incd pe bancile conservatoarelor, dintre care unii
s-au si dovedit compozitori autentici. Cu ani in urma

aparitia unei lucrdri de valoare capadta semnificatia

unui eveniment. Astdzi a devenit un fapt normal,
care riscd sd treacd aproape neobservat. $i cu

aceasta am ajuns la ceea ce s-ar putea numi deza-
vantajele abundentei, ale unei supra-productii ar-
tistice (chiar dacd de calitate). Ne afldm poate in
situatia in care acumulind un numdr mare de lu-
crdri valoroase, la care se adaugd mereu altele nu
mai putin lipsite de interes, incepem si depdsim
posibilitdtile de absorbtie ale actualei ,piete* mu-
zicale (interprefi, forma}ii, organizare de concerte,
public). Sau, ca s ne mentinem in sfera artei, ase-
menea marilor muzee nu mai putem expune decit
un numdr restrins de opere in sdlile destinate pu-

blicului, restul umplind bogatele depozite din sub-
saluri. Va fi bine venitd de acum Iinainte o mai
riguroasd seleclie a valorilor, incepind chiar de la
autori, care pot deveni primii si cei mai severi
critici. La nivelul actual al artei noastre o lucrare
bine scrisd, corectd sau numai promitdtoare, nu mai
intereseazd. Trebuie s& urmdrim dect ca lucrdrile
cele mai valoroase sd fie difuzate mai repede i in
conditii cit mai bune. Nu este necesard numai prima
auditie promptd ci si o reluare periodicd a ei, astfel
incit sd poatd intra in constiinta publicului.

In sfirsit, dintre lucrdrile care se vor fi detasat ca
importantd in mod cu totul deosebit, trebuie alese
acele opere reprezentative care sd pdtrundd in cir-
cuitul muzical international. Pind acum muzica ro-
maneascd noud a fost primitd cu un real interes
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peste hotare, dar contactele au fost sporadice si
intimplatoare. ,Tr&im un moment istoric care ne
obligd, si trebuie sid ne folosim de prestigiul nostru
politic mereu crescind ca si facem cunoscutd lite-
ratura romand tuturor tirilor lumii“ scria de curind
Prof. univ. Zoe Dumitrescu-Busulenga. Aceeasi obli-
gatie ne revine noud de a ne face cunoscutd muzica
pretutindeni in lume. Conditiile sint mai wugoare
decit in cazul literaturii, mereu confruntatd cu pro-

blema spinoasd a traducerilor. Va trebui sd folosim,
cu cit mai multd pricepere, toate cdile posibile : tur-
neele artigtilor roméni peste hotare, concursul unor
artigti strdini de prestigiu, colabordri cu casele de
discuri si de editurd, participdri organizate la festi-
valuri de muzicd contemporand si mai ales organi-
zarea la noi a unui asemenea festival. Arta noastrd
contemporand are toate sansele de a ocupa, pe plan
mondial, locul pe care-l1 merita.

GEORGE ZAHARESCU

SLUJITORI Al ARTE! LIRICE

Sint unul din cei trei absolventi ai sectiei de Regie
de Opera a Conservatorului ,Ciprian Porumbescu®
care mai continud sd activeze in cadrul unei insti-
tutii lirice. Despre ceilal{i sapte care completau in-
treaga serie se spune ca au ,tradat“ cauza, cei mai
multi supunindu-si destinele programelor onoratei
institufii a Societdtii  Radioteleviziunii. In aceastd
rascruce in care a nimerit genul de operd, cind alte
si tentante formule de activitate spirituala sustrag
sistematic zeci si sute de spectatori din rindurile
celor cu care eram obisnuifi si fim inconjurati, cind
tinerei generatii cu dificultate ii ddm convingerea

cd ,genul n-a murit, cd poate fi si el contemporan
ca oricare altul, dacd bineinteles se reugeste practic

depdgirea cuvintelor mari si frumos sundtoare, e
greu sd-ti $ii cumpdtul, sd te aduni §i sd lupti cu
convingerea ca aperi un adevdr §i nu imaginea unei
himere. $tii cd marea majoritate a celor care slu-
jesc arta liricd acuzad inaltul grad de tehnicitate al

epocii noastre si  bineinteles toate derivatele sale
cunoscute : oboseala psihicd, nevoia de comoditate,
jazzul ca stimulent si corespondent temperamental,
idolatria pentru  aparate audeo supraperfectionate,
extinderea turismului etc. Sint toate niste adevaruri
care probeazd necontestat evolufia umand. Si cu
toate cd noul, ca un deziderat al omului modern, a
pitruns aproape peste tot aidoma suflului unei re-

volutii, genul liric, genul ale cdrui resurse inepuiza-
bile si nebdanuite zac nefolosite incd, se zbate nepu-
tincios intre viatd si moarte, dupd wunii autori, cu
indiferenfa apaticd a suferindului congenital, rami-
nind datoritd mai multor si complexe cauze mult
fn urma procesului innoitor la care au fost supuse
toate celelalte arte ce-i dau atributul de sincretism :
poezia, cintul, interpretarea, pictura, muzica. Acti-
vind intr-un asemenea context, in general Ssimilar
pe mai multe meridiane ale globului — fapt care
bineinteles nu scuzd — poti fi uneori §i de ce si
nu zicem deseori, martorul senzatiei neplacute ca
muzeului

poti deveni fara sd vrei ,functionarul
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artei lirice*, Insdrcinat cu conservarea exponatelor,
$i cu descrierea lor duminica dimineata pentru gene-
ratia ndscutd intre anii primului rdzboi mondial. B
poate durd afirmatia mea, dar de ce s-o ocolim, ea
reprezintd de altfel punctul de vedere al unor crea-
tori de certd valoare de pe tdrimul artei teatrale,
este concluzia la care au ajuns mai multe colocvii
si simpozioane internationale, este de fapt ceea ce
se cheamd uneori REALITATEA. Cu fluctuatii in ca-
litatea realizdrilor pentru cd in artd nu tot ceea ce
gindesti poate §i reusi, in disputd cu ,mai batrinii“
meseriei §i uneori si cu cronica de specialitate,
scrisd uneori de pe aceleagi pozitii conservator-tra-
difionaliste, mi-am pus intotdeauna cu incdpdiinare
problema revitalizérii artei lirice, redistribuirii ei
maselor largi de spectatori de pe pozitiile unui an-
gajament creator total, folosind din plin uriasele
posibilitdti de care dispune genul pe linia modali-
tatilor lui de expresie. Asa cum spuneam mai sus,
nu intotdeauna am reusit, dar bilanful celor realizate
mai ales in mijlocul celor cu care am colaborat,
dirijori, scenografi, interpreti, e in mdisurd sa ma
bucure pentru cd ,respectul fatd de traditie* nu s-a
facut cu ochii legati, pentru cd n-au mai fost feti-
gizate solutiile cutdrui sau cutdrui maestru, pentru
cd s-a finfeles cd gustul si preteniiile celor cdrora
ne adresdm sint In continud prefacere si din ce in
ce mai exigente, pentru cad teatrul, televiziunea si
cinematograful ne-au obligat si ele sd par&sim lim-
bajul pentru domnigoare in crinolind si pentru ca
viata, viata cu uriasele ei prefaceri sociale nu poate
ierta sd activezi in continuare de pe pozitiile sec.
XI1X — ,secolul de aur al operei* — apdrindu-ti
miopia in numele TRADITIEI si acuzind de incul-
turd pe cei care bineinfeles te ocolesc din ce in ce
mai mult din cu totul alte cauze. Cam asa vidd eu
problema rdspunderii artistului fat4 de epoca sa.
Cei care se vor supdra sau care au altid pérere si
mi-o argumenteze. Dar nu in scris, nu teoretizind
ci numadrind ascultdtorii. E o invitatie adresatd tu-
turor colegilor mei in scopul unirii eforturilor noas-~
tre, a folosirii din plin a condifiilor materiale de
care dispunem, a afirmdrii mai pregnante a unui
gen de artd cdreia noi, slujitorii ei, i-am putea dai-
rui un nou ,secol de aur“.



ACORDURI

Sint nenumdrate creatiile care s-au nédscut cu gin-
dul la cei cincizeci de ani ai Partidului nostru.
Dintre acestea, acelea care au o pondere numericd
sint cintecele de masd. Au fost realizate o serie de
lucrari de compozitorii Ion Crisan (Identitate, Cintec
nou, Vatra Dorului, Rdsund cint, Omagiu Partidului,
Marg sportiv), Sava Ilin (Credintd in Partid, Culo-
rile tarii, Dragoste pentru Partid, Glas de bucium,
Sub flamura Partidului, Cooperatorii, Partidului, Za
plan; (in limba sirbd), Richard Oschanitzki (Grivita,
pe text german), Mircea Hoinic (Eroii din legendd).

Ion Crisan este autorul unei Uverturi jubiliare
pentru orchestrd, in paginile cdreia este utilizat un
fragment al Internafionalei. De numele compozito-
rilor Vasile Ijac si Alma Cornea Ionescu se leaga
doud piese pentru pian, dedicate aniversarii Parti-
dului (Preludiu si respectiv o Suitd pe teme fol-
clorice). Compozitorul Ovidiu Manole, colaborator al
Fiilialei Timisoara a Uniunii compozitorilor consa-
crd evenimentului festiv un balet intitulat Fecioare
carpatine, inspirat din legende populare.

Nu numai creatorii de muzicd sint acei ce se ali-
niazd la marcle front al sdrbatoririi. Numeroase ac-
tiuni au fost intreprinse. Toate sint inchinate marii
aniversdri. Membrii Filialei timisorene a Uniunii
Compozitorilor au intreprins citeva deplasari la

unele case de culturd si cdmine culturale (Lugoj,
Buziag, Chizdatdu) unde in cadrul unor intflniri cu

membrii formatiilor corale, cu activisti culturali

§i profesori de muzicd au avut loc discutii referi-
toare la creatia compozitorilor timisoreni si au fost
audiate numeroase compozi{ii ale acestora. Filiala
timisoreand a infiin{at — in colaborare cu comite-
tul judetean UTC — un Studio de informare muzi-
cald in cadrul cdruia se discutd probleme legate
de creatia muzicald, se explicd si se exemplificd
creatiile diferitelor epoci ale istoriei muzicii roma-
nesti si universale. Activitatea studioului este coor-
donatd de muzicologul Lalislau Faredi., Muzicologul
Izolda Erdely va vorbi tineretului timisorean dcspre
actiunile si manifestdrile muzicale desfisurate in
anii de ilegalitate a partidului nostru.

Creatia muzicald romdaneascd ecste prezentd in
aceste saptamini si in manifestdrile muzicale timi-
sorence. Filarmonica de Stat ,Banatul* a inclus re-
cent In programul unui concert, Cantata anilor lu-
mind de Anatol Vieru; corul a susfinut un concert
festiv la Timisoara si altele in deplasare cu lucréri
ale compozitorilor romani. Va avea loc un concert sim-
fonic festiv ce va fi inchinat, in intregime, semicen-
tenarului. Facultatca de muzicd a Universitdfii din
Timisoara susiinc o serie de concerte camerale carc
se inscriu In sirul manifestarilor festive, corul si or-
chestra de camerd vor apare cu un program festiv,
dirijat de Ton Roménu si Damian Vulpe, in care vor
rdsuna creatii ale lui Enescu, Jora, Cuclin, Gh. Dumi-
trescu, Sabin V. Drdgoi, N. Ursu, D. Popovici. etc.
Opera de Stat sdrbatoreste momentul, prin spectacolul
festiv cu Pddurea Vulturilor de Tudor Jarda.

ION CRISAN

DAN VOICULESCU

CUVINTE PILDUITOARE

Incontestabil, muzica roméneasca a ajuns sa cu-
noascd azi faza cea mai inaltd din istoria dezvolta-
rii ei: acest nivel e ilustrat atit ca suprafatd, la
dimensiuni nicicind cunoscute trecutului, cit si in
profunzime, dect ca valori autentice in cele mai di-

ferite genuri. S-a putut ajunge aici numai datoritdi
noilor condifii ce au determinat manifestarea cit
mai deplind a capacitdfilor creatorilor nostri, dato-
ritd libertdtii de creatie, datoritd sprijinirii si pro-
movdrii in general judicioase a valorilor.

Ne-am obisnuit insd ca — atunci cind facem un
bilan{ — sad ne preocupe mai ales dezvoltarea vi-
itoare, de perspectivd. Tocmai in acest sens, cu-
vintarea Tov. Nicolae Ceausescu, Secretar General
al P.C.R., rostitd la intilnirea cu creatorii de arta
este mai mult decit pilduitoare. Problemele de o
exceptionald importan{d, ridicate in aceastd cuvin-
tare, atestd cu prisosintd o orientare consecventd a
politicii noastre culturale, in care grija pentru cres-

terea si sprijinirea noilor generatii de creatori sta
alaturi de indicatiile legate de caracterul national,
de continutul umanist si socialist al creatiei noastre,
de orientarea ei ideologicd, sau de preocuparea dez-
volldrii necontenite a contactelor culturale, in scopul
propagdrii la rangul international a artei noastre.

Dar, inainte de toate, cred ca trebuie citat si re-
tinut acel pasaj din cuvintare, in care se pune
atit de vibrant problema neccesitatii realizdrii acelor
conditii menite sd ducd la o adevdratd specializare
a creatorilor de artd, conditie primordiald a unor
realizdri superioare: ,Sd credm intr-adevdr condi-
tii ca fiecare artist sd se¢ poatd dedica plenar, in
domeniul lui de activitate, unei munci intense, rod-
nice, pentru a realiza opere de artd cit mai valo-
roase’.

La aceastd rotundd si bdarbateascd aniversare, cu-
vinte ca acelea de mai sus au un caracter angajant,
deschizdtor de perspective, tot asa cum angajatd si
aservitd nobilelor teluri ale omului nou, ale vietii
noi, trebuie sd rdmind creatia noastrd artistica.
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ION BUZEA

VORBIND DESPRE VIATA MEA

Vorbind despre viata mea, despre ceea ce am reu-
sit sd realizez in ultimul deceniu, am sincerul sen-
timent cd oglindesc destinul comun al intregii genec-
ratii care s-a format sub semnul luminos al con-
temporaneitatii socialiste. Nu sint o excepfie ci re-
prezint, asemenea multor altor tineri care au pornit
pe drumul afirmarii artistice, rezultatul firesc al
imbindrii muncii cu conditii exceptionale de pre-
gdtire profesionald, condifii prin care Roménia so-
cialistd si-a impus valorile pe meridianele lumii. Vo-
catia profesiunii mele si-a gisit posibilitatile de
concretizare in calda iIntelegere a profesorilor Con-
servatorului si a cintiretilor Operei roméne din
Cluj, prilejuindu-mi intrarea in viata artisticd sub
semnul celor mai exigente indrumdri pedagogice. O
etapd definitorie, participarea la cel de al II-lea
Concurs international ,George Enescu®, decernarea
premiului I la sectia canto a fost momentul decisiv
al ,lansdrii® in munca solisticd liricd. Dar, ar tre-
hui sd adaug la acecasta lunile petrecute in TItalia,
datoritd bursei oferite de statul romén, pentru per-
fectionare, pentru ca sd explic de ce si cum, ase-
menea altor tineri, am putut depdsi stadiul pregéiti-
rilor si am avut forlele neccsare infruntarii difici-
lei cariere de cintdret de operd. Publicul roman are
meritul de a fi hotarit asupra evoluliei mele ulte-
rioare. Nu este un secret cid majoritatea  rolurilor

abordate pind acum lc prezint intli pe scena Operei

roméne, pentri a-mi da seama daca intentiile mele,
eforturile mele, corespund exigentelor culturii mu-
zicale romaénesti, care este binecunoscutd prin seve-
ritatea aprecierilor. Dar de-abia in momentul in
care am apdrut pe o importantd scend de operd de
peste hotare — Teatrul Volksoper din Viena — am
inteles deplin marea rdspundere ce mi-o asumasem.
Deveneam, deodatd, reprezentantul unei scoli de cint,
al unei tari. Succesul meu nu era comentat ca un
rezultat izolat, c¢i ca un semn al nivelului artistic al
romanilor. Imi sint dragi aceste emotii, de fiecare
datd foarte mari, cu care apar in fata unui public
strdin — fie cel din Viena, Hamburg, Praga, Buda-
pesta, Berlin, New-York, Atena sau alte centre im-
portante de operd. Stit cd sint emotiile unui om
care face cunoscutd tara sa, care doreste si de-
monstreze si sd convingd. Nu sint singurul muzi-
cian care si-a asumat aceastd misiune. Multi altii,
instrumentisti, dirijori, cintdreti, ansambluri vocale,
orchestrale sau de operd indeplinesc cu aceeasgi con-
stiintd astdzi, rolul de propagatori ai culturii romé-
nesti peste hotare. Pe toti i uneste insd aceeasi
datorie nobild, pentru care eforturile nu se cer pre-
cupetite. Céaci, repet, dacd am putut realiza ceva,
dacd am Indrdznit sd-mi cristalizez visurile, aceasta
reprezintd o micd parte dintr-un imens ansamblu
ideologic si social, care proiecteazd viitorul Romaé-
niei la dimensiunile epopeice ale istoriei sale de
secole. Nici un efort nu este inutil — repet — pen-
tru a2 multumi si a contribui la edificarea acestui
viitor, care am vdzut cu totii cd este rodul vietii
noastre.

LIVIU COMES

SINTEM MINDRI

Viata muzicald romaneascd se afld astazi intr-o
efervescentd fard precedent, datoritd conditiilor ex-
ceptionale oferite atit creatiei cit si artei interpre-
tative. Rezultatele obfinute cu ocazia diferitelor con-
fruntdri si competitii internationale atestd valoarea
contributiei roménesti in con extul muzicii contem-
porane universale.

Aceste realizdri, rod al m'incii oamenilor nostri
de artd, au In acelasi timp li bazd activitatea per-
manentd si neobositd a instity'’ilor de invdtdmint
muzical, cu rol hotéritor In descoperirea, instruirea
51 desdvirsirea tinerelor noastre talente. Din acest
motiv succesele muzicii roméanesti sint tot atitea
succese ale Invatdmintului nostru muzical.

Aldturi de formarea artistilor de mare prestigiu,
fnvatdmintul muzical mai are o sarcind, deosebit de
importantd, si anume aceea de a contribui la atin-
gerea unui nivel cit mai inalt de culturd muzicald
fn tfara noastrd. Cultura muzicald reprezintd cli-
matul in care infloreste arta muzicald. Intre perfor-
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mantele de rdsunet international ale virfurilor noas-
tre artistice si gradul de culturd muzicald a maselor
trebuie si existe un raport firesc. Pdtrunderea mu-
zicii in masele largi este o problema de educatie,
iar aceasta se face in scoald. Conservatoarele noastre
promoveazd in fiecare an generatii de absolventi
al cdror rol este de a dezvolta interesul, gustul si
dragostea tineretului pentru muzicd. De acesti edu-
catori, de temeinica lor pregétire, de pasiunea lor,
depinde realizarea acelei culturi muzicale care sa
constituie cadrul favorabil al unei reale promovari
a artet noastre creatoare si interpretative.

Ne bucurdm si sintem mindri de aparitia fieca-
rui astru pe firmamentul muzicii noastre. Avem
{nsd nevoie in acelasi timp si de o adevdratd armats,
compusd din cei ce se intituleazd simplu ,muzicieni®,
cu rivna pentru interesele culturii noastre, care
sd-si cunoascd bine profesiunea si sd fie capabili
a-i Invata si pe altii. Munca lor pare modestd §i se
desfdsoard In tacere, dar ei lucreazd la o mind de
aur, deoarece fauresc ambianta culturald in care
apar valorile artistice ale poporului nostru, atit pre-
zente cit si viitoare.



CONFIRMARI PE ALTE MERIDIANE :

CREATIA ROMANEASCA

Revista ,Music and Musicians“, nr. 2 din octom-
brie 1970 publicd articolul ,Mostenitori ai lui Enescu®
semnat de John Sutcliffe, din care spicuim:

Compozitorii roméni si-au dat seama — la Inceput
poate in mod inconstient, dar mai tirziu intr-un
mod cit se poate de deliberat — cd drumul spre ex-
primarc originald poate fi gasit pe de o parte prin
exploatarea bogdtiilor traditiei  populare orale si
dezvoltarea principiilor ei, iar pe de altd parte prin
realizarea unei sinteze care provine din asimilarea
principalelor curente ale muzicii contemporane.

Acest principiu poate fi remarcat in opera lui
Enescu, principala mostenire a muzicii moderne ro-
manesti si o bazd favorabild pentru progresele din
ultimii ani. Ideile lui Enescu, desi nu totdeauna a-
plicate la propria sa muzicd, vaddesc o intuitie de
geniu cu privire la caile de dezvoltare a muzicii
moderne. Unele caracteristici care pot fi descoperite
fn ultimele sale lucrdri reprezintd o serie de ten-
dinte foarte surprinzdtoare pentru acei care cu-
nosc doar creatiile sale timpurii ca Rapsodiile Ro-
mane si Simfoniile. Gasim aici pédtrimi de ton, in-
gramdadiri de note, cromatism total, foarte rafinate,
aproape pointiliste, o orchestraiie carc sc apropic
de ,Klangfarbe“, imbinatd cu tehnici tipice ale mu-
zicii romanesti : stil monodic in Preludiul la unison
din Suita I, intermitentd polifonie si heterofonic
— care toatc au fost dezvoltate de genecratia mai
tindra de muzicieni.

Testamentul lui Enescu este Simfonia de camera
(1954) scrisd cu un an Inainte de moartea sa si
executatd pentru intfia oard sub conducerea lui
Constantin  Silvestri in 1956. Cu aceastd lucrare
Enescu a dovedit a fi mult mai mult decit fonda-
torul unei gcoli nationale de compozitie: el a fost
fIn mod evident tatdl muzicii romanesti moderne.
(O asemenca cvolutic neobisnuitd in stilul muzical
face foarte dificild categorisirea sa. Criticul francez
Jacques Longchampt explicA aparitia unei asemenea
personalitdti ca expresie a unei intregi civilizatii ad-
mirabile : ,Enescu a fost primul mare muzician al
Roménjei — i pind in prezent singurul in care
recunoastem clasicismul si romantismul si spiritul
muzicii populare romanesti. Astfel, Intr-o sinteza
de geniu, Enescu a adus la maturitate o traditie
completd, in timp ce in alte tiri un fenomen analog
a fost opera multor genecragii“.

Mostenirea lui Enescu este importanta pentru Ro-
ménia, nu numai din punctul de vedere al tehnicii
muzicale, ci s§i din cauza unei calitati de lirism
specific In personalitatca sa, — un fel de exprimarc
ce poate fi identificatd cu usurintd in lucrdrile cele
mai recente ale tinerei generatii, oricit de diferit
orientate ar fi ele din punct de vedere tehnic. O
migcare caracteristici a anilor '60 a fost crearea de
hicrdri inchinate lui Fnescu, aproape toate purta-
toare ale unei atmosfere tipice pentru acela caruia
ti erau dedicate. Astfel este ,Omagiu lui Enescu“
(1960) de Theodor Grigoriu, care a realizat si o
foarte reusita transcriere orchestrald a melodiilor lui
Enescu pe versuri de Clément Marot ;: de asemenea
.Sonata pentru vioard* a lui Pascal Bentoiu, com-
pusd in spiritul lui Enescu, muzica de camerd si
corald a compozitoarei Myriam Marbe, o serie de so-
nate de Dan Constantinescu — mai curind o com-
binatic Enescu-Messiaen -— precum s§i o ,Simfonia
brevis“ (1961) si .,Incantatii“ de Cornel Tédranu, pen-
tru a mentiona doar citeva. In unele cazuri a exis-
tat o evolutie in sensul unei Indepértdri de sinteza
serial-modald caracteristici acestor lucrari, dar in
ciuda stilurilor foarte avansate utilizate de unii din
acesti compozitori, in prezent, tot mai pot fi des-
coperite ecouri provenind de la Enescu.

In zilele noastre, muzica modernd roméneascad Isi
demonstreazd exceptionala vitalitate §i vigoare, cu

o scrie ampld de stiluri si personalitali.  Exista o
masd solidd de productie care oferd o oarecare asi-
gurare Impotriva egsecului. Dezvoltarea avantgarzii
nu reprezintd o rupere de traditie, de foarte puter-
nica traditie autohtona.

Dezvoltarea unor mijloace noi este foarte adeseori
bazata pe o continuare, de pildd, a modalismului
foarte bogat, prezent in minunatele oratorii ale lui
Paul Constantinescu si Sigismund Toduti, sau pe
nelinistea  cromaticd ce strdbate multe pagini din
partiturile lui Mihail Jora, Zeno Vancea si Lu-
dovic Feldman, sau pe bogdtia melodicd a lucrarilor
lui Martian Negrea, Ion Dumitrescu si Tudor Ciortea.
Progresele tehnice generate de cdutarea unor mij-
loace noi nu sint folosite doar de dragul lor ci sint
utilizate pentru a exprima o sensibilitate specifica.
Astfel, rezultatele nu viddesc o ariditate a expriméi-
rii, ¢i mai curind un anumit ecchilibru caracterizat
nu printr-un stil violent, ci printr-o eleganta linie
unicd.

Plasat in contextul curopean, acesta are o afinitate
clard cu lirismul lui Messiaen $i I3oulez si cu cali-
tatea cantabild a unor creatii italiene. Aceste para-
lele sint cu totul firesti, {inind seama de felul in
care Enescu a anticipat asemenea cuceriri cum este
stilul ,Pasarilor* lui Messiaen si remarcind extraor-
dinara varietate ritmica prezentd in muzica populara
roméneascd. Comparind Sonata a IIl-a pentru vioara
a lui Enescu cu Bartok, Goléa a declarat: , Aceasta
lucrare in stilul muzicii populare roménesti a reve-
lat dintr-o datd natura  autenticd a geniului lui
Enescu. Aici apar investigatiilc unor compozitori
ca Schonberg sau Webern, in directia dezvoltarii
melodiei ,Klangfarben®, combinate cu scara diato-
nicd sau cromaticd, tonald sau atonald, care a fost
fmbogatitd si transformatid sub hegemonia treimi-
lor si pétrimilor de ton. Cu 20 de ani Inainte de
Messiaen, Extremul Orient a venit sd imbogateasca
si sd revolutioneze bazele muzicii occidentale.
Aceastd operd este indicatorul uimitor de avansat
al sensului profund si secret al intregii vieti crea-
toare a lui Enescu“. Este deci justificat sd& se vor-
beascd despre afinitatea electivd dintre muzica mo-
dernd roméneascéd si Messiaen.

Mai existd un element comun: conceptia despre
un infinit interval de timp muzical, cu totul strdina
Buropei centrale — un interval de timp bazat pe
contemplatie si  calmA meditatie. Aceastd calitate
este exprimatd in opera marelui artist romln Bran-
cusi, care a exercitat o foarte puternicd influ-
entda asupra compozitorilor din zilele noastre, asa
cum s-a dovedit din dezvollarea a ceea ce pot fi
numite elemente structuraliste in muzica romdineasca.
Multe lucrari i-au fost dedicate lui Bréncusi, sau
au fost intitulate dupd creafii ale sale. De exemplu,
ciclul lui Tiberiu Olah ,Coloana infinitd“, .Poarta
sarutulni¢, .Masa tacerii“. Costin Miereanu si-a in-
titulat una din lucrdri ,.Omagiu lui Brancusi“, iar
JSimetriile® lui Téaranu intrd In aceeasi categorie.
Nici una din aceste lucrdri nu este menitd sd ilus-
treze operele marelui sculptor. Scopul este mai cu-
rind acela de a transpune intr-un mediu nou unele
idei despre proporfie sau reguli de simetrie. Aseme-
nea gindire structuralistd poate fi gasitd in ,Oda
tdcerii“, ,Trepte ale ticerii“ si ,Crible* de Anatol
Vieru, in ,Arcade“ de Aurel Stroe, in muzica sa
pentru pian si instrumente, in ,Laude“ I si II, de
asemenea in ,Eteromorfie® de Stefan Niculescu.

Aurel Stroe foloseste de mult{i ani o masind elec-
tronicd, ca o parte a tehnicii sale compozitionale.
Anatol Vieru impreund cu Wilhelm Berger (autorul
unui eseu, ,Moduri si proportii“) au elaborat un
foarte interesant sistem modal. Din generatia cea
mai tindrd compozitori ca Metianu si Nemescu gi-au
bazat muzica pe un fel de speculatie neotematica.
In general, diferite realizdri au fost prompt asimi-
late intr-un mod de exprimare original. Existd acum
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o foarte liberd sintezd modald care combind elemente
de pointilism si de stil aleatoric in faza actuald de
creatie a lui Dan Constantinescu, a lui Alexandru
Hrisanide, un pianist remarcabil, sau a lui Vasile
Herman. Desigur, nu existd categorii riguroase pen-
tru acesti compozitori, Intrucit ei folosesc toti mij-
loace variate de exprimare. Miereanu si Costinescu,
lucrind la Paris si la Koln, au creat citeva parti-
turi electronice : altii au lucrat cu Stockhausen. La
Conservatorul de muzicd din Bucuresti existd un
studio electronic care este folosit adeseori pentru a
obtine interesante efecte si contorsiuni in muzica
de film.

In mod simultan, Liviu Glodeanu si al{ii au ob-
{inut succese considerabile in explorarea surselor
folclorice, ca de pildd in noua sa operd in care un
anumit arhaism a fost exploatat intr-un mod cu totul
modern, care poate fi denumit pre-modal. Recente
cercetdri muzicologice au descoperit valoroase ma-
nuscrise din veacurile XV si XVI, contemporane cu
celebrele fresce ale mindstirii Voronef. Studii des-
pre muzica bizantind au inspirat pe unii compozitori
la crearea de muzicd in acest stil sau la o conti-
nuare a acestui stil. Un asemenea material * din
surse originale a fost interpretat de corul ,Madri-
gal“, dirijat de Marin Constantin. Doru Popovici,
unul dintre primii compozitori dodecafonici din Ro-
mania, care foloseste un stil cantabil expresiv, simi-
lar cu Dallapiccola, avind la originea creatiei sale
muzica lui Paul Constantinescu si studiile bizantine
ale lui I. D. Petrescu, a crecat de-a lungul unui sir
de ani lucrdri inspirate de modalismul bizantin.

Sensibilitatea Europei de sud-est este intru totul
diferitd de cea a Europei centrale. Regiunea in care
mitul lui Orfeu sau al lui Oedip s-a cristalizat mai
intii trebuie si-si gdseasca propriile sale solutii, iar
acestea vor fi probabil contrarii sintezei asteptate cu
tehnicile seriale comune in Europa centrald. Desigur.
romdnii, in ciuda originii si limbii lor latine, sint cei
maj apropiati de religia si tradif{ia culturald a Greciei.
Marea operda ,Oedip® a lui Enescu si tratdrile mo-
derne ale legendei Iphigeniei si ale lui Prometeu
sint mdrturia acestui fapt. Dar cea mai importanta
dintre toate este legenda populard autohtond a Mio-
ritei, care apare ca prototipul poeziei romdanesti
de-a lungul veacurilor. Aceastid poezie epicd tran-
smisa printr-o Indelungatd tradiiie orald este plind
de acel element de infinitate si senindtate, care poate
fi contribufia specificd roméneascd la cultura eu-
ropeand. Raportul critic dintre alurd si interval de
timp este preocuparea principald a muzicii moderne.
Poate cd germenul unei solutii se gdseste la des-
cendentii muzicali ai lui Brancusi.*“

Din revista ,The World of Music“ nr. 31970 re-
producem articolul criticului francez de origine ro-
mand Antoine Goléa, lintitulat ,.Compozitori romdni.
Antologie de muzicd noud romdneascd publicatd de
Casa de discuri Electrecord Bucuregti“:

+Pina la rdzboiul dintre anii 1940—1945, activitatea
creatoare din muzica romdéneascid se plasa in sfera
Occidentului. Cele doud tiri care au influentat cel
mai mult pe compozitorii roméni intre 1900 si 1940
crau Franta si Germania, continuatd de Austria.
George Enescu, fondatorul scolii roménesti moderne,
si-a fadcut ucenicia succesiv la Viena si Paris si lu-
cririle sale de tinerete se afld in acelasi timp sub
influenta lui Brahms si a maestrilor francezi apéa-
rii din traditia lui Franck: Chausson, Dupare, mai
ales Dukas. La fel ca acesta din urmd, Enescu va
reuni in el curentul franckist si cel debussyst si
ravelian, desigur cu ceva In plus: vina specific
romaneascd, pe care o va ridica totusi la rangul unui
limbaj cu semnificatie universald, asa cum marele
sdu contemporan Bartdék proceda in acelasi timp cu
limbajul muzical popular unguresc, romdnesc, bul-
gdresc, arab §i cu alte limbaje.

Influenta Iui Enescu asupra compozitorilor romani
dintre cele doud rdzboaie mondiale a fost mai micd
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decit s-ar putea crede. Intr-adevdr, acesti compozi-
tori au facut totul pentru a se elibera de vraja unei
personalitdti, vrajid care ar fi putut stinjeni pro-
pria lor activitate. Totusi, wurmindu-i exemplul,
aproape toti si-au desdvirgit educatia muzicala la
Paris unde unii au si trdit timp de multi ani (Mar-
cel Mihalovici s-a si stabilit definitiv aici). La fel
ca acesta din urmd, un Filip Lazdr, un Mihail Jora
au ficut parte, Intre 1930 si 1940 din ,Scoala de la
Paris®. In realitate, ei erau mult mai ,occidentali~
zati* decit Enescu ; aspectele specific romdénesti tin-
deau si dispard din limbajul lor. Altii, ca Ionel Per-
lea, care si-a facut studiile la Leipzig, s-au plasat
sub influenta germani, a lui Max Reger de exem-
plu, dar acestia erau o exceptie.

Ca si in Polonia, intr-un fel mai pufin spectacu-
los dar poate mai eficace si mai profund, tindra
muzicd roméneascd a explodat literalmente, potrivit
veritabilelor sale aspiratii. Nu trebuie sd se creadd
totusi cd aceste aspiratii ar fi avut ca sens unic
adoptarea fiard conditii a tinerelor tendinte occi-
dentale, ale serialismului integral ivit din lucrdrile
unui Boulez, ale unui Stockhausen, ale unui Nono.
Mai mult chiar decit membrii ,Scolii de la Paris“
dinainte de razboi, tinerii muzicieni care incepu-
serd sd se manifeste spre anul 1960 se plasau din
nou in sirul deschis de ilustrul maestru care se stin-
sese la Paris, in 1955.

Ei o ficeau, din fericire, intr-un bine definit spi-
rit modern, personal, care n-avea absolut nimic
epigonic. Si totusi, Enescu le ardtase drumul, prin
a sa Sonata III pentru vioard si pian, ca si prin
opera sa ,Oedip“, intrebuintind treimea si sfertul
de ton, scirile orientale considerate ca elemente de
structurd ale unui limbaj nou. In acelasi fel com-
pozitorii care au azi intre 30 si 40 de ani au inte-
grat in lucrdrile lor un modalism de o extremd
subtilitate, bazat atit pe muzica populard roma-
neascd, cit si pe limbajele modale europene si asia-
tice. In ceea ce priveste pe cei mai Indrazneti, au
ajuns sid foloseascd structurile seriale, fdra niciun
spirit de sistem de altfel, cu aceeasi libertate cu care
tinerii compozitori occidentali de azi folosesc, in-
venteazd sau reinventeazd aceste structuri, eliberati
filnd de tirania seriald integrald si absolutd a ani-
lor 50.

Printre acesti tineri compozitori romdani era fatal
sd existe personalitdfi mai detasate decit altele, ta-
lente mai evidente, inteligente mai active, mai ori-
Tiberiu Olah, ndscut in 1928, prin lucrarea sa pentru
orchestrd ,,Coloana infinitd“, dedicatd sculptorului
Brincusi, este poate cel mai remarcabil dintre re-
prezentantii tinerei scoli romdnesti. i urmeazd foar-
te aproape compozitori ca Anatol Vieru, ndscut in
1926, Doru Popovici, ndscut in 1932, Awurel Stroe,
ndscut in 1932 si mai ales Liviu Glodeanu, cel mai
tindr dintre ei — este ndscut in 1938 — al cdrui
Concert pentru pian, compus in 1960, este o lucra-
re in care o generoasd inspiratie sterge si transcen-
de orice element de limbaj, intr-o sintezd pur mu-
zicald de o irezistibild verva. Cazuri aparte sint re-
prezentate de Laurentiu Profeta (ndscut In 1925) si
de Wilhelm Georg Berger (ndscut in 1929). Primul
s-a consacrat mult muzicii pentru copii: cele ,Sase-
piese umoristice® pe poeme de Tudor Arghezi, pen-
tru cor de copii §i un grup instrumental in care do-
mind percutiile vibrante si sunetele electronice, sint,
in acest sens, un model al genului. Wilhelm Georg
Berger este un minunat violonist in marea traditic
roméneascd, nu numai a lui Enescu dar mai ales
a admirabilei sale profesoare, Cecilia Nitulescu-
Lupu, una din marile doamne ale Conservatorului
din Bucuresti dintre cele doud rizboaie, bogat in
pedagogi de prim ordin. Atit Profeta cit si Berger
ramin credinciosi unui limbaj tonal ldrgit, profund
natural si armonios in esentd, unul pentru cid se a-
dreseazd copiilor, celdlalt pentru cd se incredin-
teazd de preferintd viorii si altor instrumente de
coarde.“

Note culese si traduse de ILEANA RATIU



INTERVIURI: LAWRENCE FOSTER

Ati condus citeva dintre simfonicele Filarmo-
nicii bucuregtene. Ati mai dirijat §i in alte centre
muzicale ale tdrii. Mi-as permite sd vd invit la o
discutie despre viata muzicald romdneascd...

Pasionantd  invitatie.. Nu uita{i cd in ultimele
concerte am dirijat si o piesd roméneascd. Am putea
aborda deci si citeva probleme legate de creailia
componistica.

S-0 lud@m metodic. De cind au inceput legdturile
Dvs cu viata muzicald a Romdniei ?

Din anul 1967, cind am sosit In f{ard ca asistent
al lui Zubin Mehta cu prilejul turneului Orchestrei
Simfonice din Los Angeles., Atunci am stabilit o
primd legdturd cu institutiile muzicale romaénesti.

Si peste doi ani v-afi reintors ca.dirijor...

Exact.

In ce orase ati fost programat cu prilejul acestui
prim turneu ?

Tg. Mures, Oradea, Arad, Iasi...

Avind in program ?

Simfonii de DBerlioz, Schumann, concerte de
Brahms, Mendelssohn-Bartholdy. Turneul a consti-
tuit pentru mine una dintre cele mai interesante
experiente muzicale. Despre orasul Tg. Mures nici
nu auzisem. Am gdsit insa aici o orchestrd de nivel
european care muncea cu o rard constiinciozitate.

Cele mai intense satisfactii le-am avut insi, la
Cluj. Am dirijat aici si in 1969 si in 1970. Clujul
are o orchestrd exceptionald, cu o remarcabild teh-
nicd de ansamblu, cu o culturd stilisticA pe care o
pot rivni multe dintre formatiile europene..

La Cluj v-ati intilnit pentru prima oard cu Ste-
fan Ruha...

Cu care am interpretat de atunci 5 concerte pen-
tru vioara si orchestrd, un intreg repertoriu violo-
nistic. Este un solist de mare valoare.

Si anul trecut si anul acesta am avut bucuria sa
dirijez trei dintre concertele Filarmonicii ,,George
Enescu*., Ansamblul  bucurestean are un potential
artistic de prim rang. Arareori am intilnit adunate
intr-o singurd orchestrid un numdar de talente solis-
tice ca cel pe care-l posedd compartimentul coar-
delor.

Orchestrei 11 lipseste insd la ora actuals, dupa
parerea mea, o finisare in domeniul stilistic, o dis-
ciplind a executiei, un contact mai sustinut cu crea-
tia clasicilor...

Fiecare artist este un adevirat solist. A fi mem-
bru in Orchestra Filarmonicii mi se pare cd repre-
zintd cea mai bund recomandare pentru orice for-
matie a lumii.

Cu ce soligti romdni afi lucrat ?

Cu foarte mulii. O impresie deosebitd mi-a pro-
dus, v-am spus, Stefan Ruha. Nivelul general al
solistilor este foarte inalt si de o remarcabild pre-
gatire profesionald.

La ce manifestdri muzicale afi mai participat ?

Am avut marea bucurie de a asculta doud din-
tre concertele Festivalului ,Mozart-Bruckner® orga-
nizat de Radiodifuziunea Roména.

Imi pare rdu cad nu am avut posibilitatea de a
rdmine si la ultimul concert, fiind nevoit sd-mi ono-
rez contractele din alte tari.

Bruckner a fost pentru mine cindva, In anii in
care am studiat cu Bruno Walter, unul dintre crea-
torii mei preferati.

Mai tirziu, din multiple motive, simfoniile lui
Bruckner nu mi s-au mai parut atractive. Bergel a
imprimat interpretdrilor sale o asemenea tensiune,
o asemenea directionare arhitectonici incit Bruckner
mi se pare acum mai aproape ca oricind...

Prin Erich Bergel, Roménia oferd la ora actuala
lumii muzicale pe unul dintre cei mai interesanti
sefi de orchestra.

Erich  Bergel m-a impresionat prin sinceritate,
prin perfecta stapinire a tehnicii, prin logicd, prin
farmecul cu care stie sd trezeascd interesul fiecdrui
instrumentist in fata partiturii.

Am mai avut posibilitatea de a asculta la Bucu-
resti si un turneu al Orchestrei Simfonice a Conser-
vatorului din Iasi.

Oras pe care l-ati mai vizitat in 1969...

Oras in care din primele repetitii cu orchestra,
din primele discutii cu muzicienii am avut senti-
mentul cd mé aflu intr-un centru de mare traditie
artistica...

Ion Baciu, pe care il cunosc de la Iasi a creat
din formatia studenteascd o orchestrd la nivelul ma-
rilor ansambluri. Debussy-ul interpretat la Bucu-
resti de formatia din Iasi a fost realmente mag-
nific.

Ne-afi promis citeva ginduri i despre creatia
mauzicald romdneascd...

Am avut posibilitatea In aceasta din urma vizita
sd& programez o noud lucrare roméneascd, sa con-
sult citeva partituri.

Concertul pentru doud viori §i orchestra de Wil-
helm Berger m-a impresionat intr-adevar prin lipsa
sa de ostentatie, prin echilibru, farmecul ritmului
s&u, prin ceea ce as numi magnificienta sa. Sper ci
voi reugi si programez acest concert si in viitor.

As vrea sa va vorbesc si despre alte lucrari.

La Cluj am avut posibilitatea sd ascult piesa lui
Cornel Téaranu, Incantatii.

Am ascultat de asemenea, la Bucuresti, inregis-
trarea concertelor pentru vioard §i pentru pian
(Jocuri) de Anatol Vieru, Sper ca intr-un viitor apro-
piat voi reusi si programez aceste concerte la Hous-
ton — orag In care am fost recent numit director
al Orchestrei Simfonice,

Sper de asemenea si interpretez aceste lucréri
si In alte centre muzicale ale lumii si poate la Lon-
dra unde desfdsor o activitate multipld in ultimul
timp.

Murzica romineascd mi se pare cd aduce un glas
nou In creatia contemporand. Ea reuseste din plin
la ora actuald mai bine ca oricare altd ,scoald na-
tionald“ sd imbine originalitatea conceptuald si o
anumitd convingere emotionald atit de apropiata
publicului.

IOSIF SAVA
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O fulminantd evolutie (formatia a luat fiinld in
1963), slujitda de capacitate artisticd, vibrant entu-
ziasm In atingerea unui ideal de nobild superiori-
tate, si nu mai putin o neobositd dorin{d de auto-

perfectionare, autodepésire, au determinat corului
de camerd Madrigal o impresionantd notorietate in-
ternationald.

In 1965 — formatia intreprinde primul sdu tur-
neu peste hotare (R.D. Germana). Ii urmeaza : 1966
— Cehoslovacia, Polonia, R. D. Germangd, Anglia,
Berlinul de vest; 1968 —- Jugoslavia, Spania, Plet-
gia + 1969 — Jugoslavia (formatia este invitatd de 3
ori In cursul anului) Cehoslovacia, Franta (in iunie
i apoi in decembrie) Austria, Olanda, Uniunea So-
vieticd, SUA (2 luni): 1970 — R.F. a Germaniei,
Anglia. Spania, Jugoslavia. 1971 — [ranta, Berlinul
(R. D. Germand) (pind in momentul elabordrii pre-
zentului material).

Precizez totodatd c& dintre aceste solicitdri artis-
tice adresate Madrigalului de Europa si America,
un numdr important se identificd cu participari
fn cadrul unora dintre cele mai renumite festiva-
luri muzicale internationale ca de pildd Ilaendel
(Halle — 1965), Primdvara la Praga (1966, 1969) Sa-
cra musicale Umbra (Perugia 1967), festivalul inter-
national de muzicd religioasd (Ohrid — 1967, 19¢8,
1969, 1970), Festivalul international de muzicd con-
temporand (Zagreb — 1969) Wiener Tutwochin (1969)
ete. ete...

Un loc aparte ramine, bineinteles, memorabilelor
momente pe care Madrigalul le-a daruit festivalului
international ,George Enescu® (editiile 1964, 1967,
1970), primului festival nalional de muzicd de ca-
merd (Brasov — 1970) si-n general vorbind, vietii
noastre artistice, pe care a slujit-o intotdeauna cu o
aleasd credintd@ si responsabilitate.

Consecintele ? Aplauze mergind pind la tumultul
ovatiilor in sala de concert, emotionante elogii adre-
sate de cronicari sau marcante personalitati artis-
tice.

wSenzationalul concert al corwlui romén ,Madri-
gal“, ,Aclamatul triumf al corului de camerd Ma-
drigal din Bucuresti®, sau ,Perfecfiunea — atribu-
tul madrigalistilor din Bucuresti; meritate ovatii
pentru distinsa muzicalitate vocald“ — iatd doar ti-
tlurile unor ultime materiale din presa spaniola.

»Madrigalul — o vicarda Stradivarius minuitd de
insusi Paganini® -— noteazd in 1968 presa jugos-
lavd. ,Sub conducerea lui Marin Constantin, ade-
varat slefuitor de finete si raritate sonora, (Madri-
galul) ei au fdcut s reinvie velurul si matasea epo-
cilor pierdute, sa se audd murmurul timpurilor de
odiniocard* — se afirma in 1969 in publicatia ,lLa
France".

SInterpretiri de neuitat® -— declard Nadia Bou-
langer ; ,Cel mai bun ansamblu din Europa pe care
fl cunosc® — madrturiseste. la rindul siu, Andre
Marescoti, pentru ca Leopold Stokowsky sa-i daru-
iascd simbolic o cununid triumfala prin cuvintele :
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MARIN CONSTANTIN

,Cind aud Madrigalul c¢intind am cel mai sigur
sentiment al perfectiunii®.

Cite nenumadrate alte elogii nu puncteaza insd des-
tinul artistic al acestei formatii a carei sublimi
frumusete interpretativd va cdpata probabil (de
fapt a si-nceput) aureola ,mitului®.

Dar valoarea Madrigalului poartd cu sine multi-
ple semnificatii.

In contextul evolutici istorice a activitdtii corale
din tara noasird, Madrigalul fundamenteazd un nou
ideal interpretativ, inaugurind valoric — indrés-
nesc ¢d afirm -- o traditie corald roméneascd cu
specific cameral.

In calitatea Madrigatului, trebuie sa avem ones-
titatea de a recunoaste fort{a artistici germinativa,
a efervescentei activititi coral-camerale ce se desfa-
soard astizi in tara noastrd. Marile posibilitati in-
terpretative ale formatiei au avut pe de altd parte
consecinte si asupra creatiei nationale de gen.

Sint fapie ce indicd mai inainte de orice, prezenia
unui conducidtor artistic al formatiei de mare va-
loare, intrunind atribute supreme, de ordin diri-
joral, filozofico-muzical, pedagogic. Rodul muncii
sale std sub semnul capacitdtii, ddruirii, rigurozi-
tatii - stiintifice, Jucidita{ii, Iin urmdrirea scopului
sublimului inefabil in atingerea lui.

Prin urmare nimic mai placut si mai util toto-
data ca o discutie cu Marin Constantin.

In citeva cuvinte, va rog in primul rind, sa
schitati principalele faze stilistice pe care le-ati
urmdrit in formarea ., Madrigalului®.

M.C. In Madrigal eu nu wvad un instrument
specializat pe un anume gen sau epocd, ci un in-
strument cameral, capabil si prezinte publicului tot
ceea ce constlituie valoare in evolutia istoricd a li-
teraturii muzicale de gen. Asa se face c¢id am ince-
put cu repertoriul Renasterii, ne-am Iindreptat apoi
spre muzica veche bizantind si gregoriand, am con-
tinuat cu repertoriul contemporan.. Dupd cum se
stie, cele trei orientdri repertoriale de bazd pind in
prezent ale formatiei, nu corespund unui proces si-
multan de asimilare interpretativd, pentru fiecare
nou moment stilistic, acordind un spatiu de prega-
tire in medie de cca. 2 ani. Ca am abordat treptat
aceste zone repertoriale sau cd mai existd etape
muzicale ined necultivate de Madrigal — rdmin as-
pecte ce tin de constructia in timp a instrumentului
interpretativ (corul) pe norme de cit mai fnaltd exi-
gentd artisticd. Dar nici un moment n-am intentio-
nat s& mid rezum la o anume perioadd de creatie.
Desi nu exclud posibilitatea de a consacra o viata
intreagd procesului de aprofundare treptatd a unei
singure epoci muzicale, pentru capacitatea, nevoile
spirituale interne al interpretului de astazi, pentru
imperativele unei formatii contemporane, mi se pa-
re insd cu totul insuficient specializarea, limitarea
doar la anumite coordonate stilistice. Nu mai vor-
besc despre pericolul ce pindeste activitatea artis-



ticd In conditiile asa-zisei ,specializdri® (rutind, pla-
fonare...)

T.A. Asa se explicd probabil si faptul cd desi ati
inceput cu ,Renasterea“, va& numdrati In prezent
printre cei mai inimosi sustindtori ai muzicii con-
temporane.

M.C. B asa, dacd vreti. Problema se infatiseaza
totusi mult mai complex.

Muzica contemporand suscitd de ani, de docenii,
mai bine zis, multe si Inflicdrate discutii. Dar, in-
diferent de diferendele estetice din creatie, am con-
siderat si consider o datorie a interpretului contem-
poran de a participa in mod efectiv si activ la re-
zolvarea  problemelor muzicale ale epocii in care
traiegte.

Este o datorie in primul rind fatd de procesul
creator in sine. Numai c¢d interpretul (aici poate
mai mult ca oriunde) nu trebuie sd se muliumeascad
cu o simpld prezentare informativd a lucrérii, ci
s4 slujeascd partitura pornind de la cea mai inalta
responsabilitate artisticd, cu atit mai mult cu cit nu
este vorba de o piesd intratd in circuitul certitudi-
nilor valorice, ci de o compozitie pe seama cdreia
abia se emit judecdti. $i o simpld executie, neanga-
jatd deci adevdrului expresiv, poate determina chiar
si un efect invers, de derutare. Oricum, dupd pé&-
rerea mea, niciodatd interpretul nu are voie si se
absolve de insuccesul acelei lucrdri contemporane
pe care si-a asumat obligatia sd o prezinte.

Dupd& cum am mai spus, de altfel ma declar ab-
solut Impotriva execufiilor muzicale cu profil strict
instructiv. Ca interpreti trebuie si avem capacita-
tea de a-i dérui ascultdtorului nu doar o limitata
imagine sonord (fie ea cit de corecta!) ci adevarata
bucurie a emotiei artistice, cu alte cuvinte, sa aser-
vim elementarul caracter instructiv unui sens de o
superioard for{a expresiva.

Sigur cdt pentru a ajunge aici, ldsdm in urmi
citeva faze preliminarii obligatorii a cdror parcurge-
re mi s-ar pérea firesc cd nici n-ar mai trebui si
intre in discutie. Emotia interpretativd se cere fun-
damentatd pe o temeinicdl stdpinire stiintificd a da-
telor stilistice, a particularitdtilor tehnice de execu-
tie, deosebite de la un caz la altul in istoria muzicii
corale (pentru a localiza). Deci sd simfim, sd traim
muzica, dar nu in mod diletant cdci o asemenea ati-
tudine apare la fel de condamnabild ca si aceea cul-
tivind doar stricta executie.

T.A. Va rog sd exemplificati afirmatiile referin-
du-va la Madrigal.

M.C. In conformitate cu problematica repertoria-
la, munca mea cu Madrigalul a solicitat formatiei
asimilarea citorva tehnici fundamentale in traditia
muzicald. Am inceput, se subintelege, cu tehnica re-
nascentistd (agogica strictd, nuanfe restrinse, voca-
liza staccatto la italieni, vocaliza hasurata la ger-
mani etc.); ne-am iIndreptat apoi spre tehnicile
vechi medievale (melisme, gorgoane, lovituri de glo-
td, vocaliza rezolvatd prin legato sau cel mult prin
articulatie, linia continud prin unitatea timbralda a
partidelor barbédtesti de pildad etc.) dupd  pérerea
unora adversarul tehnicii Renasterii, dar totusi fara
consecinte nepldcute asupra acesteia din urméd daca
studiul va urmdéri solutionarea bazatd pe maxima
relaxare, economicd a efortului vocal. Acestora i
s-au addugat limbajul corului antic (soapte scanda-
te, tipat etc.), precum si impregnatii tehnice de pro-
venientd folcloricd (glisando, icnet valet. ete) Sint
mijloace care devin insd In procesul interpretativ
infinite ca numdr ori de cite ori ne raportdm la un
alt subiect, la o altd stare sufleteasca.

Insa trierea, alegerea celor mai corespunzitoare
modalitdti de exprimare revine dirijorului. Desci-
frind si respectind normele stilistice din partituri,
el trebuie sa stie ce se cere de la caz la caz si
aibd capacitatea de a determina culoarea rezultata
din raportul psiho-afectiv si multitudinea mijloace-
lor traditionale, si bine inteles si le subordoneze
total emotiei interpretative.

T.A. In repertoriul , Madrigalului un loc cu to-
tul deosebit l-ati acordat muczicii roménesti. Si ni-

mic mai firesc ca tot acest respect ce va inconjoard,
respect determinat de pilduitoarea, entuziasta dum-
neavoastrd activitate de promovare a scolii muzica-
le nationale, dar nu mai pulin de calitatea interpre-
tativd exemplard prin care infelegeti s-o serviti.
Aplauzele si elogiile Europei, recentul premiu al
criticii beriineze ramin impresionante macturd. Ac-
tivitatea formatiei corespunde insad valorificirii a
doud zone creatoare nafional distincte: pe de o
parte muzica veche roméncascd, de cealaltd muzica
contemporand.

M.C. Ma voi referi mai intli la primul aspect.
Dupd cum se stie. din necunostintd de cauzdd  se
contestd in general cd am fi posesorii unei culturi
muzicale clare iIntre veacurile 13—18. Se pune cel
mai mult problema unor rudimente de culturd dar
fird specific national. Ori investigatiile muzicologi-
lor nostri s-au soldat in ultima vreme cu gésirea
unor manuscrise valoroase de netd facturd bizanti-
nd, care prin transcriere au devenit in mina inter-
pretilor roméni un contraargument deosebit de pu-
ternic. Nu sint militant lipsit de obiectivitate si
asumindu-mi toatd responsabilitatea afirmatiilor, pre-
cizez ca toate programele noastre cu asemenea pro-
fil, prezentate in conditii de turneu obisnuit, sau in
confruntdri internationale speciale pe accastd tema4,
au fost mult apreciate. S-a demonstrat astfel lumii
muzicale pozitia de culturd a creatorului necunoscut
de e}, s-a demonstrat frumusetea specificd si de ne-
tagaduitd valabilitate universald, o artd nationald a
timpurilor foarte indepdartate, cuprinzind valori iz-
vorite In general din cultura muzicald bizantind darv
cu impregnatii  folclorice (nu numai ca iz ci §i ca
element de constructie, specifice cintului nostru
popular) atit de evidente, atit de puternice, incit nu
pot fi numite altfel decit ,roménesti*.

Dacad intimpldtor majoritatea acestor lucrdri au
un caracter religios (se inscriu de altfel unei situatii
artistice generale de epocd, istoric determinate) atita
vreme cit promovarea lor interpretativd poarta
semnificatii ce se referd direct la problema privind
existenta poporului nostru si a culturii create de el,
consider absolut necesar si ne asumém rdspunderea
artisticd a unei asemenea nobile cauze.

Cit  priveste scoala romdneascd contempora-
nd, daca in principiu subliniam mai Inainte dato-
ria interpretului de a sprijini prin toate posibilita-
tile sale muzica vremii pe care o traieste, cu atit
mai mult si in primul rind ii revine aceastd obliga-
tie fatd de creatia nationala.

Aplauzele, succesul pe care l-am cunoscut ori-
unde am prezentat Scene nocturne de Vieru, Afo-
risme de St. Niculescu, Setea pamintului de Miriam
Marbé, Imnuri bizantine de D. Popovici ete. demon-
streazd impresionanta fortd creatoare a scolii romé-
nesti de gen.

In general privitd, desi se afla intr-o perioada de
acumuldri, pe care o va cerne valoric bineinteles...
sita timpului, scoala noastrd de compozitie, o apre-
ciez si nu sint simple vorbe — printre cele mai se-
rioase, mai consistente focare artistice ale lumii. Si
totusi, despre ea, am constatat din discutiile pur-
tate in diferite Imprejurdri, cd strdindtatea cunoaste
foarte putin. Iatd de ce o intensd imbundtitire a
activita}ii de popularizare dincolo de granite a mu-
zicii romanesti mi se pare una dintre cele mai strin-
gente probleme ce asteaptd solutionarea, din partea
sectoarelor noastre artistice de resort.

T.A. Si, imi permit sa adaug, o solujionare ra-
pida, eficace, dar nu comod3, caci prin avalansa nu-
mericd de partituri sau benzi indiferent de -calita-
tea artisticd, (inclusiv introducerea In programul de
turneu a unei piese roménesti de catre dirijor sau
instrumentisti doar pentru cia dureazi putin) iardsi
nu se rezolvd nimic. Dacd vrem sd slujim cu ade-
virat muzica romineascd, atunci prezentarea ei pes-
te hotare trebuie sd rezulte prin acele lucrdri alese
printr-o exigentd plind de responsabilitate selectiva,
purtind ca ultim& verificare, girul suprem al Uni-
unii Compozitorilor,

TEODORA ALBESCU
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VIATA

MUZIGAL,

CONCERTE-SPECTACOLE

»SIMFONIA A IV-A DE GHEORGHE DUMITRESCU

Gheorglie Dumitrescu s-a impus In muzica roméa-
neascd nu numai prin calitatea sa de creator dc
coruri, de cantate, oratorii si opere, ci si prin afi-
nitatea sa pentru genul simfonic propriu-zis. Cu de-
cenii in urmd ,Poem vesel pentru orchestrd* a fost
distins cu premiul al IIl-lea ,George Enescu“, ca
apoi , Poemul amurgului® sa obtind o noua distinctie
fn cadrul aceluiasi premiu Enescu. Premiul I il va
obtine cu Simfonia I-a In la major scrisd in 1945,
o fncununare a unei perioade creatoare s$i In ace-
lasi timp deschizdtoare de drumuwri noi. Simfonia a
IT-a, inchinati Republicii, scrisd in 1962, dupd o
perioadd in care autorul a scris foarte multd mu-
zicd vocald — iar in aceastd privin{d ne referim cu
precddere la dramaticul oratoriu ,Tudor Vladimi-
rescu® — apare ca o sintezd, relevindu-se dintre
preocupdrile lui Gheorghe Dumitrescu ale perioadei
interbelice si din primii ani ai epocii noastre. Ea
este conceputd pentru solist, cor si orchestrd si are
la bazd versurile lui Nicolae Labis. In 1963 creato-
rul da la iveald Suita simfonicad ,,Ogoare infragite",
inspiratd din viata rusticdA a Roméniei zilelor noas-
tre. Ca in 1966, 1967 si-si definitiveze cea de a IlI-a
simfonie, poate cea mai expresivi a sa. $i in acest
caz putem vorbi de o noud elapad creatoare: abor-
darea unei tematici mai cromatice, a unor armonii
mai dure si a unui mai dens concept polifonic.

Simfonia a IV-a, recent terminata, este inchinata
sarbatoririi  semicentenarului  Partidului Comunist
Roman. Autorul utilizeazd cu noi rezonante formele
traditionale de sonatd, passacaglia, rondo, lied, iar
in acest sens el obtine un dinamism robust imbinat
cu un puternic dramatism ; finalul reliefeaza o vie
luminozitate, ce vibreazd armonios cu semnificatiile
majore ale unei atmosfere festive, ale unei Iimpli-

nirt, ale unei mulfumiri, ca rod al muncii fecunde.
Se remarcd ca si In Simfonia a III-a folosirea ori-
ginald si expresivd a unor mijloace de expresie specifica
neoclasicismului contemporan. Cintecul popular este
mult transfigurat, cromatizat cu subtilitate, pornin-
du-se de la modurile populare. Ritmica este viguroa-
sd si in strinsd legdturd cu o polifonie densd, in
care mai ales procedeele contrapunctului imitativ
— fie sub forma mai liberd fie sub form& de ca-
non — sint prezente. Orchestratia aminteste in-
tr-un fel de pasta sonord viguroasi a unui Honegger
sau Prokofiev. Se detaseazd culminatiile pregatite
cu simt dramatic, in timp ce momente mai rarefiate
creazd din c¢ind in c¢ind un binevenit contrast.
Existd o substantd care ne aminteste de discursul
muzical al cantatei lui Gheorghe Dumitrescu ,Zbu-
rdtorul de larg", conceputd pe versurile lui Cice-
rone Theodorescu. Iar in aceastd ambiantd, in care
spiritul contemporan pitrunde puternic, versurile
respective apar extrem de plastice si sugestive :

,Pentru partid, ale gloriei salve!
Salve de valuri la tdrmuri se sparg.
El ne indeamnd aripile albe,

El, zburédtorul de larg".

Si dacd la toate acestea mai addugdm faptul ca
autorul a terminat nu de mult opera ,Mesterul Ma-
nole®, ca si multe alte cintece si coruri patriotice,
avem imaginea fideld a unei activitdti demnd de
prefuire. Ceea ce impresioneazd  intotdeauna la
Gheorghe Dumitrescu este puterea de munca si tal-
madacirea viguroasd, la un inalt grad de maéestrie a
unui sentiment etern uman: dragostea de patrie.

DORU POPOVICI

MARIA FOTINO 31 MAXIM SOSTACOVICI LA RADIOTELEVIZIUNE

Prezenta tinarului dirijor sovietic Sostacovici, a
pianistei Maria Fotino, precum si valoarea lucriri-
lor programate, au constituit tot atitea motive care
sa justifice afluenta publicului la simfonicul Radio-
televiziunii de la finceputul lunii aprilie.

Este adevidrat cd Maxim Sostacovici mosteneste
numele ilustrului muzician sovietic al carui fiu este.
Dar tindrul artist (dirijor secund al orchestrei sim-
fonice de stat a Uniunii Sovietice) se dovedeste el
insusi un muzician serios, de perspective dintre cele
mai frumoase.

Ca piesd de debut: Uvertura de concert, pe teme
in caracter popular roménesc de George Enescu.

Aceastd admirabild lucrare simfonicd, serisd in ulti-
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ma perioadd de activitate a compozitorului  poate
sluji de model creatiei noastre simfonice, ridicate
pe temeiul murzicii populare. O temd principald cu
caracter de joc si teme al cdrvor lirism nostalgic se
invecineazd pe alocuri. cu dramatismul, sint fnche-
gate intr-o forma concisd; o uverturd a cdrei rezul-
tantd reprezintd, pe deasupra tuturor elementelor
muzicale constituiente, o puternicd atmosferd romé-
neascd. Apreciem faptul cd Maxim Sostacovici a
reusit, conducind cu elan, energie si cu gesturi pre-
cise, sd redea nu numai frumusetea detaliilor lucri-
rii (pe alocuri de o mare complexitate orchestrald)
dar si sd creeze acel climat, acea atmosfera specific

roméneascd. Este laudabilda rivna cu care dirijorul



a ciutat sd reliefeze melodismul lucrdrii, de aseme-
nea polifonia tipic enescian& si chiar unele elemen-
te de eterofonie apropiate de cele populare.

Concertul nr. 1, in re minor, pentru pian §i or-
chestrd de Brahms este una din piesele si.. pietre-
le grele de incercare a madiestriei solistului, bine-nfe-
les si a orchestrei. Pianista Maria Fotino aflatd in
plind maturitate artisticd l-a atacat acum  pentru
prima oard, simtindu-si si cunoscindu-si, desigur
mai bine ca oricine, poteniele-i interpretative. In
parantezd, vom spune cd, din punctul nostru de ve-
dere, nu tinem rigoare acelor pianisti de reputatie
chiar internationald care, reflectind, gisesc cd Inca
mai trebuie s& astepte pentru a cinta concertele de
Brahms. Foarte bine. Ii asteptdm si noi, cit mai
putem...

Maria Fotino s-a dovedit la nivelul sarcinei asu-
mate ; jocul siu pianistic, foarte bine pus la punct,
a vadit in primul rind, grija cu care a pregatit a-
ceastd piesd majord a literaturii concertistice. In-
cordarea si dezlantuirile dramatice furtunoase din
prima  parte, cu octavele impetucase si acordurile
de mare vigoare; lirismul expresiv cu caracter de
romantd si unele arabescuri minunate care agremen-
tcazd discursul muzical in adagio apoi jovialitatea
tumultoasd adusd in rondo-ul final, desfidsurat asa
cum se cerea, all’ongarese, ne-au ardtat stdpinirea
deplind a lucrdrii, in litera si spiritul ei. Maxim
Sostacovici este nu numai un bun dirijor dar si un
acompaniator de calitate care a urmadrit cu vigilen-
td In primul rind sincronia cCesfasurdrilor orchestrei
cu ale solistei. Nu eluddm desigur, unele imprecizii
intonationale care s-au facut simtite la coarde, ca
de pilda acelea ale viorilor prime, in finalul rondo-

ului si de care sint rdspunzitori bine-nteles numai
orchestrantii respectivi.

Dar tot in acelasi spirit de obiectivitate trebuie
sd ardtdm si forma admirabild in care s-a afirmat
orchestra in Simfonia a IV-a de Ceaikovski, condu-
s8 de Maxim Sostacovici in clasicul stil de interpre-
tare, cu accentuare in plus a rapiditatii tempo-ului
si caracterului eroic al finaluluij.

J. V. PANDELESCU

FORMATIA ,,ARS NOVA" DIN CLUJ

Indiscutabil fiecare aparitie in concert a muzi-
cienilor clujeni confirmd — si pentru a cita oard! —
¢4 in orasul de pe Somes, aceastd veche poartd de
culturd a tarii, viata muzicald vibreazd cu o am-
ploare impresionantd si cu o rezonantd multipla,
la nivelul marilor centre artistice europene. Si, in
acest peisaj, fenomenul foarte divers al muzicii con-
temporane — terenul atitor fructuoase controver-
se — apare, in viata muzicald a Clujului, bine re-
prezentat atit sub raport componistic cit si inter-
pretativ. Voi remarca, in acest sens, cd numai ulti-
mul concert al formatiei ,,Ars Nova“ a recomandat
publicului bucurestean — foarte numeros si entu-

ziast — trei din importantele personalitd{i muzicale
ale Clujului : conducdtorul muzical al ansamblului,
compozitorul Cornel Téranu, compozitorul Vasile
Herman, soprana Agneta Kriza aldaturi de ceilalti
interpreti ai formatiei. Dar, In egald madsurd, con-
certul a scos in evidentd — odatd cu realizdrile in-
discutabile ale ansamblului — suficiente limite ce
tin de domeniul interpretdrii, limite de moment pe
care muzicienii clujeni, grafie pasiunii §i tenacitatii
depuse in muncé, vor sti sd le depdseascd in urmé-
toarele etape ale activitdtii lor. $i ma refer aci In
special la lucrdrile asa zis ,clasice* ale muzicii con-
temporane (,,Octandre® de Varése, de exemplu), lu-
cerdri care, in primul rind — dat3 fiind notorietatea
lor, existenta, de asemenea, a unor interpretari de
referintd — trebuie sd beneficieze de o executie,
pe cit posibil, ireprosabild. Ciaci aceastd piesd a con-
stituit, se pare, punctul cel mai vulnerabil al intre-
gului program: sonoritdti neomogene, putin culti-

vate, lipsd de acuratete in emisie, de precizie in
atac; in plus, este de mentionat faptul c&, atunci
cind nu se dispune de instrumentisti in adevar vir-
tuozi, este desigur cu totul inutil a include in pro-
gramul de concert lucrdri ca ,Sequenza IV¥, pentru
trombon solo, de Luciano Berio. ,Improvisation sur
Mallarmé I“ de Pierre Boulez a fost in schimb in-
terpretatd in spiritul celui mai autentic neoimpre-
sionism, foarte clar, aerat, cu deplind degajare si
prestantd in interpretare. Soprana Agneta Kriza
— a carei prezentd pe podiumurile bucurestene de
concert rdmine, din pdcate mult prea rard, pentru
a produce publicului meloman, dincolo de uimirea
in fata acestui fenomen vocal si o impresie mai
stabild — este interpretul care se apropie cu deose-
bitd dezinvolturd si eficacitate de fenomenul muzicii
contemporane ; vocea sa este penetrantd dar malea-
bild, de o neobisnuitd precizie intonationald si leje-
ritate de miscare in toate registrele, sustinind ,tour-
nure“-urile ritmico melodice cele mai dificile.
Intr-adevar, fenomenul componistic contemporan
poate fi sprijinit nu numai promovindu-l asiduu in

marea masid a publicului, dar — in egald méisurd —
slujindu-1 prin interpretdri de aleasi tinutd. Si, in
acest sens, se poate — cred — afirma ca lucrérile

compozitorilor nostri, au cunoscut realizdri inter-
pretative realmente bine puse la punct, relevindu-le
in ‘-mod plenar semnificatiile expresive, natura con-
structiilor sonore. Este momentul s3 remarcdm, de
asemenea, faptul cd programul a surprins, in lucrari
din cele mai semnificative — natura distinctda a
unor remarcabile personalitdti ale muzicii  noastre
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contemporane. Incepind cu colajele sonore ,,Déué
epitafuri“- pe texte de I. Caraion, foarte inspirat jux-
tapuse,  ale lui Aurel Stroe, cu poezia alambicati

pe care o retine in structurile sale cantata lui Ro-

man Vlad ,Immers wieders si continuind cu  lu-
cririle compozitorilor clujeni ,Patul lui Procust®,
datoratd lui Cornel ‘Tédranu, lucrare. de un sobru
aleatorism sau ,Cantata pe versuri de Marin So-
rescu® ‘apariinind lui Vasile- Herman, lucrare dispu-
‘nind de o conceptie riguroasi, rafinatd, ce -emana
din stilul postwebernian, toate aceste creatii au
probat, odatd mai mult, maxima diversitate a preo-

.}::

cupdrilor, a modalitdtilor de expresie vehiculate ac-
tualmente in cadrul scolii noastre de compozitie,
larga extensie a sensurilor expresive “ale\ acestora.

Apreciem. de asemenea, In persoana compozitoru-
lui Cornel Tdranu pe muzicianul avizat, pe coordo-
natorul atent al grupului de interpreti clujeni care
au prezentat publicului bucurestean, foarte entu-
ziast si receptiv, prezent In numdir mare in Sala
Micad — acest interesant concert de muzicid contem-
porand ; este o diversificare utild salutard a activita-

tii - sale, activitate ce contribuie in mod cu totul re-
marcabil la imbogéatirea vietii noastre muzicale.

DUMITRU AVAKIAN

#,

CORURI

In interpretarea corului Filarmonicii, dirijat de
Vasile Pantea, am audiat un concert de muzicd corala
clasicd din creatia marilor inaintasi D. G. Kiriac si
G. Cucu,

Respectind o unitate clasicd de ansamblu, pe te-
renul acesta al ,inaintasilor®, al 206—lea concert dat
de corul Filarmonicii sub bagheta lui Vasile Pantea,
cum remarca, cu un simt statistic nostalgic, dirijorul
la una din repetitii, a etalonat o wvariatd gama de
sentimente, de la inceput vrind sd remarc ascutitul
simt{ dramaturgic al dirijorului, chiar in alcétuirea
programului...

Partea Intiia a inceput cu Cintdm libertatea, un
cintec cu accente patriotice, mijloacele de convin-

gere, de naturd componisticd, trecind de la descrip-

tivismul sustinut de corul de béarbati la angajantele
fndemnuri ale intregului cor.

Lirismul cintecului Sd cintdm doina a exteriorizat-
o dictiune impecabild a corului. A urmat apoi Cin- -

tecul miresei, un crochiu polifonic cu iz frigic aproape
tangent, ca desfdsurare muzicald, stilului parlando-
rubato, atit de tipic folclorului nostru. :

Apédsarea ce se degajd din aceastd piesd, redata la
obiect de dirijorul Vasile Pantea, a fost augmentati
de caracterul modal lidian retinut din S-a dus cucul,
piesa urmdatoare a concertului. Cu Stdruinfa se adaugéa
0 noud valentd paletei prezentate. Corul de femei,
tratat modal-cromatic, este urmaérit intr-un joc cu
sonoritdti de taraf, de corul de bédrbati. Complemen-
tul acestui fapt, este tocmai Hi, hai, murgule c¢u-
noscuta piesd de D. G. Kiriae, prezentatd in con-
tinuare. intr-o forma exirem de eficientd, ca ritm
mai ales, pulsatiile oprind un cliseu de viata, redat
cu Insufletire de partida tenorilor. Abrupt, sintem
introdusi, in continuare, in atmosfera funebrd chiar
a piesel Cintd cucul, se roteste, Am remarcat aici
supletea reddrii eterofoniei, armonice, creditul piesei,
in dialogul plastic dintre corul de barbati si corul
de femei.

Am umblat pddurile piesa cu o structurd i-as spune
fard respiratie, poate cea mai cunoscutd piesd a lui
D. G. Kiriac, exteriorizind un optimism contagios in
problema spinozitadtii dragostei, cu progresiile ei, ur-
maérite de compozitor prin translatii tonale, blocuri
glisate din ton in ton, a fost redatd in toatd complexi-
tatea microstructurii ei dramatice. A urmat Revedere,
un ,respiro“ in dramaturgia primei par{i a progra-
mului, un cintec antifonic, corul de femei si corul
de barbati dialogind pe o axad centripetd, un cintec
de naturd, dar nu numai de natura, alegoria de dialog
fiind fa{isd, in caracter depénat.

Prima parte a programului s-a incheiat cu Morarul,
un excelent cintec de munca i-as spune, dar nu numai
de muncd.. Urmdérirea omului in virtejul muncii vi-
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tale, incd de la rdsdritul soarelui, incalzit abia In
final, de cédldura cdminului, a fost redat cu toatad
atentia, de cédtre dirijorul Vasile Péntea si corul Fi-
larmonicii, asumindu-si rdspunderea pe masurd, ca-
racterul concertistic al piesei solicitind aceasta.

Partea a doua a concertului, dedicatd lui G. Cucu
a debutat cu Frunzd verde cimbrisor, un cintec con-
sonantic, de o tristete accentuatd. As vrea sd remarc
faptul cd partea a doua, a programului, a fost colo-
ratd mai ,picant* de tonalitatile pieselor prezentate de-
pasind ‘cuplul Sol-Si bemol din partea Intifia. A doua
piesd de G. Cucu mi s-a pdrut cea mai frumoasa piesd
din program. Colind de o cuceritoare frumusete,
Oratie de nuntd a apelat pentru culoarea locald la
sonoritati discrete de zurgdldi. De asemenea aici am
mai gdasit in sonoritatea blocurilor de structurd, tran-
slate brusc, rezonante psaltice.

Am ascultat apoi Coroand de visinel colind cu acce-
leratie radiald pentru cor de femei, un joc concluziv
rezervindu-si 'dreptul unor aparitii asimetrice neastep-
tate In acest context. Replica corului de béarbati a
fost Marioard, un cald indemn la dragoste, redat suplu

_§1 cu'o convingere corald de apreciat.

A urmat un alt cintec — replicd la replicAi — Ce-
tina miniaturd alegoricd pentru cor de femei — re-
datd aproape expresionist in viziunea lui Vasile Pan-
tea. Minia, corul urmator a adus pe scend doi solisti,
Aurelia Diaconu si Florian Dumitrescu, care si-au dis-
putat mai intii solistic, apoi urmadriti indeaproape de
cor, . inutilitatea acestui sentiment in dragoste. Am
apreciat promptitudinea si intelegerea ,simfonicd* a
acestui angrenaj solisti-cor. Cintec de dor un por-
tret impresionist al mindriei, piesd intratd in reper-
toriul de largd circulatie a formatiilor de amatori,
a fost redatd in limitele bunului gust, pe undeva
clasic, ocolind rotunjimile romantice, care precis ca
si-ar fi gasit locul intr-o alta interpretare.

Ultima piesd a programului Frumosul vine pe apd
cred cd a fost ginditd ca o codad de posibilitati ex-
presive si tehnice. Sonoritdtile orchestrale in an-
samblu au sustinut acest cintec despre virtute si pu-
tere In frumusefe, vizutd ca un algoritm de calitati.

Panorama corald prezentatd de corul Filarmonicii
si-a atins pe deplin scopul, minus un public foarte
restrins, cu toate cd sala prezentd a vibrat extrem
de cald la intentiile corului.

Remarc incd odatd spiritul ascutit dramaturgic al
dirijorului formatiei, Vasile Péantea, care a controlat
Judiciozitatea programului, unica recomandare po-

sibild fiind grija pentru ridicarea nivelului teh-
nic-vocal al ansamblului, poate una din  cauzele
principale pentru care corul ,scade®. Asteptdm cit
mai multe festivaluri de acest gen, istoria muzicii
roménegti fiind propice pentru astfel de demonstratii
reprezentative. Cu atit mai mult mi se pare inexpli-
cabild -prezentarea concertului, in programul de salj,
de céatre secretariatul Filarmonicii. Ordinea prezen-
tarii pieselor e necesara dar nu si suficienta...

ANTON DOGARU



TURANDOT

O datd cu premiera operei Turandot, repertoriul
Operei roméne atinge punctul culminant al evolu-
tiei romantismului italian, ajuns la confluenta ve-
rismului cu expresionismul. Turandot nu este doar
in sine o operd monumentald, impresionantd ca sem-
nificatie filozoficd si artistici. Ea reprezintd apoteoza
unut gen, ultima ipostazd a unui drum parcurs de
compozitorii italieni de-a lungul a mai bine de un
veac, Partitura este, din acest punct de vedere, o
sumé de elemente care poartd ecouri ale operei buffe
(trioul Ping, Pang, Pong), ale operei lirico-poetice
(Liu, personaj bellinian) si ale celel eroice, verdiene
(cuplul Calaf-Turandot, reeditind un cuplu celebru
romantic, Radames — Amneris). Dar, peste aceste
trasdturi de sintezd, domind spiritul unei conceptii
teatrale, intens dramatice, care caracterizeazd intrea-
ga creatie a lui Puccini, acest muzician inclinat in
gindirea sa spre simfonie. Oare Boema, acea sim-
fonie dramaticd cu solisti construitd pe principiile
revenirilor ciclice, sau Tosca, al carei edificiu se
bazeazd pe o perfectd formd de sonatd, nu pledeazi
pentru aceastd latura, ineditd in traditia italiand de
pind la Puccini, a conceptiei simfonice ? S& addugédm,
tot spre meritul lui Puccini, amploarea corald a sce-
nelor, dimensiune lardsi cu totul noud, privind tre-
cutul, pentru italieni. Dupd o carierd in care re-
usitele infruntd timpul fard a fi umbrite de mode
sau curente, Puccini aduce in Turandot concluzia
unor cduldri mature, definitorii si totodatd limita-
tive pentru genul livic. Iatd de ce, Turandot este
un document unic al artei italiene, care poate sus-
tine comparatia cu redutabila noutate a lui Wozzeck,
prin noutatea incontestabild a tendintelor muzical-
dramatice unite cu o solidd cunoastere a traditiei.
Adicd, ceea ce in mod obisnuit numim ,cintecul de
lebadd“, apoteoza unui destin creator. Unica este
insd si linia stilului vocal adoptat, solicitind partici-
pari de maxima dificultate tehnica, la nivelul per-
formantei belcantoului dramatic, imbinat cu decla-
matia expresionistd. Din toate punctele de vedere,
realizarea unui spectacol cu aceastd operda implica
responsabilitdti neobisnuite, atit pentru regie, cit
si pentru solisti, cor si orchestra. Prin ea, un colectiv
poate demonstra nivelul sdu interpretativ, poate
atinge o noud treaptd de evolutie. Ceea ce, Opera
romand a reusit, nu evitdm sd spunem, cu prisosinta.

Pentru Jean Rinzescu, conceperea regiei este re-
vwultatul unui sir prealabil de experiente, care se
apropie aici de teatrul traditional, privit prin prisma
unui spectacol modern, incdrcat de simboluri. Re-
gizorul adoptad calea sintezei iIntre linia simpld a
construirii personajelor, uneori concertantd, si suge-
rarea unui climat expresiv prin contrapunctul pla-
nurilor generale. Unei imuabile, sacerdotale prezen-
te a traditiei Chinei antice -— in scenele legate de
viata de curte —, el opune astfel permanenta mis-
care, neostoitd, a masei poporului, frdmintat de in-
doieli, avinturi, compasiune sau entuziasm, comen-
tator al atitudinii personajelor principale. Alternarea
de static si miscare devine astfel o ipostazd dubld a
unei epoci, confruntarea dintre legendd si realitate.
Pentru atingerea acestui tel, scenografia aduce pla-
nuri contrastante de lumind, noapte intunecoasd, abia
luminatd de razele lunii — strdlucirea orbitoare a

aurului. Nu asistdm, in decorurile Paulei Brinco-
veanu, la o reeditare a cliseurilor orientalizante,
exotice, comoda solutie de graficd, cliditd pe ama-
nunte etnologice. Decorurile si costumele comenteazi
actiunea, evolueazd intr-un spatiu destinat in primul
rind dramei, care se petrece sub boliile masive ale
anticelor pagode. Aceastd soluiie nu exclude frumu-
sefea culorilor sau armonia liniilor, dar pledeazd pen-
tru atitudinea personald a intelegerii textului, inde-

plinind in primul rind functiuni teatrale. Este un
merit cu atit mai relevant, cu cit montarea unei

opere spectaculoase poate ugor aluneca spre efectele
facile ale decorativismului.

Dar principala problemd a prezentarii operei lui
Puccini este cea a alegerii distributiei. Este stiut
faptul cd toate rolurile solistice apartin unui do-
meniu greu accesibil mediocritdtii ; nu numai ca in-
terpretare actoriceascd — unde s-ar mai putea stre-
cura unele stereotipii operistice — ci mai ales in
rezolvarea muzicald. Turandot cere cintdretei o voce
eroicd, intens dramaticd, in registre sonore epuizante.
Meritul Marianei Stoica devine astfel cu atit mai
mare, cu cit ea rezolvd cu maturitate, sigurantd a
mestesugului, aceastd inabordabild partiturd, dove-
dind cd posedd nu numai un glas cu ample resurse,
ci si o rezistentd iesitd din comun. Calaf, rol de te-
nor dramatic, a gasit mai usor calea spre celebri-
tate, datoritd unor momente de geniald inspiratie me-
lodicd a compozitorului. Dar nici aici vocea nueste me-
najata. Urmarind pe cei doi interpreti ai rolului tinarului
print, acceptdm cu€ntuziasm verificareaunor valente
ale scolii noastre de cint. In primul rind Ludovic Spiess
— la premierd — ne-a impresionat prin grandoarea
arcadelor sonore, certitudinea cu care sfideazad
aproape piscurile spectaculoase ale rolului. Asistdm
la o interpretare de magistrald stdpinire artisticd a
unui cintdret generos, diruit si cu muzicalitate si
sim{ actoricesc. Intruchipind acelasi personaj, Cor-
nel Stavru s-a ardtat — in primul act — mai pru-
dent cu frazele eroice, ,lansarea“ creindu-i un timp
mai indelungat. O datd insd8 cu duetul ,intrebari-
lor¢, am avut certitudinea cd Cornel Stavru nu este
victima unei alegeri temerare, ci eroul unei expe-
riente ce-i reusgeste favorabil, pe o linie ascendenta.
Calaf marcheazd pentru el o noud etapd intr-o ca-
rierd in care nu putine 1i sint meritele, de-a lungul
a mai bine de un deceniu de operd bucuresteana.

Pentru Liu, rol mai comod vocal, dar extrem de
delicat ca nuantare, alegerea s-a oprit asupra unei
cintdrete cu experientd — Teodora Lucaciu — si
asupra unei tinere sperante a ultimelor stagiuni —
Maria Slatinaru. Desigur, Teodora Lucaciu stie mai
bine sd construiascd un personaj de asemenea fac-
turd, addugindu-i o reald pondere actoriceascd. Maria
Slitinaru se bazeazi in primul rind pe posibilitd-
tile vocii, urmind o cale mai dificild, dar incon-
testabil mai fideld muzicii. Din cele doud tertete
care alcituiesc grupul Ping, Pang, Pong ne oprim
asupra celui format din Ion Stoian, Vasile Moldo-
veanu si Dionisie Konya. Dificultatea nu este aici in
cint, ci In finetea cu care se construieste acest per-
sonaj ,cu trei voci“, amintind de celebre pagini re-
nascentiste. Miscarea plasticd, jocul de replici, ne
prezintd trei muzicieni de mare rafinament, capabili
sd creeze momente de neuitat. In alte roluri (con-
form dictonului c¢d ,nu existd roluri mici..."), Ni-
colae Florei, Ican Hvorov — Timur—, Eduard Tu-
magianian, Mihail Panghe — Mandarinul — reali-
zeazd, diferentfiat, prezente de retinut, nu lipsite de
utilitate in contextul muzicii. Nu putem spune ace-
lasi lueru despre Cristian Mihailescu — Impd&ratul
Altoum.

Desigur, toate aceste elemente nu ar fi putut oferi
climatul artistic de care vorbeam, dacd orchestra di-
rijatd de Anatol Kisadji nu s-ar fi incadrat in at-
mosfera stilisticA adecvatd (mai ales pentru mo-
mentele de impresionism sonor care puncteazid par-
titura). La nivel solistic, corul, indrumat si format
de Stelian Olariu, este fird indoiald o prezenti ex-
ceptionald, de mare autoritate artisticd. Insumind
asemenea calitdti, Opera romind arati prin recenta
sa premierd cd existd o traditfie glorioasd in istoria
stagiunilor sale, dind, la implinirea a cinci decenii
de activitate, mdisura interpretativd a unui colectiv
care trebuie si poate sd rdspundd exigentelor con-
temporaneitdtii. Prin realizarea la care am asistat,
Turandot devine nu numai un document al istoriei
artei lirice, ci §i un document al istoriei teatrului ro-

ménesc de opera.
GRIGORE CONSTANTINESCU
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ESCHENBACH

Manifestarile stralucite ale tindrului pianist Eschen-
bach (solist al concertelor Filarmonicii ,George
Enescu® din 19—20 martie si sustinind un recital la
21 martie) ne fac s3 intelegem de ce este considerat
actualmente in R. F. a Germaniei ,pianistul* ce face
cinste intregii tdri, asa cum Cortot facuse mai de
mult Frantei asa cum Sviatoslav Richter tine stin-
dardul pianisticii sovietice, asa cum generatiile mai
vechi de pianisti germani — Backhaus, Schnabel,
Gieseking — au ilustrat arta interpretativd germana
cu prestigiul lor, ce se credea de neegalat. $i iata
cd un pianist in virstd de abia 30 de ani 1i egaleaza.
Poate ca este hazardat sd facem asemenea ierarhizari
fn artd, dar nu de mult, chiar Richter a afirmat ca
il considera pe Michelangeli cel mai mare pianist
contemporan.

Nu stim cum ar reactiona publicul la recitale de
felul celor pe care le alcituiau pianisti ca Anton
Rubinstein sau Hans von Billow. Programele lor de-
pdseau trei ore de muzicd si sufereau de un fel de
gigantism, ce corespundea wunor structuri psihice
,monstruoase” ;: ultimele 5 sonate de Beethoven (Ru-
binstein), opt sonate de Beethoven in acelasi recital
(Biilow). Si Cristoph Eschenbach lasd sd se intre-
vada o asemenea posibilitate de cuprindere nelimitata
a repertoriului pianistic, o tensiune emotionald ce
nu scade nici un moment, o diversitate a stilurilor
cidrora i se subordoneazd cu multd griji. De altfel,
a mdrturisit cad studiazd tot timpul ce il are la dis-
pozitie, nu oboseste niciodati, nu are bucurie mai
mare decit aceea pe care i-o oferda muzica. Se poate
ridica la culmi interpretative datoritd unor resurse
ale sistemului nervos, intilnite extrem de rar. Ce
este talentul, sau mai exact vocatia artisticd, daca
nu un sumum de calitdti psihice, o foarte complicata
structurare functionald, o conlucrare dinamicd a
unui intreg ansamblu de regiuni cerebrale, Artistul
pe care l-am ascultat cu atita interes, sub aspectul
tipologiei pianistice, reprezintd desigur, categoria
pianistilor ,expresionisti“ contemporani, capabili sa
abordeze orice stil, orice compozitor. Dar acesta e
doar ,genul proxim®, deoarece ,diferenta specificd*
e constituitd de un admirabil echilibru. care ascunde
totusi o continud tensiune. Aparenta liniste olimpiana
lasd sa se intrevadd cele mai inversunate conflicte,
cea mai vitalda fortd de expresie, tinute in friu cu
strasnicie. Este o tensiune echilibratd. Asa se explica
o anumitd Iinrudire cu arta lui Lipatti impregnata
de logos, pe care ne-a marturisit ci-1 admird fara
nici o rezerva. Indltimea realizdrilor artistice de-
pinde In mare mdisurd de nivelul de la care se dau

wordinele. Arta lui Eschenbach porneste foarte de
sus, este cerebrald in cel mai frumos inteles al no-
{iunii. ,, Tehnica — spusese Busoni — e un lucru ce-
rebral, jar preciziunea gesturilor r#spunde in mod
exact preciziunii scopului ce ii este destinat®.
Recitalul a cuprins trei sonate, trei monumente ale
unor lumi sonore diferite: Sonata op. 1 de Alban
Berg, Sonata in fa diez minor de Schumann si So-
nata op. 106 de Beethoven. Dintre cei trei mari vie-
nezi moderni, avind ca centru gravitational pe
Schénberg, Webern se indreaptd spre solutii mai ra-
dicale, pe cind Alban Berg spre o acceptare in
oarecare masurd a trecutului. Sonata op. 1 este scrisa
intr-o tonalitate anumitd (si minor), in prima epocid
de creatie, cind pe compozitor il preocupd lichidarea
conceptului tonal, de care nu se debarasase Incd in-
tegral. Conceputd intr-o singuri parte, ca si Sonata
in si minor de Listz, este marcatd, ca intreaga opera
a lui Berg, de suflul romantismului tirziu, de influ-
enta lui Mahler si a lucrdrilor de tinerete ale lui
Schénberg. O minunatd si neverosimild paletd instru-
mentald a condus la o redare de sensuri expresive
nebdnuite, ldsind impresia unei mdiestrite captari
a inefabilului. Sonata de Schumann, cea mai reali-
zatd dintre cele trei pe care le-a ldsat marele ro-
mantic, a fost nu numai ,re-creatd®, dar si recon-
struitd de pianist, cdruia nu-i scapd nici un moment
viziunea de ansamblu a operei. Prima parte (notatd
initial de compozitor, desi in 2/4, Fandango) a trdit
sub semnul temei tenace, neclintite, iar vdapaia ro-
manticd a {isnit din iIntreaga lucrare. Sonata op. 106
consideratid multd vreme anti-pianisticd, nerealiza-
bild la instrument, una din cele mai ciudate lucrari
de mari proportii ale lui Beethoven, a fost condusd
(intrebuintdm acest termen deoarece un anumit spi-
rit dirijoral se face simtit in interpretérile artistu-
lui) cu o tensiune ce nu a scdzut nicio clipd, culmi-
nind cu inclestarea formidabild a celebrei fugi, atit
de putin populara, consideratd ca ,oribild“ In mo-
mentul aparitiei. Cele sase pdrti care o compun au
fost rind pe rind ,analizate“ cu griji, fard sd se ne-
glijeze sentimentul de violentd ce comandd aceastd
atit de dificild pagind din literatura pianului. Ca si
in Concertul in do minor, in care dramatismul este
pus in evidentd de valorile de contrast ale unei cu-
ceritoare cantabilitati, totul este simplu, clar, firesc,
lipsit de emfazd sau de retorism. Cu cit regiunile
abordate sint mai greu accesibile, cu atit comunicarea
interpretului este mai ostensibild. Parcd ar dori sa ne
aminteascd de Descartes, care spusese ca lucrurile
transcendentale trebuie formulate transcendental de

limpede.
TEODOR BALAN

ORCHESTRA RADIOTELEVIZIUNI|

Un concert ce debuta sub cele mai favorabile aus-
picii : Orchestra Radioteleviziunii intr-o forma ascen-
dentd, Yosif Conta, mai prompt si ambitios decit ori-
cind, corul Madrigal — ca de obicei exemplar pre-
gatit de Marin Constantin, -—— un promitator cvartet
de solisti, un program de maximad atractivitate:
Ceaikovski — Simfonia a VI-a; Mozart — Missa in-
corondrii.

O seard la nivelul asteptarilor, la nivelul celor mai
pretentioase asteptari.

Missa incorondrii — K. V, 317 — situatd intr-un
cadru cameral a beneficiat de prezenta discretd si
delicatd a orchestrei.

Tosif Conta s-a impus si in acest concert prin
atributele personalitdtii sale, remarcate adeseori.
Am sesizat cu satisfacfie un plus de intelegere si
realizare arhitecturald, simfonia lui Ceaikovski be-
neficiind de linii ferme, de amploarea si pregnanta
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unui basorelief. Acest recviem nedeclarat al simfo-
nistului rus a fost investit cu madretie si sobrietate,
cu vigoare in dezldnjuirea allegroului, cu o recu-
legere ce presupune tdcerea in final.

Iosif Conta obfine astfel un adevar conceptual la
nivelul celor mai exemplare interpretari ale lucrarii.

Corul Madrigal a ‘devenit sinonimul  seriozitatii
preciziei §i calitdtii. Mozart finseamnad puritate si
expresie, precizie de filigran a liniilor melodice, na-
turalete. Mozart, la Madrigal isi lumineazd aparenta
spontaneitate, pare de un firesc imposibil de sur-
prins, fara Intortochieri, fard ezitdri. Este, fnaintea
intuirii stilistice, o dovadd a disponibilitatii cu care

aceastd formatie — (secretul il detine doar Marin
Constantin) — este capabild oricind sd& surprind&, sa
deconcerteze,

In concluzie, un concert de buna calitate, sublini-
atd si de intensitatea aplauzelor numeroasei asis-
tente.

MIHAI MOLDOVAN
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Bulletin d’Informations
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VASILE TOMESCU

£SSAl SUR LE PROBLEME DE L'ORIGINALITE

DANS LA MUSIQUE ROUMAINE

Vertu essentielle de l'oeuvre d’art, l'originalité est
devenue l'un des problémes fondamentaux de
I'esthétique contemporaine, y aboutir constituant I'as-
piration fiévreuse non seulement d’un courant ou d’un
groupe de créaleurs, mais aussi de chacune des indi-
vidualités artistiques prises a part. En comparaison
du passé, I'époque contemporaine aborde, en effet, le
théeme de loriginalité avec un acharnement accru, la
considérant non seulement comme une catégorie dé-
terminante pour la progression et la valeur elle-méme
do T'oeuvre, mais aussi dans la sphére et par rapport
a4 des concepts qui souvent la définissent par la con-
tradiction méme qu’ils impliguent : contenu — struc-
ture, tradition — nouveauté, complexité et subtilité
de I'élaboration spirituelle — résonance sociale-édu-
cative, groupe de créateurs — individualité artis-
tique. La préséance du critére de Doriginalité sur
les autres points de repére qui concourent «dans le
processus d’appréciation du phénoméne artistique,
est devenue d’autant plus évidente qu'elle tend a
présider I'hiérarchisation des valeurs — laquelle, de
nos jours, s’'opére dans un intervalle de temps de
plus en plus court, se réduisant au sens d'une tech-
nique de réalisation des sonorités, — jusqu'au point
d’étre, souvent, le critére essentiel en vertu duquel les
compositeurs sont tentés de considérer leurs ouvra-
ges de date pourtant récente, comme moins repré-
sentatifs pour peu qu'ils ne soient pas de la toute
derniére heure. ¥l est vrai, d’autre part, que des
analyses récentes prouvent — non sans quelque lé-
gitimité — que la technique et I'esprit mathémati-

»La nouveauté est, avec la vérité, la pre-
miére condition de n’importe quelle con-
ception artistique“.

(Convorbiri literare, no. 8, Bucarest,
1. nov. 1877, an XXX, p. 661)

que du langage musical poussé a I'extréme, ménent
irréversiblement a une standardisation universelle
de la création artistique, qui né peut que rendre
caduque et anachronique toute originalité. Le fait,
trés réél, prend sa racine dans cette conception res-
trictive qui veut que Iloriginalité s’identifie a las-
pect de structure de 1a musique, considérant que
celle-ci et non lineffable de l'art sonore — élément
spécifique — définit en fin de comptes la personna-
lité d’'un compositeur ou d’une école. i

Si l'on considére, toutefois, loriginalité comme
I'attribut essentiel de I’existence de la musique en
tant qu'art, il faut en ce cas qu’elle implique un
rapport logique, de toute nécessité, sine qua non
entre P'idée de contenu et sa  réalisation artisti-
que, ce pendant que l'inédit, l'unicité de la forme
de transfiguration sonore de I'idée, somme toute de
I'impulsion génératrice dont I'essence ést purement
esthétique, ou philosophique, ou affective, poétique,
réaliste, imaginaire — ou méme tout simplement
structuraliste-abstraite — doivent a la valeur et a
la viabilité de loeuvre leur reconnaissance et leur
permanence dans Ja conscience humaine. Dans la
création anonyme, folklorique — ou Yapport per-
sonnel de celui qui chante ou joue pour lui-méme,
du musicien amateur ou professionnel, est subor-
donné aux critéres de la tradition et s’intégre struc-
turalement et fonctionnellemnet aux conceptions
éthiques et esthétiques spécifiques (autrement dit
»au gout“, aux préférences, aux affinités) de Ia col-
lectivité —, loriginalité est lé résultat d’un proces-
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sus intuitif, le réflexe d’'un certain état d’esprit,
d’une continuité artistique ,naturelle* et 1éguée di-
rectement, alors que dans la création savante, elle
se manifeste comme une qualité programmatique,
poursuivie sans cesse et élaborée de maniére com-
plexe.

L’insuffisance, TLimprécision de certaines notions
employées tout-a-I’heure, nous obligent de nous Yy
attarder pour examiner en gquelques mots le mode
dont se pose le probléme de loriginalité dans Dart
folklorique ; ce n’est qu’aprés, que nous nous occu-
perons des aspects qu’elle revét dans la création
savante universelle et roumaine.

Les modalités d’analyse les plus fréquemment
employées dans l'art folklorigue sont le ,sectionne-
ment* des genres, l'analyse structurale et esthétique
des valeurs représentatives __ considérées comme
telles —, ainsi qu'une présentation statique, ,archéo-
logique“ dirait-on, du phénoméne de création et
d’interprétation, comme si l'originalité — générale-
ment, somme d’aspects novateurs — était absolument
exclue de ce domaine de Part, cependant que I'histoire
de la musique savante, tout contrairement, re-
présente une superposition permanente d’innovations.
De fait loin d’étre statique et anonyme dans le sens
le plus strict du terme, le phénoméne folklorique, de
par son caractere essentiellement social et rapporté
a I'évolution spirituelle de la société, connait lui
aussi une évolution certaine, encore que lente, qui
témoigne du courant permanent d’influences s'opé-
rant d’'un individu a l’autre, courant toujours actif,
animé et générateur de conséquences novatrices,

Si, pour les temps les plus reculés, I'histoire n'a
pas consigné la contribution empreinte d’un cachet
tout spécial des bardes populaires se trouvant sur
le territoire roumain, elle a en échange souligné la
précoce manifestation anonyme du folklore, le réle
de ces Barbou Laoutar et de tant d’autres dynasties
de virtuoses qui, a partir de la seconde moitié du
siecle passé, ont fait connaitre a travers le monde
la renommée de la musique roumaine, leurs com-
tributions individuelles a la manifestation authen-
tique et suprémement artistique du génie musical
anonyme devenant des sujets de chroniques et des
phénoménes d’art dignes d'étre enregistrés dans les
documents d’époque.

Quelques €tudes dans le passé (Bobulescu, Vancea,
Tiberiu Alexandru) suivies de 1la récente mono-
graphie de Gheorghe Ciobanu Liutarii din Clejani
(Les laoutari de Clejani) découvrent tout un bouquet
de traits d’emprunt ou d’apport a I'art populaire,
de toute beauté certes, mais qui ne sont pas sans témoi-
gner de I'immixtion de quelques influences hétérogenes
dans Pactivité des laoutari auraient-ils été des plus céile-
bres ou des plus modestes, dans le pays ou a I'étran-
ger. Répandre, ,,désorientaliser”, ,roumaniser” Iles
chants de lutrin et la romance d’époque, tel quAn-
ton Pann s’appliqua de le faire au siécle passé, re-
cueillir et recréer selon sa propre personnalité, com-
me le fit Grigoras Dinicu sur le plan instrumental,
créer sur le plan vocal comme Maria Tinase le
réussit magistralement, ou encore toutes ces diverses
réalisations artistiques individuelles on -d’ensemble
(non dépourvues, parfois, de certains compromis de
goiit et d’authenticité) de notre épogque, ne sont-elles
pas en effet autant d’actions de complétement original
du trésor folklorique musical ancestral ? Clest a cela,
d’ailleurs, que se reconnait la vitalité exceptionnelle
de la musique populaire roumaine, a cette : vertu
qu'elle a de s’enrichir continuellement en partant
des formes ancestrales ; de ces formes qui, en confor-
mité des investigations de nos savants (Constantin
Brailoiu et George Breazul), parcourent les modalités
universelles de structuration modale, ‘'depuis les
échelles primaires ,,0ligocordes“ et pentatoniques aux
échelles heptatoniaues-modales, diatoniques, chroma-
tigues, & sous-divisions de ton, depuis les rythmes
d’enfant & de complexes élaborations hétérométri-
ques et polymétriques, depuis la simple monodie vo-
cale aux préfigurations hétérophoniques et harmoni-
ques-modales des colinde et des chants funébres
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(Tiberiu Alexandru), depuis ces particulieres ,.€missi-
ons vocales“ dialectales (Ilarion Cocisiu) a d’éclatants
et originaux accouplements de timbres instrumentaux
dans les ensembles de laoutari.

L’art musical populaire roumain est donc original
non seulement par ce qu'il représente de synthése
spécifique, opérée depuis des temps immémoriaux a
partir du vigoureux art helléno-thrace et latin, dans
1a sphére d’'un processus de détermination ethnique et
éthique caractéristique, mais aussi par l'apport d'une
rénovation permanente basée sur la tradition: for-
mules rythmicomélodiques, stéréotypes de construc-
tion des phrases musicales, formules de cadence,
éléments spécifiques de syncrétisme poétique, musi-
cal et chorégraphique, particularités d’attaque, into-
nation, émission, prononciation, autant de facteurs
issus de la sensibilité de caractére spécial des Rou-
mains, 2 cause méme de leur situation historique a
1a confluence de I’Antiquité avec le monde moderne,
et géographique, a celle de 1'Orient avec I'Occident.
Des données historiques et archéologiques, des ana-
lyses de structure attestent la descendance du fol-
klore roumain de lantique folklore du Sud-Est de
IEurope, par rapport auquel la configuration actu-
elle de notre musique populaire illustre trés sugges-
tivement un continuel apport d’originalité. Aussi bien,
une expérience comme celle de Vexclusif ,collage®
de folklore roumain — emprunté aux colinde, aux
chants funébres et aux calusari — a la version
cinématographique d’Oedipe de Paolo Pasolini, le-
quel se sert de la magistrale création de I'Oedipe
énescian — qui n’est en fait quun remodelage du
melos national (cf. Oct. L. Cosma, Oedipul enes-
cian) —,atteste la correspondance profonde de sen-
timents et de structure qui existe entre l'art antique
et les valeurs musicales du peuple roumain, créées
et polies a travers les ages d’aprés les exigences de
sa sensibilité spécifique.

D’innombrables générations d’artistes anonymes. se
transmettent de l'une a l'autre le trés rare dans le
monde art du jeu de la flite de Pan ou du buccin
latin et, de nos jours encore, le Danube entend,
chantonnées sur ses rives, de candides et antiques
mélodies d’enfants. Tout cela, étudié au niveau de
I'art individuel, nous aide a connaitre et a com-
prendre Yart du peuple, de méme que les recher-
ches actuelles de philogenése ménent a UYintelli-
gence du processus pluriséculaire d’ontogénése qui
a transformé successivement le melos national surgi
des tréfonds de vie et d’art de notre pays, a lin-
star d’'une créature animée et originale. Des savants
d’hier (Philaréte Chasle, Julien Tiersot, Amédée
Gastoué, Marcel Montandon) et d’aujourd’hui (Hans
Joachim Moser, Die Tausprachen des Abendlandes,
Berlin, 1960) confirment le caractére original du fol-
klore roumain dans Pensemble d’une musique spéci-
figuement ,latine“.

La seconde pierre fondamentale sur laquelle, fer-
mement, s’est aposé le contenu d’originalité de la
musique savantes roumaine, est le chant byzantin.
Dans sa Musique roumaine (Paris, 1925, Bibl. ,Hora),
Nicolae Torga affirme: ..,La civilisation byzantine
trouve sa grandeur dans I'anonymat®.. ,,Quant a la
musique, c’est une symphonie millénaire... La grande
difficulté en ce domaine consiste en ceci: innover
sans- se manifester comme tel. Dés qu'un individu
existe qui se met en évidence, la grandeur de By-
zance et de tout ce qui tient de Byzance cesse
d’exister. Subissant par conséquent, tout comme Ie
folklore, I'emprise des rigoureux principes de la tra-
dition (les nomos dont parle Aristote lorsqu’il se

réfé.re aux pratiques musicales des Agatyrses — cf.
Vasile Parvan, Dacii din munti/Les Daces des mon-
tagnes/ —, les neumes du chant grégorien et les

makam de la musique orientale), le chant byzantin
témoigne d’une -double mais contradictoire propriété :
une solide conservation du fond ancestral en méme
temps quune successive ,réformation“ de la struc-
ture et de I’expression de ses mélodies par la sim-
plification et Ja systématisation périodiques de



celles-ci aprés que des époques. d’excessive accumu-
lation des moyens et des formes les avaient con-
duites & une véritable -somptuosité extatique; 1la
concordance des chants avec le. caractére spécifique
de la langue nationale qui les emprunte- en méme
temps que — ce qui entraine des conséquences.sub-
stantielles — le revétement du melos national res-
pectif, d’'une rigueur solennelle ou d’une sobriété ex-
tréme, de la toge savamment coupée et de belles pro-
portions de T’harmonie et de la polyhonie d’origine
conceptuelle et de pratique occidentales. .
La musique byzantine, pont de liaison. entre
I'occident et l'orient (cf. Amédée Gastoué), connut
elle aussi et pas seulement dans Byzance — lieu de
ses origines — mais aussi sur le.territoire de Ila
Roumanie, seul pays latin l'ayant adoptée, de suc-
cessifs et illustres apports d’originalité dis a des
réformateurs et a des créateurs de chants liturgi-
ques, (les psaltes et les mélurges), d’abord a des
compositeurs, ensuite, qui, tour-a-tour 1lui ont fait
prendre ce caractére mixte d’une musique anonyme,
Lwobjective“, en méme temps que ,subjective“ en tant
quart savant, raffiné. Depuis I’ Evangéliaire grec de
Jassy, datant du IX-e siécle et conservé dans les
archives de cette ville, considéré par les.commen-
tateurs (P. Grigore Pantiru) comme un des vestiges
de la culture musicale développée jadis dans les
couvents du Mont Athos et qui marque I'époque
ont s’achéve le processus de formation. du peuple
roumain, jusqwa Pécole de chantres du Monastére
Putna de Moldavie, I'art et la culture roumaine de
type byzantin des XV-e — XVII-¢ s. ainsi que des
XVIill-e — XIX-e siécles, parcourent un chemin d’in-
cessantes transformations mises sous le signe ~ des
tiches qu'il fallait j@accomplir: chanter dans la
.patrioticeasca grédire“ (langage patriotique) — sui-
vant I’expression du Pére Macaire — et aboutir aux
iranspositions de chants dans un esprit musical spéci-
figuement roumain. Ce fut un effort. permanent qui
irouva son heureux aboutissant a I'époque ou le
chant byzantin donna lieu aux importantes expé-
riences de compositions modales-harmoniques de
Gavriil Musicescu et de Dimitrie Kiriac, avec des
conséquences directes sur I'autre laboratoire de créa-
tion qui est la musique laique de type folklorique
ayant de profondes résonances patriotiques ‘et socia-
les. Certes, de son temps, Gavriil Musicescu a dil
affronter héroiquement I'opposition des cercles tra-

ditionnels qui voyaient dans l'acte innovateur — de
transformation originale d’un ' art aussi fonctionnel
que lart byzantin — le résultat d'unc. mentalité

abusivement révolutionnaire. Mais lorsqua notre
époque, en partant des contributions pleines d’éru-
dition du byzantiniste Ioan D. Petrescu, et de toute
la pratique du chant national,. le compositeur Paul
Constantinescu a entrepris de faire valoir le trésor
roumain musical en des créations de large et intense
souffle dramatique-symphonique, . réalisant par 1la
une oeuvre unique dans rl'histoire de la musique uni-
verselle, par surcroit de conception trés moderne,
Popinion artistique indigéne et étrangére s’est rendu
compte de l'heureuse et féconde rencontre d'un art
individuel — celui du compositeur — avec celui
d'un monde anonyme de rythmes et d’intonations,
de modes et de proportions (Wilhelm Berger), d’un
mélos originaire et de ses variantes (I. D. Petrescu).

Dés lors, puisqu’au sein du folklore musical, Vori-
ginalité s’affirme en se gardant entre les Jlimites
bien marquées de la tradition et que sur Vart du
chant byzantin elle apose la double empreinte de
la tradition collective-anonyme et individuelle-no-
foire, comment agit-elle dans l'art musical savant ?

Avec lesprit de pénétration scientifique qui le
caractérisait, Constantin Brailoiu a relevé. I'existence
d’'une relation entre Il'art savant; ,livresque®, et le
folklore, ainsi quwun échange -actif . enire. ces deux
espéces de contributions spirituelles, ,,,A . mesure,
éerit-il, qu’une haute culture-se détache de ses. ori-
gines et s’éléve au-dessus du commun,  des.: régles
de moins en moins rigides s'établissent,. ce pendant
gue s'élabore une doctrine de mieux. . . mieux

adaptée aux. circonstances, ce qui ne fait qu’aug-
menter la distance qui sépare l'art savant de I'art
populaire. ‘Mais, de l'un a Tl'autre les interpénétra-
tions demeurent constantes, aussi bien des couches
supérieures vers les inférieures, qu’inversement. On
a cru pendant longtemps que ,le peuple inculte ne
créait jamais“, quil accumulait seulement: c’est la
théorie de la réception, infirmée par tout le déve-
loppement de la culture musicale et de la science
folkloristique®. En effet, dans le processus de con-
tinuel élargissement des limites de la sensibilité
musicale de l'auditoire européen, la découverte et
la valorisation de la musique exotique et populaire
des différentes contrées du monde ont joué un réle

actif de rajeunissement. Il ne s’agit cerfes pas d’une

reconstitution muséale, mais d’une intégration con-
sciente et créatrice. ,,Si I'on pense en vérité que nos

possibilités /d’intelligence/ ont effectivement évolué,

qu'elles se sont élargies, il faut se demander si la
musique exotique et populaire a déterminé I'évolu-
tion de la musique savante ou si, tout au contraire,
cette évolution méme nous a conduits vers la dite
musique. Est-ce la fréguentation de celle-ci qui a
changé notre point de vue ou serait-ce plutot ce
changement qui nous y a rapproché ? Le probl2me
est fort délicat. A bien peser les choses, il semble
plus ou moins que la cause se confonde avec I'effet*
(Ibidem).Il n’est siirement pas question d’un ajoute-
ment factice, de coloriage, dii au génie musical fol-
klorique, mais de D’absorbtion effective des vertus
essentielles «’expression de ce dernier, telle une
liqueur de vitalité au profit de l'art savant. En
témoignant ,,d’'une puissante cohésion spirituelle des
collectivités qu’elle représentent (Ibidem), les cul-
tures musicales populaires nouvellement découvertes
confirment qu’au-dela des caprices de goiit de Vlin-
dividu, au-dela de toute subjectivité, ce qui demeure
et régne c’est la haute fonction sociale-éducative que
remplit Ja musique folklorique. )

L’'immense accumulation de valeurs du passé que
I'on désigne sous le large terme de tradition, repré-
sente un phénoméne se déroulant, jusqu’a un certain
poinf, comme une succession ininterrompue, comme
une suite de marches continuelles et ascendantes.
Cette ascendance implique Venrichissement de 1la
musique par d’innombrables modalités techniques
et d’expression, dans la sphére desquelles des oeu-
vres de valeir universelle sont créées qui non seu-
lement ne sont en rien amoindries par ce phénoméne

purement historique — du perpétuel déroulement
évolutif des styles et ides moyens techniques musi-
caux —, mais qui, bien au contraire s’avérent stables

et immortelles par le contraste méme quelles pré-

sentent avec la dynamique de plus en plus intense
des devenirs de art musical.

En -effet, depuis Ies débuts de la pratique savante
de la mélodie et de la polyphonie — comme le
credo d’un esprit créateur éclairé par un programme
esthétique et un idéal artistique —, depuis la pério-
de de I'ars antiqua. par exemple, jusqu’a I'époque de
la plus grande affirmation du romantisme musical,
autrement dit pendant sept ou huit siécles, la musi-
que s'est’ continueMement enrichie par I'effort per-
sévérant et superposé e différentes écoles et
personnalités, tel un fleuve - qui, sur sa route,
absorbe de toujours nouvelles sources rajeunissantes,
griace auxquelles le lit ancestral sans cesse s’élargit.
D’ailleurs, la cristallisation d’une personnalité artis-
tique n'est pas le résultat d’'un processus spontané,
mais leffet de Iaccumulation de tenaces efforts
et de fiévreuses recherches; pourtant, Mo-
zart demeure Mozart, méme lorsqu'a l'aube de son
geuvre. il ,italianise“ et Beethoven, a I'édpoque mé-
me qu’il ,mozartisait”, réussit a imposer le mot
qu’il -tenait a dire et qui devait déclencher de si
violentes réactions a cause de I'esprit nouveau de sa
musique, tout comme,. pareillement, il ne cessera
d’étre lui-méme lorsqu’audacieusement il préfigurera
le. romantisme. Celui-¢i du reste est le premier cou-
rant .d’'une pensée musicale offrant les symptomes
d'une diversité conceptuelle coexistante, jusqu’a
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laffirmation de tendances contradictoires comme cel-
les qui jalonneront l'axe Liszt-Wagner et plus tard la
musique de Mahler et de Bruckner d’une part, de
Schumann et de Brahms d’autre part, pour faire
place en fin de comptes aux synthéses de Richard
Strauss.

Aprés cette premiére étape de puissant dynamis-
me esthétique et stylistique, Veffort créateur tend
a devenir — et il le devient effectivement dés les
premiéres décennies du XX-e siécle — de successif,
simultané, se caractérisant de maniére de plus en
plus évidente par la diversité des orientations
coexistant et s’influencant réciproquement, bien que
jaillissant, parfois, de considérants sociaux-
philosophiques et esthétiques différents, voire méme
opposés. Alors que les époques antérieures avaient été
dominées tour a tour par Vesthétique préclassique
baroque, classique ou romantique, comme le réflexe de
concepts philosophiques et esthétiques relativement
unitaires et stables, le XX-e siécle connait Vaffir-
mation presque simultanée de l'impressionnisme, du
néoclassicisme, du romantisme tardif, des écoles nati-
onales modernes — elles-mémes empreintes des ca-
chets divers de I'une ou l'autre des orientations ,uni-
versalistes“ pour lesquelles elles se sentent des affini-
tés d’idéologie et de pratique artistique —, enfin de
Pexpresionnisme, Toutes ces muliiples tendances
s’efforcent au prix de nouvelles synthéses ou de Yin-
vention de structures musicales inédites, d’assurer
I'apport ininterrompu de loriginalité aussi bien que
de réaliser des identités artistiques spécifiques, ex-
pressions des réalités sociales-politiques, philosophi-
ques et esthétiques qui, a lorée de ce XX-e sigcle
européen, apparaissent sous des aspects infiniment
divers. Qu’elle présente une relative stabilité tout
au long de I’évolution créatrice de certaines person-
nalités — c’est le cas de Debussy et de Ravel, de
Barték et d’Enesco — ou qu’elle enregistre de gran-
des mutations esthétiques et stylistiques s'échelon-
nant de la jeunesse a la maturité de certaines autres
individualités — tels que Schonberg ou Stravin-
sky —, la musique des plus célébres représentants
de la premiére moitié de notre siécle refléte 1'équi-
libre entre la nouveauté et l'originalité du langage
d’'ure part et la force, la prégnance des idées es-
thétiques d’autre part.

Il va de soi que ces phénomé&nes ne sauraient étre
réduits au plus simple, du moment que —. chez
Barick, par exemple — une influence précoce agit,
qui descend de Liszt, alors que plus tard ce mé-
me compositeur devait opérer a la lumiére de ses
hautes aspirations humaines et démocratiques une
synthése supérieure entre le folklore de plusieurs
peuples, P’esprit de Bach et de Beethoven et sa propre
expérience créatrice ; du moment, que chez Enesco, ce
ne sont pas des eléments de style qu'il emprunte a
Bach ou 2 Brahms, mais bien des idéaux m eurs, des
principes classiques présidant a la réalic ion d'un
équilibre entre la technique et T’expression doptés a
mesure que s’affirme sa personnalité dant 1n méme
esprit humain et patriotique. Seul, I’art del :ravinsky
représente I’exception, puisque chez Iui 1a 1 urrection
de haute qualité ou de parodie de lIa mu jue des
maitres :anciens deviént de Testhétique pr rammati-
que, marquant sa critique des « (ventions
quant au concept de ,néoclassicisme®, no sommes
tentés de le considérer non pas telleme... comme
désignant les seules sources stylistiques du classicisme
proprement-dit que révélant cet équilibre spécifique
du classicisme entre la technique et I’expression, I'idée
humaine et une forme accomplie.

Des rapports complexes de continuité et de dis-
continuité d’ordre social-esthétique ou essentielle-
ment musical dynamisant I'art du XX-e siécle, il en
résulte que Ulattribut de ¢, originalité“ implique a
notre époque, bien plus que dans les phases anté-
rieures de I'histoire de la musique, un agencement
de facteurs et de tendances extrément divers. Ré-
sultat de la réaction contre le romantisme somp-
tueux et extatique, se mettant sous le signe de I'op-
position générale de la pensée philosophique et es-
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thétique contre le conformisme bourgeois, Erik Satie
innove, mais n’arrive pas a cristalliser sa conception
d’un nouveau style — augurant du reste de l'ave-
nir —, laissant cette tiche aux soins de Debussy et
de ses descendants: issu d’'un romantisme grandiose
(Gurrelieder), Schinberg se crée a lui-méme une es-
thétique rigoureuse, qu’il transmet ensuite largement
au XX-e siécle, en ,antiromantique”, bien qu’il ne
soit en somme que le continuateur de Wagner, en
intensifiant néanmoins le sentiment jusqu’au pa-
roxisme.

Sous l'empire des grands conflits d’ordre social-
philosophique qui, dans l’entre-deux-guerres, €bran-
lent les consciences, se produit un premier vacille-
ment de I'équilibre établi entre I'idée et la forme,
un premier déchirement dans le tissu naturellement
solide jusqu’alors, fait de tradition et d’originalité.
Hauer, Pfitzner, Skriabin, Haba, Orff, Cuclin, entre
autres, deviennent les apdtres de systémes de gram-
maire exaltants, empreints parfois d’emphase, d’au-
tres fois d’un esprit d’ascése primitive, issus chague
fois de considérants philosophiques et esthétiques
aussi impétueux que contradictoires, surtout lors-
qu’ils se rapportent a des réalités du monde artisti-
que. Sans cesser de demeurer un postulat, l'origina-
lité se voit dorénavant entrainée dans Pindispensa-
ble confrontation de la vie artistique avec la véri-
té nécessairement humaine, avec l'intelligence et les
aspirations du public. Aussi, pendant ces derniers
vingt-cing ans, le souci de l’art musical ~ universel
d’aborder le probléme de l'originalité depuis les po-
sitions avancées de la vie spirituelle de notre épo-
que, devient de plus en plus saisissable. Et, tout en
étant trop intimement mélés a ce processus, pour
en distinguer clairement les tendances, on peut
d’ores et déja prendre pour des certitudes certaines
conclusions tirées en marge du phénoméne musical
contemporain.

L’accumulation sans précédent de valeurs artis-
tiques, la diversité hors pair des solutions de struc-
turation de la musique, paradoxalement conjuguée
avec le rapprochement des modalités de composition
dans une synthése unique, ces derniéres témoignant
d’une certaine identité a travers le monde due a
I’échange permanent et profond d’idées et d’expé-
riences qui, inévitablement, s’y produit, engendrent
des possibilités illimitées, des exigences rigoureuses,
qui n’excluent pas de véritables difficultés en ce qui
concerne l'acquisition de P'originalité dans la création
musicale contemporaine. Le syncrétisme nouveau,
Jtotal*, qui, de nos jours, réunit les arts em leur
imprimant des impulsions toutes fraiches produites
par la force sans cesse novatrice de la pensée sci-
entifique et de la technique contemporaines, cette
maniére trés nouvelle de ,sonder“ profondément
dans la microstructure du contenu et de la forme de
chaque domaine artistique, jusquau point oi. Vaspira-
tion de trouver l’art rencontire son opposé — ,I’anti-art
—, posent le probleme de [loriginalité en dé-
pendance directe du rapport existant aujourd’hui
entre la pensée artistique et la pensée scientifique ;
ils posent également et catégoriquement le probieé-
me du rapport dans l’art entre lobjectif et le sub-
jectif ; ils imposent une nette option pour I'équilibre
des catégories antinomiques mentionnées cidessus
—_ ,technique } expression“, ,structure / contenu®,
»iradition / nouveauté, ,folklorique / savant”, ,per-
sonnel / mational |/ universel“ — et engagent les
consciences sur la voie des .affinités électives”
(Hegel). On ne saurait ne pas étre d’accord qu’,une
énergie vitale* (Ernest Kurth), que les lois d’'un dy-
namisme musical intrinséque, que les rapports lo-
giques et esthétiques qui découlent, objectivement,
de la nature méme de l'élément primaire de TPart
des sons — en d’autres mots. le ,son“ (Rameau), ce
»nisus formativus* (Lucian Blaga) du discours mu-
sical, capable d’engendrer de fascinantes ,architec-
tures fluides® (Hanslick) — ont le don et ne cesse-
ront jamais de l'avoir, d’exciter le génie inventif et
la fantaisie créatrice de I'étre humain, en produi-
sant continuellement des innovations, en un mot,



I'enrichissement des solutions empreintes d’originalité,
Il n’est pas moins vrai, pourtant, que plus durables
et plus substantiels que les modalités stylistiques,
les ,,maniéres* ou les techniques de réalisation ar-
tistique musicale, s’aveérent les facteurs -authenti-
ques et décisifs de la pérennité, ces facteurs dont
témoigne a toutes ses pages I'histoire de la création
musicale universelle: l'expression empreinte de vi-
talité, le don d’émouvoir de la musique, le sens,
I'intensité de Vlidée. ,L’originalité ne consiste pas
seulement* —l'affirme Hegel dans Vorlesungen iber
die Aesthetik — ,dans la conservation des lois du
style, mais dans VPobservation subjective qui, sans
s'abandonner a la simple maniére, s’empare d'un
sujet raisonnable en soi-méme et pour soi-méme et
rélabore depuis l'intérieur, depuis sa subjectivité
artistique, conformément & l’essence et au concept
d’'un genre artistique déterminé, aussi bien qu’en
conformité du concept général de l'universel. C’est
pour cette raison, que loriginalité est identique a
une véritable objectivité et qu’elle fait fusionner le
coté scientifique avec le coté subjectif, de telle sor-
te que les deux ne conservent plus rien d’étranger
I'un pour l'autre*. :

Si, par conséquent, I'originalité est cong¢ue com-
me un équilibre ,entre l'objectivité® — c’est-a-dire
la vérité de la vie, la réalité en ce quelle a de
plus essentiel, y compris le leg de l'art folklorique
et de Part savant en tant qu'incarnations spécifiques
de cette vérité — ,et la subjectivité“ — c’est-a-dire
la pensée de l'artiste qui vit a sa propre manisre
cette vérité générale aussi bien que la sienne —,
,Joriginalité“, en ce cas, ,constitue Iintériorité Ia
plus personnelle de lartiste* (Hegel, Idem). I1 résulte
dés lors, nécessairement, que les structures sonores
ont le rdle d’animer, d’accomplir artistiquement les
idées et les moments d’émotions spirituelles de 1'ar-
tiste créateur de musique et que par cela méme,
elles comportent des résonances obligatoires dans la
vie spirituelle de l'auditoire; c’est 13, I'impulsion
initiale et déterminante de I'originalité.

Généralement considérée comme l’essence de touie
contribution créatrice individuelle ou collective — et
non seulement dans l'art, mais encore dans la science
comme dans l'ensemble des domaines qui permetient
3 Pesprit humain de s’y manifester en tant que génie
créateur, —, Yoriginalité dans I'art différe substantiel-
lement de Voriginalité en science, par exemple. Avee
une exceptionnelle acuité d’esprit, Georg Lukacs
nous offre une excellente analyse du probléme dans
la chapitre ,,Caractéristiques de la littérature et de
I'esthétique’ (dans son livre L’homme en tant que mic
ot croGte *): Le sujet — dit-il — joue un roéle dc
médiateur tant dans la vie quotidienne gque dans les
sciences, 2 beaucoup d’égards ce rdole étant analogue...
Il s'agit d’observer néanmoins que pour une bonne
part, dans la vie de tous les jours — partout o il
s'agit de réalisalions —, aussi bien que dans Ila
science, la sujet a a remplir un rdole de médiateur
au plus propre du terme. Bien que le produit du
jabeur, tout comme l’expression scientifique, ne
satraient é&tre réalisés sans la confribution a part
entiere de 'homme, cette fonction s’cfface en grande
mesure dans le fait accompli, mais fonctionne dans
la vie courante. Cela veut dire que nous pouvons par
exemple savoir — et c’est trés important de le con-
naitre — combien d’énergie, de grandes énergies intel-
lectuelles et morales, etec. ont été requises pour
réaliser loeuvre scientifique de Galilée ou de
Newton ; mais, ces oeuvres par elles-mémes remplis-
sent leurs missions dans la vie des hommes, sans
qu’il soit encore besoin de recourir & leur genése (si
nous appliquons par exemple le calcul différentiel, il
nous est absolument indifférent de savoir lequel de
Newton ou de Leibnitz a été son inventeur). Tandis
que l'oeuvre d’art, qui est le résulfat d’une expression
esthétique, demeure aussi en tant gqu'oeuvre quelque
chose de personnel, autrement dit garde son indivi-

*) Omul ca miez si coajd, Edit. pt. Lit, universala,
Buc., 1969, p. 323—324.

dualité au coeur meéme de Il'ceuvre. Méme si l'on
ne connaissait pas l'auteur (ou les autcurs) d’une
oeuvre d’art, ce caractere personnel y est imprimé i
tout jamais. Aussi, de se demander quel est le sujet
créateur d’'une oeuvre ne saurait manquer de l'analyse
la plus pragmatique d’une ocuvre d’art”.

L'originalité dans l'art est donc un reflct de la vie
et ne correspond nullement au scns de Dbizarrerie,
d’étrangeté, que la nolion de loriginalité comporte
dans lc langage courani; dans I'art, eile représente
une synthése unique entre la logique et le hasard,
entre le naturel et I'exceptionnel, entre le vraisem-
blable et l'invraisemblable, enfin entre le gcénéral et
le particulier.

Les structures sonores, le style musical — pour
novateurs qu’ils soient — comprennent c¢n dehors de
la dite fonction de réaliser, de I'individualité
humaine et arlistique, un risque, celui d’étre intégrés,
du fait méme de 1’évolution aussi dynamique de lart
musical, dans la succession rapide des solutions
empreintes de la technique de composition, sans
acquérir Pattribut de la finalité arfistique. Auircment
dit, la perpétuité de l'originalité, la pérennité de ceitc
propriété, sont en fonction du contexte signification
et structure, rapport qui doit étre inséparable et des
plus interpénéirants.

Bien que rendue légitime par la dynamique per-
manente de la vie qui l'engendre, Voriginalité d'un
style, d’une personnalité créairice doit cependant faire
aussi preuve d’une certaine stabilité, afin d'aboutir a
un degré de perfection en eclle-méme ef, de la sorte,
s'imposer & la sensibilité et au discernement du
public. ,,Chaque oeuvre constilue un tout organique,
qui se suffit a soi-méme, une valeur déternelle qui
s'affirme contre la mobilité de I'histoire. Et pourtant,
si Ion considére dans le temps la procession des
oeuvres, on voit que l'ant ne cesse de changer de
visage, mais aussi que certains styles simposent
pendant de longues périodes“ (André Richard, com-
mentant T'esthétique d’André Malraux. dans La
critique d'ant, Presses Universitaires de Frances,
Paris, 1964, p. 89).

I est donc €évident gqu'une certaine stabilité du
style musical constitue la condition de la réalisation
du style en cause, de sa résonance dans le concert
de la vie artistique contemporaine.

Pourrait-on ne pas se rendre compte de la dia-
lectique profonde, organique, des novations que
comportent, chez Enesco, certains éléments de ses
structures greffés sur une sensibilité et une vision
artistigue toujours les mémes, depuis son Prélude
A Tunisson aux Sonates, depuis sa Tll-e Suite ,La
Villageoise* et ses .Impressions d'enfance® jusqu'a
sa Symphonie de chambre et finalement a son
Qedipe, sorte d'aboutissant sur la marche évolutive
du compositeur ? Pareillement, on saisit facilement,
chez Jora, 'évolution de sa création musicale, depuis
son stade post-romantique a celui de ses sublimati-
ons essentiellement modernes du melos national.
Alors que Sabin Dragoi, Paul Constantinescu, Zeno
Vancea, Ton Dumitrescu, Sigismund Toduti, entre
autres, se gardent sur la ligne d'une constance to-
tale de Iesthétique et du style — ce qui, il va de
s0i, n'exclue pas une manifestation plus intense
dans certains de leurs ouvrages de leur personna-
lité créatrice —, Theodor Grigoriu, Pascal Bentoiu,
Wilhelm Berger accumulent sur leur chemin créa-
teur les étapes distinctes d’'un devenir musical et
d’une finalité artistique en marche ininterrompue.
Mais, la dynamique spectaculaire des musiques
d’autres compositeurs, d’Age différent, dont nous
citons, en exemple: Tudor Ciortea, Ludovic Feld-
inan, Anatol Vieru, Tiberiu Olah. Aurel Stroe,
Stefan Niculescu, Adrian Ratiu, Liviu Glodeanu,
Cornel Tidranu, jusqu'aux trés jeunes Corneliu Dan
Georgescu ou Lucian Metianu, réclame de I'auditoi-
re un discernement intellectuel infiniment plus ri-
che en nuances et sans lequel on ne saurait pouvoir
saisir ce que ces musiques comportent de plus re-
présentatif pour la pensée esthétique et les modali-
tés de style de ces compositeurs.
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Une confluence se produit, on vient de le voir,
entre I'élément constant d’'une synthése intime de la
pensée et de 1’expression musicale, d’'une part, et
l'aspect dynamique, d’assimilation et d'invention,
d’autre part, ce dernier étant générateur de vitalité ;
c'est le propre de la musique d’aujourd’hui et c’est
la condition qui assure la continuité d’une culture na-
tionale musicale, ce pendant que la pénétration non
assimilée d’éléments hétérogénes demeure une opé-
ration extérieure, temporaire et qui, si jamais elle
devenait définitive, finirait par effacer dans un esprit
de stérilité, les différences spécifiques des cultures
musicales contemporaines.

L’histoire de notre musique révéle l'existence de
relations complexes, dynamiques, entre ces catégories
fondamentales qui définissent Poriginalité, Se dérou-
lant sous I’étendard des grands mouvements de libé-
ration sociale (1821, 1848) et nationale (la lutte pour
I'Union, la Guerre de 1877), I'étape des précurseurs
devait metire au premier plan de loriginalité de
I’'art musical national son caractére éducatif-militant
et de critique des moeurs. C’est le mérite de George
Stephinescu, Iacob Muresianu, George Dima, Eduard
Caudella, Alexandru Flechtenmacher, Constantin Di-
mitrescu, Ciprian Porumbescu, d’avoir compris I'im-
pératif social-politique et artistiqgue du moment
qu’ils servaient. Les choeurs de contenu patriotique,
I'opérette inspirée des thémes de la littérature na-
tionale, la musique instrumentale et symphonique
issue du sentiment d’admiration des beautés du pays,
et de la fierté de son passé historique, ont placé la
pensée musicale roumaine de la seconde moitié du
siecle dernier, en ce qui concerne le probléme de
l'originalité, sur les fondements naturels de la mis-
sion éducative de lart, en en formulant méme des
desiderata complexes.

Les efforts des compositeurs précurseurs dans le
but de poser les fondements et de préparer une
école nationale de composition, ont été accomplis
avec probité et persévérance, sous le signe de
amour pour la vie et les préoccupations du peuple
ainsi que pour son oeuvre séculaire, Nous en avons le té-
moignage dans la pensée de Iacob Muresianu, expri-
mée dans la revue ,Muza romand — foaie muzicald
§i literari“ (,La Muse roumaine — feuille musicale
et littéraire”) paraissant a Blaj en 1888 : ,C’est chez
le peuple que l'on doit chercher lorigine de ces
innombrables chansons, doinas, danses et noras, chez
le peuple que l'on doit les recueillir pour les bien étu-
dier, suivant le caractére et les coutumes, et ensuite
les arranger selon les régles de I'harmonie. Ce n’est
que de cette maniére que l'on pourra répandre, chez
nous, notre musique nationale, non seulement parmi
nous, mais méme parmi les étrangers, et ce n'est que
de cette maniére quune nouvelle mote caractéri-
stique de notre individualité nationale pourra se
manifester devant le monde entier“. Et le zéleux
précurseur de la musique de Transylvanie e con-
clure par une pensée de bon augure ,,au futu! »t gran-
diose édifice de notre musique, a la musi 1e clas-
sigue roumaine, comme étant le seul but ¢ e doive
rechercher notre musique nationale, comme' tant un
second langage par lequel nous puissions § us ma-
nifester®. |

Stephanescu, Muresianu, Dima, ont l'intui »n d’un
chemin propre de la musique nationale, au i en ce
gui concerne le style. Cet idéal animera [‘oeuvre
d’interprétes et comjositeurs, tels que Musicescu, Ki-
riak et Vidu. Dans un mémoire adressé au Ministére
de I'Instruction Publigue, le 30 aoit 1890, Gavriil
Musicescu expliquait : ,,En me rendant compte de la
valeur des chansons populaires roumaines, de P'im-
portance culturelle de ce genre de musique, ainsi
que de l'effet que leur diffusion systématique pro-
duirait dans une nation, je me suis proposé de faire
de ces chansons un petit recueil, les prenant direc-
tement chez le peuple et en les harmonisant dans
les tonalités dans lesquelles le peuple les chante“.

Ce sont la deux genres d’activité : celle de collec-
tionneur de folklore et celle de compositeur, réunies
pour la premiére fois dans un méme but social et
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éducatif et ayant pour mobile esthétique la conquéte
de I'originalité.

Développée sur le sol de la musique nationale, les
innovations préconisées par Musicescu suscitenf un
vif écho dans Popinion musicale étrangére, tel qu’il
ressort de I'article de Pethnographe Julien Tiersot
paru en 1890 dans la Revue des Traditions Popu-
laires : ,,M. G. Musicescu, maitre du Choeur de I'Eglise
métropolitaine de Jassy a interprété en 1887, a 1'oc-
casion d’une féte solennelle, un bouquet de mélodies
populaires roumaines, qu’il avait harmonisées. Véri-
table témérité, car nul jusqu’a lui, en Roumanie,
n’avait osé enlever les chansons populaires a leur
milieu naturel : la campagne, et les exécuter avec
le concours de quelques musiciens qui sont mieux
préparés que leurs habituels interprétes: les pay-
sans. Or, le succés dépassa toute attente.. Encou-
ragé par cet accueil, jai vu en France des choses
non moins surprenantes. M. Musicescu publie un re-
cueil de 12 de ces mélodies avec harmonisation cho-
rale et transcription pour piano“.

Deux exemples éclairent, dans la conception de
Kiriac, la voie menant a la musique nationale. En
premier lieu, l’expérience acquise par la musique
universelle : ,Les grands peuples ont une musique qui
leur est propre, caractéristique, inspirée par 1'élé-
ment indigéne“. Ensuite, les efforts persévérants dé-
ployés dans les autres domaines de création artis-
tique : nos musiciens devront suivre le méme chemin
que celui de notre littérature. Pour écrire de la
bonne musique durable, il faut travailler dur, il faut
de la persévérance dans le travail et de l'enthou-
siasme. Il faut y metire du coeur; ne pas s’habiller
de vétements étrangers, mais rester soi-méme. En
ce qui nous concerne, il faut encore une chose de
trés grand prix: nous devons chanter, comme. nous
parlons : en roumain. Il faut quavec le temps, nous
parvenions a former un style musical roumain“.

Dans son métier d’élaboration musicale, Kiriac
professait un art engendré non par la technique,
mais par I'idée et le sentiment qui animent tout acte
de création: ,Rappelez-vous bien gue I’harmonie, le
contrepoint, la fugue ne sont que des moyens, des
instruments perfectionnés, avec lesquels on manipule
la musique mais ne sont pas la musique. L'idée qui
impressione, I'idée simple et claire, est la musique
méme. Aussi compliquée qu’elle soit, la musique doit
se réduire a une idée simple. De méme que dans
la littérature. Pour résumer un ouvrage littéraire, il
faut qu'il y ait un fond ; si I'on ne peut le résumer,
c'est qu'il ne contenait que des paroles, que du mé-
tier, mais pas de fond, Cest a cela quil faut pen-
ser lorsquwon se décide a écrire. Nous n’avons pas
besoin de faire montre de science d’hommes habiles,
il nous faut sentir les choses, afin de partager nos
sentiments aussi a d'autres”. Combien profonde et
convaincante est la concordance de ces principes avec
Ioeuvre de Kiriac, dont les compositions ont péné-
tré les coeurs de maintes générations aimant la mu-
sique !

Dans la création chorale laique, péndétrée de vi-
bration patriotique, d’aspiration vers Faccomplisse-
ment de I'Union de la Roumanie, d’amour pour le
bas-peuple — la grande source de valeur spirituelle
de la nation —, aussi bien que dans la musique re-
ligieuse, qui ouvre les horizons des formes amples
du genre choral, on trouve organiquement entrela-
cés, les traits de loriginalité de langage qui révéle
tout premiérement I'inédit modal du folklore laique et
psaltique mentionné ci-dessus. 11 faut en méme temps
remarquer que les limites de I’horizon poétique pu-
rement musical ou programmatique demeurant en une
certaine mesure conventionnelles dans la musique sym-
phonique ou de chambre de ’époque, elles ont imprimé
a ces créations leur caractére stylistique, académique.
Pareillement & d’autres écoles nationales, I'esthétique
du romantisme se refléte dans la musique des pré-
curseurs de 1’école roumaine, en premier lieu sur
le plan de Pattitude militante et sur celui de I'inté-
rét musical-ethnographique d’influence herdérienne,
afin de préparer la voie aux systémes originaux re-



présentatifs, stimulés par les impératifs sociaux-cul-
turels de I'époque.

Ce saut dans la conscience esthétique et dans la
réalisation artistique sera rendu possible par I'apport
de Georges Enesco et de sa génération, On y observe
un certain parallélisme avec la situation existant
dans d’autres écoles musicales, car une orientation,
lide plus ou moins directement a I'impressionnisme
francais — Alfonso Castaldi, Alfred Alessandrescu,
Ion Nonna Otescu — eut, Ia premiére, le mérite de
hausser la maitrise d’art de I’école roumaine au ni-
veau de I'art européen de I’époque ; pour un moment,
en exceptant I'édloquent Poéme Roumain d’Enesco, le
métier artistique I'emporte sur I'idéal esthétique,
mats bientét de salutaires et naturels entrelacements
et complétements ne tarderont pas de faire leur ap-
parition,

Fleur de l'admirable graine du melos ancestral,
la musique roumaine s’est, en effet, révélée, dans la
période moderne et contemporaine de notre culture,
comme une des plus profondes et des plus originales
expressions de la spiritualité nationale. La vitalité
de notre école de composition se manifeste par la
richesse des valeurs et des tendances, par la force
avec laquelle des générations, des courants et des per-
sonnalités se définissent dans le contexte d’idées et
d’affinités qui nous est propre. Sensible aux grandes
transformations qui ont eu et ont lieu dans la con-
science artistique du XX-e siécle, offrant elle-méme
un aspect actif et représentatif de cetie conscience,
la musique roumaine refléte, par tout ce qu’elle a
de plus essentiel, 1a pensée vigoureuse, opérant des
synthéses spécifiques, Paspiration féconde vers un
humanisme de vaste horizon, la constante prédilec-
tion pour la découverte des traits spirituels généreux
et nobles de notre peuple. C’est le credo et le profil
artistique des plus marguants parmi les compositeurs
roumains, depuis Enesco, Jora, Drigoi, Cuclin, An-
dricu, Negrea, Paul Constantinescu, jusqu’aux musici-
ens ayant atteint la maturité pendant ces derniéres
dizaines d’années.

L’idée du rdle exaltant de l'art & une époque de
confrontations suprémes de I'étre humain avec sa
propre conscience, le suggestif et troublant aspect de
la vie et de I'effort créateur, comparés par Enesco a
une corde tendue qui revient a la position simple
et droite dont elle est partie, ou a un spiral qui re-
vient avec des qualités supérieures a son point de
départ, symbolisent la dialectique progreés-tradition,
sous la lumiére de laquelle le musicien place son pro-
pre chemin vers loriginalité, Pénétré par la musique
jusque dans les tréfonds de son éire, Enesco a cher-
ché le sens de celle-ci, la nécessité de l'oeuvre d’art,
non pas dans la nouveauté apparente, mais dans sa
vérité humaine: , Tout compositeur tiche de rendre
pour le mieux la vérité dans I’expression, la noblesse
dans la forme*“. La qualité spécifique de Ila musique
est de refléter l'existence sociale et nationale: ,La
musique est un langage qui refléte sans possibilité
d’hypocrisie, les qualités psychiques de I’homme, des
peuples“. En définissant le beau comme ,une réalité
vivante, cosmique“, Enesco souligne, de fait, la dua-
lité objective-subjective de ses lois: ,L’artiste dé-
voile 2 'humanité la voie vers I'harmonie, qui est
félicité et paix*.

Dans Jla conception d’Enesco, l'originalité constitue
la qualité la plus prégnante de l'oeuvre d’art. Plus
que les particularités stylistiques en elles-mémes,
elle implique la force de vie intérieure de l'oeuvre
d’art, sa signification. ,,Chaque oeuvre doit avoir son
origine ' intérieure, 'indépendamment du formalisme
d'une conception qui nous a semblé ou qui, de fait,
a été un succés a une autre occasion. Le méme cri-
tere de la valeur intrinséque d’expression de la mu-
sique élimine les fausses antimonies, comme par
exemples, entre classicisme et modernisme, ou entre
les arts de la symphonie et de la rhapsodie. Le mu-
sicien hausse le sens de la notion de style a celui
de cardactére et établit I'indépendance active, harmo-
nieuse, de la musique par rapport aux autres arts
et aux mathématiques. Art de I'action, par excellence,

la musique est ,l’expression pure d'un état d'ame*.

En mettant I’exclusivisme et la tendance vers le
classement formel des valeurs hors des principes de
l’art, le véritable créateur réalise une synthése na-
turelle de la tradition et des conquétes de son
époque“. Nous ne devons pas démolir ce qui existe
mais l'adapter a la nouvelle adaptation de notre
veuvre. Fertiliser l'expérience du passé enrichit les
traits contemporains de l’art et crée les conditions
de sa durée. ,Le seul progrés qui peul influencer
profondément I’avenir, est celui dont les racines sont
dans le passé et non pas celui artificiellement im-
posé’.

D’une inestimable valeur théorique sont les idées
d’Enesco concernant l’originalité de notre musique
populaire et, en étroite liaison avec celle-ci, le che-
min parcouru par I’école roumaine de composition.
, Méprisée par les classes privilégiées”, la musique
populaire, ,I'un des trésors dont la Roumanie peut
s’enorgueillir®, est le point de départ de la création
nationale. ,L’école roumaine, d’ailleurs, a commencé
a s’imposer par des ouvrages qui portent le sceau
indiscutable de notre terre roumaine.”

Avec une finesse et une subtilité incomparables, le
musicien faait Iintrospection de son propre univers
spirituel, en surprenant le mécanisme si complexe de
la création, le processus de 1élaboration de lorigi-
nalité. L’Inspiration ? ,Pour devenir ,inspiration®, il
faut tout un complexe intérieur et pourtant spatial,
dans lequel s’amassera, venant d’un endroit secret,
sans commencement, une espice de spirale nébuleuse
astronomique.. En ce qui me concerne, I'inspiration
commence a révéler son existence par une espéce de
fievre douce que je sens confusément.. et qui est
devenue un état presque permanent®.. Cette impul-
sion initiale résultée du contact stimulant avec la
vie, avec la nature, détachée de 1'étre spirituel du
créateur, engendre par la suite, la tension des gran-
des élaborations. ,,Guidé par l'idée, une puissance
invisible déroule devant nous les nuages, les entre-
lace, les entretisse. La fantaisie est l'odeur balsa-
mique de la matiére premiére : le sentiment®. L’intel-
lect du compositeur, sa pensée contribuent a trans-
former ,la matiére premiére* qui, comme le disait
Enesco, nait du ,fredonnement de I’état psychique®,
en une création artistique de haute signification et
perfection de la forme. ,Le tout est que I'impression
nerveuse une fois per¢ue, la grandeur psychologique
de 1a conception qui éléve I'esprit dans les sphéres
bleues, demeure intacte.

Aprés le Poéme Rotmain, €vocation captivante et
originale des images de la vie de campagne, de-
meurées vivantes dans le souvenir du compositeur,
Enesco immortalise I'ame du peuple dans les deux
rhapsodies roumaines. En utilisant des mélodies em-
pruntées au répertoire de virtuoses célébres de lart
de linterprétation folklorique, gardiens des vieilles
chansons, kobzars, joueurs de la fliite de Pan, Enesco
les assemble si merveilleusement ,leur accordant —
tel qu il s'exprimait — un sens dynamique“, qu’'elles
sont devenues de vibrants messages de ’ame roumaine
dans le monde. : .

Toute la création de maturité d’Enesco révéle sa
capacité exceptionnelle de réaliser une fusion entre
I’esprit des grandes formes consacrées par la tradi-
tion et la substance mélodique populaire, ce ferment
de Pexpression originale qui sera décisif dans Ie
processus de cristallisation de l'art du compositeur.
Bien qu’a une analyse superficielle, les valeurs illus-
trées semblent n’appartenir qu’au folklore citadin,
l'oeuvre d’Enesco refléte, en réalité, les traits les
plus caractéristiques du melos populaire roumain,
au moyen d’une transfiguration des éléments ,par-
lando rubato* de la construction ouverte-improvisée
des subdivisions des tons spécifiques, ainsi qu’a Vaide
d’une certaine hétérophonie contenue dans le sub-
stratum mélodique de I’art populaire.

L’élan de la vie et de loeuvre musicale s’accen-
tuant a partir de la troisiéme décennie, les recher-
ches scientifiques des significations de la vie et des
richesses de structure contenues dans le folklore,
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ont, graduellement, rendu plus clair le sens supérieur
de la musique placée a I'horizon spirituel de l'indi-
vidu et de la collectivité. Les grandes confrontations
sociales qui se sont reflétées dans la littérature de
I’'aprés-guerre, la pénétration toujours plus profonde
des aspirations démocratiques au sein de I'art plas-
tigue militant, ont stimulé dans ces mémes direc-
tions aussi I'activité de composition et d’interpréta-
tion musicales. L’accomplissement de I'Union na-
tionale, les progrés de la lutte des forces démocra-
tigues avancées — laquelle atteint & un degré supé-
rieur par la création en 1921 du Parti Communiste
Roumain —, créent le cadre propice a Yaffirmation
des convictions sur le role actif de I'art, sur la fi-
nalité morale-esthétique de la musique.

En jetant un regard réirospectif sur le chemin
parcouru depuis la fondation de I'école musicale
roumaine moderne, par sa génération, Mihail Jora
notait au début de Ila cinquiéme déennie: ,Un
groupe de jeunes gens inconnus, dont jétais, se sont
mis en route en 1920, ayant pour tout capital 'amour
du beau, Yenthousiasme et la volonté indomptable
de créer, aprés la dure épreuve qu’avait représenté
la guerre pour l'unité nationale, un art musical rou-
main. Avec ce maigre capital et I'aval de notre grand
maitre Georges Enesco, nous gravissons depuis, par
degrés, la dure pente de nos aspirations. Mais,
lorsque nous arriverons a la halte décisive, nous
aurons la joie, en regardant en arrigre dans la val-
1ée, de constater gqu'une petite partie du chemin a
quand méme été déblayée. Mais, voici que la vallée,
une fois de plus résonne de tumulte et de clameurs
et que dans V'étroit sentier un auire groupe de jeunes
gens court a nouveau, qui cherchent a se surpasser
I'un Pautre pour se frayer ‘un chemin vers la cime.
Avec la méme nostalgie du beau, avec le méme en-
thousiasme, ils courent sur les traces de leurs pré-
décesseurs. Certes, ils les dépasseront, car le sillon
tracé par ceux-la facilite a présent la tache de
ceux-ci. Mais, tous proviennent de I’école roumaine
créée par les fondateurs de Ja Société des Composi-
teurs Roumains, La plupart d’entre eux ne sont en-
core jamais sortis du pays et ce qu’ils écrivent est
imbibé de saveur rovmaine. laissant entrevoir, de
chacun d’eux, la personnalité qui se développera
petit a petit, avec le temps*.

Animés en effet d’un idéal qui est d’ailleurs com-
mun 3 Part national, des musiciens de différentes
écoles, de différents tempéraments et de différentes
affinités stylistiques, brossent, chacun d'eux, leur
personnalité dans Yeffort unique de transfigurer ar-
tistiquement la sensibilité et les aspirations esthé-
tiques spécifiques du peuple auquel ils appartien-
nent. Réceptifs a P'égard des directions différentes
ol s’engage la musique de leur temps, sondant Jes
sphéres jusqu’alors inédites du folklore, les contem-
porains et les disciples d’Enesco, Jora, Dragoi, se
sont mis en route pour forger la musique de notre
époque et affirmer un credo novateur. certes, mais
relié par toutes ses fibres a la vie, 2 I'ame de leurs
compatriotes.

.Le national et V'universel* -— affirmait Paul Con-
stantinescu comme une conviction commune a toute
sa génération — ,ne sont guére des antinomies,
mais des sphéres concentriques qui se contiennent se-
Jon le critére de laffirmation du national dans I'espace
et le temps d’existence de l'universel.. Le national
n’exclue point 'universel, mais s’y intégre et une
oeuvre d’art sera d’autant plus universelle qu’elle
est plus spécifiquement nationale, en jaillissant or-
ganiquement vers l'universel. Wagner, Verdi, Mous-
sorgski, ne sont pas des phénomeénes séparés, mais
des représentants de leur milieu teutonique, latin
ou slave. Et si, actuellement, leurs oeuvres musica-
les sont tenues pour universelles, cela est d@ a la
diffusion qu’avec le temps ces valeurs ont obtenu,
en devenant non seulement un avoir international,
mais en continuant aussi 4 conserver ce caractére
de représentantes d’un esprit particulier®.

La culture musicale roumaine, relativement jeune
sous le rapport des formes complexes de lart sa-
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vant, mais disposant d’un admirable leg folklorique,
se doit comme nésessité impérieuse, d’expri-
mer lP'idée musicale dans une forme nationale qui,
d’une part, saura nous affirmer nous-mémes en tant
que peuple, intégré, mais différencié, dans lensem-
ble mondial, et d’autre part nous apportera unenote
d’originalité et de large variété, capable d’accorder
la place requise par chacune de nos personnalités
créatrices®.

Une contribution toute spéciale a I'application créa-
trice du dit credo, a été apportée par Sabin V. Drigoi
dans son Divertissemment rustique pour orchestre a
cordes ainsi que dans son drame psychologique ,Ni-
pasta“, ot il développa une harmonie engendrée
par la structure mélodique méme, a l'aide d’une su-
perposition d’intervalles caractéristiques (quartes,
secondes), témoignant également d’'un penchant pour
la hétérométrie propre aux colinde et aux danses
populaires ainsi que pour la forme de variation ca-
ractéristique du melos de la ballade et de la doina.
Mihail Andricu s’est imposé en tant que représen-
tant proéminent de la pensée symphonique classique,
assimilée et recréée dans un ample cycle de sympho-
nies et d’ouvrages de musique de chambre, carac-
térisés par un souffle lyrique et épique de grande
résonance et a tous points originaux. Autre repré-
sentant de marque de I'esprit créateur et pédago-
gique de la vie musicale roumaine, Mihail Jora s’est
affirmé comme une personnalité particuligrement
puissante. Ses ballets, ses lieder et sa musique de
chambre témoignent d’un art et d'un raffinement
inégalables, qw’il atteint au moyen de l'élargissement
du spectre chromatique d’origine modales dans le
cadre d’achevées constructions harmoniques. Une
intéressarte synthése du folklore roumain et des
orientations occidentales de la musique, s’échelon-
nant depuis le néoclassicisme a DPexpressionnisme,
est réalisée par Filip Lazidr, Dinu Lipatti, Theodor
Rogalski, Marcel Mihalovici, Ionel Perlea, Constantin
Silvestri. Le développement d’une harmonie de forte
tonalité modale, ayant des racines dans la musique
byzantine aussi bien que dans les structures hepta-
toniques du folklore, de méme que la stylisation
burlesque, satirique, du melos folklorique citadin,
en réalisant un fluide mouvement architectonique,
sont dis A lesprit de composition de Paul Constan-
tinescu, cependant que Zeno Vancea et Sigismund
Todutd manifestent des ressources personnelles en
développant une polyphonie linéaire de substance
modale, le premier Pempreignant d’une suggestive
teinte lyrique, alors que le deuxiéme se garde dans
I'épique, attestant son penchant vers la réflexion
philosophique. Ton Dumitrescu cultive un art sarmo-
nique-orchestral, plein de fantaisie et de suggestion
lyrique, ce qui du reste constitue le coté original de
son oeuvre musicale. Dans le méme courant de ten-
dances, s'inscrivent des compositeurs tels que Mar-
tian Negrea, Alfred Mendelsohn, Tudor Ciortea, Lu-
dovic Feldmann, Gheorghe Dumitrescu — composi-
teurs de renom en tout genre, depuis les formes mi-
niaturisées jusqu’aux grandes fresques vocales-or-
chestrales. D’autres musiciens d’expérience, comme
par exemple Nicolae Buicliu, Diamandi Gheciu, Achim
Stoia, Matei Socor, Max Eisikowitz, Liviu Comes,
Hilda Jerea, Paul Jelescu, Mansi Barberis, Tudor
Jarda, Ovidiu Varga, des interprétes aussi, remar-
quables, tels que Valentin Gheorghiu, Mircea Basarab
ou Mircea Popa, apportent leur contribution d’origi-
nalité a Penrichissement des orientations et des va-
leurs de la musique roumaine.

Tel est le fondement sur lequel s’éléve I'édifice de
la musique roumaine contemporaine, le pont qui relie
I'héritage d’Enesco et la musique des jeunes géné-
rations de nos jours.

La création musicale de }Ja Roumanie actuelle con-
nait en effet I'essor le plus impétueux de lhistoire

de I’art national. Depuis la conception d’une parfaite
continuité de la tradition jusqu’a celle d’'une parti-
cipation active aux grandes mutations qui se pro-
duisent — a partir du milieu de notre siécle — dans



les domaines de l'art, la musique roumaine affirme
la richesse de ses talents, de ses styles, de ses tech-
niques. En conservant parmi ses impératifs fonda-
mentaux, la responsabilité sociale-patriotique et hu-
maine de lacte créateur, aussi bien que la densité
de l'expression au service dune idée claire, la mu-
sique roumaine actuelle témoigne de son originalité
et de sa valeur par le fait quau dela de 12 nou-
veauté des solutions qu’elle applique, elle fait re-
tentir I’écho de la sensibilité artistique propre a la
nation.

La diversité, parfois déconcertante, des recherches
artistiques individuelles, la variété et la nouveauté
des domaines investigués, les rapports inédits pro-
duits entre l'activité créatrice, celle d’interprétation
et celle de la recherche théorique, de méme que la
pénétration d’éléments techniques et de données
scientifiques abstraites dans la pensée et la pratique
musicales, associés a I’évolution générale de la spi-
ritualité contemporaine, concourent a Denrichisse-
ment incessant du langage musical, a la multiplica-
tion des voies de réalisation en tout genre. Ces traits
nouveaux mettent en évidence avec finesse un cer-
tain caractére spécifique de la pensée .et de la sen-
sibilité des compositeurs roumains de tout ige et
tout style, un certain ethos particulier aisément per-
cevables par les amateurs de la musique roumaine
et la critique musicales de partout. En laffirmant,
nous envisageons cette générosité de I'idée et du
sentiment, doublée constamment par une attitude
lyrique contemplative que si puissament incarne la
création énescienne., Mais, nous envisageons pareille-
ment cet équilibre et cette limpidité de la concep-
tion, ce caractére vigoureux des structures sonores.

L’ample périmétre de la diversité des styles cer-
nés dans la sphére d’une conception esthétique uni-
que, est illustré par Poeuvre de compositeurs appar-
tenant a la génération moyenne, de méme que par
I’'arrivée précoce a la notoriété de quelques jeunes ta-
lents. Du récent paysage du monde roumain de la
composition, nous choisissons en exemple, quelques
ouvrages représentatifs de la maturité artistique ou de
I'intensité de relief dont témoignent leurs auteurs. Le
Concerto pour hautbois et orchestre, d’une robuste
expression lyrique, émanant |du mélos roumain,
baigné de lumiére, le poéme vocal-symphonique Réve
cosmique ainsi que I'Elégie pontique de Theodor Gri-
goriu, confirment par leur subtile élaboration poly-
phonique modale et leur oxchestration coloriée, I'apti-
tude de lauteur a suggérer des valeurs spirituelles
spécifiques de notre temps et attestent I'ample re-
gistre de modatités dont usent aujourd’ hui les com-
positeurs.

Hostile 2 I'emprunt fidéle des solutions techniques
appartenant a n’importe quels systémes clos, Pascal
Bentoiu s’impose & notre analyse par des oeuvres
pleines de verve et de raffinement, ainsi gque par des
ouvrages de grande densité lyrique-dramatique (L'a-
mour médecin, L’immolation d'Iphigénie, ce dernier
étant I-er Prix de lla Télévision italienne, et Hamlet
— Prix Guido Valcarenghi, Milan), a c6té d’autres
qui généreusement et de maniére nouvelle continue
de suivre le chemin original ouvert dans notre pay-
sage musical par Enesco et Jora.

Nicolae Beloiu avec sa Symphonie (distinquée du
Grand Prix du Concours International de Bruxelles)
et Wilhelm Berger avec son Concerto pour violon et
orchestre, ses symphonies et ses quatuors (I-ers Prix
a Monte-Carlo, Bruxelles et Liéges) synthétisent avec
un art achevé la force d’expression de la musique
de chambre et les vertus épiques de IPart sympho-
nique, en méme temps qu’ils répondent aux exigen-
ces de Yartiste contemporain a s’appuyer sur des va-
leurs recueillies au trésor théorique et de composi-
tion créé par I’humanité.

Nous découvrons de nouveaux champs de mani-
festation de motre ethos dans les concertos, la ballade
Lion et vaillant jeune homme Iluttérent ainsi que
dans Vopéra Zamolxés de Liviu Glodeanu, oit un
rythme d’essence populaire engendre toute la facture
moderne de sa musique; Adrian Ratiu, dans son

Concertino, manifeste un caractére de vigoureuse
polyphonie des timbres; Doru Popovici, avec sa Ill-e
Symphonie inspirée de I'’épopée antique, les éclatan-
tes Danses du Maramourech de Corneliu-Dan Geor-
gescu; les Vitraux et les Tapis Roumains de Mihai
Moldovan ; la Ballade et les Psaumes tirés d’Arghezi
diis a Nicolae Brindus et qui nous apportent le som-
fle vital et optimiste des compatriotes s’édifiant une
destinée radieuse, toutes ces oeuvres et tous ces
compositeurs complétent le tableau de l'actuelle mu-
sigue roumaine.

Fideéles a leur conviction d’une éternelle vitalité
de la mélodie, Dumitru Capoianu dans Variations
cinématographiques, Dumitru Bughici dans Dialogues
dramatiques, Laureniiu Profeta dans le ballet Prince
et Mendiant, Alexandru Pascanu avec sa Toccata
symphonique, Carmen Petra-Basacopol avec son poéme
Les Branches, Mircea Chiriac dans sa Sinfonietta, Ste-
fan Mangoianu dans sa cantate Casa, Andreas Por-
fetye avec sa Cantate sur «des vers de Nicolae Labis,
Walter Mihai Klepper avec son Divertissement, Zoltan
Aladar avec sa Symphonie trouvent les ressources
adéquates pour affirmer leur art musical, tandis que
tout aussi fécond et significatif s’avére étre I'apport
d’originalité de Radu Paladi, de Sergiu Sarchizov, de
Norbert Petri, Cornel Trailescu, Aurel Popa, Vasile
Herman, Gabriel Jodal, Ervin Junger, Wihelmm De-
mian, Teodor Bratu, Bogdan Moroianu, dans les do-
maines symphonique, choral-orchestral et de la mau-
sique de scéne.

Sur le chemin vers 1'absolu, vers la conquéte des
essences, vers l'acquisition des attributs propres a
I’esprit national en méme temps que contemporain-
universel, la eréation roumaine de musique enregistre
des phénoménes d’investigation complexe, ou 1'assi-
milation des acquisitions existentes et des modalités
nouvelles s’entrelacent, en étendant de la sorte le
champ de manifestation de certains compositeurs qui
d’ailleurs nous ont pleinement convaincus jusqu'a pré-
sent, tout au long de leur évolution artistique, du
puissant écho que produit leur art. De semblables ten-
dances se manifestent a travers des oeuvres que le
public roumain aussi bien que l'opinion de l'étranger
ont confirmé par une appréciation unanime! Frémis-
sant ide witalité dans le Concerto pour violoncelle et
orchestre (I-er Prix du Concours de Création de Ge-
néve, 1962), captivant de vibration lyrique et mé-
ditative dans la Symphonie de chambre, les deux ou-
vrages se caractérisant par le relief mélodique et
polyphonique, Anatol Vieru se consacre actuellement
a une composition dominée par un contrdle lucide
du sentiment, autant que par une concentration
intérieure des sens de la structure musicale. Alors
que ses Scénes nocturnes pour choeur, d’aprés Lorca,
bouleversent la sensibililé de lauditoire par le traite-
ment de thémes humains, Ode au Silence explore
les microstructures disposées de maniére complexe
et sollicite des auditeurs non seulement une imagi-
nation pénétrante et une affectivité poétique, mais
encore, surtout, de Yintrospection, et de la capacité
de saisir, d’analyser.

Virtuose 'des architectoniques sonores, fervent des
paramétres abstraits de la musique, conquérant avec
ses Arcades, ses Eloges et ses Canti ide nouvelles
zones expressives de Jla musique, Aurel Stroe vise
dans Oedipe & Colone de reconstituer l'acte de 1la
création artistique empreinte d’une organisation lo-
gique, raisonnable de la nébuleuse matiére que sont
les sons: efforts téméraires vers une conception et
un langage nouveaux, vers un dialogue spontané en
méme temps que longuement médité avec ferveur et
sens de la responsabilité artistique qui revient a part
égale au compositeur, a son partenaire actif, l'inter-
préte, et enfin au public appelé a s’habituer peu a
peu @ cette grammaire inédite. Des préoccupations
apparentées rapprochent des personnalités pourtant
différentes, comme le talentueux compositeur Tibe-
riu Olah, qui, ayant donné Cantates, Symphonie et
[.a colonne sans fin, manifeste a présent dans Le

Portail du Baiser ainsi que dans ses Rythmes et
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Espaces des essences d’art folklorique associés a des
symboles du syncrétisme arts plastiques-musique.
Cornel Tiranu, dans Symétries, Dan Constantinescu
dans la Symphonie de chambre, Mircea Istrate dans
le Concert stéreophonique, Myriam Marbé dans son
Rituel de la soif de la terre, Corneliu Cezar dans
Taaroa, affirment par des ouvrages dévoilant leur
vaste horizon thématique et le large registre de leurs
moyens d’expression, leurs capacités a parcourir un
chemin trés divers de la composition, allant depuis
la valorisation du fond folklorique authentique d’a-
prés une concCeption moderne, a l'investigation d’élé-
ments musicaux de la facture la plus récente.

Une tendance accentuée vers l'abstraction du dis-
cours musical au service de Yintensification de l'ex-
pression et de l'accroissement de la dynamique des
sonorités, est manifestée par Stefan Niculescu, dans
sa Symphonie pour 15 instruments, si appréciée,
ainsi que, récemment, dans son Hétéromorphie qui
soumet la forme a un processus de dissociation pro-
fonde des éléments structuraux. Alexandru Hrisanide,
en partant de Volumes, atteint dans Ad perpetuam
rei memoriam la concrétisation du principe aléatoire
au service de l'obtention maximale d’une sponta-
néité des couleurs. Octavian Nemescu poursuit dans
Triangle des sonorisations expressives de données
tirées des théorémes géométriques. D’autres jeunes ta-
lents pleinement affirmés ou se trouvant encore sur
les bancs de l'école, sont appréciés pour la passion
qu'ils témoignent et le sentiment de responsabilité
dont ils sont empreints lorsque fougueusement ils

participent a la recherche de nouvelles possibilités de
création musicale, tout en demeurant dans l’essence
fidélement attachés aux principes immuables de 1la
musique roumaine; citons-en: Lucian Metianu,
Costin Miereanu, Nicolae Coman, Mihai Moldovan,
Mihai Mitrea-Celarianu, George Draga, Gheorghe
Costinescu, Stefan Zorzor, Eugen Wendel, Theodor
Drigulescu, Dan Voiculescu, Csiki Boldiszar, Anton
Zeman, Vasile Spatirelu, Irina Od&agescu. Parmi les
oeuvres toutes récentes, certaines constituent, cela
va sans dire, des recherches, des essais ; mais, quelque
gWelles soient, le critére de leur finalité est, au-dela
des problémes de structure, des moyens techniques,
la résonance humaine, I'écho réél qu’elles suscitent
au coeur d’un auditoire initié, avisé. De ce point de
vue, nous considérons que les ouvrages de facture
purement académique aussi bien que les élaborations
sonores qui ne transgressent pas les limites d'un
abstractionnisme démuni de chaleur humaine, ne
sauraient demeurer qu’étrangers & une pensée artis-
tique, en contenant trés peu de chances a étre con-
servés par la postérité.

Une conception large, une vision empreinte de
force créatrice, concernant I'originalité engendrent
actuellement des valeurs qui, tout en s’alignant sur
la voie des grandes traditions de notre art musical,
représentent 1'expression d’une synthése des conqué-
tes artistiques contemporaines et annoncent témé-

rairement les modalités artistiques appelées a
conquérir I'avenir de la musique.
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