GANDIREA

ANUL XXI11

FUNCTIUNE

E X E

Nr. | IANUARIE 1944

S U M A R U L

NICHIFOR CRAINIC : Ortodoxia romand ca functiune

BUIOPEANA  ceoeereeeerereresieeeseseeseesesse e sesse e sessesese e sessereneneanes L
GEORGD GREGORIAN: Sgamotele dintru Tnceput . 9
OLGA CABA © IMN i n
VICTOR PAPILIAN: Fard titlu 12
EUGENIA BRATES: Poesii . . ' s 13
NICOLAE BARBULESCU : Probabilismul stiintific .19
VALERIU ANANLA: CoOrtfessio s 24

ALEXANDRU MODREA : Poesii
G. VRABIE : Vers si melodiein poesia noastrda populara 27

IDEI, OAMENI, FAPTE

g 3
IOAN COMAN: O Geticd ,stilistici” A\ ol 3

ST. ZISSULESCU : Poesia populara la slavii din BHipeni 40

CRONICA LITERARA

N. ROSU : Gheorghe 1. Bratianu: Nicolae larga, isto-
ric al Romanilor .. 44

CRONICA PLASTICA

OLGA CABA : Expozitia de picturd cu subiecte spaniole 49

. CRONICA CINEMATOGRAFICA

N. PORSENNA: ScenariUl e, 52

CRONICA MARUNTA

NICHIFOR CRAINIC: In anul XXIII; lon Simionescu;
Moartea poetului O. Carp; CroniCar ... 53

M P L A R UL, 100

HiiL tOT. p K iij]
Nr HHI 5
Fyo- pl:r {

EUROPEANA

© BCU Cluj



,»lara Fagaduintii". gravura din
secoJul al XVI-lea.

prin selectionari repetate, prin in-
grijirile cele mai minutioase de
fiece zi, se obtine un produs de
calitate exceptionala, de calitatea

Vinurilor MOTT

MOTT 1914 DEMI-SEC
MOTT EXTRA-DRY
MOTT NATURE

Ve KA\

© BCU Cluj



GANDIREA

ORTODOXIA ROMANA CA FUNCTIUNE
EUROPEANA

— CUVINTE CATRE STUDENTI —

DE

NICHIFOR CRAINIC

Cursul din anul acesta il deschidem Tn atmosfera unor ingrijordri care, daca
sunt omeneste usor de inteles, nu trebuie, cu toate acestea, sd ne copleseasca sufletul,
ingrijorarile coplesitoare se schimbad Tn desnadejde, iar desnddejdea e o nenorocire,
pe care spiritul crestin n’o cunoaste. Adevaratul crestin nu desndadadjduieste niciodata.
El stie ca nu e singur Tn aceasta lume, chiar daca ar fi singur intre oameni. Resortu-
rile lui sufletesti cele mai adanci sunt asezate pe fundament dumnezeiesc si Tn acest
adanc al certitudinii sacre nu patrund nici macar fantomele grijilor si spaimelor ce
vuietda in furtuna lumii. Cand geniul crestin a simbolizat aderenta sufletului la Dum-
nezeu printr’o ancord, el a pus in acest simbol intelesul concret si real al sigurantei pe
care ne-o da credinta. Corabia, oricat de violent s’ar cladtina izbita de talazurile dela
suprafata, ramane totusi pe loc, legatd cum e de fundul de piatra al oceanului. Cresti-
nul adevarat poate fi si el clatinat de valuri, dar adancul lui sufletesc nu aderd la
balansul capricios din clipa Tn care se simte ancorat in via si neclintita liniste a vesni-
ciei din afunzimile lumii. Experienta credintei o putem face in imediata vecinatate so-
ciala. Semenii nostri, cari se zvarcolesc munciti de spaima celor ce s’ar putea intampla
maine, sunt biete fiinte farda radacini in adancul spiritual, sunt biete fiinte cu o psiho-
logie desaxatd depe odgonul de fier al credintei in Dumnezeu. Ceilalti, chiar daca ar
Ti mai putini la numar, reflectd Tn aspectul exterior ceva din cumpatul si din linistea
certitudinii, pe care o au in fundul sufletului, ceva din neclintirea eroilor crestinis-
mului, cari au stiut sa despice furtunile tuturor grozaviilor fiindca ei nu apartineau
acestor grozavii, ci vesnicei puteri a lui Dumnezeu. In bantuielile lui Veliar, sufletul
credinciosului e ca o spada care nu cade fiindca se simte Tnclestata Tn mana Celui Atot-
puternic. Simbolurile si comparatiile noastre insa au o cuprindere cu totul aproxima-
tiva cand e vorba sa exprime tensiunea fierbinte a credintei, dintre suflet si Dumne-
zeu, fiindca atunci cand aseman sufletul eu o spada, bunaoara, in ména Celui Atot-
puternic, e ca si cum as spune ca el e un instrument si atata tot. In realitatea religi-
oasa Tnsa, pentru ca sufletul sa ajungd un instrument in méana lui Dumnezeu, condi-
tia neaparata este ca el, sufletul, sa voiasca lucrul acesta cu toata vigoarea credintei
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lui. Numai asa se poate realiza tensiunea fierbinte care ne ancoreaza in linistea ves-
niciei si ne da taria sa Infruntam valurile ce ne izbesc dela suprafata vietii. Pronia
cereasca apare ca un fund stancos, care suportda fara nicio greutate valurile furioase
ale istoriei, numai pentru cel care adera si participa efectiv la viata Tn Dumnezeu.
Ceilalti, desprinsi din puterea spirituala a credintei, sunt ca barnele naufragiului,
purtate de balansul prapastios al evenimentelor.

Neamul nostru, iubiti studenti, nu e nici un neam fricos si nici un neam fata-
list, cum 7l socotesc unii cari nu-1 cunosc. Priviti istoria lui de uriase Tncercari! Daca
ar fi fost fricos, astazi n’ar mai exista. Daca ar fi fost fatalist, s’ar fi supus vrajma-
siilor ce l-au asaltat din toate partile si astazi ar fi una cu pamantul. Amenintat de
blocurile gigantice a trei imparatii: — Tmparatia mahomedana dela sud, Tmparatia
austro-ungara dela nord-vest si Tmparatia moscovita dela rasarit, — el ar fi fost de
mult strivit, dacd n’ar fi stiut sa reziste crestineste — adica infruntdnd barbateste
primejdiile din afard cu credinta fierbinte si statornica Tn ajutorul si Tn dreptatea
proniei dumnezeesti. Istoricii contimporani vorbesc de originea si de aparatia lui
brusca pe scena istoriei ca de un miracol, pe care stiinta nu-1 poate lamuri; dar mie
mi se pare un miracol si mai mare Tnsasi existenta lui istorica, insasi durata lui prin
veacuri, disproportionat de mic ca numar, cum era, in raport cu imensitatea dusma-
nilor lui, dintre cari doi au si disparut depe orizontul politic. Afara de aceasta, daca
facem o comparatie a evolutiei istorice a neamului nostru cu evolutia neamurilor ve-
cine, cam de aceeasi masura cu noi, vom constata ca aceste neamuri, — nu e nevoie
sa le spunem numele, — atinsesera o relativd inflorire si putere intr’'o vreme céand
noi abia mijiam ca niste sdmburi Tncoltiti ai viitorului stat national; si pe cand aceste
neamuri au coborit mereu, uneori disparand cu veacurile din constiinta istoricd, noi
ne-am ridicat neintrerupt, sporind Tn numar si in putere, cu toate enormele greutati
intdmpinate in cale, niciodatd disparand in eclipsa subistorica. Credinta noastrd in
principiile imponderabile ale proniei ceresti, care asista si sprijind Tn cursul eveni-
mentelor stradaniile cinstite ale unui neam, ne incovoaie s’0 simtim lucrédnd Tn mira-
colul, care este existenta noastra politica pe acest pamant.

'Astazi, dintre toate popoarele ortodoxe, suntem absolut singurii cari am fost
alesi sa luptam Tmpotriva imperiului satanic din rasarit. Celelalte popoare de-o mar-
turisire cu noi au refuzat pe rand, intr’'un fel sau intr’altul. Si dintre toate popoarele,
care luptd in acelas front, suntem iarasi singurii jpentru care acest teribil razboiu ca-
pata un prestigiu religios, un nteles de cruciada”™Poporul roméan a intrat in marea
incercare cu profunda incredintare ca luptd de partea lui Dumnezeu Tmpotriva hido-
sului ,,print al lumii acesteia™. Am cautat sa arat de numeroase ori ca, Tn ciuda ori-
carei aparente, razboaiele purtate de poporul roman au toate un caracter defensiv, un
caracter de aparare a fiintei noastre etnice si spirituale. Noi n’am atacat decat atunci
cand am fost atacati. Si s’ar putea stabili o reguld din examinarea acestor razboaie si
anume: orice primejduire a fiintei noastre etnice a coincis cu o primejduire a credintei
noastre religioase. Ca urmare, orice aparare a romanismului a coincis cu o aparare a
crestinismului nostru. Acest caracter 7l poarta si razboiul actual, care se desfasoara din
motivele traditionale ale tuturor razboaielor la care am fost nevoiti sa participam.
Pe toate cadmpurile de lupta, ortodoxia ne-a nsostit ca un tainic acoperamant al Maicii
Domnului.

Dar iata ca dintr’o anumita tabara a adversarilor neamului nostru s’a ridicat,
nu de mult, o acuzatie pe cat de nouad pe atat de bizara, o acuzatie impotriva ortodo-
xiei romanesti, considerata ca fortd politica activd, in cadrul international al Europei
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de azi. Eram obisnuiti pand acum cu finvinuiri si critici indreptate Tmpotriva ei
din punct de vedere dogmatic, din punct de vedere al vietii spirituale sau al orga-
nizatiei bisericesti. De data aceasta, ortodoxia e acuzata ca fortda politica activand in
drama pe care o traieste continentul european, —>activand insd nu Tn chip de forta
pozitivd, ci ca un spirit ostil necesitdtilor de viatd ale acestui continent. Din aceasta
bizard perspectivd, Tn care se aseaza adversarii nostri, ortodoxia roméaneasca apare ca
o forma obscurantistd a fanatismului oriental, ca un fel de besnd oarba in comparatie
cu celelalte forme ale crestinismului occidental. Mai departe, ortodoxia romaneasca
apare ca un instrument al panslavismului Tmpotriva culturii si a ordinei occidentale,
dar Tn acelas timp ca o complice a anglo-americanismului; iar Biserica nationala a Ro-
maniei e aratata ca opozanta fata de politica razboiului purtat de puterile Pactului
Tripartit. Aceste acuzatii din partea unor oameni, cari fac figura de Strdmba-lemne
in politica Europei, n’au fost tiparite in vreo foaie oarecare, ci au constituit temele
unei mari campanii de presa, care nazuia prin aceasta metoda sa discrediteze Romania
in fata strainatatii si sa arunce un lintoliu de banuiald asupra stralucitei barbatii a
soldatilor nostri din rasarit.

Chiar dacd Roménia n’ar fi reactionat la timp fatd de aceastd campanie com-
patimitor de neserioasa, vredniciile armatei noastre erau in acel moment atat de viu
infipte Tn constiinta europeand, incat efectul acuzatiilor a rdsunat ca un cantec de trom-
bon, bolborosit din fundul unui lac. Absurditatile, oricat de mari ar parea, nu sunt in
realitate decat pitice opintiri Tmpotriva evidentei, si se destrama dela sine. Daca ne
ocupam totusi de ele, o facem luadndu-le ca simple pretexte pentru a ne lamuri odata
mai mult asupra unor lucruri, de care suntem profund convinsi.

Astfel, ca putere spirituald organizatd, ortodoxia romaneascd Tnsemneaza Bise-
rica noastra nationalda. Are aceasta Biserica nationald o politica proprie, adica o poli-
ticd deosebitd de aceea a statului roman, si oare, in afara de autoritatea acestuia, sa
schiteze actiuni de caracter international? In acest caz, ea s’ar confunda cu papalitatea,
care are intr’adevar o politica proprie, efectuata Tn afara statelor, unde traiesc dife-
ritele fragmente ale Bisericii romane. Din acest punct de vedere, distinctia Bisericii
ortodoxe roméane este ca ea nu are niciun fel de politicd proprie si cu atat mai putin
una care sa vina in conflict cu politica de stat. Libera de aceastda sarcina eminamente
lumeascd, Biserica nationala banecuvinteaza orice politica de stat, care tinde la desa-
varsirea vietii poporului roman. Ea e nationala Tntrucat are dela Dumnezeu sarcina
apostolica fata de aceastd anumita unitate din ordinea fapturilor, care este poporul
romanesc. Este evident cad toate stradaniile statului de a mentine sau de a rotunji
aceasta unitate naturalda intereseaza de aproape Biserica, fiindca cetatenii de acelas
sénge si de acelas graiu sunt si trebuie sa fie totdeodata fiii cerestei sale Tmparatii. In
Biserica nationald, oamenii chemati la méantuire sunt Tn mod concret Romani, fara
excluderea celor de alta nationalitate, care se marturisesc ortodocsi Tn sénul acestei
Biserici. Din istoria vietii ortodoxe in general, reiese un principiu, pe care nimeni nu
I-a deliberat si nu I-a codificat, dar care se impune dela sine ca o intelepciune nascuta
din natura lucrurilor, — principiul repartizarii aceluias apostolat in numele lui Hristos
pe grupe sau pe unitati etnice. Cat de dumnezeeste e gandit acest principiu o vedem
din faptul ca el exclude conflictele dureroase dintre Biserica si stat, conflicte care au
un caracter aproape permanent Tn romano-catolicism, unde se tine seama de cri-
teriul national indicat de insasi ordinea fapturii. Pe planul politic, prin urmare, — caci
de acesta e vorba aici, — Biserica nationald iese n largul istoriei cu trupul ei concret,
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care e na’;iunea romana. Orice lucrare de natura politicd, morald sau spirituala, ridicata
din sanul natiunii romane, in numele ortodoxiei si la care colaboreaza Biserica, dar
care are repercusiuni binefacatoare dincolo de graniti, se poate socoti ca o functiune
europeana a ortodoxiei romanesti. E de prisos s& adaugam ca, prin ortodoxia roma-
neasca nu se. intelege dogma de credintd la care aderam, si care este ecumenica sau
universald; prin ortodoxie romaneascd intelegem forma de viatd spiritual-nationali,
desvoltatd cte energia noastrd etnica, fructificatd de dogma ecumenicaH

Am remarcat, bunaoard, ca dintre popoarele ortodoxe suntem singurii cari lup-
tdm azi impotriva Tmparatiei satanice din rasarit. Am remarcat iarasi ca dintre toate
popoarele, cu care luptdm umar la umar, singuri noi atribuim un caracter religios sau
un caracter sacru acestui razboiu de aparare a Europei. Hotarirea cu care am intrat
in foc a fost determinata pe de o parte de suferinta fratilor nostri de sange si de cre-
dintd din provinciile robite, iar pe de alta parte de ateismul bolsevic, care ameninta
viata spirituala a intregului continent. Din prima zi, Biserica ortodoxda romana a bine-
cuvantat aceste argumente ale marelui nostru sacrificiu de sange, fiindca ele decurg
din insus spiritul ei de credinta, de dragoste si de grija pentru viata de maine a cresti-
nismului. Luptatorii, pe cari preotii ei Ti asista pana in ultima transee, au constiinta
ca sunt totdeodata atletii Regelui si ai Domnului nostru lisus Hristos. Pentru ei, lumea
din momentul de fatd se simplifica Tn doua mari jumatati: dincoace de linia frontului
e imperiul luminii crestine, iar dincolo, imperiul lui Satan. Admirabil concretizeaza un
tdran aceastda mentalitate, care da un singur suflet armatei si masei poporului, ce o
urmareste cu inima incordata: ,,Luptam pentru tara si pentru crestinatate!"™ — scrie
el celor de acasa, integrand cu instinctul celei mai largi intelegeri tara Tn marea uni-
tate spirituald a Europei. Acesta e un mod de a gandi unanim romanesc in acest raz-
boiu. Taranul acesta stie destul de bine sa faca deosebire intre ortodoxia lui si cato-
licism, protestantism sau sectarism, dar cand zice crestinatate, el cuprinde in acest
cuvant toate nuantele acestea diferentiatoare pentru a le uni in marea realitate gene-
rald a lumii crestine, in opozitie si Tn conflict cu imperiul ateismului satanic. In psi-
hologia lui, aceasta constiinta a crestinatatii nu se confund@ cu constiinta specifica a
ortodoxiei lui, ci e vorba numai de un sentiment de solidaritate, care ingaduie dife-
rentele confesionale Tn fata primejdiei comune, ce amenintd intreaga lume crestina.
Sentimentul acestei solidaritdti dinamizate de prezenta ostilda a primejdiei comune e o
forma a dragostei crestine interconfesionale. In sufletul taranului, care e convins ca
lupta pentru intreaga crestindtate, lucreaza aceeasi dragoste cuprinzatoare ce se ma-
nifestd in liturgia Bisericii noastre nationale, cand ridicd rugaciuni necontenite pentru
biruinta armatei noastre si a armatelor aliate. Cat de viu e acest sentiment al dragostei
interconfesionale Tn poporul nostru o puteti vedea urmarind cum participa la ruga-
ciune adunarile duminicale, care isi fac imediat semnul crucii la auzul stantei res-
pective din ectenie.

In aceasta privinta, ortodoxia romaneasca se deosebeste profund de Rusia pra-
voslavnicd de altd data. Marele curent filosofic si literar, numit slavofilism, care Tn
veacul al XIX-lea a faurit doctrina mesianismului rus, e animat de cu totul alte sen-
timente decat ale noastre fata de formele confesionale ale crestinismului occidental.
La slavofili, cari reprezintd aspectul cel mai caracteristic al ortodoxiei rusesti de odi-
nioara, nu se poate vorbi Tn niciun caz de o dragoste interconfesionald. Slavofilismul
e patruns de dispret si de ura fanatica fata de crestinismul occidental. Sprijinindu-se
pe proportia numerica, si deci pe elementul cantitativ, slavofilii identificau ortodoxia
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cu rasa slava, facAnd o oarecare concesie numai Grecilor, pentru vechea contributie
a Bizantului. Numele Romanilor nu existd aproape niciodata pomenit in scrierile sla-
vofile. Ortodoxia, dupa aceasta doctrind, apartine exclusiv rasei slave. Si cum orto-
doxia reprezinta adevarata forma a credintei crestine, poporul rus, care o detine, are
misiunea de a o impune occidentului intreg, desfiintdnd celelalte forme ale vietii cres-
tine, declarate ca fiind degenerate. Nu e, fireste, rolul nostru sd aparam sau sa justi-
ficdam aceste forme ale crestinismului occidental, care pentru noi sunt pur si simplu
realitati existente, deosebite de ortodoxie, dupa cum prea bine stim. Ceeace vrem sa
subliniem e atitudinea de totald negatie a lor din partea slavofilismului, pentru a pu-
tea afirma cu mai. multd tarie rolul mesianic al Rusiei. Rolul mesianic al Rusiei e sa
cucereasca occidentul cu sabia ca sa-1 regenereze, increstindndu-1 dupda modul pravo-
slavnic. Daca adaugam lucrul stiut si rasstiut ca sub acest mesianism religios nici
macar nu putea sa se ascunda imperialismul tarist, care se dorea stapanul intregei
Europe, intelegem mai bine sentimentul de ura agresiva si distructiva, ce sta la te-
melia slavofilismului. In regimul bolsevic, mesianismul pravoslavnic a devenit me-
sianism iudeo-proletar, iar in terminologia comunistd locul catolicismului si protestan-
tismului l-au luat cuvintele de burghezie si fascism. Dar sentimentul de urad impotriva
lumii occidentale a ramas acelas si impulsul agresiv a crescut pana la pioportiile raz-
boiului actual. Departe de a fi, o functiune europeana, ortodoxia rusa era numai un
pretext al imperialismului moscovit Tmpotriva Europei, cum e azi comunismul si cum
vrea sa fie din nou simulacrul religios al diavolului, care se preface ca bate matanii

pe mormantul Bisericii care a fost.

Ortodoxia roméaneasca, prin care, incdodata o repet, trebuie sa intelegem forma
de viata istorica, desvoltatd in poporul nostru sub influenta dogmei ecumenice, nu are
nimic aface cu ura si negatia celorlalte forme de viata crestind din occident si are cu
atat mai putin aface cu imperialismul eurasiatic, care vrea pustiirea Europei. In raport
cu occidentul, ne gasim intr’o atitudine diametral opusad atitudinii rusesti, — atat de
opusd, Tncat luptam cot la cot cu europenii in cel mai gigantic razboiu de aparare a
occidentului. Numai lumina zilei mi se pare asa de limpede ca acest adevar cd, mul-
tumita constiintei noastre de crestindtate si sentimentului nostru de solidaritate inter-
confesionala in fata primejdiei comune, ortodoxia romaneasca e o functie a Europei,
activa si dinamica pana la sacrificiul de sange. Acuzatia cd noi Romanii am fi fost
vreodatda, am fi astazi sau am putea fi méaine instrumente ale panslavismului e atat
de neserioasa, ca $i cum ai spune ca vrem sa dam tot concursul celorce cautd sd ne
ucidd cu tot dinadinsul. Cealalta acuzatie, de complicitate cu anglo-americanismul a
Bisericii noastre, care prin Patriarhul ei a binecuvantat pe Tnsus Adolf Hitler, dove-
deste intre altele o regretabild incoherenta logica. Dacd din punct de vedere religios,
esti instrumentul panslavismului, nu poti fi totdeodatd complice cu anglo-americanis-
mul. Bisericile din Balcani si din jurul Mediteranei orientale au cochetat cu anglica-
nismul, luadnd de buna credinta ipocritul interes pentru ortodoxie al acestuia. Anglia
facea Tnsa lucrul acesta tocmai Tmpotriva panslavismului, sperand sa-si solidarizeze
popoarele ortodoxe dela Bosfor la Suez. E adevarat ca Biserica sarbeascd, bunaoara,
a cazut victima politicei engleze, cand insus Patriarhul din Belgrad s’a gasit in capul
celor cari au provooat ruptura de puterile axei, aruncandu-si patria Tn prapastie. Dar
greselile dureroase ale unei Biserici surori nu sunt greselile Bisericii noastre, care
asista cu toate puterile ei spirituale stradania acestui popor Tncadrat Tn apararea Eu-
ropei. Si, in sfarsit, ce temeiu se poate pune pe cealaltd acuzatie de fanatism oriental
si de obscurantism? Fanatism oriental, adica ura oarba Tmpotriva lumii occidentale,
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la cel mai ponderat popor din sudestul Europei, care se simte mandru ca participa la
viata si la destinul ei? Obscurantism, adicd aversiune fundamentald fatd de cultura
si de civilizatia apuseana, la poporul din aceasta parte de lume, cel mai deschis si mai
dispus sa le primeasca? Atractia culturii occidentale, dimpotriva, se exercitd atat de
puternic asupra noastrd incat e nevoie de oarecare frand. Grija de a disciplina cat de
cat disponibilitatea spiritului roméanesc catre cultura europeana si de a-i selectiona
elementele asimilabile nu se numeste obscurantism, ci reactiune fatd de un exces dau-
nator liiberei desvoltari si propriei afirmatii a personalitatii etnice. Un popor, cum e
cel german, e astazi cel mai gelos de desvoltarea personalitatii sale etnice Tn domeniul
culturii si, aplicandu-i o asemenea acuzatie, ar tnsemna sa-l calificdm pentru aceasta
drept cel mai obscurantist popor din Europa. latd, in rezumat, la ce nimicuri se reduc
faimoasele acuzatii, aplicate pe numele ortodoxiei romanesti ca niste fulgi de zapada
pe fierul inrosit Tn foc!

Daca filosofii nationalismului rus au cautat sa monopolizeze ortodoxia pe seama
slavismului, s& faca un orgoliu de rasa din puritatea si eminenta dogmei ecumenice
fata de celelalte confesiuni si s’o transforme intr’un instrument al imperialismului
moscovit Tmpotriva Europei occidentale, noi avem cele mai puternice motive sa nu ne
solidarizam cu aceasta atitudine. Noi, Romanii, nu apartinem rasei slave ca sa ne lasam
amagiti de acest orgoliu nejustificat. Pentruca numarul credinciosilor, oricat de mare,
nu da dreptul nimanui sa facd din esenta supranaturald a dogmei ecumenice o proprie-
tate a rasei. Dogma ecumenica nu e proprietatea noastra, ci a lui Dumnezeu; la randul
nostru noi putem deveni proprietatea ei Tn masura Tn care ne faurim o viata, fie indi-
viduald, fie nationald, cat mai asemandatoare cu ea. In ce priveste cultura ortodoxa
desvoltata sub imperiul dogmei ecumenice, aceasta cultura nu e slava, ei bizantina.
Cultura bizantina constituie un bun comun, pe care si-l-au Tnsusit pe rand toate po-
poarele ortodoxe, la fel Rusii ca si Romanii. Niciun popor slav n’a addugat acestei
glorioase culturi bizantine un spor atat de insemnat, Tncat el sa devina un bun comun
pentru celelalte popoare de aceeasi credinta. Mandria slavilor e un alfabat cirilic.
Aportul nostru e ,,Marturisirea Ortodoxa™ a lui Petru Movila, devenitd o carte nor-
mativa, de circulatie ecumenica. In cultura religioasa, noi, nu suntem intru nimic tri-
butari slavismului, dar suntem intru totul tributari Bizantului, precum sunt la fel cu
noi si Slavii. Prin cultura bizantind suntem integrati in unitatea spirituala europeana,
pentruca atat dogmele formulate de bizantini cat si filosofia lor religioasd stau la
temelia culturii crestine occidentale, ca si la temelia culturii noastre, oricare ar fi dife-
rentele de credintd, ce ne despart. Tot ceeace ne uneste cu occidentul Tn aceeasi co-
munitate spirituald interconfesionald, care se numeste Europa crestind, e substanta bi-
zantind. $i daca romano-catolicismul vrea sa facd un monopol din cultura bizantina
pentru aise opune lumii ortodoxe cfe azi, el face aceeasi greseald ca slavofilii rusi, numai
cu atitudinea inversd decat a lor. Pentru noi, Romanii, cultura bizantina e temelia
comuna a spiritualitatii crestine europene, care, in duhul Evangheliei si al Liturgiei,
trebuie sa fie izvorul dragostei si al solidaritatii interconfesionale, in fata primejdiilor
ce ne ameninta pe toti.

Tot astfel, pentru noi, Romanii, ideea de a face din ortodoxie un instrument al
imperialismului slav sau al panslavismului, e o idee inadmisibila. Pentruca, in afara
de motivele aratate, panslavismul e negatia fiintei noastre etnice, de alta provenienta
decat cea slava. E astazi un adevar recunoscut ca, in ce priveste viata crestind, fie-
care individ o realizeaza dupa modul sau personal, deosebit de modurile altor persoane,
conform legii varietatii insusirilor naturale, puse de Dumnezeu in faptura, si conform
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darurilor supranaturale revarsate de Duhul Sfant dupa varietatea acestor Tnsusiri na-
turale. Acelas lucru se poate spune despre rase si neamuri, care, in raport cu doctrina
crestind, infatiseaza diferite moduri de a o realiza. Doctrina ortodoxa, grefata pe rasa
slava, prezintd o serie de deviatiuni istorice, care au fardmitat forma vietii realizate
intro pusderie de secte, ce au culminat, in cele din urma, in fanatismul barbar al ate-
ismului bolsevic. Istoria religioasd a Rusiei ne ofera un crestinism improvizat, fata de
care rasa slava e o temelie naturald dintre cele mai nesigure si mai nestatornice, ba-
lansand necontenit intre extreme, fara sa-si fi gasit Tncd un centru de gravitate, in
jurul caruia sa poata cristaliza o viata crestina echilibrata. Dela patetismul teatral al
pravoslavnicilor pana la demonismul bolsevic e o distantd imensa, Tn care se randu-
iesc cele peste 150 de secte, ca tot atatea incercari si forme neisbutite de realizare a
crestinismului. Saltul mortal al regimului actual din Rusia, dela ortodoxie la ateism
si de la ateism la ortodoxie, e cu totul caracteristic pentru aceasta nestabilitate func-
ciard a rasei slave sub raportul religios. Daca religia e actul cel mai esential al sufle-
tului omenesc, pentru acest popor ea capata din nenorocire aspectul grotesc al unei
haine, ce se imbraca si se desbraca dupa oportunitatea imprejurarilor.

Doctrina ortodoxa, grefatd pe fondul latin al neamului nostru, ne infatiseaza o
afinitate de structura intre natural si supranatural, din care rezulta o viatd crestind
echilibrata, adénca si statornicd, ce nu are, Tn desvoltarea ei istorica, nimic din zig-
zagurile catastrofale ale ortodoxiei ruse. Din aceeasi dogma ecumenicda s’au realizat
doua forme de viata cu totul deosebite. In comparatie cu patetismul delirant al Rusilor,
sobrietatea si senindtatea noastra religioasa reveleaza un fond substantial de autenti-
citate crestina. Istoria Bisericii noastre nu e desfigurata de nicio deviatie dela dreapta
credintda. Suntem poporul ortodox din sanul caruia nu s’a iscat nicio secta propriu zisa,
fiindca inochentismul sau tudorismul sunt aparitii infinitezimale, fard duratd si fara
repercusiuni istorice. Etnicitatea noastrd e patrunsa de duhul ortodox pana la fuziunea
intima a corpului cu sufletul de care este impregnat. Noi n’am asimilat ortodoxia Tn
moduri capricioase si schimbatoare, ci ne-am asimilat ortodoxiei ecumenice ca un frag-
ment de umanitate Tntr’un Tntreg spiritual universal. De aceea n’am cazut in aberatia
de a face un monopol roménesc din ortodoxie si de a construi pe iluzia acestui mo-
nopol vreun mesianism agresiv fata de popoarele de alta credinta. In raport cu ele,
noi ne aparam ortodoxia, Tn care suntem integrati, cu constiinta ca apartinem unei
sfere spirituale din ce Tn ce mai largi, pana la spiritualitatea generald a crestinatatii.
Cu conditia respectului pentru credinta noastra, noi, Romanii, toleram celelalte forme
de viata crestind, cu ingaduiala evanghelicd a omului, care stie ca nu el e chemat sa
le judece, ci singur Dumnezeu, judecatorul nostru al tuturor. De aceea, cu sufletul
acesta, pe care 7l avem din mosi-stramosi, in timp ce Stalin isi pune matanii pe mainile
plin de sdnge crestin si da asalturi sa civilizeze dupa modul sau diabolic occidentul,
noi ne gasim n tabara marei solidaritati a crestindtatii europene. Ne leagda de aceasta
comunitate rasa noastra cu repercusiuni pana la cealaltd extremitate a Europei; ne
leagd aceeasi temelie culturald, care e cea bizantind; ne leagda sentimentul moral, al
solidaritatii interconfesionale, in fata aceleiasi amenintari. Suntem aici, in coltul sud-
estic al continentului, purtatorii unei istorii stramosesti animatd necontenit de acest
sentiment. Marii nostri voievozi ortodocsi, cari au dus luptele dramatice impotriva ma-
homedanismului navalitor, aveau constiinta lucida a acestei solidaritati atat cu lumea
ortodoxa céat si cu lumea crestina apuseana. Psihologia lor de atleti marginasi ai lui
Hristos i facea sa se simta una cu marea comunitate de cruce a continentului, chiar
atunci cand sentimentele lor sublime nu primeau niciun raspuns din partea cealalta.



Cazul nostru, cari ii continuam, e similar cu al lor cand, facadnd din aceasta energie
ortodoxa pavaza Occidentului, ne gasim defaimati de unii ca instrumente ale dusma-
nilor Europei. | '

Aceasta Europad, iubiti studenti, isi trage fiinta spirituald dela cele doua cetati
imperiale, Roma si Bizantul, centrele politice, culturale si religioase ale aceleiasi Tm-
paratii continentale. Ele lumineaza din adancul istoriei lumii noastre ca doua focare,
fara de care nu se poate imagina culturd, civilizatie si spiritualitate europeana. Viata
noastra roméaneasca e sinteza vie a spiritului acestor doud cetati. Suntem, prin sangele
nostru, mostenitorii Romei, care a fost fata apuseana a imperiului roman; suntem prin
credinta noastra ortodoxa, mostenitorii Bizantului, care a fost fata rasariteana a ace-
luias imperiu roman. Suntem unicul popor de rasa latind si de credinta ortodoxa. La-
mura europanad nu se gaseste la nici un alt neam depe continent mai deplina decat in
aceasta sinteza, vie de doua mii de ani, a Romei si a Bizantului, incarnata Tn fiinta noa-
strd roméaneasca. Fie ca ne dam seama, fie ca nu ne dam seama, aderenta noastra la
comunitatea europeana, prezentd efectiv Tn toata existenta noastra ca neam, emana din
adancimile acestei fusiuni Tn noi a celor mai nobile elemente din istoria Europei. ,,Lup-
tdm pentru tara si pentru crestindtate', — zicea taranul, care s’a dus cu aceasta cre-
dinta sa se jertfeasca la marginea de rasarit a continentului. Prin gura lui vorbeste in-
stinctiv sinteza din adancul fiintei noastre. Si el nu e decat un simbol al unui popor,
care a facut din energia si din credinta lui functiune europeana.



SGOMOTELE DINTRU INCEPUT

DE
GEORGE GREGORIAN

Sgomotele surdului framant
Céate le-auzim 1n noi

Rabufnind mereu din mai afund,
Nu sunt nici de pe pamant,

Nici din spatiul nostru de un roi,
Nici din clipa 'n care vremuim;
Nu vorbesc cu praful ce-1 trdaim
Sgomotele-adancului din noi.

Pare ca un tot mai darz amurg
Inclestdndu-si stingerea Tn seard
Récée cu-o ghiard

Fundurile ’n care i se scurg
Stropii lui de sange ’nvinetit;
Pare ca suvoiul unui mit

Sbate dedesupturi care curg.
Repezi, scurte,

Sgomotele clocotelor surde

— Val cu val in golul nostru sparte —
Urca, ies din oetile-aurite

Ce 'mblanirda vremuri de departe...
Cine sunan ele, ce ispite?

Luciul lor, ce zare ni-1 trimite?

Care ev a leganat in el

Intr’un cant de harfe ne ’ntrerupt
Rostul lor ce nu-si mai afla tel,
Goana lor ce sapa 'n dedesupt,
Scormone carari,

In destinul nostru de sub nouri
Alungind serafice ecouri

Din vazduhu ’ntéelor vibrari?
Care ev ce-a stapanit lumina



Tae 'n noi, ne sangera ’n surdina
Imnului de peste zari de zari.

Peste tot ce stim,

Peste tot ce n desnadejde ’nfiruim,
A mai fost ceva ce s’a zidit
Sambur viu In umbletul spumos.
Un mormant de strigate, taios,
Aue Tn noi necontenit,

Sbuciuma un ochi neadormit,

Prin mioape crapaturi de vis
Dibuind miracolul ce jos

Intr’o bolta oarba s’a inchis.

Poate-a mai ramas sa ’nghete
Soarele si stelele drumete,
Vraja constelatiilor roze,

Ultima priveliste pe vreme

Din magia flacarei supreme
Slab rasfrantd 'n tremurai de poze.
Poate tot ce misuna pe-afara

In vazduh si’n soarta de poteci
Pulbere s’0 narui de veci

Intr’o zi de 'ntindere polara.
Dar Tn ziua-aceea de apoi
Scrisa ’'n dosul paginii ’nstelate,
Clocotele care-si striga ’'n noi
Via lor eternitate,
Sbuciumele-aceste de aripa
Dusa ’n vis si franta ’'n clipa,
Ele doar, de sub mormanu-a toate
Desfacute ’n valuri de vibratii
Vor porni-o 'n spatii,

Vor porni-o ’n stoluri

Peste 'neremenirile din goluri,
Peste 'ncenuserile de ses,
Dincolo de clinile genunii,

Pana ’'n zarea zarilor ce tes
Limpedea deschidere-a minunii,
Pana in taramul de topaze,
Pana ’'n frunza codrului de raze,
Pana 'n adancimile din doruri
Vor porni-o ’n sboruri,

Sa-si gaseasca ramura hodinii,
Sa-si traiasca vremile 'mplinirii,
Sa respire 'n crestele trairii
Freamatul din aurul tulpinii,
Cantul limpezimilor de linii

In vecia vecilor luminii...



DE
OLGA CABA

Departe dorm n soare line cetati de mare
Scaldate 'n focuri albe, si dincolo de zare
Venirea mi-o viseaza nespusele oaze
Domoale jungle verzi cu umbrele statute

Si nuferi grei visand pe apele tacute,

Adanc sub pasii mei, pazite de isvoare

Gem tainice comori pe pietre scurse ’n floare
Si stele sunt pe-aproape, le simt cum, coborite
Lumina lor svacneste in unde nestiute

Si ard albastra noapte, subtire ca o foaie,
Topita Tn aceasta suava valvatae

De lacrami si de foc. Si mai departe inca,
Aud n zarea alba murmur de sori cum canta
Adanc si prea egal. S$i inca mai departe
Peste milenii multe de spatii fraiméantate
Mult dincolo de lume, in cerul potolit

Cu ape subtiate, sub ultimul zenit

Péalpae in vecie o flacara, o floare,

Usoara si aprinsa, o umbra doar, o boare

Si céat e de departe si cat de mult ne doare
Fata ta nevazuta! si orisi ce suflare

Ghiceste Tnspre tine o prea suava cale

Spre tine se revarsa din nesecat izvor

Tot aburul din vai, tot aurul din nor]i

Si tot ce nu incape in harfe si viori

Si tot ce nu incape Tn inima din noi

Si tot ce-a ars in noi, ca fumul se aduna
Spre fata ta ascunsa de ceata si de luna.
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FARA TITLU

DE
VICTOR PAPILIAN

Tcata lumea stiintifica din tara si multi oameni de specialitate din strdinatate,
cunosc polemica mea cu Sir William Patrick Robinson dela Cambridge Institute of
Natural Science Investigations, asupra prioritatii descoperirii acelei varietadti de pureci
pe care eu am denumit-o (et pour cause) Xenopsylla caecilensis, iar el fara nicio noi-
ma Ctenocephalus polyvalens. Descriptiunile noastre se suprapun. Desi traieste la om,
se diferentiazd intru totul de purecele obisnuit (pulvex iritans), printr’o constitutie
generalda mai gingasa. Nu-i atat de negru si de obraznic, picioarele Ti sunt mai pla-
pande, incapabil de acele voltaje, evoilutiuni si acrobatii, ale sfidatorului purece, e
lipsit aproape complet de ghiare, traducand instincte blande si sociale, iar ochii lui
nu privesc Tn jos ca la oamenii fatarnici, nici Tn 1&turi ca la sarlatani, ci drept Tn fata,
tandru si sfios, palpaind gingas, exact ca lumina unui opait. N’are in cap diadema si
nici la gat colierul ctenidiilor...

Da! Descriptiunile noastre se suprapun! Chiar si desenurile par sa fi fost efec-
tuate de acelasi desenator, si dupa acelasi model. Numai ca certificatele de nastere
ale celor doi rivali sunt altcum datate. Xenopsylla caecilensis a fost prezentata oficial
Academiei de Stiinta din Bucuresti Tn ziua de 31 Martie 1936, iar legitimitatea stiin-
tifica si-a capatat-o in ,,Zeitsehrift fur Naturgeschlichtliche Forschungen®, la o luna
dupa aceea, in 30 Aprilie, in timp ce obraznicul Ctenocephalus polyvalens a aparut
din intunerecul nestiintei aproape peste sase luni, la 25 August — e drept — al ace-
luiasi an. Si totusi Tn tratatele aparute din 1936 Tncoace, figureaza numele imposto-
rului Ctenocephalus, Tn timp ce blanda Xenopsylla este alungatd cu voinicie, in ob-
scuritatea nefiintei. Nu mai vorbesc de onorurile rezervate lui William Patrick Ro-
binson, in timp ce numele lui Maximilian Subtire( &sta sunt eu), este ignorat ca si
cum nici nu isar fi nascut. Zadarnice au fost ale mele proteste, zadarnice polemicile,
zadarnica nesfarsita corespondentd cu toti oamenii de stiinta! In particular, fiecare
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imi da dreptate. Oficial Tnsa, continuau sd dea onorurile de intéietate neobrazatului
intrus. Si era lesne de Tnteles! Eu, bietul de mine, eram Roman, iar Sir William, En-
glez! Jignirea depasea cazul izolat al unui biet asistent universitar. Trdiam una din
acele nedreptati istorice, cu care sufletul nostru national s’a obisnuit din decursul
secolelor.

De bunad seamad, cd la aceasta nedreptate a contribuit mult si batjocura cole-
gilor mei de laborator! Pentru toti eu sunt un caraghios, un prostanac; dupa unii
de-a-dreptul cretin, iar profesorul cata cu mila la mine: la, un neajutorat! Motivele?
lata-le. Fiindca-s lipsit de orice spirit ,,mondain®, fiindca nu joc bridge, nu port
cravata asortata cu camasa, fiindca la cursele de cai am adormit odata in tribuna, iar
in politicdA nu ma intereseaza nici macar ce partid e la putere! Dar va intreb pe
Dumneavoastra, oamenii altui secol, alcatuesc aceste lipsuri deficiente atat de grave,
incat sa fiu scos din legea omeniei Tn chip atat de vrajmas?

Altii au gasit cad centrul preocupdarilor mele, e de-a-dreptul caraghios. Auzi,
sa studiezi purecii! Si de ce nu? Pentru ce s’ar investi cu mai multd demnitate umana
furnicile, pestii, balenele sau elefantii? Cum? Exista o ierarhie a fapturilor dupa can-
titatea de trup continut intr’o forma zoologica, dupa cum exista o ierarhie a tarilor
dupa cantitatea de pamant Tnchisd intr’o forma geograficd? Atunci, din nou aceeasi
nedreptate de data asta inscrisda in pravila omului de stiinta! Atunci nimeni sa nu
mai Tntreprinda studiul microbilor? Nimeni sa nu se amestece in economia atomilor?
Nimeni s& nu cerceteze acele formatiuni infime de energie, pe care numai simboluri
matematice le pot exprima?

Doamne fereste!

Dar mai e si alt motiv de batjocura! Fiindca mi-am impodobit descoperirea cu
cea mai scumpa imagine. Xenopsylla Tsi datoreste calificativul de caecilensis dela
Cecilia, iubita mea! Ce hohot de ras! Din prostanac si caraghios nu mai ma scoteau.
Si chiar Cecilia, nu s’a simtit de fel flatata. Zadarnic i-am explicat, zadarnic am, cau-
tat sa-i reliefez elementul de ,,omagiu“, ea sustinea sus si tare c’am facut-o de ras.
Ascultati, scumpi prieteni ai unei alte mentalitdti! Cum vine vorba asta? E frumos
sa dedici un fel de moft tacanit ca la masina de scris in cateva silabe, caruia i zice
poezie, unei fapturi iubite, poti sa-i daruesti o brosa, o cutie cu bomboane sau un
buchet de flori, poti sa-i zici de inima albastrd cu Tiganii pe sub fereastra in chip de
serenada... astea sunt omagii! O descoperire stiintificd, Tnsa nu! Ca s’o dreg, i-am
jurat, ca ea, Cecilia, si numai ea, a fost inspiratoarea acestei lucrari. Asta a fost scan-
teia in lada cu praf de puscd! M’a amenintat cu despartirea. Am ramas nauc. Fiindca
adevaru-i adevar! O lucrare stiintifica e o actiune de transport extatic si de gratie
divind. Laboratorul e Tn plin mister luminos... E dumbrava noptilor mele de dragoste,
e pajistea infloritd sub pasii ei! E Tnsa si mai mult! Aud ecouri de demult, cu fosnet
de pergament si prind luminite ce palpdaie Tn noaptea vremurilor, ca opaitele. Valul
ce-i infasoara trupul, le ritmeaza. Si cantec de orgd! Sunt jurdamintile din fata alta-
rului. latd orizontul esl nou! Oare cum am ajuns aci? Usor, usor! Parca pe un hamac
Tmpletit din raze si isurds? Acum mintea, lupa si dragostea mea, fac una! Totul e
prins intr’un cerc de lumina. Vraja a pornit dela ea, zdna buna sau muza inspiratoare!
Si 0 voce noua ncepe sa se desluseasca! Nu mai stii bine, e gandul lui Dumnezeu,
sau e soapta ei? Cat a trecut? O clipd? Un secol? Nu poti sti! Ai prins Tnsd taina. E
gratia lui Dumnezeu, prin vocea ei! E adevarul stiintific! Melodia Tncepe sa se Tnchege
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din ce in ce mai mult. Si iatd acolo Tn departari un mic punct negru, care face sa tre-
salte de bucurie ntreg cuprinsul dintre Helicon si Olymp! E modestul purece Xeno-
psylla caecilensis.

Da! Puteti rade de mine, contimporani salahori ai sablonului! Xenopsylla cae-
cilensis este transcrierea in altfel de note a unei melodii, a celei mai frumoase me-
lodii, a melodiei cantate de fintreaga faptura a Ceciliei si ritmate de gandul lui
Dumnezeu.

Numai Pantelimon Chipara ma intelege, Pantelimon Chipara, laborantul meu!
El a urmarit de aproape ostenelile mele. El cunoaste toate greutatile unei lucrari de
stiinta, el mi-a intarit curajul la fiece nedumerire, el s’a bucurat cinstit la izbanda
finald... EIl singur o iubeste Tn afara de mine, pe Xenopsylla caecilensis. EI cunoaste
si toate amaraciunile si mai cu seama ingratitudinea Ceciliei si fiind un sceptic, de
cate ori ma vede amarat, ma mangaie cu aceeasi vorba:

— Nu fii suparat, Domnule sef... Nu te potrivi unei femei,... cd mai multa ome-
nie gasesti in trupul unui purec, decat in sufletul unei femei...

Si ma tem ca Tmprejurarile i-au dat dreptate! lubite prieten, tin sa accentuez,
ca tot ilustrul meu adversar, Sir William Patrick Robinson a fost provocatorul con-
flictului dintre noi. A afirmat, pur si simplu, ca al sdu Ctenocephalus ar putea pro-
paga febra endemicd. Acuza cadea si asupra blandei si inofensivei Xenopsylla. Repet:
blanda si inofensiva Xenopsylla! Fiindcd atatea experiente facute in cele mai rigu-
roase conditiuni stiintifice, si la cani, si la sobolani, si la soareci, si la pisici, mi-au
dovedit peremptoriu, ca blajina Xenopsylla, traia si ea cum putea, potrivit firii lasate
de Dumnezeu, dar era o faptura cu totul lipsitd de Tngdmfarea agresorului. Atunci
n’am mai putut rabda si I’am provocat. Existd si in stiintd (pe vremea noastra) mat-
churi sau dueluri stiintifice. Si dupa un procedeu imitat din tarile anglo-saxone, i-ain
propus sa ne supunem, noi, nu altii, muscaturii controversatei insecte.

Tocmai expediasem ,,defi-ul*“ meu, cdnd Tn laborator intra ca o vijelie, Cecilia.

— Ascultd, Max, pentru ultima oara fiti spun.. m’am saturat de paduche-
ria asta.

— Sa ierti, facui eu ofensat, Xenopsylla nu e paduche.

Dar ea n’avea timp pentru rigoarea exactitatii stiintifice.

— Ai de ales... ori eu, ori purecii tai.

— Draga Cecilio, continuai eu conciliant, chestiunea nu se poate disjunga....
Améandoua faceti una in sufletul meu.

— Mergi, esti foarte dragut...

Se aseza pe scaun, picior peste picior si privind inciudata varful pantofului:

— Azi dimineatd am gasit un purece pe gat.

— Ai gasit? sarii eu s’o imbratisez de bucurie.

— Da! Si m’a muscat

— Te-a muscat? facui eu in culmea fericirii.

Si abia retindndu-ma sa nu sar prin odaie:

— Tu esti o femeie splendida...

—e Esti un natarau...

— Dragda, tu-mi aduci confirmarea teoriei... fiindca iata ce sustine William Pa-
trick Robinson...
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Si incepui sa arat toata ignoranta sau reaua credinta a britanicului meu ad-
versar. Pe masura ce povesteam, Cecilia se linistea, ba chiar primea a zambi fericita,
auzind de ciudata provocare.

— Crezi c’0 sa vina ?

— Sigur!

Si apoi ea pentru ea :

— Oare o fi dragut ? Stii, genul meu sunt blonzii... cu ochii albastri... Si mai
ales sa fie Tnalt...

Dar eu eram prea fericit, ca sa iau seama la spusele ei.

— Pofteasca acum ,,Domnul"™ Sir William Patrick Robinson! 7i arat eu!

Ce surpriza! Sir William Patrick Robinson n’avea nimic din atributele anglo-
saxone Tn el. Mai tiganos decat mine, cu un cap rotund, nasul carn, ochii holbati si
dintii ca de portelan. isi canea, fara indoiala, parul, ca prea avea luciu de crema de
ghete, si isi potrivea ca pe vremurile de demult, la mustatd sfarc subtire. Desi din
patria lui Jenner, era ciupit de varsat (foarte discret) pe frunte si obraz (asta vatama
netezimea de fier de calcat a pielei). Pantecos si fara gat, el se misca dintr’o bucata si
avea niste picioare subtiri si aduse, ca si cum pe vremuri ar fi. fost jocheu. Dar nu stia
calari... Nu numai atat, nu stia boxa, nu stia golf ! (Cum dracu sa fie sportman, cu asa
trup!) Nu stia nici bridge si la curse era mai agiamiu decat mine.

Pe urma, a marturisit profesorului, ca nu provocarea mea la duelul stiintific Tl
adusese Tn tara, ci dorinta de a pescui salau. Saldul e necunoscut in tara lui. Voia sa
pescuiasca cu dinamita, procedeu cu desavarsire oprit Tn Anglia pe cand Tn Romania,
tard de a doua categorie...

— E siret salaul, plescaia pofticios din buzele-i groase Sir William Patrick Ro-
binson, ca si |Cum ar fi avut in fata-i ,sosiera”™ cu maioneza, dar nici subsemnatul
nu e prost.

lar la insistentele sale pentru proba duelului, a ras cutremurandu-si falcile, ca
scuturat de friguri.

— Tincearca dumneata, amice, pe pielea dumitale... Lasa-te intepat de infectul
Ctenocephalus...Eu nu risc ! La urma urmei, dumneata sustii inocuitatea mezerabilei
insecte... N’ai de ce sa te temi... Eu am scris! Sunt convins ca ea transmite tifosul en-
demic, o boald gemena cu exantematicul.

Cand m’am trezit din delir, 1anga patul meu, Pantelimon! Pantelimon si la bi-
rou facandu-si lectiile. llie, copilul lui Pantelimon !

— Cecilia, strigai eu...

Ilie Tntoarse catre mine o privire speriata, iar Pantelimon ma mustra pe tacute
cu degetul.... adicd sa ma linistesc. Eu ma ridicai nebun. Delirul bolii mi se parea
treaba de om cuminte, iar cumintenia de acum, curat delir.

— Cecilia, tipaiu eu.

Nu era tipat de om, ci sbieret de animal, muget de vaca, cand i se ia vitelul la
tdere. Tot trupul imi era carne cruda, pe care turnai otet de ’l tare.

Atunci Pantelimon oftand, isi slobozi din nou sceptica sa sentinta:
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— Ei, Domnule Sef, mai multd omenie gasesti in trupul unui purice, decat in
sufletul unei femei...

Ca m’a tradat Cecilia, asta nu-i sfarsitul paméantului! Asta curge dintr’'un Tnce-
put, de pe vremea preaclaustratei Eva; curge intr’una, ca vinul, din lin in tocitoare!
»Ale firei, nimeni poate a le popri*, spune poporul in intelepciunea lui. Ce sa-i faci
unui chip cioplit dupa imboldurile Evei ?

Dar cad m’a inselat Xenopsylla caecdlensis, asta ma muncea ca si cum mi-ar fi
sdrobit cu roata fluierile picioarelor, cand ciudat, experienta dase dreptate oaspelui
englez. Firea buna si mai ales cinstitd a minusculului animal, s se fi schimbat asa
dintr’odatd ? O socoteam ca pe ultimul meu aliat intru apararea demnitatii mele de om
si mai mult chiar al prestigiului meu de Roméan ! Credeam ca va lupta alaturi de mine
impotriva oribilei coalitiuni de orgoliu imperial si de prea aplecatda supusenie natio-
nala. Si iatd ca si cea din urma a mea nadejde, se risipise ! Intr’adevar ajunsesem un
neajutorat ? Sau...

*
* *

lubite prietene necunoscut, scrisoarea asta 1ti va ajunge Tn mana, intr’un chip
extrem de ciudat. Sunt un om batran, ma gasesc catre sfarsitul vietii ! Am incredin-
tat scrisoarea lui llie, fiul laborantului meu Pantelimon, azi asistent ca si mine la aceeasi
masa de lucru, lui llie, care ca si. tata-sau, raposatul Pantilimon, a crezut Tn mine. El
va rezolva poate problema ce ma munceste, dar poate nu! Atunci o va incredinta ca
pe un scump testament, unui ins care crede in stiinta. Zic... care crede, si nu care face
stiintd... caci exista atari specimene umane ! Sunt rare, rarissime, dar exista.

b %

Ofl M’am zapacit! Amintirea Ceciliei Tmi sfasie si azi ca pe vremuri sufletul,
si din pricina ei mi-am pierdut acea ordine de lipsa, fala claritatii mele didactice, si
abia acum imi, dau seama c’am uitat de mentionat o multime de date importante.

ntai: duelul a fost prezidat chiar de Cecilia. A tinut mortis la onoarea asta si
capriciile ei, au fost totdeauna lege pentru mine. Deci ea a prins cu lopatica de héartie
un exemplar din Xenopsylla, ea a incercat sa mi-1 fixeze pe brat (sadism sau incre-
dere ?), dar cand a vrut sa-lI rastoarne asupra-mi, dintr’o miscare gresitd, insecta a
sarit chiar pe bratul ei. Un tipdt de spaimd, apoi un punct rosu pe pielea ei alba. La
atat s’a soldat accidentul. Pe urma eu, cu un adevarat stoicism antic, am prins rebela
si am fixat-o la locul de electie pentru experientd (regiunea deltoidiand).

Al doilea : fugind dela mine, Cecilia mi-a lasat urmatorul ravas:

‘ — M’am plictisit de tine... Esti prost, miop, n’ai burta, nici sex-appeal... William
Patrick Robinson este genul meu.

Al treilea : Tn tot timpul bolii (diagnostic : tifos endemic), toatd colectia de
pureci, mi-a fost distrusda. Xenopsylla caecilensis devenise pericol social. S’a anuntat
si serviciul sanitar... si isprava ei a fost comunicata tuturor oficiilor sanitare cu care Ro-
mania avea relatiuni de reciprocitate...

*
* *

lubite prietene, iti desvalui gandul meu cinstit : tot nu cred in puterea trada-
toare a Xenopsyllei caecilensis. Argumentul meu e peremptoriu: dacd ea continea ger-
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menii morbizi, de ce n’ar fi infectat si pe Cecilia? Dimpotriva, parca i-a sporit energia...
caci se cere 0 mare energie — nu sa ma inseli pe mine — dar s& ma finseli cu un
om ca Sir William Patrick Robinson !

Cu timpul, alt gdnd mi s’a insinuat Tn suflet, la Tnceput mai palid, apoi din ce
in ce mai tare, ajungand azi la puterea de idee obsedanta. Oare nu iubita mea Cecilia a
infectat pe inofensiva insectd cu duhul inseldciunii ? De ce trupul unei insecte ar
putea infecta sufletul unei femei (adica al unui om), si de ce sufletul unei femei n’ar
putea infecta trupul unei insecte ? In acest caz trebuesc mai putin Tnvinuiti microbii
sau agentii patogeni, cat mai ales duhul inselarii. Acest duh poate fi atat de mare in
sufletul unei femei, incat sa schimbe chiar si firea celui mai nevinovat animal! Sar-
mana Xenopsylla! In mod firesc, ea distrugea germenii vatamatori ! Duhul Ceciliei, i-a
eliberat din prinsoare si le-a redat instinctiv omuciderii! Insecta a faptuit o crima im-
pusa de o forta straina, ca’n tragediile antice. Poate si mai mult! Poate ca firea i s’a
schimbat numai prin adaugarea poreclei Ceciliei, langd numele ei pur si cinstit, de
Xenopsylla. In cazul acesta, eu si numai eu singur, as fi cel vinovat...

*
* *

Scump prieten de peste secole, tu ai de bund seama alte mijloace de studiu...
Ai in plus experienta secolelor care ne despart! Eu nu voiu cunoaste solutia problemei
care ma pasioneaza. Depaseste vieata unui om! Dar tu cu siguranta o vei rezolva! Si
prin tine ma simt fericit cu anticipatie de secole! Enuntul problemei Tncredintata tie,
nu de mine, ci de intelepciunea lui Pantelimon Chipara, se poate formula cu simpli-
citate de teorema geometricd: e vorba sa se stie, dacd in trupul purecelui se gaseste
mai multd omenie decat in sufletul unei femei...
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O E S I

DE
, EUGENIA BRATES

REVELATIE

Din ceruri cad razoare-albastre de lumina,
Coboara pacea 'n suflet mangaios, senina.
Adorm peste genuni elanuri obosite

Se nasc celule vii de doruri .netraite.
Miresme dulci imbie ceasul diminetii.

Din trestii cantam flaut, imnul tineretii.

Cad armonii, fuior, din carul vremii 'n zori
Duios Tsi cantd vraja ’'n unda primilor fiori.
Si se destdinueste Dumnezeu in fiecare floare
In fiecare tril de ciocérlie.

Un proaspat imn de sarbatoare

Se impleteste cu lumina pe campie,

Un svon de viata si de dragoste-anonima

E tot atat de primitiva si sublima.

GENEZA

In zi de 'ntaiu se lasa greu de gand pacatul.
Din haos se desprinde-abur si fum, oftatul
A mii de fiinte care cer lumina.

In cele patru zari s’a raspandit cuvantul,

Si, ca o0 boaba de margea, pamantul,

In salba cerului, ce ia fiinta, se anina.

Din visul unui inger se’nfiripd bolta de safir;
O floare alba si-a deschis intéiul ei potir.
Pamantul a descris Tntaiul drum prin spatii
Sorbea neantul clipele in nesatii.

Odata cu lumina cobori ,,Cantul lubirii“
Plutea pe ape ,,Duhul Zamislirii‘l

Mi-aduc si azi aminte cum din lut,

Sub Tmbierea primei raze de lumind, m’am nascut.

Céntau, din harpe de-aur heruvimii.
Rodia i san pamantul cantecul multimii.
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PROBABILISMUL STIINTIFIC

DE

NICOLAE BARBULESCU

~Vdevarul stiintific s’a bucurat totdeauna de o Tncredere desavarsitd. Dem-
nitatea lui constdtue un ideal pentru toate domeniile de cunoastere, situate dincolo
de fruntariile stiintei. Specialistii, ca si publicul mare, au Tmpins asa de departe
aceasta incredere, incat s’au atribuit adevarului stiintific chiar puteri nelimitate. S’a
crezut astfel, ca putinta noastra de a patrunde Tn intimitatea fenomenelor naturale
nu cunoaste nici o margine: necunoscutul poate fi redus in intregime la cunoscut,
prin operatiuni stiintifice adecvate.

Ceeace a provocat si sustinut aceastd inaltd pretuire a adevarului stiintific, a
fost afirmarea determinismului radical, de catre Tnvatatii veacului al 18-lea. Stiinta
inregistrase atunci cele dintai succese mari, cu privire la predeterminarea rationald
a fenomenelor. Astronomia cdpdatase o lege generala — legea atractiei universale —
prin care se putea spune, cu o0 sigurantd uimitoare, cum si cat se miscd corpurile
ceresti. Pe temeiul acestei legi, astronomul anunta cu anticipatie, in ce loc de pe
bolta cereasca se va gasi o anumitda planetd, intr’'un anumit moment. Descoperirea
planetei Neptun, de catre astronomul francez Le Verrier, numai in varful condeiului,
prin calcule pe hartie, a promovat cu mult succes determinismul cunoasterii astro-
nomice. Aceste evenimente ale astronomiei planetare au constituit embrionul din
care s’a desvoltat pana la exces determinismul stiintific.

Dela determinismul fenomenelor ceresti s’a trecut printr’o generalizare in-
drasneata la determinismul tuturor fenomenelor naturale. S’a ajuns astfel la conceptia
dupa care, cunoscand cu preciziune starea actuald a unui sistem Tn evolutie, putem
determina, tot eu preciziune, starea lui viitoare, la un moment dat. lar de aici, printr’o
generalizare si mai indrasneatd, s’a luat Tn considerare universul intreg, formulan-
du-se un determinism suprastiintific, unde conceptia deterministd este dilatatd pana
la exces, dincolo de marginile stiintei propriu zise.

Determinismul suprastiintific a fost definit de matematicianul francez Laplace,
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in Introducerea la Tratatul sau de calculul probabilitatilor. ,, Trebue sa privim —
scrie Laplace — starea prezenta a Universului, ca efectul starii lui anterioare si ca
0 cauza a celei care va urma. O inteligenta care ar cunoaste la un moment dat, toate
fortele de cari este insufletitd natura si situatia respectiva a fiintelor ce o alcatuesc,
si daca ar fi destul de vasta, ca sa supuna analizei matematice aceste date, ea ar putea
cuprinde Tn aceeasi formuld atat miscarile celor mai mari corpuri din Univers, céat
si miscarile celui mai usor atom. Nimic nu ar fi nesigur pentru aceasta fiinta, viitorul
ca si trecutul ar fi prezent in ochii ei. Spiritul omenesc prezintd, Tn perfectiunea ce
a stiut s’o dea astronomiei, o slaba schita a acestei inteligente. Toate sfortarile facute
pentru cercetarea adevarului, tind sa-1 apropie neincetat de inteligenta considerata,
dar el va ramane totdeauna infinit indepartat de ea“.

Aceste cuvinte ale lui Laplace marturisesc apogeul determinismului supra-
stiintific: toate fenomenele naturale, si fizice ca si biologice, se desfasoarda dupa cel
mai strict si riguros determinism. Sau, cum canta poetul (citat de Eddington): ,,S’a
scris, in cea dintai dimineata a creatiei, tot ce se va citi la revarsatul zorilor, Tn ziuct
judecatii de apoi“. Cu alte cuvinte, din punct de vedere stiintific, starea Universului,
la un moment dat, ar putea fi prinsa in ecuatii matematice, a caror rezolvare in raport
cu timpul, ne-ar face cunoscuta starea Universului, pentru oricare alt moment, trecut
sau viitor.

Aceasta incredere exagerata fin posibiltdatile noastre de cunoastere, a fost
sustinutd de matematizarea tot mai intensa a adevarului stiintific. Trebue sa spunem
insd, ca determinismul radical al relatiilor matematice nu a primit niciodatd o veri-
ficare riguroasa in laborator. Existenta abaterilor experimentale face ca toate ma-
rimile fizice sa nu fie cunoscute exact, ci numai aproximativ. Valoarea experimentald
a unei marimi se abate, astfel, dela valoarea absolut exacta si aceasta abatere inter-
vine Tn toate cazurile, oricare ar fi gradul de perfectiune al metodei de lucru si al
aparatelor de masura. Ea se datoreste imposibilitatii omenesti de a fixa cu preciziune
toate conditiile experientei. In timpul determinarilor, cauze asupra carora nu avem
nici o cunostinta actioneaza céand intr’un sens, cand n celalalt, facdnd ca rezultatele
obtinute sa fie cdnd mai mari, sau cand mai mici decat valoarea medie.

Se intelege atunci, ca determinismul riguros al formulelor matematice Tsi
pierde valabilitatea Tn lumea fenomenelor fizice, asa cum ne apare ea Tn experienta.
Acest determinism pretentios face loc unui determinism aproximativ, pentru care
starea viitoare a unui sistem Tn evolutie nu poate fi cunoscuta cu sigurantd, ci numai
cu o probabilitate oarecare. lata conflictul declarat, intre determinismul radical al
relatiilor matematice si determinismul fizic, probabilistic, Tntemeiat pe realitatea
experimentald !

Pana mai acum doud decenii, fizicienii rezolvasera foarte simplu si in modul
cel mai optimist acest conflict. Credinta tuturora era ca determinismul fizic, aproxi-
mativ, reprezintd numai o faza trecatoare in evolutia stiintei. Progresul continuu al
metodelor si aparatelor de masura, sustineau fizicienii, ne apropie tot mai mult de
determinismul radical. Nici o experientd si nici o consideratie teoreticd nu parea sa
indice vreo piedicd, in cursul acestui mars de apropiere.

Dar de pe la 1927, aceasta credintd a fost parasitd. Fizicianul german, Werner
Heisenberg, a demonstrat atunci ca precizia determinarilor fizice nu poate fi Tmpinsa
prea departe. Starea electronului, la care se reduce, Tn ultima analiza, cunoasterea
oricarui fenomen fizic, nu se poate determina cu o exactitate maxima, deoarece elec-
tronul este perturbat de insisi agentii utilizati Tn experientd. Conceptia indetermi-
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nista a lui Heisenberg se apropie intrucatva de conceptia idealistd a lui Kant, dupa
care datele empirice, ca sa devina cunostinte, trebue sa sufere o modificare profunda,
prin functiunile ordonatoare ale sensibilitatii. Legatura stransa dintre subiect si obiect,
postulatda de Kant, se gaseste, bine Tnteles sub o alta forma, si la Heisenberg. Dar, pe
cata vreme la Kant subiectul organizeaza experienta, la Heisenberg subiectul mai
degraba desorganizeaza experienta.

Prin oprirea experientei la limita impusd de Heisenberg, rdméane dincolo de
ea 0 Tntreaga realitate insondabild, in stare sa influenteze prezicerile noastre deter-
ministe. Cunoasterea se declara incapabild sa procure date sigure, cladite pe determi-
narea exacta a tuturor factorilor cauzali. Ea nu poate sa dea la iveala decat date proba-
bile, pecetluite de nesiguranta fatald a sondarilor experimentale. De pe originalul
determinist al naturii, cunoasterea omeneasca nu poate sa scoata decéat copii flue, cu
neputintd de retusat.

Probabilismul stiintific gaseste un sprijin puternic nu numai Tn relatiile de
incertitudine ale lui Heisenberg, ci si in consideratiunile statistice, cari tind sa cre-
ieze Tn Fizicd un gen nou de cunoastere. Cel dintéi succes mare al statisticei, hota-
ritor pentru intemeierea probabilismului stiintific, a fost interpretarea data de fi-
zicianul german Ludwig Boltzmann fenomenelor ireversibile.

In adevar, transformarile sistemelor fizico-chimice se clasifica Tn reversibile
si ireversibile. Cand un sistem in evolutie poate sa-si reia dela sine o stare anterioara,
el executd o transformare reversibila. In cazul contrar, cAnd revenirea la starea an-
terioard nu este cu putinta, sistemul indeplineste o transformare ireversibila.

Principiul degradarii energiei, prin afirmatia lui, ca exista un singur sens de
trecere al caldurii, de pe corpurile calde pe cele reci, indicd o preferintd a naturii
pentru transformarile ireversibile. De aceea se si dd acestui principiu un enunt mai
sugestiv: un sistem izolat nu trece de dou& ori prin aceeasi stare.

La inceput, principiul degradarii energiei parea de neinteles si intra chiar
in conflict cu conceptia mecanista a fenomenelor : nu se putea explica bine, cum din
miscarile reversibile ale particulelor elementare pot sa apara transformari ireversibile.

Conflictul a fost rezolvat de Boltzmann la 1877, tindnd seama de structura mo-
leculara a materiei. Este adevarat, observa Boltzmann, ca fiecare moleculda Tn parte
poate executa miscari reversibile; dar cand luam in consideratie un complex de mo-
lecule, fenomenele capata o altd Tnfatisare. In afara de procesele individuale ale par-
ticulelor, apare acum si un proces de ansamblu, cel mai interesant pentru noi, fiind
singurul determinabil prin mijloace experimentale. Sa cercetam cum se realizeaza
aceasta trecere, dela procesele elementare reversibile, la procesele de ansamblu,
ireversibile.

Consideram o cutie cu doua bile, una rosie, cealaltd alba; presupunem ca, la
inceput, bila rosie se afld la stanga iar cea alba la dreapta. Daca scuturam bine cutia
si observam din nou asezarea bilelor, constatdm ca, in general, ea a variat: acum bila
alba se afla la stanga iar cea rosie la dreapta. Dar dupa o altd scuturatura a cutiei, ne
putem astepta ca asezarea initiala a bilelor sa se repete. Adica, sistemul acesta simplu,
alcatuit numai din doua bile, Tsi reia cu usurintd starea initiala. EI e supus, prin ur-
mare, unei transformari reversibile.

Sa repetam experienta, dar cu un numar mai mare de bile, bundoarda cu sapte
bile, colorate diferit, pentru o mai usoara identificare. Constatam ca dupa fiecare
scuturdtura a cutiei, asezarea bilelor se schimba; numarul de asezari ale bilelor, sau
de configuratiuni ale sistemului, este acum mult mai mare, trece de cinci mii. Siste-
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mul tinde, in general, sa treaca prin toate aceste configuratiuni, si numai Tn urma
revine la starile anterioare. Asezarea initiala a bilelor poate sa reapara si de data
aceasta, dar mult mai rar, cam odata la cinci mii de scuturaturi ale cutiei. Cu alte cu-
vinte, revenirea sistemului la starea initiala este, in acest caz, mult mai greu de in-
faptuit. Si tot asa mai departe: cu cat sistemul este mai complex, cu atat revenirea
lui la o stare anterioard se savarseste mai rar, adica este mai putin probabila.

Sa punem Tn comunicatie doud recipiente, cuprinzédnd fiecare un alt gaz; cele
doua gaze incep sa difuzeze reciproc si formeaza curdnd un amestec omogen. Sun-,
tem exact in conditiile experientelor precedente, cu deosebirea ca sistemul ales are,
de data aceasta, o complexitate neinchipuit de mare: in fiecare centimetru cub de gaz
se gasesc aproape 27 de miliarde de molecule ! Datoritda miscarilor moleculare, ame-
stecul celor doua gaze realizeaza configuratiuni de cea mai mare diversitate. Una
din aceste configuratiuni este, bine inteles, si starea initiald, cand cele doua gaze stau
separate, fiecare in recipientul sau. Pornit din starea initiala, sistemul acesta evo-
luiazd neintrerupt, pentru a trece prin toate configuratiunile posibile, dupa care ur-
meaza sa-si reia evolutia dela inceput. Teoretic deci, transformarea acestui sistem
este reversibild, caci nu existd nici o piedicd pentru revenirea lui la starea dela Tn-
ceput. Practic Tnsa, transformarea lui este ireversibila, Tntrucat revenirea se face
dupa un interval de timp ce depdaseste orice Tntelegere omeneascd. Dupad Boltzmann,
trebui sa asteptdm un numar de veacuri reprezentat prin unitatea urmata de zece
miliarde de zerori, pentru ca cele doud gaze sa se separe din nou, retragandu-se pen-
tru o clipa, fiecare Tn recipientul sau.

Asa dar, revenirea la starea initialda a unui sistem molecular complex, cum sunt
toate sistemele macrofizice din lumea noastra, nu este imposibild, ci numai improba-r
bila. In domeniul cunoasterii stiintifice nu poate fi vorba de transformari reversibile
sau ireversibile, ci de transformari mai putin sau mai mult probabile. Cuvantul ,,im-
posibil'* trebue scos din vocabularul proceselor naturale si Tnlocuit cu expresiunea
»mai putin probabil'l Natura este omnipotenta si a-i postula anumite interdictii in-
semneaza a-i altera prin cunoastere caracterul ei cel mai de seama. In naturd toate
transformarile sunt cu putinta, dar unele sunt mai probabile si altele mai putin pro-
babile, dupa scara la care cercetdtorul raporteaza observatiile lui.

Se Tntelege atunci ca miracolul din natura nu mai constitue un eveniment im-
posibil, pe care stiinta I-ar putea tagadui. Trecerea caldurii de pe un corp rece pe unul
cald, adica tocmai invers de cum se Tntampld obisnuit, nu este, teoretic, un fenomen
cu neputintd de observat. Posibilitatea ca punénd pe foc un vas cu apa, lichidul sa
nu se Tncalzeascd, ci, dimpotriva, isa se raceasca si sa inghete, are si ea 0 sansa de rea-
lizare. Numai ca aceasta sansa este asa de mica pentru viata noastra pamanteasca,
ncat miracolul respectiv poate trece ca irealizabil.

Interpretarea statistica, datd de Boltzmann principiului degradarii energiei,
desvalue Tn acelasi timp caracterul pur omenesc al stiintei. Valabilitatea acestui prin-
cipiu este redusa la scara timpului nostru pamantesc si la mijloacele noastre imper-
fecte de investigatie. Eternitatea nu cunoaste un principiu Carnot-Clausius, iar lumea
infinitilor mici 7l respinge deasemenea. Parerea ca toate legile stiintifce au un caracter
statistc, ruineazd Tncrederea ce ne-o faurisem in obiectivitatea stiintei. Propozitiile
stiintifice nu au o valoare absolutd, independentd de cercetator; forma si aproximatia
lor se arata a fi strans legate de organizatia noastrda biologica, ne avand nimic de a
face cu orénduirea si Tnlantuirea fenomenelor din Univers.

Consideratiunile statistice introduse de Boltzmann sustin, dupa cum am spus,
cd pentru un sistem fizic Tn evolutie nu putem determina cu preciziune, care va fi
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configuratia lui Tntr’'un moment viitor. Nu putem spune decat atat, ca pentru acel
moment, 0 anumita stare e cea mai probabila, fard sa excludem si, posibilitatea altor
stari apropiate. Prin postularea acestei tolerante de anticipatie, determinismul radical
se elimina dela sine, facdnd loc unui determinism statistic. Acesta determina si el,
intr’o mare masurd, evolutia unui sistem complex, cu excluderea miracolului; si el
satisface simtamaéantul de putere al omului.; Dar el lasa si naturii o posibilitate de par-
ticipare, respectandu-i o parte din secretul profesional. Indeterminismul statistic, aso-
ciat eu indeterminismul heisenbergian, incadreaza in probabilism fintreaga noastra
realitate. Primul se opreste la aspectul macrofizie al transformarilor si-i denunta ca-
racterul de probabilitate; cel de al doilea coboara Tn intimitatea microfizica, stabilind
si acolo nesiguranta cunostintelor noastre.

In locul cunoasterii deterministe, asa de rigida si de pretentioasa, statistica in-
troduce cunoasterea probabild, miai moderata, mai elasticd, dar mai adecvata posibi-
litatilor noastre de experienta. In locul inteligentei atotstiutoare, de care ne vorbeste
Laplace si pentru care totul trebue sa fie sigur, vom admite de acum Tnainte o inte-
ligenta mai modesta, pentru care nimic nu este sigur, ci totul mai mult sau mai putin
probabil.

Cunoasterea probabild nu se coboara in intimitatea sistemului de cercetat, nu
cauta sa urmareasca procesele elementare, dincolo de realitatea experimentala. Pen-
tru acest gen de cunoastere, individualitdtile dispar, contopindu-se functional intr’o
unitate mai mare. Procesele microcosmice, ce se desfasoara aparent Tn toata libertatea,
vin sd se organizeze intr’'un complex macrocosmic, condus de alte legi, cu alte obli-
gatii si alte datorii.

m  Ajunsi la sfarsitul acestei expuneri a probabilismului stiintific, nu putem re-
zista ispitei de a nu apropia aici conceptia statistica a sistemelor fizice, de conceptia
politica a statului totalitar. In complexele moleculare, ca si in cele sociale, individul
este scos de pe planul Tntai al realitatii si numai colectivitatea are dreptul sa se afir-
me, pentru a-si implini destinele ei istorice. Aceeasi gandire stiintificd, obiectiva, oare
ne-a descoperit structura statisticd a organizatiilor moleculare, ne-a condus si la in-
faptuirea statului totalitar. Necesitatea acestui stat nu se mai poate intelege ca un
accident istoric trecator, legat de vointa efemera a oamenilor, ci primeste o justificare
mai adanca, Tntemeiatd pe armonia fenomenelor din Univers. Prin intronarea Statului
totalitar, omul nu a facut decat sa dea ascultare imperativelor superioare, pentru cari
ordinea si armonia trebue sa fie pretutindeni aceeasi, in Cer, asa si pre pamant.
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CONFESSIO & --% #&
DE 'I“V
YALERIU ANANIA ' iE

Doamne, tinde-ti patrafirul
Peste fata mea de lut,
Sufletu-mi neghiob si slut
Sa-I albesti cu tibisirul
Cand amurgu-si toarce firul
Peste-un pic de gand tacut.

Sa-Ti vorbesc, ne-aud vecinii,
lar osanda e pdacat;

Eu isd stau pe-un colt plecat
Si sd-mi scriu povara vinii,
Pe cand Tu, la vremea cinii,
S&-mi soptesti ca m’ai iertat.

Aciuiati pe-o vatrda noua

Vom purcede spre-un nou cant;
Eu, 0o mana de pamant,

Tu, lumina ’n strop de roua,
Migali-vom cartea 'n doud;

Tu vre-o trei, eu un cuvant.

Si ’ncaltandu-Te ’'n sandale
Sa pornesti pe drum stelar,
Intrial slovelor chenar

Eu opri-Te-voiu din cale

Si ’n minunea vrerei Tale
Te-oiu sorbi dintr’un pahar.

24

© BCU Cluj



O E S I

DE
ALEXANDRU MODREA

INTRARE IN LEGENDA

Avea flacaul frunte de lumina

cand Tmpartia la plumbi atat de darnic
dusmanilor din piatra dela Dalnic,
largind hotar cu truda de albina.

Céanta, pe-aproape, moartea in poiene
un cantec thrac cu melodii uitate.
Céand cerul Tnalta din lut vreun frate
avea voinicul lacrime pe gene.

Si-a fost atunci ca un sarut pe frunte,
ca ploaia peste campul de arsita.
In drum spre cer parea flacaul munte.

Pe dealul plin cu flori de romanit?
ploua lumina apele-i carunte
cazand pe el suvitd cu suvita.

FA-MA DOAMNE
Fa-ma Doamne doind la rumani
sarpe 'n fluier la ciobani in munte,

plete albe fa-ma la batrani
sa sarut durerea lor pe frunte.
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Fa-ma Doamne sbor de ciocarlie
peste pluguri prinse Tn ogoare
cruce fa-ma la strabuni in glie

sa le fie somnul linistit sub soare. /

Fa-ma Doamne,apa de izvor
pentru fete si flacai racoare,

paine fa-ma astazi pe ogor

si pistol ma fa la cingatoare. ..

Fa-ma Doamne vultur peste creste
sa-mi rotesc privirea pe hotare

si sa vad cum din adancuri creste
roméanesc destin si suflet tare.

lar cadnd tara va ’nflori din séange

ca un trandafir infipt pe craca

la tot neamul, care 'n veci nu plange,
chiot fa-ma Doamne in bardaca.



VERS SI MELODIE IN POEZIA NOASTRA
POPULARA

DE
G. VRABIE

Cercetarile de azi. ce se fac asupra cantecului popular tind sa deplaseze accen-
tul pus padna acum pe estetic ori filologic — si sa-I fixeze Tn zone proprii din care
sa fie privit si discutat. Problema raportului dintre vers si melodie eiste unul din
aspectele cele mai de seama ale acestuia. Pusda partial deocamdatd, prin ea dorim
mai mult sa deschidem o altd perspectivd din care sa se priveasca numita ,misti-
ficare” a lui Alecsandri in poesia populard, decat problema in sine Tnsasi.

Fard Tndoiald ca nervul motor al cantecului popular 1l constituie melodia si
nu simplul cuvant. Din structura internd a melosului noi vedem cum se Tncheaga
vegetativ ori metaforic expresivitatea verbald, cum céantecul are rol conducator in
mecanismul ritmului poetic. Astfel ca nu este accidental cand noi Tnsine ca sa ne
amintim un vers uitat ingdnam melodia, iar cel ce vrea sa ,,spund” poesii pgpulare
canta intéi, si apoi spune — muzica aducand cuvantul si intelesul verbal Tncadran-
du-se ritmului melodic. Este aici un secret de biologie a cantecului popular. Poe-
sia se naste odata cu muzica, icum s’a spus, 1i fixeaza granitele si Ti conditio-
neaza apoi neincetat viata. In virtutea acestui principiu se vede cum melosul de-
termind centre verbale, strofa, iar aceasta la randul ei cum introduce in poesie o
ordine de naturd muzicalo-verbala si chiar un anumit ritm poetic. Si dacd mergem
mai departe cu analiza acestui aspect se observa cum forta interna melodica in
ceeace are esential — eoborire si ridicare de ton —1creeaza Tn chiar cuprinsul stro-
fei arcuri simetrice corespunzatoare ei. Acestea se intind obisnuit pe doua versuri,
ducand astfel la constituirea de strofe de patru, tipice cantecului popular german
si Tn general poesiei nordice, pe cand la noi si in intreg sud-estul european se in-
talneste deseori pe langa aceasta si strofa de 3 si chiar de 2 versuri, care Tnsa, dupa
un mecanism pe care il vom vedea, revine tot la cea de 4.

inchegate astfel, strofele formeaza centre organice, cu o vieatda Tnchisa in
ele insile; o rima ce schiopateaza la lecturd este impusa de miscarea internda muzi-
cald, de un bemol sau diez, iar un vers banal sustinut de ton sau de vigurozitatea
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celui care urmeaza. A-l scoate fiind inestetic, a imbunatati rima, Tnseamna a strica
ntreg acest mecanism.

In general Tn colectiile noastre de poesii populare rareori gasesti o bucata
randuita pe strofe. De obiceiu versurile incheaga organic o intreagd poesie sau
parti ca la cantecul batranesc. Si aceasta, Tntrucat atat Alecsandri cat si G. Dem.
Teodorescu sau Eminescu au cules o poesie fard muzica si au intocmit culegerile lor
gandindu-se numai la efectul poetic. (Remarca noastra se poate faoe si pe marginea
unora din colectiile romantice apusene). Pe de alta parte Tnsd, acest aspect se dato-
reste tot aceleeasi forte interne melodice de care vorbeam. Caci la multe din cante-
cele noastre populare, versurile se ordnduesc pe parti sau intreguri organice si nu
pe strofe. Sa ne gandim la balade. Epicul in desfasurarea lui, sustinut mai mult de
un ecou sufletesc, creeaza o, asa sa-i spunem, melodie recitativd uniforma, de cat o
melodie propriu zisd ce sa fie cantata. [

Se pare ca inconstient, ca muzicolog, fiind dascal de bisericd si profesor de
muzicd, Anton Pann a tinut seama de forta determinatoare a cantecului popular, de
melodie. Transcriind la sfarsitul fiecdrei brosuri notele muzicale ale celor mai multe
cantece, versurile populare din ,,Spitalul Amorului' se oranduesc pe unitdti metrice.
Ele variaza intre 3 si 6 si de cele mai multe ori 4 versuri. Cum spuneam, in poezia
germana si cea nordica predomina strofa de 4, pe cand la noi se Tntalneste o strofa
chiar de 2 versuri. Prin repetarea unuia sau a doua versuri, repetare ce contribuie la
augmentarea caracterului recitativ al cantecului nostru popular, se revine de fapt tot
la strofa de 4. S& luam un exemplu din Anton Pann, din ,,Alba dela munte", o strofa
inchisa in ea insasi ca ton si expresivitate verbalda de 3 versuri:

Albo, albo dela munte
Ce-ai pus feseiorul pe frunte ?
Ca t’au Gsit vorbe multe (bis)

la care se raspunde pe o aceeasi melodie:

Las’@a’ni iasa, ca nu-mi pasa
Ca nu e badea acasa,
Ci e dus badea la coasd (bjs)

Prin repetarea celui de al doilea vers, strofa revine tot la strofa de patru. Ea
are Tn miezul ei o ideie, o Intrebare in cazul de fata la care se raspunde in cea urma-
toare. Si asa se reia un acelas Tnteles verbal Tn 15 strofe, cantate pe o aceiasi melo-
die, paralelismul lor devenind obsedant.

O strofa tot de 3 intalnim si in ,,Cantecul 2“ (brosura IV). Aceasta productie
de periferie oraseneasca, viie si astazi, cantata capata cu totul alt aspect exterior. Astfel,
melodia impune ca, de data aceasta, versul prim sa fie repetat si prelungit ou un apen-
dice muzicalo-verbal — of, of!

Bordeias, bordei, bordei (bis si of, of)
Cu martacei de tei,
S’a’ncuibat dragostea’n ei (of, of)

De se citeste si nu se canta intreaga poezie pana la sfarsit, ne incredintam de
functia pe care o are materialul verbal in organica cantecului poporan: o functie sub-
ordonatoare melosului, acoesorie lui, astfel ca valoarea estetica Tn sine a cuvantului
se pierde prin repetarea de versuri ori addugarea de exclamatiuni fara rezonanta me-
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taforica. incat se poate spune cd o poezie populard este frumoasa sau mai putin fru-
moasa cand este Tnsotitd de céntecul ei, de melodie. Caci, indiscutabil, existd o este-
tizare a cuvantului prin muzica, o iluzionare a frumosului prin cantec, poezia popu-
larda fiind un maestru joc de melos si cuvant: aici trece ,,ghersul”“ pe prim plan, aici
versul cu bogatia lui metaforica, ori cu o isimpla tonalitate recitativa. Lipsita de mu-
zica, poezia se pierde altfel intr’un cuprins vegetativ, de cuvinte de multe ori ineste-
tice, Tndeosebi prin repetarea si paralelismul strofic.

Un aspect nu mult deosebit prezinta si strofa de 4 versuri. Sa ludm un exemplu
tot din ,,Spitalul Amorului', — Cantecul 1 (brosura IV):

La bordei cu crucea’nalta,
La Stancuta sprancenata,

Joaca hora Tncheiata,
Curgea lumea fermecata.

Aici versurile se grupeaza pe unitati de cate doud, Tn virtutea aceleiasi forte
interne, repetarea sau adausurile recitative nemai fiind cerute de cantec; iar cand
strofa e de 6, gruparea se face automat pe 3: Cantecul 9 (brosura IllI)

Fata de birau
Si de mujic rdu
Ce stai la parau

Si te’nchini mereu,
Rogi pe Dumnezeu
Ca sa te iau eu?

La care se raspunde :

Eu ca te-oi lua
Bico te-oi lua
Eu cancl voi vedea:

Lupul cu cimpoi
Cioban dupa oi
Atunci, nici atunci.

Si imaginatia populara este antrenatd in creiarea de strofe la infinit pe aceasta
antiteza de joc si ironie sentimentala.

Ceeace este de remarcat atat in strofele de 3 sau 4, ca si in cele de 6 versuri este
gruparea neconditionata a materialului verbal Tn cate 2 unitdti egale. Ele corespund
unei unitdti si ordine interne, melodice, care fatal in evolutia ei ascendenta si descen-
dentd impune si cuprinsului poetic o distributie similard. Asa ca intre ritmul melodic
si cel poetic se poate spune ca exista un arc, care in mod necesar tinde sa se franga in
doua.

Ca un corolar al acestor consideratii, intern si extern — ea melodie si expresi-
vitate poetica — strofa, fie ca e de 3, de 4 sau de 6 versuri, formeaza o unitate organica,
cu o forma a ei rotunjit inchisa si de sine statatoare. Ea exista Tn sine Tnsasi ca un frag-
ment de cantec si de cuvant, ce la un moment dat isi poate declina o existenta sin-
gulara. De aici fenomenul de sfaramare, de infinite variante. lar aceasta forma inchisa
Si de sine statatoare a strofei vehiculeaza un cuprins ideativ si sentimental, ce stator-
nic reprezinta un singur inteles ori un tablou alegoric. Prima franturd a arcului me-
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lodico-verbal, in orice numar de versuri, fie ea de unul singur, repetat, reprezinta un
aspect notional, care este reluat numai intarit de cel ce urmeaza; de multe ori o sim-
pld Tntrebare ce-si asteaptd raspunsul, un inteles exprimat printr’o principala ce-si, are
completiva sa (chiar sintactic se poate urmari forma inchisa si definita a strofei). Sa
exemplificdm tot cu Anton Pann: Céantecul 11 (Bors. 111)

Vine cucul de trei zile
Peste vai, peste movile.

zise pe un fragment melodic ascendent, urmeaza explicativ, pe ton descendent:

Si n’are loc sa se puie,
Sa cante focul sa-si spuie.

Tipice pentru reluarea si repetarea Tntelesului primelor doud versuri de catre ulti-
mele sunt strofele din Céantecul 4:

Aoleo frate Raznet! Or ne stii morti Tntre vit,
Ce ne treci ca un drumet ? Pe la noi de nu mai vii?
Ce ne treci si nu cutezi Or, ceva te-a amarat,

Ca ba vii sa ne mai vezi? Intr’atdt de ne-ai urat?

In dosul fiecdrei parti poetice, cum este si natural, galgaie un fragment melodic
care, reluat, duce la definirea Tnsusi a cantecului.

Céand spunem un fragment de sine statdtor, cu o forma nchisa, intelegem ca n
miezul unei strofe std intreaga poezie: ca ea reprezintd o parte a intregului, ce se
asteapta sa fie reluatd de urmatoarea pe o gama infinita. Asa ea secretul cantecului
popular std: un singur cuprins recitativ, un simplu Tnteles, care este reluat de a doua
si urmatoarea cu tendinta de a explica, de a accentua, strofa fiind un simplu semn
simbolic si nu o necesara expresivitate estetica. Tipic in aceasta privinta este Cante-
cul 10 (bros. I11) din ,,Spitalul Amorului*:

TJInd’auzi cucul cantand La tulpina sus pe nuc

Si mierlita suerand
Nu ma tiu om pre pamant,
Nici nu ma stiu unde sant.

Eu zic cucului sa taca,

El se sue sus pe craca,
Numa’n pizma mea sa faca,
Cantd hotul de ma saca.

Cucuie nu fii dusman,
Ca nu-mi-ai cantat un an,
S’acum de ce esti viclean

De’mi canti pe acel bustean.

Eu zic, cucuie’nceteaza
El intr’alt lac se aseaza,
Si cantd Tmi rau ureazd,
Focul Tmi inflacareaza.

Cantd dusmanul de cuc,
Unde’l axuz ma usuc,
imi pierz mintea, stau nauc.

S'mi canta cu glas mare
Pribegita lui umblare

Si napoi Tnturnare,

De mult bine ce Ti pare;

iar mai jos pe o ramurea
Cantd si o turturea,
Tristda cu inima rea
ca sotia nu-si zarea.

Si cantd si se roieste

Ca mandra cand se gateste
si Tsi rasfira penele

Ca mandra sprancenele.

Prima strofa de mai sus cuprinde intelesul notional al intregei poeziei; melodic,
ea reprezintd intregul cantec. Cele care urmeaza nu fac altceva decéat sa reia pe dife-
rite game un acelasi leitmotiv notional si muzical, sd lamureasca multilateral si sa in-
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sufleteasca multicolor o aceeasi simpla stare. Strofa este departe de a fi analizata este-
tic, ea fiind numai un semn simbolic. Din- aceasta structura biologica se impune ca pre-
dominantd a stilului oral paralelismul strofic si repetarea pana la obsedare a leitmo-
tivului verbalo-melodic. Viersul prim si intelesul celei dintéi strofe:

Und’auz cucul cantand ,
Si mierlitd suerénd

Nu ma tiu om pre pamant,

Nici nu ma stiu unde séant.

revine constant Tn urmatoarele: Eu zic cucului sa taca, El se suie sus pe creaca/ Canta
botul de ma saca./Cucuie nu fii dusman/ Eu zic, cucuie inceteaza/ Si cantd Tmi rau
ureaza/ Canta dusmanul de cuc/ Unde-1 auzi ma usuc/ Si 'mi canta cu glas mare,/
etc. etc. Prezenta lui canta este intalnita in fiecare strofd. Acest cuvant centreaza idea-
tiv si sentimental cuprinsul poetic, iar reluarea si repetarea, paralelismul strofelor atat
de vizibil, da poeziei lui Pann un accentuat caracter vegetativ. Verbal versurile de mai
sus sunt lipsite de miscare, de o miscare pe care o Tntalnim Tn poezia cultd, sunt sta-
tice, vegetative, ele sunt vehiculate de melodie si in cazul altor poezii — la hora,
de dans.

Ce a facut Alecsandri cu aceastd poezie si cu toate celelalte, luate din ,,Spitalul
Amorului' si integrate colectiei sale? Le-a indepartat tocmai acest caracter vegetativ.
Le-a ,curatat” de ceeace formeaza o caracteristica tipicd a stilului popular: de repe-
tare. Le-a ,,intocmit"” prin urmare, intai de toate omitand versuri si strofe intregi si
cateodatd, unde se cerea, adaugand altele proprii. Din vegetativa cum era, a creiat o
poezie dinamicd; o poezie popularda frumoasa, logica, cu o evolutie interna similara
celei pe care insusi poetul o creia din sufletul si mintea lui. Cu alte cuvinte o poezie
artistica, care la lectura sd creeze ceeace se chiama sentiment estetic. lata, cele 32 de
versuri din Pann citate mai sus, au ramas la Alecsandri numai 12, bine alese si artistic
oranduite, cu toate ca se observa ca au fost smulse dintr’un alt cuprins:

Unde-aud cucul cantand lar mai jos pe 0 ramurea
Si mierlele suerand Cantd si o turturea
. . Nu ma stiu om pe pamant! Trista ca inima mea.
! 1 Eu zic cucului sa taca, Cucul zice de pornire,
El se suie sus pe craca Turturica de jelire
Si tot canta de ma saca. Si al meu suflet de pieirel

Daca incercam sa patrundem Tn mecanismul intern al acestei poezii, vedem: din
prima strofd dela Pann, Alecsandri a pastrat cele trei versuri; din urmatoarea, numai
doud, concentrand pe celelalte dupa o arta proprie in unul; urmeaza apoi patru strofe
complet omise, ca sd& ajunga la penultima din care a retinut doud versuri, iar pe al
treilea: Trista ou inima rea, Tl modifica in: Tristd ca inima mea. Aceasta modificare
schimba complet sensul strofei, dand poeziei un caracter absolut subiectiv; ultimele
trei versuri, creatie proprie a lui Alecsandri, vin in mod necesar, ca un corolar la ver-
sul modificat:

Cucul zice de pornire . ......

Turturica de jelire
S’al meu suflet de pieirel

S’a ajuns asa dar la o poezie populara ,intocmita"™ dupa toate regulele artei
culte: evolutie, concentrare, sens simbolic, subiectivizare, predominante estetice mar-
turisite sub forma de note, in subsol, de atatea ori in cuprinsul colectiei sale.
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Si cu toatd infrumusetarea si sensibilizarea poeziei populare roméane de catre
Alecsandri, ea pastreaza totusi ritmica ei proprie, caracterul de metrica si de cuprins.
De multe ori aceasta tendinta modificatoare se opreste numai la simple omisiuni. lar
cand intervine Alecsandri, arta sa de a se confunda cu structura populara este nein-
trecutd. Tindnd seama numai de lecturd, poetul a uitat complect de melodie. A uitat ca
poezia populard se canta, ca nesfarsitele strofe ce repeta Tn acelas cuprins notional si
adeseori aoeleasi metaforizari poetice sunt sustinute de melodie, ,,ghiersul facand un
organism nedespartit cu versul.

Pentru a fixa marginile atat de mult discutatei ,,mistificari** —«Alecsandri, adusa
poeziei populare, sa trecem succint, deocamdatd, cateva din bucatile luate de acesta
din ,,Spitalul Amorului*. latda, de exemplu, la un Céantec din Pann devenit Tn colectia
poetului Brumarelul ca pointa din nesemnificativele versuri.

Care seara pe racoare
Unde caz stric orice floare.
Ma culc dupa scapatare,
Ma scol soare cand rasare.

Alecsandri intocmeste o alta plind de sens simbolic:

Eu vin seara pe racoare
De ma aule pe san de floare
Si cand plec voios cu soare
Dupa mine floarea moare.

O asemenea prelucrare ce se extinde la eliminarea a tot ce este vers banal, lipsit
de vigurozitate esteticd, la o noua orénduire a materialului, savarseste poetul si cu:
Oltenesc (brosura I) devenit Spune mandro, Cantecul I la A. Aolica, daolicd, Cantecul
1 — la A. Barbu s. m. a}

Multe altele prezintd nu numai modificari de rime si versuri, 0 concentrare a
cuprinsului sau o noud pointd, ci schimbari mai adanci, chiar structurale, de introdu-
ceri de noui motive. O prelucrare totala deci a poeziei populare. Astfel este Cantec si
Hora (brosura 2, pag. 37) la Alecsandri: Decat ruda si vecinul (Versurile in dreptul
carora nu este nici 0 mentiune au fost omise de Alecsandri):

Decad ruda si vecinul Decéat ruda si vecinul
Lelita, Lelita, Lelita, Lelita,

Mult mai bun este strainul, Mult mai bun este strainul,
Lelito,... Lelito,...

Ca ruda te necajeste, Ca ruda te necajeste,

Si vecinul de vorbeste, Si vecinul te vorbeste,

La o vreme cand Tti pasa
Vecinul te mai apasa,
Spune tot, si ce nu vede,
Si face de i se crede.

Ruda iarasi n'are mild,
Sa te vada T1i e sila,

Si la nevoie le lasa,
Nu-ti da nici pe langd casa
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lar strainul iti zambeste, . lar strdinul te ajuta -
De, inima te iubeste, Si face dragoste muta.

La nevoie te ajuta,

Te mangaie, te saruta.

Decat un tatd Si-0 mum4, Decat un tatd si-o muma,
Sa te certe de o gluma, Sa te certe de o gluma,
Mai bine-o vecinda buna Mai bine cun barbatel
Ca te plimbi cu ea’mpreunad. Daca-i bland si tinerei.

Seara pe luna te mana,
Din casa panan gradina
Cand si cand in sdptdména
Cu vorb&d dulce si lina,

Si-ti spune doua, trei glume Ca-ti spune doua, trei glumi
Cum'ti este mai drag pe lume, Cum’ti este mai drag pe lume
S’ti pune o pernioard S-ti aseaza o pernioara

Sa& sezi pe prispa afara. Pe prispd serile-afara.

Cat sa sezi cu ea’mpreund De cat un barbat urat

Nu te’nduri de vorba,buna, . Mai bine — un strdin iubii . -
Ca inima nu te lasa . Cat sezi cu el Tmpreund

Sa o lasi sa pleci acasa, Nu te’nduri de vorba buna.
Fie noaptea cat de mare Fie noaptea céat de mare

Ca tot mica ti se pare Ca tot micd ti se pare ,
Trece’n graba ca o ndluca Trece’n graba ca o naluca-
Ziua la ea te apuca. Ziua’n brate-i te apuca.

Si céand raza sa rasard
Te duci multumit acasa
De plimbare, de sedere
Si de dulce méangéiere.

Pentru ,,0 vecind bund“ cu care sa se plimbe ,seara pe luna“, gaseste Alecsan-
dri ca-i ,,mai bine c’un barbatel" daca-i bland si tinerel*; si mai departe, un al doilea
motiv ce serveste de antiteza, procedeu de poet cult: ,,De cat un barbat urat/ Mai bine
un strain iubit“. ;

Titlul la Pann de ,,Cantec si Hord" mi se pare semnificativ si just, iar' versu-
rile cu o structura populard nu sunt la Alecsandri, ci la Pann. Caci pe cel care canta si
joaca nu-1 intereseaza Tntéi versurile pe care le spune, ci jocul si melodia. Pe o aceeasi
arie se joaca si canta la infinit versuri unele stiute, altele inspirate pe loc, simple trairi
ca cele de mai sus. Asa este hora din Pann ,,Muerea cu barbatul betiv*, care pe un
singur motiv versurile se leaga unul de altul pana ajung la 80.

O prelucrare deosebitd prezinta cele doua poezii epice, balada ,,Jianul si ,, Tunsul®.
Anuland aici strofa, tendinta modificatoare nu mai este centratd numai de estetism, ci
si de etic. Pentru poet, Tunsul si pandurii lui nu puteau fi, ca in poezia lui Pann, ,,tal-
hari neaosi de paduri', ci ,,0aspeti ageri''. lar versuri ca acestea:

Si-i jefuia de b<ani,

Ca niste talhari dusmant

Déand rdvas pe cat le ia

Cu el a se mangaia, s

nu puteau figura Tntr’o colectie quintesenta a caracterului moral al neamului. Dintr'o
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asemenea tendintd Tnsusi sfarsitul este un altul la Alecsandri; el are menirea sa creeze
0 stare de compasiune pentru erou.

Dumnezeu nu l-a rabdat Vai! Sarmanul voinicel!
Curand in cursa l-a dat, Sardacut amar de el!

Cu moarte I-a pedepsit, Céaci pdacatul l-a gonit,
Viata rau si-a sfarsit.' Cu moarte l-a pedepsit.

Este de remarcat ca poeziilor epice Tn general poetul nu le-a adus schimbari
adanci, esentiale.

Din filiera de texte si intreaga problematica Pann-Alecsandri se profileaza dis-
tinct doud tendinte: o tendinta Alecsandri —>de a culege si a tipari o poezie populara
modificata, ,,intocmita*1 ca pentru lectura, netindnd seama de muzica ei, si o alta Pann,
ce a reprodus o poezie cu muzica ei, ca sa se cante. Pozitiile sunt cu totul deosebite.

La lectura are preponderenta exclusiva cuvantul cu toata bogatia lui metaforica.
El este acela ce predomina ca efect estetic. Si de aceia Alecsandri creiaza dupa toate
regulele artei culte, reconstituind din materialul popular adevarate bijuterii. Ceeace
este de retinut din aceste prelucrari, este extraordinarul talent al poetului de a se con-
funda cu ritmica populard, cu Tnsasi structura interna a stilului. Si aceasta intrucét
Alecsandri era poet romantic, pentru poezia populara de talia lui Brentano ori Uhland,
contemporan cu el. Ca si acestia, si Alecsandri a fost inclinat sa vada Tn poezia neamu-
lui sdu genialitatea, forta creatoare estetica, — ,,romanul este nascut poetl, si unde
nu era indeajuns, Alecsandri n’a stat un moment la indoiald de a interveni ,,indrep-
tandlo rima, un vers, schimband ordinea, ,,intocmindIl alte strofe ori motive. Un intreg
laborator folcloric, in care poezia popularad se gasea la ea acasa si In care insusi poetul
se regasea pe el; o izbitoare simbioza spirituala. In poeziile luate din ,,Spitalul Amoru-
luill s’a vazut cum modificarile sunt atat de conforme versului si ritmului popular,
incat doar ingeniozitatea lor poetica lasa sa se descopere ca a intervenit Alecsandri.

In versurile populare publicate de Anton Pann, are rol de prim ordin melodia.
Ea predomina. Se vede cum la acesta versul se subordoneaza cantecului si o rima ce ni
se pare noud distompanta la lectura, o simpld asonanta poetica, este sustinuta de me-
lodie; strofe de prisos, fiind cerute de organica ariei si de Tnsadsi o lege a poeziei popu-
lare — ca miscarea sufleteasca sta nu in cuvant, ci in cantec.

Doua tendinte deosebite care au dus si la doud notiuni: poezie populara si can-
tec popular, notiuni pe care literatura germanad a problemei le desemneaza atat de
pregnant prin: Volksdichtung si Volkslied. Culegatorii nostri dupa Alecsandri si o
parte din reprezentantii teoretici, predominati de activitatea poetului si de directia ro-
manticd, neglijand pe Anton Pann, au facut abstractie de cel de al doilea, de cantec;
au pierdut din vedere ca poezia populara nu se poate concepe fara cantec popular, lucru
pe care dascalul de bisericad inconstient I-a pastrat.
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O GETICA ,STILISTICA" -

"in numarul depe lulie-August 1943 al revistei

Saoculufn, directorul acestei publicatii Tncearca
sa prezinte o seama de'principii moui pentru za-
mislirea unei Getici deosebitd de Getica istorica,
pe care o cunoastem noi. E vorba nu de docu-
mente inedite care sda completeze informatiile
noastre, sau de elemente noui, senzationale, care
sa schimbe stiintific, interpretarile date pana a-
cum fenomenului getic. Asemenea lucruri nu se
petrec defa o zi la alta si. ele au nevoie de com-
petente verificate si indiscutabile, care sa ofere
garantii ssuficiente de seriozitate stiintifica. Au-
torul pomenitei Tncercari din Saeculum socoteste
da Vas:le Parvan a scris o Getica dupa chipul
si asemdnarea lui, adica cu totul subiectiva si
deai lipsita de temeiurile nesdruncinate ale a-
devarului. E vorba mai ales de gloriosul caipi-
bol al religiei gete. ,Péarerile lui Parvan despre-
religia Getilor se resimt de orientarea sa spi-
rituald si de Toatd conceptia sa- despre viata.
Religia Getilor echivaleaza in interpretarea pro-
pusa de Parvan cu un fel de proeetiune su-
biectivd a unui suflet preocupat de cele mai'
suiblime probleme™ (p. 16). Parvan a ocolit daci,
constient sau inconstient, adevarul istoric si nu
a binevoit sa ne serveascd, la capitolul religiei
Getilor, decéat interesante -speculatii personale,
dar speculatii. Adevarul religiei gete trebue cau-
tat tatr’un nou gen de interpretare, acela al sti-
lurilor de culturd. :

L O PROBLEMA DE METODA - ;

Spiritul stramosilor nostri, zice autorul nouei
Getici, trebue Tncadrat in ,,0 anume filosofie a
Culturii, recent Tnjghebatd si de ale -carei pers-
pective Parvan era fnca strain" (p. 3)- In ca
constd aceastd filosofie a culturii ? «In efortul
de a aduce la acelas nivel sau aproape la aoelias
nivel fenomenele spirituale ale unui anumit
grup de .popoare,apartindnd"” sau -presupuse ca.

apartinand aceleiasi matci stilistice. Matca sti-
listica stie tot, cuprinde tot. Nimic nu-i este
strdin. Ea se intinde pe distante’ de mii de Ki-
lometri si inregistreaza fara gres notele esen-
tiale, in decurs de sute si mii de ani, ale tu-
turor popoarelor si triburilor care aparyin unei
rase comune.- In consecinta, mitologia si reli-
giozitatea geto-daca trabuesc privite tin cadrul
vinei ,,topografii stilistice care ar Tmbratisa toate
ramurile ariene" (p. 4). Stilul de cultura are,,
faaia indoiala, n- istoria spiritualda a omenirii, un
rol si o importantd remarcabild, atunci cand
se ajunge, realmente, la gasirea si Tmbuchetarea*®
armonioasda a elementelor principale unitare,
care alcdtuesc structura unui stil. Dar e vorba
nteiai de elementele existente, atestate scrupu-
los de istorie si de disciplinele auxiliare ale a®
cesteia. Atunci cand topografia stilistica vrea
sa'umple golul cunostintelor noastre istorice cu
elemente inventate, am pasit pe drumul aven-
turii si al arbitrarului. Oricat de ingenioase ar
fii umplerile golurilor in cunostintele noastre is-
torice, eleraman simple ipoteze pe a céaror spi-
nare inconsistentd nu se poate zidi nici o con-
cluzie- -Cei ce procedeaza astfel Tnlocuiesc cer-
titudinea istorica cu inchipuiri, uneori frumoase,
dar Tnchipuiri. Este ceeace se petrece- cu dari-
matorul lui Parvan. EIl precizeaza : , Topografia
stilistica oferd un pretios sprijin Tntru recon-
struirea anumitor profiluri spirituale, despre
care nu ne-au'rdmas decat prea rare ir.forma-
tiuni directe” (p. 14). In ce constd acest sprijin ?
»*Topografia stilistica... invita fantezia la un
compromis Tntelept Tntre ipoteza si criteriu” (p.
16). Daca fantezia e aceea care opereaza la um-
plerea- golurilor stilistice, ne.putem da seama
de catd stiinta cinstita e Tn aceasta operatie si
de catd veracitate va fi in concluzii. E adeva-
rat cd fantezia lucreaza cu ipoteza si cu crite-
riul ' Dar de unde ia fantezia ipoteza si crite-
riul? -Nu le creeaza ea Tnsasi?i In cazul: cand le.

W
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primeste d!n afara, ,compromisul Tntelept™* de
care e vorba nu ieste el, oare, Tn Tntregime crea»
tiuraca fanteziei? Autorul nostru conistrueste Ge-
tica sa stilisticd plecand dela principiul cu to-
tul antiistoric si antistiintific: ,,Ce-i putem opu-
ne noi <lui Parvan) in lumina topografiei silii-
stioe a popoarelor ariene ?“ (p. 15). Asa dar,
nu elemente noui care sa completeze sti sa in-
drepteze constructia lui Parvan, ci o atitudine
total opusd, cu misiunea ide ia Tnlocui definitiv
baza si concluziile fTnvdtatului istoric. Cum
se explicd aceasta Tnversunare antipanvmica ?
Preopinentul liui Parvan nu a descoperit un n-
teles nou al documentelor istorice si arheolo-
gice cari atesta realitatea religiei Geto-Dacilor,
ci el se aseaza, dogmatic, aprioric, la polul opus
al interpretarii si all concluziilor istoricului, pe
temeiul topografiei stilistice. El uita cad elemen-
tele unei topografii stilistice simt date numai
de istor'e si ca concluziile nu trabuc sd pre-
ceadd si mai ales sd violentez mpremisele. Ce
documente istorice precise stau 2a baza topo-
grafiei stilistului nostru? Ni-ci-unul, Consideren-
tele vagi ei arbitrare asupra mitologiei popoa-
relor ariene sunt bazate pe manuale maruntele.

Autorul nu vrea sda cunoasca cu precizie iste
ria si limbile popoarelor ariene din care sa
culeagd, ou certitudine stiintificd, elementele e-
sentiale si permanente ale culturilor lor. Nu
se pot trage concluzii din manuale grabite spre
generalizari si sinteze inldoeiniee. Lui Péarvan
i ise face vina de a fi creat el religia Geto-Da-
cilor. Este adevdrat ca regretatul istoric airi-
bue. cateodatd termenilor documentelor conti-
nuturi si semnificatii care depasesc acesti ter-
meni, alteori e inclinat sa supraevalueze spiri-
tualismul getic. Dar acesteia sunt nevinovate
fiori de stil, explicabile la iun om de idealismul
lui, si cari nu influenteaza -decisiv, Tn nici un
fel, cuprinsul si concluziile isvoare&or. Parvan
prezinta religia Daco-Getilor Tntemeiat exclu-
siv pa documente; nici o afirmatie si nici o con-
cluzii© fara (temeiul unui text sau al unui mo-
nument arheologic. Interpretarile sale sunt tot-
deauna pe linia documentelor sau Tn atmosfera
acestora. Preopinentul sdu evita sa -citeze is-
voareie principale ale religiei daco-get-e; evi-
dent, -ele I-ar fi incomodat. Cand, totusi, se
decide sa argumenteze ,istoriceste™, el dilu-
eaza sau parafrazeaza astfel textul, ..incat acesta
sa poata fi interpretat Tn mai.multe feluri si,
cateodatd, chiar Tn feluri contradictorii. EI pre-
tinde ca spiritualitatea personalda a lui Parvan
a zadarnicit ,,0 reconstituire isterica mai plau-
zibila a trecutului" (p. 3—4). Istoricul Parvan
nu umple golurile documentelor cu fantezie, asa
cum o face si principial si practic preopinentul
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sau care e poet, nu istoric. Principiul maximei
obiectivitati in interpretarea faptelor spirituale
ale omenirii e un deziderat minunat, dar céati il
pot respecta? Parvan era un istoric de Tnaltd ti-
nutda stiintifica si de scrupuloasd obiectivitate,
nimbat de o incomparabild -cugetare. Aceastd
cugetare nu altera adevarul istoric, ci-1 Tnédlta,
cateodatd 7l infrumuseta, fara sa schimbe sau sa
adaoge ceva documentului. Preopinentul lui
Pé&rvan e poet si filosof, si si-a asumat sarcina
sa faca istorie. Bun lucru; dar daca €1 tdgadueste
obiectivitatea istoricd lui Parvan care era is-
toric sa prin formatie si p-rin vocatie, ce putem
spune despre garantia unei opere istorice alca-
tuitda de un -poet-fiillosof? Noi cunoastem un poet,
care lin 1921 a publicat o lucrare dramatica, in-
titulatd: Zcmwlixe, Mister pagan, in care, la pa-
gina 5, Tnsereaza urmatoarea notita: ,,O lamurire
pein>tru cititor. Istoria ne-a pastrat aproape nu-
mai numele acestui profet trac (adica Zalmoxis).
Religia lui Zamolxe si anecdota in jurul careia
se tese actiunea acestui mister nu Sunt prin ur-
mare decat o creatiune a autorului”. Lasand
la o parte detaliul ca dstori-a cunostea mai mult
decat numele zeului trac, constatdam azi ca
poetul din 1921 are, ca istoric, asupra religiei
Geto-Dacilor, absolut aceeasi conceptie pe care
0 avea acum 23 de ani ca inspirat al Muzelor.
Naturismul si jpoiiteismul get -din opera poetica
dela 1921 au trecut -neschimbate Tn Getica din
1943. E o simpld constatare pe care o facem cu
prilejul reprosului adus lui -Parvan ca smintea
istoria p-rin conceptiia sa personald despre lume
si viata.

MONOTEISM, POLITET-SM, ZOOMORFISM

Autorul Geticei din Saeculum face un sumar
studiu comparativ al diferitelor mitologii ariene.
Din acest studiu -el scoate o seamd de elemente
comune acestor mitologii, elemente -din care se
grabeste sa traga -concluzii.generalizatoare.. Ele-
mentele -comune ale mitologiilor ari-ene ca si a-
ce-lea ale tuturor mitologiilor de totdeauna nu
exclud de fel particularitati sau chiar trasaturi
fundamentale cu totul aparte. Antropomorfismul
si politeismul sunt note -comune mitologiilor
ariene, dar nu le sunt propriL Aceste note se
regasesc in atatea alte mitologii. Nu s® poate,
deci, conchide ca acele popoare ariene, defa
care sau despre care. nu ni s’au pastrat dovezi
cd au fost poliiaiste, trebue neaparat sa fi fost
pdliteiste, pentruca apartineau rasei ariene. Este
un rationament -simplist sa deduci existenta unor
fapte din totala lor absenta, daca nu exista ca-
teva indicid, -cat de vaga care sa ateiste fosta, lor
existentd. Cu atat mai mult cu cat in cazul re-
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iigiei Daco-Getilor, Tn locul, politeismuuti, docu-
mentele ateista raspicat si fara putintd de rastal-
madcire existenta unui interesant premonoteism,
caruia — facand rezervele -cunoscute — -ii putem
spune si monoteism. , Teza fundamentalad pe care
0 sustine Parvan”, zice preopinentul sdu, ,este
asa dar aceasta: Getii credeau Tntr’uin unic zeu,
de naturda uraniand: Zamolxe. Informatiile an-
tice, rare si anemice, permit, fara indoiald, si o
interpretare Tn acest sens- Par interpretarea- e
silnicd, abuziva si comandatd de interesele si
aplecdrile spirituale sie istoriografului” (pp. 17-
18). Procedeul stiintific este ca sa se citeze exact
textul respectiv al isvoarelor, atunci céand se
trateaza o problema de asemenea naturda si im-
portanta, Citarea si citire:! corecta a textului nu
ingddue. pentru omul de bund credinta, decat o
singura interpretare, aceea pe -care 0 impune e-
videmta Tnsdsi a textului. Autorii antici care. n-e
informeaza despre esentialul religiei Daco-Ge-
tilor sunt Herodot, Platon sl Strabon, a caror
autoritate sl buna credintd sunt confirmate. Tn
unanimitate, de savantii specialisti Tn materie.
Herodot, ©el mai vecihii i mai important isvor Tn
chestiunea noastra, -precizeaza textual despre
zeul Daco-Getilor: ,Ei (Getii) cred cd nu exista
alt Dumnezeu afara de al lor* (IV, 94). Tex-
tul si ideia sunt asa de limpezi cd desfid
orice discutie. Totusi adversarul lui Parvan a-
co-rda concesiv cd acest text s’ar putea interpreta
si Tn sensul ca.Getii credeau Tntr’'un zeu iunie.
Mult humor Ti trebuie cuiva ca -sa ajunga la a-
ceasta -concluzie. Si, mai ales, un dispref suve-
ran fatad de iavaarele istoriei. Pot fi numite rarre
si anemice iSvoarele antice despre zeul Getilor,
.cand ele sunt alcatuite din trei capitole Tn car-
tea IV-a a Istoriilor lui Herodot, dintr’'un text
considerabil Tn Charmides al lui Platon si din-
tr’'un numar de texte in cartea Vil-a a Geografiei
, lui Strabon, fara sa mai pomenim o sumedenie
de alte texte datorite unor poeti, istorici sau cri-
tici ulteriori? In ce constd silnicia si abuzul in-
terpretdrii lui Parvan asupra textul-uii citat mai
sus din Herodot? C& in loc sa proclame poli-
teismul dac. el se margineste si reproducd ideia
iptori-cUiUii grec? S’a imputat lui Parvan cé& vor-
beste despre henotelsm si ca acest termen e in
contradictie cu ideea despre un zeu unic. Con-
tradictia nu e decat aparentd, p-entrucda Paryan
n’a vorhit nicdiri despre un monoteism propriu
zis, -ci el n’a facut decat sa reproduca atitudinea

celor vechi, Tn deosebi a lui Strabon, Tn acest
caz (VII, 3, 5, C. 297—C 298). Este adevarat ca
Parvan face o distinctie uneori radicald Tntre

Geti si Traci, ceeace evident este o gresald, caci
-Getii si Tracii faceau un trup. Dar gresala lui
Parvan este numai pantr-ucd el a exagerat deo-
sebirea Tntre unii si altii, nu pentruca a mentio-

nat deosebirea care era reald. Aceasta deosebire
nu o descopera Parvan, ci o face Herodot Tnsusi.
In adevar Parintele Istoriei caracterizeaza pe
Geti odata ca ,cei mai bravi, si cei mai drepti
dintre Traci" (IV, 93, 94), iar de trei ori ca ,,G«-
tii cei ce cred ca nu mor" (IV, 93, 94; V, 4). Ca-
lificativele de ,cei mai drepti" si de ,,cei ce cred
cd nu mor" corespundeau unor deosebiri reale
ale -Getilor fatd da ceilalti Traci, pentmea ele
6a fi avut forta Sa se impuna lui Herodot. Un
politeiSm comun si credinfe asemanatoare des-
pre suflet ia absolut toti Tracii nu ar fi deter-
minat pe Herodot sa se opreascda asa lung asu-
pra lui Zalmoxis si asupra credintelor si prac-
ticilor specifice 'Getilor. Acestia au fost, desigur,
si ei politeisti, Tn vremurile depéartate ale pro-
toistoriei lor. Dar Tn urma reformei lui Zalmoxis
care a organizat si coordonat ideal Tnclinarile
nobile (,cei mai bravi si cei mai drepti dintre
Traci") ale acestei fractiuni nordice trace car©
erau Getii, acestia au adoptat, cu timpul, cre-
dinta Tntr'un Dumnezeu si in nemurirea sufle-
tului. Numai interventia unui geniu reforma-
tor explica directia spirituala a Getilor, Tn parte
deosebitd de aceea a marei masse a Tracilor. E
greu de fixat Tn timp aceasta reformd, dar ea
a avut loc cu siguranta. Povestea raporturilor
dintre Zalmoxis si Pythagora, gratie carora cel
dintdi a civilizat pe Traci (Herodot IV, 95, 96),
este un reflex rationalist grec al stravechei re-
forme zalmoxeene. Prin urmare pre-monoteis-
rnuil sau henoteismul geto-dac nu este de loc o
,hdscocire” a lui Parvan, ci un fapt real si in-
discutabil, notat de istoricii greci contemporani
ai Getilor. Adversarul lui Parvan afirmd ca
»Zalmoxis avea o Tntaetate ierarhica, Tntocmai
ca Zeus la Greci" (p. 19). Acest rang de supre-
matie asupra panteonului trac 1l va fi avut zeul
get cu multi ani Tnaintea interventiei lui Zal-
moxis, dar in secolul V in, de Hr., ai cérui oa-
meni si fapte le noteaza Herodot, Getii ,cre-
deau cd nu existd alt zeu afara de al lor". Nu
avem nici un motiv sd rastalmacim evidenta lu-
minoasd a acestui text. .

Antropomorfismul,, politeismul, monoteismul
sau zoomorfismul. -ca .elemente sau nuante ale
unei topografii stilistice nu pot fi nici consta-
tate si nici integrate Tn tesatura spirituald a unei
rase numai prin cateva puncte de reper mito-
logice. Fenomenele religioase isunt mult mai com-
plexe,si. mai profunde decét pot s’o arate cateva
date mitologice, pe car-e ds multe ori numailo
dialectica subtild sau interesatd le pune de a-
cord. Mitologia nici nu e religie, ci 0 Tnmadnun-
chere de povesti puse pe seama zeilor si nea-
vand decat legdturi periferice cu religia. Reli-
gia este cultul unit cu pietatea. Acest cult st
aceastd pietate sunt asa de variate, de bogate
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r.sto,ds deosebite Tn .numeroasele . reljJgii.. priene,
Tncat orice incercare de uniformizare este o co-
pilareasca, violentda oe se face realitatdli Tnsasi.
Neapdrat ca se vor gasi si note"comune, unele
datorite .afinitatilor rasiale, altele Tnsa — cele
mai multe. — datorite umanitatii Tnsesi. Dar
iintjre aceste note comune si peste ele, cite deo-
sebiri, cate contradictii, cAte paradoxe. Influente
strdine, reforme interne, ndvaliri de neamuri
»pot schimba atdtea elemente si .pot aduce ata-
tea lucruri noul.” Cupd cum polrteismul si* an-
tropomorfismul se regdsesc aproape in intreaga
istorie ta rieligiunilor, tot"asa diferitele forme de
.monoteism aparent sau real se gdsesc an varia-
.iple aspecte religioase ale spiritualitdtii ariene.
Qrficil,. mitriacii” bacantii si"partizanii altor re-
ligii de. mistere ariene erau, Tn general, mono-
.teiisti cu tendintd de iamplficare a' numarului
. credinciosilor. D-eld' Eshd sii Pindar care fac de»
seori. di'n Zeus unicul Dumnezeu si pana'la Apos-
to.lul ..Pavel care vorbeste Atenienilor despre
Dumnezeul ,lor necunoscut/ literatura si credinta
populard .greacd Tnregistreaza dese pef-ioiside de
monoteism, pupd atestdrile a 'hume-raSi autori
,populari pagani si crestini dela Tnceputul erei
noastre, mssseile'pagane se "rugau sau invocau
.exclusiv pe unicul Dumnezeu. Nu mai vorbesc
de filosofi ca Xenofan, Platan, Aristotel, Stodidi,
Cicero ,Seneca si altii care, fara a fi monoteisti
"propriu zis, au militat de atdtea ori cui ardoare
pentru unicul Dumnezeu. Ce sa maii zicem de
numeroasele secte sau erezii prezente Tn absolut
toate religiile ariene, serte'incadrand'uneori mi-
,lioa/ne de credinciosi si 'Cinstind, fiecare, un zeu
unic, adica prezentandu-se ca monoteist©? Fe-
nomenul 'nu e propriu religiilor ariene, ci-1 a-
" flam 1in.Tntreaga istorie a'religiilor. Cum se ex~
..plica, de piilda, prezenta asa de caracteristica a
monoteismului evreu ‘n .mijlocul celorlalte po-
poare semitice, asa 'de .politeiste ? Fenomenul
religios evreu e interesant nu numai prin mo-
nptaiiSmul sdu, oi si prin lupta sa antipoliticista
"fara rdgaz Si prin nationalismul sau.’Acest mo-
noteism nationalist se'regdseste aproape identic
la Geto-Daci. Cum ramane atunci cu topografia
stilisticd ? Aceeasi incapacitate de explicare va
airdta teoria matci'i'sau topografiei stilistice Tn
fata monoteismului crestin sau musulman care
Tmbrdtiseazd rase asa de deosebite. De unde -a
iesit monoteismul-crestin ? Din rasa iudaica ?
Dar Evreii nu reprezentau o rasd, ci lerau nu-
"mai un fragment din rasa semitd. Crestinismul
a avut forta isa apara in mi-jtocul unei rase -din
oare 0 parte profesa monoteismul, iar cealalta
panteismul si apoi sa se Tntinda .printre toate ra-
sele globului. Daca crestinismul monoteist din
primele veacuri ale erei noastre — adica atunci
cdnd Geto-Daei.i erau Tn culmea infloririi lor —
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.cum atestd batranul.Herodot.

jt putut apare in mijlocul unei rase politeiste
si circula apoi prin toate celelailte rase, ...dece
.pire-monoteismului zalmoxist niar fi -putut.-apare
cu cateva veacuri mai -Tnainte si sa se mentina
in mijlocul.unei rase? Notam,in treacat ca in-
versunarea politeistd ariand a autorului, naiiei
Getici se loveste.de un -alt fapt: monoteismul
crestin european actual eu o vechime ce va-
riaza intre 1000 sil11900 de ani, nu e practicat
el aproape exclusiv de popoare de rasa ariana ?
»,Dece popoarele de rasa ariana cari.au devenit

. crestino-moinoteiste, Tncepand cu secolul | al erei
..noastre-, pe Tntinderea unui intreg continent, n’au
.putut unele dintre -ele sau macar unuil din ele

sa practice o formda de monoteism fintrun -cerc
mult mai restrdns ? Premonoteismul getn’a fost,
dealtfel, niciodatd absolut; contactul continuu
cu celelalte -triburi, trace.'politeiste mentinea la
anumite fractiuni din populatie o Seama de ere-

. dinti si- practici politeiste, si nu'.numai polite-

iste, ci s;.magice cu zei zoomorfi asa cum ga-
sim la toate popoarele de rasa lirido-europeana.
Dar marea majoritate profesa credinta aalmo-
.xeeahd Tn Dumnezeu, credintad foarte veche, asa
Ca Zalmoxis nu
a fost o divinitate exclusiv uraniand, -cum pre-
tindea parvan, .s’a aratat pe larg in studii, apa-
rute Tn ultimii ani. Dupa aceste, studii, pe
care se 'pare ca preopinentul lui Parvan nu le
cunoaste, Zalmoxis acoperda o vedh-e divinitate
tracica htoniana.care a evoluat intr'un Dumne-
zeu ial luminii' si'al Tndltimilor.”

PROBLEMA NEMURIRII

Autorul Geticii ',stilistice” reproseaza, in. fine.
lui Parvan cad acesta atriibue unuii popor arian
ca Getii, Tn ./faza mitologica, conceptii oare im-
plicd ori cum o ser-ma de etape de gandire fi-
losofica foarte sustinuta (p. 20), E vorba de ne-
murirea sufletului/' ,Nu vedem pricina pentru
care am atribui Getilor altd credinta de nemu-
rire',decat celorlalte neamuri ariene™ (p. 21). Si
aci ca si Tn cazul monoteismului, nu Péarvan e
acela care ,scornaste”, oi Herodot care afirma
grav, fara putintd de rastalmacire. Batranul isto-
riic, precizeaza, cu solemnitate, de trei ori, ca
»Getii cred a fi nemuritori” (IV, 93, 94; V, 4).
In ce constd aceastd nemurire ? Din nefericire,
Herodot nu stie sa ne dea decat aceste doua in-
dicatii generale r 1. ,Getii cred -ca ei nu mor,
oi -ca cel decedat merge la zeul Zalmb'xis" (IV,
94) ; 2: 'Zalmoxis invdta, pe conducdtorii cetatilor
pe care-i poftea la banchet Tn andreonul sau ca
,Nici .ei, convivii *sai, nici urmasii perpetui -ai
‘acestora nu mor, ci vor veni Tn acei/tinut unde
trdind Tn vesnicie vor avea toate bunurile” (IV.
95)
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natd concluzia ca Getii credeau nu intr’'o nemu-
rire a dubletului lor corporal — cum afirma fara
nici un temei preopinentul lui Parvan — ci ih»
tr’o nemurire frumoasa si’luminoasa a sufletu-
lui. Ce fel de dublet corporal era acelacare mer-
gea. la zeul Zalmoxis si trdia vesnic Tn tovara-
sia. lui ? Elementul uman care era invrednicit
ga ajunga la zeu.si sda se bucure de bunurile
inerente salasului zeiesc trebuia, Tn chip nece-
sar, sa aiba natura si vesnicia acestui zeu. Na-
tura lui Zalrnoxis nu era corporala, ci imate-
riala, asa cum reiese din Tntreaga perspectiva a
istoriei siaie -si mai ales din procedeul trimite-
rii sufletului, nu a trupului, ca sol la zeu (Re-
erodot, 1V, 94). Solul care aruncat pe lanci, rm
murea, .adicd nu .permitea sufletului sa se de-
gajeze de trup ;ea de o piedicd spre a putea
«bura spre piscurile zalmoxeene, era socotit ca
om rau. Aruncarea pe lanci continuandu-se pana
cand sufletul si nu trupul era pus in situatia de
a pleca si,a ajunge la Zalmoxis, cdruia nu tru-
pul care raméanea cadavru pe pamant ci sufle-
tul avea sa-i Tncredinteze dorintele ered'nciosi-
lor, atesta cd si la moartea fireasca, sufletul, nu
dubletul corporal al Getului, era acela -oare se
Tndrepta spre nemurire. De unde stie preopi-
nentul lui Parvan cd in secolul V in. de Hr. si
chiar mai Tnainte, Geto-Dacii se gaseau, bietii de
ni, numai in faza mitologica si ca nu sirabatu-
serd incd ,0 seama de etape de gandire filoso-
fica foarte sustinutall? Documentele sec. V nu
vorbesc de o' mitologie, ci de un premonoteism
si de o superbd credintd Tn nemurirea sufletu-
lui, la Geti, prcmcnotoUm si nemurire sustinute
de un minunat stir de viata terestra petrecutd
in bravura, Tn dreptate si in puritate. Dar ad-
mitand cad informatiile lui Herodot sunt incom-
plete, Tn sensul ca el, uimit de frumusetea re-
ligiei getice, a uitat sa pomeneasca anumite as-
pecte mitologice ale acestei religii, se pot trage
din prezenta mitologiei concluzii pentru absenta
premonoteismUIlui si a nemunirii ? Orfismiul care
era in principiu monoteist si atinsese Tnca din
secolul V in. de Rr. un deosebit grad de gén-
d-ire filosofica nu opera el, Tn acelas timp, cu
politeismui ? Se pot infirma asa numitele mo-
noteism si nemurire orfica, atestate de docu-
mentele vremii, pentruca politeismui si magia
orfica. existau si ele Tn acelas timp? Ce vom
zice despre Platon, al carui genial spiritualism
si monoteism filosofic merg méand in manad cu
un politeism uneori eterat, alteori bizar? Fe-
nomenul acesta complex dar real e prezent in
toate religiile lumii pdgane din antichitate si de
azi. Nemurirea sufletului practicata fin. polite-
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tsm o are Tncda un mare si vestit popor arian,
de atdtea ori vecin cu Getii, Celtii (Caesar, De
Bello' Gallico VI, 14, 5). Aceste paralele nu pot

. strferi irdstaflroaciri. Ele aratd ca Tmpartirile a-

humitor savanti,- cari impun .bariere fixe desvol-
tarii religiunilor, sunt cu totul, reiat-ive. Credeam
cd topografia stilistica a depasit stadiul filpso-
ffiei unui Auguste Comte. Viata religisunilor este
viata oamenilor Tn cautarea unei lumini netre-
catoare care sa-i lumineze si sd-i Tncdlzeasca.
Aceastd lumina si aceasta cdldurd sunt intelese
si simtite diferit Tn acelas momentzoomor-
flsm, politeism, monoteisnt.,, dublet 'OQrporcd,,,new
murire propriu zisa. Acestea pot coexista Si co-
labora uneori chiar cordial. Magia getda nu ex-
clude deloc existenta nemuririi ca atribut al su-
fletului la .Geti, cum pretinde stilistul nostru (p.
22), ci o confirma, pentrucd, contrar practicarii
magiei la alte popoare, magii si .medicii trad,
oare -erau in acelas timp preoti, tratau.nu atat
trupul cat sufletul omului, spre a carui puritate
si desdvarsire /ndazuiau continuu, prin cuvintele
frumoase (Platon, Charrrddes 156 d-e, 157 a,

b, c.). ' ' 1

Getica ,stilistica'l e o simpla gluma pe care
0 speram terminatd. Istoria spiritului omenesc e
asa de supld si de variata, Tncat nu i se pot im-
pune camasile de forta ale nici uneilteorii, nid
chiar atunci Céand una din aceste teorii se nu-
meste topografie stilisticd. Impunerea anumitor
tipare modeme istoriei religiunilor este o Tncer-
care oare sa facut adesea de o sutd de ani Tn-
coace. Motivele au fost diferite, dupa scoala ca-
reia apartinea Tnvatatul respectiv, dupa orien-
tarea sa personald sau dupd moda vremii. Nu-
mai rareori cercetatorii si-au putut impune o
obiectivitate stiintificad realda, bazatd pe.dtirea
si interpretarea cinstita a documentelor. Auto-
rul Geticii ,stilisticell Tndragostit pana la la-,
crami de sistemul sau filosofic, adoptd, fata de .
religia Getilor, metoda vestitului Procust: vrea
nu vrea, spiritualismul geto-dac trebue Tnghe-
suit Tn cosciugul topografiei stilistice. E metoda
aplicatd anul trecut crestinismului; Tn defini-
tiv, daca putem sa varam pe lisus Hristos Tntr'o
cutie stilistica, de ce nu l-am vara si pe Zal-
moxis? Tagada monoteismului si nemuririi su-
fletului getic e organic legata de tagada divini-
tatii lui lisus Hristos. Totul e legat Tn sistem.
Mai ramane Tnsa ca acest sistem sa fie si ade-
varat.

ION COMAN -«
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POEZIA POPULARA LA SLAVI

Despre céantecul popular la Slavii din Balcani
Tnainte de epoca feudalda nu avem stiri, deoarece
scurtele informatii ale cronicarilor bizantini din
sec. 12 nu ne vorbesc nimic. E de presupus
totusi existenta lui pe vremea marilor miscari
de populatie si de colonizare in Balcani, cén-
tecul fiind forma cea mai imediatd prin care
isbueneste sufletul Tn mod spontan si prin care
isi tradeaza tot continutul lui positiv ori ne-
" gativ. Marele neajuns 1l constitue insd faptul ca
pana Tn sec. 18 aceste cantece nu au fost culese,
deoarece acei care cunosteaulscrisul — Tn cea
mai mare parte oamenii 'bisericii — le comfod-
teau ea ,paganell sau Tncercau sa le crestineze,
ele fiind céntece ,lipsite de Dumnezeull In
schimb gdsim numeroase cantece asupra certu-
rilor feudale si a luptelor ce au precedat intra-
rea Turcilor Tn Balcani, in care se oglindeste o
lume aparte, lumea feudalda care se deosebesc
de celelalte grupe de céntece, atdt prin conti-
nut cat si prin forma.

incercand o sinteza si totodata o clasificare
a cantecului popular la Slavii din Balcani, in-
fc'o lucrare recentd: ,,Die Volkslieder der Bal-
kanslaven und ihre Vbersetzungen in deutscher
SpracheD-l Dr. Liubomir Ognianov (bulgar)
desprinde patru grupe de asemenea cantece, pe
baza particularitdatilor de continut si forma. Vuk
Stefanovici Karajici (1787—1884), primul si cel
mai mare culegdtor de cantece populare ale
Slavilor din Balcani, facuse si el o clasificare
a acestor cantece Tn ,céntece eroicellsi ,cantece
femeestill, dar aceasta clasificare este cu totul
lipsitda de valoare stiintificd, Tntrucat ignoreaza
atdt timpul lor de nastere, cat si continutul si
stilul respectiv. Cele 4 grupe ale D-lui Ognianov
sunt urmatoarele: 1) cantecul eroic feudal; 2)
cantecul eroic patriarhal ; 3) cantecul eroic hai-
ducesc si 4) cantecul popular national-revolu-
tionar.

-Sa Tncepem asadar, Tmpreuna cu D-I Dr. Og--
jnianov, cercetarea acestor grupe.

1. Cantecul eroic feudal. Ciclul feudal, pastrat
in cea mai mare parte in limba sarba, oglin-
deste lumea feudala a Niemanizilor sarbii, cer-
turile dintre feudalii sarbi Lazar si Vuk Bran-
novici, lupta de pe campia Mierlei (Kosovopole)
si fapta eroica a lui Miklos care, in timpul lup-
tei, a omorit pe Sultanul Murad in cortul sau,
murind si el apoi de moarte eroica. Dupa toata
probabilitatea, aceste cantece s’au nascut ime-
diat dupd lupta dela Kosovo si anume in tinu-
turile direct Tnvecinate, deci Tn Macedonia Nor-
dica si Tn special in Serbia de Sud. Dovada o
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DIN BALCANI

furnizeaza marea precizie a persoanelor si loca-
litatilor. Versiunile bulgare ale acestor cantece
care au fost Tntr’o oarecare masurd desfeudali-
zate de cantdretii populari, sunt lipsite Tn cea
mai mare parte de aceasta precizie localda. Pen-
tru Tntelegerea acestor céntece, trebue notat
faptul ca anul 1389 inseamnd o groaznica §i
imensa catastrofd pentru popoarele balcanice.
Caci, dupa lupta dela Kosovo, era. numai o
chestiune de timp cé&nd vor cuceri Osmanizii
peninsula si vor apdarea chiar la portile Vienei.
Succesele Turcilor care se prezentau ca o0 mare
putere politica fata de populatia incoherenta
din toate punctele de vedere a statelor balca-
nice, venira unul dupa altul: Tn 1393 cazu
Tarnovo, capitala Bulgariei, Tn 1453 Constanti-
nopolul, in 1444 este nimicitd la Vama armata
unita polono-ungara a lui Wladislaw Wamencik,
Tn 1483 cuceresc Bosnia, in 1482 Hertegovina, Tn
1499 Zeta la Adriatica, iar la 1515 apar la por-
tile Vienei.

Analiza fondului si formei acestor cantece ne
arata cd, versiunile lor cele mai vechi sunt de
origina feudald. Schema unui stil feudal cu-
prinsd in cantecele pastrate precum si prozaicele
cronici feudale din sec. 14 ne indica posibilitatea
existentei unor céantece epice feudale si Tnainte
de lupta dela Kosovo, dar ca aparitia noului ci-
clu le-a umbrit complect. E probabil ca acest
ciclu sa se fi nascut la curtile printilor sarbi, Tn
Serbia de Sud, ca o creatie a poetilor cantareti
dela curti si apoi sa fi trecut si la curtile ve-
cine. Cantecele incep .cu certurile feudale dintre
Lazar si Vuk Braneovici si, Tntrucat simpatiile
poetului sunt de partea celui dintdi, se poate
admite ca ele au fost facute Tn mediul lui Lazar.
Autorul nostru emite pdrerea ca aceste cantece,
dupa origine, nu sunt cantece populare Tn sens
romantic, ci poesii ale cantaretilor dela curti,
pentru societatea feudald, caci altfel este de
neinteles cum ar fi putut sd& compuna cantaretii
populari ai unui popor care era rob asemenea
cantece pronuntat feudale, un ciclu care cu-
prinde nu numai eroi, ci si stapanitori.

Dupa nimicirea paturii feudale a Slavilor din
Balcani de catre Turci, cantdretii populari si-au
Tnsusit céntecele feudale, schimbéndu-se atat
auditorul cat si dedlamatorii si aducand, prin
aceasta, o simtitoare schimbare a céntecelor,
daca nu-si pierd chiar Tntregul lor caracter feu-
dal sau semifeudal. Variantele de mai tarziu au
fost' intr'un oarecare sens defeudalizate. Carac-
teristic este faptul ca Tn cantecele de mai tarziu
apare un alt erou principal, care nu mai este
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feudalul stdpaniitor de altadata, ci omul din
popor, Milos, omoritorul sultanului. Interesele
feudal-dinastice sunt trecute pe plan secundar,
locul lor fiind luat de tendinta antiturca. O
manifestare concludentda a democratizarii cén-
tecului feudal, Tn primele secole ale stapanirii
turcesti, este Tnlocuirea lungilor versuri feudale
cu versuri mai saurte si mai naturale. Se vede
usor ca versul scurt este o creatie a cantaretu-
lui popular, Tn opozitie cu versul lung si arti-
ficial al cantdretului de curte.

. -Elementul feudal din aceste céntece se mani-
festd nu numai prin idealizarea eroilor, ci si
prin hiperbolizarea naturii Tnconjuratoare. In
legendele lui Lazar gasim o serie de elemente
pronuntat feudale: cadavrul eroului care nu
putrezeste, lumina sfanta Tn juruit capului sau,
puteri miraculoase-de Vindecare din partea ca-
davrului, stele cazatoare care insotesc evenimen-
tele, etc. Tendinta individuatizantd din cante-
cele vechi este Tnlocuita treptat cu o tendinta-
tipizantd, cand Milos nu mai este omoritorul is-
toric ai Sultanului, ci tipul Tnvingatorului Tur-
cilor. Aparitia tipicului nu mai este Tnsa ele-
ment feudal, ci marcheaza aparitia unui alt ci-
clu de cantece si anume cel patriarhal.

2
manied n’a Tnsemnat nicio fericire pentru po-
poarele balcanice deoarece, in locul feudalismu-
lui balcanic oarecum avansat, aducea o forma de
stat si mai primitivd. Dupa descoperirea Ame-
ericii, la 1492, mizeria balcanicd a luat forme si
mai acute, comertul mondial ludnd directia ves-
tica, iar cel de aci incetand aproape de a mai
exista. Din punct de vedere cultural, Turcii nu
aveau nitaun interes ca popoarele balcanice sa
progreseze, iar din punct de vedere economic
populatia trdia Tn cea mai cumplitd mizerie.
Cand Tn 1577 o solie imperiald germana din Vie-
na calatorea catre -Constantinopol, prin Ungaria,
Serbia si Bulgaria, Salomon Schweigger a con-
statat cd Tntrun stat sarb. unde au trebuit sd
doarma Tn poaptea de 6 Decembrie, nu se gasea
atata sare -catd le-ar fi trebuit cdldtorilor sa
consume la cina, iar Tntr’'un sat -bulgar au dor-
mit Ja un cetatean a carui casa unea la un loc,
intr=o singura camera, -grajd, bucatdrie si dor-
mitor (fenomenul e destul de frecvent si azi n
bot Balcanul).

Ca un antidot al acestei asupriri apare Zadru-
ga (satul) singuruil loc unde vieata poporului se
desfasoara din plin, -ca fiind ca un zid ce se in-
terpunea intre tdrani si- nouid feudali osmani.
Pentru perioada feudalismului turcesc, Zadruga
a jucat rolul de conservatoare a culturii popo-
rului, a poeziei si religiei lui, pana cdtre finele
veacului-. 18 cand rolul ei de purtdtoare a cultu-

~

Cantecele eroice patriarhale. Stapanirea os-
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rii poporului trece pe seama oraselelor de me-
seriasi si mici negustori din Balcani. Zadruga
poate -fi consideratd ca o conditie premergatoa-
re a nasterii marei masse de céntece populare
lirice. Desigur ca au existat si Tnainte -de Turci
cantece lirice feudale, de curte si populare, dar
marea massa de cantece lirice a Slavilor balca-
nici nu este de origina feudald si Tnca mai pu-
tin curteana. Gingasia si frumusetea acestei co-
mori de cantece ne -pare mai plina de v-ieatd de-
cat eposul, fapt ce da nastere banuelii cd ele nu
s’au putut naste Tntrun mediu oficial de curte,
ci dimpotrivd Tn marea maissa tardneasca, egalh
zatd de apasarea feudald si nationala a Turcilor.
In aceste cantece 7l gasim pe Dumnezeu ca taran
simplu si sarac dintr'un sat vecin, pe Matia ca
0 mama vrednica si grijulie, ce-si trimite copi-
lul la Tnvatatura, copil ca la ran-dul lui vrea sa
devind zidar si -s& construiascda poduri pentru
sufletele oamenilor pacdtosi, profetii si apostolii
apar ca tarani, cu barbi lungi, .arand si sece-
rand, iar cateodata pdzind vitele. Desi numele
sunt bisericesti, continutul 7l constitue totusi
vieata taranului ou toatd gama ei multipla de
preocupari.

Dar cand privirea acestor oameni sclavi se
ridica spre asupritorul strain de dincolo de sa-
raca ograda sau cand asupritorul Tncerca -sa pa-
trunda -cu forta Tn zadruga, atunci amuteau gin-
gasele cantece de dragoste, Tntreaga comunitate
privind Tntunecata te faptele ,eroice" ale sta-
panului ei feudal. Si fiindca marea massa nu era
inca suficient de coaptd pentru -a se ridica im-
potriva asupritorului, .singurul ei mijloc de lupta
eTa -cantecul si basmul popular. Dar aceste can-
tece nu mai puteau fi gingase, ci barbare. Desi
ele se bazeazd pe traditia feudala, totusi rolu-
rile se schimba, vechii-eroi feudali cedand locul
eroilor populari, care nu mai sunt mari domni
feudali, ci simpli tdrani: Marko, Sekul, Novak,
Dukatnice, GOiomese. etc. Puterni-c idealizati si
hiperbolizati, acesti noui eroi au devenit purta-
torii sperantelor massei taranesti asuprite. Ast-
fel Marko, cel mai iubit dintre ei, reprezinta
tipul Tnvingatorului Turcilor, dupa cum Arapul
cel negru, protivnieul sau, simbolul stapanirii
turcesti.

In unele cantece gasim reminiscente feudale,
ca de pilda duelul. Nouii eroi se iau la lupta din
nimic, pentru o sclavd sau din mandrie. Ei nu
mai -sunt reprezentanti locali, -ci obtin valabili-
tate pentru Tntregul popor, pentru toti Slavii din
Balcani, ba -chiar pentru toate popoarele balca-
nice asuprite, iar nouile céntece se nasc -acum
peste tot Tn Balcani, cateodatd neavand nimic
comun in afarda de numele eroului. Granitele
etaje© sau de limbad nu constitue o piedica pem
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tru nasterea lor, dimpotrivd ele sunt promovate
de identitatea de situatie politicd, economica st
culturala a taranului d.in Balcani.

O altd caracteristica a acestui proces este
deistorizarea nouiior eroi, cum e cazul lui
Mariko, c:I mai popular si mai iubit erou al Sla-
vilor balcanici. Istoriceste acest Marko este fiul
regelui sarb Vukasin, ai carui .regat era in Ma-
cedonia, ruinele rezidentii lui fiind vizibile si
azi Tn apropiere de Prilep. In realitate el se pre-
zenta cu' totul altfel do .cum 71l infatiseaza .can-
tecul popular'si anume era un print feudal pe
oare nu-1 preocupa”soarta celor slabi si. a scla-
vilor,ci salvarea posesiunilor sale in timpuriile
turburi ale luptei dela Kosovo. Il vedem céand
adversar atl Turcilor, cand"neutru, cand aliat al
lor sl moare ca vasal turc la 10 Octombrie 1394
intr'o lupta Tmpotriva’ domnitorului valah Mir-
oea cel Mare.

Ce-au facut cantaretii populari din acest feu-
dal lipsit de principii ? Un taran balcanic falnic.,
cu barba lunga si neagrd, cu ochi negri .adanci,
Tmbracat in costumul tipic al taranului dela
munte. El calareste mamdru pe calul sdu roifc,
strabdatand muntii si vaile Tntregei peninsule
Sub copitele calului se cutremurd tot pamantul,
iar cand T1si ridicd ghtaaga-i imensd, Arapul cel
negru a si cazut la pamant. Atat el cat si cei-
lalti eroi si-au pierdut Tnsusirile feudale, apa-
rand Tn aceste cantece apdrdatorii taranimii asu-
prite.

Cele dintadi cantece eroice patriarhale apar in
Macedonia si in {tinuturile Tnvecinate. Unele
cantece cu Marko si-au putut pastra caracterul
feudal pana pe timpul lui Vuk. Autorul nostru
admite chiar ca o parte din primele cantece ale
lui Marko sunt de origina feudald, ele fiind al-
catuite la Curtea lui Marko si a altor printi mai
marunti, scurt timp dupa lupta dela Kosovo,
fara a fi insa reprezentative pentru perioada pa-
triarhalda. Faima lui Marko s’a raspandit apoi n
tot - Balcanul, ndscandu-se chiar cantece cu
Marko care nu mai au colorit macedonean.

, 3. Cantecele eroice haiducesti. Stapanirea tur-
ceasca devenea din ce Tn ce mai apasatoare. Se-
colele 17, 18 si 19 pentru Bulgaria, iar pentru
Macedonia si un deceniu din al 20-lea, Tnsem-
neaza ani grei Tn care disperarea nu ldasa sa se
intrevada nici o licdrire de sivare. Dela indar-
jirea mocnitd dela Tnoeput, popoarele ajung re-
pede la revolta strigatoare si apoi la lupta hota-
ritda si deschisd Tmpotriva asupritorilor. Desvol-
tarea economica si politicd a imperiului otoman
mergea foarte incet, astfel Tncat Turcia nu putea
tine pas cu statele europene mai'fnaintate, de-
venind Tn isec. 17, 18 si chiar al 19 din ce in ce
mai slabd. Slabiciunea se manifesta pe eplan

politic atdt Tn exterior cat si Tn interior, Tn acest
din urma sector din ciauza straduintelor de in-
dependenta ale unei intregi serii, de mari pro-
prietari feudali, Tntr'o vreme cidnd Europa ves -
tica depasise feudalismul, creind forma centra-
lizatd a ,absolutismului iluminatZ.

Pentru desvoliarea economica aceastd anar-
hie feudald insemneazd o pierdere imensa. Abu-
zurile proprietarilor feudali cu birurile cresc
pe fiecare zi, ajungand sa se pund chiar si pe
dinti. Astfel un taran care trebuia sa ospateze
un Turc, avea obligatia sa-i plateasca si, un im-
pozit dentar din cauza uzarii dintilor Turcului
cu mancarea ! Aceasta situatie adusese pe oOa-
meni ta disperare. Consecinta imediatd o oonsti-
tue ,rascoalele taranilor precum si emigrarea lor
n massd, dupa infrangerea sangeroasa a rascoa-
lelor, Tn Romaénia si Ungaria.

Acum apar haiducii .In munitii Balcani. Toate
celelalte creatii mitice si supxumanis cedeazd
locul unor oameni adevdrati din carne si sange,
care se ascundeau prin cele mai adanci Vagauni
aile muntilor. Eroii vii au Tnlocuit pe ©ei poe-
tici. Figuri de tarani care ieseau din comun prin
indrdznea’a puneau mana pe pusca spre a-si
razbuna tatdl sau fratele omorit miseleste- ori
»salutau cu cutitul" vreun cdmatar 'crestin. Ei
nu stiau cum rtirefoive dupa lupta de eliberare,
cdci scopul le era rdzbunarea iar mijlocul pusca
si batranul Balcan. larna stateau ascunsi in sa-
tele care nu aveau nicio comunicatie cu lumea;
iar primavara Tn padurea deasa, Tn apropierea
trecdtorilor din munti si vai de functionarul
turc sau negustorul bogat oare indrdznea sa se
aventureze pe aci, farda a fi Tnarmat suficient.
Ceeace 7i ademenea Tnsd pe haiduci nu era nu-
mai rdzbunarea, ci si aurul. Cu toate acestea nu
se poate spune ca ei nu aveau o moralda. Astfel
putem cita fraternitatea de arme a tuturor hai-
ducilor dintrun tinut gi adunarea lor sub co-
manda unui voevod precum Si ocrotirea sdra-
cilor si a sclavilor. Nu se poate vorbi Tnsa la
haiducie de -straduinte nationale, deoarece —
cum o arata cantecele populare si istorice — ea
a foist un fenomen local spontan, inconstient si
neorganizat. Deabia mai tarziu, in ajunul lup’
telor constiente national-revolutionare (pentru
Bulgaria mijlocul sec. 19, pentru Serbia mult
mai ,de vreme) Tncepe oarecare politizare si na-
tionalizare a acestor miscari. -

Poezia populard a acestei lungi perioade oglin-
deste noutatea pe care o reprezintda haiducia
pentru popoarele balcanice. In locul eroilor
hiperholizarti -si semimitici, "apar acum oameni
foarte simpli din popor si pe care acesta 7i simte
ca semeni de ai sai, in locul lor putand fi ori-
care altul. Prin acest fapt se ajunge la o de-
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mooratizare a continutului. cantecului popular,
element caraoterizant pentru céntecul haidu-
cesc, tipic pentru vremea turceascda de mai' tar-
'ziu. Dar. democratizarea continutului si a spM-
" tuluii cantecului haiducesc merge aldaturi-cu un
"stil si vocabular mai popular si mai realist. e
w* 4, Cantecul national-revolutionar. Primele in-
ceputuri referitoare la nasterea ideii nationale
ia Sarbi si Bulgaria te gasim cam pala mijlocul
sec. 18, cAnd fincepe si crearea bazei ipolitico-eco-
norrifce pentru renasterea popoarelor slave din
Balcani, prin infiintarea coloniilor de negustori
sarbi in Austria si de negustori bulgari Tn Ro-
mania si Rusia, precum si prin Tntemeerea ora-
"sefelor de meseriasi si mici negustori in Balcani.
Micii meseriasi si negustori ai acestor ordsele
- devin Pui timpul cei mai importan{i purtdtori al
ideii- nationale, Tntrucat ideologia, politicienii si
-organizatorii luptei natiohal-revoilutionare pro-
vin aproape exclusiv din aceastd patura sociala.
"Activitatea meseriasilor si a negustorilor cerea
o largire a cercului cunostintelor lor generale si
-profesionale caci participarea 7a targurile turcesti
precum si relatiile lor comerciale iii obliga la
-stiinta de carte. Odata cu largirea acestui cerc
-ria creiat si baza pentru nasterea sentimentului
-national. Asadar, micul meserias si negustor,
" care larandul lor se bazau pe larga patura tara-
neascd, sunt purtatorii si organizatorii acestui
crampsi de istorie a popoarelor balcanice.

.Taranii bogati — eiarbagili — stand Tn bune
'relatii ou autoritdtile turcesti locale, erau parti-
zanii unui status-quo politic, fiind Tn aoelas timp
si cei mai zelosi adversari ai haiducilor si ai
ideii nationalirevolutionare. Patura marilor ne-
-gustdri catre Tsi vindeau marfa Tn intregul im-
periu otoman, cerea normalizarea relatiilor in-
terne.In Turcia, liniste si ordine, elemente oare
promovau comertul. Ea militeaza pentru elibe-
rarea spirituald,-prin creerea unei biserici si
culturi independente de cea greceascda. Nu se n-
credea Tnsa 1n libertatea politica, fatda de oare
avea chiar o atitudine dusmanoasa. Pentru ma-
rea massa a poporului, europenizarea, moderni-
zarea sau liberalizarea Turciei nu Tinseamna
vreo Tmbunatdtire a situatiei, oi doara ca in lo-
cul pasei feudal birurile le Tncasa acum guver-
nul turc. Primumara .iotul se. reducea la o
schimbare, marcidnd oarecare progres cultural.
Astfel, pela mijlocul sec. 18 apare Istoria sar-
beascd a lui lovan Raitei, la 1762 Ti turma Isto-
ria Bulgarilor a Calugdrului Paisie, dupa care
mai urmara si alte descrieri cu colorit istoric;
apoi dela 1791 pana la 1792 apare primul ziar
sarbesc, iar la 1806-prima carte tiparita. In cate-
va decenii este «faramata influenta limbilor si
culturilor”~strdine, creindu-se conditii favorabile
pentru bunurile spirituale eproprii, Secolul 19
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aduce victoria limbii! poporului nu numai asu-
pra celor straine, cd si asupra vechei slave bise-
ricesti, care nu mai era inteleasda. Caracteristic
este faptul cd cei mai aprigi militanti pentru
adoptarea limbii poporului ea limba literara,
atdt in Serbia cat si Tn Bulgaria, au fost cei doi
mari culegatori de poezii si traditii populare,
Tn Serbia Vuk Karajici, iar in Bulgaria Petko
Slaveikoff. Activitate asemanatoare au desfa-
surat Tn Croatia Gaj, iar in Slovenia Vraz. ,

Mé&nd in méana cu eliberarea culturalda a Sla-
vilor din Balcani merg luptele pentru eliberarea
politica, care Tn sec. 19 devin mai constiente si
cu teluri mai precise. Acest secol este caracte-
rizat prin rascoale populare nefntrerupte, oare
ncep pela 1806 cu luptele de eliberare sarbeas-
ca. In anul 1825 izbucneste revolutia greceasca,
ce se termina in 1830 cu eliberarea Greciei. La
1875 se rascoala Hertegovina, iar in 1876 ur-
meaza rascoala din Bulgaria. Tot secolul se dau
lupte cu caracter national.

Haiducul Slavilor se transforma in revolutio-
nar national care nu mai luptd Tmpotriva func-
tionarului turc ca individ, ci Tmpotriva opreso-
rului tarii, precum si pentru dobandirea unui
stat propriu liber. Toate aceste noui tendinte au
creeat o baza noua pentru desvotltarea possiei
populare. Vechile cantece haiducesti sunt mereu
iubite, dar noua poezie trebue sa oglindeascd
nouile continuturi: TnfrAngerea influentelor
strdine, creerea unei culturi nationale moderne
si lupta pentru independenta politica. Acum cu-
legerea de poezii populare devine o datorie pa-
triotica, incepandu-se cu epica mai veche, adica
tocmai poeziile care puteau fi mai usor valori-
ficate din punct de vedere patriotic.

Cel mai mare reprezentant al acestei activitafi
de culegator este Vuk Karajici (1787—1864). Nds-
cut Tn Hertegovina si condus de cunoscutul in-
vatat sloveno-austriac Kopitar, sub patronajul
lui Goethe si al lui lacob Grimm, el aduna ,co-
moara de poezii populare sarbe si, 1n parte,
croate, publicind primul sdu caet de poezii
populare séarbe, la 1815. Editia de stat dela Bel-
grad din 1868 si anii urmatori contine 9 volume.
A mai publicat basm,e populare, proverbe, un
dictionar sarbo-croat si 0o micd gramatica sarba,
tradusd, la 1824 de Grimm 1in limba germana.
Cea mai mare reformd istoricd a lui.Vuk ra-
mane reforma limbii si culegerea de poezii popu-
lare. Reforma limbii, care "sa realizat definitiv
catre mijlocul sec. 19, consta n ridicarea lim-
bii populare la rangul de limba literara, intro-
ducerea sistemului fonetic si creerea catorva
noul semne. Cantecele populare_erau cei mai
prielnic mijloc de a Tntari mandrie nationald a
Sarbilor. Deaoeea trebuiau culese Tntai poeziile
care cantau lupta impotriva Turcilor.
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Céateva decenii mai tarziu se aprinse interesul
pentru limba poporului si a poeziilor populare
si Tn Bulgaria. Vu.k, publicd la 1822, poezii popu-
lare din Macedonia rasariteana, pentru care Bul-
garii de atunci n’au avut nici o Tntelegere. Dea-
bia in a doua jumdtate a secolului se crearad aci
conditiile necesare pentru nasterea si accepta-
rea colectiilor de poeme populare ale lui Bogo-
rov (1842 P~sta), Verkovici 1860 la Belgrad si
a fratilor Miladinov 1861. Dela 1840 fincepe, cu
publicarea unei serii de carti Tn limba populara,
lupta Tmnotriva slavei bisericesti care dureaza
aproape doud decenii, reusind abia la 1800. prin
Petko Slaveikoff, ca limba populard sda obtind
victoria.

Nasterea céntecului national-revofiutionar, n
Balcani, coincide cu timpul rascoalei sarbesti,
la Bu’gari ceva mai tarziu, deoarece si luptele
rotional-revolut'cnare au loc mai tarziu. la ge-
neral ntreg secolul al 19-lea se cons’derd ca
fiind perioada cantecului national revolutionar
la. Sarbi si Bulgari, iar la Macedoneni, Croafi
si Sloveni chiar si o parte din sec. .20. In aceste
cantece gasim Tmpletite si moBve politico-so-
ciale, economice si'tehnice. Continutul lor este
nou, ele ogliond’nd intreaga desvoltare culturald,
politica si economica a Slavilor din Balcani, dela
luptele de eliberare si pana la rdazboiul mondial
sau evenimentele politice interne ale timpului
din urma. Intr’o dare de seama pe care a facut-o
asupra unei calatorii de studii Tn Bosnia si Her-
tegovina, M. Murko afirma ca a gasit pe toata
granita muntenegrezd8 numeroase cantece cu
continut nou, ndscute cu ocazia ultimelor lupte
dintre Turci si Crestini (razboiul balcanic 1912—
1913). Ele se refera la nunti taranesti, chestiuni
de dragoste, pedepse pentru crimele de padure,
calatoriile emigrantilor spre America, alegerile,
plangeri catre guvern, precum si cantece de ras-
coale si de razboi din anul 1875 pana la razboiul
mondial. Noul continut al acestor cantece a tre-
buit s& Tmbrace si o noua formd, intrucat cea
feudald nu mai corespundea, ea fiind chiar o
piedica pentru poesia populara de azi.

Lucrarea d-lui dr. Hubomir Ognianov repre-
zinta o interesantd sinteza a cantecului popular
la Slavii de pe tot cuprinsul Balcanilor, Tncer-
cand sa puna Tn legdura fiecare nou grup cu
evenimentele istorice care le-au prezidat nas-
terea. Ele s’au plamadit in mijlocul popoarelor
slave de aci, chinuite cu incomensurabilele greu-

CRONICA

GHEQRGHE I. BRATIANU: NICOLAE IOR-
GA, ISTORIC AL ROMANILOR, — D'scurs &2
receptiune. Analele Academiei Roméane, LX X X |

Locul in care ne aflam, si de unde privim
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tati ale urgiilor strdine care se abateau necon-
tenit peste pamantul stramosesc si avutul do-
bandit cu multd truda.

Q trasdtura caracteristica foarte interesanta
care ne atrage atentiunea la aceste céntece este
nota eroica, spiritul anilitant ce le strabate a-
proape in intregime. Era poate interesant, daca
autorul ar fi surprins aceastda nota, s'o fi pus
in concordantd nu numai eu evenimentele con-
temporane céantecelor, ci si cu caracterul Tnsusi
al Slavilor balcanici, cu modul lor de a fi si a
trai. Fiindca spre deosebire de marea massa a
Slavilor rasdriteni, care se caracterizeaza prin-
tr’un adanc misticism, Slavii balcanici nu po-
sedd aceastd insusire sau Tntr’o madsurda imper-
ceptibilda. Ei sunt mai energici si mai hotarfti,
mai avizi de risc si aventura decat cei dintai.
Comun cu aceia le-a ramas elementul pasional,
iubirea adanca sau ura de moarte, firi care lupta
cu aceeasi tenacitate sl avant pentru realizarea
unui ideal mdaret ca si pentru rdapunerea unui
dusman ce le Tncurcd planurile.

Nu este nicio Tndoiala ca circumstantele isto-
rice laolaltd cu mediul natural au contribuit Tn-
tr’o larga masura la formarea acestui tip de ca-
racter. Cu cat viata le-a prezentat conditii mai
aspre cu atdt sl caracterul slavilor balcanici a
devenit mai dur, mai asprul mai Tncapatanat si
mai hotarit. Eroismul exprimat cu aceste poesii
isi are isvorul Tntr’'o adancd dragoste de tara si
de libertate. Intra in casa unui Macedonean si
vei observa pe pereti numai tablouri cu viteji
fnarmati pana n dinti ori cauta un tdaran de
aci la ciorap sau la brau si vei gdasi cu sigu-
ranta nelipsitul cutit ori pistolul. Ai crede ca
sunt niste incorigibili adolescenti Thamorati nu-
mai de ceeace reprezinta absolutul Tn dragoste,
justitie, lupta. De aceea creatiile lor poarta pe-
cetea nu numai a circumstantelor istorice ci si
a firii lor pasionale si militante, dornicd de ne-
prevazut, risc si aventura. ]

Céntecul popular al Slavilor balcanici repre-
zintd o creatie Tn care se pot vedea nu numai
framantarile si durerileprin care au ftrecut
aceste Tncercate popoare dealungul istoriei, ci si
indicii pentru deslusirea trasaturilor specifice
ale caracterului lor, dela care au de invatat nu
numai folcloristii si literatii, ci si psihologii.

ST. ZISSULESCU

T ERARA

retrospectiv.pe oamenii mari, este cele mai
adesea ori ingrat si perspectiva noastra intu-
hecatd de orgoliu. Parcd am vrea sd ne ridicam
pana la Tnaltimea lor, sd-i depdsim chiar, si
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neputand sd ajungem la aceastd tinta, le dis-
cutdm opera, ca si cum geniul ar fi o valoare
discutabild, si astfel, sub tirania unui relati-
vism critic, izbutim sd nivelam scara erarhiilor.
incd nu ne-am obisnuit cu ideia cd Tn cultura
romanda exista personalitati Tntr’adevar mari,
insufletite de un pathos titanic, adevarate fin-
truchipdri prometeice, care cu tragismul vietii
lor au Tnaltat spiritul romanesc Tn vesnicie. in-
truniti in Campiile Elizee, aceste umbre vir-
tuoase protejes4*2 destinul nostru in lumea de
dincoace. "

Suntem beneficiarii genialitatii lui B. P. Has-
deu, V. Alecsandri, M. Eminescu, N. lorga, si
datori suntem sa le apdaram patrimoniul spiri-
tual, caci altfel, noi Tnsine, comunitate etnica,
vQm fi condamnati. Dela Tndltimea unui pres-
tigiu necontestat, acel care ajunge la acest punct
culminant, va putea rectifica eruditia lui B. P.
Hasdeu si ti. lorga, dar nu vedem fincda omul
care 0 poate depasi; poeti Tn toatd puterea cu-
vantului, care au izbutit sd ne dea icoana altei
poezii, se afla printre noi, dar nici unul nu se
poate lauda de a fi provocat o adevaratd revo-
lutie, precum M. Eminescu si Vasile Alecsandri
la vremea lor. Meritul acestor ,,predecesori” va
trebui judecat nu numai in spiritul contempo-
raneitatii, dar si Tn perspectiva istoricd Tn care
ne angreneaza umbra lor tutelard.

Academia Romand, ea pastratoare devotata si
sgar.cita a trecutului, Tsi recunoaste Tndatorirea
de a valorifica opera celor de o masura cu cel
prezenti sub consacrarea aulica. Nimic mai sem-
nificativ deci decat Discursurile de receptie, n
care pe langa marturisirea de credinta, trebue
sa se aduca entuziastul elogiu Tnaintasului. Dis-
cursul de receptie de cele mai multe ori este
un moment solemn, un cult al mortilor, eare
au trecut flacara Tn mana celor vii, obligati sa
o ducd mai departe, savarsind astfel un adevarat
sacerdotiu.

I-a fost dat d-lui Gheorghe I. Bratianu s3-sl
rosteascd la Academia Romaéna discursul de re-
ceptie ocupandu-se de Nicolae lorga. Fatal d.
Gheorghe I. Brdtianu a fost nevoit sa-si limi-
teze orizontul si sa se opreasca numai la unul
din aspectele variate ale marelui poligraf si
polihistor. Nicolae lorga istorie al Romanilor
se Tntituleaza discursul d-lui Gheorghe I. Bra-
tiamu, dar si acest subiect este prea vast pentru
spatiul restrdns al unei prelegeri, care nu vrea
sa fie erudita, si nici condensata Tntr’o sinteza
desavarsita pentru a caracteriza Tn putine cu-
vinte, ceia ce a acaparat uluitoarea munca a
vietii lui N. lorga. Succesor al lui N. lorga la
conducerea Institutului de istorie universald, ca
si a scaunului pe care l-a ocupat la Academie,

d. Gheorghe |. Bratianu era obligat sa Tintre-
prinda ,cutezdtoarea incercare" de a vorbi de
N. lorga ca istoric al Roménilor, socotindu-se
astfel urmasul ,marelui predecesor".

Intr’adevar, dupa o pregatire serioasa Tn a-
cest domeniu, la scoala Tnaltd a lui Lamprecht,
— N. lorga Tncepe metodic si sistematic studiul
istoriei, descifrdnd documentele si publicdnd o
colectie colosald, pentru oa atunci cand a fost
ales membru al Academiei Roméane, in sesiu-
nea din Mai 1911, sa poatd vorbi cu o indrep-
tatitd autoritate despre cele ,doua conceptii
Istorice”. In raspunsul sau, A. D. Xenopol, fos-
tul sau profesor, fostul lui adversar, desi putea
sa-i fie si elev, fostul lui admirator, — nu sovatt
Tntre elogiul meritat si rectificarea unor greseli
omenesti, ivite de ambele parti. Recunostinta
lui se va vedea mai tarziu Tn Istoria literaturii
romane contemporane (voi- I) cdnd N. lorga va
starui asupra ideologiei critice si literare a lui
A. D. Xenopol, astdazi pusa la index sau descon-
sideratd de clica maioresciana.

Dar nu numai descifrarea si publicarea docu-
mentelor I-a dus pe N. lorga la studiul Istoriei
Romanilor, nu numai vocatia, mostenita deia
stramosi, care, dupa cum spun ei, ,pe vremea
lor au vdzut larg istoria tarii si au si facut-o“,
~ dar si prin cdldtorii a cunoscut viata po-
porului sub toate aspectele ei, si de aceasta
cunoastere totalitarda se leaga conceptia lui de
filosof al istoriei. Ceia ce aducea N. lorga in
aceastd conceptie, noua pentru timpul sdu, re-
zuma d. Gheorghe I. Bratianu Tn urmédtoarele
cuvinte: ,,Pentru lorga istoria fiind vieata Tn-
sasi, asa cum a fost si cu tot ce a fost, nu se
putea margini la enumerarea rdazboaielor si n-
tampldrilor zilnice, mai putin Tnca la o Tnsirare
de biografii panegirice. Cultura toata se inte-
gra in istorie, cu toate manifestarile ei literare
si artistice, dupa cum poporul ntreg, dela vla-
dicd la opinca, dela conducétorii sai cu spada
ori cu sfatul pana la masele anonime ale
asezarilor satesti, lua parte la vieata istorica,
Este dat veacului nostru sa descopere formula
grozava a razboiului total; se poate spune ca
lorga a fost printre acei care au avut viziunea
istoriei totale, nu Tnsa spre a distruge, ci spre
a construi”. (Pag. 10—11).

Consecvent cu aceastd credintd, studiaza toate
compartimentele istoriei. A concentrat Tntr’o
opera masiva istoria literaturii dela origini
pana la fenomenul contemporan al modernis-
mului, pe care I-a repudiat cu intuitia perfectd
a criticului; a scris istoria bisericii, a armatei,
a scoalei, a comertului, — asa incat, facandu-se
pro- ent in toate domeniile, — ori ce comenta-
tor, cercetator sau doctrinar care vrea sa fie
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documentat, i orientat chiar, va trebui sa-si
culeagd referintele din opera lui N. lorga. Atat
de gigantica a fost Tntinderea eruditiei sale, in-
cat peste sute de ani, dupd ori cate (rectificari
se vor face, si ori cum se va schimba intele-

gerea si perspectiva culturii noastre, referin-
tele la opera lui N. lorga vor ramane obliga-
torii-

: Se prea poate ca d. Gheorghe I. Brdtianu sa
nu fie de aceiasi parere, de vreme ce facand
parte dintr'’o anumita scoald istorica, investi-
gand intr’'un spatiu limitat, si scriind mult mai
putin, a izbutit sa se fereascd de anumite gre-
seli de amanunt, Tn care uneori cadea N. lorga,
Aceste greseli nu umbresc insa valoarea operii
lui N. ilorga, fapt recunoscut si de d. Gheorghe
I. Brdtianu, atunci cand spune: ,Desigur, nu
e greu a afla Tn lucrdrile fara numar ale lui
Iprga indicatii ce nu sunt totdeauna exacte, re-
ferinte ce nu simt totdeauna sigure. Ori care
dintre noi, isi poate oferi de asemenea volup-
tatea mediocrd de a opune Tn unele chestiuni
unei pareri a lui lorga altd pdarere, mai veche
sau mai noud, iscalita tot de el* (pag. 19). Cu
doisprezece ani Tn urma, intre N. lorga si Gheor-
ghe I. Bratianu s’a isoat o polemicd in jurul
unei Istorii a Romaénilor scrisd Tn limba fran-
ceza, a carei publicare scdpase de sub contro-
lul sever al autorului. D. Gheorghe I. Bréatianu
aminteste aceasta polemicd, nu penitru a se
Tndlta pe sine, ci ,pentru a scoate Tn evidenta
doud laturi, ce pot sluji la temeiul unei jude-
cati viitoare: mai Tntdi ca am fost dintre acei,
pentru care o discutie Tn termeni obiectivi cu
Nicolae lorga a fost totdeauna posibila pe ta-
rdmul stiintific — oricare ar fi fost diferendele

de alta naturda — si Tn al doilea loc ca nu a-
ceasta carte alcdatuita Tn pripda Tn Tmprejurdri
grele — si nerevizuita Tndeajuns mai tarziu, —

poate fi privita drept expresia definitivd a gan-
dirii sale istorice pentru trecutul poporului sau“.
(Pag. 18). b

Urmeaza apoi o desbatere inoportuna asupra
metodei de lucru a lui. N. lorga. Lui N. lorga
i s’a adus Tntradevar acuzatia ca se bizuia, in-
tr’o vreme, mai mult pe ipoteze si intuitii de-
cat pe documente. Si acest fapt, reprobabil dupa
parerea d-lui Gheorghe |. Bratianu, este pus
Tn seama unei oboseli de care ar fi fost cuprins
N. lorga Tn urma unei eruditii migdloase. Ipo-
teza si intuitia sunt arme din arsenalul spiri-
tual al lui N. lorga, si tocmai acestea 7l Tnalta
dincolo de timp si de eruditie. De multe ori
descoperirea, chiar Tn stiintele pozitive, este
precedata de ipoteza sau intuitie, care Tnainte
de experimentul concret si de documentare duce
la cunoasterea adevarului.

Ca N. lorga ftu tinea Tntofdeauntr seaiha de
litera documentelor, ca citea cartile printre ran-
duri, si adesea ori, dupa cum spunea singur,
avea norocul sda ,gaceascd“, aceasta Tnseamna
cd nu era robit de eruditie, ca nu traia exclu-
siv Tn umbra materiei, si cd mai presus de orice
miticulozitate pedanta el era coplesit de prea
plinul disponibilitatii sale launtrice. N. lorga
avea Tntotdeauna ceva de spus, chiar aldturea
cu subiectul, chiar Tntr'o digresiune prea lunga,
dar Tn tot ce spunea se dovfceV» zelul lui de
participator, decat interpretarea rece st obiec-
tivd a -spectatorului. Din aceasta pricina N.
lorga este peste tot istoricul si cronicarul tim-
pului sdu, chiar Tn articolele zilnice din Neamul
Romanesc, in Memorii si scrisori, unde Tnre-
gistreazd, comenteaza si promoveaza atatea e-
venimente, care altfel ar fi ramas, daca nu tre-
cute cu vederea, Tn tot cazul neifncadrate 1n
Viata istorica. - "

Cu toate acestea N. lorga este singurul care
ne-a dat Istoria Romanilor completd, dela ori-
gini pand in zilele sale care putea fi inaugurate
de anumite aprecieri subiective. Facandu-se ju-
decdtorul contemporanilor, el a putut gresi, si
viitorul desigur ca Tl va rectifica, dar nu va
anula buna lui credintd si mai cu seamd buna
lui intentie. Referindiu-se la Istoria Roman lor
(X voi.) d. Gheorghe I. Brdtianu ne spune cd
N. lorga ,se va Tintoarce- la o Tngramadire de
izvoare si de note, asemadndtoare in totul cu
acelea ale tineretei: iluzie, in parte, si aceasta,
de oarece — de mi se iartd folosirea unui cu-
vant tot atdt de urdt ca si sentimentul ce-1
reprezintd, — Tn vremea aceasta din urma lorga
nu mai era ,la moda“. (Pag. 19).

Asupra constiintei noastre apasa Tnca grea.ua
raspundere a mortii sale ndaprazniee; intam-
plari de neinteles din ultimii ani ai vietii sale
stdrue Tnca Tn amintirea noastrd. Cu toate a-
cestea, a spune ca N. lorga nu a fost la moda
este. o eroare. Chiar atunci cand nu era cu
totul Tn spiritul timpului, N. lorga se afla in
centrul evenimentelor si prezenta lui impunea
mai mult decét ideile pe care le promova. Prin
aceasta turburatoare si Tnvdpdiata prezenta N.
lorga a fost Tntotdeauna ,,la moda“, adica a fost
actual si interesant Tn tot ce spunea; Si spu-
sele lui, izvorfte dintr'o credinta, ne obligau,
atunci cand nu o impdrtdseam, sa o avem pe
a noastrd.

Fireste, nici Istoria Romanilor nu poate face
fata tuturor criticilor si nu poate satisface exi-
gentele nouei scoli istorice, dar alta nu s’a scris
dupa dansul si nici nu se arata inca cine ar
putea-o scrie. ,,Desigur, — spune d. Gheorghe
I. Bratianu, — aspectul pe care 1l prezintd, ogo-
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rul de abia destelenit nu e acela al unei lucrari
desavarsite. Pe urma vor veni cultivatorii rab-
datori si migalosi, care vor rasadi aici florile,
vor semana acolo lanul de;grau, ndadejde a hol-
delor viitoare; rezultatul operei lor va fi ca o
gradina Tngrijita, a cdrei priveliste va fi tot atat
de multumitoare cat si rodul ei; dar fard sapa
acelui ce a smuls rdddcinile pddurii, ea nu ar
fi luat fiintdll (Pag. 19). Afirmatie grea, care
atrage Tntreaga raspundere a d-lui Gheorghe
I. Bratainu. Fdra sa vrea d-sa se angajeaza sa
ne dea Istoria Romanilor care isa fie mai putin
padurea curatita de cioturi si de tufisuri sal-
batece, — ci chiar in locul ei, padurea ingrijita
si inflorita, Tn care fiecare planta isi va avea
locul de cuviinta Tn conditiunile optime, Tmbo-
gatind cu prezenta ei simfonia de culori si de-
corand astfel arhitectura izvodita din geniul
horticultorului. Fi-va d. Gheorghe 1. Bratianu
autorul acestei Istorii a Romanilor? Viitorul se
va rosti.

Dar scrierea istoriei este legata si de o anu-
mitd conceptie, de o perspectivd noua, de o filo-
so-fie a istoriei, despre oare d. Gheorghe I. Bra-
tianu nu pomeneste nimic, fiindca aceasta ar
presupune deschiderea unui nou capitol. Totusi
d. Gheorghe 1. Brdtianu urmdreste vicisitudi-
nile judecatii istorice la N. larga, oprindu-se
la cateva momente, care i s’au parut semnifica®
tive. Bundoarda, ni se reaminteste ca N. lorga
a contribuit la cumpanirea justda a epocii fana-
riote si la reabilitarea lui Cuza-Voda, dar i se
aduce obiectiunea ca ,generatia luptatorilor de
la 1848 nu si-a aflat totdeauna Tn scrisul sdu
dreapta sa pretuire, iar Tn timpuri mai apro-
piate rivalitati politice I-au influentat uneori nu
numai judecata, dar si amintirea istoricului®.
(Pag. 22). In amanunte nu putem intra, dar N.
lorga desi ramane un adversar ideologic al pa-
soptismului, pretuirea lui pentru M. Kogélni-
ceanu, N. Bdlcescu, lon C. Bratianu si generatia
contemporana de carturari, este neprecupetita,
acestia si multi altii aflandu-se Tn afara dema-
gogiei rosettiste. Aceasta este de altfel si ju-
decata oricarui nationalist constient, si N. lorga
era prin gandirea sa politica mai mult decat
un istoric. Stima lui N. lorga cuprinde si pe
lonel I. C. Bratianu. Dar ce pdacat ca acest om
politic, chiar Tn momentele cruciale ale existen-
tei noastre istorice, cadnd o colaborare cu N.
lorga, doritd de acesta, devenea obligatorie, I-a
tinut deoparte. Coplesit de umilinta, N. lorga
mentioneazd acest fapt in Memorii. (Ed. Ciornei,
voi. I, pag. 79 si 255).

In sfarsit elogiul lui N. lorga se incheie, dupa
cum era si firesc, cu o evocare a mortii sale
tragice, d. Gheorghe I. Bratianu lasand sa-i

scape urmadtoarea apreciere : ,In zilele Tntune-
cate care i-au curmat firul vietii, glasul lui
Nicolae lorga amutise. Scrisul sdau nu mai pa-
trundea Tn mintea generatiilor mai noua, care
uitasera pe nationalistul de odinioard, pentru
a nu mai vedea decét haina de Tmprumut a unui
sfarsit de regim". (Pag. 24> Am citai anume
aceste fraze tocmai pentru a ldsa fiecdruia ra-
gazul sd mediteze asupra lor. O judecatd atat
de aspra, privind generatiile noui, este prema-
turd. Timpul va descifra multe necunoscute, —
si timpul esie un rectificator pentru orice isto-
ric, fie el N. lorga, care se bizuia pe ipoteze si
intuitii, isau Gheorghe I. Brdtianu, care se in-
temeiazd pe documente,

ALTE ECOURI. —
prinde sensurile vietii
avem nevoie de

Pentru a putea cu-
si eperii lui N. lorga,
largirea orizontului de 1n-
telegere. N. lorga nu poate fi judecat nu-
mai la lumina timpului sdu, aceastd jude-
cata ar fi superficiala si insuficientd; valoa-
rea operii sale nu poate fi raportata exclusiv
la desbaterea problemelor, ci trebue angrenata
in stilul de viatd al conceptiei sale. Opera lui
N. lorga este ca o apad care curge necontenit,
cand spumoasa si clocotitoare, cand domoala si
stravezie ca dupa o sedimentare de lunga durata
care i-a fixat cursul, pentruca iardsi sa erupa
prapastios, pravalind maluri si stanci, la ivirea
primei primaveri. Ca si viata lui, opera se re-
face necontenit din propria substanta.

cand vre-un adversar, cu o unghie veninoasa,
incerca sa-i sgarie eruditia, replica lui N. lorga
era fulgeratoare, incisivda, aruncand in discutie
argumente care siderau dusmaniile. In astfel de
Tmprejurdri, intre erudi.ul si polemistul N. lorga
se savarsea 0 contopire desdvarsitd. Nu putea
fi infruntat pe o eroare de interpretare, sau pe
nebagarea Tn seama a unui document oarecare,
pentrued Tn expunerea istoriei, care era tot-
deauna un material de discutie, N. lorga era
Tnsufletit de o conceptie personald, pe care a
numit-o istoriologie, spre deosebire de meta-
istoria lui Kari Lamprecht. Acei care au inteles
mai bine aceasta conceptie, se opresc la revar-
sarea dinamica pe oare a stamit-o N. lorga, la
torentul biologic desprins din scrierile sale, si
trec cu vederea migala microscopicd a docu-
mentului.

Printre acestia, desigur cd, cel mai Tntelega-
tor a fost d. N. Banescu Tn stralucitul elogiu
academic rostit in sedinta comemorativa a A-
cademiei Romaéane dela 15 Mai 1941. ,Alaturi
de informatia de o bogatie uimitoare, ceia ce
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e nou Tn aceste largi expuneri e conceptia dela
care pleacd istoricul, o conceptie a sa, pe care
a aplicat-o si Tn alte lucrdri de sinteza. Istoria
Romanilor trebue pusad, dupa aceasta conceptie,
Tn cadrul istoriei universale; ea trebue sda sub-
linieze momentul si chipul Tn care influenta
lor s’a exercitat asupra vietii generale a uma-
nitatii". (An. Ac. Rom. — Sectia istorica, seria
I, tomul XXilll, mem. 19, pag. 16). A intelege
astfel conceptia lui N. lorga, nu inseamna a
neglija sau a bagateliza documentul, Céaci ni-
meni mai mult decat el n’a ordonat si n’a des-
cifrat mai multe documente. Munoa lui Tn a-
ceastd directie e colosald si nu va putea fi in-
trecutda de nimeni, ori cate osteneli vor depune
istoricii de maéine.

Intr'un fragment inedit, publicat Tn
de la section historique, nr. din lanuarie-Mar-
tie 1941, tiparit la catva timp dupa moartea
lui, N. lorga spunea: ,,Evenimentele sd se pre-
zinte altfel decat Tn succesiunea lor cronologica,
sa fie Tnlantuite prin felul cum ele colaboreaza
sl concurg la acel mare lucru, cel mai mare
din toate, care e viata omeneasca finsasi". La
aceasta, d. N. Banescu adaoga: ,Similitudinile,
paralelismele, repetitiile istorice sunt elementele
din care se alcatueste istoriologia. Sistemul, o-
biect al meditatiilor lungi ale cugetatorului, fu-
sese aplicat Tn atdtea lucrari anterioare ale sale.
Ca orice lucru nou, el a speriat pe multi, obis-
nuiti cum sunt a urmari istoria in acele comode
saitarase, Tmpartiri si subimpartiri impuse d«
o veche metoda"”. (Loc. cit. pag. 20).

Tot pe linia acestei juste interpretari, d. Barbu
Thcodorescu Tn conferinta sa despre Nicolae
lorga (Ed. Vremea, 1943), ajunge la o Tintele-
gere mai larga, atingand cu varful condeiului
anumite capitole iritante pentru istoricii de
eruditie purd. ,;Nici un popor nu este numai o
colectie de amanunte, — spune d. B:rbu Theo-
dorescu, — ci este acea drama a unei vieti na-
tionale, si ea trebue Tnfafisata asa cum se infa-
tiseazd pe scandurile unui teatru o drama oa-

Buletin

recare. Un istoric trebuie sa puie in opera is-
torica : material, critica, organizare, solidari-
tate, stil. Cele dintdi doua determinda solidari-

tatea si adevarul, celelalte frumusetea operei.

Elementele de amanunt sunt numai mijloace
pentru a ajunge la viziunea trecutului, care
std numai Tn puterea lul, atdrna numai de

dansul”, (pag. 28).

indatorat Tnvataturii lui N. lorga, cum sun-
tem toti din generatia noastrd, d. Barbu Theo-
dorescu a impins lucrurile mai departe, si in*
tr'o serie de articole publicate Tn revista Vre-
mea, a staruit in credinta ca figura umana si
prezenta istoricului se va impune si mal mult

prin trecerea timpului. Aceasta nu fnseamng,
dupa cum au inteles unii, cd N. lorga rdmaéane
captivul elevilor sdi, sau a acelora care sau a-
Ilat Tn apropierea lul. N. lorga, prin operai lua,

este mai presus de prozelitismul adeptilor
sai; el apartine comunitatii etnice, pentruea
fiecare dintre noi, prieteni sau adversari, Ti
datoram icate ceva. Chiar adversarii pe oare
i-a pus Tn circulatie, onordmdu-i in polemicele
avute cu dansii, 7i sunt Tndatorati; chiar acei
care au stat deoparte, privindu-1 cu nefncre-

dere, sau folosit de sporul potentialului etnic
creat de N. lorga. Daca unii refuza, pe motive
intemeiate sau nu, de a se alatura conceptiei
iui, se Tnfrupta totusi obligator din roadele
muncii sale, ludnd materialul de-a gata, fara
a se osteni Tntr’o cercetare proprie, care ide
cele mai multe ori ar duce la aceleasi rezultate.

Prin urmare, faptul hotdritor care va deter-
mina eternizarea lui N. iorga Tn constiinta
neamului romanesc nu se leaga nici de munca,
nici de eruditia, nici de imensitatea operii sa-
le, ci dle trdirea efectivda a fiecarei Clipe de i-
magina unei conceptii de viata regasita Iin [fie-
care pagina si in fiecare miscare a sufletului
sau; pentru el a muncit, pentru el a trait, pen-
manenta unei realitdfi suverane, a neamului
sau; pentru el a muncit, pentru el a trdit, pen-
tru el a suferit si din bucuriile lui sa bulcurat;
pentru el a murit, ca sd ne lase noua, urmasi-
lor sdi, o imagina dinamica .proectatd pe fon

dul vesniciei Neamul Romanesc traeste prin
opera lui N. lorga, si .prin el fiecare dintre
noi. , Sunt oameni, — spunea N. lorga, — la

mormantul cdrora nu poti vorbi decat de via-

td, de viata Tntrupata odatd cu ei, care n&a
sburat dela dansii decat Tn clipa din urmg,
aruncdnd fnapoi trupul sdrobit al Tnvinsului,

si care, pecetluitd ou firea, .cu numele lui, va
merge si de acolo Tnainte ani si zeci de ani
incd, stapanind mintile, Tncadlzind inimile, n-
demnand si poruncind”. D. N. Banescu Tsi
Tncepe elogiul academic cu aceste cuvinte,
pentrued, dupa cum spune d-sa, ele ,nu s’au
putut aplica mai cu temeiu decat la aceastd
comemoratie” (pag. 1). Si Tncheerea acestui e-
logiu pune pecetea de consacrare; ,Mortii mor
intotdeauna fntregi, cdci traeste, prin urmari-
le ei, fapta lor, si aceste urmari se intind tot
mai departe in timpuri pe care mortul nu le
mai vede. Si fapta lui Nicolae lorga e atat de
mare, incat el va raméanea pururea viu n .cu-
getele celor ce vor veni dupd noi. Din pragul
Eternitdtii, pururi va rasari celor tineri chipul
transfigurat de lumina idealului, poruncitoare
pilda ca, presus de noi si de toate,
fiinta nemuritoare a Patriei si Neamului”

(pag. 22).

mai sta
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Dar mai este Tnca ceva de adaogat.'Nioolae
larga avea a scriere vorbitd, caldd, comunica-
tivd, Tn care i se simte prezenta concretd. In
fata unei pagini tiparite nu ai impresia ma-
teriala, ordonata de omogenitatea caracterelor
tipografice, nici imagina abstracta a ideii care
traieste prin ea Tnsdsi, ca iun element molecu-
lar, .ascultdnd de porunca rece a unor legi po-
zitive. In fata unei pagini sorise si tiparite de
N. lorga, te simti angrenat de fluidul sufletesc
care se degaja din fiecare rand, astfel Tncat te
sustragi ideei si te alaturi conceptiei si tem-
peramentului omului oare expune aceste idei.
Preocuparea graviteaza in jurul persoanei lui
N. lorga si astfel ajungem la convingerea ca
adesea ori mai mult intereseaza [ceeace spune
el despre o anumitd persoana sau despre un
anumit fenomen, de cat ceea ce reprezintd
acest fenomen in sine, deslegat de interpreta-
.rea lui N. lorga. -

O nouad perspectiva Tn Tntelegerea lui N. lor-
ga deschide d. Barbu Theodorescu in articolul
Dreptatea lui Nicolae lorga (Vremea, 6 lunie
1943). ,Tnainte de a discuta valoarea lui Nioo-
lae lorga ca istoric al Roménilor sau ca om
politic, — spune d. B. T., — pornind dela ele-
.mentele fizice ale operei sale, care pot fi so-
cotite prin grame farmaceutice, se cade sd ne
Tntrebata ouim (intelegea fostul nostru profesor
sensul adevarat jal istoriei si al conceptului
politic. Este tocmai nodul gordian pe care nu a
cautat nimeni sa-l1 deslege. Majoritatea cartu-
rarilor 1si inteleg specialitatea careia i s7a
consacrat ca un mestesugar. Pentru el domnia
.unui Rege, rezultatul unui rdazboiu, mentalita-
tea' unei generatii erau, de sigur, fapte intere-
sante, dar eu totul secundare. Ele puteau de
veni specialitatea oricarui profesor de istorie.
Stapanind si aceste amanunte, lorga dorea sa
cunoasca altceva: care sunt liniile largi ale
desvoltarii omenirii si ale poporului roméanesc,

CRONICA

EXPOZITIA DE PICTURA CU SUBIECTE
' SPANIOLE

, Dintre toate subiectele de artd, Spania este
.cea care se.preteaza oelor mai- intime, precum
si celor mai felurite interpretari, -din cauza as-
pectelor sale atdt de variate, ale contrastelor de
peisaje, ale oelor mai neasteptate alaturarii de
antonime, -care fac din aceasta tara un colt pre-
ferat de visatorii de toate calibrele spirituale.
»Spania este la moda“ — aceasta era lozinca
Frantei lui Ludovic XIV, care a dat la ivealad
,Cid“-ull si- Spania este la moda si azi, ca un

‘care este factorul moral al structurii sufletesti
eal fiecdrui popor: lar daca lorga a facut si po-
liticd, a fost consecinta dorintei de a pune so-
cietatea romaneasca pe fagasul organic al dru-
mului sau istoric, indiferent daca fdcea aceas-
ta din ibiroul sdau de lucru, diin fotoliul parla-
mentar sau presidential. Era o imposibilitate
ca istoricul sa nu devinda om politic si privite
faptele ideologic, lorga va straluci cu (mai
multd putere ca om politic decat Tn alte preo-
cupari ale sale”.

Intr'adevar, actiunea politica a lui N. lor-
ga Tncepe din 1901 prin articolele publicate n
ziarul Epoca si adunate Tn volumul Cuvinte
adevarate, pentru a continua Tn militantismul
critic dela samanatorul (1903), apoi in revo-
lutia pentru limba roméaneasca (Martie 1906)
si iln Neamul Romanesc apdrut la 10 Mai 1906.
»Nu s’a scris la noi mai luminoase pagini de
critica literara decat cele aparute Tn Samana-
torui”, — ispune d. N. Banesou. (pag. 12). Apre-
ciere icare prin curajul ei Tnaltd si mai mult
elogiul d-lui N. Banescu.

Aceasta este politica culturala. Politica de
partid' na facut-o ecu demagogia géastilor libe-
rale si iconservatoare, carora le-a prezis sfar-

situl. Daca luam programul partidului natio-
nal-democrat, al lui N. lorga si A. C. Cuza,
vedem ca Tinfaptuitorii politici de mai tarziu
sqaui inspirat din curentul -de idei izvodit de
aici, fara nici o atingere cu ideile partidelor
de guvernamant. -Ne interesand bugetul sta-

tului, era firesc ca o societate corupta de po-
liticianism sd nu adore integral la partidul
-lui N. lorga. Totusi rodnicia acestui partid se
poate'cerceta si Tn alte Tnjghebdari politice ca-
re i-au amplificat durata ideologica si ceea ce
pare paradoxal, s’a Tntdmplat uneori ca aceste
idei sd triumfe prin alti oameni, chiar Tmpo-
triva vointei lui N. lorga.
NICOLAE ROSU

PLASTICA

ultim refugiu al celor ce mai' ravnesc dupa
-iluzii Tn secolul acesta béantuit de civilizatie.
In expozitia picturilor cu subiecte spaniole,
careaavutloc Tn lunaDecembrie la Ministerul
de Propaganda, Spania, Tntelegerea Spaniei,.a
devenit o piatra de Tncercare pentru o seama de
. temperamente artistice foarte deosebite. In nes-
farsita ei- bogatie, aceastd tara a putut oferi fie-
carui pictor iun alt aspect si o altd viziune, ca-
racteristice pentru ea, dar caracteristice numai
in parte, si alegerea .acestui aspect, trdirea aces-
tei viziuni, scot la iveald Tntotdeauna, o indivi-
dualitate artistica bine definita.
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Spania doamnei Magda Radulescu est© Spa-
nia, In mod neindoelnie si suveran, dar este si
caracterul Magdei Radulescu” ,in acelas timp.

Doamna Maigda Radulescu face picturd dupa
'‘Chipul si asemanarea ei. Nu o cunoastem pear-
ceasta artistd decat din vedere si nam putut
constata altceva Tn legdtura cu ea decat atat ca
este creola. Tot ce e curios, este faptul ca si pic-
tura doamnei Magda Radulescu este o picturd
de creolda. Viziunea M'agdei Radulescu despre
Spania, coloritul ei rafinat si totusi foarte viu,
exprima .bucuria de a trai, sugereaza violenta
pasiunilor primare n rosul, albastrul si galbe-
nul ei sincer, ne confirma imaginea pe care o
purtam Tn noi despre o Spanie ,flamencdl, f{i-
ganeasca, sa-i zicem asa, cu toreadori, Carmen,
dansuriincandescente, flori, sdnge. Ritmul Spa-
niei, acest echilibru inefabil dintre nobil si des-
franat, traeiste Tn minunata compozitiel ,Scena
ntre munti” in capul de toreador, acest crud
amestec si de tigan, Tn culori tari, tor chitarista
Tmbracata Tn alb, are suavitatea unei declaratii
de dragoste.

Temperamentul artistic, infinit mai retinut, al
doamnei Lucia Dem. Bdlaceseu, a prins un alt
aspect al Spaniei, dupa chipul si asemanarea ei.
Ea nu este tentatd de evident, ci de un substrat
mai, ascuns al acestei inepuizabile, un substrat
istoric chiar : arabescul spaniol. Desenele in pe-
nitd, deabia colorate, ale doamnei Bal'doescu sunt
delicate ca panzele de paianjen.

Caracterul 'grafic, mauresc, calitatea die ara-
besc a desenelor sale se brodeazd minunat pe
o tema ca ,Serenada din Sevilla",unde gratiile
de fer forjat cu desenul capricios, precum si
dantela spumoasa a mantilei, dau amplu mate-
riali pentru arabescuri. Artista gaseste o moda-
litate si Tn pastel, de a atinge efecte grafice. In
admirabilul ansamblu al tablourilor ei, doar pic-
tura Tntitulatd ,,Homenaje a ;Espania“ (Omagiu
Spaniei) este cm care nu-si gaseste locul. Face
impresia cda a fo.st pictata in grabd, de ocazie,
si nu axe la baza nicio emotie traita.

Spania Stanei Popeia esteo Spanie mohorita,
cu atmosfera Tncdrcata, care, daca ar fi numai
cu 0 nuantd mai aproape de drama, ne-ar aminti
ceeace am uitat din EIl Greao. Valorile eiima's-
sive, virile, sobre, fac abstractie de tot ce ar
putea constitui o ademenire trecatoare. Con-
struitd peste timp, ea si catedrala din Burgos,
.Spania ei este fara oomplezante, e picturala fara
a fi catus de .putinpitoresca. Este miraculos fap-
tul, ca totusi, Spania iare si aspectul acesta. Ca-
tus de putin flecard, cu pasiuni retinute, rece in

aparentd, dar plina de forta interioarda, Spania
doamnei Elena Popeia este Spania lui Filip II,
care nu radea, niciodata. Multe din peisajele ei
au ramas fard nume. Aceastda caldatoare a ple-
cat dtnitre noi fara sa ne spiue, ce colt de strada,
din ce oras din cele nenumadrate.perindate de
ea, reprezintda cate-un tablou de-al ei. Una din-
tre picturi poarta titlul: ,Port spaniolll si Tn
paranteza : (Pialmia di Minoroa ?).

O, aceste semne de Tntrebare! Unde este K-
lena Popeia sda ne spue 'daca pictura reprezinta
in adevdr Palma de Minoroa?

*

Diniro expozitie de pictura cu subiecte spa-
niole, nu poate lipsi mult iubita si batjocorita
figura a cavalerului deia Mancha. Arta. domrru
lui Eugen Drdagutescu ni-,a adus iaras aproape
de suflet aceastd figurda emociatd si sublima.
Cele trei desene ale domnului Dragutescu sunt
trei interpretari transcendentale. 'Culorile sale
exprima tot miraculosul viziunii donquijotesti.

Don Quijote si Sancho ajung iarasiin poarta
cetatii vrajite, viziunea cavalerului Tristei Fi-
guri se traduce n culori incandescente, Tn care
se unesc toate focurile paradisului ,si infernului,
care dogorau acestsufletturmentat sineodihnit.
Si figura lui Don Quijote are .culoarea jaratecu-
lui — simbolul spiritului oare se consuma n vi-
ziuni fierbinti isi vise. Desenul care ni-1 aratd
in lupte cu morile de véant, un véartej de tonuri
rosii, oere .si negre, ©ste 0 transpunere magis-
trala pe pian plastic a crancenei nCaerari.

Desenul doamnei Outescu-iStork Oecilia sunt
minutioase, epice si lente, ca gravurile dela in-
ceputul secolului trecut. Ele povestesc amanun-
tit viataunui oragsauaunuipeisaj, eu un mare
gust pentru ansamblu si o arhitecturad instinc-
tivd, neprefdcuta.

Insfarsot, tablourile d-lui lIsachie Constantin
dovedesc o deplind lipsd de personalitate, calre
ramane cu desdvarsire strdina de magicul spa-
niol, margdnandu-ise la o viziune pur exterioara.
Faptul cd a pictat Spaniaesteun simplu acci-
dent, ar fipututsa picteze Datagonia cu aceeasi
usurinta {minus cheltuelile de transport) si efec-
tul ar fi rdmas acelais.

Ceeace Tnca odata dovedeste, cd Spania este
o piatra de Tncercare a temperamentelor artis-
tice. Existd un proverb vechi care spune: de
unde nu e, nici Dumnezeu nu cere. L-am putea
modifica in sensul: de unde nu e, nici Dum-
nezeu nu ia.

OLGA CABA
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CRONICA CINEMATOGRAFICA

SCENARUL

Dealungul veacurilor si mileniilor, din stra-
fund de epoci preistorice si pana in zilele
noastre, in scurgerea fluviului vietii pe o du-
ratd de multe zeci de mii de g)ni, de cate ori
fiinta umana sa putut desprinde, fie numai
o clipd, de necesitatea inflexibila a existentii
materiale, scanteia ai sufleteascd sa aprins si a
ars, mai primitiv sau mai complex, mai rudi-
mentar sau mai savant, Tn expresiuni dezinte-
resate ale spiritului, Tn asa zisele manifestari
artistice, sau preocupari ale gandirii documen-
tare, care, clasificate mai tarziu Tn esteticda, Tn
stiinta si Tn filozofie, au alcatuit ceea ce se
numeste astdzi fenomenul cultural.

Exteriorizarea fenomenului acestuia a variat,
sau mai bine zis s’a amplificat la rastimpurile
mari ale istoriei, addogand mereu cate o nouad
posibilitate, pusa la Tndeméana de tehnica, spre
a exprima ntr’o altd forma unul si acelas gand
desprins de materie, una si aceeas manifestare
spirituala.

Dela stramosii sdlbatici ce locuiau Tn pesteri,
exprimandu-si simtirea dezinteresatd prin zga-
rieturi, uneori surprinzator de frumoase, ce in-
chipuiau pe peretii de piatra chipuri de ani-
male, nu se stie cdnd a trecut umanitatea
ante-istoricd la monumente Tn forma de piatrd
aproape bruta : obfirsia arhitecturii de mai
tarziu. Arhitectura si sculptura au fost singu-
rele exprimari culturale ale antichitatii, pana
la aparitia alfabetului. Evul mediu a addogat
pictura. Aparitia tiparului a Tnsemnat un nou
avant, imens, Tn descatusarea gandului ome-
nesc si turnarea lui in formd circulatorie, Tn-
trratdta Tncat cu drept cuvént eroul lui Victor
Hugo din Notre Dame de Paris putea spune,
privind de o parte cartea, iar de alta catedrala
goticd, brodatd ca o gigantica dantelda de pia-
tra : oeci tuera cela. Si asa a fost. Tunarul a
trecut pe Tntdiul plan al culturii.

Abia dupa 400 de ani, omenirea a mai scor-
nit o forma nouad de vehiculare a culturii: fil-
mul; si numai 30 de ani mai tarziu unda so-
nora, amandoua formand astdzi unul si acelas
instrument de tractiune si difuzare a concre-
tizarilor spirituale. Este probabil, este cert
chiar, ca in baza legii ireversibile a progresu-
lui, umanitatea va inventa mijloace noi de ex-
presiune, despre care nu avem astdzi nici cea
mai transparentd idee si despre care absolut
nici o previziune nu este posibila.

intrucat Tn articolul de fata ne preocupa

problema obiectivarii gandirii prin film, sda se
observe c& noi o consideram.nu sub latura ei
amuzanta, nu Tn ipoteza ei de divertisment
agreabil (fdra sa ne treaca prin. minte a mi-
nimaliza importanta factorului distractiv in
psihologie), oi o privim dinspre unghiul ei cul-

tural, ca pe un mijloc de propagare a infor-
rnatiunilor documentare, al ideilor si senti-
mentelor ce ies la iveald prin arta si prin

stiintd esau, Tn doua cuvinte, ca pe un vehicul
al fenomenului cultural. Asa se explicd inte-
resul nostru pentru aceastd problema si toata
preocuparea noastrd teoretica si practicd de
creatiunea filmelor romine§ti.

Irrtr'o cronicd precedenta, am aratat ca fil-
mul roménesc, cu conditiunea de a fi calitativ
bun sl valabil pentru gustul strdinatatii, poate
constitui si o buna afacere comerciald: adica
tocmai ceea ce, lipsindu-i pana astazi, l-a Tm-
piedicat de a exista. Fagaduiam in cronica a-
ceea sa aratam cu date precise si amanunte
concrete cum se poate alcdtui un film roma-
nesc, negresit un bun film romanesc, fiindca
alt gen nu ne .intereseaza.

Pana azi, in sudoarea fruntii si eu scrasni-
rea dintilor, cu o inimaginabild mucenicie si o
abdicare totala de la interesul personal, cu o
abnegare dictatd numai de entuziasmul fanatic
pentru idee, s’au alcdtuit Tn Romania doar 3
filme cu valoare de arta; le pomenim in or-
dinea cronologica: Se aprind facliile, drama
Si doua comedii : O noapte de. pominda si O
noapte furtunoasa.

intrucat numita si singura drama cinegrafi-
cd s’a ,turnat” dupd c nuveld a mea si sub
directa mea conducere, sunt Th masura sa-mi
dau seama ce trebuie sa aiiba, l mai ou sea-
ma ce trebuie sa nu aiba un film, spre a se
cristaliza Tntr’o formula esteticd, menita a sa-
tisface exigentele, atat ale marelui public fara
cultura, cat si ale oamenilor de culturda. Este
ceea ¢© vom Tincepe a explica, purcezdnd dela
articolul de fatd ri continuadnd Tntr'o serie de
cronici. ,

Tinem, sd lamurim, dintru Tnceput, forma co-
recta si gramaticala a unui cuvant, Tntrebuin-
tat foarte des si cam anapoda Tn vorbirea de
toate zilele: fiind de acum consacrat (error
communis facit fus), vom fi nevoiti sd-1 folo-
sim adesea in cursul expunerii. Se zice ,tur-
narea” filmului, dar publicul nostru crede ca
e unul si acelas verb cu turnarea romaneasca
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de apd si alte lichide: ceea ce face ca auzi oa-
meni de culturd spunand ,se toarna* un film2

In realitate, turnarea aceasta de filme vine
dela frantuzescul ,toum-erll, care Tnsemneaza
a Tnvarti', a intoarce, fiindca imaginea pe peli-

culda se imprima prin fnvartirea unui aparat
special, prin rdsucirea unei manivele’in fata
obiectivului. De aceea, neologismul ,turnarell'
trebuie sd sune Tn mod corect ,turneaza'l iar
nu ,toarnall : :
- Te M, i

Uni film porneste dela scenar. Scenarul e

textul care indica regisorului, actorilor si teh-
nicienilor ceea ce vor avea de realizat, fel este
deci punctul de pornire, e temelia casei. De
acest punct de demaraj, de aceastd baza de-
pinde toata valoarea operei de mai tarziu. Re-
gisori de geniu, actori eminenti, tehnicieni ire-
prosabili, aparate perfecte, nu vor putea con-
fectiona om film. bun dintr'un soenar prost pe
cata vreme un soenar admirabil poate Tnfrunta
si lipsuri Tn executiunea lui, farda sda se resimta
in mod capital.

Desi acest lucru — valoarea initialda a sce-
narului este ceva elementar si evident, se
pare Tnsa ca este elementar si evident numai
pentru oamenii cu ’experientd, iar nu si pen-
tru ceilalti. In adevar: nu odata mi-a fost dat
sa aud scriitori luandu-s-i indatorirea sa lu-
creze un scenar ,in cateva zile". In altd Tm-
prejurare am fost profet. Un regisor era pe
punctul de a Tncepe turnarea unui film, 1Tn
care se puneau .mari nadejdi. L-am Tntrebat
in cate zile s’a lucrat scenarul; si cand mi-a
raspuns ca ,numai Tn 2 saptamanill, i-atn pre-
vazut un rezultat falimentar. Si asa a si fost.

Un scenar este ca o piesd de teatru. Se poate
oare lucra o dramda sau o bund comedie Tn 2
saptamani ? Lucrul superficial, pripit, dat
peste cap, nu poate crea opera valabila.

Notam deci ©a o primd reguld de urm at:
scenarul trebuie lucrat Tncet, constiincios, re-
vazut si corectat de cateva ori, ca orice lucra-
re literard, slefuit in toate detaliile, cu grija si
iubirea eu care un poet cizeleazd un sonet.

In acest caz, e cu desavarsire imposibil ca,
un bun scenar sa poata iesi din pana unui
scriitor in mai putin de céteva luni: 3—4 luni
cel mai curand, daca scenaristul e un autor cu
indelungatda experientd cinegrafica.

Am spus cd un scenar este ca 0 piesa de tea-
tru. Aceasta -afirmatiune este valabilda numai
in ce priveste structura generald si valoarea
artistica a textului; Tnsa autorul scenaruluf
trebue sa tina seama totodatd de marile deo-
sebiri dintre teatru si film: deosebiri atat de
importante, Tncat nesocotinta lor ar duce la
savarsirea unor grave greseli, asa cum se sa-
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varsau la inceputul filmului sonor si vorbitor.

In structura lui, filmul este infinit mai a-
propiat de viatd decat teatrul, prin infatisarea
sutelor de tablouri pe care ore posibilitatea sa
le proiecteze Tnaintea spectatorilor; renuntarea
la acest .enorm avantaj ar scadea considerabil
din valoarea filmului, facadhdu-1 sda se desfa-
soare in-tr’'o atmosferda de sardcie, asa -cum s’a
vazut Tn multe filme, ce au reprodus prea ser-
vil piesele de teatru dupd care s™-au alcatuit
scenariile. " '

In afard de aceasta, ceea ce mai deosebeste
filmul de teatru este tot ceea ce diferentiaza
itmjagina de viatd), prima e neaard, (abia acuirn
incepe a se si colora), e plutd (caci Tnca n’a
reusit nici un sistem de a realiza filme Tn re-
lief), pe cand viata e plastica, existand in spa-
tiul cu trei dimensiuni.

Dar ceea ce deosebeste mai mult filmul de'
teatru este sunetul. Tonul cel mai fin, Tnregis-
trat prin” microfon si proiectat prin megafon,
nu va izbuti niciodatd (cum nu a izbutit cel
putin pana acum) sd redea aidoma sunetul na-
turii; ci reda o voce omeneasca metalica, vio-
lentd, care, atunci cand e fnregistratd mai in'
surdina, riscd sda nu se mai auda, fie din cau-
za hé&rditului anaratului de proiectiune, fie din
alte cauze. Fapt este cd vocea din film ftu se
aude nici pe departe -asa de lamurit si de fin"
ca vocea pe 0 scend de teatru ceea ce face cd
dialogurile” din film sa nu fie gustate decat in-
tr’o foarte slaba masura, chiar cand sunt de
calitatea cea mai aleasd. Mai ales cand filmul
este uzat, ori aparatul de proiectie, la vreun
cinematograf de cartier, e mai hodorogit, vor-
ba nu se mai aude aproape deloc; ci numai un
hue-t vag articulat se desprinde din pelicula,

zgomot haotic, suportabil Tntr’o oarecare ma-
sura cand limba e strdind si nefnteleasa de
spectatori, dai fingrozitor pentru ureche cénd

cuvintele sant in propria limba.

De aceea-, insuficienta -sunetului, neauzirea-
si deci infirmitatea -dialogului obligd pe scena-
rist sa punad accentul Tn cea mai mare parte
pe imagina si mult mai putin pe ton. Negresit,
viitoarea perfectionare a tehnicei etnografice
(culoarea, relieful, perfectionarea sunetului) va
schimba mult aceastd inferioritate a filmului
fata de teatru, dandu-i posibilitatea sda imite
mai de aproape viata, acceptand si o formuld
artistica adecvata acestei posibilitati:. Astazi,
teatrul se bazeaza mai mult de trei sferturi pe
«unet, pe -cuvant; filmul se bazeazd mai mult
de trei sferturi pe imagina. O ameliorare a con-
ditiunilor tehnice in cinegrafie va pune filmul
in situatia sa foloseasca sunetul cu acelas suc-
ces oa si teatrul; si cum posibilitatea indefinita
a imaginilor multiple o posedda numai el, n®
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putem finchipui pand la ce altitudine artistica,
pana la ce satisfactie de rafinament estetic se
va putea ridica filmul, in ziua cand aceste doua
elemente componente ale sale — imagina si to-
nul — vor putea fi Tntrebuintate pana la ex-
presiunea lor superlativa.

Un film poate avea in
biect : clasic sau modem,
dramd, si vom gdsi public
egald masura. Spectatorul
bundoara, pretueste filmul istoric pentru cos-
tume, pentru desfasurarea fastului mililtar,
care Ti serveste Tn mod indirect o evocare is-
toricd, o leotie de cultura generald, Tn timp ce
publicul ales si fin preferda subiectul modem,
cu adancimi psihologice, cu fineti de sensibi-
litate de artd pura desfasurate Tntrun cadru
intim si familiar.

Negresit, un bun scenar, sau propriu zis un
bun scenarist va putea infdtisa si un film is-
toric lucrat ca o broderie sufleteasca si esteti-
ca, Tntrunind avantajul decorului fastuos, de
epocda cu cizelura atentd a filmului modem,
indestuland in felul acesta toate gusturiler
atat al marelui public, cat si al oamenilor cul-
tivati. Acesta e secretul filmului excelent, ca
si al oricarei opere atristice Tndeobste: uni-
versalitatea lui, desfasurarea lui pe planul re-
ceptivitatii mintale a tuturor spectatorilor, a-
dresdndu-se Tn mod egal inimii cat si spiritu-
lui. Dam ca exemplu Tn aceasta privinta fil-
mul ,Elisabeta si Essex“, film istoric, psiholo-
gic si artistic tot deodatd, ca un model desa-
varsit al genului.

In principiu, finalul unui film poate fi ori-
care : comic, dramatic, sau tragic; dar este de
v*bservat cd publicul de cinema prefera intot-
deauna un hcuppy end, un sfarsit vesel, data-
tor de buna dispozitie, din pricind ca specta-
torul de film vine cu o finclinare de gust pre-
conceputa, am putea spune mediocra, semi-
artistica, si prefera sa plece de la cinema satul
si multumit ca de la o masa bund, chiar daca
intre timp a mai vdrsat cate o lacrimd, atéat
cat sa-i zgandare sensibilitatea. [ I

Bine finteles, sfarsitul fericit nu este obliga-
tor, ci autorul e liber sd-1 construiasca dupa
conceptia si inspiratia sa favorita, dupa ceea
ce stie sda faca mai bine si mai firesc. Ldsati un
puternic dramaturg sa scrie drame intense, Si

CRONIC A

IN ANUL XXIIl. Gandirea intra cui acest
num'ar Tn anul XXIIlI, Am sub ochi colectiile
celor 22 de ani incheiati. Nu-mi vine sa cred
ca am fost Tn stare, Tn cursul acestei perioade
din viata mea atat de framantata de alte Tn-

principiu orice su-
de comedie sau de
oare sa le guste in
mijlociu sau incult

dati Tn grija unui autor de comedii numai fil-
me vesele; nu amestecati niciodatd competin-
tele, caci. va iesi ceva hibrid, fortat, neestetic.

In sfarsit — last not least — 0 Tnsusire esen-
tiala a scenarului, din nenorocire uitata atat
de des, este unitatea lui, Subiectul trefoue sa
fie Tnchegat armonic, scenele sa se succeada
intr'o continuitate normald, care sa-iti lase im-
presia curgerii obisnuite a unui fluviu, iar nu
sa fie alcatuit din bucadti disparate, fara nici
o legatura intre ele, disjeeta membra cum zicea
Horatiu, animal cu bust de femee si coada de
peste (desinat in -piscem muUer formosa su-
perrve), dovedind saracia intelectualda a autoru-
lui si nevoia de a-sl Tmpestrita textul cu ama-

nunte aldturea cu drumul. Aceastd lipsd de
unitate oonstitue marele cusur al multora din
filmele moderne italiene, mai ales istorice: ai

impresia ca sant facute din petice cusute la un
loc, din bucatele luate de ici si de colo si lipite
la Tntamplare pe o peliculda, farda nici un fel de
legdturda cu subiectul propriu zis.

De buna seama, scenaristii italieni vor prin
aceasta sa creeze ceea ce se numeste ,culoarea
locala", detaliul de ,atmosfera”, 'ambianta psi-

hologicd, sau pur si simplu ,améanuntul inte-
resant". Dar aoesta trebue dozat cu foarte
multd masurd, atat cat e strict necesar; alt-

minteri, risca sa faca din (film o coleotiune de
petice baltate, din care, ca impresie generala,
nu te alegi ev nimic.

In locul acestei ingramadiri excesive de a-
manunte de coloraturda si atmosferd, este pre-
ferabil — tocmai ceea ee lipseste Tndeobste fil-
mului italian — o mai mare aprofundare psi-
hologicda a scenelor vitale, o staruintd, o pre-
lungire a momentelor patetice sau de mare
efect, avand darul sa rdascoleasca sau sa Tnalte
sufletul spectatorului pana la adancimi si Tnal-
timi 'Cu adevarat explozive, speculand si de-
savarsind pana la istovire o stare de suflet,
intocmai ca o melodie plina si din plin termi-
natd, ©ri ca un tablou din care imagina voita
se desprinde intens, urmdrind amintirea pana.
te obsesie.

Acestea, sant indicatiunile noastre fugare a-
supra unui scenar de film. Cu prilejul altor
cronici vom scrie cate ceva despre regisori, ac-
tori si tehnica cinegrafica.

N. FORSENA *

M A RUNT A

deletniciri si hartuieli, sa aleg dintr'un munte
de material, sa combin, sd corectez si sa Tmpli-
nesc cu o contributie proprie cele peste doua-
sprezece mii de pagini ce eonstitueisc aceste co-
lectii. Daca as fi Tnchinat acest timp si_acea-
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sta truda gandurilor mele intime, stiu ca opera
mea literarda ar avea alte proportii si poate chiar
altd'insemndtate. Dada ais fi fost un om prac-
tic, as fi ajuns astdzi arh-imilionarcauniidin-
tre fostii mei camarazi de scris. Asa Tnsa am
ramas ce sunt, o sardacie deom, pe care cei bo-
gati 7l bat pe umdr eu oarecare icompatimire si
mercuriald superioritate. (Marturisesc ca, daca
ma Tncearcd omenesti pdreri de rau pentru
opera mea proprie, neimplinitd cum o visasem
eu, nu regret nimic din bunurile materiale, pe
care le-as fi putut cdstiga eu energia mea prac-
tic folosita. Am avut Tn schimb alte bucurii,
pe care omul de rand e greu sa le Tnteleaga.
Am creat instrumentul de stimulare si de afir-
mare pentru atatea strdlucite personalitdti ce
Tmbogatesc inca ds pe acum tezaurul literar al
tarii mele. Am asistat, vers cu vers si rand cu
rand, Qa zamislirea unei noi literaturi si m’arn
bucurat de orice triumf, ca si cum ar fi f-osi
triumful meu propriu. Fiind vorba de o noua
orientare a scrisului roméanesc, am fost fericit
oridecate ori altul a formulat-o sau a realizat-o
mai bine de-cum as fi facut-o eu, diispensandu-
ma -0 infdtisez mai slab. Gandirea e astfel nu
0 revista personald, cum fals e numitd cateo-
datd, ci expresia unei miscari contopite din afi-
nitatile unor puteri creatoare, ce -constituiesc
mai mult de jumadtate din literatura contimpo-
rana. Cand se va judeca cinstit si obiectiv acea-
stda miscare, se va vedea cd ea nu se margi-
neste numai la paginile revistei, ci are Tn afard
repercusiuni considerabile cum n’a avut pana
acum ni-cio altd revistd romaneascd. Mai sus-
tinut, mai amplu si mai tenace decat oricare
alltd revista din trecut, ea a reprezentat, Tntr'o
epoca de haotica desorientare -cum na fost alta,
puritatea spiritului romanesc.

Aceasta nobilda si grea sarcind nu s%-a termi-
nat. Dimpotrivd. O noud epoca de adanca tur-
burare std gata sda izbucneasca. Simpt-omele ei
se arata de pe aicum Tn coltii de scafarlie si-
nistrd ai unui nihilism artistic si moral.
Dacd bunul Dumnezeu va gasi de cuviinta
sa supravietuim uriasei urgii ce ameninta
insasi existenta popoarelor, atunci, dupa raz-
boiul armelor, se va -aprinde o noud finca-
ierare -cu tendintele protivnice unei arte au-
tentic nationale. Ea ne v-a gdsi gata de lupta,
Tn zalele unei experiente si ale unor izbanzi,
-ce umplu -cei 22 de ani Tncheiati. Nimic nu va
putea -clinti siguranta, pe care ne-o da -consti-
inta Tmplini-rifar ce stau Tndardtul nostru.

ION SIMIONESCU, omul cu -cel mai frumos
chip de béatran, s’a stins- la 71 de ani, chiar in
ziua sa onomastica, Tn tdmp ce din toate col-
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turile tarii 7i soseau urdri de viata lunga si fe-
ri-citd. N -am cunoscut un altui care sa-si- poarte
varsta cu atata surdzatoare voiosie si sa-si as-
cunda moartea-, sub o Tnfatisare, ce -te facea sa
doresti a fi batran. .Soarta i-a daruit pana fin
ultima -clipa rarul' privilegiu de a munci ca- Tn
tinerete si de a mu se desfigura Tnainte de sfar-
sit. A fost iun exemplar armonios, frumos la
suflet, frumos la -chip, frumos 1n -scrisul -sau,
Tntdlnit pretutindeni.

Ou! el se stinge unul din dascdlii mari ai a-
cestui neam. Asemanarea -cu N. lorig-a nu e n-
tamplatoare, Amandoi s’au daruit unei misiu-ni
-apostolice, fiecare cu alte mijloace, pe altplan,
dar cu aceeasi, energie -si fecunditate. Isvorind
din istorie si din literatura, apostolatul lui N.
lorga era sustinut de un ge-niu furtunos si vi-
zionar -cu tendinta de a rdpi natia Tn sus cum
vulturul -rdpeste mielul dela pasune. Apostola-
tul lui lon Sdmionescu se inspira -mai ales din
-regiunile subumane ale roméanismului, din me-
diul cosmic -al acestui- popor. Geolog si paleon-
tolog, specialitati Tn -care si-a dat contributia
de -cercetator si -de profesor, vitalitatea lui si
iubirea lui de viatd nu l-au ldsat sa se in-
chida intre mortdciunile milenare- ale paman-
tului, ci I-au Tmpins la suprafatd, la cercetarea
formelor vii, vegetale si animale, pe care le
imbraca existenta. Pentru el, studiul geologic
si paleontologic deveneau auxiliare pentru in-
telegerea si a.dmiirati-a Tntrupadrilor vii® prin
care se -continua, Tn alte -chipuri, -ceaace a fost
odatd pe pamant si nu mai este. Paleontologul
a devenit -astfel biolog Tn sensul larg al cuvén-
tului, botanist i zoolog, precum geologul d-in
el a devenit geograf. Au iesit din aceastd as-
censiune progresiva cdartile- in- care descrie
tar-a, flora ei, faiuna ei. -Opera lud e -0 preama-
rire a Roméaniei -ca mediu cosmic al acestui
-neam, facuta pe ibaza stiintelor naturale.

Daca lon Simiiones-cu ar fi fost filosof, inte-
resante sinteze si -consideratii s’ar fi ivit din
aceasta transitie dela formele moarte- la for-
mele vid]l -lon -Simione-scu a fost Tnsda un .suflet
si un talent de poet. Studiul formelorviie pen-
tru el, totdeodata, -prilej de admiratie a -armo-
niei naturale. S’ar putea spune ca el studiaza
natura roméaneasca pentru ® o -admira i pen-
tru a determina pe orice -r-oman. s-0 nteleagd
si iso iubeasca cu patima. Opera lui e straba-
tuta astfel de .suflul unei pedagogii nationale
in .sensul nobil al -cuvantului. -Caci Tn mediul
cosmic studiat de el .a vazut deopotrivd si pe
om. Pe de o parte i-a pus in fatd fara, pe de
alta a cautat sa-i dea pilde de f-nnéltare, evo-
candu-i personalitati autohtone si -strdine n
acea galerie de ,,oameni alesi", carti foarte cau-
tate Tn .straturile largi ale cititorilor.

S’a.stins Tn suprema demnitate culturala, ca
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presedinte al Academiei Roméne, pe care a
condus-o cu delicateta culeasa din lumea flo-
rilor «¢ cu spontaneitatea izvorita din armonia
naturii. .o .

Dumnezeu mu-i putea -hardzi un sfarsit mai
frumos decat pe aceasta culme.

MOARTEA POETULUI O. CARP. In sar-
batorile Craciunului, ziarele au adus vestea
mortii profesorului dela Facultatea de medicind
din Bucuresti’, Gh. Proca, dar a trecut neob-
servat faptul cd in aceeasi persoana disparea
poetul O. Carp. O. Carp e pseudonimul literar
sub care Gh. Proca si-a publicat poeziile stranse
in volumul Randunel. Fire de o discretie ab-
solutd, pastrata pana la adanci batranete, O.
Carp a stat cu totul departe de miscarea lite-
rard din ultimii 25 de ani. Numele sdu n’a cir-
culat Tn acest timp si lumea I-a uitat pe ne-
drept. Opera «a literara «constd dintrun singur
volum 'de versuri, aparut ca prima editie Tna-
inte de Tntdiul raZboiu mondial, iar ca a doua
editie complectatd, dupa aceea. Nu stiu daca
a facut parte «din miscarea, socialismului ge-
neros de pe vremuri, dar si-a tiparit primele
versuri fin publicatiile inspirate -de ea. A tre-
cut apoi da Samanatorul «e vremea cand Tl
conducea N. lorga, si a colaborat Tn urma la
V »ta Romaneascd, Tn epoca lui «C Stere. Dupa
o trecere deani, el reaparealdturi de N. lorga,
colaborator cu poezii si studii la Neamul Ro-
manesc, Tn timpul rdzboiului « al refugiului
din Moldova. L-am cunoscut atunci, Tn rarele
vizite pe «care le facea la redactie, -barbat cu
figura sculptata ea de «suferintd, Tncadratd de
0 barba «oare Tncepea sa Tncarunteasca, extrem
de sobru la vorba, necomunie-and nimic din
ceeace privea per.so.ana saiu versurile sale. Avea
aparenta unui om fard aderente la viata zil-
nicd, izolat -in anonimatul unei meditatii, Tnde-
lungi «i amare. Poeziile, pe care -N. «lorga i le-a
tipdrit «atunci si -care «alcdtuiesc partea a doua
din «editia «complectatd a lui Randunel, voiau
totusi sa fie o participare reflectatda la m-area
durere p-e -oare natia Tntreagd o trdia Tn acei
ani «de tragedie. Nu mi-a fost dat sa-f mai in-
talnesc vreodata Tn ultimii 25 -de ani, desi a
trdit in Bucuresti -ca profesor la Facultatea de
Medicing,

O. -Carp face parte din grupa «poetilor post-
emine-scienii, fermecati fara deslegare nu numai
de tonalitatea versului dar si de pesimismul,
liric al maestrului. Cu «toate a-ceste-a, O. Carp
e 0 personalitate «destul de viguros conturata
in penumbra eminesciana. Doud po-esii indeo-
sebi i-au pu's numele Tn cir-cUlatie i i-au adus
prestigiu: Randunel, care e un admirabil «sim-
bol al rasleitirii -si al mortii Tn singuratate, si
Doina, «care, in -cele trei strofe ale ei,
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Nu-i plansul unei inimi numai
Si-al unei clipe trecatoare,
Ci neamul nostru ’'ntreg Tsimplange

Durerile de care moare.

In genere, poesia lui O. «Carp e o meditatie
asupra mortii cu perspective sumbre, expri-
matd adesea Tn ve«nsuri de o muzicalitate sedu-
catoare, totdeauna sobre si nu -odata lapidare.
-Pesimismul lui «std Tn -faptul -cd dincolo, de
moarte nu vede nimic. E o drama ce se petrece
Tn suflet: a-c-eea «de «@ nu put-ea crede in posibi-
litatea unei «existente dincolo de moarte. Dar
O. Carp are al-td tinuta «decat cei -cari se in-
darjesc Tn a nu voi sd -creada. El voieste <si re-
greta -cd nu «poate. Uneori poesia lui. e un sus-
pin amar dupa ,-credinta «din copildrie”, pier-
duta pentru totdeauna, Dup-a -cate «stiu, un sin-
gur studiu mai larg <« fost dedicat aceistei poe-
sii, pe vremuri, Tn Viata Romaneascd. Ea are
o distinctie de forma «care o face vrednicd de
0 -cercetare -amanuntitd, mdrar «acum dupa dis-
paritia atat de neobservatda a poetuluil caro a
scris :

Ne simt{im in umbra mortii
Si cu mortul suntem frati.

CRONICAR se numeste no«ua revistda cer-
nauteanla -de formatul Gandirii, redactata de
Georige «Antonascu, «Constantin Bivolarii, «Geoi-
ge Dr-uimir, Radu Gyr, Dumitru lisac, Axtur
Noveianu, D,an «Smantane-scu, Isidor Tudoran,
Geoirge Tudoran, Aurel Vasiliu si E. Ar. Za-
haria, responsabilitatea aparitiei avand-o poe-
tul -Gh. Novean-u. E a treia publicatie literara
din Tara Fagilor, dupa Revista Bucovinei Si

Bucovina literard. Cea mai veche dintre ele,
Revista Bucovinei, oare nu e totusi -bdtrana,
aduce Tn fiecare numar lunar evocarea cate

urnei interesante figuri din istoria culturald si
politica a zbuciumatei .provincii. «Cea de a
d-oiua, Bucovina literard, «cultivd actualita,tea cu
zvacnire tinereas-ca, oe aminteste publicatiile
de acum «cafiva ani. Cronicar vrea sa fie o sin-
teza a vremii ,de zece ori gandita si numali
odata scrisa", du-pacum se ro-steste Tn articolul
de Tnceput primul ei redactor. Ac-eastd tinuta
«se sp«rijin-e pe doud studii remarcabile, publi-
cate Tn acest numar: unul filosofic, semnat de
d. Dumitru lIsa-c, tanar eu frumoase Tnsusiri de
ganditor, cellalt semnat -de d. Aurel Vasiliu,
0 examinare minuio-a«s«d si -obiectivd a tendin-
tei lui Eugen Lovinescu ,de a minimailiza im-
portanta «operai lui MkaioreiSCu“. Tmpotriva a-
«cest-ei tendinte fatd de care ideile lui Maio-
rescu nu -sunt decat ,locuri comune", iar «opera
sa ,sterilitate literara"™, autorul articolului a-
minteste «consideratiile serioase ale d-fl-ui D.
Canaoostea din «brosura ,,Semnificatia lui Titu
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Maiores-eu”“. Celelalte pagini a'le revistei sunt
inflorite cu poesii si bucdti de proza, cu re-
produceri artistice si cronici. In total, un aier
de seriolsitate id sigurantd, dincolo de dbiis-
. huite- diibueli de Tnceput.

-Revista, de aspect tehnic. ingrijit, se. tipare-
t ste,in tipografia iMitropofliei Bucovinei, finte-
meiatd de Vladicae Tit Simedrea, carturarul
, multilateral, care se pare ca nu e strain de
.inlesnirile materiale, necesare unei asemenea
frumoase aparitii.

In, ultimii ani s’a vorbit mult despre spiri-
tul provincial Tn miscarea literara Daca spiri-
tul acesta e uneori numai imitatia Capitalei,
e Tntradevar reconfortant sa constati Tntriun
sjpatiu atdt de restrdns ca Bucovina o efer-
-vescenta atdt de bogatda si o nazuinta atat de

sustinutd catre sldavile luminoase ale artei-. Un
-lucru e absolut sigur Tn ce priveste fenome-
nul -literar bucovinean : vigoarea unui roma-
‘niism niciodata desmiutit. Aberatiile maladive
ale ,,traisnitilor* n’au gasit ecou Tn codrii ma-
reti, la poalele Carora tinerii scriitori se vi-
seaza Tnca" arcasi ai marelui Voda dala Putna,
mtocimlai  fi'dnd-cd sunt constienti de drama na-
tionala a mandrei lor tari. Din toate mani-
festarile lor literare- strdbate vointa de a fi
si’n artd iceaace au fost Tn viata stramos-ii lor:
stapani ai acestui pamant al zimbrilor moldo-
venesti. E un dedesuipt sacru, de sanctuar al
neamului, care respird pand si Tn -cele mai mo-
deste flori ale acestui fenomen literar.

NIOHIFOR CRAINIC

Catre abona;iiy si cititorii no§tri

Cu mare parere de rau suntem constransi s& aducem

la

cunostinta iubitilor si credinciosilor nostri abonati si cititori
cu numarul ca, Tncepand cu luna lanuarie 1944, abonamentul
anual se ridica de la 500 la 1000 lei, iar pretul exemplarului

de la 80 la 100 lei.

Oricine Tntelege cat de justificata

este aceasta majorare.

In decurs de un an, costul hartiei s’a dublat, costul tiparu-
lui s’a Tmpatrit, taxa postala s’a sporit si tot astfel cheltuelile

de administratie.

Cu toata aceasta majorare a abonamentului si a exem-
plarului, revista nu-si va putea acoperi costul, dupa cum nu
I-a acoperit nici o data de cand exista.

»Géandirea“ e o publicatie de lux, care necesita sacrificii

necontenite.

Nadajduim ca iubitii si credinciosii nostri abonati si citi-
tori, cari sunt patrunsi de Tnsemnatatea ei Tn miscarea cultu-
rald si spirituala a vietii romanesti, vor ramane si mai departe

alaturi de stradaniile noastre.

ANUL XXIII Nr. i
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Pentra mine...

; vefi avea mereu
T 20 de ani!

CeeWe Im M M mm pm

Uaaia laatai madarao. m flMm 4a U»riw 4a *lUaatL
~ mw IH. ta aiada «altar, a alraafta lIraaitMMii Ma.afaa
DOAMNA. VET' INCEPE o .) «HaiHaiaia lar parai «a «ar 4aaar«fla atal ada*i.
bti «ala aa (apt pa «ara | aaaaaa aai 44a latiaaMataa
ACEST MINUNAT TRATA- aaarlar tawal «alta ar4laara > fi agaaaa ai aia aa aval
lafaliaaaaa aaa «aai mara 9*4l 4a panaaaa lar. Sab lanat
= 4Ifartfa. aara 4a iasteteataara a faa* praoHaali 4a «Atea
MENT CHIAR DE ASTAZI taaaaAa cari ae valaa ai IaUMaaaWFi)I la 4W. aneelre.
Wradaaai. aa ba«@ri 4« a rapatafia aaaainoi poaAraoi ai

aaa pfWGotW 4« a 4ai»araaa araanharal 4a toata

«ari lailaaaM a&anaia. («nan@i Wtara aai

Ilwiaial aotfai 4a «a«T»4la fi 4a bitriaafa praatatari. O
Beferi 4a U*e4«aaitalr'aa palat* aa api ta ftaaaraw trl
«a>jlltai aara aaa aaai artari 4a aiailala fi 4a niaHaadaa

URODONAL

PASTREAZA TINERETEA
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ESTE UN PRODUS CHATELAIN; MARCA DE TNCREDERE
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P o
EXEM - EXEM -
PLARUL PLARUL
LET 100.- LEI 100.-

APARE ODATA PE LUNA

GRUPAREA REVISTEIl: LUCIAN BLAGA, VASILE BANCILA, STEFAN BACIU, DAN BOTTA,
G. BREAZUL, AUREL D. BROSTEANU, AL. BUSUIOCEAN U, SEPTIMIU BUCUR, OLGA CABA»
D. CIUREZU, MARIELA COANDA, ION COMAN, f N. M. CONDIESCU, ARON COTRUS, N.CRE
VEDIA, DEMIAN, ARHITECT I. D. ENESCU, GHERGHINESCU VANIA, GEORGE GREGO-
RIAN, RADU GYR, N. I. HERESCU, PETRU P. IONESCU, AL. MARCU, f GIB I. MIHAESCU,
NITA MIHAI, BASIL MUNTEANU, DONAR MUNTEANU, VICTOR PAPILIAN,, CEZAR PE-
TRESCU, ION PETROVICI, ION PILLAT, VICTOR ION POPA, GRIGORE POPA, DRAGOS
PROTOPOPESCU, NICOLAE ROSU, ION MARIN SADOVEANU, D. STANILOAE, FRANCISC
SIRATO, OCTAV SULUTIU, G. TULES, EMILIAN VASILESCU, TUDOR VIANU, PAN. M.
. VIZIRESCU, V. VOICULESCU, GH. VRABIE

REDACTIA: NICHIFOR CRAINIC, STR. VASILE CONTA Nr. 5. BUCURESTI 1

AU APARUT:
I. PILLAT
TRADITIE Sl LITERATURA
Ed. ,Casa Scoalelor” Pretul 300 iei

NICOLAE ROSU

DESTINUL IDEILOR

Ed. ,Fundatiilor Regale" Pretul 400 lei
VICTOR PAPILIAN L
MANECHINUL LUI IGOR
Ed. ,Fundatiilor Regale" Pretul 250 lei

V. VOICULESCU

DUHUL PAMANTULUI

Ed. ,Fundatiilor Regale" Pretul 300 lei

<|l1BtIBhRHaHBHBMRI|IItfllIBtIBMBHBIlinBHBHBHBMBIfBHtHBM 'RMRMRMRMRIIIRMNMRMRMRMaiilMliltiaiiSH I IBIIRMRIIRMRMRiIIRMRMRMtItRMRMiMIHIIRItBIHRIIRMail IH T hRIili'f manHHB™

ABONANVENTE: 1 AN 1000 LEI; PENTRU INSTITUTII SI INTREPRINDERI: 3000 LEl ANUAL
IN STRAINATATE: 3000 LEI ANUAL

ADMINISTRATIA: STRADA DOMNITA ANASTASIA No. 16. BUCURESTI |

PV 2N
EX E M EXEM -
PLARUL PLARUL
LEI 100.- LEI 100.-

TIPOGRAFIA ZIARULUI ,UNIVERSUL"™ STRADA BREZOIANU No. 23—25. — BUCURESTI

inregistrat Reg. Com. No. 437(932 C. 14.541.— 25.1.944
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