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DESPRE FI LOSOFIA CRESTINA

(EVUL MEDIU SI CATOLICISMUL)
DE
PETRU P. IONESCU

I ntrebarea aceasta dacd o filosofie crestina existd, sau este posibild, nu este de-
sigur noud, pe bunul motiv cad mai toate marile intrebari au fost de mult si raspicat
formulate. lar raspunsurile au variat Tntotdeauna. Ceeace era de asteptat insa s’a in-
tdmplat. Si anume, ca si aci, ca si mai in toate problemele gandirii omenesti, mai multe
raspunsuri au fost date. Filosofia rationalistd, materialista, intelectualistd au raspuns
afirmativ indoelilor despre prezenta si necesitatea unei filosofii crestine. Fiecare din
aceste filosofii isi avea argumentele sale. Rationalismul nega posibilitatea unei filosofii
ciestine pentruca, spunea el, o asemenea notiune este o ,,eontradictio in adjecto". Fi-
losofie este reflectie libera a ratiunii umane, crestinismul este dogma, Tn care adevarul
nu apartine ratiunii umane, pentru cad dogma este o revelatie supra-rationala. Cei doi
termeni nu pot deci. merge impreuna fard ciocnire, ambii fiind heterogeni si imposibil
de apropiat logic. Filosofie inseamna reflectie asupra realului si cautare a adevarului;
crestinism Tnseamna certitudine asupra destinului si aflare a adevarului. In asemenea
cenditiuni o filosofie nu mai poate fi crestind, iar crestinismul nu mai poate fi filosofic.

Materialismul nega dreptul oricarei filosofii de a fi crestind, pentru bunul motiv
ca nega si spiritul ca valoare concreta si ca realitate ontologica si pe Dumnezeu.

Alti ganditori, si dintre ei unii foarte recenti, afirma altceva. Lasand deschisa
posibilitatea unei filosofii crestine, admitand cd& o atare filosofie ar fi fost chiar
constituitd in trecut — poate Tn Evul Mediu — acestia afirma ca in momentul de fata
o filosofie crestind nu mai este cu putinta, pentru cd gandirea crestina este complet
formata, constituind un ,,corp Tnchis", opac si inchis oricaror posibilitati de discutie
sau de interpretare. D-I Lucian Blaga, — despre el poate fi vorba aci — ajungea in
cele din urma la o concesiune, admitdnd ca s’ar mai putea inca discuta in filosofia
crestind unele probleme minore, ca de pilda aceea a ,luminii taborice*', cum a fost
cazul cu Sf. Grigore Palama, sau a Tnchinarii la icoane si a criteriilor teofaniei, cum s’a
intdmplat dupa cazul de viziune al lui Petrache Lupu.

Pe de altd parte, iatd Tnsa ca unii dintre cei mai reprezentativi istorici ai filoso-
fiei medievale iau pozitie fatis favorabila tezei care afirma si presenta si necesitatea
unei filosofii crestine. Dar Tnainte de a discuta parerile moderne, iata unele afirmatiuni
foarte vechi si care nu se pot pune de acord atat de usor cum s’ar crede. Tertulian a
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fost cel dintéi care a negat, in calitatea sa de crestin, o filosofie crestind. ,,Nobis curi-
ositate opus non est post Jesum, nec inquisitione post evangelium. Cum credimus,
nihil desideramus ultra credere. Hoc enim prius credimus, non esse quod ultra cre-
dere debeamus“. (De praescript. haereticorum, VII). Dar un Justin se intituleaza
totusi un filosof crestin, iar Athenagora afirma ca un crestin are dreptul de a-si lamuri
filosofic tainele universului. Irineu admite si el ca ratiunea poate fi iluminata prin
revelatie, Tn vreme ce un Clement din Alexandria nu se sfia sa declare ca filosofia este
un lucru bun si necesar (Stromates), cu conditia de a fi complectata prin credinta. Sf.
Ambrosiu Tnsa nu admite alt adevar decéat acel dat prin Duhul Sfant: ,,Omne verum, a
guocumque dicatur, a Spiritu sancto est“. Erasmus merge insa atat de departe incat
c. nsidera ca Tnsasi filosofia greacd si Tn special Socrate a fost o exprimare a adevaru-
lui crestin, de unde si faimoasa lui exclamatie: ,,Sfinte Socrate, roaga-te pentru noi'l

Tatian insd Tn Adveisus Graecos (XXV) afirma cad termenul acesta de filosofie
crestind nu are nici un sens. Hermias insa Tn Gentilium philosophorum irrisio, con-
testd crestinismului orice element speculativ, desi el Tnsusi se intitula filosof. Ideea
aceasta este, de altfel, reluata de E. Brehier in istoria filosofiei. Dar iata o marturie si
mai senzationald, tocmai pentruca vine din partea lui R. Bacon, ,,protagonistul stiintei
experimentalell, cum 1l numeste E. Gilson: ,,..,nos credimus quod omnis sapientia inu-
tilis est nisi reguletur per fidem Christi“. (Op. inedita, Brewen edit. I1l. XV. 53). Pe
de alta parte, Duns Scot ne oferda o copioasa lista de adevaruri ,filosofice", care au
scapat filosofilor tocmai prin absenta credintei. S’a afirmat, in cercetarile de istoria
filosofiei medievale, ca aceasta filosofie a fost fundatd pe autoritatea lui Aristot si
a lui Platon, tocmai pentruca la acesti doi filosofi predomind ideile fundamentale
ale géandirii crestine si in esentd, afirmarea monoteismului, la Aristot, sub forma
.motorului unic al lumii, la Platon chiar cu numirea de Dumnezeu (Zeu). N’au
lipsit Tnsa nici micile si inevitabilele sicane. Pentruca Lagrange si Jalger socot ca Aris-
tot a admis mai multi motori ai lumii, ceeace era o reintoarcere la politeismul clasic
grec, iar E. Gilson contestd foarte subtil aceastd interpretare. In ceeace 7l priveste pe
Platon, apologetii au facut distinctia Tntre ,,Dumnezeu™ cum spune Moise si ,,ceeace
este” cum spune Platon (6 wv si w6 £v). Textul se afld in Murray (Five stages
of greck religion, 1925) si e atribuit, fals, lui Justin. Athenagora e mai precis. La greci
principiul divin e numit ,,on to Teion™, iar crestinul zice ,,Ton Teon; grecii spun: Peri
tou Teiou, iar crestinii spun: ena Teon. (Legatio pro Christianis).

Nici aci deci parerile nu sunt prea limpezite, cu toata autoritatea lui M. E. Tay-
lor, care socoate ca monoteismul peripatetic si platonic nu poate fi pus la Tndoiala.

Sa revenim Tnsd la moderni. E. Gilson a scris doua volume compacte destinate
sa elucideze problema aceasta arzatoare, daca exista o filosofie crestina, care Ti este
justificarea si in ce consta ea? Filosofia crestind, adica dreptul ratiunii de a cerceta
si de a cantari adevarurile credintei, este pusda Tnca dela inceputul crestinismului.
Céand Sf. Pavel spune in ,,Epistola catre Romani*: ,,Fiindca ceeace se poate sti despre
Dumnezeu vadit este in inimile lor si Dumnezeu este cel ce le-a vadit-o. Intr’adevar,
insusirile lui nevazute, puterea lui cea vesnica si a lui dumnezeire se vad prin cuge-
tarea dela inceputul lumii Tn fapturile lui..." el pune, afirma Gilson, ,,bazele tuturor
teologiilor naturale ce se vor constitui in sanul crestinismului, iar cand spune: ,,Cand
paganii cei ce nu au lege din fire fac ce porunceste legea, asa lipsiti de lege ei singuri
isi sunt lege™, Sf. Pavel pune bazele dreptului natural. Adicd, in amandoua cazurile,
ratiunea isi aroga anumite drepturi dincolo si Tn afara de revelatie. lar E. Gilson ajunge
la aceasta definitie provizorie a filosofiei crestine: ,,Orice filosofie care, desi distin-
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gend formal ordinea naturala de cea supranaturalda, considerd revelatia crestina ca un
auxiliar indispensabil al ratiunii*, (pag. 39). L’esprit de la phil. medievale, voi. I). lar
mai departe, introducand si notiunea fundamental crestina a gratiei, opusa naturii,
acest subtil filosof spune: Existenta unei filosofii crestine a fost, este si. va fi inevita-
bila. A ata vreme cat vor fi crestini care gandesc. Si aceasta nu rezulta din esenta
crestin smului. Crestinismul este har. Dar®harui este destinat unei naturi. Or, natura
este obiectul propriu al filosofiei. ,,De Tndatd ce un crestin reflecteaza asupra fiintei
care poartd harul, devine filosof". (Voi. Il, p. 220).

Problema, asa cum este infatisata de Gilson, este extrem de seducatoare si deo-
sebit de convingatoare. Doua volume masive i-au servit pentru aceasta concluzie,
doud volume care rezuma in ele toata drama gandirii, medievale, inchegata imprejurul
acestei axiome fundamentale: credinta-cautand intelegerea (fides querens intelleetum)
sau Tntelegerea intarind credinta, care la urma urmelor nu este decat acelasi lucru,
adica raportul inevitabil dintre credinta si ratiune, dintre revelatie si cunoastere,
dintre natura si har, dintre mantuire si destin.

Chiar faptul acesta, esential cd crestinismul nu este in fond decat o cale de
mantuire, este un argument pentru afirmarea necesitatii de a cunoaste national aceea
ce urmeaza a fi mantuit: Lumea. Or, teologia este tocmai aceasta ,,stiinta salutard™,
stiinta redemptiunii, salvarii, mantuirii. Dar ceeace trebue salvat, mantuit, este lumea.
Implicit esenta crestinismului, se leaga indisolubil de esenta lumii.

Si totusi Tn fata aspectului pe care il oferda vastul cAmp al istoriei filosofiei me-
dievale, o Tndoiala starue mereu. Nu indoiala asupra valabilitatii unei filosofii crestine,
ci asupra rezultatelor la care ar fi ajuns aceasta filosofie crestind. Asa dupa cum am
afirmat intr’o incercare precedentd, tot in aceste pagini, filosofia, dela aparitia cres-
tinismului Tncoace, a fost ,,sau crestind, sau in duh crestin sau contra crestinismului*.
Nu citisem atunci lucrarea amintita a fostului nostru profesor dela Sorbona, urmare a
10 lectiuni tinute la universitatea din Abearden, incad din 1932. Ne-au bucurat Tnsa
concluziile sale care au intarit pe acele foarte modeste ale noastre. Nu poti concepe
un Kant sau un Descartes fara intermediarul unei filosofii crestine a evului mediu,
dupd cum nu poti concepe o filosofie medievald fara o origind si drept o continuare
normala a filosofiei antice si a patristicei. Intr’adevar, la Descartes nu gasim oare,
fundamental ancoratd, problema demonstrarii existentei lui Dumnezeu, firul invisibil
care il leaga cu aceleasi preocupari ale Sf. Anselm sau ale Sf. Toma Aquinatul? Dease-
meni, problema libertatii, asa cum e pusa de el, nu are oare nici o legatura (si cat de
evidentd!) ca aceea a gratiei si a liber-arbitrului, pusa in Evul Mediu cu atata staru-
intd? Si aceea ce e valabil pentru Descartes e valabil pentru Malebranche, care prin
doctrina ,,visiunii Tn Dumnezeu™ 1l precede pe Berkeley, iar prin ocazionalismul lui
— spune Gilson — 1l prepara pe David Hume. Nici din Leibniz, nici din Pascal (mai
cu seamad!) nu ar ramane nimic daca am Tinlatura elementele crestine. Dar pentru
aceasta ne rezervam o altd ocazie.

; Ceeace ni se pare ca a fost spus prea raspicat pana acum este insa altceva. Si
anume faptul acesta cd o filosofie autentic crestind nu a fost incd nici macar consti-
tuitd. O metafizicd veritabil crestind urmeaza sa fie facutd de aci Tnainte. Sub acest
unghiu, toatad filosofia medievala nu este decat un Tnceput.

Si aci trebue sa facem o netd despartire. O filosofie crestind nu este inca si o
filosofie crestin-ortodoxa. In materie de metafizicd ortodoxd suntem Tintr’un teren
aproape pustiu, si care 1si asteaptd deabia plugurile care sa-i desteleneasca vastele
si fecundele intinderi. De aceea ne Tnscriem in fals, cu toata simpatia ce i-o pastram



d-lui Lucian Blaga ca filosof, impotriva afirmatiunilor pe care le aminteam mai sus.

Etienne Gilson, Mandonnet, J. Maritain, H. Gouhier, Roland-Gosselin, Lagrange,
J. Chevalier, C. Sierp, Kleutgen, pentru a nu cita decat cateva nume ce ne vin la
intdmplare in minte, s’au straduit sa dovedeasca prezenta si valabilitatea unei filoso-
fii crestine medievale. Cativa s’au aventurat, circumspect, sad intrevada influente, te-
matice, preocupari de filosofie crestina, la filosofii moderni. Am schitat mai sus punctul
de vedere al lui Gilson. Pozitiunea noastrda ar putea sa para deci paradoxald, pentruca
noi afirmam ca tot ce s’a facut pana in prezent, in filosofie, in general, si Tn filosofia
evului mediu, Tn special, poate constitui cel mult un Tnceput, iar in materie de tilo~
sotie ortodoxa, nimic, sau aproape.

Cum raméne atunci filosofia evului mediu despre care orisicine ar putea afirma
ca este cea mai vasta constructie de filosofie crestina? Da. O vasta constructie, dar
‘care nu constitue decat prolegomenele unei metafizice crestine, o introducere in ma-
terie si o foarte originald si autenticd metoda pentru construirea unei atari metafizice.
Dar pana aci suntem incd pe un teren de generalitati. Un alt aspect nsd, si care ne
intereseaza Tndeosebi este ca toatd aceasta metafizicd, daca este, Tntr’adevar, una, este
pusa exclusiv si definitiv, Tn slujba catolicitatii. Nu este vorba aci de nici o atitudine
apologetic ortodoxa. E vorba numai de delimitat si de precizat anumite realitati isto-
rice. S’a petrecut Tntr’adevar, in acest mare rastimp, un fapt fara precedent Tn istoria
gandirii umane. Anume acela cd doctrina catolica si-a Tnsusit si a acaparat toata gan-
direa medievala. Cu o rara putere de asimilare, de patrundere, de organizare, catoli-
cismul a pus stapanire pe toata cugetarea filosofica, pana in preajma vremurilor mo-
derne, si a instituit asupra acestei cugetari marca si apartenenta ei la corpul doctrinar
al catolicismului. Astfel, Tn momentul de fatd, ortodoxia nu se mai poate reclama de
nici un nume al trecutului, desi toti acesti filosofi au fost Tnainte de toate, crestini.
Patristica toata, evul-mediu in Tntregime are azi zapisul proprietatii catolice. Nu in
sensul ca apologetul ortodox de pilda nu ar putea Tntrebuinta rezultatele gandirii me-
dievale. Dimpotriva. Ci in sensul ca toatd aceasta filosofie medievala, care este in fond
«u filosofie crestina, devine o filosofie catolica, pentruca intreg crestinismul se con-
funda cu catolicismul. Augustinistii, dialecticienii, platonistii dela Chartres, Senten-
tiarii, misticii victorini, aristotelicienii, averoistii, tomistii, voluntaristii, nominalistii,
realistii, occamistii, sunt incorporati toti Tn metafizica aceasta, care este crestind pur
si simplu, dar care e decretatd, tacit, drept catolicd. Daca faptul ar putea sa para jus-
tificat dela despartirea bisericilor Tncoace (1054), raméanand ca filosofia crestin-orto-
doxa sa-si caute reprezentantii in Bizant, el este inexplicabil pana la aceasta datd, adica
de fapt pana la nasterea lui Anselm in 1033.

Bizantul nu cunoaste insd, — faptul istoric este ineluctabil — framantarea filo-
sofica a Apusului. Photius (840—897) este un erudit. Arethas, elevul sau (860—932),
devenit Tn 907 episcop Tn Cezarea, a fost un compilator al textelor platonice. Origina
unei miscari mai pronuntate, cu un caracter pronuntat de ascetism, reprezentatd prin
Sf. Nil, Sf. lon Climachos, Sf. Maxim Marturisitorul, Sf. Grigore din Nazians, trebue
mai degraba cautatd, spune E. Brehier, Tn Syria si in Egipt. Se uita insa origina afri-
cana a unui Augustin, precum si aceiasi origina siriaca pentru o seama de ctitori
ai patristicei. lar in majoritatea lucrarilor de istoria filosofici, opera unui Sf. loan
Damaschinul de pilda, sau a unui Sf. Grigore Palama, este trecuta, metodic, sub tace-
re, desi teoretic si practic asemanari izbitoare exista intre misticismul contemplativ si
ascetic al crestinismului bizantin si misticismul contemplativ al scoalei dela Chartres
sau dela Saint-Victor.
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Orientul a trait strdin de toata framantarea filosofica a apusului. Dar dela 1054
incoace, orientul inseamnd Bizantul, adica ortodoxia. Conditiuni de naturad istorica
si de structurd spirituala diferita contribuird la aceasta izolare a Bizantului. Ortodoxia
Bizantului a fost o ciudatd Tmperechere de lumesc si de divin. Ortodoxia se' angaja
n veac, pe alte dimensiuni decat pe acelea in care se angaja si catolicismul Romei.
Ortodoxia devenia un factor de structura statald, bazilevsul Tnfatisandu-se si ca sef
al bisericii, capatand astfel un aspect politic partial. Catolicismul se angaja in veac pe
latura lui sociald si suprastatald, constituind o conditiune de unificare sub semnul
spiritului. Ortodoxia se multiplica Tn organizatiuni nationale nementinand eu Bizan-
tul decat o simplad legatura formald, bisericile ortodox-nationale devenind cu timpul,
toate, autocefale. Bizantul nu 1si mai pastra decat o autoritate formala, ceeace cores-
pundea minunat cu spiritul sdu aplecat spre subtilitati dialectice, teologale si juridice.
Sa& nu uitdm ca ,,dreptul canonic", ca disciplind aparte, este, poate, o creatiune mai
mult rasariteand decat apuseand, el izvorand din dubla functiune a bazilevsului ca
sef al Biserieei si ca sef al Statului. Viata crestina Tnsasi capata aci doua forme ce
ni se par diametral opuse. Pe de o parte, un aspect care a fost bine evidentiat de catre
cercetatori si anume exagerarea teologismului, pasiunea pentru controverse subtile
in probleme neesentiale, de forma, de practica, de rit sau de ritual, explicabild la o
societate care se compldcea Tn subtilitati juridice.

Pe de alta parte un aspect de desmaterializare completd, de asceza, de contem-
platie. purd, influenta platonismului din Phedon, trdirea mistica a prezentei divine
intr'un cadru de organizare ascetic-monahald adecuat. Nu stim dacd s’a ncercat o
studiere comparativd a monahismului bizantin fatd de monahismul apusean. Ni se
pare Tnsa ca in vreme ce monahismul occidentului este creator de ordine monastice,
ordinul monastic fundamentandu-se pe principii de organizare teoretica (jesuitismul,
Jansenismul, ordinul franciscan, templiar, trapist, benedictin, etc.) monahismul orien-
tal nu cunoaste decat organizari cu deosebiri rituale caracteristice diferitelor regiuni
geografice (sud-estul european, Asia-Micd, Capadochia, Efes, etc.). Monahismul rasa-
ritean este o esire completa din lume. EIl realizeaza o galerie de sfinti care Tncearca
cele mai uluitoare forme ale ascezei si misticei. Monahismul occidental este constituit
astfel incat nu renuntd la lume ci Tncearca sa i se suprapue spiritul pentru a domina.
S& nu uitam cd din lumea acestor calugari teribili au putut s& apara si un Igna-
tiu de Loyola, si un Torquemada, si un Savonarola si chiar oameni care au condus apoi
destinele politice ale Apusului ca un Richelieu. Vedeti esentiala deosebire! Aci, oamenii
care ies din lume pentru a realiza sfintenia, purificarea absolutd, apropierea singura-
tecd de cer. Dincolo, oameni care folosesc experienta asceticd drept arma si armura,
care se asigura, dupa o trudnica pregatire impotriva tentatiilor lumii, tocmai pentru
a se reintoarce in lume spre a o mantui. Savanarola luptd Tmpotriva desmatului si
ateismului imoral pe care credea ca-1 patroneaza neprevazatorul Laurent Magnificul.
Torguemada Tnfiinteaza inchizitia; Ignatiu de Loyala creiaza teribilul Index; Richelieu
vrea sa fundamenteze concret prezenta divind prin instaurarea unei regalitdati abso-
lute, reprezentdnd pe Dumnezeu pe pamant. Bizantul se istoveste Tnsa Tn discutiunx
fara sfarsit asupra unei interpretdri de text sau isca un adevarat razboi civil intermi-
nabil in jurul unei probleme ritualice, cum este aceea a inchinarii, la icoane si care
capata aspect de politica interna.

Acestea sunt faptele istorice si conditiunile structurale. S& admitem deci ca
metafizica ortodoxa nu poate revendica nimic din opera unui Duns Scot, a unui Wil-



he-m de Occama, a unui Anselm sau a unui Abelard. Dar atunci sa ne intrebam despre
masura Tn care aceasta filosofie medievala:

1) Si-a realizat programul de a constitui o metafizica rationald care sa sprijine,
sa ntareasca si sa faca inteligibila dogma, adica misterul;

2) Daca in toatd intinderea ei uimitor de vastda ea contribue Tn mod special la
fundamentarea dogmei catolice. )

Pentru aceasta ne propunem sa privim problema sub doud infatisari si anume:

1) Care a fost: a) atitudinea fundamentala a filosofiei evului mediu Tn fata
actului de credinta si b) care au fost problemele esentiale pe care le-a desbatut filo-
sofia medievald pentru a-si determina si a-si realiza aceasta atitudine; si:

2) Care sunt probleme specifice doctrinei catolice si masura in care filosofia
medievald a justificat aceste probleme, constituind o armatura ideologica a catolicis-
mului.

Si iatd, formulat lapidar, rezultatul acesta: 1) Atitudinea fundamentala
a metafizicei medievale a constat in determinarea raportului dintre ratiune si cre-
dintd, dintre religie si filosofie. In ceeace priveste problemele esentiale de care vor-
beam, ele vor fi examinate mai jos. 2) Problemele specifice doctrinei catolice ni se par
a se referi la aceste trei aspecte ale catolicismului si anume: a) un aspect dogmatic. E
vorba anume de singura dogma de diferentiere dintre catolicism si. ortodoxism:
»Filioque™. b) Un aspect structural privind deosebirile, unele chiar cu pronuntat ca-
racter ritualic, altele cu aspect teologic. Enumardm aci pe cele mai importante si
anume: euharistia cu azima, Tmpartasirea numai cu trupul (péinea), neimpartasirea
pana la 7 ani (prima comuniune), botezul prin turnare, nu prin scufundare, indulgen-
tele papale, imaculata conceptiune a Sfintei Fecioare, infailibilitatea papala si celibatul
clerului; c) Un aspect secular privind rolul social pe care 1l are catolicismul Tn lume,
spre deosebire de biserica ortodoxa cat si de celelalte biserici (protestanta, angli-
cana, etc.). . < - N

Examenul nostru va urmari astfel doud lucruri: 1) Sa fixeze problemele metafi-
zice ale evului-mediu si solutiile ce s’au adus si 2) sa determine masura in care aceste
solutii eonstituesc un bun comun al crestinismului integral, dincolo de separatiuni
de Biserici si masura in care alte solutiuni pot constitui un sprijin exclusiv al catoili-
cismului, fie ca dogma, fie ca structura, fie ca functie Tn veac.

In ordinea importantei lor, o catalogare a problemelor care an agitat gandirea
evului-mediu, ar fi foarte anevoios de prezentat. Si aceasta pe bunul motiv cd oricare
din aceste probleme are o deosebita importanta, atat din punct de vedere metafizic,
cat si pentru perspectivele pe care le deschid ele in ceeace priveste filosofia crestina Tn
general. Ramanand dela Tnceput Tntelesi ca atitudinea generala a intregului ev-mediu
este Tndreptata in sensul determinarii raporturilor dintre credintd si ratiune, socotim
ca este inutil aci, dupa vasta bibliografie ce o are problema aceasta, sa mai staruim
asupra justificarii ei filosofice. E inutil sd ne intrebam si aci dece evul mediu a adop-
tat aceasta atitudine, dece nu a ramas la simpla trdire religioasa, dece alaturi de purul
si elevatul misticism al victorinilor de pildd sau curentul benedictin, se ridica specu-
latia dialectica dela Chartres, Laon si Reims. Intr’adevar, victorinii, prin Hugues sau
prin Richard de Saint-Victor, pun teza: credinta cautand intelegerea. ,,Prin credinta,
spun ei, crezi aceia ce nu vezi, prin ea exista Tn noi ceeace nu este dat ,,per speriem".
Este desigur aci o forma a tezei Sfantului Pavel, pusa insa in forma aceasta destul de
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categorica si care, Tn Tncercarile epistemologice ale aceleiasi scoale, va deveni destul
de arida. |

Opusad acestei atitudini strict dialectice, este scoala din Chartres, care afirma
ca moment culminant al activitatii ei, notiunea de supraesentda a divinitatii. Notiunea
nu era noua, Tntrucat o gasim cu mult Tnainte, la Dionisie Areopagitul si Erigen. Ceeace
este nou Tnsa este conceptia ca aceasta supra esenta ramane inaccesibild ratiunii, dupa
cum ramane si dialectica rationala inaccesibila si inaplicabila la ,,lucrurile divine™.
Cu toata sinceritatea deci si cu gandul cinstit de a arata imposibilitatea natiunii de a
lamuri tainele crestine, spune Berenger de pilda ca prin ratiune problema transsub-
stantiatiunei ,,nu se poate enunta fara absurditate’. Ceeace nu a Tmpiedicat conciliul
dm Venecil s& condamne propozitiunea lui Berenger drept o herezie! Mai categoric,
mai violent ridicat Tmpotriva ratiunei si a filosofiei ni se pare a fi Mannegold von
Lautenbach (t 1103) care pentru a-si dovedi sinceritatea credintei anatemizeaza toate
sistemele filosofice ce nu sunt decat inventiuni ale diavolului. Curentul benedictin,
despre care am vorbit mai sus Tnsa, cere o reintoarcere sincera si totala la trairea
simpla, adéncad a vietii contemplative monastice. latd dece seful spiritual al acestei
scoale, luminoasa figura a Sf-tului Bernard, va crea acea scoala a spiritului (Schola
spTTtus) demascand inutilitatea si primejdia oricaror discutiuni dialectice Tn lucrarile
credintei. Totusi nici acesti mistici si mai cu seamad urmasul lui Bernard, Guillaume
de Saint-Thiery de pildd, nu se vor multumi cu simpla traire a civilizatiei, ci vor cauta
calea cunoasterii mistice. Ceeace Tnseamna ca nici pe ei nu-i lasa Tn liniste spectrul
acesta al ratiunii si al explicitarii intelectuale cu tot misticismul cu care le Tmbraca.

Problema de maxima importantd care va turbura linistea meditatiunilor filo-
sofice ale acestor crestini hartuiti totusi de nevoia dovedirii rationale a adevarurilor
credintei este aceia a existentei lui Dumnezeu. De mult Tncd, Tncepand cu Sf. Anselm
se vor cauta ,,argumentele” rationale. Argumente ce vor imbraca o haina logica, silo-
gistica, intelectualizatda pana la exces. Dela Anselm si pana la Sf. Toma din Aquino,
pentru a se continua apoi, dara luminoasa si vie, padna la Descartes, bantuind as+fal si
speculatia metafizica moderna, ratiunea va cauta dovezi si argumente. Dovezi a pos-
teriori, a fortiori, ,,a contingentia mundi“, dovezi stiintifice, morale, rationale, de orice
fel si argumente, mai cu seama argumente, logice, indestructibile, absolute pen'ru
aceasta dovedire. Pentruca spiritul speculativ facuse marea lui descoperire despre
eficac'tatea inatacabila a argumentelor logice. Tntreaga scolasticd nu va face al*ceva
d~cét sa jure pe aceastd eficacitate absoluta. $i iata cum istoria gandirii umane nre-
gistreaza prima incercare orgolioasd de a dovedi logic existenta lui Dumnezeu, oda'a
cu faimosul ,,argument™ al lui Anselm. Nici mintea ascutitd a lui Descartes, nici toti
logicienii pana la el nu au putut surprinde marele vitiu al argumentarii acesteia, care
a trebuit sa astepte lovitura de gratie ce i-o va da Kant. care va dovedi ca faimosul
argument anselmian ca si cel cartezian, nu este decat o sofisma a cercului vitios.

Dar nu numai problema existentei lui Dumnezeu intereseazd pe acesti crestini
ce se vor filosofi, ci si natura Tnsasi a Divinului. Intr’adevar, daca dogma crestina afirma
Trinitatea si daca Trinitatea este — logic — contrara, Unitatii lui Dumnezeu, ratiunea
era chemata sa-si spue si aici cuvantul ei autorizat, pentruca ceeace era o evidenta pen-
tru credintd era un scandal pentru ratiune. Si iatd cum un Gilbert de la Poree va emite
teza sa asupra intreitei infatisari a Divinitatii, care, cu toata circumspectiunea auto-
rului ei, va fi condamnata in 1148 de conciliul din Reims, la cererea vehementa a
Sf.-tului Bernard. Allain de Lille Tncearca si el sa discute problema dovedirii existen-
tei lui Dumnezeu, dar dupa o metoda proprie. El ia ca idol de urmat demonstratia geo-
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metrica. Dupd@ cum Tn geometrie toate demonstratiile decurg din cateva axiome in-
demonstrabile (ceeace dovedeste la aceasta o cunoastere a geometriei euclidiene) tot asa
si in problema existentei lui Dumnezeu trebue sa admitem un postulat initial indemon-
strabil: ,,Toate cauzele au o cauza primad". Dar acesta era numai un mijloc de a-si face,
cum spune francezul, ,la péartie facile”™. $i astfel evul-mediu nu poate aduce nici o
solutie Tn problema dovedirii rationale a existentei lui Dumnezeu. li raméanea Tnsa
calea a doua: aceia de a stabili natura lui Dumnezeu, de a-x fixa ,,atributele', o alta
problema clasica a metafizicei. Dece este necesara demonstrarea acestor atribute, nu e
greu de Tnchipuit. Dogma crestina vorbeste despre un Dumnezeu creator, tata si jude-
cator al lumii si al omului. Dar un Dumnezeu creator presupune un Dumnezeu cu
vointa si cu putere absoluta, o creatiune ,,dupa chipul si asemanarea sa" a omului, un
Dumnezeu dotat cu o bunatate absolutda. Sf. Toma va debuta in aceasta determinare,
indirect. El va pleca mai Tntéi tot dela problema existentei lui Dumnezeu. Era firesc
pentrucd primul atribut nu trebuie el sa fie Tnsdsi aceasta nedemonstrabilda existenta !
Argumentele erau cunoscute. Gratie lui Aristot ele se ridicasera la 5! Primul, ne amin-
tim, pornea dela necesitatea logica de a admite un prim si unic motor al lumii. Am
vazut mai Tnainte cd sunt indoeli Tn privinta puritatii de intentie a lui Aristot Tn acea-
std directiune. Dar acestea se petrec tarziu si Sf. Toma nu e nelinistit Tn privinta asta.
Al doilea argument, acel la care se oprise un Allain de LilJe, admitea initial o ,,cauza
suprema’. Pana acum suntem Tintr’o sfera strict logicd. Desi logica unui Kant, necru-
tatoare, va dovedi cd avem aci mai mult de aface cu o eroare tautologica. Al treilea
argument era nsa antologic si afirma ca Dumnezeu ca esenta este necesar Tn sine i
prin sine. De aci era numai un pas pand la a afirma si cd Dumnezeu se prezinta ca
Fiinta suverana si ca ordonator al lumii. Astfel, pe nesimtite, Sf. Toma din Aquino tre-
cea dela problematica demonstrarii existentei la aceia a determinarii atributelor esen-
tiale ale lui Dumnezeu. Tabloul ce ni-1 va prezenta va fi astfel o substituire a ceeace
ar trebui demonstrat cu ceVa dat ca demonstrat. Ceeace Tn fond corespunde cu un total
esec. In schimb Tnsa determinarea atributelor, ca opera a spiritului uman surprinzand
esenta divinitatii,, este o certitudine tocmai pentruca la baza nu sta ratiunea, ci tot
credinta. Sf. Toma se afla astfel in posesiunea a 5 atribute esentiale ale lui Dumnezeu,
la care va mai addoga Tnca doud, astfel ca, final, Dumnezeu este: 1) prim motor al lu-
mii; 2) cauzad suprema a tuturor lucrurilor; 3) fiintd ne-cesara prin sine; 4) fiintd suve-
rand; 5) bunatate suverana (demonstrarea e foarte dificila si bazata pe o subtila dia-
lectica!); 6) ordonator al lumii pe care a creiat-o ,,ex nihilo'; si 7) unic si singur, adica,
in fond, afirmarea monoteismului pur.

Este inutil s& mai staruim. Apare evident ca oricare dintre mintile ganditoare
ale evului mediu au tinut de datoria lor sd contribue personal la problema aceasta
cruciala a existentei lui Dumnezeu. Duns Scot de pilda incearca aceasta aventura
teribild plecand dela ideia univocitatii fiintei. Fiinta nu se afla nici numai n substanta,
nici numai in accidentul ei. Ea poate fi aplicata deci si unuia si altuia. Dar daca ad-
mitem ca substéhta este specifica a Creatorului, in vreme ce accidentul este atribuit
creatiei, fiinta se afld si Tn creatie Tn masura Tn care se afld si in creator. Poate ca
Duns Scot a atins aci argumentul cosmologic ,,a contigentia mundi'*. Meritul Ti ramane
insa incontestabil.

Un alt scandal al ratiunei in luptd cu credinta avea desigur sa-1 constitue Tnsa
o alta problema de mare importanta dogmatica: problema liberului arbitru, opusa
harului. A discuta aci aceasta celebra problemd, de care si-au legat numele toti filosofii
evului-mediu Tncepand cu Augustin, care 1i precede, si sfarsind cu Wilhelm de Occama,
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care incheie seria tuturor acestor mari framantari, ar fi s& facem, numai prin aceasta
perspectiva singurd, intreaga istorie a evului-mediu filosofic. l-a trebuit desigur o
mare abilitate sau a dat dovada de o mare naivitate aceastd filosofie medievald sa
poatd Timpaca libertatea substantiala a omului, fard de care nici raiul, nici iadul nu Tsi
aveau nici o justificare, cu harul care atinge pe cei alesi si a carui distribuire sta n
voia absoluta a lui Dumnezeu. Ceeace era si mai grav era ca filosofii oficiali ai sco-
lasticei intregi, un Platon sau un Aristot, nu puteau fi luati, decat cu multa greutate,
drept autoritati in materie. Morala unui Platon, fundata toata pe conceptia absolutei
puritati si libertati a spiritului, se opunea moralei peripatetice, Tn care si structura
fiintei umane, corporal si spiritual, si ambianta sa sociala pot fi considerate drept
cauze conditionate ale actului moral. Atat de evidenta apdrea aceasta convingere a
Stagiritului, Tncat pana si un filosof mediocru cum a fost un Hugolin din Onvieto,
negdnd vehement tezele peripatetice in bloc, afirma incompatibilitatea evidenta din-
tre morala peripatetica si doctrina harului. O solutie era Tnsa posibila si ea a fost
oferitd de misticism: aceea a colaborarii dintre vointa omului de a binemerita harul
prin pregatire si prin elevatie ascetica si mistica si voia lui Dumnezeu de a-1 oferi
drept rasplata tocmai pentru a fncununa cu aureola gloriei vointa libera si puternica
de a-1 merita. Dar aceastd solutie nu ni se pare in fond decat un abil compromis intre
doud ordine ireductibile si pe care dogmatica Tnsasi a catolicismului, Tn opozitie cu or-
todoxia, le-a sapat si mai adanc, realizdnd ntre ele un abis de netrecut.

Foarte dificila se prezintd de pildd Tn aceasta problem& pozitia categorica n
care se situeaza revolutionara filosofie a lui Wilhelm de Occama. Spirit caustic prin
excelentd, rationalist Tn aceiasi masura Tn care era si un om al experientei si evidentei
sensibile, Occama accentueaza Tn toate domeniile contingenta. Faimosul ,briciu al lui
Occama* taie, roade si niveleaza totul. Ce va raméane din libertate daca instituim con-
tingenta absolutd? Ce va ramane din har daca aceiasi contingentd este valabila pe
toatd scara Fiintei? Libertatea aparea, mai Tnainte de orice, drept o necesitate meta-
fizicd. Dar acest feroce nominalist, pentru care toate ratiunile cu caracter universal
nu sunt decat un ,,flatus voci“, neaga orice ideie de necesitate. Harul este el Tnsusi, Tn
lumea si in sursa lui, tot o astfel de necesitate. Nu e oare ceva mai mult: Un postulat?
O iluzie? In fond solutia tot existd, Tn cele din urma, pentru acel ce vrea neaparat sa
o afle. Nu e decat o chestiune de nivel. Problema nu se pune in cadrul sau universal
si necesar, ci intr’'un cadru restrans, individual si contingent. Pentrucd ceeace este Si
acel, si sigur, si cunostibil, este numai particularul si individualul.

Nici o putinta de a determina deci necesitatea harului, de a-1 prevedea si deci
de a-1 explica. Harul vine din voia lui Dumnezeu. Cand de pildda un Guillaume de
Saint-Thiery vorbea despre cele trei momente caracteristice ale vointei (puternica,
iluminatd, afectuoasd) vointa iluminatd o socotea el Tnsusi un dar de la Dumnezeu,
neconditionat si neexplicabil. De aceia si acele , Itinerarii* spirituale care vor abunda
in Evul Mediu, al caror prototip poate fi cel al Sfantului Bonaventura sau acea ano-
nima ,,Imitatie a lui lisus Hristos*, nu pot fi, cu toata bunadvointa autorilor lor, retete
de urmat pentru a-si asigura fericirea cereasca. Si Tn vointa ca si in cunoastere, si n
contemplatie ca si Tn fapta, exista, mai presus de orice, harul. Dar harul este inexpli-
cabil, absolut si capricios in acelas timp. Problema raméanea astfel fara raspuns pentru
ardoarea metafizicd a medievalilor. Si nici cautarile si solutiile moderne nu vor putea
depasi cu nimic situarea acestui mister in plina bataie de lumind a unicei vointe a
lui Dumnezeu.

Sa ne oprim deocamdata aci. Desi o concluzie este prematura, ea apare evidenta
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totusi. Evul mediu a fost o vasta balansare de atitudini. In raportul ratiune-credinta
el a aocentuat cand ratiunea, facand din ea cheia de boltd a intelegerii, cand credinta,
ridicand-o la rangul de intaritoare si de sprijin al ratiunei (,,ratio confortata fide*, cum
spunea Aquinatul). Scoboritd pana la a fi anatemizata ca opera a diavolului, cum spu-
nea un Mannegold, sau ridicata pana la rangul de unica certitudine, ca la un Nicolae
din Autreeourt sau la un Siger de Brabant, pentru care teologia nu mai poate fi o
sursa de certitudini rationale (neaparat!) ci numai filosofiei (adica Tn fond ratiunii si
intelectului) 1i revine acest drept.

Totusi, atunci cand, sincer si convins, evul-mediu inseamnd aplicarea instru-
mentului rational si logic la problemele esentiale dintre care am examinat problema
existentei lui Dumnezeu si aceia a raportului libertate si har (gratie) nici o solutie
nu este satisfacatoare. Sa fie oare o incompatibilitate absolutd Tntre ratiune si credinta
sau problema medievald, in toata intinderea ei este rau pusa? lata ce vom fncerca sa
[@murim in alt articol. Ne mai ramén insa o serie de probleme destul de importante:
Redemptiunea legata de problema individuatiei, problema Tnsasi, pentru multi carac-
teristic centralda a evului-mediu: aceea a universalilor, cu cele doud solutii generale
(realismul si nominalismul), problema creatiei, a substantei si esentei si Tn fine pro-
blema cunoasterii, alaturi de o serie de alte probleme mai marunte, dar nu lipsite
de interes.

Si in fine, aportul gandirii medievale pentru justificarea doctrinei catolice pro-
priu zise, justificare ce constitue un proces care nici Tn zilele noastre nu este pe deplin
inchis. Dovada o fac pe de o parte reinvierea tomismului (neotomismul) cu campionii
sai (Maritain, Garigou-Lagrange, etc.) inventia a noui dogme sau sustinerea si justi-
ficarea celor vechi, proprii catolicismului (imaculata conceptie a Fecioarei, infailibili-
tatea papald, indulgentele) si necesitatea acelor faimoase concile (ultimul in ordine
cronologicd si importantd este cel din Latran) ce pretind a-si trage autoritatea dela
Duhul Sfant!

intinderea problemei ne-a obligat s& ne oprim aci. Tot ea ne va obliga sa conti-
nuam insa realizarea planului expus mai Tnainte.
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S O N E T E

DE

GEORGE DUMITRESCU

TMPARATIA soarelui

imparatia soarelui domina
Cu ziduri albe, sclipitoare,
Cu fluturele molesit pe floare
In ziua toropitda de lumina.

Din stresini, curge somnul pe razoare

Si picoteste linistea 'n gradina.

Doar o cismea, in verde muschiu, suspina,
Cu gura ei perlata de racoare.

Nauca, se pravale’n batatura
O pasare, din sborul ei trasnita,
Inerta ca un bulgdre de sgura.

Sta floarea-soarelui lung atintita
Spre rasaritu 'ncins, blonda 'n caldura,
Ca o terestra luna, satelita.

AMURG

Amurg varatec, cerednat de soare,

Vapseste ceru n dungi de curcubee.
Miroase-a miere blonda din stiubee
Prin transparenta zilei care moare.
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Se culca florile si ’nchid, usoare,

Un strop din steaua care, sus, scantee.
Cu trena ei de pulbere lactee,
Fosforescentd si rascolitoare,

Ne intra seara ’n suflete, subtila,
Ca un miros de fan cosit, in ploaie.
Stam fara somn, cu limpede pupila.

Si, prinsi in copci de vis si nostalgie,
impartasim cu-a inimii bataie
Miscarea stelelor in vesnicie.

LIVADA

Livada fierbe ’n tarait de goange.
Tresalta zari de-argint: oglinzi si scuturi.
Vaci albe, grase, 'n preajma unei ciuturi,
Beau la fantdna. Zangane talange.

Sub ale soarelui fierbinti saruturi,
S’aprinde macul, svelt, pe picioroange.
Se ’nalta iciocul-berzei ca o cange.
Trec libelule ’n sbor peste tinuturi.

Dintr’un tufis, svacneste-o pitulice
Si ‘'mprosca cu sonorele-i alice —
De pe cuibar, o prepelitda salta

Si-arunca cu silabe de racoare,
Stralimpezi in amiaza de dogoare.
Faneata creste 'n valuri verii, inalta.

PLOUA

Ploua’n livada, plouda’n sat si ploua
In valea, toata. Dealuri, paduroase
Plutesc in fum. Jilavul praf miroase,
Pe drum, a caramida arsa, noua.

Ciulite ’n spicul ploilor, setoase,

Beau frunzele, cu fetele-amandoua.

Tu stai la geam, cu ochii tai de roua
Si-asculti cum umbla ploaia peste case.

Dar ropotul se sparge, fara veste
Si, proaspat scanteind in umezi straie,
Ciresul arde — coama ’nvoaltd m rosu’—
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Si arde tigla, rosie, pe creste —
Copii balani, ca melcii dupa ploaie,
Dau busna ’n curti — si trambita cocosul!

DUMINICA

Zi calda, perindata 'n ceasuri goale,
Céand umbre rosii joaca pe retina.
Orasul doarme ’n hohot de lumina,
Acoperit de praful alb si moale.

Pe drumuri lungi de vesnica hodina,
Trec dricuri albe ’'n trena lcr de jale,
Intretdind cupeuri maritale

Cu miri rigizi, sculptati in parafina.

Cu zambetele moarte, incolore,
Cu gandul amortit ca o omida,
Ma clatin cu urftul printre ore,

Cu mintea lesiatica, lichida...
Si iatd si beteala viorie '
A noptii, care-aduce insomnie.




C

A N T

DE
VALERIU ANANIA

Ma joc cu imaginile
Ca vremea cu paginile
Cand si ’'ntoarce filele
Peste toate zilele.

Ma joc cu ideile

Ca un prunc cu cheile
Cand deschide usile
La toate papusile.

Si ma joc cu literile
Ca un zeu cu titerile
Céand si-aduna zanele
La toate fantanele.

Si ma joc cu visurile,
Cu toate dichisurile,

Si ma joc cu jocurile
Aprinzandu-mi focurile.

— la seama nebunule
Jocul vietii unul e,
Dar singuratatile
Fara moarte fa-ti-le.
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«

DE

SERGIU MATEI NICA
FLORI

Visdoaga mea — basarabean gherghef —,
O pun flacaii seara la ureche,

Cu licariri pe frunte de sidef,

O poarta’n par codana sa-i vina o pereche,
O scutura si caii 'n coama cand streche.

Roseata palida a cimburelului,

In frunz& verde si miros de nuntg,

O’nsird mirii prin iubirea inelului,

Marturie pentru vijelie crunta,

O poarta vantul cand ravaseste si se 'ncrunta.

Noi am avut in prag o floare de oleandru,

Isi daruia mirosul pe sub seri.

Cand s’a intalnit cu Domnul badea Alexandru,
L-au Tnfasat in mireasma ei ca pe boeri

Si deopotriva cu tamaia se tot urca jalnic spre cer.

La Sfantu Petru sar prin galbenita

Ascunse moturi vii de ciocéarlani.

Tmi place sa ma culc Tn car cu fruntea pe ostrita,
Sa-mi batd’'n nare maduva de lan,

Pana’n luna sa ma'ntind ca un taran.

Garoafele se tolanesc pe masa,

Ca niste sange tare, moldovenesc,

Ca un obraz de vajnica mireasa,

Copiii Tntre buze le sucesc,

Nevestele le-alinta’'n palme si sa le rupa nu’'ndrasnesc.
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Flori, mari, flori ale departarilor,

Se frang pe cer la orice 'nchidere de geana.
Le 'nghite azi margica narilor,

Ca niste svacnete salbatece de rana,

Pe un pisc de inima orfana.

HRAM NARUIT

Turla a primit lovitura ciocanului,

Cum pi'imea lacrima tamaiei de Paste,
Aurul crucilor, aurul lanului

Nu mai tremura soarele, nu se mai cunoaste.

Ochii Maicii Domnului si ai Serafimilor,
Plansi de omenire Vinerea,

Smulsi au fost de pe panza tnaltimilor,
Scosi au fost cu sudalma si secerea.

Intr'o seara au pornit flacarile,

Lungi ca niste biciuri si ascutite,
Inima satului n'a mai Tncaput durerile,
Ca erau lordane de lacrimi cernite.

Au trasnit cu barda icoanele,

— Trupul aburiu al Sfintei Varvara —,
lar Tn strana unde saltau antifoanele
Au céntat doua bufnite toata vara.

SalcAmii — policandri — si-au Tmpins mugurii,
Sa scurme cenusa Prohodului,

Boabe tari de ploaie cat strugurii,

Peste tdmpla sdrobita a norodului.

Doamne, strange-ti prescura iconostasului,
Cu amandoua mainile ridica pridvorul,
ingerul noptii Tn oglinda pervazului
Aduna oasele arse ale pastorului.
Blagodainaya

FATA DINTRE LINII

Stam sub nuci, pe-o creasta cu mohor,
In culcus de brazda si cenusa,

Narile sorbeau amintitor

Clatinarea 'nfiorata de brandusa.
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Fruntea stinsa-a nucilor din vad
Aduna amurgul ca pe-o promoroaca,
Cinci ghiulele — scaparari de iad —
Rupsera caineste cate-o craca.

Dinainte-si noaptea scutura
Rochiile de pécla si de veghe.
Degetul pe arma apasa
Istovit de sutele de leghe.

Se ivise un luceafar trist,

Ca un ochi de pajura vicleana.

Toti purtam Tn raniti zambetul lui Hrist,
Langa pumnul capataiu de pana.

Cum pandeam... o fata de prin sat
Rasari nebuna printre linii,
Alerga cu parul valuri resfirat

Si cerea viata cu miscarea mainii.

Dar un glonte rosu — drum de curcubeu -
Dintr'o arma 'ntinsa pe buruene

A lovit in sanii cu rasuflet greu

Si a stins spaima prinsa ’'ntre gene.

In racoarea noptii amarui,

Pasari mici cantau a violinag,

Trupul fetei moarte, trupul nimanui
Sta ca o mustrare pe tarana.

Si-a prins inima truditului pandar
Mai svacnit sa geama si sa bata,
Printre soapta ierbei —' navodar —
Dupa — o fata ’'nalta, departata...

In iatac, in zori, din glont Tn glont.
Pe costisa zugravita 'n roua,

I-am aprins o floare 'n carliont
Ga un dar de revarsare noua.

Si-am ucis Tn ziua aceea aiuriti
Zeci de frunti cu stele si uituce,
Pentru mortii nostri schingiuiti,

Pentru fata parasita fara cruce. .
: Severinovka. *
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COMENTARII LA TOAMNA

DE

VINTILA HORIA

,,Die Blatter fallen, faillen voie von weit,
als welkten in den Himmeln ferne arten”,
Y llain.r Marla Rilke
Existenta Tn sine a fiecarei clipe prin care trecem nu are decat o valoare
profetica. Desprinsa din valabilitatea lui viitoare timpul devine o notiune statica
iar evenimentele, privite sub aspectul rece si Tntepenit al functiei lor prezente, sunt
ca niste trepte care nu urca nicaeri, fundaturi la capatul carora trebue sa te Tntorci
Tnapoi spre a regasi, Tn alta directie, sensul unei istorii sau al unei vieti. Vechiul si
etern valabilul ,panta rei” divulga tocmai aceasta tragedie a nestabilului, a curga-
torului fara liman, care melancolizeaza Tntreaga trecere a conditiei umane, colorand
in neliniste fiecare frunza care cade, fiecare tic-tac care nu se mai intoarce, 'fiecare
amurg care, la fel, niciodata nu va mai reveni. 1
Din aceastd continud macinare a stabilului, din aceastd vesnic deschisd pers-
pectiva spre ,ceea ce va sa vina“, din care romantismul a extras atatea tonuri, le-
gand-o de viata naturii, s'a nascut sentimentala Tnclinatie catre amurguri si toamna
a unei categorii de oameni care ascunde de fapt subt eticheta de suflete sensibile du-
reroasa constatare a unei legi naturale si identificarea ei cu propria noastrda drama.
Scriam odatd, pe vremea nu prea indepartata cand distanta de realitate Tmi
pastrase neatinsa puterea oculta a unei intuitii as spune copildaresti, scriam odatd
despre ,bucuria de a fi trist". Ghiceam atunci, Tn plaeerea de a trai calm tristetea cu
certitudinea revenirii unei viitoare bucurii, ceea ce astazi Tnchid rational in randurile
de mai; sus. Gaseam Tn toamna, in tot ce are toamna mai sfasietor Tn peisajul si Tn
sufletul ei, speranta biologica a crengii care simte Tn caderea frunzei Tngalbenite si
putrede miscarea proaspata a celei ce-i va lua locul. lar in clipa fericirii supreme Tmi
placea sa descifrez intunerecul Tndurerat ce-i va urma fatal, asa cum in verdele crud
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al primaverilor nu-mi placea sa vad altceva decdt drama roscatd a toamnei viitoare,
prabusirea Tn moartea anotimpului romantic. Acest joc de clar viziune profetica,
aceasta traire disperatd si dinamica in intunerecul necunoscutului este Tnsasi conditia
existentei umane. .

Dela clipa in care am vrut prima oara sa pun pe hartie gandurile acestea si
pana astazi, au trecut trei ani. Era Tntr'o dupa masa de August, pe Via Veneto, la
Roma, Tntr'una din acele nelinistite Tnceputuri de seara cand traesti primele sensatix
ale toamnei. Pe calea larg serpuitad care cobora printre platanii uriasi dela Poarta Pin-
ciana spre Piazza Barberini, trecea cate un fior de vant, deslipind de pe crengi Tntaiele
frunze prea grele, zmulgandu-le zimtii uscati pe caldaramuri. Nu era frig; numai o
racoare blanda cobora din soarele copt, odata cu lumina roscata, filtrata parca prin
boabe de struguri. Zgomotele strazii aveau ceva indepartat, parca curgeau depe alta
planeta spre mine. Totul se concentra in zumzetul prevestitor al frunzei de arama
harsaita pe trotoar de ména nevazuta a anotimpului care avea sa vina. In jur, peste
colinele eterne si mai departe peste cAmpia romana, pana in valurile de sineala ale
marii dela Ostia, se pregatea ceva Tn aerul clar, nu cald, nici rece, amagitor de proas-
pat, ca rumeneala inselatoare de pe chipul unei fecioare moarte. Numai scoarta pini-
lor Tndraznea sa fie roza, batadnd spre galben, nemuritoare Tn culorile ei — si dincolo
de schimbarea la fata a anotimpurilor.

, In fiecare August, Tn astfel de lina inserare, rar sbuciumata de pale de vant,
simti toamna asteptadnd undeva intrarea triumfala Tn oras, intr'un convoiu de frunze,
sub mantile de ploae oenusie, instalatd pe veci printre plante si oameni ca un dictator.

J - In anul acela, al o mie nouasutepatruzeeilea dela nasterea Domnului, Tna-
inte; de caderea frunzelor cazuse dureros din trupul Tarii o bucata din Ardeal. Co-
lumna lui Traian se scufundase de o palma in pamant si la miezul noptii un Roman
atent vedea in varful ei un trup de om spanzurat, atdrnand pe calea lactee ca un
infiorator semn de intrebare. lar un calugar din Vatican povestea, cui avea timp sa-I
asculte, ca din ochii Madonei lui Raffael picurau Tn fiecare noapte cate doua lacrimi
pentru durerea fard margini a fratilor napastuiti din coroana Carpatilor. A fost atunci
un aer greu peste lume si niciodata toamna n’a fost mai frumoasa ca atunci, mai
adancd, mai solemnd, mai plind de culoare printre platanii si pinii din capitala fos-
tului imjperiu. Si frunzele au cazut pe caile, odinioara glorioase, spre a face loc pe
ramuri si in suflete mugurilor sperantelor viitoare.

Au trecut de atunci doua toamne, incarcate pe rand de acelas zgomot al unui
rdzboiu fara anotimpuri. Via Veneto a ramas departe, mai departe Tn spatiu decét
Tn amintire, cu mai putine marsuri pe sub platanii ei, decat auzisem odinioara, insa cu
amurguri mai triste si mai lungi. Toamna anului de acum m’'a prins sub frunzele
altor parcuri, Tn preajma palatului Belvedere, cu Tnverzite de veninuri cupole, cu
sfinxi hidosi pe aleile goale si cu zidurile subrede populate de fantome. Intr'o inserare
de August am simtit si aici primele semne ale toamnei, niciodata asa de limpezi ca
acum. Soarele Tsi dormea dincolo de nori oboselile vremii si Tn gradina dintre Tnaltele
ziduri bateau puternice si razlete, aripi de vant, Tmprastiind apele subtiri ale unui
havuz de-asupra caruia se jucau in piatra doi copii fara varsta. Linistea din gradina
asta, spre care privesc in fiecare zi printre gratiile grijilor mele, ascunde Tn ea cele
mai cumplite posibilitati de spaima. O usa ce se inchide subt pumnul unui vant,
un tipat prelung de copil speriat de singuratate, huruitul unei carute pe caldaramul
Printului Eugen, toate acestea pot insemna azi altceva, pot fi Tnceputul unei catas-
trofe aruncate din Tnaltimi peste casele si strazile orasului. Urechea sta treaza Tn

5°7

© BCU



fiecare clipa, asteptand intai tipatul disperat al sirenei si apoi bubuitul infundat, tot
mai aproape, tot mai aproape pana in miezul de carne al omului. Aceasta e azi linistea:
asteptarea desnadajduitda a unui zgomot urias cu deslegare Tn nebunie sau moarte.
Dupa veacuri de civilizatie, dupa descoperirea omului si a naturii, dupa Tnfrangerea
tuturor vechilor spaime cari mai staruiau arare numai Tn snge si Tn visuri, iatd linis-
tea romanticilor devenita ea insasi cea mai tare dintre spaime.

Si aici a fost un imperiu peste care de mult au cazut ultimele frunze. Amin-
tirea lui a ramas Tn céateva clisee mai mult sau mai putin reprezentative, repetate
pana la exasperare de operete mai mult melancolice decéat vesele si Tnviate uneori de
penelul aprins al soarelui care mai descopera prin parcuri si prin cartiere marginase
pastrand printre casele joase umbra lui Schubert, urme din gloria de altadata. Aici
trecutul nu e ca la Roma o silueta unitara si la fel de gigantica, privita din orice pers-
pectiva, ci vreo doua secole firave, ondulate de fustele Mariei Tereza, animate de
c&d'.iva compozitori geniali si de cateva idile imperiale si caracterizate pentru Romani
prin cateva nedreptati reparabile.

Peste orasul acesta, prin care a colindat cu Schopenhauer Tn buzunar marele
Eminescu, a cazut astazi toamna cea adevarata. Prin padurile din jur au Tnceput
sa se strecoare usoare fuioare de ceata. Ploi marunte apasa fumul peste casele negre
si spala de pe stélpi si de pe colturi de zid dungile albe care-ti indica noaptea drumul
prin besna compacta. Pe Viktorgasse, casa principesei Thum und Taxis unde a locuit
si Rilke multa vreme, Tsi asteapta zadarnic stapanii. ,Es war eine Dame", Tsi Tncepe
elogios povestea despre decedata principesa portarul casei de peste drum.

A fost o Doamna Tntr'adevar, stapana castelului din Duino care a stat nu
rareori aproape de marele suflet al autorului Elegiilor si care a ascultat desigur Tn
vreun sfarsit de Septembrie ca acesta glasul grav al poetului scandandu-si strofele

muzicale: .
»,Nimeni Tn toamna, nu-si mai face casa,
Cine e singur, singur se desparte.

Vom scrie lungi scrisori si cu o carte,
Unde tacerea pe alei apasa.

Vom ratdci stingheri prim, frunze moarte

Viena, Septembrie 1943.
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EDGAR POfi

C OR B UL

In romaneste

DE
N. PORSENNA

De demult, Tn miez de noapte, ma 'nganam domol cu soapte
Ce-mi gradiau ciudate pagini dintr'o carte cam uitata.
Atipisem, nu de mult — cand ma simt deodata zmult
Din visari, si prind s’ascult langa usa descuiata:
.Mosafir, gandesc, sau poate vreun drumet strain ma cata

Si la usa-mi sta sa bata”.

Mohorit, si frig, si ceata. — Un Decembrie de ghiata.

Naluciri teseau taciunii Tn odaia Thnoptata,

in zadar ceream putere cartilor s'astern tacere

Peste-a gindului durere pentru-Aceea’n veci plecata:

Pentru palida Lenora, Tnger drag, gingas, — o fata...
Dusa-acum spre Niciodata.

Fosnetele seci si grele ce soptesc printre perdele

Ma framanta, ma spaimanta de o spaima ne’'ncercata.

In camin tintesc vapaia. Spre a-mi potoli bataia

Inimii, strabat odaia, repetdnd cu voce’nceata:

»,E vreun mosafir, desigur, dintre cei primiti odata,
Ce la usa-mi sta sa bata.

Sufletul mi-1 simt mai tare. Zic atunci cu glasul mare:

,Orisicine-ai fi la use’'n ora asta’ntarziata,

Domn sau Doamna, mic sau mare, cu regret va cer iertare,

Dar ati ciocanit, Tmi pare, o batae cam Tnceata”.

Si scuzand astfel zabava-mi, deschid larg usa toata.
Nimeni. — Tinda ’'ntunecata.

Noaptea rece ma'nfioara... Si visez — Tntéia oara —

Vise stranii, ne’'ndraznite de un muritor vreodata.

Linistea e vasta inca. In Intunecimea-adinca,

Un ecou izbit de-o stanca, in cadenta murmurata,

Chiama tainic pe Lenora. Pe cand Timpul cerne ora,
El Tngina lin: Lenora...
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Sed cu inima’n batae; dar cand iar vreau Tn odae
Sa pasesc, — o ciocaneala aud tot ca’'ntiias data.
».Negresit, Tmi spun, acum — la fereastra dinspre drum
Un drumet vrea orisicum la'ncaperea mea sa bata.
O voi deslusi temeinic: taina-mi pare cam ciudata".

Si spre geam ma’'ndrept pe data.

Il deschid dintre zavoare... Cand, cu-o larga fluturare,

Rar pasi un Corb magnific, ca din vremuri de-altadatg;

Filfiind din aripi grele, trecu grav printre perdele,

Si deasupra usii mele se urca semet deodata.

Pe o statua — a Minervei; si pe marmora curata
Zugravi o neagra pata.

Sumbra, strania fapturd, cu catarea aspra, dura

Ma uimeste, ma tinteste cu-o trufie 'ngindurata.

,Corb spectral cu tunsa teasta! pasare fara de creasta,

Coborita la fereastra din domnia 'ntunecata:

Care-i numele-ti Tn noaptea de Infern Tnvolburata?
Corbul zise: ,Niciodata”.

Mica nu mi-a fost mirarea sa aud cum Tnsirarea

De silabe-alcatuit-a o graire inchegata:

inteles de-un Corb rostit. Caci nu-i fapt obisnuit

Ca un om sa fi primit o jivina'naripata,

Care intra, zboara, urca pe o marmora sculptata,
Dandu-si nume: ,Niciodata”.

Insa Corbul, singuratic, un cuvant doar — hieratic —

Spune, ca si cand in suflet doar o vorba-i e turnata:

Alt nimic. Stind ca o stana, nici nu-i flutura vreo pana.

Eu, trezind o veche rana, zic ,Prieteni de-alta data

M’'au lasat... Si el pleca-va, ca nadejdea-mi spulberata”.
Corbul spuse: ,Niciodata”.

Ascultandu-i cu uimire clara, scurta lui rostire, '
».Negresit, mi-am zis, cuvantu-i e o spusa invatata
De la vreun izbit de soarta, ratacit din poarta’'n poarta,
Pin’ce inima lui moarta n refren 7i fu Tnchegata,
In prohod graind regretu-i de speranta sfarimata,

Ce nu’nvie —1 ,Niciodata”;

Dar, incet, melancolia ma slabi; siln poezia

Stranie pe care pana in funingine’mbracata ' ‘

O scria pe alba piatra, sub lucirile din vatra,

Fantezia-mi idolatra se’'ntreba: ce semn arata

Groaznic, crunt, spaimos, sinistru Corb cu pana’'mpdacurata
Si cu nume ,Niciodatd’



Spre-a ghici ma tot framint, dar nu spun nici un cuvint;

Ci ma simt strapuns in suflet de-o vapae fulgerata:

Corbul m’atintea salbatic, cu-o privire de jaratic...

Atunci, trist si singuratic, Tmi las timpla’'ngindurata

Pe o perna, vai! pe care — ea, in calea-i ne’nturnata,
.......... Nu dormi-xa — Niciodata!..

Acum aerul mai des e; fum de smima’n el se tese:

Din cadelniti Serafimii aromesc odaia toata.

Strig: ,,Te rog pe aurora ce rasare tuturora, '

Uit'o — uitd pe Lenora in nepenthes cufundatg;

Soarbe, soarbe din nepenthes, lasa-i umbra Tmpacata!”
Spuse Corbul: ,Niciodata”

.Tu, profet ori sol demonic, crainic ce-mi cobesti ironic!
Daca cel Viclean sau marea vijelie spumegata
Te-au zvirlit aici... (0 oaza, unde-i stinsa orice raza)
Pe-ast camin izbit de groaza —>spune-mi vorba adevarta :
E balsam Tn Galileea ?
Spune-mi, spune-mi-o pe data” !

Zise Corbul: ,Niciodata”.

»,Crainic ce-mi cobesti ironic, prooroc ori sol demonic!

Pe cerescul Domn, pe Fiul ce la toti ne este tata,

Zi, si drept sa-ti fie zisul: spune-mi daca'n paradisul

Ce'n extaz ne'ncinta visul, Tnger stii cu chip de fata,

inger rar, gingas, ,Lenora” pe pamint si'n cer chemata?”
Corbul zise: ,Niciodata”.

.racil strigai, rostirea-ti curma; fie-t{i vorba cea din urma!

Te intoarce’n hau, Tn noaptea de Infern Tnvolburata!

Nici un fulg nu-mi pice’n ca?e din catranul hainei tale!

Da-mi napoi tihnita jale, lasa marmora sculptata!

Scoate-ti ciocul tau din pieptu-mi, piara forma-ti necurata!”
Corbul zise: ,Niciodata”

De-atunci Corbul, ca pe-o stinca, sade Tnca, sade nca
Pe-alba marmora-a zeitei, in odaia Thnoptata,
Cu privirea-i, cind veghiaza, pare-un demon ce viseaza...
Pe cand lampa deseneaza pe podele umbra-i lata,
De pe inima-mi bolnava umbra, umbra ne’ndurata

Nu mai trece — ,Niciodata”
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ELEGII DIN TARA NIMANUI

DE

ION POTOPIN
DRUMUL DIN URMA

Hai baeti, e drumul lung si greu
Mai departe, hai Tn timp mereu...

Vom calca peste livezi de ceata

peste cranguri de tristeti vom trece
— Hai baieti, pornim acum din viata
sa urcam hotarul mortii rece.

Ne péandesc naluci din umbre, Tnalte
ani plapanzi, duioase amintiri

cand prindeau pe umeri sa ne salte
tot mai albe aripi de iubiri.

Hai baeti, ca’'n vesele vacante
pe sub cerul sfasiat de gloante.

Ne-om opri din cand in cand alaturi
de suspinul unui Tnger frant
Tnveliti de-ale durerii paturi

peste piept cu stele de pamant.

Fiecare pas ne-o arde'n glie

N ca un cuib de candeld’'n perete
cati veni-vor pe aici sa stie
c’au trecut Tn mars senine cete.

Hai baeti sa stapanim pamantul
tineri ca lumina, drepti ca vantul

Langa ceruri tamplele ne-or sta

catre vami trandafirii, blajine

mierea altor taine vom gusta

din prisaca orelor divine. '



Trupul nostru n'o mai sti de frig
n curdnd ne-om mantui de toate
— Hai baeti, din adapost va strig
dintr'un fluer de singuratate.

Drumul nostru este lung si greu
si pe toti ne-asteaptd Dumnezeu.
1943.

CU VOI MI-E GANDUL...

Pentru cei dragi.

Cu voi mi-e gandul-arbore rotat
Crescut aici din nu stiu care leat.

Prin ramuri simt alese framantari.
— Sunt ale voastre 'nalte sarutari!.,.

Mi-se opresc Tn seri de-argint pe umeri
Mari fericiri pe care nu le numeri.

— Cu voi mi-e gandul-neclintit catarg
Ca sa va port spre-albastrul vietii larg.

Calatorim prin raiuri, prin povesti
Dar tot voi stati in piept-hulubi domnesti!...

— Grav suvenir de-acum sa nu ne ’'nsangeri
Ni-i sborul alb printre cununi de Tngeri.

— Cu voi mi-e gandul-vifor de vioara
Muzica noastra stelele 'nfioara.

Si Dumnezeu, cand suntem Tmpreuna
Ne prinde-va’n caic sculptat din luna.

Cu-arome tari de nenuntita iarba
lar plaiul si izvoarele din cer
Vor spune cate zodii sus va cer.

Cu voi mi-e gandul-semn Tntre hotare
Pe unde nu trec haitele de fiare.

Ci numai jocuri de matasuri moi
Pentru minunea ce-a venit la noi.



ELEGIE DIN TARA NIMANUI

Vasla carui dor

urca’n piept, subtire ?
— Apele-s clavire
canta lin si mor,

Le cunosti parjolul

care ne inunda—

.— Frontul, sa raspunda
1si trimite solul.

Vast havuz de schije
umerii ni-i rupe
cerul umple cupe

de venin, piezise.
Dar pamantul iar ne
scutura pe coarde

si urcam stindarde
cerului din carne.

Stea, destin al nostru
unde te-ai ascuns ?

— vremii i-am patruns
horele si rostul.

Dar acesti munti sprinteni
ne sugruma aniil...

— O, de-am fi titanii

ce nuntesc cu grindinil..-

Lacrima ce nu vii
sangele sa-l arzi
suntem leoparzi
despletiti de fluvii.
lar tu cer ce nu zici
Vietii ca un clopot
pui pe gravul ropot
un sarut de muzici.

Un sarut oe’'ncue
pieptul cu zavoare
unde vechiul soare

e acum si nu e.

Parca, scrisi Tn cartea
din copiléarie

Toata apa vie

ne-0 usuca moartea !...
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SOLUL RASMERITEI

DE

MARCIAN LOTRU
SCHIT GAREOV

Ziduri crapate, tencueli coscovite.

Acoperis masliniu de sindrili putrezite,

Dospite Tn ploi si uscate ca iasca de-arsita de vara.
Schit garbov, cu sfinti afumati de tamaie,

Sfinti cu pometi de lamaie,

Cu fulgere 'n ochi si zambete 'n buze de ceara.

In fund si spre dreapta:

Cocoase de munti si perete de stanci.

La s'anga: Gilortul. subt maluri abrupte adanci.
In fata: potecile sure

Ce duc la izvor’n padure.

Tmprejmuire bolovanoasa si Thalta,

Tnapoia bisericii, Tn colt laolalta

Ci un pélc de oratanii rasar

Chilii mohoréate, sfioase,

Cu ferestrele mici, — ochii vicleni de tatar
Ferastruici carpite cu tipla si hartii unsuroase.

INTRAREA
Pe subt arcada clopotnitei de barne si-argila
Paziia de porti de gorun ghintuite.

Zavoare greoaie. Tatani ruginite
Ce se 'nvart cu scrasnire in sila.
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S’a astamparat iedul, sburdalnicul,

Langa capra priponitd sub nuc.

Rotofei cum priveste Tn Tnserare, nauc,

Frumos e, bata-1 pardalniculL. 1

Fetele: Un fost capitan de haiduci,

Dintre vestiti capitani.

De mai bine de treizeci de ani

Poarta Tn smerenie rassa monahala de tuci.

Din milostenia Domnului har,

E staretul octogenar.

Greu bolnav, tanjeste pe buturuga din fata chiliei,
Doar nasu-ar putea fi zarit

Pe chipul cu totu 'nvelit!

In puful cdzut papadiei.

Preotul Macarie, nu atat de batrdn cat mult istovit.

Barba carunta, parul in coade femeesti Tmpletit,

Vaduv din tinerete, ne mai stapanind parinteasca lui stare
Aici de mult timp si-a gasit alinare.

Céa'|iva subrezi calugari. Cativa ucenici

Alesi Tntr'adins, ageri la minte, voinici.

Un capitan de haiduci. Un comandir de panduri.

Cetele lor, — cohorte Tnfratite 'n paduri, —

Din costise si pasuri de munti

Maturi tarani si chipesi flacai sumedenie.

Traim dupa o mie opt sute Tn a doua decenie.

Suntem pe o colind in preajma cetatuei abatuta din drum.

La panda acum...

Cand noaptea coboara si 'mbraca in mantia-i neagra de smoala,
Pe vai singuratecul schit,

Tainica o lume de umbre rascoala

Magica joaca comori, si-aprinde faclii,

lar muntii strdjeri din preajma tacutului schit.

Muntii cu brazii rasleti de pe creste

Par a fi vii,

Uriasii cu parul sbarlit

Din poveste.

In vaet sfasietor de prelung, ciuhurezul cu buhna se 'ngana,
Pe varfuri stufoase de craca

Veveritele amutit-au din joaca.

Bezna de criptd, pe vizuinele padurei stdpana,

Scotand lighioane la prada, le mana
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Din urma cu biciul lihnelii, miraje d’ospete fierbinti
In ochi le aprinde fosforul, otel le caleste n dinti.
Desfatandu-se in saltul lor had

Cand miaund, cand urla, cand rad.

La portile batranului schit,

Por'd cu zavoare si tatani ruginite.
Doi calareti buestrasi-au oprit;
Doua umbre in umbrele noptii tivite.

Tipenie de om. Asteptare...
Descaleca ceva mai de-o parte.
Se zareste in paienjenisul albastrui din poiana

Céa poarta céciuli fard mot pe-o sprinceana, ]
Gheba °nflorata, potiri si mindir,
Portul lui Tudor dela Vladimir. *

Fuioare pe umar cad lungile plete

Par a veni de departe,

Si hotarit ca fost-au vestiti prin stafete,

Uite, a 'nviat halaciuga langa cei doi stejari megiesi
Ca lovita de farmece umbre a nceput sa desnoade
Sar printre haturi de gherghini si macesi.

Ven.nd intracoace dintre risipitele straji si iscoade.

Doi iau in primire cei doi svapaiati telegari,

In mustruluire le-apuca cu strasnicie darlogii
Sfordie 'n smucituri animalele, fac narile mari
De crezi ca-si improasca bojogii.

Le stiu ei naravul, i-avura pesches

In apriga lupta din Valceaua Armasi
Cand cazura sub ghioage atati poterasi
Si zalog Carc-Serdarul legat fedeles.

De-odatd, un suer... taios, haiducesc,
Ca-si tremura copacii vestmantul,
Sburatoarele n cuiburi de frica ‘mpietresc
Jivinele lenhghite pamantul.

Alt suer despica, semet, tufarisul
El urca sageata lovindu-se’n creste,
Dar stancile-1 svarle spre vai fara veste 1
Ecou ce-sx infige trei postii taisul.
(Continuare in no, viitor)
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TREC INTR'UNA TRENURI

DE
RADU BRATES

Suna clopotele lung prelung.

Trec intr’una trenuri (pana cand?).
Doamne, toate relele ne-ajung:
Umbla vestea cd mai pleaca-un rand.

Merg intr’una trenurile, merg
Spre-un taram de sange si de foc.
Abia vechile dureri se sterg
Si-altele mai crude vin in loc.

Umbla veac de seceta si boale:
Cresc arsitele pe sesuri, pe coline.
Slana clopotele a razboiu si jale.
Nu mai crede nimenea in bine.

Trec Tntr’una trenuri cu soldati,
Trec Tntr’una trenuri suerand. -
Nici o stire dela cei plecati. Cn

Ziua noaptea ratacim plangand,
ntdlnim la fiecare pas

Céte-o umbra de pe alt taradm...
Fara nici o clipa de ragaz
Coborim in moarte, coborim.

Trec intr’una trenurile, trec,

Tot mai multe curg spre rasarit.
Mamele cu ochii le petrec:

— Doamne, Doamne, fa-ne un sfarsit!

Suna clopotele lung prelung.

Trec intr’una trenuri (pana cand?).
Doamne, toate relele ne-ajung.
Ziua noaptea ratacim plangand...
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PREVIZIUNEA DESTINULUI

DE

ILARIU DOBRIDOR

1. — Principiul cauzalitatii simbolice — fundat pe notiunea de ,relatum* di-
namic $i. creator — ne retine asupra problemei ,,destinului”

Cauzalitatea simbolica face evident destinul, in felul in care cauzalitatea stiin-
tifica face evidenta previzibilitatea.

Dar nu in felul in care stiinta pretinde anticipari in virtutea raporturilor cau-
zale, caci echivalenta ,cauza-efect”, din ordinea fenomenald, nu-si va afla, niciodata,
loc In lumea faptelor sufletesti.

In raportul cauzal stiintific, — si inca, e in discutie, intr’un anume fel, echi-
valenta, vestitd prin formula ,,causa equat efjectum* a lui J. R. Meyer X. Ganditori
de reputatia lui Boutroux contestd, Tn totul, acest raport de egalitate, incercand sa
justifice cum, in secventa dintre cei doi termeni aflati in prezenta cauzala, consta-
tarea ne obliga a le asigna o diferentiala care e din ordinul calitatiid. Formula, de
hoi stabilitda, pentru supozitia lui Boutroux,

a ,inegal" b
u . sau -. H B . | [ ]|
‘oo a b | E =
a trebuit s’o punem de acord cu formula lui Meyer, devenind
@-Bb)= (@ — b

1) J. R. Meyer: Bemerkungen uber die Krafte der uribelebten Natur, Liebigs Annalen, voi

XVIIl 1842, pag. 233. . )
2) Rout.oux: De la contingence des lois de la nature, pag. 28.
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Caci, intre afirmarea cauzalitatii (Meyer) si negarea ei (Boutroux), trebue ga-
sita o iesire din alternativa, —<cauzalitatea fiind un adevar recunoscut dela sine.
Este stiut si probat, ca nicdieri, pe lume, nu exista regiuni anarhice si ilegalitate a

cunoasterii, —min afara, doar, de teoriile filosofilor. Structura cosmotica a realului
sileste la legiferarea intdmplarilor empiriei si, acolo unde existd lege, nu poate sa nu
existe necesitate. Tncat: intre contingent Si necesar, std 0 anumita legatura, — mai

putin de diferentiere teoretica si mai mult de prezenta reald, — care face cu putinta
actualitatea lor in existenta.

Concilierea dintre cele doua pozitii e posibila prin ipoteza expresiilor integrate
si a ritmurilor integrabile. Boutroux afirma diferenta dintre cauza (in favoarea) efec-
tului, fiindca se refera la expresia care, integratd fiind prin ritm, acesta Tnlatura
similitudinea ; iar Meyer afirma echivalenta, fiindca se refera la ritmul care e acelas
in operatia integrarii. Astfel, cele doud formule revin la o sinteza, reprezentand jonc-
tiunea Tntre contradictorii. Si Tmputernicim, ca atare, valabilitatea cauzalitatii. Caci:
daca, in prima formuld, a nu acopera pe b, in schimb n formula (a b) = (a b),
secventa este reversibilad, Tnlesnindu-ne sa urmarim dela cauza Tnspre efect si dela
efect Tnspre cauzd. Din caracterul de reversibilitate deriva notiunea previziunii n
stiinta.

Formula concilianta, odata gasita, spulberd acreditarea ca determinismul fizic
nu explicd nimic, conceptul de ,,cauzalitate” si ,lege* fiind disolvat si inlocuit cu no-
tiunea matematicd de ,functiune”. Ceiace cugetatorii, in frunte cu Cauchy, au resta-
bilit. Adancirea teoriei functiunilor nu numai ca nu inlatura cauzalitatea, dar prin ea,

conditioneaza pe cele dintai.

Eroarea ca secventa cauzald e ireversibila se rectifica, astfel.

Rectificarea ei Tnlesneste prevederea in stiintd, iar prevederea se justifica prin
cauzalitate.

2. — In modul, Tnsd, in care ambitioneaza stiinta sa prevada in domeniul feno-
menelor, nu la fel exact e cu putinta a se prevedea in domeniul faptelor sufletesti.

Cu toate acestea, omul, singur in fata neprevazutului si eroic in rotundul uni-
versului, a ravnit sa-si lamureasca si sa ghiceasca, uitandu-se Tn abisul din propriul
lui suflet. Dar, vorba lui Nietzsche, cand privesti abisul, descoperi macar atat: ca
abisul se uita la tine. Fascinat de abis, pe om l-a biruit abisul, coplesindu-1 cu un fior :
destinul. E plind mitologia mai vechilor neamuri de implacabila forta oarba a Ilui.
Njcio prevedere, doar o certitudine : ingrijorarea. Din nesfarsit, din geneza, din ,pa-
radisiaca viata arboricold” 3, ecourile strabat pané la noi.. Stapania fatalul de ale carui
vestigii (talismane, oracole, mituri) abunda culturile defuncte. Neaparat si neprevestit,
omul, suferind plasmuitor, simtia, Tn nesesizabil, propria sa drama. lata de ce, urme
de lacrami lasa soarta cruntd, tuturora, dela Alceu din Mytilene pana la Horatiu ; si
de ce, sdrobit de neintelesul ei, cade Tn pesimism poetul din Megara, Theognis. Placu-
tul e putin intr’o viatd scurtd care nu merita traita pentru noianul ei de suferinte. lar
Odiseia lui Homer e numai resemnare si numai acceptare, cand zeii, refugiati in Pan-
theon, privesc injustitia si nu simt tragedia ; ceeace smulge cruda ironie a lui Xeno*
phan 4) si ofensatoarea replica a lui Heraclit: cu sacrificii nu se expiaza blestemul,

3) R, R. Sc’hmidt: Uaurore de I’esprit humain, Pars, Payot, 1936, pag. 51. .
4) Potrivit conceptiei an iropomorfice, Xenophon spunea ca boii daca ar ti soulptori, ar
fi conceput zeii cu cnip de bou.
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cum cu o patd nu te cureti de noroiul in care te-ai tavalit, cum cu o ruga nu se sparg
zidurile Pantheonului.

Si tot astfel, ,consacrat traditiei” B, omul crede Tn destin si se plange de el.
Pentru conceptia elind, destinul decurge din adancul persoanei umane finsasi, din
ord nea imanenta a conditiilor ei, realizdndu-o si guvernand-o ; este ,entelehia“ aris-
totelica, maduva vie a toate.

Din elinism, trece Tn crestinism, conceput ca ascensiune catre Divin ; si, apoi, in
metafizicd, unde destinul apare ca o schitd dialectica, construita pe conflictul dintre
rational (in planul caruia e ordine si previzibil) si irational (unde dam de inedit, de
spontan si neprevazut).

Metafizica delimiteaza, astfel, termenii de opozitie intre ,cauzalitate* si ,,des-
tin". Si, fiindcd n’a putut raspunde la intrebarea : ,,cum prevedem linia destinului”, a
negat si cauzalitatii aceias putinta.

Tntdia Tncercare de a legifera contingenta si a deduce asupra desfasurarii desti-
nului, o Tntdlnim la compatriotul nostru, Vasile Conta.

Este o interpretare materialista.

Potrivit careia, Conta nu poate admite c&d in lume, s’ar afla 'altceva decat
materia €).

Materia are insusiri; Tnsusirile, toate la un loc, constituesc forta. Materia si
forta sunt aceias lucru, dar divizibil numai Tn mintea noastra. Forta produce feno-
mene, iar fenomenele sunt supuse legilor fatale.

E teza , fatalismului“.

Mai departe, Tnsa :

Forta Tnseamna actiune. Nu se poate concepe fortd care nu lucreaza si care,
lucrdnd, sa n’aibe efect. Repaos absolut nu exista, fortele fiind sau in lupta sau in
echilibru. Actiunea cauzeaza transformari ; cari se resfrang atat asupra materiei cat
si asupra fortei. ! [

Cum materia si forta sunt la nesfarsit, inseamna ca formele luptelor si echili-
brelor variaza la nesfarsit. Infinitul intinderii materiei si fortei explica de ce o forma
mai putin intinsd e continuta de o alta mai cuprinzatoare si tot astfel, fara de sfarsit.

Schimbarile de form& fac ,metamorfozele” materiei; si fiindca si ele sunt la
infinit, Conta deduce ca sunt trecatoare. Formele materiei cresc pe nesimtite si treptat,
pana la un punct culminant, dela care incep sa descreasca, tot atat de regulat, pana
la extinctiune.

Caracteristic pentru forma este echilibrul fortelor ce o constituesc ; cresterea
si descresterea fiind, pur si simplu, Tntarirea sau sldbirea lui. Totodatd, fortele situate
n echilibru converg, toate, catre un singur punct. Din caracterul convergent al echi-
librului de forte, rezulta unitatea formei; aceasta atractiune catre centru constituind
principiul conservator al ei.

Formele, Tn crestere si descrestere, parcurg, gradat si neincetat, o traectorie,
figurabila printr'un ,semi-cerc ). Prin analogie, numeste Conta semicercul ,unda*.
Orice forma este o unda.Formele incep unele Tn altele ; deci, o undd cuprinde ,alte
unde™ secundare si, la randu-i, e continuta de o alta mai mare ; si undele la olalata,B

5) Hocart A. M.: Les progrdas de I'hnomme, Payot, Paris 1935 pag. 50) dd cea mai inte-
resantd definitie a omului: ,,animal consacrat traditiei"; adica stdpanit de norme mostenite, e
incomparabil mai apt decat animalele, a lucra oonform reguleor admise.

6) V. Conta: Teoria fatalismului, ed. Clasicii romani comentati, Scrisul romaéanesc, Cra-

iova, 1943.
7) V. Conta : Teoria ondulatiei universale, ed. Scrisul Romaéanesc, 1943, pag. 193.
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giganticul numar, de unde se scriu pe o curba suitoare S$i coboritoare, astfel ncat
vesnica metamorfozare executa o miscare ondulatorie. Mai mult chiar, valurile ei ;on~
doliformel se arunca in toate directiile, amplificate sau diminuate, pana la infinit.

latd ,legea ondulatiei universale®, de care ascultd, deopotriva, faptele mate-
riale si cele sufletesti; caci, si faptele sufletesti sunt tot modificari ale materiei, for-
mand un lant de ondulatiuni, guvernate de legi fatale. Pentru Conta, orice activitate
psichicd este efectul material al unei modificari, corespondente in substanta ereerilor
O idee, bundoara, e ,intiparirea” (cum zice el) materiald pe ereeri. Intiparirea pro-
voaca un efect. Deci, evolutia ideei este evolutia unor efecte in creer ; iar evolutia unei
stari intelectuale este evolutia unui mai mare numar de molecule cerebrale ; si ondu-
latia Tntregei stari sufletesti este ondulatia fortei rezultate din ondulatia intregii con-
stitutii corticale.

In felul acesta, Conta identificd Tntre ,cauzalitatea mecanicid* Si ,,destin®, gu-
vernandu-1, pe cel din urmd, prin cea dintai.

Reamintim :

Pentru cauzalitatea mecanica (pe care se fundeaza determinismul universal),
fapt prevazut e singur acela care se Tncadreaza Tntr’o ordine si se lasa legat, prin
raporturi cantitative, de un alt fapt, denumit antecedent.

Or, aceasta presupune spatiul, — loc de desfasurare a ondulatiei materiei. Ac-
ceptam premiza existentei materiei si fortei, necesar sa acceptam si spatiul ca anterior
manifestarii lor.

Pentru Conta, Tnsa, spatiul este aposteriori, — dedus din impresiile fibrale ale
obiectelor cari provoaca ,,intipariri“ in creer. Asvarle definitiv ipoteza kantiana a
formei spatiale apriorice ; caci: daca spatiul se deduce din impresia fibrald, lasata in
creer, de obiectele din ,afara* noastra ; si daca ,,intiparirile” sunt, toate ,,inlauntruv"
nostru §, — imposibil a concepe obiectele ca fiind Tn afara, fard a presupune spatiul
ca forma nededusa.

Tnlaturdnd ipoteza spatiului nededus si afirmand caracterul aposterioric al ge-
nezei lui, Conta 1l explica, aplicAnd legea ondulatiei, care are nevoie, ea nsasi, de
spatiu pentru a fi explicata. ‘

Acest ,circulus in demonstrando® e vinovat de perimarea teoriei lui.

Afirma o premiza (materia si forta) din care deduce 0 concluzie (formarea spa-
tiului) cand, dimpotriva, e nevoie de concluzie (geneza spatiului) ca premiza pusa
(materia si forta) sa fie admisa.

E viciul logic al lui ,petitio principii*, ludndu-se ca adevarat ceiace trebuie
demonstrat9.

In tendinta de a formula legea contingentei, Conta nu raméne un efort sin-
gular. | se asociazd Spengler.

Cu deosebirea principiala cd : pe cand Conta confundd cauzalitatea cu des-
tinul, supunédndu-le determinismului, invederat de lege a ondulatiei universale, Spen-
gler disociaza, Tntre amandoua, asezandu-le in raport de opozitie.

Si pentru Spengler, cauzalitatea e legata de intuitia spatiului, dar nu o supra-

8) Vezi ,Teoria fatalismului. . .

9) Denuntam, astfel, moti vul pentru oare Tim Maiorescu a refuzat, totdeauna, sa apre-
cieze teoriile lui Vasile, socotindu-le o recapitulare, eu coeficient personal, a ipotezelor mate-
rialiste din vremea sa (Buchner, Molesohot, Vogt, complectati cu Herzen, Spencer si altii), Ma-
iorescu a ‘subliniat (Logica, ed. V., Bucuresti- Soccc. 1898 pag. 145) eroarea sargumentarii,
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ordoneaza destinului; caci destinul e legat de timp. Spengler opune destinul la cau-
zalitate 10, in felul in care opune Bergson timpul la spatiu.

Destinul e o traire Tn timp, valabil formelor vii in timp ; cauzalitatea, construc-
tie intelectuald, valoreaza pentru formele Tn spatiu. Cauzalitatea e logica formelor
impietrite, statice, defuncte; destinul e logica devenirii, a trairii, a exuberantei.

Alaturarea lui Conta de Spengler e indreptatita ,nu numai pentru ca pun fata
in fatd notiunile de destin si cauzalitate (unul pentru a le identifica, iar celalalt pentru
a le delimita),ci si prin ideia de fatalitate, comuna ambelor teorii.Deosebire : fatalis-
mul lui Conta rezulta din ondulatia universala, fatalismul lui Spengler e consecinta
a epuisarii formelor culturii; caci, precum traectul ondoliform al lui Conta creste si
descreste, asemenea, la Spengler, culturile nasc si se sting.

Cultura este expresia unui suflet; si, ca el, e legata de varste si de timp. Ori-
carei structuri sufletesti 1i corespunde un tip de culturda. Diversitatea totalitatilor
psichice hotaraste tipologic, multitudinea culturilor.

Formele culturii sunt unitati inchise, iar, ca unitati, au un caracter, numit
,habitus“ si 0 logica, numita ,,destin“. Fiecare tip are ritmul si cadenta lui.

Concepute ,morfologic“, culturile nu pot fi tdlmacite decét ,fiziognomic“. Ele
se oranduesc Tn unitati ciclice si organice, fiecare avand stil propriu de viata ; si se
succed regular, asa incat omenirea apare ca o perindare cromaticd de stiluri.

Orice epoca are un suflet; cultura este trupul lui, iar civilizatia : mumia trupu-
lui. lvirea si pieirea e imperios regentatd de o logica inflexibilad: destinul, Tn puterea
caruia stilurile, Tmpinse de o dialectica de fier, strabat varstele, pana la amurgul fatal.

Pornind dela premiza ca sufletul este generatorul culturii ,iar cultura trupul
iui, Spengler lamureste, prin structura sufletului, constituentul dominant care decide
asupra tipului culturii; si care nu e altul decat simbolul spatial, — adicd imaginea
pe care oamenii si-o fac despre spatiu. Odata cu perioada de sleire a fondului produc-
tiv, se grabeste sfarsitul culturii, — coincident cu un Tnceput de solidificare a peisa-
giului generator. Se deschide o noud epoca : civilizatia.

Simbolul spatial este socotit Tn asa masura imanent formelor culturii, Tncat
Spengler le diferentiaza tipologic si le defineste in raport cu acest simbol.

Astfel, — modernii concepéand spatiul infinit — cultura lor este fausticd: geo-
metria are n dimensiuni, numarul e raport pur, fizica Tnlocueste atomul cu miscarea
(curentii magnetici), perspectiva, Tn picturd, lucreaza cu umbre si lumini, iar muzica,
prin notatia contrapunctica, tinteste s& exprime abisul melodic.

Altfel a fost in antichitate, cand viziunea spatialda se reducea la golul limitat
dintre corpuri : geometria somatica, euclidiana, tridimensionald, numarul marime
concreta, fizica atomica, pictura folosia linii continui, iar sculptura forme gingase,
armonice, nete, apolinice.

Spengler identifica notiunea de destin cu ideia de timp, pentru a-1 demonstra
ca ,existd“ ; si echivaleaza formele culturii cu simbolul spatial, pentru a le proba ca
xdiferd” si, din nou, ,transferd* destinul Tn formele culturii si-l leaga de un curs tem -
poral, pentru a demonstra ca : pier.

Procedeaza tot prin ,circulus in demonstrando® (ca si Conta), — numai ca :
foloseste analogia.

Cum analogia e simpla presupunere a similitudinii dintre fenomene, coinci-

1d) O. Spengler: Der Un tergang des Abendlandes, ed. I, Mundhen,, 1921.



dente prin note crezute comune (ex. : organism analog culturii), Spengler ajunge la o
conceptie metaforicd a destinului.
Si se pierde Tntr'un efort de poetizare, fard a putea obtine o legiferare.

3. — O va incerca Wundt, prin legea ,,cauzalititii psichice*.

Wundt e convins, deasemenea, cd viata sufleteasca tradeaza o anumita ordine,
care, Insa, nu poate fi supusad acelorasi legi, valabile Tn lumea externd. Cauzalitatea
mecanica, justa Tntrucat priveste planul existentii fenomenale, inceteaza a fi legitima
in domeniul faptelor sufletesti.

Tocmai aceasta vrea sa completeze ,cauzalitatea psichica“ : introducerea legii
in lumea interna.

Cauzalitatea psihica se deosebeste de cauzalitatea mecanicd, nu numai prin de-
partarea treptelor de existenta la care s’aplica, dar si prin principiul ei; caci, pe cand
cauzalitatea mecanica procedeaza pe bazd de ,raporturi de echivalentdl, cea psihica
lucreaza cu ,sinteze creatoare"; Si pe cand acestea sunt procese, celelalte sunt canti-
tati ; procese fiind, rezultatele lor contin mai mult decat cauza, care, totdeauna, e
insotitd de un minus. Formula lui Boutroux, de figuratia algebrica

a == b
devine, la Wundt:
—a= (#) b

Deosebirea se trage dela faptul c& pentru Boutroux, inegalitatea o provoaca,
numai calitativ, prezenta contingentei in fenomenele naturii, pe cand, la Wundt, ine-
galitatea o provoaca ,actualitatea sufleteasca“. Si, totusi, ramane un constant.

De ce?

Efectul intrece cauza, — dar ,efectul™ este, totdeauna, ,cauza" + ,actualitate
sufleteasca". Dovada : perceptia vizuald. Cand percepem un obiect extrem, nu ,insu-
mam" numai datele sensibile provocate, Tn retind ,de catre existentele din afara ; ci,
acestei Tnsumari, 7i adaugam ,ordinea dimensionald" Tn care sunt dispuse datele sen-
sibile. Imaginea e o sinteaza creatore. Si mereu va fi astfel, fiindca, altfel, n’ar mai fi
valabila premiza admisa :

Lefectul™ = ,cauza'" + ,actualitate sufleteasca"
de unde figuratia ;
[—a (cauzd)] = [+ b (efectul)].

Actualitatea sufleteasca se realizeaza ca un produs de ,sinteza creatoare".

Producerea acestei sinteze este, pentru Wundt, ,cauzalitatea psihica'™, Si se
infatiseaza asemenea cauzalitatii mecanice —esi 1i corespunde — pentru ca, la fel, im-
bratiseaza, universal, manifestarile vietii sufletesti.

Pe trei principii fundeaza Wundt cauzalitatea psihica :

1) se referda la rezultatul psihic ; acest rezultat fiind ,,sinteza creatoare”, iar
sinteza creatoare avand drept precipitat ,,actualitatea sufleteasca”, incearca sa explice
cum se realizeaza actualul psihic ca product al actului sintetic ;

2) se referd la raportul psihic si incearca sa explice ,analiza" sufleteasca ;

3) se referd la contrastul psihic, incercdnd sa vadiasca legatura ,afectiva” din-
tre starile de constiinta.

- - Aceste principii explicative ale cauzalitatii psihice stau pe postulatul ,cresterii
energiei sufletesti™, Tn opozitie cu ,,unitatea constantd™ a energiei din lumea imateriala.

Dar oricat si oricum s’ar postula, nimeni nu va isbuti s& probeze cum, ceiace
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este ,,mai putin“ poate sa creeze ceiace e ,,mai mult“. Perceptia vizuala nu-e o dovada,
caci, aici, nimic nu se creiaza, ci totul se ,sintetizeaza®, din ceiace exista si-i creiat.
Cauzalitatea psichica infrange principiul ,gradelor perfectiunii ,existentei,
argumentat de scolastici si Tmpartasit de noi, — principiu Tn virtutea cdruia cauza
posedd o supraabundentd existentiala fatd de efect. Mai clar in figuratia algebrica,

(+)a= (—)b
care, la Wundt, devine
(-)<*= (+)b

Dar, totodatd, Tnfrange si principiul ,refractiei existentei”, — in virtutea
caruia, niciodata, minus nu poate produce, ontologic, (nu algebric) un plus. Mai clar
in figuratia acestui raport de excludere

[(-) a= (+) bl - [(+)a= (-) b]

In schimb, filosoful romén, Radulescu Motru, vede insuficienta teoriei lui
Wundt, nu in adnotarile critice facute de noi, ci in neglijarea factorului ,.timp”. Daca
legea cauzalitatii psichice s’a putut verifica in actul simplu al perceptiei vizuale (unde
timpul nu e necesar), in schimb e neincapatoare pentru generalitatea actelor sufle-
testi. Pentru a o face indestulatoare, e nevoie sa-i fie largita valabilitatea, trebuind
sa cuprinda, legitim, nu numai perceptia, ci ,totalul* actualitatilor sufletesti. In con-
secintd, Radulescu Motru 7i adauga, ca apartindndu-i esential, factorul timp (al
Htimpului trait”).

Spre deosebire de Conta, la care gasim raportul: ,destin“ = ,cauzalitate*
fizica", Motru construeste argumentarea pe egalitatea: ,destin® — cauzalitate psi-
chicd“ + ,timp trait~; si diferit de Spengler, la care ,destinul® =» ,timp trait®.

Peste aceasta intercalare a timpului trait, Radulescu Motru se fereste a inter-
veni in urziala argumentarii lui Wundt si a o Tmpleti nou, rectificator. Se multu-
meste sa constate lipsuri in corespondenta dintre cauzalitatea fizicd (in calculul careia
intra timpul abstract, cronometric) si cauzalitatea psichica (in explicarea careia
timpul nu-si afla rost). Pentru a suplini lipsa, o Tnlocueste cu notiunea mai bogata,
mai complexa, a destinului.

" Dupa o prealabild schita istorica, infatisand transformarea lenta a acestei
notiuni, care, framantata n laboratorul spiritual al omenirii, si-a mistuit materia-
litatea trecatoare la focul gandirii Tndelungate, Radulescu Motru se pierde in a arata
(ca la orice teorie generala a notiunilor), cum se Tnalta ea de-asupra reprezentarilor
din care s’a nascut, uitandu-si originea telurica. Fiindca, la inceput, pe cand existau
oracole si circulau talismane si mituri; cand, Tn tara lor, cutreerau profetii, iar zeii
erau orbi la tragedia umana, —<la Tnceput, notiunea de destin a fost ,,matr;cea in
care a luat nastere intuitia timpului” 12, pentru ca, Tn urma sa devina, neindoios,
matricea Tn care expiaza ideile filosofilor.

Nici nu se putea altfel, de vreme ce destinul e ,legea individuala®, legata de
»unitatea sufleteasca" a fiecaruia; si de vreme ce, chiar atdt de strdns legat, ne in-
lesneste sa ,,prevedem” Tntriun ,timp trait” (fara a intelege de ce nu epuisat). Opusa

11) C. R. Motru: Timp si ed. Fundatiilor Regale. 1940.
12) C. R. Motru: op. cit, pag. 141
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legii cauzale, generatoarea prevederii pe baza de raporturi calculabile prin timpul
abstract, legea individuala prevede fiindca : raportul dintre cauza sufleteasca si
efectul sufletesc nu consta Tn echivalenta de fapte succesive, ci Tn ,dinamica struc-
turii”, Tn unitatea substantiala cu care omul vine pe lume ; mai prevede, fiindca sub-
stanta implica o ,,ordine“, eliminata fiind, cu desavarsire, ipoteza existentei substantei
.irationale”, care e Tn ,afara” de noi, si, chiar daca n’ar fi, despre irational, cu rati-
unea nu putem povesti; sta dovada stiinta care, prin neintrerupta elaborare rationala
a universului, marturiseste finalitatea a toate si, prin urmare, ascensiunea spirituala
a fapturii omenesti; si, in sfarsit, prevede, fiindca ordinea implicatda Tn substanta
sufleteasca o numeste Motru ,linia destinului”; iar, Tn ultima concluzie, prevede,
fiindca in ,ipoteza de lucru a personalismului energetic, mersul naturii sta in lega-
tura cu desfasurarea vietii pe pamant, aducand la lumina corelatii de unitati organice,
apropiate gradual de personalitatea umana si atunci natura anorganica si organica
are, ca ordine de devenire suprema, ordinea destinului, care este tragedia umanizarii
vietii pe pamant” 13).

Adaugand, ca esential destinului (si cuprinzandu-l) timpul, Radulescu Motru
deplaseaza problema. Ceiace Wundt neglijase, intra, din nou, Tn discutie, complicand,
iar nu lamurind. Timpul trait, concret, viu, plasmuitor de ,unicum” Tn dimensiunile
.persoanei”, nu ofera putinta de legiferare a contingentei, fiind contingenta insasi.
Sa nu rasturnam: destinul e lege a contingentei, nu invers. Largind legea lui Wundt,
muta termenii problemei (dela ,,unicum psichie” la ,,unicum temporal”) si cade in
viciul logic al lui ,,mutatio controversiae®.

Dar nu numai atat. Ipoteza destinului scaldat Tn timp, ca plaméanul Tn aer,
pericliteazd ipoteza ,,vocatiunii”. Caci, din.doud una :

»intreg destinul este timp,

»Vocatia e destin,

deci

»Vocatia e timp.

Dar, in acest caz, nu se poate prevedea, vocatia fiind si ea, ca destinul, con-
tingenta Tnsasi, — nelegiferata.

Sau :

»Vocatia nu e timp,

»intreg destinul este timp,

deci,

»Vocatia nu e destin.

Dar, in acest caz, nu intelegem ce poate fi o ,vocatie fara destin” si ce poate
fi un ,destin fara vocatie”.

Destinul, inteles ca timp, sporeste controversa, cu atat mai mult cu cat timpul
trait isi modifica ritmurile odata cu vibratiile vietii. In masura in care aceste vibratii
scad sau se amplifica, se schimba si ritmul temporal. Deci, timpul trdit poate fi nu
numai psichologic, ci chiar ,celular”. Le comte de Nouy sustine, cu lux de argumente,
teza 14). Timpul celular e deosebit Tn fiecare organism in parte. La organismele supe-
rioare, nemuritoare sunt celulele sexuale; celelalte Tmbatranesc si mor, intr'un ritm
determinat. Fiinta care le-a creiat, continua ciclul sau si piere Tn intregime; dar
celula, care a emis-o, raméane si perpetuiaza; totul petrecAndu-se ca si cAnd un instra-

13) C. R. Motru: op. cit. pag. 209.
. _14) Le icomte de Nouy: Le temps et Da vie, Gallimarid, Paris, 1936, cap. IX, ipag. 218
Sl um.
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ment momentan transmuta viata dela un germen la altul. Deci, singurul timp rezer-
vat omului h timpul sau propriu, ,durata” dintre leagan si sicriu.

Observand cicatricele si reparatia tesuturilor, Nouy constata timpul celular.
Viteza cicatrizarii, — cu indice variabil ,,i”, — e dependenta de varsta organismului;
mai mult : variaza dupa locul leziunii; ex : contractiunea granuloasa, elastica n
tesuturile conjonctive, are un indice mai mic, deci o viteza mai lenta si o vindecare
mai ineficace; tibia sau dosul mainii are un indice mai mare, pielea fiind aproape
direct pe os. La astfel de rani, nu numai contractia e slaba, dar irigatia sédngelui, prin
tesutul conjonctiv, e diminuatda ; la un om de 50 de ani, cicatrizarea are o viteza
de cel putin doua ori mai mica decat la unul de 20 ani.

Vindecarea presupune o muncad celulara al carui rezultat e repararea unei
sparturi in unitatea organismului. Viteza muncii e mare la nceputul si lentd la sfar-
situl vietii. Deci, varstele diferite au timpuri diferite, Tn care efortul cicatrizarii evo-
luiaza diferit.

Adancind problema, Marcel Francois s'a preocupat sa afle daca perceptia
timpului nu e influentata de sporul vitezii reactiunilor eliimice interne. Si a ajuns
la incheerea ca accelerarea etalonului temporal e determinata de curentii alternativi,
de Tnalta frecventa. Rezultatele lui Francois au fost confirmate de Hoagland ; iar
Grabenberger, Wahl si Kolmus au aglomerat fapte la dovada naturii chimice a meca-
nismelor dela baza aprecierii timpului; printre altele, au experimentat furnicile, albi-
nele si termitele, cari — se stie — sunt silite sa-si caute hrana la ore anumite. Ei au
constatat ca e deajuns o marire de temperatura, ca intervalul de timp, dintre doua
repaozuri, sa se micsoreze. ?

Ceiace este adevarat pentru timp, e adevarat si pentru spatiu. Nu exista numai
,2un timp celular", ci si un spatiu ,,molecular”, Proba : geometriile non-euclidiene ;
ele documenteaza ,relativitatea” 15), prin ideia de ,continuum quadridimensional
diformat”.

Teoria clasica a lui Newton admitea gravitatia ca forta, care, actionand in
raport invers cu patratul distantei, indoae traectoriile, normal rectilinii, ale corpuri-
lor din spatiu. Relativitatea nu accepta fortele misterioase, ci bazeaza totul pe inde-
monstrabile, Tnlocuind gravitatia cu legea curburei. Curbura e impusa de diformarea
a ceiace s’'a numit continuum quadridimensional; suprafata globului atmos-
feric e supusa mareelor lunare si solare care-i stricd forma elipsoidala.

Aparitia geometriilor non-euclidiene modifica, mai Tntai, perceptia spatiului.
In locul spatiului cu trei dimensiuni, avem spatiul cu n dimensiuni: spatiul sferic,
spatiul cilindric. Riemann, bundoara, considera spatiul ca gen special al notiunii de
marime, iar, Tnlauntrul lui, priveste diferitele spete distincte dupa definitia data
distantei. Spatiul cu n dimensiuni permite ca teoremele lui Euclid, inversate, sa fie
demonstrate tot atdt de perfect. Bundoara, contrar propozitiei geometrice : ,printr’un
punct dat se poate duce numai o paraleld”, Lobatschevschi sustine ca se pot duce
mai multe, iar Rienraun propune o infinitate.

Viziunea spatiului non-euclidian nu modifica Tntru nimic vechile adevaruri,
fiindca, Tn spatiul, ca general al lumii din afard, el e o simpla speta ; dupa icum timpul
celular e speta a timpului, ca general al lumii dinldauntru. De aceia si sustine Poirier
inexistenta diferentelor intre geometria euclidiana si metageometriile noui, Tntrucét

15) F, Gomseth: Les fondements des math&matiquess, .pag. 15,
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ele se aplicd la obiecte cu totul deosebite 16). lar Hamelinl7), comparand figurile,
obtine omogenitatea spatiului, pe baza careia Tncearca Whitehead sa mentina un
caracter euclidian Tn structura geometrica a universului.

Timpul celular, ca realizare a generalului temporie si spatiul molecular, ca
speta a generalului empiric, dovedesc ca drumul de pana acum, in legiferarea contin-
gentei, este gresit. <

Numai spatiul (reazem al cauzalitatii) sau numai timpul (component al desti-
nului), rodesc controversa, fard a lamuri. Si nici cu amandoud, oricum le-am doza,
destinul nu-1 putem explica.

Dar nici fard ele nu e cu putinta.

4) Faptul ca exista figuratii algebrice si geometrice pentru forme multiple de
spatiu si ca apreciem diferite ritmuri multiple de timp, nu Tnlaturda postularea
timpului si spatiului ca ,,general™ al celor doua planuri de existenta.

Dimpotriva.

Demonstreaza ca generalul se realizeaza, iar particularul 7l conditioneaza.
Acest raport de conditionare reciproca (unul pentru a realiza si altul pentru a exista)
indica ordinea cosmoticd a lumii. Timpul celular si spatiul molecular Tnvedereaza ca
generalul se poate individua, iar individuarea probeazd cd generalul existd. Tocmai
de aceia, termeni esentiali Tn desbaterile tuturora, timpul si spatiul nu sunt neglijati,
niciodata.

Garantand, Tnsa, ierarhia existentei, nu lasa loc elementelor irationale. Caci,
ce este irational nu poate fi nici previzibil, nici comprehensibil.

Singur Nietzsche, — sub influenta metafizicii vremii si, mai mult, a conceptiei
eline, —¢ a schitat colorata lui dialectica pe conflictul Tntre irational si rational, ridi-
cand, astfel problema destinului; pe care-1 explica prin conceptul de ,vesnica intoar-
cere“ 18P (le retour eternei).

Destinul vine din irationalul salasluit Tn strafundul existentei. Profunzimile
urca isvorul vietii Tnsasi, —<torent fara de crestere, dar in eterna transformare. Ca-
priciul nesfarsit al spontaneitatii Si apetitul fard saturatie al formei, creiazd pentru
a afirma, afirma pentru a distruge si distruge pentru a creia iarasi. Si asa mereu, cu
avanturi dionisiace, viata (care nu stie ce e ragazul) sue, din abis, in formele (care nu
stiu ce este satiul). Si revine din nou; si creiaza din nou; si distruge mereu. Caci to-
rentul vital are nostalgia fragmentarii Tn totalitati.

Totalitatile se Tneaca Tn neant (fiindca se distrug), dar si Tn valuri de forte
(fiindca se creiaza). Un vesnic ,corsi e ricorsi“, flux si reflux, se iveste din forme sim-
ple (pentru a se amplifica) si-si. conrupe amploarea (pentru a se simplifica). Revine si
renaste, darAma si produce, Tnaintdnd ciclic si etern. E un ,fieri" al formei si catre
ce nu-i ea, care nu se mai satura de noutate si nu mai oboseste de repetire.

lata ce intelege Nietzsche prin faimosul ,ewige W iederkunftRadacina lui e
in abis, Tn irational. La suprafata, rationalul, —1 lumina care-1 poate indica, — nu-1
poate patrunde.

Irationalul e mediul destinului, cum aerul e conditia vietii. Rationalul sufoca

16) Rene Fcxkier: Essxl sur quelques caractere* des notions d’espace et de temps, Paris,
Vrin, 1931, pag. 192.

17) O. Hamelin: Essai sur les elements prvmcipaux de la representation, ed. Il, pag. 100.
18) R. Marchal: Le retour eternei, Arohives de phEo-sopV~ voi. IH, -oaet I, Paris, 1925.
19) Fr. Nietzstihe: Der wille zur Match, ed. Max Braibn, pag. 239. ’

5*8

© BCU Cluj



si mediocrizeaza, prin ,adaptarea la mediu"; care scoate Tn lume , exemplarul-serie",
simpla piatrd de pavaj, pentru a trece el, ,modelul maret“ (uber- Mensch), navalit
din abis, din destin.

Supra-omul! vine din adanc pentru a birui, a distruge si a afirma din nou Co-
loana incandescenta, mistuie totul si transfigureaza. Sinteza de forte, cuplu de com-
plexe puteri, sprijinite in pivotul ultim al vietii Tnsasi, devine centru de iradiatiune
a valori. 1l arunca destinul, ca sa Tnceapda, cu el, din nou, destinul.

Ca si Nietzsche, Frobenius pleaca dela acelas lucru. Tot ce se isvodeste in vital
are un preludiu vulcanic 2). La Tnceput, e amploare spontana, exuberanta aurorala,
evoluand Tn timp, neincetat dar gradat. Un lung act creator de forme fara de numar,
se desvolta pana la un maximum evolutiv, dela care intra in epoca adaptarii la mediu.

Astfel, se intdmpla o mutatie: trece (din timp) in spatiu.

Formele cuceresc spatiul si abandoneaza timpul, pentru a se diferentia. Dar,
triumfand asupra lor Tnsile (si diferentiindu-se) Tsi pregatesc pieirea.

Aceasta dialectica formativa: dela vulcanic (prin mutatie) la spatial (pentru
expiratie), Tnseamna destinul.

E lege universala. | se supun si organismele si culturile si faptul psihic, — toate
deopotriva.

Comun, Tntre Frobenius si Nietzsche: supozitia irationalului si adaptarea la
.mediu; comun, intre Frobenius si Spengler: schema spatiald si fatalitatea culturii.

Cum Spengler demonstra prin analogie, Frobenius procedeaza prin analog'e;
si cum Nietzsche raméane Tn stadiul de poetizare, Frobenius nu isbuteste o legiferare.

Uneori Frobenius trece dela rationamentul analogic la dialectica, sporind, prin
acest salt, erorile teoriei sale. Astfel remarca Lucian Blaga 2l) tendinta ,de a reduce
toate aspectele unei culturi la structura de baza a unui particular sentiment spatial”.
Din cauza apelului alternativ (cdnd analogic, cand dialectic), ajunge Frobenius sa
deduca particularitatile culturii din sentimentul spatial de baza. Daca, dimpotriva,
n:ar fi facut gresala de a nu se mentine la ,,reductia stilistici", n’ar fi emis teoria mo-
nolitica a culturilor africane; caci dupa Frobenius, misticismul etiop se explica prin
simbolul ,spatiului-infinit", iar magismul haimit, prin simbolul ,spatiului-boltd". Re-
ductia stilistica, neadmitand dialecticul, ci numai analogicul, ,disolvda — adnoteaza
filozoful romdn — Tn grupuri de note distincte, grupuri independente unul de altul".
Asa bundoara, un factor stilistic subsumeaza numai aspecte similare ale unei culturi;
ceeace presupune existenta a mai multor factori ireductibili, aflati Tn raport de in-
dependenta. Acest ,,principiu disociativ, cum Tl numeste Blaga, respinge caracterul
monolitic al culturii, ramanand ca stilul ei sa fie lamurit printr'un cuplu complex de
.functii categoriale™, distincte unele de altele, deci, independente si ireductibile una
la alta. Blaga intelege aceste categorii stilistice ca functii abisale. Factorii stilistici,
separati si, totusi complimentari, deci functionand Tn manunchi convergent, consti-
tuiesc ceiace el numeste ,,matrice stilistica".

Blaga 1l acuza pe Frobenius ca foloseste procedeul dialectic si nu analogic, iar
noi 1l invinuim ca, Tn dialectica, sufere de vicii logice.

Caci iata :

Pune o premiza: prezenta irationalului (spontanietatea vulcanica, act de ge-

20) Leo Frobenius: Erdenxehicksal und Kulturwerden.

21) Lucian Blaga: Despre gandirea magica, ed. Fundatiile regale, Buc. 1941, pag. 119—123,
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neza al formei); opereaza un hiatus : mutatia dela timp la spatiu; si trage o concluzie:
legea universala a destinului.

Dialectica formatoare sufere de un discontinuu logic.

Pe de altd parte : postuland irationalul, nu se poate ajunge la lege. Thseamna
a lua drept evident ceeaice nu-i real si a construi rationalul cu ceeace nu-i el, viciu
logic: ,,eror fundamentalis“.

'5. — Ceiaee nu-i rational ne depaseste si n'avem de unde sti cum este.

Irationalul poate fi o ipoteza de lucru, dar nu o tezda de argumentare. Ceiaee
sporeste contingenta (prin aparitia sa spontand) nu poate legifera. Irationalul fiind ca-
racteristic contingentul, Ti e imposibil a organiza contingenta; cum imposibil e a risipi
intunericul prin Tntuneric.

In lume, contingentul si necesarul sunt deopotrivad. Frecventa lor nu inseamna,
insa, Tnmultirea paradoxelor existentei, cum credea Kirkegaard. Misticul nordic, cer-
cetand situarile raporturilor dintre adevar si existenta, depaseste ceiaee numim inie-
ligibilitate, ajungand, prin salturi pe trepte extatice, Tn ,transrational“, la paradoxia
vietii. Alunecd dela un plan al existentei la altul si generalizeaza; pierde, astfel, din
vedere ca necesarul si contingentul sunt frecvente acolo unde e fapturad, adica impli-
nire in contrast. Omul este o existentd antinomicd, de aceia necesarul si contingentul
stau unul langa altul si unul pentru altul, in prezentad paradoxala.

Cauzalitatea simbolicad explicd existenta antinomica, fiindca aci dam de relatia
de ordinul lui ,relatum“ si, numai aci, raportul dela cauza la efect nu este nici de
echivalenta, nici de inegalitate, ci de reprezentantd. In efect citim cauza, iar Tn cauza
prevedem efectul, unul oglindindu-se Tn altul, ca stelele Tn ape.

Unde este existentda antimonica —>si numai acolo — dam de destin. Si unde
e destin, sunt si raporturi ,cauzal-simbolice“.
Omul — ca tot ce este organic pe lume — inseamna implinire in contrast. Adica:

proportie armonica de materie si spirit, de carne si suflet; flacdra asezata Tn cenuse.

implinirea Tn contrast are, undeva un punct, Tn care, indeterminata Tn refractia
sa, existenta penduleaza dela o treapta de real la alta, fara a-si gasi cumpana sau si-o
gaseste pentru a o pierde din nou. Tntrucat spirit, omul are nostalgia luminii din care
s’a desprins; ca materie, are mirajul pulberii Tn care s'a Tnsufletit. Pe aceasta duali-
tate — egal proportionata si egal nestatornica — Tncearca a ordona o formula de
echilibru, fixa. Temator de temporalul care domina, e Tnsetat de vesnicia care stapa-
neste spiritul; exasperat de contingenta care abunda, se extaziaza dupa necesitatea
care regizeaza gandurile; protestatar contra particularului care trece, e sedus de ge-
neralul care raméane.

lata de ce, legea existentei lui nu poate fi Tn spatiu (fiindca s’ar Tnstreina), cu
atat mai mult Tn cauzalitate (fiindca s'ar mortifica), dar nici in timp (fiindca s'ar
risipi) si nici in finalitate (fiindcd nu s’ar mantui).

Legea existentei lui nu poate fi in nici una, dar trebuie aflata Tn toate la o
laltd; Tn ,ceva” .care e dincolo si de timp si de spatiu si de cauzal si de final si, totusi,
in toate.

Omul, Tmplinit Tn contrast, se diversifica Tn subiectiv si se personifica in obiec-
tiv; se Tneaca Tn timp, dar se revarsa in spatiu, Timpul se spatializeaza, iar spatiul
se temporalizeaza, oglindindu-se. Resfrant Tn obiectiv, timpul individuiaza; trecut in
subiectiv, spatiul esentializeaza. Aceasta proportionalda Tntre subiectiv si obiectiv,
justifica ,identitatea Tn succesiune” si ,simultaneitatea Tn secventa” Meyerson poate
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zice: cauzalitatea e o ,identitate Tn timp“ 22), dar tot atat de bine poate afirma: cauza-
litatea e o ,simultaneitate Tn secventa". .
Identitatea Tn timp duce la definitia creatoare (ex.: 1+ 2= 3); pe cand simulta-
neitatea Tn secventa duce la definitia de constatare (ex.: H2+0=apa). Definitia crea-
toare implica un proces psichologic. Sub 1+2=3, stau pozitii sufletesti diferite: a
(act psihic) inegal cu b (act psihic) inegal cu c (act psihic). Totusi, 1 urmat de 1,
urmat de 1 (expresii ale lui a, urmat de b, urmat de c¢) sunt egale. De ce? — fiindca
ecoul vital dela a la b este egal cu ecoul dela b la c; si asa mai departe. Acest ecou
vital, egal totdeauna cu sine insusi, e legea creatoare a numarului. Bergson fii zice
idee23), sub care Tnsumam, prin adaugare, pozitii statice, fragmentate din devenire;
iar ideia e viziunea Tn spatiu a numarului. Pentru Bergson numarul nu Tnseamna
ecoul vital, proectat Tn expresie matematica, ci Tnseamna timpul divizat prin spatiu.
Mare eroare. Ceiace i se pare intrerupere a succesiunii, e, Tn fond, exprimarea
ecoului vital care e indivizibil. Cum ecoul vital e identitate in timp, exprimarea lui
va fi distinctda. Dar din faptul ca se exprima distinct, nu trebue sd deducem ca spatia-
lizam timpul. Cand Bergson arunca stiintei moderne aceasta Tnvinuire, uita lucrul
elementar: fatala méarginire a mintii umane. Constiinta noastra e prea stramta ca sa
cuprinda multul, dintr'odata. Reflectati un moment: cate acte de constiintd pot Tnca-
pea Tn cercul ei luminos? Nimica toata: o senzatie, o reprezentare, o notiune, o Tnche-
gare de notiuni Tntr'o judecata, —>si asta e totul. ingustimea cercului luminos refuza
mai mult. Hamilton admite ca numai 6 acte pot sta Tn actualitatea constiintei, iar

Wundt a experimentat psichofizic 20 ca pot sta maximum 12, — cu mici variatiuni
ale acestui maximum, dupa individ si dupa dispozitii momentane.
Fie 6, fie 8, fie chiar 12, — oricum, trebuie sa recunoastem ca e infinitezimal

fata de giganticul numar al reprezentarilor din memorie. Ce e in memorie e prea ne-
numarat si ce e in constiintd e prea Tngustat. Asa Tncat: totul fiind, virtual, in me-
morie si prea putin, actual, Tn constiintda, e drept sa recunoastem ca ce-i, firesc e vie-
tuirea Tn beznd, — o beznad adanca de nu se distinge imagine de imagine, nici notiune
de notiune. Dar rand pe rand, patrund in raza luminii si, dupa ce le limpezeste, se
duc. Actualitatea lor de o clipa — céat e necesar — este 0 aurora, atat de insezizabil
de scurta ca n’are ,duratda". Trec prin lumina si apoi se intuneca. Sunt ca fulgerul
Tn noapte: spic pieritor ivit din Tntuneric.

Perindarea, neincetata, din cuprinsul memoriei Tn cuprinsul constiintei si din
cercul constiintei in adancul memoriei, ne da noua iluzia ca ,toate curg". Vin si se
sting, fulgera si pier. Si mereu asa, — dupa cum cer nevoile gandirii.

Dar, odata cu trecerea lor Tn hotarul luminii, se Tmbraca si se exprima. Expre-
sia e semnalizarea ca au patruns pe poarta constiintei. In noaptea memoriei zac neex-
primate. Distingerea lor cu vesmant potrivit, ne da noua iluzia ca le oprim in loc si
ca, deci spatializam cursul devenirii.

Si mereu vom trai Tn aceasta iluzie, fiindca mereu omul va uita de marginirea
constiintei, fara a creia lumina, vastitatea memoriei e numai Tntuneric si uitare.

Sa inchidem, Tnsa, paranteza si sa revenim.

Va sa zica : si cauzalitatea inteleasa ca ,identitate Tn timp" presupune rapor-
turi de echivalenta, — derivand din egalitatea ecoului vital. Se poate figura asa;

(@ 5=b)= (a 5= b) :
32) Meyiateon. Identbbte et realite. pag. 33.

23) H. Bergson: Essai sur les donnes immediates de la am sciience, pag. 60—64.
24) Wundt: Physiolog. Psyetiologia, ed. 11, 1880, woii. Il, pag. 313 si urm,
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In cauzalitatea simbolicd, nu exista raport de echivalenta ,nici de inegalitate,
ci un constant al reprezentantei. In a citim pe b si Tn b se oglindeste a; dar a ,,in»
trece” pe b.

Constantul ,cauzal - simbolic“ poate fi formulat prin

a f=b) <= > (alg=b)

Explicam:

,ldee" sau ,ecou" —e oricum le-am numi — Tn procesul formarii numarului,
ele reprezinta invariantul. Ex.: 1+1+1 (secvente intre ele) devin (prin ritmul care
le integreaza) simultane; deci, 3 reprezinta simultaneitatea in secventa. Dar, 1+ 1+1
sunt expresii aritmetice ale lui a, b, ¢ (acte sufletesti); iar 3 e expresie integratd a
totalului psichologic ,,a b c*“. Diferite intre ele, a, b si ¢ devin totusi, identice (prin
ecoul vital); deci, ,a b c¢“ reprezinta identitatea Tn timp.

Recapituland: 3 este expresia lui ,,a b c¢“; 3 provine din integrarea expresiilor
1, 1, 1; Tntregirea o executa ritmul, care e egal cu sine Tnsusi; de unde: 1+ 1+ 1=3 (ex-
presie aritmetica integratd). Si invers: ,,a b c¢“ Ti corespunde lui 3; a b ¢ provine din
integrarea starilor psichice a, b, c; integrarea o executa ecoul, care e egal cu sine
insusi; de unde: a (inegal) b (inegal) ¢ ,reprezinta“ pe ,,a b c¢“. Adica, ,a b c“ oglin-
deste pe a, b, c; ,totul” e in ,,unul® (oglindit si ,,unul” e in ,totul" (reprezentat).

Formula lui Meyerson e insuficientd, fiindcd se referd la cauzalitatea stiin-
tifica si neadevarata pentru ceiace numim cauzalitate simbolica. De aceia figuratia
pe care i-am dat-0 noi

(a + b) = (a’ b
adica:
(a inegal b)=(a’ inegal b’)
trebuie Tnlocuita cu :
(a + b) <=>(a’ + b))
adica:
(ainegal b) reprezintd pe (@’ inegal b’)

Din cele Tnfatisate, rezultd ca existenta se refractd si odata cu ea, expresiile

se oglindesc. Realul psichic, refractat intr'un anume fel, devine existenta matematica:
3 <=>abec

Si mai rezulta ceva :

Ecoul vital din totalul psichic e egal Tn sine; egal fiind, produce pe 1, care
(integrat) produce pe 2, pe 3 si asa mai departe. Dar, ca sa se produca 2 si 3, e nea-
parata nevoie ca a (starea psihicd) sa fie orientatd catre b si catre c. Deci, ecoul vital
trebuie sa aibe o directie. Aceastd directie trebuie s& ducd neapdarat catre totalul
psichic ,a b c*“, caruia Ti corespunde expresia aritmetica 3. In consecinta: ecoul
vital are o orientare, iar directia lui e finalitatea:

a -*b W cCuerrireiniin, ,abct

Ecoul se refracta si devine ritm (In expresie). Deci, si ritmul trebuie sa fie
orientat. Numai Tntrucat e orientat, ritmul integreaza expresiile. Dar, integrarea se
poate face la diferite niveluri. Bundoara: sau 3=1+1+1 sau 3=2+1. In expresia in-
tegrata exista ritm (care integreaza) si nivel (la care e integrata). Ritmul corespunde
ecoului, iar nivelul corespunde directiei ecoului.

Asa dar, in virtutea principiului refractiei: ecoul, directia, finalitatea, devin,
in expresie: ritm, nivel, cauzalitate.

Matematicienii, adancind studiul functiunilor, — mai ales ,functiunile com-
plexe" — au probat, definitiv, ca raportul functional nu numai ca nu exclude raportul
cauzal, dar 7l implica.
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Revenim la exemplul dat: am zis ca, Tn raportul ,cauzal-simbolic*, ,unul" e
in ,totul" (reprezentat) si ,totul” e in ,,unul" (oglindit). Asa dar, grupul psichic ,,a b c“
se individuiaza Tn a, b, c, cari sunt contigente; ca sa se individueze, e nevoie de un
interval Tntre a si b si c, iar intervalul e de ordinul spatial. Acest interval este ecoul,
care face legatura intre temporalul in care se Tneaca faptele sufletesti si spatialitatea
in care trebuiesc situate obiectele. Prin intermediul ritmului, spatiul primeste scheme
temporale.

Datorita schemei spatiale, contingenta (a, b, ¢) individuiaza finalitatea (,abc").
Si datorita schemei temporale, functiunea individuiaza cauzalitatea.

Cauzalitatea se resfrange si devine finalitate. Dar, ceeace este adevarat pentru
raportul lor de reflectare, este adevarat si pentru individuarile lor: functiunea si
contingenta. Stau si ele in raport de reflectare si isi corespund.

Va sa zica: toate se refracta si toate se reflecta, iar prin aceasta minutioasa
dozare, existenta se distileaza gradual, pierzandu-si neincetat materialitatea si pre-
gatindu-se pentru o perfectie inca neaflata.

Afland-o, Tnsa, creiaza totalitati mari, mai cuprinzatoare. Orice fapt organic
apartine unei totalitati; si se explica prin ea, fard a mai fi nevoie de alt fapt anterior
lui. Totalitatea fiind un ,unicum* de relatii, semnificd pentru fiecare constituent ce
include Tn sine. Esenta totalitdtii este arm.onia. Modalitatea existentei ei: expresia.
Totalitatea este un ,unicum"”, dar expresia ei apare ca ,multiplicat-simplificabila“ si
~Ccomplexd-integrabilda“. Fiindcd are ritmuri care integreazad si niveluri de integrare.

Puterea totalitatii de a semnifica pentru parte* si puterea ,partii" de a re-
prezenta ,,intregul“ se trage dela precumpénirea ritmului. Totusi precumpanind,
nuantarea e Tndestulator de fina sa nu stirbeasca armonia. Ritmurile, integrate ar-
monic, fac virtualitatea din care isvoraste multitudinea manifestarilor totalitatii. Cu-
no cand-o global, posedam viziunea destinului fiecarei componente. Vedem adica in

viitorul ei.

Dar nu numai cunoscand global, avem viziunea destinului, ci si procedand
serial obtinem previziunea lui. Procedeul serial e legitimat de raportul de dependenta
dintre Tntreg si parte. Esenta acestui raport nu este echivalenta cauzala, ci inerenta
functionald. Organism si celuld, potentialitate si manifestari, tot si componenta, se
afla in raport de inerenta.

Inerenta e o notiune bogata ca si totalitatea: e relatum Tntre termeni secventi,
dar si intre coexistentd; contine un sens final, dar si o proportie cauzald; are rol de
functiune, dar si aspect de contingenta. Tocmai fiindca e atat de bogata poate Tn-
deplini functiunea de reprezentanta. -

Cu céat totalitatea e mai mare, eu atat reprezentanta e mai esentiald; si invers.
Caci, esenta totalitatii fiind armonia, exista un ecou vital al Tntregului spre ,parte"
si un ecou ritmic al partii intre ,tot".

Armonia include inerenta : inerenta include ecoul ritmic; iar ecoul ritmic in-
clude inferenta.

Inferenta e orientarea dela un ritm la altul, Tnlauntrul totalitatii; orientarea
pe nivelul armonic al integrarii lor Tn totalitate.

Acest nivel este una cu linia destinului.

Pe care-o cunoastem daca vedem global Tn totalitate; si pe care-1 presimtim daca
Linferam" Tn totalitate.
Il presimtim, fiindca nu-1 putem infera decat pana la un anume punct. Exista
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un maximum al inferentei, dincolo de care devine frecventa eroarea. In masura in
care-1 depasim, Tn aceiasi masura sporeste eroarea.

De loc paradoxal, dar asa este: cu cat totalitatea e mai mare, cu atat destinul
e mai definit; si cu cat destinul e mai definit, cu atat 7l descifram mai greu.

Totusi, ceiace nu se poate cunoaste, se poate presimti; Si ce nu se poate preciza,
se poate prevesti.

Constiinta umana are puterea de a anticipa. $i. 0 garanteazd legea armoniei.
Caci, cu cat totalitatea e mai mare, cu atat ecoul intregului Tnspre parte e mai pu-
ternic; si, invers.

Ecoul, Tnsa, e centru de iradiatiune pentru nenumarate alte ecouri. Dintr'un
punct melodic, pleaca ecoul; prelungirea lui da de alte ecouri, cu care se armonizeaza,
armonia lor da de-o alta armonie, cu care se integreaza; si, asa mai departe, am-
ploarea melodica creste, prelungind ecouri Tnlauntrul totalitatii, care ea Tnsasi e nu-
mai ecou.

Aceasta directie melodica a ecoului, — care Tnseamna amplificarea lui nein-
cetatd — are un corespondent in expresia totalitatii: nivelul ritmului. Cu cat ecoul e
mai puternic, cu atat ritmul mai expresiv; si cu cat ritmul e mai expresiv, cu atat
nivelul mai pronuntat.

Si cu cat nivelul e mai pronuntat, cu atadt mai cu putintd inferenta; caci infe-
renta e relatum dinamic si plurivoc intre ritmurile ce inchide, Tn unitatea ei, tota-
litatea.

In inferentd e singurul mod de a sesiza raporturile ,,cauzal-simbolice™.

Prin ea — si numai prin ea — deslusim Tn om destinul, ale carui ecouri vin din
adancuri si de pretutindeni, ca sa-l1 exprime; iar, Tn expresie, se oglindeste, ca artistul
in opera sa.
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OAMENI

FAPTE

INFLUENTA GERMANA IN OPERA POETULUI BULGAR
PENCIO SLAVEIKOFF

Pencio Slaveikoff ocupa Tn istoria literaturii
bulgare un loc proeminent. Opexia lui poetica
poate fi consideratd ca unul dintre punctele
culminante atinse de poezia lirica bulgara, re-
marcandu-se atat prin forma superioara in care
este Tmbracatd, cat si prin substratul filosofic
care o alimenteaza din abundentd. Noutatea pe
oare o aduce cu sine aceastd operda a facut pe
cei mai de seama critici literari si ganditori
bulgari sa vada Tn aparitia ei un moment nou
pe treptele evolutiei literaturii bulgare. Depa-
sind sabloanele traditionale care nu reuseau sa
treacd dincolo de superficialitatea conventiona-

lului. Slaveikoff aduce un spirit nou, o lume de
idei noui, teme rnoui de cantat si o forma noua.
Libertatea interioarda a artistului, adancirea

temei si desavarsirea formei sunt ideile pentru
care a militat cu tot patosul temperamentului
sau de artist Tndscut, continuate fiind apoi de
simbolismul bulgar, care Tisi are rdddcinile in
Pencio Slaveikoff. Pana la acest poet poezia
bulgarda nu a cunoscut o asa de mare bogatie
de idei, desi nu fusese lipsitd de poeti cu oare
poporul bulgar sa se poata mandri. Printre a-
cestia se poate cita Ivan Wasoff, marele poet

national, dar cdaruia i se reproseaza tocmai sa-
racia de idei, o tematica superficiala si con-
ventionala, pe placul poporului. B. Peneff o

spune'raspicat: ,Poezia lui Wasoff se caracteri-
zeaza printr’o imensa sardcie de idei. Ideile lui
nu se ridica peste formele obisnuite, sato'-onaxe
si superficiale ale unui ideal national-politic,
patriotic sau social”. Cu Slaveikoff insd, poe-
zia bulgara depaseste cercul restrans al vietii
politico-sociale, Tncercand sa faca legdtura cu
cultura apuseana si Tn special cu cea germana.
Tocmai deaceea 1l considerd poetul Anghel
Karalicevict, creatorul adevaratei patrii spiri-
tuale bulgare, iar B. Jotzoff, actualul ministru

al instructiei publice si eminent profesor la
Universitatea, id:iin Sofia,, drept uin deschizdtor de
drumuri Tn literatura respectiva.

Slaveikoff fiul n’a fost insd numai un ales
poet, ci si un critic de primul rang, care a mi-
litat eu toatda convingerea pentru introducerea
munor noui principii Tn opera de artd, reusind,
Tmpreuna cu Dr. Krasteff sa puna bazele cri-
ticei estetice Tn Bulgaria. Spiritul lai multilate-
ral si-a exercitat influenta nu numai asupra
poeziei, ci si asupra artei, Tn special asupra pic-
turei si a teatrului, cdruia i-a dat in scurtul
timp cat a condus, in calitate de director, Tea-
trul National din Sofia, un avant necunoscut,
ridicand scena la un adevdrat altar de oficiere
a cultului teatral. N. Balabanoff considerda a-
ceasta scurta perioada ,,0 adancire in problema
teatrului si o adevaratd restabilire a intelege-
rii pentru mijloacele si metodele scenei, ceeaee
era de asteptat de,ia,0 personalitate cureale Tn
susiri de mare regisor, cu Tntinse cunostinte
asupra scenei si cu un fin gust si simt artistic.

Slaveikoff a fost asadar o marc personalitate,
male carei puternice dare luminoase se resimt
adanc in vieata culturalda bulgara, el fiind, cum
foarte nimerit o spune A. Siataroff, un dascal
in cel mai larg sens al cuvantului, un primeni-
tor de idei atat pe' domeniul estetic cat si pe cel
moral. Aceste Tnsusiri i-a.u atras repede simpa-
tia peste hotare, o parte din opera lui fiind
tradusa Tn limbi strdine Tncd din timpul vietii,
fiind propus chiar ia premiul Nobel de catre
Alfred Jensen, membru al Institutului Nobel,
printriun elogios raport catre comitetul Nobel,
premiu pe care fnsa nu l-a obtinut, murind
Tnainte ca respectivul comitet sa se fi pronun-
tat.

Intr’o lucrare bine documentata si de o re-
marcabila  obiectivitate si tinutd  stiintifica
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»Deutsche Einfliisse cmj Pentscho Slawejkoff",
aparuta de curand in editur'a F. Meiner din
Le.pz.g cu concursul Societdtii germano-bulgare

din Beriin, autorul, d. Ewgenij K. Teodorojf,
urmareste procesul evolutiv al personalitatii
lui P. Siaveikoff, cautand sa scoatda in rel.ef

atdt puncte.e de contact ale poetului cu cul-
tura germana, precum si Influentele exercitate
de aceasta asupra lui.

Siaveikoff, care este unul dintre cei mai ori-
ginali poeti bulgari, nu contesta aceasta in-
fluentda, caci, dupa conceptia iui, originalitatea
nu constd Tn material, Tn temada, Tn ,ce”, ci In
~cum?”, Tn adéncirea temei si Tn nuantarea par-
ticulara pe oare i-o da personalitatea poetului.
Asimilarea elementului strdin si prefacerea lui
in sange propriu oonstitue secretul originalita-
tii. Asa au procedat, dupa Siaveikoff, Shakes-
peare, Piaton, Homer, Goethe, Moiiere, Ten-
nyson etc. si tot Tn acest mod s’a straduit sa
procedeze si el, avand ferma convingere ca tot
02 a simtit si asternut pe hartie, a izbutit din
patrimoniul sdu spiritual oare, desi alimentat
cu elemente straine, a reusit totusi sa le trans-
lorme si aproprie pana la un grad de nerecu-
noscut.

Fiind Tnzestrat de naturd cu o sdndatate des-
tul de subredd, mergand in carje din cauza unei
paralizii contractata Tn urma unei raceli, in-
cearcd sa fTnvinga suferinta trupeasca prin a-
vantarea pe culmile nobile si nebanuit de re-
confortante spiritualiceste, ale artei. Suferinta
aceasta necontenita are Tnsa reflexe puternice si
Tn creatia lui, Tncepadnd dela prima culegere de
poezii ,Flori de Mai“, 1888 si pana la ,Tar
Croesus"”, 1892 si ,,Do diez minorll 1892. Pesi-
mismul Tsi Tntinde vdlul sdu sumbru asupra
unei mari parti din opera lui SlavelKoff. Totusi
el Tntelege aceasta suferintd ca o hotarire a
soartei care, Tnchizandu-i cararile vietii lumesti,
i ie deschide larg pe cele interioare ale adeva-
ratei vieti. Numai focul suferintei poate cali cu
rezultate bune forta artistului, suferinta fiind o
necesitate interioara a creatiei. Printrun singur
lucru poate fi suferinta Tnvinsa: prin arta. Este
eeeace dealtfel face si P. Siaveikoff. ,Aproape
sa-mi inchei socotelile ax vieata. Numai arta
mi-a. tinut maéana". Tnvingereal! suferintei prin
artda nu este ultima etapd, ei in ,Simfonia dis-
perarii” cauta sa depaseasca personalul din arta,
prin vointa. Aceasta atitudine voluntaristd i-a
desleptat-o opera lui Nietzsche, ale cdarei urme
se Tntrevad fncad din 1897 cand apare ,Umbra
supraomului”. Pesimismul sdu activ, manifestat
printr’o ,veseld disperarell aminteste de Nietz-
sche, -a carui! .filosofi* poate fi caracterizatd un
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»pesimism al fortei". Era dealtfel Tn nota vremii.
Scnopenhauer i-a aratat cd suferinta constitue
0 proprietate a vietii, Nietzsche cd suferinta se
invinge prin vointd. Nu trebue uitat Tnsa ca
aceasta Tnvingere a durerii pe cale voluntard
este conditionatda la Pencio Siaveikoff si rassial.
El este fiul marexui scraior, poet s. ia ,a or
Petre Siaveikoff, o personalitate caracterizata
prin cel mai autentic voluntarism, este apoi
bulgar, a carui trasatura caracteristica o cons-
titue vointa dusd pana la incapatanare. O spune
chiar el intr'o scrisoare din Paris, la 27 Martie
1905: ,In mine este Tncdpdtanarea unui bun
bulgar".

Asadar la Siaveikoff constatdim 2 etape in
invingerea suferintei: prima, .prin arta, a doua,
prin vointa. Cu aceasta Tnsda el nu rezolvase
pe plan ideal, problema, ci ramdsese dator cu
un raspuns asupra senzului existentii. Cu apa-
ritia culegerii de poeme ,Pe insula feric'ta",
1910. el Tncearca sa dea si aceasta solutie.

Raspunsul lui Siaveikoff cons.itue o raspicata
afirmare a v.etii, bucuria de a trai strabatand,
sub forma unui nou suflu, tot scrisul ultimilor
sai ani. Presimtea parca desnodamantul final si
inevitabil al vietii, Tncercand sa-i valorifice po-
sitiv ultimele clipe. Acum poetul se simte ,un
copil al soarelui”, viata Ti da Tn mana cupa pla-
cerii inundata de soare, iubeste vieata asa cum
este si binecuvanteaza ziua Tn care sa nascut.
Suferinta nu mai este consideratd ca o fortad
distrugatoare, ci ea un har care ne e dat spre
a simti mai intens pldacerea si a ne deschid®
ochii mai mari catre Dumnezeu si lume. Poetul
reneaga acum toatd atitudinea lui anterioard,
condamnand ca o mare ratacire fuga de lume,
sub toate formele, vieata fiind data spre a fi
traitd, nu hulita.

Care poate fi cauza acestei schimbari? D-i
Teodoroff incearca o explicare pe un dublu
plan: ideal si real. Pe plan ideal, transformarea
de mai sus a fost determinatd de contactul in-
tens si frecvent cu ideile lui Nietzsche si ale lui
Goethe, acestuia din urma dedicandu-i, Tn ulti-
mul timp, o mare parte din clipele disponibile,
iar pe plan real, uman, dragostea pentru Masa
Belceva, Tn care a gdasit o gingasa si devotatd
prietenda, care i-a ramas credincioasa pana la
moarte, precum si sederea lui la Paris unde,
cautandu-si sanatatea, medicii i-au dat a inte.
lege cd boala lui avea mai mult un caracter
hipocondric decat real, asigurdndu-1 de o grab-
nicd Tnsanatosire care Tnsa nu sa produs nici-
odata.

.Bucuria de vieata, care il cuprinde acum; este
rezultatul conceptiei lui despre existentd ca va-
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loare, al carei tel primordial 7l oonstitue per-
fectionarea, urcarea necontenitd pe treptele de-
savarsirii. La -fel concepea si Niietzscihe sefntsud
existentei: ,,Steigen will das Leben und stei-
gend sioh iiberwinden", cu deosebirea cd pe
cand el considera perfectiunea ca o lege orga-
nica a naturii, Slaveikoff o socotea un impuls
uman. In ,Imniuri" &si asterne viguros concep-
tia revenirii vesnice, a circuitului perpetuu dela
om la Dumnezeu si dela Dumnezeu la om, idee
favorita filosofici germane. D-l1 Teodoroff pre-
tinde chiar .ca ideile supraomului, a perfectio-
narii si a revenirii apar pentru prima oara, in-
tr'o forma imitara si bine suiduratd, in litera-
tura europeand, la Slaveikoff.

.Ca estetician si critic el este tot un tributai
al culturii germane, prin celebrai sdau profesor,
Volkelt, a carui esteticd Tnsemna o Tntoarcere
la idealism, o reactiune Tmpotriva filosofiei ma-
terialiste si, Tn acelasi timp, o Tncercare de Tm-
pacare a naturalismului -eu simbolismul. Obiec-'
tul artei 7l oonstitue, dupa Slaveikoff, Infatisa-
rea acelor fenomene ale vietii care ne ajutda s’o
cunoastem, iar scopul ei consta Tn explicarea
vietii prin manifestdrile sale caracteristice. "Fa-
ceti oamenilor -cunostintd cu vieata, cu mani-
festarile ei tipice si caracteristice”. ,Trebue
infatisat numai eeeace este caracteristic si tipic
in om sau n vieatd". Trebue patruns aceeace
este deosebit de important pentru noi, spre a
cunoaste vieata Tnconjurdtoare”. Ca si clasicii
germani, ©L urmareste sa redea Tn arta tipul.

Critica bulgara sau mai bine zis o parte din
aceasta, 1l trece pe Slaveikoff printre partizanii
principiului ,artd pentru artd", eeeace nu co-
respunde nici cu evolutia poetului si nici cu
esenta poeziei isale ca intreg. Pentru el, arta
bta Tn serviciul eelor mai Tnalte idealuri umane,
morala fiind cea mai valoroasda masura a vietii
ti a artei, Tnsa nu trebue confundata arta ade-
varta cu arta tendentios moralizatoare. Lumea
artei este lumea -aparentei, fenomenald, artistul
avand greaua sarcina de a Tnvalui esenta lu-
crurilor cu forta sa creatoare si de a ne trans-
pune, prin aceasta, Tntr'o noua lume. Opera de
arta desi apare ca realitate, totusi nu Tnfati-
seaza realitatea si nici nu este o copie a ei,
artistul transforméand realitatea si ereind, in
opera sa, o0 noua lume. Transformarea naturii
este Tnsa dependenta de individualitatea artis-
tului, de modul lui particular de a concepe lu-
mea, creatorul oglindindu-se Tn creatiile sale.
In acest punct el se deosebeste de marele poet
national lvan Wasoff, oare considera arta nu
-ca 0 expresie a individualitatii artistului, ci a
sim{tirii si constiintei -comunitatii.
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Tot cu Slaveikoff Tncepe, in literatura bul-
gard, lupta pentru forma. intors din Germania
intr’un timp -cand pentru Wasoff si poetii so-
ciali forma nu -se bucura de ni-cio consideratie,
pentru ei fondul fiind totul, el atrage atentia
asupra armoniei ce trebue sa domneascd fTntre
aceste clemente fundamentale ale poeziei. Acest
fapt 1i atrage denumirea de ,parnasian™ di-n
partea celor care nu vedeau echilibrul asupra
caruia stdruia Slaveikoff, oi doar o sterila lupta
de vorbe. Céci el a spus-o raspicat: ,, Tot eeeace
e numai forma e mort", dupa cum iarasi forma
artistica exageratda este sinonim cu decadent.
Norma artisticd o constitue sentimentul ma-
surii. Deaceea poezia lui este strabatutd de o
liniste desavarsita, simplitate si madsura, carac-
tere Tmprumutate dela Goethe. Arta lui Pencio
Slaveikoff se caracterizeaza prin plasticitate, nu
prin muzicalitate, lumea lui fiind intuita si for-
mata plastic, iar versurile avand o factura
sculpturald. Tot cu Slaveikoff apare in litera-
tura bulgara poesia filosoficd, cum sunt de ex.
Simfonia disperarii* Do diez minor, Frina, Inima
inimelor, Venit la liniste, etc.

Trecand la analiza fiecarei culegeri de poezii,
in parte, d-1 Teodoroff arata motivele germane
care l-au atras in deosebi pe poet si, Tntru in-
teresanta dilsetoaracriticd, indiicd cu precizie mo-
delele germane respective. In acest miold constata
influenta 1-ui Heine, de care, oudrept cuvant, se
mira autorul, cum a putut juca acest poet urf
rol asupra lui, cdnd intre natura lor si mai ales
intre conceptiile lor de vieata existau deosebiri
asa de mari, Heine fiind un ateu, Slaveikoff un
crestin convins, primul neavand ni-ciun ideal
politic, adversar al mo-narhiei si fiu al revolu-
tiei, pe cand cel de al doilea considera pamantul
patriei, regele si ran-duiala actualda, elemente
absolut indispensabile pentru civilizatia si cul-
tura umana. Mai departe d-sa reliefeaza in-
fl-ueinjta lui Gtoetihe, pe caire nu l-a cunoscut ou
adevarat decat mai- tarziu, dupace a putut privi
vieata prin unghiul serio-s aii maturitatii de
gandire, iar diin punct de vedere al conceptiei
despre lume si vieatd remarca influenta lui
Ni-etzsche. In felul sau de cercetdtor -obiectiv,
d-sa nu scapd nici capitolul limbii unde ga-
seste numeroase influente lexicale, adoptiuni de
cuvinte -cu acelasi sens pe -care-1 au si. l-a autorii
germani dela care s’a inspirat.

Oonchizand, d-1 Teodoroff constatd ca Sla-
veikoff este primul poet bulgar -asupra caruia
s’a exercitat influenta germana cu rezuitate deo-
sebit de fructuoase, deosebindu-se, prin aceasta,
de f-van Rad-osiawoff pentru care eeeace este
viu, puternic si durabil Tn literatura - bulgara
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sta sub influenta franceza si rusa, uitand de
existenta sa si a altor poeti si critici bulgari
oare au stat tot sub influenta germana: P, To-
doroff, T. Traianoff, T. Strasimireff, St. Mihai-
lovski, K. Krasteff, T. Sismanoff si T. Kiorceff.

Calit la scoala germana, Slaveikoff este cei
dintdi care introduce Tn poesia sa adancirea
problemelor general umane si care, depasind
intelectualismul si rationalismul de origina fran-
cezd, aruncd puntea spre irationalismul metafi-
zicei Si misticei germane, @ carei esentd volun
larista TI deosebeste de irationalismul slav, cu
caracter contemplativ. Tot dela Germani ei
Tnvatd sa pretuiascd cultul pentru elementul
popular, substratul fundamental al oricarei
creatii nationale, elementul de continuda prime-
nire spirituald si indltare pe treptele pretuirii
universale ale unui popor.

Lucrarea d-lui E. Teodoroff este o remarca-
bila Tncercare de urmdrire criticd a evolutiei
spirituale a unui poet sd a diferitelor influente
suferite de acesta» Metodica si meticuloasa, cer-
cetarea problemei nu se limiteaza la vagi con-
sideratii generale, la formuldri de circulatie
superficiald si necontrolatd, ci orice afirmatie

REALISMUL MORAL AL LUI

Dorim ea prin mijlocirea acestei reviste cu
un adanc continut de cugetare eticd si este-
tica, sa fTnfatisam, In cateva trasaturi esen-
tiale, sistemul filosofic al lui Vincenzo De Ruvo.
De trei ani, fin tara noastra, ca membru in Mi-
siunea culturala italiana,, filosoful italian a
cautat, prin numeroase publicatii si conferinte,
sa difuzeze principiile ganditorilor italieni si
continud sa se straduiasca de a statornici
bazele unei colabordri pe taramul speculatiei
pure intre cele doua natiuni surori. El a cautat
sa inteleagd sufletul romanesc, Tn originalitatea
sa, coborindu-se pana fTn cele mai autentice
expresii, cum este, de pildd, comoara noastra
folkloristica ,Miorita”, pe care a Tncercat sa
o transpuna in limba italiand. Deasemeni, este
initiatorul a mai multor traduceri in limba ro-
mana din operele primului mare ganditor ita-
lian, G. B. Vico. O asemenea activitate ne Tn-
dreptdteste numai Tn parte dorinta de a pre-
zenta cititorilor roméani pe filosoful italidini.

Vincenzo de Ruvo meritd o atentie deosebitd,
chiar daca am Tindepdrta orice alta contingen-
ta de alt ordin decat cel la gandirii filosofice.
Caci principiile cugetdrii sale se pot inchega
Tntrun sistem de sine statator, care se releva
n zilele noastre Tn conspectul filosofici ita*
liene. .Si este cu atdt mai original, cu cat

este temeinic doveditd, totdeauna mergand di-
rect la original. Nu ar fi stricat, poate, daca
s'ar fi accentuat tot asa de puternic si latura
pozitiva, aportul real al creatiei poetului, origi-
nalitatea lui, spre a nu se lasa impresia de gol
in opera acestuia. Nu este o obiectie, ci mai
degraba o sugestie pentru viitor, deoarece tema
D-sale a fost cercetarea influentelor suferite de
Siaveikoff, Tnsa, Tn general, lucrdrile de acest
gen pacatuesc tocmai printr’o exagerata accen-
tuare a influentelor — ceeace nu e cazul aci —
uitand sa reliefeze si partea de contributie
reald, de originalitate a scriitorului prezentat.
Afara de aceasta, nu totdeauna influentele simt
suferite Tn mod direct, ci de cele mai multe ori
iau calea indirectd, ideile marilor poeti si gan-
ditori fiind de circulatie universala si devenind
astfel un patrimoniu comun.

Inaugurand acest gen de lucrdri, Societatea
germano-bulgara aduce deosebit de pretioase
servicii istoriei literare, asemenea,cercetari ser-
vind si la o apropiere mai sincera si mal cor-,
diala a popoarelor respective.

ST. ZISSIULEISGU

VINCENZO DE RUVO

pozitia sa e Tn opozitie categorica fatd de a fi-
losofilor cu renume mondial, cu o coloraturad
idealista : Gentile si Groce. De altfel, ideile fi-
losofice ale Ilui De Ruvo sunt luate Tn consi-
deratie de patria sa. Academia italiand i-a con-
ferit in 1938 primul premiu de Tncurajare, iar
stravechea si vestita ,Accademia dei Liricei”,
in acelas an, a laudat pe De Ruvo pentru ,ta-
ria speculativa si pentru suflul religios ce se
desprinde din operele sale“. Recent, Academia
Italiei, ludnd 1Tn consideratie ultimele sale
scrieri, a formulat concluzia cd ,,De Ruvo este,
fara indoiald, un spirit avantat si vioi, dela care
se nadajdueste mult si care merita orice Tncu-
rajare”.

Fireste, De Ruvo este Tnca Tn plind devenire.
Sistemul sdu exista, desi nu si l-a desavar-
sit. Dupa cum ne-a marturisit, el lucreaza la
realizarea deplina a sistemului sau care poar-
td numele de Realism moral. Din Trilogia Pro-
blemelor maxime, au aparut pana acum douia
parti: Frumosul (Il Bello) si Valorile morale (I
valori morali).

Totus ,desi filosofia sa nu a fost Tmplinita
prin ultima carte in pregatire, inchinata pro-
blemei Existentei si Cunoasterii (Dell’Essere e
dell’Conoscere), noi putem induce din cele trei-
zeci si cinci de publicatii ale sale,, mari si mici,
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si, miai ales, din cele doud scrieri amintite mai
sus, schema spirituald a acestui sistem

Ca mostenire ideologica, De Ruvo revendi-
cd numai climatul realist al filosofiei lui Varis-
00, profesor la Universitatea din Torino, dece-
dat Tn 1933, anul Tn care tanarul filosof italian
incepea seria scrierilor lui Tn legaturd tocmai
cu solutia realista a maestrului torinez oare ra-
manea deschisa.

Dar prima operd Tn care De Ruvo apare ca
un ganditor original apartine anului 1938 si
epoartd urmatorul titlu: Principiul de individua-
lizare (Il Principio d'wd&viduazione). In scrie-
rea aceasta se trateaza, cu vederi noud, proble-
ma raportului dintre Absolut si individ,, care
devine constantd si de prim ordin in desfasura-
rea de mai tarziu & cugetdrii filosofului italian.

Dupd De Ruivo, eul este Tn relatie cu lumea,

Tdeci nu poate exista ca absoluta individuafi-
tate, asa cum sustine teoria idealistd. Dar indi-
\ vidualitatea este actuald Tn eu; reprezinta, insa
| cu certitudine, doar o punctualitate existen-
jtiald, o clipa, nu lamureste nici intemeierea nici
continuitatea eului. Asa cd, individualitatea nu
e suficientd de a reprezenta validitatea eului,
posibilitatea lui de a fi atare, Tntemeierea lui
metafisicd. De Ruvo inverteste, deci, situatia
instituita de Kant: problema, eritico-gnoseolo-
j giicd e subordonata celei metafisice. Ba pu-
tem spune mai mult: o exigenta critica, ce nu
mai e de naturd abstract gnoseologica, condu-
ce metafisica sa-si formuleze Tntrebarea pri-
mondiald: cum e posibila existenta ?

Problema posibilitdtii cunoasterii Tsi gaseste
— dupa De Ruvo — termenii sdi adevarati
in problema posibilitatii existentei

care, tin-
zand isd Tnteleaga ratiunile esentiale ale exis-
tentei Tn fiinta si in faptuirea sa, oferd prime-
le elemente ale realitatii umane, fdara de care
functiunea Tnsdsi a cunoasterii e instituitda Tn
j gol sau dogmatic, asa cum De Ruvo constata
" la Kant. De aceea filosoful italian declara da
problema esentiald metafisica e iin acelas timp,
problema a gunoasterii.

Dar unde Vincenzo De Ruvo Tsi manifestd, n
deosebi, originalitatea vederilor sale, este in
domeniul esteticei, integrdndu-se Tntr’o traditie
glorioasda care, dela G. B. Vico culmineaza fin
zilele noastre cu B. Croce si G. Gentile.

Pentru ldealismul istoric al lui -Croce, arta
peste o forma a spiritului, cea dintdi in dialec-

\tica distinctelor; e momentul obiectivizarii par-
ticulare a subiectului, e expresia sau senti-
mentul Tnchis Tn timpul unei reprezentari.

Pentru Gentile, arta e obiectivitatea sentimen-
tului universal, care e esenta intregii existente;
deaceea arta adevaratd e una singura.

De Ruvo considera estetica tot prin prisma
realismului sdau de pozitie. Pentru el, arta nu
e nici o forma a spiritului distincta Tntr'o dia-
lectica circularda, nici un sentiment universal
- exprimat fintr’o actualitate. Arta e valoare,
valoare morald. Nu e o necesitate impusa de
o dialectica necesara, nici un dat universal
condensat Tntro actualitate, ci e creatiune a
activitatii omenesti.

De aci, deriva -cd art-a este o afirmatie a
libertatii spirituale. Arta isvoraste — dupa
De Ruvo — dintr’o nevoie universala de mai
bine. E un principiu moral care caracterizeaza
si informeaza ratiunea Tnsasi a vietii, care, daca
ar fi lipsita de o asemenea ndzuintd, nu ar
avea nici Tnteles, nici valoare.

Substanta energetica din care ia fiintd con-
cretizarea existentei, e determinata de imanenta
spatio-temporald; e finita, deci are o limita.
Dar esenta existentei e infinitate, e o nazuinta
eternd pentru infinitate. De aci deriva vesnica
nemultumire a fiecdrui lucru care nu voieste
mei ouatd sa ramana in propria lui stare, ci
tinde spre alta, spre mai bine. Mai binele e
depasirea propriilor conditii si a propriilor
limite. Ba chiar, mai binele dorit si voit cons-
ti'tue binele. Arta- e o forma, sui generis a
acestei nazuinte morale a vietii, asa ca, isi in-
cheie dialectica estetici De Ruvo — dacd toate
lucrurile tind spre mai bine, spre acel dincolo
de frumosul uman, adica al artei propriu zisd,

frumosul capatd Tnsusirea de universalitate.
Frumusetea e exigenta universald a moralitatii.

inca o clipd sa mai staruim pentru a releva
cum priveste De Ruvo forma acestei v-ointe
umane inspirata din mai bine, care se numeste
arta.

Omul, nemultumit Tn lumea sa, tinde sa plas-
muiasca o alta lume -cu .artd. Astfel visuri si
naluciri se talmacesc Tn realitate, concretizand
acea nazuinta vesnica a eternului, care,trdieste
si se prezintd constiintei omenesti ca o na-
zuintd de mai bine infinitd. Nu realizarea unor
forme preconcepute Tnlauntrul sau, faureste
artistul. Acesta, sub imboldul avantului de mai
bine are mereu o creatiune noua, reala, efectiva.
Ndzuinta aceasta e plasmuitoarea tuturor va-
lorilor umane; ©a ereaza normele morale, legile
dreptului ideal ale popoarelor.

De aceea, arta - viata morald. Totusi, se
deosebeste de activitatea etica propriu zisa. La
aceasta din urma, -activitatea e doar mijloci-
toare Tn vederea unui beneficiu adus umani-
tatii, Tn artd, Tnsd, omul vede binele sau; artis-
tul e un mare si sublim egoist. El poarta o
lume launtrica, cea exterioara fiind numai o
unealta pentru a desvalui adevarata lui raali-

539

© BCU



tate; pe cédnd omul de actiune are lumea Tn
afara de el, iar cea launtrica e doar un prim
isvor de energie Tn slujba realitatii.

Am schitat, asa dar, filosofia lui Vincenzo
De Ruvo, atat de interesantd prin vederile sale,
prin rdaspunsurile sale date metafisicei si este-
ticei. E, fireste, un realist, dupa cum singur se
intituleaza, dar nu materialist, ci — desi el
fuge de acest cuvéant care l-ar putea apropia
de o traditie pe care vrea sd o rastoarne, un
rmlist-idealist Tn ultimele sale convingeri este-
tice. Cdci, daca prin problema metafizica 1l pu-
tem apropia de conceptiile filosofilor romani,
cari se pastreaza pe linia realist-energetica,

CRONIC a

MURGEA STREINUL.: SOARELE RASARE
NOAPTEA, Roman (Ed. Publicam, 1943). — Des-
pre bogata Tnflorire literara a lIconarilor ne-arn
ocupat la. timpul potrivit in paginele acestei re-
viste, si in alta (parte, unde, odinioard, detineam
un foileton critic. Astazi nu se mai poate vorbi
de o miscare a iconarilor, deoarece, momentul
a fast depasit chiar de evolutia scriitorilor care
au renuntat la tematica si ideologia literarda a
grupului. Cu nazuinta fireasca de a se realiza
n oultura unei tari, ei sau Tndreptat catre ma-
rea matcda a fluviului care aduna si contopeste
toate apele dela izvoare. In aceste Tmprejurari,
nu se mai poate vorbi de o literatura bucovi-
neand, cu orizonturi si finalitdti regionale, —
ci de integrarea efectiva a iconarilor in proce-
sul cultural al tarii.

Primul oare s’a desprins de cercul restrans
a fost d. Mircea Streinul, si augurii i-au fost
binevoitori. Astazi ,dupa o bogata activitate, d.
Mircea Streinul este un romancier consacrat.
lon Aluion, romanul publicat Tn 1939, fixeaza
punctul de trecere dintre lirica fantasta si ori-
ginala a poetului bucovinean si scriitorul cu
resurse epice variate si multiple. Un pas mai
departei, cu Drama casei Timotei, — d. Mircea
Streinul s’a impus si criticii literare, care s&a
grabit sa-1 aseze aldaturea de M. 'Sadoveanu si
Liviui Rebreanu. Intriadevar, sondele pe oare
d-sa le arunca iin vicsitudinile dramatice ale
vietii rurale, scormoneau roca sufleteasca a unor
oameni carmuiti Ide instincte puternice, oare
triumfau Tn bine sau Tn rdu, printr’o actiune vo-
luntard ,sau se prabuseau B3uib judecata aspra
a blestemului. Cadrul social nu constituia un
punct de atractie pentru desfdasurarea unei ac-
tiuni analizate Tn amanuntime, — epica d. Mir-
cea Streinul marginindu-ise la Tnfdtisarea unor
procese sufletesti de o mare intensitate drama-

dela Conta la d-nii Radulescu-Motru si Negu-
lescu, prin teoria estetica Tl putem asemui fTn-
trucatva pe filosoful italian ou génditorul nos-
tru, d. Nichifor Crainic. Acea lege etica din
sufletul oamenilor, pe care o relevda De Ruvo,
e, de fapt asemanatoare ou acea ,nostalgie a
Paradisului“, conceptie isvoilitd dintr’un spirit
profund si ortodox crestin.

Asteptam, asa dar, cu un Tndreptdtit interes,
adaugirile si Tmplinirile sistemului lui Vin-
cenzo De Ruvo care pare sa castige un loc
de seama Tn conspectul filosofiei contemporane.

MARIIELLA COANDA

LI TERAR A

ticd. Lumea Tnconjuratoare, cadrul social, massa
anonimad, Tn astfel de Tmprejurdri, nu cuprinde
viziunea scriitorului.

Desi d. Liviu Rebreanu tine eu tot dinadinsul,
in retroispectia criticd pe oare o face romanelor
sale, sa-si consacre meritul de a fi un interpret

al masselor, — elementul anonim si wuniform
trebuind sa fie in aceste Tmprejurdri pe primul
plan, — noi credem dimpotrivd, ca ceia ce ra-

méane, ca o0 cucerire indiscutabild Tn opera
d-sale ,este tocmai dramatismul exceptional al
unor oameni desprinsi de stihia incapabild de a
se caracteriza prin ea insasi. Aceleasi motive ne
indreptatesc afirmarea, cd d. Mircea Streinul
este mai aproape de d. Liviu Rebreanu decét de
d. M. Sadoveanu. Nici d. M. Sadoveianu nu este
un interpret al masselor, dar este un cunoscéator
al sufletului colectiv 1n reprezentativele lui
transfigurari, si un nefntrecut zugrav al cadru-
lui social, etnic si istoric. Pe de alta parte, d.
Mircea Streinul a avut grija ca, facand oarecari
concesii publicitatii, — procedeu de altfel in-
gaduit, — sa ne atragd atentia cd prin suflul
umanitar, Tntelegator si tolerant, se apropie de
Ranait Istra.ti.

Aceasta auto-oaracteriizare ne pune pe dru-
mul adevdrat. Stan Nimeni, eroul romanului
Soarele rdsare noaptea, paseste peste mortii raz-
boiului actual cu o luciditate Tncrancenatd de
fatalitate. Ranit, se Tntoarce iin tard, si forfota
Bucurestilor nu-1 retine; 7l dezamageste, si ple-
carea lui la Cuiciurull Mare este o fu.ga in le-
gendd si Tn ireale Tntruchipdri, caci aici cu-
noaste o lume ciudatd si groteascd, macerata de
porniri dusmanoase st de o dostoewkiana alca-
tuire sufleteasca. De aici romanul devine epi-
zodic, farda o stricta legaturd Tntre capitole, fara
finalitatea unei actiuni precise. Epizodul ou Ta-
raboanta; razbunarea lui Ratrasou Hrib pe canii
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lui Durac; replica lui Durac .parjolul grajdului;
salvarea dela incendiu a lui Culai; aruncarea
lui Durac Tn vdpaia grajdului; boala preotului
muscat de o pisica turbata; accidentul din pa-
dure al lui lordan Codita, mancat de viu de
lupi, — sunt, dupa cum spunem mai sus, epi-
zoade de un puternic dramatism, care tocmai
prin faptul ca se mentin prim ele insii©, inde-
pendente de actiunea epica propriu zisd, adul-
tereaizd autonomia de structurd a romanului.

Romanul nu poate fi numai o Tnlantuire de
epizoade dramatice, care, chiar daca au o mo-
tivare psihologicd, nu satisfac prerogativele ge-
nului oare presupune o actiune continud si bine
inchegatd. D. Mircea Streinul dispune de toate
calitatile care se cer unui romancier, fiind in
pagubd cu elementul de coerentd al actiunii care
trebuie sa fixeze atentia asupra desfasurarii e-
pice. Lacuna este scuzabild la un romancier care
lasa sd cada accentul asupra dramatismului su-
fletesc, materialul umain imtaresamdu-1 exclusiv
prin procesul lui interior, fara o legatura de cau-
zalitate cu complexul social. De altfel, romanul
Soarele rdsare noaptea eiste inchipuit sub in-
dexul fatal al zodiacului. Sub apdsarea conste-
latiei din ora nasterii, se méntue si viata lui
Stan Nimeni. ldeia centrald a romanului nu
este svonita din strafundurile unor superstitii,
ci din Tncredintarea ca asa trefoue sa fie, de
oarece datele astrologiee, — elemente astazi dlo-
vedite stiintific, — depdsesc vointa oamenilor.
In redarea acestei conceptii d. Mircea Streinul
nu este un fatalist ,ei un ereer lucid cu justi-
ficdri stiinitdifiloe. Intr’o parenteza dela pagina
230, — introdusa ca o divagatie intelectualista,
— suntem lamuriti asupra eternitdtii spiritului
desprins de corpul .muribund :

»CU putin Tnainte de moarte, toti oamenii,
chiar si nebunii Tsi recapata intreaga facultate
de gandire. S’a constatat cd pana si cei ¢© au
creerul complect tumefiat Tsi castiga iarasi pu-
tinta de a judeca normal. Faptul acesta e unul
din cele mai puternice argumentelale teologiei
fundamentale cd .sufletul exista. In timpul vietii
el are nevoe de un instrument pentru a se exte-
rioriza si instrumentul acela eiste creerul. In
apropierea momentului, jiin care sufletul e gata
sa se detaseze de trup ,l se dispenseaza de
ereer, asa ca se poate exprima absolut corect,
indiferent de starea creerului”.

Am citat acest pasaj, care desi Tn contextul
romanului nu are o semnificatie deosebita, dar
Tnvedereaza substratul unor preocupaéri spiritiste.
D. Mircea Streinul izbuteste astfel sa pue si a-
numite probleme, pe care romanul pana acum
nici na incercat sd le rezolve.

D. Mircea Streinul pastreaza n stilul romanu-
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lui reminiscentele structurii sale lirice. Unele
fraze sunt finsailari de poeme fin proza, ima-
gini frumoase ornamenteaza acest stil metafo-
ric, — 1Tn care actiunea .osciland intre fantast
si verosimil, — se oglindeste ca intro apa a-
daned cu bogate reflexe coloristiee.

MIRCEA ELIADE: COMENTARII LA LE-
GENDA MESTERULUI MANOLE (Ed. Publi-
com, 1943). — D. Mircea Eliade este un scriitor
car© ne-a preocupat intotdeauna. A fost copilul
rasfatat al unei generatii care a pierdut unele
batalii, dar pe altele le-ia castigat cu pathosul
tineretii. .Cati dintre cei de odinioard, care um-
pleau ecoul sdlilor de .conferinte cu retorica unei
uevroze intelectuale, mai staruesc astazi Tn stu-
dii si cercetari prin biblioteci ? Unde mai sunt
criterioanele si simpozioanele de emulatie inte-
lectualda ? Entuziasmul juvenil s’a spulberat pen-
truca multi dintre dansii nu aveau un ideal, —
pentruoa nu au staruit Tn credinta unei mi-
siuni, pentrued .au renuntat la o lozinca viabild,
Si ceea ide este mailgrav, nu si-au descoperit nici

vocatia si nici talentul. li Tntdlnesc uneori pur-
tdnd burti respectabile si aere plin© de orgoliu,
bine hraniti si oameni .ou relatii, — si ghicesc

n toata purtarea lor rdasfatul burghezului pla-
cid si lipisit de orice preocupare intelectuald.
Donquiisotismul li se pare o nebunie; lupta pe
baricada o vulgaritate; studiul Tn biblioteca o
virtute .a inteligentelor minore.

Si d .Mircea Eliade a avut tangente cu aceasta
mentalitate, dar a facut un efort de desprindere.
— a renuntat lla .polemica si la pamflet, — a
devenit ,ca sda zicem astfel ,un studios, si de
sigur .ca a izbutit sa realizeze un nou stil inte-
lectual. D-lui Mircea Eliade trefoue sa i se re-
cunoasca meritul de a fi pus Tn discutie pro-
bleme de idei, de care cultura roméana ou zece
ani Tn urma era aproape strdina.

Sa vorbesti cu Tnsufletire si documentat de
magie, alchimie si astrologie, — sa ai cutezanta
sa crezi in dogmatica acestor ,erezii", aflandu-te
totusi Tntrun mediu supra-saturat de poziti-
vism si rationalism, sa te Tnvrdjbesti cu canoa-
nele oficiale ale filosofiei, este desigur un risc,
dar si un merit, pe care camldva, aceiasi men-
talitate aulica si solemnda 7l va recunoaste. Nu
i s’a dat d. Mircea Eliade o catedra universi-
tara, desi o merita, — dupd cum nu i sa dat
nici d. -Constantin Noica, .pentrued a Tndrdznit sa
fie ucenicul si comentatorul marilor filosofi, in-
n,ainte 'de a fi Tnvatacelul care tine paltonul
profesorilor de filosofic.

Apropierea acestor nume nu este incidentala,
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ci obligatorie .D. Miroea Eliade starue Tn adu-
narea materialului, in cercetarea si selectia iz-
voarelor de informatie, in controlul autenticitatii
si In urmarirea fi'liatiunilor si ramif.ratiilor. O
metodda de lucru oare denotd constiinta unei
raspunderi. iD. Constantin Naica n’a Tnvatat fi-
losofia din istorie si nici din studii critice si co-
mentarii. A mers direct la sursa, a descifrat
textul, a descoperit adevarul Tn matricea lui
formativa, si folosiindu-se de acest arsenal, a de-
pasit functia de asistent a unui profesor de fi-
losofie. Trecand asa dar peste autoritatile lo-
cale, d. Constantin Naica ne-a fncredintat ca
se poate filosofe mai util si mai autentic in to-
varasia marilor ganditori. De aici, conflictul cu
doctorii consacrati ai Universitatii.

Ca sa adopti o atitudine noua Tn orice disci-
plina intelectuald, trebue sa depasesti si sd
contribui la perimarea conceptiilor la moda.
Tylor, Mannihardt si Frazer sunt nume cu au-
toritate in folclor si etnografie. Reactiunea Tm-
potriva metodei pozitiviste sa ardtat odata cu
aparitia lucrdrilor lui Olivier Leroy, Rene Gue-
non, J. Evola si Ananda Coomaraswany. Unma-
rindi progresul, pozitivistii desconsiderau sensul
spiritual, — judecénd stiintific, ei nu vedeau po-
sibild o alta stiinfa ,magica sau metafizica, co-
relata de fenomenele cosmologice.

Comentarii la legenda Mesterului Manole
este un capitol dintr’'un continut de idei rostite
in lucrarile anterioare. D. Mircea Eliade a adan-
cit studiul legendei Tn legatura cu miturile si
orizonturile culturilor arhaice. Multe din ideile
exprimate aici le-am 1ntélnit expuse in studiile
precedente, si dacd d. Mircea Eliade revine asu-
pra lor, o face cu intentia de o amplifica per-
spectiva de Tintelegere a unui fenomen romé(-
nesc. Atragem atentia asupra lucrarilor: Al-
chimia asiaticd (Buc. 1935); Cosmologie Si alchi-
mie babiloniana (Buc. 1937) si Metallurgy, Magic
and Alchemy (Zahnoxis, 1,1939), care fnvede-
reaza valoarea metafizicd a spiritualitatii eso-
terice; Tn a doua categorie, ar intra Moules,
coquilles, perles. Notes sur le symbolisme aqua-
tique (Zalmoxis, |11, 1939); Mitul Reintegrarii
(Buc. 1040) si unele capitole din Insula lui
Euthanasms (Buc. 1943) si din Fragmentarium
(Buc. 1939), contributii lamuritoare in domeniul
cunoasterii folclorice.

In ultima lucrare din acest ciciu, Tn Comen-
tarii la Legenda Mesterului Manole, d. Mircea
Eliade are Tn vedere structura si finalitatea cul-
turilor arhaice din care a izvorit conceptia ba-
ladei. Sporind investigatiile Tn aceasta directie,
d. iMircea Eliade aflda la origina fiecarei con-
structii un ritual magic care prin jertfa Tnsufle-
teste ctitoria.» Exemplele sunt luate cu deosebire
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din variantele balcanice rezumate si interpre-
tate de d. D. Caracostea in studiul sdu: Mate-
rial sudest-ewropean Tn forma romaneascad (R. F.
R. Dec. 1942). Lucréarile lui P. Sartori: TJber das
Bauopfer; E. Westermarck: Origin and deve-
lopment of the moral ideas (Londlra, 1906) si
Paul Sebiillot, slujesc la orientarea autorului.

.La lumina acestui material folcloric se ajunge
la rancluzia ca Balada Mesterului Manole Tnve-
dereazalun tip cosmogonic, de oarece jertfe
zidirii este o imitatie a actului initial creator,
0 ndzuintda omeneascd catre un arhetip, tran-
scendent. Aceasta fiind ideia centrald, d. Mir-
cea Eliade o exemplifica .amanuntit si conclu-
dent, epuizand teoretic problema. Ramane deci
explicita convingerea ca numai sufletul poate
da viatd si durata unei constructii, — aceiasi
functie Tndeplinind-o si aurul, .care fiind me-
talul nobil, desprins din soare, poate imprima
forta si eternitatea!. Se stabileste astfel o co-
relatie Tntre conceptia alchimicd si conceptia

folclorica : sacrificiul uman Tn folclor imita
gestul creatorului; Tn .tehnicile metalurgice
.embrionii" provoacd functia de coacere, si-

milara procesului din natura.

Capitolul referitor la alegerea locului pune
in evidentd procedeele geomantice. Puterile
magice intervin in aceasta alegere. Ne Tintoar-
cem astfel cu mii de ani Tn urma, la culturile
arhaice din spatiul mesopotamian céand fie-
care oras sau templu reprezenta 0 imago
mundi, — fiind prototpul ideal al cosmosului.
In sensul acestei conceptii magice, ,,.Co0N-
structiile au fost facute, la inceput, nu ca mij-
loace de aparare Tmpotriva oamenilor, ci ca
mijloace de apdrare Tmpotriva ,rdaului", a du-
hurilor si a mortii. Nu strategia militara, ci
ritualul si metafizica au dus la descoperirea,
folosirea si desavarsirea lor" (pag. 80).

Valoarea miturilor .cosmogonice este studiatd
in capitolul 9. Desigur ca d. Miroea Eliade Tsi
Tnsuseste acest punct de vedere, pe care Tl apara
Tmpotriva interpretarii filosofice sau pozitiviste.
»In tot ceeace face. — spune d. M. E., — omul
imitd un gest primordial al divinitatii si imitad
nu numai din ,teama" si ,superstitie” (desi si
acestea 1si au fintelesul si rostul lor), ci lin pri-
mul rédnd pentru a se feri pe sine de neant si
iluzoriu; daca divinitatea Tnseamna forta si rea-
litate (si ideia de sacru .se reduce la aceste doua
atribute), omul nu-si poate Tnsusi forta si rea-
litatea decat fie printr’un .contact direct cu sa-
crul, fie imitdnd gesturile si atitudinea, celor
care prin excelentd Tntrupeaza sacrul, adica ale
divinitatii. Creind cosmosul — zeul suprem a
creat in acelas tiimp si modelul actelor ome-
nesti. Astfel se face ceva, pare a spune cosmo-

© BCU



go-nia; Tnsufletinldu-1 prin -sacrificarea rituala a
unei fiinte vii“ (pag. 97—98). lar mai departe
d. Mircea Eliade spune: ,impacarea" omului cu
firea prin filosofi® este un truism" (pag. 123).

Recapituland aceste rostiri intelegem ca d. Mir*
cea Eliade a faouit o incercare ldaudabild de a
explica superstitiile, legendele, traditiile populare
si baladele prin eficienta elementelor magice si
a conceptiilor metafizice. ,,Cei care inteleg”, —
;Spune d. Mircea Eliade — adicd cei- ca-re gan-
1dese metafizic, care gandesc aisupra realitatii
ultime si in conformitate cu principiile, obtin
inca din timpul 'vietii lor o reintegrare in Cos-
mos, -care pentru ceilalti (care ,n*-au Tnteles")
are loc numai dupd moarte" (pag. 124). Tmpa-
carea -cu metafizica integreaiza pe om 1in Cos-
mos, cu alte cuvinte ,il pune de acord eu idieia
perfectiunii zamislitda de Creator.

Cel mai viguros capitol din lucrarea d. Mir-
oe-a Eliade ini ise pare a -fi acel.referitor la Istorie
fi legenda. Aici d. Mircea Eliade se apropie de
perspectiva filosofica Tn problema culturii ro-
manesti pe care o deschide Balada Mesterului
Manole. Este -semnificativ faptul -cd nici Tntro
alta culturd, decéat lin -cea romaneascd, ritualele
de -constructie ,,nu -au dat nastere la produse 31-
teriare autohtone"”. Aceasta, dovedeste, od mitu-
rile -constructiei -au gasit la poporul roman o
spiritualitate aptd pentru o Tntelegere desa-var-
sitag latd un pretext pentru a d-eslega o pr-0-
bflem-a -arhidiseutatda, dar nu suficient studiata
pe fetele ei metafizice. MInterpretarile de pana
acum au degradat -sensul mortii Tn folclorul ro-
méanesc, insistdnd a-supra unei conceptii pesi-
miste sau fataliste. Mo-artea -in Miorita -si Tn
Balada Mesterului Manole promoveaza ,,0 con-
ceptie eroica si barbateascd. Romanul nu cautd
moartea ,ni-ci n’'o doreste — dar nu se teme de
ea; iar -cand e vorba d-e o m-o-art-e rituala (raz-
boiul, bundo-ard), o intampinad -cu bucurie" (pa-g.
131). Aceasta -era atitudinea Oeto-Dadlor, si de
la dénsii crestinismul a salivat credinta, fructi-
ficAnd continutul -spiritual. Accentul cade asupra
procesului de v-alo-ri-ficare a -credintelor populare,
nu Tn sensul unei pa-ganizari a -cultului, dupa
cum <sa crezut multa vreme, -ci prin inofo-ilarea
criteriilor -care se potriveau nouei -credinte. ,,Ac-
tul acesta de absorbire transfigurare si unifi-
care a cultelor stravechi ni se -pare superior
chiar asimildrii filozofiei grecesti si a institu-
tiilor romane. Fentruca adevarata unitate- spiri-
tualda a Europei a dob-andit-o crestinismul mai
ales prin salvarea -i,,mobilarea” vietii populare”
(pag. 134). Totusi nici d. Mircea Eliade n-u re-
zolva -curaj-os aceasta px-oblemd, lasand parca sa
se Tnteleaga ca existda o punte de trecere Tntre
crestinism si paganiismul folcloric stravechi.

Pe langa meritele sale exceptionale, lucrarea
d. Mircea Eliade are si o gravad -lacuna. D.,Mir-
cea Eliade vorbeste prea putin despre concep-
tiille magice si metafizice din folclorul roma-
nesc. Interpretdrile -se Tntemeiaza pe exemple
Tmprumutate de aiurea sau pe consideratii teo-
retice.j -Ca aceste consideratii teoretice,se potri-
vesc interpretarii adevarate, este un fapt in-
discutabil. -Dar aceasta n-u este destul. D. Mir-
cea Eliade spune cda ,nu stim ce credea ,-po-
porul” despre legenda Mesterului Manole, Tn
afara de faptul -c& Manastirea- nu s’a putut ri-
dica decat -prin- jertfirea sotiei Mesterului” (pag.
125). Este posibil sa :nu mai stim acest lucru
pentr.ucd memoria -orald nu -l-a transmis poste-
ritatii. Dar acea-std posteritate pastreazd. Sn ma-
terialele folcloristice roménesti toate concep-
tiile teoretice studiate de d. Mircea Eliade. Tre-
buia deci studiata problema Legendei Meste-
rului Manole si la lumina acestui material, si
desigur -ca el ar fi sporit Tnsemnatatea comen-
tariilor d, Mircea Eliade.

OH. TULES: CERBUL PRINS, Poezii (Ed.
Eminescu, -1942). — Evolutia d. Oh. Tules pe
linia imul liri-sm de esentd rustica s© indreapta
catre descoperirea -aspectelor plastice si pictu-
rale din natura. Poetul nu este Tnca un paste-
list in toatd acoeptia -cuvantului, desi aceasta Si
este vocatia -care -l insufleteste Tn fiecare poe-
zie. Dacd luam -ca -punct de plecare prima poe-
zie, Cerbul prins, vom gasi Tn ea un buchet de
alegorii -si imaginii consistente, materializate.
plastic, care Tn ansamblu izbutesc -sa provoace o
autonomie proprie, fiind &zvoru-l unei poeme fin
devenire. Intr'o forma clasica, poetul se joacd
cu mobilitatea unei fantezii, adesea ori incoe-
renta i capricioasd. Acolo unde poetul izbuteste
sa-si domine fantezia, organizand-o sildandu-i
plinatate organica yversurile sale devin elemen-
tele constitutive si riguros oranduite ale unei
constructii unitare.

Vom cita poezia Crestere, oare este, dupa a
noastra parere, daca nu una dintre cele mai iz-
butite, Tn tot cazul reprezentativa pentru liris-
mul d. -Oh. Tules:

»SCriu precum simt, infiorat
De-aceste sdlcii plangéatoare,
De-acest vazduh curat,
G atit cu flori de soare.

Precum rdsina din molizi
Se ’'ncheagd stihul dela sine.
Amiaza, te deschizi

Cu ramurile pline,
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De mere stacojii de foc,
m mUrca-voi bratul catre ele,

Pe cand Tn fund se coc

Ciorchinii albi de stele.

Cununa tamplelor, culeg

Un brat intreg de romanite.
Cuvintele se-aleg

Ca florile pe-altite.

Si cum nalucile prind trup,
Pare cd vad prin umbra deasa
, Cum mierea creste 'n stup
Din mii de flori culeasa“.
(pag. 9).

Atmosfera este feminizatd, diafanda, dar ima-
ginile iuculori vii, si sunt translucide, de parca
ar fi zugravite pe sticla. Din natura Tnconjura-
toare d. Gh. <Tules alege motivele plastice pe
care le zugrdaveste cu un penel Tncdrcat de cu-
lorile fundamentale ale paletei.

Totusi pastelul d. Gh. Tules nu este o ima-
gina dupa natura, cu reproduceri fotografice,
desi poetizate, ci face mai mult impresia unei
scoarte oltenesti ,'in care, pe lanigd motivele sti-
lizate si simplificate, apar foarte adeseaotri fe-
tisi si simboluri degradate. Poetul nu este sin-
gur Tn natura; se siimte proteijat de umbra Crea-
torului, — vede Tn el pe inspiratorul ctitor care
din culori si linii a zamislit si sporeste necon-
tenit frumusetea actului initial. Prezenta crea-
torului este continud, si se arata a fi tihiar e-
lementul constitutiv ial natural. Motivele ar-
haice Tntruchipate din icoane cronicaresti, fol-
clorice sau bisericesti, dau un suflu de balada
acestor poezii.

Acesta-i genul preferat Tn care izbuteste sa
se realizeze plastic inspiratia d. Gh. Tules i
pastelul! d-sale este atunci o icoana evocatoare
cu irizatii cristaline.

Pentru'cd scopul nostru nu este numai de a
caracteriza poezia, ci si acela de a judeca an-
tologic, — selectiondnd poemele care ni se par
reprezentative pentru viziunea poetului, — ne
vom opri ia una dintre acestea, in oare vedem
realizandu-se toatd vocatia de pastelist a d. Gh.
Tules :

.roamna tese prin frunzare
Cu suveica ei de aur

Si'’n urzeald prinde-arare
Vre-un albastru zbor de graur.

Frumusete trecatoare,

Cat asi vrea sa fii deapururi,
Cu pecetea ta de soare
Scdaparata prin azururi.

Neclintita sa te razimi

De uluca lumii, mare,

%

Si sd-mi dai tristetii azimi

De tacere si uitare.

S& fTnchin troitei rosii
Crengi cu piersici si cu prune,
Caruva-i trimit cucosii
Vesti prin trambiti din cdtune.

Ccat asi vrea sa fiu un vornic
De pe cand cu voevozii,
Luna grea sa-mi fie ornic

. Prdpadit pe-un hat cu bozii.

Sa-mi cuvante pitpalacii
De prin stoguri, cat e drumul,
Si sa-mi flacareze macii,
Scuturdnau-si, rosu, scrumul.

Dar pe cand, nalucda, murgul

Visului prin leaturi urca,

Toamna strecura amurgul

In urzeald ai-o Tncurca“.
(Doruri, pag. 15).

In aceasta poezie gasim tonurile ooftoristice si
miscarea naturei Tnsufletite care' da atata far-
mec pastelului. In cele mai multe dintre poe-
ziile d. Gh. Tules inceputul este picturali si evo-
cator, dar pe masura ce se desfasoara inspirafia,
elementele constitutive se descompun in fiina-
luri adumbrite de un lirism depresiv. In aceste
finaluri tonul este adesea ori de o melamaalie
anxioasd, si o atmosfera Tmpovaratoare fnivalue
starea isufleteascd a poetului.

Pentru a Tntdri aceste consideratii ne oprim
la poezia Pe Camp (pag. 39) si Padurea cu naluci
(pag. 40). Finalul acesteia din urma ne diesva-
lue sentimentul de risipire si regasire in na-
turd. iGhiar Tn durerea sa liricd poetul gaseste
o astfel de méangéiere.

Catrene sprintene, usoare, gasim Tn poezia
Cred intr'unul Dumnezeu (paig. 49). In altele o
atmosfera poetica linistitoare, contemplativa, n
care gandul se' impaca ou vicleniile soarteil O
poezie grea de duh si bogatd slovenire, pecet-
luitd Tn legenda ea o balada, si sustinuta de
contra forturi este Pragul basmului (pag. 87).
Aici respiratia ampld a d. Gb. Tulleis a absorbit
toatda atmosfera ozonificatd a (basmului.

Ca o ultima constatare trebue sa recunoastem
d. Gh. TUles stdpanirea tehnicei poetice si usu-
rinta rimelor. Dar de ce abuzul prea mare da
cuvantul verde si verzui, — si de ce Tntrebuin-
tarea cuvantului dupe, care, dupa stiinta, noa-
strd nu exista decat Tn argoul taucureistean si n
gura d-lui Baltdteanu cand interpreteaza rolu-
rile de prim-amorez ?...

NIICOILAE ROSU
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CRONICA

CUVINTE PENTRU UN AL DOILEA INCE-
PUT. — Reintarcandu-ima idiulpd o vreme Tndelun-
gata eu acelas titlui, Tn acelais loc, in coloanele
,Gandirii", unde cu decenii Tn urma am fnce-
put, nu pot tagadui o fireasca emotie. In ani
lungi de entuziasm si migald, aci mi-am facut
ucenicia scrisului critic, in fata scenelor bucum
restene pe care le urmaream, poate cu mai
putina Tnlesnire si experientd decat acum, dar
cu aceiais rdvna de a spune pe cat se poate
mai limpede Tsi stradaniile infaptuite si ritmul
intim, de evolutie, al acestor arte Tingemanate
— drama si teatru — cu o insemnatate deose-
bitd Tn formarea culturald a vietii noastre mo-
derne de cetate. .Ocolul vremii poate a adaos
ceva, nu Tn merite, ci ,in limpezire. $i sunt
bucuros sa ma prezint iardsi, astfel Tntregit de
viatd, Tn acest al doilea inceput!

Anii grei ai razboiului au adus, pentru cine
urmareste Tndeaproape mersul spectacolelor,
pretutindeni, acelas fenomen: ndvala publi-
cului la teatru. Si la noi si aiurea, toti cei ce
. strdng oameni Tn fata unei scene, nu au a se
plange de rezerve fsi abtineri. Oamenii se aso-
ciazd ziilnic pentru a evada din grijile si greu-
tatile clipei de fatd, pe bucuria, visul si Tinv
cantarea oricdrui text si a oricarei Tinfatiseri.
In acest sens, mai mult ea niciodata teatrul Tsi
regaseste astazi puternicul sau resort sufletesc-
si Colectiv. Esenta unui stravechiu romantism,
ca stil de vieatd, ce Tnsemneazda tocmai fuga
aceasta de cotidian, si oare intr'o forma sau
alta a stat intotdeauna la temelia teatrului, <*
verificd. Si este atdt de puternicd pornirea, n
cat spectacolul singur ajunge, nediferentiat de
genul dramei pe care 1l duce cu el. Aceasta
unificare si trecere prin teatru, eiste fara 1in-
doiafia, fenomenul cel mai de seamad care se
cere subliniat.

De aceea, sd recapitulam pentru un Tnceput,
diversitatea atat de neasteptatd Tntr’o orienta-

re in dramad, a afiselor teatrelor bucurestene
din ultima vreme.

Tntrucéat priveste teatrele oficiale — Natio -
nal si Studio, — ele ne-au Tnfatisat, intampla-

tor, pana acum, doua lucrdri cari aduc cu ele
o0 mai veche problema nerezolvatd, Tn curs de
limpezire. E vorba de deprinderea indemana-
rii tehnice de cadtre autorii dramatici romani.
Acum aproape doud decenii, se incheia una din
epocile cele mai caracteristice jn Tntelesul evo-
lutiv al istoriei dramei si teatrului roménesc,
0 epocd de dramd, adicd de grije pentru pro-
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ductia poeziei dramatice Tnfaptuite de scrii-
tor. Ea Tncepuse mailde mult, dupa eroice si
biruitoare epoci de teatru, in centrul céarora
statuse si se desavarsise actorul, aparitie noua,
Tn societatea roméaneascd modernd. Atunci, Tn
.aceste vremi de consolidare a teatrului, din
legi, moravuri si activitate, actorul Tsi cdpata-
se o infatisara profesionala si sociala. Activi-
tatea lui, adicd teatru, a influentat si a atras
in buna parte literatura dramaticd. Aceasta
pania la 1909, an mare de hotar, in evolutia ar-
tei dramatice si de scena dela noi, an de tre-
cere al interesului de pe planul teatru, adilca al
activitatii actoricesti, pe planul dramad, al poe-
tului dramatic. Dupa acest an de reactiune
incepe o epoca de mare grije si imbold pentru
productia dramatica roméaneasca, sub ocrotirea
teoreticianilor universitari si a multor comen-
tarii estetice. Si atunci s‘a scris. Numele cele
niaii Tnsemnate de poeti dramatici dadinuiese de
atunci, dar s’a scris pe isbutirea si', norocul
temperamentelor. O deprindere a expresiunei
dramatice tot nu fusese dobénditd, automatiza-
td la scriitori, ceeace si face ca si din aceasta
epoca de drama, sa pastram multe lucruri pa-
lide, cu génduri, cu simtire Tn ele, dar sarbede
si stdngace, din punct de vedere al unei teh-
nici necesare. De dupa rdzboiul celalt preocu-
parile de dramd si de teatru incep oarecum sa
se echilibreze, fara Tnsa a sa putea vorbi si la
noi de o productie dramaticda valabila si cu-
rentd, mai ales Tn pretuirea publicului.

Am schitat de, atdt de departe lupta dintre
drama si teatru, Tn ritmul ei istoric si Tn ca-
drul fenomenului romanesc, pentru a arata ce
lenta si laborioasa a fost formarea poetului
dramatic la noi, ca,re si astazi se prezintd inca,
pe aglomerdri deeechilibrante de calitdti ce
istau cdnd la o extremd céand la cealaltd. Pro-
gresul Tnsa se arata si el constd in faptul «c3,
in afarda de teme, sensibilitate si judecdti ceea
ce au avut scriitorii Tntotdeauna, .astazi, unii
dintre scriitorii dramatici se finfatiseaza ca
fiind cu totul stapani pe tehnica dramei, ceeace
era de urmadrit.

Dar este atadt de greu genul acesta, intr'o ju-
std cumpdnire, Tncat se Tntampla ea acest grup
de scriitori s& nu fie intotdeauna acei eairi sa
aiba de exprimat lucrurile cela mai autentice
si inedite.

Si iatd cum ne reintoarcem la cele, doua lu-
crari caracteristice prezintate Tntampldtor,
pentru o exemplificare concludentd a sistemu-
lui ne icare I-am schitat.

E vorba de lucrarea: ,Descdtusare” a unui
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debutant, domnul Cioroiu, care putinul pe ca-
re-1 avea de spus l-ar fi rostit sigur mai lim-
pede in orice alta forma decat cea dramatica,
si de ,Gloria", piesa d-lui N. Constantinescu,
cu o foarte priceputd constructie dramatica,
cix un material Tnsd de putind substanta si de
curtaj literar, din alte binecunoscute prelu-
crari ale aceleias teme, in literatura universala.

insemneaza prezenta acestor doua lucrari,
cari sigur nu vor fi Tntr'o viitorime pietre de
hotar, si sunt luate din actualitate numai
pentru a exemplifica prin «le, ca, Tn stadiul
de evolutie a poeziei dramatice la noi sa do-
bandit nu numai, un scriitor ci o generatie in-

treagda, car® ca d. Constantinescu sa fie sta-
pana pe tehnica dramei, fara a exprima Tnsa
prin ea experienta adanca si o conceptie de

Vieatd, dupa cum exista sau continua sa existe
Tncepatori cari nu au nicilo legatura cu drama.

In istoria dramei si teatrului nostru operile
de echilibru au fost rare. Sigur cea mai repre-
zentativd ramane a lui Caragiale.

In afara de aceasta problemd de literaturd
dramaticd roméneasca, ce se cerea fixatd, ce-
rinta de spectacol a vremurilor noastre se in-
destuleazd cu un repertoriu variat, care merge
dela Ibsen si Firandello, panda la piesa usoara

francezd, ce mai are fncda amatori, trecand
iprintr'o recenta descoperire pentru publicul
bucuresteam, opera dramaticd a irlandezului
O'Niell.

In mal putin da doud stagiuni, O'Niell a fost
descoperit si jucat cu frecventd. E o opera
care, cu tot eclectismul sdu, ca formule de de-
venire, ramane realizata pe timpi romantici si
asociatii de contrarii, cari, adaose si umtdl a-
numit exotism, astazi, pe lume finchisd, prinde.

Problemele de regie Tsi continua si ele via-
ta de inventii si stiluri pe baza impulsului do-
bandit Tn ultimii ani mergand chiar cateodata
pana la reintoarcerea si reintalnirea eu for-
mule apuse, cum a fost de pilda Tnscenarea
»Revizorului” lui Gogol, Tntr'um constructivism
perimat de mult si aiurea.

intrucat priveste actorul, cateva nume rdsa-
rite Tn ultimii ani sunt pe cale de desavarsitd
afirmare. Rar cand altele eu totul noud, rasar,
incercarile Tnsd nu lipsesc, Tn toate domeniile
si vom fi bucurosi sa Tnsemnam aci toate fe-
nomenele caracteristice, Tncadrate Tn determi-
nantele lor si talmacite dupa masurd, de cate
ori se vor produce.

ION MARIN SADOVEANU

CRONICA CINEMATOGRAFICA

" FILME ROMANESTI. — cCand din adan-
cul unei ape vine o izbucnire de tramba,
sau cand un corp izbeste fata lucie a unui
lac, a unui rdu sau a marii linistite, se star-
nesc unde concentrice Tmprejurul ranii li-
chide, car© se astupd pe loc ; iar undele tot mai
largi si mai domoale se intind spre margini in
cercuri mari, Tncretite, pana se pierd, izbite de
tarm.

Ca undele apelor, izbucnirea unui fenomen
cultural se largeste lent spre periferie’, in ecouri
tot mai adormite, si este nevoie de o serie, de o
continuitate de izbucniri in acelasi loc, pentru
ca valurile sufletesti ale popoarelor, miscate ne-
curmat, sd trezeasca din letargie interesul pen-
tru fenomenul de culturda, panal la izbucniri
proprii Tn cele mai departate margini unde vie-
tueste suflare da om.

Abia de 40 ani rdsarit pe cerul civilizatiei, ffil-
tnul s’a dovedit un extraordinar instrument de
culturda, si mai ales de propaganda a culturii,
cu toate ca succesul lui fulgerdtor Tn masse se
datoreaza Tn deosebi, am putea zice exclusiv
nu culturii, ci distractiei, amuzamentului pe
care-1 procura.

' Atat de-ar fi, si Tnca e considerabil sa-i dai
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omului, omului amarit de griji si strivit de ne-
voi, o farama de bucurie, o licarire de'placere,
o lacrima emotionatd sau un ras intremator. In
intelepciunea lor, Romanii stiau ca poporul se
stipaneste cu panem et circenses, pdaine i
spectacole, hrana trupului si hrana sufletului.
M ateria si Spiritul'!

Dar, evident, oamenii care poarta raspunde-
rea natiunilor vad mai departe decat atat. Ei
nu marginesc hrana sufletului la banala dis-
tractie, care face sa treaca doua ore intr'o at-
mosferd de agrement, ci la cultura propriu
zisd, la cultura care ascute mintea si Tnal{d su-
fletul, care, intr'un termen banalizat tocmai
din pricina adevarului ce contine ,innobileaza
inimile", tavdlite prea des Tn mocirla egoismu-
lui si a vulgaritatii.

Statele susceptibile de civilizatie nu se mul-
tumesc (insda sa primeasca pe deagata cultuira
fauritd de alte neamuri, ci cautd sa o produca
singure, stimuldnd cu maximele puteri inspira-
tiile si eforturile autohtone, care dau fenome-
nului cultural mai mult pret, mai multa savoa-
re si justifica mai adanc rostul existentei unui
neam.

Dupd cum Tn materie de literaturd un popor
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nu este cu adevdarat civilizat sau civilizabil
daca se multumeste numai cu traduceri din alte
limibi, fard sa rascoleasca propriile sale afun-
duri, scotdnd din ele poezia si gandire origi-
nald; dupda cum muzeele de picturda ale strdini-
lor admirate in mod pasiv, fdrda sa starneascad
zamisliri proprii nu pun pecete de culturd pe
fruntea unui popor, tot astfel numai si numai
filmele aduse pe de-a-gata din studiourile
straine, cu o desinteresare totala de ceea ce ar
putea plamadi geniul national, Tncurajat si sti-
mulat eu imbolduri sufletesti si cu rasplata
materiala, ar clasa definitiv un popor printre
popoarele nesusceptibile de creatiune, si ca a-
tare lipsite de interes Tn familia statelor civili-

zate : neamuri Tn declin, sortit© pieirii.
De aceea, toate statele mici — mai ales sta-
tele mici — au cdutat Tntotdeauna sda stea Tn

fruntea fenomenului cultural, Tn toate dome-

niile.

Fiindca Tn aceasta cronica vorbim de film,
trebue sa amintim ca statele cele mai mici din
Europa «sunt Tn fruntea producdtoarelor'de fii—
me nationale ca valoare calitativa: ceea «e
creeaza Tn domeniul cinegrafic Danemarca,
Finlanda, Elvetia si toate «celelalte state eu po-
poare mici, nu sunt deloc mai prejos ca frumu-
sete, ca bogatie de inspiratie si stralucire de
exteriorizare, decat ceea ce «creeazd in cantitafi
strivitoare «studiourile celebre din marile tari.

Venin-d tarziu in «concertul popoarelor de cul-
tura (din pricina vitregiei amare a istoriei noa-
stre), noi am reactionat «totusi surprinzator de
repede la toate solicitdrile fenomenului cultu-
ral. Nu existdm ca stat liber nici de o sutd de
ani, si totus productiunea noastrd in toate do-
meniile este uimitor de rapida si de bogatd. De
aceea este «u atdt mai uluitoare stagnarea noa-
strd «aproape totald pe taramul productiei cine-
graifice proprii, Tntr'un dezacord atat de fla-
grant cu toate celelalte manifestari spirituale
ale neamului roménesc.

«Explicatiur.ea nu «stda «n sterilitatea noastra
sufleteasca si intelectuald pentru aceasta rar
«mura de activitate («sorda buna «u teatrul, Tn
care progresele noastre sunt remarcabile), ci in
dificultatile materiale pe care ea le suscita si le

comporta. Filmul romanesc nu este rentabil, si
cum un film de mare metraj e un produs foarte
scump, capitalistii care urmaresc doar castigul
si nu au aproape niciodata vreo afinitate eu
arta, nu gasesc ,convenienta" sa sacrifice bani
pentru asemenea artd nationald. De aceea, ca-
pitolul  financiar al productiunii cinegra-

fice este ceva cu totul aparte, si trebue privit
in «propria lui lumina.

El catd a fi considerat «sub doud aspecte. Fil-
mul national romanesc sa fie pe rand:

O fintreprindere incurajatd, Si

O intreprindere rentabila.

Tncurajarea se poate face numai de Stat, prin
diverse masuri, precum

Contingentarea, adica obligarea firmelor
straine care ne vand filme strdine sa cumpere
si un numar de filme romanesti ;

Subvantiunea producatorilor romani cu su-

mele rezultate din taxele pe metrul de film
strain ;
Obligarea Caselor importatoare de filme

straine sa producd si un numar de filme roma-
nesti.

Puse Tn practica, masurile acestea si altele ce
sar mai putea -gasi, ar fi «de o incontestabila e-
fieaeitate, asa cum o «dovedeste experienta sta-
telor straine mici, si-au creeat o excelentad si a-
bundenta productie proprie prin mijloace de a-
semenea naturad.

Rentabilitatea filmului roménesc «ar putea
asigura «prin doua mijloace, dintre care unul
este muzica viitorului, iar celdlalt de o arza-
toare actualitate.

Dar, mai Tntdi, sa lamurim fintelesul cuvan-
tului rentabilitate; fiindca nu ee poate Tntelege
prin rentabilitate numai aceea a producatoru-
lui, care «poate fi despagubit prin subventiuni si
Tncurajarile pomenite «mai sus. Ci e vorba de
rentabilitatea Tnsasi a filmului, care prin co-
mercializarea lui fsi-ar acoperi cheltuielile si ar
da beneficii.

Or, aceste beneficii, in cazul cand filmul ar
rula numai Tn tard, nu pot fi asigurate din pri-
cina micului numéar al sélilor noastre de ci-
nematograf, din care lipseste cu desavar-
sire spectatorul rural iSatele noastre nu au
sdai de cinematO'graf, si astfel 80 la suta din
populatia noastra, «dornica de spectacole si sus-
ceptibild de «@ fi o statornica clienta si consu-
matoare de asemenea marfd «spirituald, este cu
totul Tn afara dca aceastd posibilitate Prin ur-
mare, muzica viitorului de care vorbeam mai
sus va Tncepe sa «sune agreabil urechilor noastre

si «pungii producdtorilor de filme abia Tn ziua
cand satele romanesti vor avea si ele sali de
cinema.

O altd posibilitate, pentru car© s’a facut «un
pas Tnainte in legislatia romaneascd, se «dato-
reazd — cu toata lipsa de modestie — subsem-
natului. Lucrand la alcatuirea legii Oficiului
»Munca si Lumind", subscrisul a«m introdus un

articol, prin care toate intreprinderile eu peste
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50 de salariati sunt obligate sa posede o sald de
spectacole si un aparat de proiectie cinegrafica,
cu care vor da cel puitin o proiectie pe sapta-
manad muncitorilor si functionarilor din intre-
prindere, pe un pret foarte redus. La cele circa
800.000 de salariati, aceasta reprezintd in mod
practic un venit de cateva milioane in plus la
fiecare film. Si mai Tnseamna educarea mun-
citorului, spre a deveni client de cinema, cand
astazi este exclusiv client de bodega.

Dar pe langa aceste doua eventualitati vii-
toare, filmul roménesc are o posibilitate actua-
1a, sau care a folst cei putin actuald pana acuta
doud luni, si va redeveni, sperdm, intr'un vii-
tor pe care toti locuitorii planetei Tl doresc din
toata inima cat mai apropiat. Viitorul acela e
pacea, iar posibilitatea p© care ea o aduce pe
aripile-i albe de Tnger e bursa internationald a
filmului.

Aceasta bursa, Tn Europa cel putin, s© tine
la Venetia : este, cu numele sdau impropriu,
Bienala- din Venetia, care a functionat Tn fie-
care an intre 15 August — 15 Septembrie in a-

CRONICA

LAMURIRE LA CORBUL LUl EDGAR POE.
Celebrul poet american Edgar All-an Poe
(1809—1849) este unul din cele -mai originale
spirite ale literaturii universale. Poet de o rard
si -maladiva -sensibilitate, nuve-list de o incom-
parabila putere de creatie in domeniul atat de
putin explorat al extraordinarului, misterului
si groazei, el este foarte cunoscut marelui pu-
blic de la noi si de pretutindeni prin nemurito-
rul sdu poem ,Corbul?® (The Raven).

Frumusetea acestei poezii -consta atat in mo-
tivul emotional al inspiratiei, -in subiectul pro-
priu zis, -cu -surprinzdtoarea si originala lui pu-
tere de imaginatie, -cat sa in strdlucirea si cize-
lura- de biljuteri-e a versurilor :in -care a fost
scris.

Tema poemului e-ste nostalgia dupa fiinta iu-
bitda care a pierit; este melancolia regretului
fard intoarcere. Nici cand simbol mai excen-
tric si mai puternic nu a fintrupat o emotiune
mai profundd, un moment li-icc mai autentic
decat in poemul de fata.

Tmpartdsim cititorilor amanuntul atat de ca-
racteristic ca durerea pentru i-ubita moarta,
care revine atat de des Tn poeziile si cihiar in
proza lui Edg-a-r Poe, i-a fost inspiratd de boala
incurabild a sotiei -sale pe care o adora si care

, ceasta madreatd laguna, cu incomparabile fo-
loase pentru industria universala a filmului.

In sdlile ide -cinematograf ale Venetiei se ru-
leazd filme din toate tarile, spre a fi vazute de
reprezentantii Caselor strdine cumpardtoare.
Filmul bun se vinde pe loc. Oriice tara din Eu-
ropa — si poate din lume — nepro-ducédnd fil-
me proprii Tn numar -suficient spre a acoperi
nevoile interne, -cumpara si filme daneze, fin-
landeze, suedeze, etc. Tot astfel s’ar putea plasa
filme romanesti, cu singura conditie sa fie
filme de valoare universala.

Asa dar, iata singura solutiune practica ac-
tuala : practicd, -elegantd, civilizata : sa facem
filme bune si le vom putea vinde in toate ta-
rile strdine, acoperindu-ne toate cheltuelile si
aivan-d si Tnsemnate /beneficii. Pentru aceasta
trebuie sa creem o industrie proprie a filmului,
folosind posibilitatile nationale si experienta

strainatatii.
Cum se poate realiza Tn practica acest dezide-
rat, — vo-m deisvolta-o Tntr'un articol viitor.

N. PORSENNA

MARUNTA

a zacut saise ani Tnainte de a mur-i. Cele mai
numeroase poezii ale lui cu acest su-biect — si
printre ele ,,-Corbul" — au fost scrise de Poe in
timpul vietii si -bolii fiintei iubite, durerea mor-
tii inspirdnd pe poet prin anticipatie!

Poemul de fata, care a ispitit curiozitatea si
cutezanta -multor traducadtori din literatura uni-
versald, este osebit de greu -de transpus in ver-
suri Tntr’o limba strdina, din cauza extremei
sale -cizelari, din pri-cfna facturii artistice ex-
trem de ,lucrate” a stilului. Este o0 adevdrata
colectie de onomatopee, de adjective-, de verbe,
insi-rate unul dupa altul, Tn numar impunator,
urmarind si realizdnd o muzicalitate atat de in-
tensd, Tncat poemul devine o adevdrata simfo-
nie verbald, cu neputintd de redat Tn altd lim-
bd decat doar printr'o compozitie cu totul noua:
lucru care nu a stat nici in in-tentiune-a, nici n
mijloacele noastre.

" Am -dat versurilor romanesti o factura (me-
tru, numar de silabe, rima, etc.), aidoma ca in
originalul englezesc. Am savarsit Tnsa o singura
abatere : Tn toate strofele textului englez, ver-
sul -penultim si antepenultim se termina intot-
deauna cu acelas cuvéant, variat numai de la
strofa la -strofd. Aceasta aparenta monotonie,
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prin repetarea unei
atat de frecventa in opera poetica a lui Poe —
suind ca un leit-motiv de melodie, ca un refren
de cantec, pe care Poe 1l foloseste pana la a-
buz, desi nu Tintotdeauna cu mare succes. In
The Raven, repetitia aceasta are Tnsa un neta-
gaduit efect, pe care am Tncercat zadarnic sa-I
redam prin repetarea cuvantului in versurile
romanesti: a iesit monotonie si platitudine t De
aceea am fost nevoit — desi ne era mai greu —
sa punem un cuvant nou, adesea 0 imagina
noud, terminand versul penultim si antepenul-
tim al .fiecarei strofe eu vorbe osebite, rimand
doar intre ele.

Un ultim cuvant despre cel din urma vers
— versul refren, versul leit-motiv — al fiecarei
strofe, terminat aproape invariabil cu adverbul
Niciodatd. Mai intéi, el nu exprima decat a-
proximativ ideea dim englezescul nevermore.
»,Niciodatal* Tn englezeste se traduce prin never.
More Tnseamna mai, inca. Cuvantul intreg, ne-
vermore — Tn. nemteste niemermehr, Tn frantu-
zeste jmrvais plus — nu are un corespondent
in limba roméana. El nu s‘ar putea rosti decat
prin perifraza Niciodatd de aci Tnainte: ceea ce
ar fi mai precis ca sens, si, daca s’ar putea ex-
prima mai laconic, ar fi mai 'nostalgic ca efect
poetic decat simplul ,niciodatd**, care e vag si
general, exprimand ideea nu numai pentru vii-
tor, ci si pentru trecut.

In roméneste, sonoritatea cuvantului ,nicio-
data“ e tare si energica, Tnsa nu e dulce, nici
rotunda, nici melodioasa, cum eiste ,,nevermo-
re“. Aceeas calitate sonora ar putea-o exprima
Tn romaneste numai cuvinte terminate Tn oara,
precum mioard, odinioara, infioara, etc., ceea ce
nu e cazul. ,Niciodata**, imi spunea d. Nichifor
Crainic, suna lemnos, ca o lovitura cu un cio-
can de lemn.

Robit de aceasta infirmitate inevitabila
— precum si de celelalte semnalate — am in-
cercat totus sa talmacim poemul Tn limba ro-
maneascd, nadajduind ca Tncercarea noastra va
stimula si pe alti scriitori cu un succes mai
deplin.

N. P

LASFODELA" LUI ION FIILLAT. - Apari-
tia acestui volum de poezii e un eveniment ce
graieste prin Tnsasi frumusetea lui morala. Ea
se datoreste lui N. I. Herescu. Poet el insusi,
care s'a impus mai ales Tn ultimii ani, si clasi-
cist Tndragostit de cultura antica, a cules si ales
din toate volumele lui lon Pillat poeziile cu

vorbe ca sfarsit de vers, .

motive eline pentru alcatuirea acestei carti cu
aier de antologie. Din ea creste o imagine
noua a lui lon Pillat. Cantaretul strabunilor
si al peisagiului autohton apare Tn ipostaza de
Jheoclasic™*, cum Tl caracterizeaza N |. Herescu
In studiul introductiv, pe cat de judicios pe a-
tdt de emotionant. Neoclasic prin motivele a-
tinise, dar si prin senina tristete masuratd in
forma literara cat si in continut, care e senti-
mentul dominant al culegerii.

Editorul ne vorbeste de un fel de convertire
a poetului la cultul antichitatii prin cal&toriile
in Grecia unde ar fi venit in atingere cu ,mi-
racolul eliln“. Legenda e data dealtfel pe seama
multor scriitori apuseni, transformati subit pe
dealul evocator al Acropolei. S’o primim astfel,

cu adausul ca Tn sufletul mai fiecarui poet exiis®
t4, adunatd din lecturi si din contemplarea
muzeald, o atractie catre ceeaee va fi fost Ela-
da. Ramasitele si amintirea ei sunt, poate, mai
sugestive pentru imaginatie de cum ar fi fost ea,
daca ne-ar fi ramas neatinsa ca pe vremea lui

Aristotel. De altfel. lon Pillat a vorbit cu zeii
inca din primul sau volum, Visari pagane, prim-
tro afinitate vadita cu Henri de Regnier. Din
acel volum, editorul n’a trecut nimic Tn culege-
rea de fatd, alcatuitd din versuri de factura lon
Pillat. Credem, mai de graba, ca miracoilul de
care vorbeste N. I. Herescu n'a fost decat o Tm-
prospatare, Tn atingere cu peisagiiul elin, a unor
feimpatii initiale ale poetului, Tmprospatare, oare
a stimulat aceste versuri de incontestabila ma-
turitate artistica.

Elada lui lon Pillat e o nostalgie scandata
grav si muzical, iar uneori idilic si pitoresc.
Versul contine o vie putere de evocare, ca. sa
nu fie livresc i abstract ca aii multor poeti
francezii, cari au atacat aceleasi teme:

Pe tdrmul unde vineti chiparosii
Brazdeazd seara cerul de smarald
Si unde marea poarta panze rosii
Ca rodii sangerand pe valu-i cald —

Nioderi Tn carte iniu Tntalnesti consideratii ra-
tionale versificate asupra mitologiei sau a sen-
sului ce s’ar desface din istoria .greaca. Zeii, de
care poetul nu abuzeaza, toponimia sonora si
sugestivd, numele botanice si zoologice consa-
crate de literatura anticd nu sunt pomenite

pentru ele insile, >d numai ca mijloace adecvate
unui sentiment personal. Numai odata pioetul
se laisa ispitit de retorica obisnuita Tn Franta,
a genului: Tn ,Dafini**. In locul lui N. I. He-
rescu, n'as fi pus aceasta poesie Tn culegerea
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de fata. Intdiu, din pricina retorismului ei; al
doilea, fiinidicda e o reminiscenta din Duiliu
Zamfirescu, autorul odei ,,Catre Cleolbul". Dui-
liu Zamfirescu e, de altfel, precursorul lui lon
Pillat Tn aceasta directie de evocare a lumii an-
tice. Amandoi se deosebesc de majoritatea poe-
tilor apuseni, cari au cantat antichitatea. Pe
cand la aceia se observd o tendintd de a re-
construi imaginar si oarecum obiectiv tablouri
din Elada sau din Roma pentru a ne transpune
in trecut, la poetii nostri domina un impresio-
nism proaspat si suculent, care vibreaza la a-
tingerea ramasitelor Tn actualitate ale lumii dis-
parute. Nu e vorba, fireste, de un cullt al rui-
nelor ca Th romantism, ci de un contact emo-
tional de timbru foarte modem. Poetii apuseni
de cari vorbim, sa le zicem parnasieni, voiau
sa fie contimporani cu fenomenul antic con-
templat, pe cand un Duilliu Zamfirescu si mai
ales un lon Pillat, culeg sugestii din lumea ve-
cine spre a ic as mila si integra in contempora-
neitatea noastra, asa cum a procedat un C;ar-
duoci bundoara icu motivele din lumea romana.
Duiliu Zamfirescu de altfel e un Carducei mai
sentimental si mai liric Tn comparatie ou vi-
goarea virila a marelui poet italian. Aceasta
atitudine liricd e mult mai conforma cu menta-
litatea noaistra modernd. Ea evita simulacrul
parnasian si meditatia retorica a romantismu-
lui, facand apel numai la oeeace, din antichi-
tate, s'a asimilat spiritului modern prin frec-
venta culturala. Din acest punct de vedere,
lirica neoclasica a lui lon Pillat poarta marca
unui realism impresionist.

»Minerva“ lui, de pilda, nu nuai; e o zeita,
careia poetul sar preface ea-i inchina un cult
arzator, ci un simplu nume sinonim ou inte-
lepciunea rezultata din experienta personala a
maturitatii vietii si artei. Poetul n'a cantd ca
atare, id o subordoneaza personalitatii sale pen-
tru a face din ea un simbol literar al echili-

brului sufletesc. Acelas lucru cu celelaltel mo-
tive din aceasta frumoasa carte, care nu proiec-
teaza o Elada .obiectiva, ci o fateta din lon
Pillat, in sufletul caruia nostalgia antichitatii
fuzioneaza ou evlavia pentru stramosi si cu
dragostea de pamantul tarii romanesti.

5

* 0k

IMPERIUL ASANESTULOR este, Tn ce pri-
veste originea lui, una dintre cele mai; contro-
versate chestiuni de istorie medievala sud-
estica. Este el o creatie romana sau o creatie
bulgara ? Aceasta e problema pe care si-0 pune
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profesorul N. Baneseu, distinsul nostru bizanti-
nolog, Tn brosura: Creation et caractere du se-
cand empirre bulgare (1185). Daca lin scoala noas-
tra se Tnvatal ca e vorba de un imperiu ro-
mano-bulgar, peste Dunare nici pomeneala nu
e de un asemenea caracter, fiindca toti istoricii
bulgari se straduiesc sa-i atribuie origine ex-
clusiv bulgara. Mai mult de céat atat, 'specialistii
slavi, rugii sau de alta nationalitate, Ti atribue
aceeasi origine dintr'un ciudat orgoliu de rasa.
Pe ce se intemeiazd aceasta asertiune, una
dintre cele mai absurde, sustinute de stiinta
istoricd ? Pe niciun document autentic, ci nu-
rffai pe interpretarea arbitrard d, fantezistd a
documentelor, caire spun contrariul.

Documentele contimporane icu acest eveni-
ment, atat bizantine cat si latine, afirma cate-
goric ca Asanestii, fondatorii imperiului, sunt
romani si ca torta pe care se bizuiau era ro-
mana, cumana si bulgara. Marturiile -cronogra-
fiilor bizantini vorbesc deci, de o initiativa ro-
maneasca la temelia acestui, imperiu, de o ini-
tiativa vliahd. Dintrun orgoliu rau inteles, isto-
ricii slavi desldntuie o ciudata luptd contra a-
cestei evidente istorice, rastalmacind documen-
tele, violentand cuvintele si nascocind ipoteze
fanteziste pentru a stoarce concluzii absurde.

Cea mai izbitoare dintre aceste rastalmaciri e
aceea a cuvantului viah din cronicele bizantine.
Grecii, sustin istoricii slavi, urau Tntr'atata pe
bulgari, incat le excludea numele, poreciindu-i
in batjocura vlahi. Oriunde scriu ei vlah, tre-
buie sa citita noi bulgar. Si astfel ajungem la
concluzia, dorita ca imperiul Asanestilor e de
1origine bulgara.

D. N. Baneseu cerceteaza aceste bizarerii sa-
vante, pe fiecare in parte, migalos si temeinic,
demonstrandu-le falsitatea cu citate in original
din documentele vremii: bizantinii scriu deci
onest si corect viahi cand e vorba de romani
si bulgari cand e vorba de bulgari-, referindu-se
exact la acelas evenitaent. Absolut toate docu-
mentele vremii atesta originea romana a Asa-
nestilor si a initiativei ce sta ila temelia imperiu-
lui. Studiul d-lui N. Baneseu, de o probitate
stiintificA exemplara, de o logica a faptelor in-'
distruictibila si de ,0 constructie marmureana,
elucideaza magistral aceasta problema, pe oare
adversarii adevarului o transformaserd 1n
enigma.

Daca istoricii rusi atu tot interesul si falsi-
fice adevarul, -crezand ca astfel intaresc sla-
vismul Tn Balcani si adauga O parghie istorica
Tn plus imperialismului moscovit, nu Tntelegem
dece Tnvatatii -bulgari pun orgoliul national
deasupra evidentei istorice, cand necesitatile de'
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existentd a ambelor noastre tari pretind, Tntre
altele, o profunda baza straveche prieteniei ce
trebuie sa ne lege. Noii credem ca, dimpotriva,
colaborarea romano-bulgara in imperiul Asa-
nestiior constituie o asemenea baza si suntem
recunoscatori profesorului N. Banescu de a fi
actualizat-o in chip atat de categoric.

* *x %

REVISTA DE ISTORIE BISERICEASCA, de
sub directia d-lui Toma G. Bulat, tiparita la
Craiova ou sprijinul mitropolitului Nifon all
Olteniei, vine si.ocupe Tntradevar un loc im-
portant Tn aceasta 'ramura, unde n’am avut
pana acum nicio publicatie de specialitate. Ea
Isi propune sa activeze pe doud planuri: cel
universal si cel national bisericesc. Din punct
de vedere ortodox, pe amandoua este imens de
lucrat. In studiul sau ,Confesionalism si obiec-
tivitate Tn istoria bisericeasca*], tiparit Tn acest
numarj d. Teodor M. Popescu atinge o chestiune
foarte delicatda si anume aceea a desfigurarii
adevarului istoric de pasiunea confesionala.
Cum istoria universald bisericeascd s'a desvol-
tat mal mult Tn Occident decat la noi, adica
de catre romano-catoliici si protestanti, fiinta
ortodoxiei apare de mullte ori diminuata si
gresit interpretatd. Rusii pravoslavnici Tncepu-
sera intr'adevar o opera serioasa de restabilire
a adevarului, mai ales prin aprofundarea stu-
diilor de bizantinologie. Caci Tn buna parte,
cheia istoriei universale a ortodoxiei e Bizan-
tul, iar Bizantul nu-1 poate intelege si inter-
preta real decat un istor-ic cu temeinica prega-
tire ortodoxa. Daca noua publicatie ar urma
firul Intrerupt de rusi, rolul ei stiintific ar fi
epocal.

Pe cel de-al doilea plan, al Bisericii natio-
nale, e deasemenea mult de lucru. N’'avem Tnca
un tratat scris de un specialist, Tn afara de in-
ceputul datorit d-lui Simion Reli, care nu ne-a
ajuns Tnca Tn mana. Dar orice tratat sintetic
presupune migdloase studii de smanuntime, cu
care se insarcineaza Tn parte si noua revista.

Din numarul prezent, remarcam schita bio-
bibliografica despre ,Eusebiu, episcop de Ce-
sareea*™ a d-lui Toma G. Bulat, studiul despre
»,Odoarele noastre bisericesti** al d-lui Marcel
Romanescu, poetul si diplomatul, care vadeste
in ultimii ani o frumoasa pasiune pentru lu-
crurile bisericesti, ,Poicrovul* parintelui C. Bo-
bulescu si ,Vechimea organizatiei national bi-

.valoroasa lucrare; |I.

sericesti la romanii banateni** de Gh. Cotos-

man. [
*
* *
G. I. BRATLANU, urmasul lui *N. lorga la

catedra de istorie universala a Universitatii
din Bucuresti, a dat la lumind o noua lucrare,
de 350 de pagini: Origines et formatvon de
I'unite rowmaine, tiparita elegant Tn biblioteca
institutului alipit pomenitei catedre. Redacta-
rea Tn limba franceza desvdiluie intentia ou
oare a fost scrisa cartea : pentru a lamuri just
strainatatea asupra problemelor existentiii ro-
manesti si aspiratiilor poporului noistru. In a-
cest moment de mari convulsiuni, cand sta sa
se nasca o0 noua configuratie europeana si cand
dusmanii nostri deslantuie o propaganda ostila,
ce neaga evidentele istorice si etnice cu Tndraz-
neala minciunii diabolice, afirmarea documen-
tata a drepturilor noastre e o necesitate strin-
genta. lIstoricii nostri sunt la datorie. 1. Lupas
a tiparit in limba germanda o voluminoasa si
Nistor e foarte activ Tn
ridicarea multor probleme din trecut cu ade-
renta la actualitate; nu de mult a iesit monu-
mentala opera Tn doua volume, Siebenburgen,
fruct al colaborarii unei Tntregi pleiade de ti-
neri Tnvatati, opera a carei initiativa apartine
celui care semneaza aceste randuri, precum Ti
apartine initiativa catorva zeci de volume pu-
blicate Tn limbi straine si mai putin cunoscute
publicului nostru. Intre acesti aparatori stiin-
tifici, ai drepturilor noastre, d. G. I|. Bratianu
desvolta o activitate remarcabild. Lucrarile nu-
meroase, pe oare le-a dat la iveald, se disting,
pe langa seriozitatea doioumentarii, prdntro vi-
ziune sintetica a problemelor, printr'o concisi-
une si claritate stilistica de rara calitate. G. I.
Bratianu e un spirit clasic in prezentarea is-
toriei. Aceleasi Tnsusiri, savant cumpanite, se
idesvaluie si Tn noua sa opera, care discuta ori-
ginea poporului nostru si cristalizeaza Tn scris
spiritul ce justifica unitatea politica ig roma-
nilor.

Lucrand tacut, fara reclama si fara sa stoarca
avantagii personale din necontenita-i truda, d.
G. I. Bratianu e un exemplu de elegantd mo-
rala prin felul loum Tsi concepe si realizeaza
datoria de om Tnvatat catre tara sa.

* Ut

N. IORGA ELEV.
lasi,

In ,Anuarul Liceului Na-
1341—42, d. Gh. Ungureanu

ticnal** din
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publica interesante date privitoare la fostul
elev al acestui liceu, larga Neculai. Primele
cinci clase le facuse la Botosani, de unde a fost
eliminat pe 15 zile. Dupa calificarile de studii,
era un elev stralucit, dar ifara nicio Tndema-
nare la gimnastica si la muzica. Da Botosani,
a fost eliminat Tn urma unui conflict cu maes-
trul de cant. Aceleasi deficiente aveau S&-i
aduica neplaceri si la liceul din lasi, unde se
Tnscrie Tn 1886 Tn ralasa VI si, sarac fiind, ca-
pata prin concurs o ibunsa. Cere scutire de gim-
nastica, muizica si desemn, dar i se refuza, desi,
prin memoria si cunostintele sale, tanarul uimia
pe dascalii de celelalte materii. Da ,indisci-
plina" de aceasta natura se mai adauga Tn-
flacararea sociala, moda ieseana a vremii, oare

i-a pricinuit lud lorga Neculai noii conflicte cu
autoritatea scolara. A fost eliminat si dela
Diceul National. Unchiul sau, cdpitanul loanidi,
Tl arunca Tn strada. Directorul liceului, Vasile
Burla, suflet ibun, 1l iarta si-l gazduieste Tn
locuinta sa die burlac boem, fiindca elevul era
premiantul clasei. Cat a trait, N. lar,ga i-a pur-
tat recunostinta pentru aceasta fapta buna.

E interesant ca talentul de a creia conflicte
din nimic s’a prelungit Tn toata glorioasa, exis-
tentda a omului de geniu, care a fost N. lorga.
D. Gh. Ungureanu da, in articolul sau, Tntreaga
genealogie a familiei lorga.

NICHIFOR CRAINIC
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