secolul al XVl-lea.

»Tara Fagaduintii", gravuri din

'pﬁt selectiondri repetate, prin in-
grijirile cele mai minutioase de
fiece zi, se obtine un produs de
calitate exceptionala, de calitatea

Vinurilor MOTT

MOTT 1914 DEMI-SEC
MOTT EXTRA-DRY
MOTT NATURE

i &2

© BCU Cluj



GANDIREA

ANUL XXII Nr. 7 AUGUST-SEPTEMBRIB 1943
MCHIFOR CRAINIC: V. Voicuilescu poet al spiritului. 381
V. VOICULESCU: P 0O €Z il i 371
ION PILLAT: V. Voiculescu poet al tarii si al sufletului ei 375
PETRU P. IONESCU: Céantecul lebedei ... 378
N. I. HERESCU: V. Voiculescu si poezia pura . . . . 380
VIRGIL ZABOROVSCHI: Credintd slab ..o 388
OVIDIU PAPADIMA: Peisajul interior din poezia lui
V. VOICUIESCU ottt 390
DON APOSTOL POPESCU: Satu-sL nalta catre cer . . 399
PAN M. VIZIRESCU: Poetul V. VoiculesCU.....c.cooeevenne. 400
IDEI, OAMENI, FAPTE , V¥
EMLLIAN VASILESCU: Traditionalism ortodox si ra- X No¥ O
_tionalism disolvant......., 404 "
MARIRIJ/A COANDA: Literatura italiana contemporana 407
MARIANA IONESCU: Spre o apologeticd roméneasca. 409
CRONICA LITERARA
NICOLAE ROSU: Ladmiss Andreesou: Ochiul din ne-
guri; Victor Papilian: Manechinul lui Igor si alte
povestiri de TUIDIre. . 412
CRONICA MUZICALA
®. BREAZUL: Sub zodia lui ,,Desteapta-te, RomaneZ;
»Povesti din Grul“, suitd romaneasca in patru parti
pentru ochestra, de Martian N egrea ... 418
CRONICA MARUNTA
MLCHIFOR CRAINIC: E. Lovinescu; lon Siugariu;
Hmil Vora; Al Raicu; D. lov; D. C. Amzar . . . 421
E X EM P L A R U L bO

L E J

© BCU Cluj



V. VOICULESCU POET AL SPIRITULUI

DE

NICHIFOR CRAINIC

A .m crezut dela inceput Tn darul poetic al lui V. Voiculescu. Sunt de atunci 27
de ani. Acelas in esenta artei lui, el nu era Tnca cel de azi Tn expresia ei stralucitoare.
Bolovanos si prozaic uneori, contestat pentru aceasta cu Tnviersunare, i-a trebuit o ju-
matate de viata mistuita Tn patima plasmuitoare pana sa daltuiasca Tntr'un material
barbar rotunzimile de marmura ale versurilor din urma, care fac din el un mare poet.
A fost prezent in toate injghebarile literare pe care le-am pus la cale, aducand, dincolo
de partea omeneasca a unei prietenii, aderenta la flacara innaltd, pe care o Tntrezariam
cu aceiasi ochi. Azi, cand lucirile ei se rasfrang in cele sapte volume de versuri ale
poetului, se cuvine sa facem un popas de bucurie la umbra biruintelor lui. In ascutita
rautate a zilei, e poate un refugiu si o0 méangaiere sa actualizam tovarasia cuiva, care
e mai presus de toate cantaretul spiritului si al preponderentei lui in lume.

Randurile ce urmeaza tocmai aceasta lature vor s'o evidentieze din personali-
tatea complexa si adanca a lui V. Voiculescu.

Dupa o lectura integralda a operei lui, ceeace izbeste atentia e multimea poe-
siilor in care cantd sufletul. Sufletul ca esentd metafizicd de origine cereasca. Scrii-
torul e totusi un doctor a carui cultura stiintificid de temelie o alcatueste antropologia
medicala. Acelas fenomen se observa la Victor Papilian, originalul prozator ridicat tot
din lumea medicald, ale cdrui nuvele sunt, cu toate acestea, emotionante demonstratii
artistice ale prezentei spiritului. Stiinta mai noud a depasit de mult ipoteza grosolana
dupd care faptele psihice nu pareau decéat rezultate ale functiunilor fiziologice. Stu-
diul analitic al corpului, mult mai aprofundat si mai subtil astazi decat pe vremea
materialismului, aratd ca aceasta bucata de carne minunat organizatd e cu totul in-
suficientd pentru a umple notiunea de om, daca ignoram puterea spirituala, care o
transcende si o Tnsufleteste Tn acelas timp. Creerul nu produce inteligenta, nervii nu
produc sentimente, muischii nu produc vointd; ci toate aceste imateriale modalitati
ale sufletului se rostuiesc si se exprima prin organele carnale atata vreme cat corpul
e plin de prezenta nevazuta a puterii spirituale. Viata omeneasca, cu toate maretiile
si josniciile ei, nu e decat rezultanta colaborarii dintre suflet si corp, a caror intre-
patrundere si influentd reciprocd apare cu atdt mai misterioasd cu cat analiza cer-
cetarii e mai fina si mai adanca. Noua antropologie medicala sesizeaza cu tot mai multa
certitudine infinitezimalele acestei intrepatrunderi si concluziile ei simt in favoarea
dualitatii corp-suflet, singura realitate Tn care se rotunjeste notiunea de om. Fireste,
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chiar unui medic scriitor Ti vine mai la Tndemé&ndlsa exprime asemenea certitudini Tn
simboluri literare decat in termenii disciplinei stiintifice.

Pentru V. Voiculescu, deci, sufletul e o esenta metafizicd, ce transcende corpul
si Tsi are originea dincolo de materialitatea cosmica. In insistenta cu care il canta poe-
tul de peste doudzeci de ori, neobisnuita la nici un alt scriitor roman afara de Victor
Papilian, e parca satisfactia omului de stiinta, fericit ca o poate proclama in simboluri
literare. Tndelung familiarizat cu Biblia, V. Voiculescu aseamana sufletul coborit in
lume cu porumbelul care, negasind reazim peste apele potopului, e dornic sa se in-
toarca la cuibul de unde a plecat. Vechea idee teologica, nu fara o reminiscenta gnos-
ticd, a inaderentei sufletului la materialitatea lumii din pricina originii lui spiritual-
divine, revine in acest simbol patruns de sentimentul strdainatatii cosmice, al ,tristului
surghiun" Tn ,lumi de hoituri pline" :

Sant porumbelul Tau, ursit de soarta
Sd& nu-si mai uite cuibul niciodatéd:
Ascuns, instinctul nesmintit U poarta.
Cat de tarziu, la cuib, prin lumea toatd!

Concluzia lirica a poesiei capata un accent de rugaciune :

fngaduie sda ma fintorc la Tine...

Ideea reapare simbolizatd Tn Margaritarul bolnav, poema de stralucitoare vir-
tuositate parnasiand, unde perla scoasad la lumind din fundul marii tanjeste visand la
~cuibul de scoica batut pe o creanga de margean". Alte ori sufletul e un Ostrov Tncins
de ape, repezit la suprafata sbuciumata de muntele gigantic, ce sta scufundat Tn adan-
cul Oceanului. Sau o corabie Tncarcata cu patimile trupului, spintecand furtunile spre
limanul vesniciei, fiindca are dela Domnul carmaci iscusiti cari sunt ,cugetele”. Cu-
getele, adicd spiritul, partea cea mai Tnnaltd si mai nobila a sufletului, ochiul lui ce-
resc, asa cum Tl concepe Tnsasi teologia. Aceste moduri de a-1 contempla ca entitate
in sine se gadsesc in volumul Pome cu Tngeri. Cantaretul reia tema in volumele Urcus
si Tntrezariri, de data aceasta e sub semnul unei obscuritdati fara contur si fara prea
multa izbanda. Ceeace trebuie sa retinem totusi din aceste ultime imnuri, inaltate cu
persistenta unei intregi cariere literare e ,locul” unde sufletul se doreste intors acasa:

Pe culmi de chin cununa de zapezi.

Cuvantul ,zapada" si cuvantul ,alb" se intdlnesc statornic ori de cate ori V.
Voiculescu vrea sa ne sugereze puritatea primordiald, orginara, de unde vine si Tncotro
se doreste sufletul. Aceasta puritate insa, Tn viziunea poetului, e transcendenta corpu-
lui. In virtutea ei sufletul e, cu o admirabilda expresie, ,soi neimpamantenit". Fuziunea
lui cu carnea corpului Tnsemneazd nu numai o limitare, nu numai o incarcerare, dar si
o intinare. Clasica opozitie ascetica dintre suflet si corp reapare puternica la poetul
nostru, care e Tnzestrat cu un adevarat instinct teologic al intelegerii acestor compo-
nente contrare ale vietii. Drama omului crestin sta in conflictul dintre aspiratiile su-
fletului catre puritatea de omat a vesniciei si inclinarile corpului catre deliciile lumii
vremelnice. ,Duhul e vrajmasul trupului si trupul e vrajmasul Duhului". Dualitatea
psihofizica din om Tsi are, pe plan spiritual, corespondentul in duplicitatea de ordin
etic. Omul e pentru V. Voiculesccu

Cand aprig ctitor de ruine
- Cand ziditor de frumuseti.
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iVorbind de opozitia ascetica atunci cand e Tn joc conceptia raportului dintre
suflet si corp, nu vom face greseala, pe care au savarsit-o multi, de a considera pe V.
Voiculescu un poet ascet. Sensibilitatea lui e cu totul departe de austeritatea severa
a nevointelor pustnicesti. E vorba de un om capabil s& faca poesie din orice aspect al
vietii, lasdndu-se Tmbatat de toate voluptatile ei. dar avdnd mereu constiinta dualitatii
structurii noastre interne si a duplicitatii etice. Daca Tntre carne si suflet exista un an-
tagonism fara leac, poetul preamareste carnea cu o pasiune tot asa de arzatoare cum
a preamarit sufletul. Versuri ca Bacanta dansand, Cridiasa de zapadd, Sau Fericitul
gade, ca sa nu citam decéat cateva, sunt de un sensualism carnal a carui Tndrdazneala
vecina cu decandetismul abia daca o salveaza valul luminii artistice, care o acopere.
Poesia erotica a lui V. Voiculescu nu cunoaste nicio reticenta si e strabatuta de cea
mai pagand adorare a corpului ca atare. Precum céntd sufletul contemplat la extre-
mitatea transcendenta a ideii, tot astfel cantd carnea vazuta Tn imediata ei realitate
concretd. Uneori aceastd frenezie pagana e atdt de intensa incéat Tn flacara ei dualitatea
suflet-corp dispare contopitd in aceeasi monada : ,Carnea ta e suflet Tnghetat”, sau

Camea ti-e demsuflet, sufletul de carne.

Alteori dualitatea Tsi restabileste drepturile:

Simt megies cu carnea un tarm de suflet.. 4

Cum vii din carne si eternitate,
intreaga miez de adevaruri dulci...

E in aceasta zbatere Tntre furia voluptatii si sorbul spiritual un dramatism pro-
fund omenesc, pe care 1l primesti pe temeiul unei desavarsite sinceritdti. Poesia lui
V. Voiculescu poartd pecetia unei marturisiri integrale a strdfundului fiintei noastre,
marturisire salvata si Tntarita de setea neostoitd a culmilor pure:

Avem carne ce de prea mult sange crapa
Dar carnea $l sangele nu ni se fac duh

se tangue poetul Tn Plangere catre heruvim, cuprins de nostalgia unui paradis pierdut.
In lumina lui, desfatarile incantatoare ale lutului din noi apar cu pretul lor real: ,Tau-
nii voluptatii si viespile placerii", — vers care contine un sunet de osanda. Si e un
accent de Eclesiast in desamagirea care urmeaza :

Privesc femeia: carne si uitare, .
Suava urna cu cenusa de placeri!

In poesia Vraja, intrepatrunderea sufletului cu trupul e Tnfatisata ca un neajuns
pentru cel dintdiu. Carnea vrdjita e o ,capcand" care 7l pravéleste in ,prihand". Carnea
vrajita il incleiaza

cu mierea ce lancedda ziaice
| | In cele cinci simturi schimbate 'n prisace

si-1 adoarme ca Tntr’'o ,dulce racla" a mortii. S’ar parea ca Tncarnarea sufletului si
absorbirea lui Tn deliciile vremelnice ale lumii prin tentaculele simturilor e cel mai
mare rau al existentii pamantesti. Poetul nu merge Tnsa pana la aceasta negatie pesi-
mistd. Trairea dupa trup, ca sa vorbim 7n graiu ascetic, il retine Tn ritmul alternant:
voluptate — satiu — desgust si recunoasterea functiunilor simturilor in degradarea
sufletului e un act care vine din constiinta desertaciunii acestei lumi: suava urna cu
cenusa de placeri. Unui ascet, care urmareste desprinderea totala din mreaja lumii Ti
e usor sa osandeasca simturile care absorb sufletul asemenea plantelor carnivore, ce



prind insectele Tn cursa frunzelor ca sa le devoreze; dar unui poet 7i cade nespus de
greu, daca nu cu neputinta, fiindca atunci ar trebui sa osandeasca poesia Tnsasi, al
carei izvor principal e contemplatia sensibila. Intre setea de satiu si satiul desgustului,
V. Voiculescu da expresie parerii de rau ca suntem alcatuiti asa si nu altfel Tn struc-
tura noastra cea mai intima ;

Tacere, suflete, tacere...

De-a carnii neagra mangaiere
Tmpodobitd cu durere,

Cum as putea sa te deshar ?

Cu acest regret Thsa nu suntem departe de constiinta pacatului, care la un poet
framéantat de drama interioard a omului nu putea sa nu apard. In poesia O brad frumos,
in trunchiul caruia vede cosciugul viitor, V. Voiculescu randuieste pacatul in pragul
lumii celeilalte. Ce luam cu noi dincolo din tot ce-a fost viata paméanteasca ? Nimic,
absolut nimic din toate desfatarile ce ne-au incéntat simturile ! Un singur lucru ne

ramane pe urma placerilor traite :

G dteste-te, fii tare, luam cu noi
Cea mai puternica din amintiri: pacatul!
Versurile acestea contin, sub aparenta lor de imbarbatare, cea mai crunta ironie,

o ironie postuma i-am putea zice, la adresa vietii traite dupa trup. Nimic mai groaznic
Tn fata mortii decat sa vezi, prea tarziu, ca amintirea cea mai puternicda cu care intri
Tn responsabilitatea vesnica e pacatul! Gandind la ceea ce va sa fie dincolo de mor-
maéant. nimic nu Tnspaimanta si nu cutremura o constiinta crestina ca sentimentul sfa-
sietor al ireparabilului. Cel care a cantat cu atata frenezie deslantuitd betia carnii, va-
zand acum desertaciunea ei, da drumul celui mai profund crestin strigat de spaima
din toatd literatura noastrda. Insus artistul dintr'insul, care a plasmuit frumusetea ca
un prototip ideal al formelor patimase din aceasta lume, constatd cd lucrarea lui n'a
fost decat o sublimare a pacatului:

Ca sa ies din vama trupului la 1&ne,
*Pana la visare subtiez pacatul. ,

Exista un demonism al artei precum exista un demonism al carnii. Trebuie sa
addugdm Tnsd cad poetul nostru exagereazad cand 1l atrbuie Tntregei sale arte. Caci arta
lui V. Voiculescu, daca are unele radacini in inspiratia ce s’'ar putea numi demonica,
se desvoltd Tn cea mai mare parte, cum vom vedea, pe marele orizont al puritdtilor spi-
rituale. In psihologia ascetilor, dominata de constiinta pactului, e prea cunoscuta acea-
sta Tnclinare catre exagerarile negatiei de sine, pricinuita fie de scrupule excesive, fie
de spaima sacra, fie de sentimentul umilintei. lar poetul nostru, fara sa fie un ascet,
e supravegheat in lucrurile sale, bune sau rele, de un puternic cuget crestin. Numai
din asemenea resurse spirituale a putut sa izvorasca un vers cum e acesta, ce se po-
triveste si omului si artistului in avantul depasirii :

Ce greu s& treci din carne iar in eternitate '

Departarea dela carne la eternitate e cu alte cuvinte deosebirea fundamentala
dintre ,omul din afarda" si ,omul launtric" sau dintre omul trupesc si cel duhovnicesc.
Simt doua feluri de a concepe desavarsirea sau fericirea. Unul e felul de rand pentru
care a fi fericit e a trai cu tot sufletul coborit Tn tentaculele nesatioase ale simturilor

sau Tn satisfactia mereu repetatd a instinctelor carnale. Cellalt e felul superior al spi-
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ritualitdtii crestine de a trai cu trupul intreg, cu ,simturile Tntoarse" Tn bucuriile ce-
resti ale sufletului. Unul presupune predarea totala seductiilor paméantului; cellalt ra-
pirea in negraitul farmec al luminii vesnice. Experiimentandu-le pe améandoua, poetul
se decide pentru perfectiunea spirituald, culme la care se poate ajunge numai prin
anularea instinctelor carnale. Cu o putere Tntr'adevar de mare poet, el plasmuieste
Tn poesia Androginul, a cdrei unicd insemnatate am cautat s'o subliniem Tn cartea
Nostalgia Paradisului, mitul literar al perfectiunii spirituale. Conceptul androgin pre-
supune neutralizarea conflictului dintre fortele erotice contrare si, odata cu aceasta,
neutralizarea antagonismului dintre carne si suflet Tn favoarea celui din urma. Su-
fleul eliberat prin spiritualizarea carnii, se poate ridica din nou in ,alba intaietate",
Tn principiul puritatii vesnice din care se trage..Mitul androginului, care nu corespunde
niciunei existente din aceasta lume, sugereaza fiinta pur spirituala a Tngerilor, fapturi
intermediare Tntre nedesavarsirea omeneasca si perfectiunea divinda. V. Voiculescu Ti
evoca adesea in poemele lui, dar cheia Tntelesului, pe care el 1l pune in ideea de Tnger,
ne-o da acest mit androgin, sublima monstruositate supraomeneasca, si Tn acelas timp
prototipul perfectiunii creaturale. Omul, care e faptura, adica existenta din gratia di-
vind, nu poate ajunge niciodata desdvarsit ca Dumnezeu, dar se poate ridica pana la
masura fericirii Tngeresti, adica pana la treapta ierarhica cea mlai apropiata de straluci-
rea divina.,E lucru rar ca un poet, care nu e sfant, sa ne ridice vultureste pana in acest
prag al cerului.

Un capitol aparte in opera lirica a lui V. Voiculescu 1l alcatuesc poesiile Tnhchi-
nate Mantuitorului lisus Hristos. Alaturi de George Cosbuc, care se apropie de aceasta
dumnezeiasca figurd pe calea legendei populare, e scriitorul cel mai preocupat de
atractia tainica a Domnului. Pentru noi aceasta preocupare e un semn de siguranta Tn
calificarea spiritualitatii poetului. Caci religiositatea unui scriitor poate sd fie mai
vaga sau mai precisa dupa- atitudinea sa generala fata de misterul in care se moaie
marginile acestei lumi sau dupa atitudinea sa fata de lisus Hristos. Numai o aderenta
prin credintda ne Tngaduie sa calificam drept crestina o religiositate exprimata literar.
Din poesiile lui Lucian Blaga, bunaoara, se desface o spiritualitate de o calitate foarte
subtire, dar Tn afara de categoria crestina intrucat e vorba numai de o aderenta la
misterul transcendent si fara nume al existentii. E o spiritualitate filosoficd Tmbracata
in forma lirica, pe care am putea s'o numim cel mult pre-crestina. Pe de altd parte, nu
orice atitudine fata de figura Mantuitorului intrd Tn categoria crestina, chiar daca
aceasta atitudine e patrunsa de simpatie. P. Cerna, de pilda, canta pe lisus cu caldura
unei dragosti incontestabile si cu toate acestea poesia lui nu e crestina fiindca taga-
duieste tocmai ceeace constituie suprafirescul personalitatii Mantuitorului: dumnezei-
rea lui. Atitudinea lui Cerna e atitudinea lui Ernest Renan, care accepta pe Fiul omu-
lui, dar 1l contesta ca Fiu al lui Dumnezeu. Analizdnd ideile fundamentale de pana
acum ale liricei lui V. Voiculescu, se poate observa fara greutate ca ele ne conduc catre
o spiritualitate crestina. Certitudinea deplind a concluziei acesteia ne-o Tntareste Tnsa
aderenta evlavioasd a poetului la personalitatea Mantuitorului. Pentru V. Voiculescu,
lisus Hristos nu e o tema problematica asa cum e pentru P. Cerna, ci o personalitate
supranatural istorica, asa cum ne-o transmit Evangheliile si cum o Tmbratiseaza cre-
dinta crestina.

In poesii Ca lisus pe ape, Pregatire de cina, Mantuirea lui Hur, Orbul, lisus din
copilarie, Hristos apare in strdlucirea dumnezeiascd a minunilor savarsite. Poetul 1l
vede in nimbul miracolelor, cu alte cuvinte in supranaturalitatea sa de Fiu al lui
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Dumnezeu si Mantuitor al lumii. E o credintd care se apropie cu ochiul curat al copi-
lariei si o dragoste care gaseste accentul patrunzator al emotiei sacre :

, . Mangaietorule Tncununat de spini,
Oricate-amdaraciuni am Tnghitit pe cale
Mi-s inca stupii sufletului plini
De toatd mierea amintirii tale.

Poesiile pomenite ne Tnfatiseaza un lisus exterior si obiectiv, evocat Tn timpul
si Tn spatiul evanghelic al istoricitatii sale. Prin aceasta, ele nu pierd nimic din va-
loarea de documente ale unei miscari sufletesti de credinta si de evlavie care, dupa
cum se poate vedea din strofa citatd, leagd pe poet de evenimentele si de episoadele
evocate. Daca evenimente si episoade de felul acesta se pot trata rece si parnasian
in stilul lui Leconte de Lisle bundoara, la V. Voiculescu ele apar ca testimonii pro-
iectate in afara ale unui fapt de credinta si de aderenta launtrica. Dar pentru ade-
varata spiritualitate crestind, lisus nu este numai personalitatea istoricd, vazuta ex-
terior si obiectiv cu ajutorul contemplatiei imaginative, ci o covarsitoare prezenta
permanentd si reald, de natura mistica, Tn sufletul credinciosului. Viata crestina e o
fuziune in dragoste a lui lisus cu intregul eu credincios, o identificare a noastra cu
el, de natura sacramentald cel putin, daca nu de natura pur misticd. Botezul ne im-
braca in Hristos; Euharistia ne asimileazd trupului sdu celui de taina. Orice crestin
adevarat e un Hristos Tn miniaturd din moment ce fiinta lui se formeaza, haric, Tn
Duhul Mantuitorului. Eckart, marele mistic german, spriiinindu-se pe doctrina apos-
tolului Pavel, numeste acest fenomen de increstinare launtricd totald’,,nasterea lui
lisus in suflet”, iar discipolul sau de mai tarziu, poetul Angelus Silesius, aseamana
arelas fenomen cu conceptia supranaturala a Fecioarei Maria. Sunt cu deosebire doud
poesii ale lui V. Voiculescu, in care lisus apare ca o prezenta launtrica in fuziune mis-
terioasa cu sufletul credincios. In cea d'ntd’'. m+itulatd Botezul, sufletul e simboli-
zat, pe cét de ingenios pe atat de simplu, printr'un ru ce curge in adancul fiintei
noastre, un lordan spiritual cu alte cuvinte, in care Méantuitorul si-a ales scalda sa-

cramentala :
! Dar, suflete, tu azi esti raul, Tn care-un Fiu de Dumnezeu

Va cobori sd se boteze si, gol, salaslui-va’n ape! _ 1
In cea de a doua, Cina cea de taina, sufletul e camara umild si saraca, in care
intra lisus ca oaspete sa cineze. Si cum poetul n’are macar ,,0 dramura de paine",
Mantuitorul Ti preface Tnsasi inima Tn Tmpartasanie sacra :

A , Ai rupt-o, lesne ea pe-o roada ce coapta spanzura de tom ]

$i n’<am simtit nicio durere, asa de bucuros eram.

Apoi, frangénd-o bucdtele, cum nu aveam la cind, soti,
. M’ai dus tacut la o rascruce si-am Tmpartit-o’n zori la toti

Nu e greu sa recunoastem in simbolurile acestor poesii o inspiratie direct

rituald, intim legatd de cele doua Taine ale Bisericii, Botezul si Euharistia, adica
tocmai lucrarile harice prin care se produce fuziunea spirituald a eului credincios cu
fiinta mistica a lui lisus. Prin ele V. Voiculescu se integreaza deadreptul in credinta
ortodoxa, asa cum Paul Claudel se integreaza in catolicism prin imnurile si odele
sale liturgice. Precum spuneam, aceastd atitudine fatd de Hristos cel istoric si fata
de Hristos cel mistic, clara si raspicata, ne indreptateste sa calificam spiritualitatea
poesiei lui V. Voiculescu o spiritualitate crestina.

Drumul e acum deschis ca sa facem un pas mai departe si mai sus, Tmpreuna
cu poetul, spre ,,piscurile de gand™ scadldate in taina nepatrunsd a lui Dumnezeu. Ver-
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surile lui de plin@ maturitate artisticad sunt grele de mireasma Tnaltimilor albe spre
care nazueste Tn cautarea Divinitatii. Ultimele doua volume poarta titlurile de Urcus
si intrezariri, definitorii pentru zbaterea de aripa a unei inspiratii religioase. E un
adevar de psihologie a credintei cd, Tn masura in care spiritul se Tncumeta si se n-
viersuneaza sa rupa ceva din pecetile tainelor sub care se ascunde fiinta divina,
creste nelinistea si se intensifica dorul duhovnicesc. Dumnezeu nu se da intreg nici-
unui muritor. E Oceanul care nu incape in causul mintii noastre. Interesant e ca
tocmai marii vizionari ai slavei sale sunt cei cari ne vorbesc de inaccesibilitatea lui
atata vreme cat facem umbra acestui pamant. In jocul sublim de a-1 pipdi cu an-
tenele spiritului, Dumnezeu ne momeste o clipd cu lumina-i orbitoare ca Tn urma
sa si-0 retraga in genunnile nepatrunsului mister de dincolo de lume. Jocul acesta insa,
de flux si reflux al luminii, departe de a desamagi pe om, il invapaiaza sa-l reia dela
inceput, fiindcd nu existd fericire mai mare in aceastd viatd decat aceea de a intre-
zari fulgerul eternitdtii, care 7ti d@ marea certitudine a existentii de dupa moarte.

Nazuind spre aceste culmi inaccesibile, catre care n’a cutezat inca niciun poet
roman, religiozitatea lui V. Voiculeseu ni se Tnfatiseaza ca o luptd continua pentru
»cucerirea lui Dumnezeu™ in spirit. Inaccesibilitatea fiintei lui 7i apare ca un ,fruct
oprit”, singurul fruct oprit in aceasta lume. Pentru a-i putea sprijini prezenta in
suflet, poetul ar trebui sd fie gigantic ca un munte, ,,ca piscul asprului Sinai" si nu
e decat o ,biatd nalba™ plapanda :

lar Tu ma vrei Tn slavi o stanca alba
Ca’n trasnete pe mine sa cobori.

Si iata dorul lui, exprimat aproape salbatic, de a-1 poseda concret si pipait,
conform naturii noastre de suflet Tncarnat:

Pe-o ramura ce-azurul 1l strapunge

= De ce nu esti un mar inrumenit ? -
Cum.Te-as musca de Te-as putea ajunge,
Tu Doamne 'n lume singur fruct oprit. ;

Neajunsul acestei experiente e ca o foame sacra ce ramane neindestulata.
Sfintii, cari Tn rapirile lor mistice ajung pana la lumina slavei divine, se coboara in
viatd cu sentimentul temerii de-a nu mai jicni cumva pe Dumnezeu nici macar cu
umbra vreunui gand nevrednic de suprafireasca stralucire intrevazuta. E semnul
inaltei gratii ce li s’a acordat. Dar infometatul, care n’a putut inca gusta din aceasta
fericire, e cuprins de neliniste si inclinat spre repros si polemica. Existd intr’adevar
0 anumita polemica spiritualda, pe culmile vietii religioase, care nu porneste din re-
volta demonica, ci dintr’un sentiment de familiaritate cu Dumnezeu, am zice dintr’un
sentiment de dragoste ce se crede neimpartadsitda. Asa ni se pare a fi urmatoarea
cartire, dupa o contrariatd Asteptare sub cortul pustiei:

, - - Daca la Tnceput a fost cuvantul, Parinte, o
De ce lumea n’a fost Tn gura Ta o vorba fericita" . ,
Ce mi-a ramas din alianta cu Tine ?
Eu m’am jurat pe lut, Tu pe cer. 1. . ..
Nioiunul legamantul nu si-l tine — . .
Tu te ’nfunzi in nori, eu in huma& si pier. -
Eu nu pot urca mainile pana la stele
, Sa umblu cu degetele printre ele

Pe hrisovul cu. steme de aur mort...

LI Tu nu prea pogori-pe taréna pustie
Cu Tngerii Tai sa mananci painea mea, sub cort,
Ca 'n dumnezeiasca deodinioara xenofilie.

367

© BCU



E in aceasta cartire si suspinul unei nostalgii biblice dupa teofaniile patriar-
hale stravechi. Ultimele versuri din fragmentul citat fac aluzie la aratarile divine,
de care s’a invrednicit Abraam sub stejar. Daca aceste teofanii nu se mai intampla,
poetului i se pare lumea pustie si parasitda de Dumnezeu. In Icoana lumii, devastata
dupa caderea din paradis de tot ce-a fost in ea ,,marire inndscuta", el inclina sa creada
ca singur

Satan se mai abate si urcd de sdrutd
Cumplita frumusete ce putrezeste 'n ea.

Sa nu ne grabim nsa a trage concluzii negative din asemenea depresiuni su-
fletesti, pe care le poate Tncerca orice credintd religioasa sincera cu ea nsasi. Nega-
tivismul nu intrd Tn continutul poesiei lui V. Voiculescu nici macar atunci cand el
greseste cu buna stiintd, cum face in Cuget profan, unde schiteaza ideea absurda a
unui Dumnezeu imanent in devenire. Poesia aceasta, Tn contradictie cu atmosfera spi-
rituald a operei lui, n’are macar scuza unei forme artistice deosebite. Ca poetul are
0 atitudine categorica Tmpotriva negativismului religios se vede din strofele musca-
toare. intitulate Noul vandator, unde infiereaza pe savantul ateu care, ,,de pe ’nnal-
timile Satanii cauta sa vaneze pe Dumnezeu :

Jupoaie tainele de sumbra blana
Si cu sdgeata trape Tn minune.

In odele sale religioase, Paul Claudel apostrofeazd pe ateii celebri, filosofi si
savanti, pomenindu-i cu numele lor proprii. Procedeul e clasic; el apartine litera-
turii patristice. Adevaratul credincios se simte ofensat de ofensele aduse lui Dum-
nezeu si reactioneaza. Scriind aceasta pagina de apologet, V. Voiculescu procedeaza sin-
tetic, tintuind ateismul intr’un portret tipic, tras in linii, corosive, de apa tare. E aici
nu numai poetul, dar si omul de stiintd, care isi apara credinta.

Dincolo de aceasta productie Tnsd, susceptibild de interpretari, V. Voiculescu
a scris cateva poesii de suprem avant, ce se pot cita ca modele de spiritualitate fina
in orice tratat de misticd. S& copiem mai ntdi acest Horeb launtric, al carui substrat
biblic, imaterializat de poet, sunt revelatiile depe culmi ale lui Moisi proorocul:

1 Urc muntele de gand cu aspre galbe
catand frunzarul rugului aprins : .
Doar mugetele tunetelor albe
Ma&a vor vesti ca, Doamne, te-am atins,

Si-si vor croi, facandu-le puzderii,
* Pe mateile urechilor drum nou,

Ca pana 'n fund bulboanele tacerii

S’or turbura sub bulgari de ecou.

Atunci scotdnd sandala mintii moale,
Cu sufletul descult prin jarul dur,
Pasind Tn varful gandurilor goale
Voiu cuteza sa calic pe spirit pur.

Momentul, la care se referd poesia, e viziunea materializata in rugul aprins a
lui Moisi pe muntele Horeb. Moment capital pentru metafizica religioasa, care Tsi
trage principiul fundamental din definitia pe care Dumnezeu Tnsus o da aici despre
sine cand spune profetului: ,Eu sunt cel ce sunt™, adicd : Eu sunt fiinta insasi
Fiinta identificatd Tn Dumnezeu e ultimul termen pe care 1l poate concepe cugetarea
noastra si dela care porneste constructia logica a oricarei metafizici adevarate. Dar
moment tot asa de capital pentru mistica religioasd intrucat el contine revelatia unui
Dumnezeu personal, ,,Dumnezeul lui Abraam, Dumnezeul lui Isaac si Dumnezeul lui
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lacob™. Fraza aceasta, precum se stie, reapare in ,,focul® viziunii mistice a lui Blaise
Pascal si e transcrisa de celebrul filosof in ,, Testamentul” sdu, pe care l-a purtat
toatd viata ca pe un talisman secret si a fost gasit dupa moarte ascuns in captuseala
hairfei lui. Poesia, brodata pe acest substrat biblic, vrea sd& ne ridice pana la ,,rugul
aprins', pana la puritatea de flacara a fiintei dumnezeesli. Precum proorocul, in vu-
ietul tunetelor, s’a apropiat de rug lepadandu-si sandalele, fiindca pamantul pe care
calca era sfant, tot astfel poetul imagineaza cutremurul sufletesc al apropierii divine
ca o Tnvolburare a tacerii iscata de tunetele unei emotii covarsitoare; si cum la Dum-
nezeu nu putem ajunge decat prin desavarsita puritate a sufletului golit de orice
gand, de orice sentiment sau vointa omeneasca, adica in stare de perfecta pasivitate
primitoare, cum spune Tnvatatura mistica, poetul imagineaza aceasta puritate prin
»sandala mintii"" lepadata, prin ,,sufletul descult”, iar Tnaltimea extaticd a momen-
tului ne-o sugereaza prin ,varful gandurilor goale™ si prin ,spiritul pur" pe care
calca. Daca trdirea mistica in Dumnezeu e, dupa spusa tuturor geniilor religioase care
au experimentat-o, ceva de necuprins in cuvinte, poesia aceasta izbuteste totusi sa
ne-o asemuie prin cateva expresii de o plastica fericit adecvatd. Cunoastem in cea
mai mare parte lirica universald a genului si putem afirma ca strofele lui V. Voicu-
lescu intrec, in puterea de concretizare a inefabilului, Tnsdsi poemele lui Juan de la
Cruz, care e totusi un mare poet al misticei. Secretul acestei izbanzi std in transpu-
nerea spirituald ingenioasa a momentului biblic de care am vorbit. Nu odata Sfanta
Scriptura a slujit dealungul veacurilor drept piedestal Tnalt pentru invecinarea ar-

tistilor cu Dumnezeu.
Ideea din Horeb launtric e reluatda mai clara inca si mai potrivitda duhului

mistic Tn Rugaciunea:

Nu tai piatrd sad-ti ridic minune,

Iti cioplesc un templu din plapéand:
Sus pe limpezi stalpi de rugaciune
Bolti de dor sub turle mari de gand.

Din catuia gurii stinse piere
Adiereta unui fum de girai.

Oale pe marginile sufletului... sfere
De tacere partii catre rai.

Curg Tncremenit. De ce m’as teme ?
Catre Tine trece-un singur vad,
Doar un pas afara dim tdrdm si vreme
Si ’'n prapadstiile linistitor cad.

Inima cu sange ’'n amurgire
A ramas pe-un tarm fara talaz
Si pornesc prin vasta mea nestire
Sa te caut cu antene de extaz.

Aceste patru strofe descriu Tn sobrietatea lor remarcabild o transd extatica,
fenomenul cel mai izbitor, desi nu cel mai caracteristic al vietii mistice. Unirea su-
fletului cu Dumnezeu n rugaciunea fard cuvinte a contemplatiei se petrece in fe-
lurite moduri, dintre care acesta, al extazului, avand comuna cu celelalte anularea
momentand a puterilor psihologice, se deosebeste prin suspendarea Tn plus a func-
tiunilor fiziologice. Corpul Tncremeneste in transa, in timp ce energia divind pune
stapanire pe fiinta intreaga a contemplativului. Poetul noteaza fenomenul prin ta-
cerea gurii, fara ,,fum de grai' si prin ,,sdngele in amurgire™, ceeace vrea sa spuna
ca bataile inimii aproape Tnceteaza. Extazul, Tn aspectul lui fizic, e 0 moarte aparenta.
»Pe marginile sufletului' Tnsemneaza pe de o parte suspensiunea vietii psihice, iar
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pe de alta starea de transitie din omenescul temporal Tn divinul vesnic, ,,in prapas-
tiile linistilor™, Tn tacerea care e ca o partie catre rai. Prins in vraja puterii dumne-
zeesti, sufletul pasiv e un vas spiritual pe care 1l inunda lumina de sus, stare para-
doxald, redatd de expresia ,,curg incremenit"”. Paradoxul cel mai straniu insa e in
ultimele versuri: prin vasta mea nestire Te caut cu antene de extaz, adica : Te cu-
nosc prin anularea stiintei mele ! Cunoasterea misticd a lui Dumnezeu presupune
ignorarea momentana a tot ce stim noi despre lume, despre noi Tnsine si chiar despre
Dumnezeu. In extaz, in aceasta rapire a sufletului contemplativ in dragostea lui Dum-
nezeu, revelatia luminoasa se petrece in intunecarea fiintei noastre spirituale, Tn docta
ignorantia, cum o numeste Nicolaus Cusanus. Tmbratisarea unitivd, vederea directd
si imediatd sau pipdirea cu antenele spiritului a fulgeratoarei lumini dumnezeesti pre-
supune o renuntare totala a eului la sine Tnsus. Cunoasterea misticd e de naturd atat
de deosebitd de uneltele noastre de cunoastere Tncat, pentru a ne-o darui, Dumnezeu
insusi se substituie eului cunoscator. Caci pentru a cunoaste un lucru, subiectul tre-
buie sd aiba Tn el ceva asemanator cu obiectul ce trebuie cunoscut. Pentru ca ochiul
sa poatd vedea soarele, el trebuie sd aibd o similitudine cu astrul ceresc, spune Plato.
Dar cum omul contemplativ nu seamana cu Dumnezeu, oricat de purificat ar fi, gra-
tia ce se face impuritdtii noastre in extaz e tocmai imprumutul unui inefabil element
divin, care sa Tnlesneasca revelatia, vederea sau pipairea spirituala. In contemplatie
sesizam pe Dumnezeu nu prin puterile noastre, deci, ci cu ajutorul lui Dumnezeu
insus sau, cu alte cuvinte, care sunt ale Sfintei Scripturi, Duhul Sfant e cel care se
roaga in noi si Tn locul nostru pentru noi. Daca rugaciunea in genere e ridicarea mintii
in prezenta lui Dumnezeu, contemplatia extatica e forma oaa mai inalta de ruga-
ciune sau de viata religioasa. V. Voiculescu, spuneam, dovedeste un adevarat instinct
teologic cand, dincolo de orice forma a cunoasterii omenesti, aseaza rugaciunea ca pe
0 suprema expresie a religiei:

Ga pe-o cetate ’n piscuri de minuni

Asediindu-l noapte-zi mereu,

Cu armele ne’nvinsei rugdaciuni

Sa cucerim din nou pe Dumnezeu!

In gandul sau rugaciunea e regulatorul pulsatiilor inimii noastre dupa mis-

carea tainicd a dragostei lui Dumnezeu :
Rugdciunea era cheia de aur cu care
intorceam ornicul sufletului meu . t ]
Si-lI potriveam sa mearga dupa Dumnezeu.

Daca Tn domeniul spiritual, lirica noastrd se inlatd cu Eminescu péana la su-
gestia vesniciei atunci cand autorul Luceafarului ne face sa simtim cum ,vremea
‘ncearca in zadar din goluri a se naste', cu V. Voiculescu ea strabate mult mai sus,
ca o sageatd a intuitiei religioase, pana in misterul inefabil al Dumnezeirii. EI a des-
chis acestei lirici un supra-orizont al ,raiului de neclintita nefiintd"”, unde sufletul
bantuit de vijeliile lumii se poate odihni

Pe alba liniste

Fara de pata

Stand ca o criniste

Neturburata, ,

strofd ce pare ea Tnsasi o candida floare cu polen ceresc, crescutda din inima poetului.
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0 E S I

DE
V. VOICULESCU
UN VIS . 1

Catam un tel nedeslusit pe drumul '
Din mlastinile cAmpului latin. ’
Amestecat cu seara si cu fumul

Ma afundam n aprigu-mi venin.
Si nici o fiard nu-mi esia in cale
S’0 pun blazon poemului de chin,

Nici o raspantie in vasta jale,
Nici codrul cu-aratari, ca Tn acea
Comedie divina, spaima draga,

Purtatda 'n gand, ce-atdta Tmi placea,
In care ratacisem ziua ’'ntreaga
Si-al carei caer visul meu torcea —

Trecut cu mult de miezul vietii, Inca !
Urcam launtric vestedul meu ses
Si orice piatrd imi parea o stanca,

lar eu din toti s’o duc in spate-ales,
Ori ce hartop prapastie adanca
Si iad de unde n’aveam sa mai ies. -

Cand, iata n zumzet lin de-alexandrini
Ce tanar trist cu ochii de petunii
lvit pe dulci coline cu maslini.,

Trecu, adus, sub revarsarea lunii ?
Ma aninai de pasii lui senini
Cum, stransi pe aripi de albatrosi, lastunii

Trec. toamna, marea cand furtuni i-au prins...
Siin ilotul tulbure-al durerii
O blanda limpezime s’a aprins.
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Cum saruta-voi mainile tacerii
Ce peste mine simple s’au intins,
Boltind de-asupra-mi tot azurul verii ?

In inima-mi de-atuncea pus sigiliu
Cu aurul de vremuri neatins,
Stai tu, izbovitorule Virgiliu.

TARA

Santem un neam ca graul ce rasare
Din bezna brazdei, din minuni amare,
In campul vechi aceleasi spice noi.

A céata oara plugul cu rugina

A spart o huma pururea virgind ?
Si pana n fund la sacra origina,

Ce mii de gropi sub ori care din noi !

Taldzuind dintr'un hotar Tn altul

Cu sufletul, cu sborul lor, cu saltul,
Feciori semeti cad iards din belsug.

Scriind, hrisov, cu sangele lor clisa,
Toti la olaltd s& ’'mplineasca scrisa

Cei dela OIt cu cei nascuti la Tisa

Uniti mor azi cu fruntile pe Bug.

Din mosi-stramosi noi ne ‘ngropam aicea.
Ne scurma corbi, ne canta pitulicea

Si tot din noi cresc codrii vremii grei.
Ci 'n vreascurile veacurilor iara
Feciorii darzi se razboesc ori ara

Si nemuresc astfel eterna tara

Alaturea de boi, de ploi si zei.

ACOLO UNDE NORII

Acolo unde norii nostri n’ajung
Sub boltile marelui azur fierbinte
Peste spinarile negrei Thessalii,
Cobor cu gandul

Drumul batut de lastunii dunareni
La tarmul ionic.

Zei albi ma 'ntAmpina Tn cale ,
Si-mi fauresc din statuete lor

Un ialt Thermopile de marmora sfanta.
— Zei limpeazi, "
Hopliti ai frumosului vesnic
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Ingaduiti-mi sa intru.

Eu caut valea Tempe,

Sacra poteca umbrita de dafini

Ce duce la Delphi.

Acolo Tn genunchi voi cere

Sfat bun Tnaltului Oracol:

Caci pentru mine

Zadarnic susura timpul

Si 'n van bat clopotele turmelor de zile :

Eu nu ravnesc decat Eternul,

Desavarsirea pura

A caror icoana sta sdpata in pietrele voastre
Logodnice ale nemuririi.

Vreau tiparul in care-au salasluit de-apururi
Radioasele idei

Nestramutatele Mame ale lumii

Aidoma cu vesnicia.

Dati-mi cheia masurii biruitoare de moarte
Zei, calauziti-ma in Hellada

Si deschideti-mi largi

Portile Frumusetii.

INALTELE NELINI§TI

Tnaltele nelinisti din plopi s’au desteptat

Si ’'n ierburile prinse de presimtiri strecoara,
Cu susote, un tremur de gand Tntunecat

Si carnea goalad-a verii de-odata se’nfioara.

Ce uneltiri apasa si cine sta la panda?

O clipa helesteul se face de pamant,

Sibila prinsd 'n spasme cu frunza spumeganda
O pluta despletita profetizeaza 'n vant.

Surd, Tn zaduf zarii s’a svarcolit o svoana :
Furtuna, n cap cu goarne sbucnite din senin
Galopuri nevazute, bubuitoare sboruri.

Crunt, nordul Tsi rastoarnd cumplita lui bulboana
Din care grele armii de nori vuind n coruri
Cu tolbele de ploaie si grindini pline, vin.

TEMPLUL

Lasa de-acum
Piatra si-argil;
Cata-ti subtil
Sprijin de fum.



Stalpi., zidarii
Turle..., de loc.
La temelii

Limbi mari de foc.

Jertfa ?: de gand.
Nici un amvon:
Singurul svon
Duhul trecand.

Cu chin si-zur
Acoperit,
Sufletul pur
L-a ctitorit.

Aici s’aseaza
Dorul ucis

Si ’ngenunchiaza
Vis dupa vis.

Para si nor,
Urca la Cer
Templul, usor
Mongolfier.

I CAR

lear urcand azurul -cu aripe de -ceara

Stia cd ’'n slavi domneste de-apururi asprul ger
Si cuteza ’naltimii scdparea sa si-o ceara

Un pisc Tsi zamisleste ghetarul pur in cer.

Primejdiosul rod al semetelor vazduhuri
Tnaltul sbor de aur, intai el I-a cules

A -deisflorat genunea de sus pana la duhuri
Salbaticelor pene dand tel si Tnteles.

Si cum sbura ’n el Tnsusi nu I-a ntrerupt caderea
Nu s’a surpat din cuget daca s’a rupt din vis, .
Aripele din suflet si-au Tndoit puterea :

Duceau solia lumii, dincolo de ucis.

Un gand nu se topeste cand arde 'n el durerea.
Si cand singuratatea de diamant I’a inchis.
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V. VOICULESCU POET AL TARII
SI AL SUFLETULUI EI

ION PILLAT

N u cunosc in literatura noastra contimporana drum mai spornic, intr’o evo-
lutie creatoare mai rodnica si mai implinita, decat acela parcurs de ultimul laureat
national dela primul volum Tintitulat Poezii aparut in 1916, dandu-ne pe rand : Din
tara zimbrului (1918), Parga (1921), Poeme cu ingeri (1927), Destin (1933), Urcus (1937),
si intrezariri (1940), aceste doud din urma publicate Tn editura Fundatiilor Regale. Nu
mai putin de sapte volume de versuri, Tn mai bine de un sfert de veac de creatie si
de munca eroicd si continud, l-au dus pe V. Voiculescu la stapanirea tot mai desa-
varsitd a unei forme poetice personale si la faurirea unui univers liric propriu de o
grava si turburator de noua rezonanta interioard, fara echivalent in poezia noastra
de eri si de azi.

Acest stil poetic propriu da versului voiculescian o fizionomie in care recunoas-
tem cu emotie trasaturile cele mai ascunse si tot odata cele mai adanci ale sufletului
stramosesc. In el ni se descopera cumintenia pamantului si frumusetea parguita la
soarele de peste veac al credintei crestine, dar si valtoarea si zbuciumul cumplit al
marilor genuni omenesti. Nu e o poezie usoard, nici lesne de prins in comoditatea
formulelor conventionale. Nu e o poezie de petrecut timpul cu ea, de citit cu ochi
lenesi lunecadnd pe pagini rasfoite distrat. Nu e dulceatd, nici serbet intelectual, ci
cuminecaturda pentru sufletul ce cautd dincolo de aparentele Tnselatoare ale vietii,
patria din care a fost surghiunit:

Urc muntele de génd cu aspre galbe

- catand frunzarul rugului aprins:
Doar mugetele tunetelor albe
Ma vor vesti ca, Doamne, te-am atins...

Atunci scotdnd sandala mintii moalr
Cu sufletul descult prin jarul dur,

Pasind in vwrfuSl gandurilor goale
Voi cuteza sa calc pe spirit pur.

Autorul a dat versurilor acestora din volumul ,,Destin titlul caracteristic de
Horeb launtric si, pana la un oarecare punct, toatd poezia sa participa la acest carac-
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ter de aspru si dur pisc sufletesc. Originalitatea lui Vasile Voiculescu — fenomen ab-
solut unic in lirica romana — provine, dupd mine, dintr’o particularitate esentiala a
viziunii sale lirice : ea e alegorica prin excelenta. Dar aceasta alegorie, naiva si frusta
in primele doua volume scrise Tnca sub zodia samanatorismului — poetul mai tarziu
legdndu-se de un ideal de arta mai subtil, acel al grupului ,,Gandirii'l si adancind
tainele poeziei populare, a stiut s’o transforme in substanta, infinit mai bogata in su-
gestie, a mitului liric Tnsusi.

Poezia: Pe drumul ciobanilor din ,,Destin", ne impartaseste arta sa poetica
tocmai cu ajutorul acestui procedeu.

LFelul alegoric, sau mai bine zis mistic al poeziei sale, Voiculescu I-a impru-
mutat nu numai basmului dar si cantecului popular, baladei si Tn special Mioritei —
el I-a Incarcat Tnsd cu toatd problematica sufletului modern.” Prin redarea vie a celor
mai abstracte notiuni Tn termenii cei mai concreti, prin crearea Tn jurul realitatilor
zilnice celor mai comune a unei nebuloase de vis si a unei atmosfere supranaturale,
lirismul voiculescan participa cu o fireasca maestrie la doud planuri de existentda ce
de obste nu se Tntdlnesc Tn constiinta si Tn opera aceluias creator. De aci impresia
curioasa ce o ai citindu-i versurile de a descoperi in ele un univers poetic cu patru
dimensiuni a carei laturd invizibila, si totusi mereu prezenta, e de fapt cea mai im-
portantd. Ancorarea permanenta in misticism, in credinta, in mit, nu supara de loc,
caci poetul — cam abstract si cate odata putin didactic in primele sale opere — a
reusit mai ales dela volumul Poeme cu Tngeri Tncoace, prin arta sa de a intrebuinta
imaginea si comparatia poetica integrand-o muzical si organic Tn Tnsasi substanta
versului, s& ne dea — cam 1n felul vizionar si puternic al evocarilor din Biblie — o
realitate vie si apropiatd de simturile noastre si totusi transcendentala si Tncarcata de

taine inefabile.

Poezia lui Voiculescu din acest punct de vedere e poezia cea mai interiorizata
ce a avut-o vre-odata literatura romana, precum e si cea mai religioasa. In raspunsul
sau dela Academia Roméana la discursul de receptie al lui Nichifor Crainic, Lucian
Blaga, definind lirica religioasd a poetilor ,,gandiristi"", a comparat foarte nimerit
stilul lui Voiculescu cu acela al evanghelistului loan: are in el ceva apocaliptic ce nu
se gaseste la alti poeti romani.

Durerea e unul din motivele predilecte ale poetului, prin ea si numai prin ea
sufletul nostru va ajunge la mare stralucire si la fericire cereasca.

j Dar ar fi o greseala sa nu remarcam si o altd laturd tot atat de importanta si
oarecum finrudita de aproape cu aspectul mistic si mitic al lirismului voiculescan: e
arhaismul acestei poezii, etnicitatea ei autentica si profunda, rusticitatea ei aproape
salbaticd, ce-1 Tnfrateste pe poet nu numai cu pamantul tarii dintai, dar si cu vietatile
sale cele mai apropiate de naturd, cu oamenii de la munte sau de la ses, asa cum le-a
randuit destinul milenar al neamului, de dinaintea cuceririi legiunilor lui Traian. E
aspectul tracic din munti, e aspectul scitic din cadmpie, al unei poezii insetate dupa
origini, dupa sevele ce hranesc radacinile nevazute ale sufletului nostru de totdeauna.

Poezia Pe decindea Dunérii, publicatd Tn Poeme cu ingeri, NU € numai o evocare
desavarsita, dar si o turburdtoare marturie liricd a unei nostalgii ancestrale fara sea-
man in toata literatura noastrd moderna.j

Arhaismul poeziei voiculescane ca si caracterul ei mitic l-au facut pe autor sa
indrageasca mai ales muntii, locurile salbatice si neschimbate dela inceputurile lumii,
ramase asa cum le-a dorit mintea si mana dumnezeeasca. Mai mult de cat oamenii
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chiar, poetul iubeste jivinile si dihaniile pamantului. Nici un poet al nostru n’a céntat
mai bine sufletele lor primitive. Voiculescu, cu o fervoare de franciscan pentru acesti
frati sdlbatici a pastrat maretia lor nealterata si in evocarile sale o savoare neaosa
de Tnceput de veac.LDragostea lui merge mai ales catre fiarele cele mai batrarte, a
caror aparitie se pierde n noianul vremurilor, catre sarpele intelept, catre zimbrul
voinic, dar mai mult de cat toate ursul i-se arata ca intruparea- sufletului bastinas
al tarii, ca stramosul coborit din mit, ca schimnicul tacut nedespartit de gandul crea-
tiei, partas inca la tainele dumnezeirei uitate de oameni. Cantecul ursului, din volu-
mul intrezariri, e deosebit de caracteristic. j

Din poeziile citate reiese bogatia lor de vocabular. Aportul lui Voiculescu si Tn
acest domeniu e profund original si de o netdagaduita importanta. Marele numar de
cuvinte Tmprumutate direct poporului si pe care el cel dintai le-a introdus in poezia
noastra, dandu-le prestigiu si circulatie — Tn volumele din urma, mai interiorizate
si mai subtile ca material sufletesc, poetul a cautat sa le echilibreze prin introducerea
tot atat de indrazneata si mai in totdeauna reusita a neologismelor. Voiculescu si-a
creat astfel un stil propriu adecuat poeziei sale atat de complexe, de o Tndoitd auten-
ticitate, omeneasca si romaneasca in gceeas masura.

Poetul nostru Tn vasta si variata lui opera liricd a cultivat cu un succes egal
pastelul, idila si balada. Spatiul nu-mi Tngaduie sa fac citate mai lungi, dar creatii ca
lonicd sau Copilul padurarului, amandoud publicate in Destin, dau un inteles cu totul
nou genului idilei la noi; precum bucati ca Hoti de cai, Smeu batran, dar mai ales
admirabilul poem Centaurul, reinnoiesc complet sensul si cuprinsul baladei. O convin-
gatoare pilda de felul personal cum intelege Voiculescu si cum largeiste el genul paste-
lului, raméne in volumul Urcus acea evocare profeticd a tarii noastre Tntitulata Chi-

romantie.
De pe varful Negoiulux poetul citeste in palma tarii destinul Romaniei Mari.

Era in 1937,

Am ajuns la sfarsitul acestor prea sumare caracterizari a unei mari si origi-
nale poezii. Ar mai fi multe de adaugat, Tn special in domeniul poeziei pure, unde
puterea de evocare muzicala si plasticd a lui Voiculescu exceleaza. Din opera lui s’ar
putea ntocmi cea mai reusitd antologie de versuri izolate din poezia romana. Las
aceasta placere rara cititorului care va gasi in volumele poetului Tnalte delectdri su-
fletesti. 1 , -

Poetul care a scris: L

Nu este mantuire decat prin frumusete . - ,

e acelas care ne invata:

Ca pe o cetate 'n piscuri de minuni,
Asediindu-l, noapte-zi mereu Do ;
Cu armele nefnvinsei rugaciuni
Suim sa cucerim pe Dumnezeu..
Astfel Tntre universul estetic si cel moral, intr’o sinteza turburatoare se inscrie
frumusetea grava si armonia superioard a poeziei lui Vasile Voiculescu fidela oglinda

a tarii sale si a coordonatelor ei sufletesti
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CANTECUL LEBEDEI

DE
PETRU P. IONESCU

Era noaipte. O noapte alburie de vara.

Lacul psalmodia Tn mal clipocitul de unde.

A simtit atunci in gatlej necrutdtoarea ghiara

Si-a inteleis ca de-acuma zadarnic s’ascunda...,
Si‘ncet, Tn lopatari obosite, lebada alba trecu.

Eram singuri privind-o cum moare. Eu si tu.
Cantecul lebedei care nu vrea sa moara

L’am ascultat amandoi pentru prima si ultima oara.....

Cum sa te las, sa te pierd, pamantule cald !
Mi-ai fost culcusul durerii si leaganul bun.
Pe taria ta ma opresc. In tine ma scald.

La tine ma opresc cand sorii pe cer imi apun.
Cum sa te pierd, sa te las, paméantule bun !

In lumina cerului pur mi-am muiat obosita aripa.
Si-acum cand pasul meu greu nu vrea sa ma poarte,
Totul in mine, in adancuri, Tn came striga si tipa
Cand ingerul negru Tmi sopteste chemarea de moarte
Cum sa te las, cerule, farad stricaciune si moarte !

Lumina scadea, Tncet scadea peste buza zarilor.
Si cantecul lebedei albe care nu vrea sa moara
L-am ascultat pentru prima si ultima oara...
O, cantecul trist, mistuit departarilor !

Cum sa 'te las, cum sa te pierd Tn bezna, soare !

La caldura ta mi s’au parguit roadele visului.

In lumina ta am strans lacom, miros reavan de floare.
Sub sarutul tdu am deschis porti largi paradisului.
Cum sa’nchid greu ferecate, ograzile visului!
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Cum sa va las cum, sa va pierd, floare si cantec !

Cantecul zarilor peste fruntea padurilor.

Florile albe ale iubirii sa le (descantec

S& nu mi le smulgd — hain — mainile furilor.

Cum sa te pierd, cum sa te las boare de taina a padurilor !

Cum sa ma despart de voi, noptile mele de veghe !
Nopti albe cu iz de nadejde, de asteptare, de spaima.
Pentru voi am imbracat aspra gandului zeghe,
Pentru voi mi-arn sfasiat linisti si haina.

Cum sa te las, cum sa te pierd frematatoare taina !

lata, In cuib Tmi ciripeste fructul dragostei : Puiul
Aripile lui bat, inca neputincioase, golul.

Ci 'n inima obosita patrunde tot mai adanc cuiul

Si ingerul negru, pe-aici, pe aproape, imi cere obolul.
Céand cu ochi orbi, de spaima, pipai in jurul meu golul !

O, stiu, Tmi veti spune, lumea va fi aceiasi apoi!
Pamantul si cerul calea nu-mi vor atine.

Vor veni altii, ca mine, tristi, lacomi si goi.

Dar totul, vai, toate minunile vor fi fard mine.
Eu singur, fantoma, in sorbul departarilor line.

O lume mai buna va fi poate aceia ! Nu stiu

Dar cum va fi cerul acolo, cum va fi soarele ?

Da-mi drumul, da-mi drumul, Tngere negru. Nu viu.

O, lasd-ma doar o clipa sa sorb Tn extaz izvoarele.

O, nu ! Nu pentru mine desohis-ai portilor negre zavoarele.

Prea m’am legat trup de trupul aevea al lumii
Si prea mult suflet am pus carnii zalog.

Vazutele si nevazutele sunt poate, toate, aci. Creasta spumii.

Pamantul mi-e pat si crestet cerul, polog,
intreg m’am daruit durerii si vietii zalog.

Dar noaptea crestea. Padure de umbra si spaima.
Si cantecul tot mai incet,tot mai rar tremura.
Printre noi, strecurat, ingerul mortii, o naima,

A intins ména deasupra-i. Intuneree era.

Si cantul, galgait in gatlej, se stingea.

Cantecul lebedei‘care nu vrea sa moara

L-am auzit amandoi pentru prima si ultima oara
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V. VOICULESCU SI POEZIA PURA

DE

N. I. HERESCU

A 8’ suafdot]it v.al soa't'sscotv SSocjit-
De-as putea sa fiu pur, si sa plac celor
care sunt puri.

. Theaorit
Elra in 1928.
Dela marea generatie de poeti care, Tndatd dupa razboiul ntregirii, risipea
un adevarat tezaur poetic, — atat in revistele mai vechi: ,,Flacara" si ,,Viata roma-

neasca", cat si, mai ales, Tn cele noui: ,,Gandirea™ si ,,Cugetul Roméanesc", — trecusera
zece ani, si totusi niciun nume nou, vrednic de a fi tinut Tn seama, nu aparuse la ori-
zontul poeziei. Generatia unirii, pe care acum, Tn perspectiva timpului, am putea-o
denumi ,,generatia Crainic-Pillat-Voiculescu™ (cronologic, Arghezi le poate fi socotit
fnaintas), numara vreo zece poeti de mana intdia; generatia urmatoare nu numara
niciunul, sau aproape niciunul. Hotarit, poezia parea lasata in parasire de catre tineri,
in tara unde, cu formula lui Alecsandri, ,,roménul e nascut poet™.

Ca o demonstratie Tn favoarea poeziei am tiparit atunci, la Craiova, 0 revista
mica dar Tngrijitd si cochetd, pe care am intitulat-o Ple.iada. Caetul purta si un sub-
titlu, care era un program: ,revista pentru poezie” 1), si,trebuia sa publice, lunar, 32
de pagini de si despre poezie. Era, cum se vede, o ambitie modestd, dar inca prea
mare pentru o vreme de pedestrasi. Prima Pleiadda n’a avut decat un scurt destin:
aparutd in Noembrie 1927, ea n’a trdit decat pana in Februarie urmator; iarna, si o

1) Da care se addoga, cu o literd med maruntd : critica si ideologie, Ca 0 concesie facutd
prietenului asociat la aceastd senind Tntreprindere si care n’a publicat, Tn paginile ei, nici
poezie, nici critica despre poezie, ci doar Tnsemndari si ganduri despre probleme de tot felul si
despre cartile cele mai diverse,
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absentd a mea in strainatate, ceva mai indelungata au ucis-o. In total, patru numere,
ultimul dublu, 3—4, si 96 de pagini: putin lucru, chiar si pentru o aparitie demon-
stratival

In acest scurt rastimp, Pleiada reusise totusi sa facd o fapta literara de care sunt
mandru: ea nchinase un numar — ultimul, cel dublu, pe lan.—Febr. 1928 — poe-
tului Vasile Voiculescu, caruia tocmai atunci Nichifor Crainic 7i publicase, Tn colectia
»Cartea Vremii" (Fundatia Principele Carol), volumul ,,Poeme cu ingeri".

Ciudat caz, acest Voiculescu ! Intre poetii generatiei sale, el ocupa un loc sin-
gular: admirat si stimat de céativa tovarasi de mestesug, numele lui nu patrunsese inca
in marele public. Scria totusi de multd vreme, publicase vreo patru volume, dar ra-
masese, in public ca si Tn cercurile literare ale vremii, un izolat. Nu constituia ceeacc
se chiama un nume in circulatie. Critica ,,oficiala™ a pontifilor, a cenaclurilor si a ga-
zetelor se tinea Tntr’o rece rezerva, desi ultimul volum, ,,Poeme cu Tngeri*, daduse de
gandit si starnise interesul confratilor, al celor tineri mai cu seama. Dupa ,,Poeme cu
ingeri'', cativa initiati stiau si Tsi spuneau intre ei ca Voiculescu e un mare poet.
Si atat.

Faptul acesta, curios la prima vedere, are o indoitda explicatie. Mai intai, felul
ocupatiilor zilnice ale poetului. Dupd cum se stie, reputatia unui scriitor, a unui poet
in special, se face de obicei din launtru Tn afard; din republica restransa a literelor ca-
tre marele public. Fenomenul reputatiei pare sa se produca dupa legea cercurilor in
apa, cand ai aruncat cu piatra: ca sa se poata lati in cercuri cat mai largi, reputatia
trebue sa se nasca in cercul cel dintaiu si cel mai restrdns al oamenilor de-o aceiasi
meserie. Ori, pe cel care pentru toti intimii si prietenii sdi era, cum este si acum, ,,doc-

torul”, lumea, chiar aceia a camarazilor, il privea cu oarecare neincredere. Un
medic ratdcit printre poeti; care practica in realitate medicina; care aparea rar in
cercurile si in reuniunile literatilor; care, pe deasupra, — oroare! — nu prea citea

poezie (nici chiar pe a prietenilor!), ci tot alte lucruri din domenii foarte straine lite-
raturii: ce credit se putea acorda acestui medic pe care Muzele nu-1 ldsau sa doarma?
In plus, omul avea asa de putin timp, Tncat, ca sa poata scrie, trebuia sa astepte
0 gripa salvatoare sau macar un guturai binevenit, care sa-i dea dreptul de a se aseza
in pat (La fel, acum doua mii de ani, batranul poet Ennius marturisea: numquam poe-
tor, nisi podager: ,,nu Ma apuc sa fac poezii decat cand sunt bolnav de gutd"). In acea-
sta privintd, notez un amanunt semnificativ: Tntr'un frumos caet in care Voiculescu
a copiat ultimile sale poezii, neadunate inca Tn volum 2), si pe care mi l-a daruit, ga-
sesc, sub poezia ,,Colind", urmatoarea Thsemnare a poetului: ,,1941, Joi 20 Nov. — Cri-
za mare de apendicitd”. E drept ca, uneori, doctorul se prefacea bolnav, ca sa-si cas-

tige astfel putin timp pentru scris!

..Asa dar, dupa o opinie pe cat de gresitd pe atat de curentda, un avocat, un
inginer, un profesor, un medic nu pot fi si scriitori adevarati, ci cel mult niste dile-
tanti, niste simpli amatori; poetul trebue sa fie poet, si nimic altceva. Doctorul Voi-
culescu era Tnsa catalogat, de catre cei mai multi, ca un poet de ocazie. Lumea uita
prea usor ca Eminescu, care avea ca putini altii sentimentul de ceeace Tnseamna cu
adevarat un scriitor, spunea despre sine, intr’o scrisoare din lan. sau Febr. 1878 3),
deci din epoca de deplind maturitate a constiintei sale artistice: ,,Eu sunt scriitor de

2) Vor alcatui viitoarea sa carte, cu titlul veghe, cuprinzand ciclurile: Inter arma i

Inscriptii.
3) Publicatd del. E.TQROUTIU, studii si Documente literare, VOi. IV, Bucuresti, Bucovina,

1939, p. 134—6.
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ocazie". Declaratie ce se intélneste, Tn chip minunat, cu definitia lui Goethe, din con-
versatiile cu Eckermann : ,,Orice poezie este ocazionald™. Din pdacate, putini la noi cei
care-si dau seama ca nu e primejdie mai mare pentru un poet, decat aceia de a nu fi
decéat poet. A nu scrie decat poezie, a nu citi decat poezie, duce in chip fatal la usu-
rintd, la conventional, la manierd, la pastise, la imitatie, si chiar la o auto-imitatie,
mai primejdioasa, poate, decat imitatia pura si simpla. Adevaratul poet cata sd dea
inspiratiei sale o substanta mereu noud, sa-si imbogadteasca memoria, sa-si faca géan-
direa cat mai rodnica prin tot felul de cunostinte, chiar — si mai ales ! — cele mai
strdine de poezie. E un adevar vechi, bine cunoscut de Goethe, care era, Tn toatd pu-
terea cuvantului, un savant n opticd, mineralogie si botanica! In 1827, el spunea lui
Eckermann: ,,...poetii francezi au cultura, pe cand nebunii nostri de poeti germani Tsi
inchipue ca si-ar pierde talentul daca si-ar da osteneala sa invete ceva, desi orice talent
trebue sa fie nutrit, si nu devine decat astfel stapan pe Tnsusirile sale”. Cine a vazut,
la Academia Romana, numeroasele caete de studios ale lui Eminescu, in care poetul
isi lua Tnsemnari si facea rezumate din cartile citite, acela stie ca marele nostru
scriitor citise mult si multe : nu numai filosofie, istorie si filologie, dar si economie
politica, finante si statisticd, si chiar stiinte exacte : biologie, fizicd, matematici. lar
acum doua mii de ani, Virgiliu era un mare invatat in istorie, ca si in stiintele natu-
rale ale vremii.

A doua pricina a izolarii lui Voiculescu, statea in natura Tnsasi a poeziei sale.
Nu e o poezie usoard, din acelea care merge singura la cititor. Ci una la care trebue
sd mearga cititorul., sa insiste, sa se osteneasca. Fara sa poatda fi numita ,,ermetica",
poezia lui. Voiculescu, ca si a tuturor poetilor adevarati, nu-ti da adeseori desfatarea
decat cu pretul ostenelii. Acel numar din 1928 al revistei Pleiada, care i-a fost inchinat,
se deschidea cu un articol in care Tncepeam tocmai prin a arata situatia singulara a
poeziei lui Voiculescu. Reproduc :

..Toti scriitorii din generatia tdnard care au scris despre V. Voiculescu s’au
intrebat, nedumeriti, de ce acest poet a fost — cum i s’a zis — un mare nedreptatit.
Ei au uitat un simplu lucru, care trebue neapdrat amintit pentru a putea intelege
poezia lui V. Voiculescu.

Sunt scriitori care au ramas cu o generatie in urma : scriu ca naintasii si sunt
iubiti de batranii vremii. Sunt apoi scriitori care merg in pas cu epoca; ei detin
reteta timpului si sunt favoritii contemporanilor.- Sunt, in fine, scriitori care au iesit
din randuri, care au facut un pas Tnainte ; depasindu-si vremea ,ei scriu pentru gene-
ratia urmatoare. V. Voiculescu este dintre acestia din urma.

Se lamureste astfel, dintr’odatd, si dece poetul a fost un nedreptatit si dece,
acum, tinerii militeaza pentru dansul. El nu seria in ritmul generatiei sale. Si aceasta,
fireste, nu-1 aprecia. Cei tineri, dimpotriva, Tsi gasesc in V. Voiculescu pe poetul lor
si-l aduc la meridianul actualitatii intr’'un moment cand multi dintre contemporanii
sai 1si Tnchee activitatea poetica.

Critica va fi desigur mirata ca indraznim sa vedem in Voiculescu un Tnainte-
mergator. In adevar, critica (cu alt cuvant se mai poate spune si: cenaclurile) a facut
din V. Voiculescu aci un folklorist, aci un semanatorist in sensul Maria Cuntan al
cuvantului ,adicd un ,traditionalist, un ,innapoiat”. A fost Tnvinuit pentru ,,roma-
nismele'" de vocabular, pentru forma sa clasica, pentru temele sale, ,,autohtone™ Tn
mare parte. | s’au putut aduce astfel criticele cele mai contradictorii: Tnoitor excesiv
I-au socotit unii, din pricina limbii sale, retrograd incdpaténat altii, care s’au oprit la
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tema si la metrica. Unii traditionalisti I-au declarat modernist, modernistii I-au ana-
temizat ca traditionalist. Voiculescu nu este Tn realitate nici una nici alta.

Sau, mai degraba, amandoua“ ]

Si Incheiam articolul amintit cu exprimarea netedd a convingerii ca in poezia
lui Voiculescu ,,tdndra generatie presimte originea formulei de maine".

Dar izolarea in care s’a gasit multd vreme n’a impresionat, se intelege, pe poetul
Voiculescu. El stia cd valoarea literaturii nu se masoara dupa succes. Poetul adevarat
nu cautd cititori multi: se multumeste sa aiba cititori de calitate. ,,Cea mai frumoasa
muza, scria Platon (Legi, Il, 36), este cea care place acelora care valoreaza mai mult,
— sau chiar numai unuia singur, daca acesta valoreaza mai mult decéat toti ceilalti*.
Goethe marturisea lui Eckermann : ,,operele mele nu ar putea sa devina populare.
Nu sunt scrise pentru multime..."" lar Hebbel, intr'o scrisoare din 1838, constata, refe-
rindu-se la poezie, ca ,,afara de céativa rari si adevarati poeti lirici, nu sunt astazi in
Germania cinci insi in stare sa pretuiasca aceste creatiuni ale sufletului, delicate
intre toate'. Toti marii scriitori (Eminescu printre ei) au creat cu convingerea ca
lucreazd pentru o elitd, deplin impdacati cu sentimentul impopularitatii. $Si tocmai
deaceia cei mai multi au devenit, cu timpul, idolii multimii, fiindcd, precum prea
bine se stie, gloria nu aleargd decat dupa cei care n’o cauta. Ceasul succesului a
sosit, destul de repede, si pentru V. Voiculescu.

! Caci situatia din 1928 s’a schimbat curand. Cand, in 1933, poetul a adunat, in
volumul intitulat Destin, poeziile scrise Tn rastimp de sase ani (1927—1933) si pu-
blicate, cele mai multe, de catre Nichifor Crainic in Gandirea, toatd critica a fost
silita sa se ocupe de el cu mare atentie ; intr’o semnificativd unanimitate, revistele
si ziarele i-au consacrat numeroase articole si dari de seama.

Ample si elogioase, criticele acelea nu reuseau insa, dupa parerea mea, sa
inchege o imagine reald, substantiald, a poeziei lui Voiculescu. Discutia se circumscria,
in general, la aspecte particulare ale poeziei sale ; parerile emise priveau mai ales
elementele exterioare, fard sa ajunga la substanta ei cea mai launtrica.
Cei mai multi continuau sa se lase impresionati de modul alegoric al poetului, folosit
cu deosebire Tn primele sale volume. Recunoscadnd ca poetul ,,sapa mai adanc albia
liricei sale alegorice'™ (Perpessicius), ei ramaneau totusi la ideea principald ca ,,gan-
direa lui Voiculescu e alegorica™ (Octav Sulutiu) si ca aceasta constitue fizionomia
ei esentiala: ,,metafora de natura alegorica e una din carcateristicile acestei poezii*,
conchidea Perpessicius, neuitdnd sd adauge ca nota Tn chestiune ,,aduce un didac-
ticism si promoveaza, Tn orice caz, o manierd”. ,,Volum, in Tncadrarea sa decorativ,
in intelesul si constructia sa alegoric™, scria si lon Marin Sadoveanu. Alaturi de
alegorismul ei ,didactic’, alti critici semnalau partea descriptivda a acestei poezii.
Voiculescu le apdrea ,,mai presus de orice un vizual, — mai aproape de plastica
decat de muzicd" (lon Marin Sadoveanu). ,,E un pictor, si mai adesea si un sculptor™
(Octav Sulutiu). Poezia lui putea fi considerata ca ,toata facuta din plasticitate” (Dra-
go? Vranceanu) si, lucru mult mai grav, ca o ,,poezie de constructie exterioara, fara
ecouri subterane" (acelas). Si nu era uitata nici problema vocabularului, caci, fara
indoiald, ca la orice poet adevarat (,,arta e magia limbei*, zicea Croce), ,,exista o pro-
blema a lexicului Tn poezia lui Voiculescu™ (Ovidiu Papadima). Dar, pe cand unii,
vazand Tn cuvintele folosite de poet ,,0 sanatate specific ruralda" (N. Crevedia), Tl
considerau, in acelas timp, ,,cel mai puternic Tnnoitor de expersie, dupa T. Arghezi"
(acelas), ba Ti recunosteau chiar ,,0 robustd intuitie a limbii** (Ovidiu Papadima), —
altii constatau (Serban Cioculescu), ou o evidenta intentie de desaprobare, ca : ,,nota
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particulara a lui V. Voiculescu a fost poate, Tn trecutul apropiat ,0 Tncrancenata
cautare a cuvantului aspru, care sfredeleste, o voluptate filologica a verbului cu reso-
nantd barbard, slavda, daca nu maghiard, si prin urmare, neaos romanesc (caci lati-
nismele sunt doard neologisme). Din ciocnirile bolovanoase ale consoanelor, ver-
surile poetului se alejgeau cu un ritm dur de cionace alternativel Dupa ce mai
observa, ca, 0 notd buna, ca, ,,se pare, din acest punct de vedere, formal, asistam la
o evolutie clara de purificare a materialului voit gloduros alta data si la o simti-
toare armonizare a sunetului sdu personal. Transformarea este Tmbucuratoare, de
oarece invedereaza maturizarea mijloacelor sale poetice, pdnd mai daunazi vitiate
de prejudecdti oarecum romantice : asprimea confundata cu energia sau cu ,tem-
peramentulll, galceava consonanticd confundata cu forta de expresiell — criticul
cita unele versuri care, dupa parerea sa, ,,se potrivesc mai bine vechiului Voieu-
leseu decat aceluia de astazill Altii, in fine, declarau, mult mai simplu, ca nu pricep
anumiti termeni, — ca d. Octav Sulutiu, care nu intelegea cuvantul valnic, ceeace
evident nu constitue o vina a poetului ci una a recensentului, caci valnic se Tntal-
neste Tn poezia noastrd populard si la unii dintre cei mai cunoscuti poeti contempo-
rani. latd-1, de pilda, la lon Pillat (Pe Arges in sus, 1923) :

o fat.vélnic rosu va merge Tnainte.

lar cand se trecea la aprecieri globale, criticii veneau cu cate-o definitie, dupa
care poetul era ,traditionalistll ,,autohtonll, ,specific nationall, ,religios si chto-
nic*, etc. etc.

Considerate fiecare in parte, toate aceste judecati pot fi drepte, interesante si,
desigur, nu inutile. Nu prin lipsa lor de exactitate pacatuesc ,dupa socoteala mea,
ci prin faptul ca, fiind fragmentare, raman inconcludente. De ce trebue socotit Voi-
culescu ,traditionalistll, ,,autohtonl si ,,chtonicl? Este advarat ca, ici si colo, o credinta
populard, un basm ,0 intdmplare dela tara, un peisaj dela noi, 7i servesc drept canava.
In marea majoritate a cazurilor insa, subiectele sale sunt cele mai universale cu
putinta. Patru teme predilecte apar la fiecare pas : iubirea, batranetea, moartea, des-
tinul poetului; destul de putine sunt bucdatile care n’au una dintre aceste teme ca
miez. Poate fi inchipuitd o tematicd mai generald ? In fond, este istoria sufle-
tului omenesc de totdeauna.. $i nu constitue ea substanta tuturor poetilor
lumii, — a poeziei pur si simplu? Aceste teme sunt asa de generale incat
pierd, ca teme, orice semnificatie particulara si orice fel de interes. Poetul Tnsusi a
voit sa& ne arate ca fabulatia poeziilor sale nu4 intereseaza, atunci cand, Tn ultimul
volum, Tntrezariri (1940), a oranduit bucatile alfabetic, dupa litera initiala a titlu-
rilor, — adica la Tntdmplare. Chiar atunci cand face ,,pastelll, acest poet socotit
»decorativ", ,vizual, ,fara ecouri subteranell nu-1 margineste la elementele plas-
tice, ci-1 apropie de universal prin samburele unui gand sau al unui sentiment. Adaug
ca elementele plastice nu sunt legate de realitati geografice, ca la lon Pillat (Florica,
Satul meu, etc.), ci fac apel tot la note universale. lata, de pilda, acest peisaj de
toamna (toamna este anotimpul favorit al poetului, fiindcd se asociazd cu ideea ba-
tranetii si a mortii). Dupa ce a evocat tabloul prin doua-trel not? caracteristice :

S’a scuturat si vara
, .- X . De cand. te tot astept.
Tngédlbeneste taTa
Cu mainile pe piept.
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Sub cer cu nori Tn corturi
Ori ploi cu vant molau,
Se duc grabit spre porturi
Sicriele cu grau.

Vin corbi din Nord $i-i numai,

Nu-mi dau la sbor Tndemn,
poetul face sa intervind Tndatd sentimentul sau, care trece pastelul de pe planul
exterior, pictural, pe cel launtric, sufletesc ; nu mai este peisajul unei toamne oare-
care, ci 0 toamna care devine a vietii poetului, desprins de lume odatd cu senina-
tatea batranetii:

De mult svarlii din umar

Aripele de lemn.

Nu pun nici dor, nici nume
Pe tot ce vad. Tacand
Privesc rotund spre lume
Din piscul unui gand.
(.Cantec de toamn&", volumul urcus).

Temele deci fiind cele general-umane, nu ne pot ingadui sa alcatuim din
ele o fizionomie autohtonda a poetului; dealtmintreli, repetam, temele n’au nici o
insemnatate, la Voiculescu ca si la toti marii poeti ai lumii ,ele fiind aceleasi, la
toti si pretutindeni. Tot asa de putin tipic se prezintd si materialul sdu metaforic. Ca
sa exemplific, deschid la intdmplare volumul Urcus si urmaresc zece pagini la rand
(43—53). Daca, la rigoare, ar putea fi socotita ca produs autohton metafora din ver-
surile urmatoare:

Spre vdile moi
Se lasd marunte
Dulci neguri de oi, —
(Plans de toamnad)

apoi toate celelalte nu pot fi localizate in spatiu si in timp. Citez :

Tnaltele desgusturi pe sesuri de-aminttn.

(Popas 1n suflet)

Ti-e mana de tina,
Obrazul de fum.

Pe sdreanta toamnei mari s’au prins
Medalii triste de lumina.
(Toamna la balta)

cand sund 'n moi si 'n vdi se sbat
Paduri de vechi violoncele. o
(Se roaga iubita)

Ramane chestiunea vocabularului. Fireste, nu poate fi tdgaduitd sfortarea poe-
tului de a introduce in circulatie cuvinte mai putin intalnite, fie neologice, fie populare.
Recunosc calinele dintre ateistea, judecate in ele Tnsile, adicd afara din context, pot pa-
rea inestetice (glojdae, sturloibat, chiojduri, s. a.). Nimic mai artificial Tnsa, nimic mai
fals, decat a smulge cuvantul din context, dintre vecinii lui, cu care formeaza un
intreg. Cuvantul nu trdeste singur, ci Tn tovarasie : elementele vii, reale, simtite ca
atare de cititor sau de ascultator, sunt grupurile de cuvinte, expresiile. Cuvantul ira-
diaza in jurul sau, si este, la rdndu-i, colorat de cel dinainte si de cel care vine dupa.
Un cuvant nu rdmane niciodatd acelas Tn toate cazurile, ci este mereu altul dupa
vecindtatea Tn care se gaseste. Nu exista, asa dar, cuvinte izolate, ci doar Tmperecheri
de cuvinte, expresii, contexte. Taina de totdeauna a poetilor consista tocmai in a
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sparge ,.expresiile incremenite™ si a imbina cuvintele in Tmperecheri noui, prin care
se Tnnoesc si cuvintele si expresiile. Atunci, ce interes poate prezenta o statistica,
in care sa vedem cate cuvinte populare, cate archaice, cate neologisme foloseste
poetul ? Arta lui stie sa uneascd cuvinte de calitati si de origini diferite:
cuvantul concret cu cel abstract, cel vechi cu cel nou, cel rural cu cel cult, cel crud
cu cel suav, si asa mai departe, pentru a le da o viatd si o valoare noua.

Mi se pare, asa dar, ca poezia lui Voiculescu trebue judecata ca o poezie pura;
numesc astfel o poezie care se realizeaza independent de tema, de ideologie, de natura
vocabularului si de orice motiv temporal sau spatial care a putut s’o provoace.
Aceasta constatare o fac ca pe un fapt obiectiv, fara nici o intentie de depreciere
pentru alte poezii, care nu simt pure. imi insusesc, in aceasta privintd, cuvintele lui
Paul Valery : ,,.... nu exista poeti puri la Tnceputul literaturilor... Homer si Lucretiu
nu sunt Tncd niste poeti puri. Poetii epici, didactici, etc... simt impuri. Impuri nu este
un blam. Cuvantul acesta desemneaza un fapt anumit”. (Rhumbs, Paris, Gallimard,
1933, p. 224). In aceasta lumina, ceeace cu adevarat caracterizeaza pe Voiculescu este o
extraordinard putere de sinteza, care-1 conduce la 0o mare condensare a imaginii poe-
tice si la o putin comuna economie a expresiei. Multumitd acestui mod sintetic, pe care-1
manueste ca pe un instrument docil, cu virtuozitate si cu fantezie totodatd, poetul
reuseste si suggereze, — Caci, cu toate aparentele contrarii, acest poet considerat des-
criptiv si viziual este, Tn realitate, un poet intelectual. Arta lui este facuta din sug-
gestie : suggerer, voila le reve, zicea Mallarme ; iar suggestia se realizeaza Tndraznet,
cu ajutorul unor elemente de natura intelectuala. Abstractia reusind s& provoace emotia
constitue unul dintre secretele acestei arte. Exemplele care se pot aduce sunt foarte
numeroase; culeg aici cateva. latd cum suggereaza poetul batranetea :

lubirea prinde zdmbete de sgura, — .
si sentimentul batranetii fizice ;

Au mai ramas din simturi pe fund cateva urme...
Sfarsit metalul nobil topit de-atatea ori,

lata gandul mortii :

Ce greu sd treci din carne iar Tn eternitate!, —
asteptarea ei:

fnca putin si triste minuni s’or implini,
apropierea ei:

cand brumele s’astern
Sad intri ca 'ntr'un fagur de liniste si noapte.

latd Toamna :

Vechi maestrii de aur vremelnic, Tn frunzare
fncoroneaza codrii cu ’'nalta agonie,

sau :

Au asfintit cocorii dar zarile-i viseaza.
lata destinul poetului

Lucrez fara hodinda la forma fericirii
Sin’am decat o mana cu colb de cer in €4

sau:

Din boabele durerii sa facem lumii vin
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lata femeia iubita ;

Suava urna cu cenusa de placeri,
sau:

intreagda miez de adevaruri dulci.
lata soaptele iubitei:

Pe buzele iubitei trecem serpi moi de soapte,
Aidoma cu serpii divini din paradis, —

mangaerea trupului ei:

Lumina carnii toile mijea sub mangaere,
Si mana mi-era plind de zambetele ei, —

sau viziunea iubitei in bratele altuia :

Azi nu mai vii cu albul tau jar Tn asternuturi
Si limpezimi de turturi Tn umerii senini,

Ci’'n fiecare noapte, mancata de saruturi,
Zdpada carnii tale o calca pasi straini.

Dupa cincisprezece ani, constat, cu o pretioasa satisfactie, cd nu am a rectifica
nimic din judecata pe care, asupra lui V. Voiculescu, o formulam in 1928. De atunci
poetul a mai publicat trei volume de versuri : Destin, Urcus, intrezariri, un al patrulea
e gata Tn manuscris, — si totusi poezia lui Tmi apare si astazi tot asa : nici traditiona-
listd, nici modernistd, sau amandoud deodatd, si Tn orice caz reprezentand formula
noua, singura catre care, Tn mod firesc, se poate Tndrepta, de aci Tnainte, poezia
romaneasca. Tot asa 1l definesc pe poetul Voiculescu si astdzi, ca in 1928 : ,,Cu o
intelectualitate interioard care te duce cu gandul la subtilitatea artei lui Valery ;
dand cuvantului colori si potente noi; si preocupat sa sparga tiparele™...

Intr’'o vreme cand toate temele poetice posibile au fost istovite, cand bogatele
zacaminte metaforice simt aproape complet secatuite, cand opera de spargere a tipa-
relor lexicale se cere imtreprinsa cu mai cultd Tndaratnicie si cu tot atata indemanare
artisticd, poezia nu se poate Tnnoi decat prin intelectualizare. Astdzi nu mai ajung,
pentru a scrie versuri, harul si inspiratia, ci mai e nevoe si de o ascutita inteligenta
poeticad, pentruca versul sa poata suggera, pe cai ocolite dar nebatute inca, ceeace alta-
datd exprima direct, cu mijloace si in forme tocite de prea deasa lor folosire. Cu ma-
teriale Tn chip fatal vechi, versul catd sa-si dea oranduiri si arhitecturi noui.

Stiu cd explicand opera lui Voiculescu ca pe o poezie intelectuald, care pro-
voaca emotia estetica prin suggestie, definesc, Tn fond, Tnsasi poezia noud, de astazi sau
de maine, adica poezia pura. Este semnul caracteristic al marilor poeti cd, vorbind de
unul dintre ei, vorbesti in acelas timp de toti marii poeti ai vremii, — si de poe-
zia eterna. !
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CREDINTA SLABA

DE
VIRGIL ZABOROVSCHI

Si fiindcd Tncepea sa se afunde,
Petru a strigat: ,Doamne, seapa-m 3¢/

Matei, 14, 30.

Céand corul desperarii mele,

Cu voci de spaime si cdinte grele,

Ca apa revarsata si ca lava

Aprinsa, se pravale, se framanta

Si-ti strigd dureros ,,Ma milueste*! .
Céand glasul umilintei ’n vifor creste,
Puterea-Ta si mila Ta si slava

Cea negraita, furtunos le canta,

Cu gemete si planset si suspine

In culmea lepadarilor de sine;

Deodata, neputinta fiintei mele

Ma birue, ma ’ntoarce nspre rele,

Ma ’'ntuneca, ma zmulge de la Tine

Si Tn vartejul zvarcolirii crunte,

Ma simt — trufas, nesocotit — un munte
De valuri si de forte, ma opresc

Din curgerea-mi spre Tine... Mandoesc!.

Nu vreau sa lunec mai departe ’n unde
Ce duc spre Cel ce’n veci nu ne raspunde,
Sa prafuesc in val de rugaciune

Si remuscare, fiinta-mi, Tn genune

S’o prabusesc, umil, spasit, misel,

Cand poate sunt mai mare decat El;

Cand poate singur sunt iar El nu este.
Cand eu sunt fapta iara El poveste,

Basm al nadejdii, slabiciunii, mileil...

Eu sunt mai mare ? Zis-am eu copilei
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»Talitha, cumil si ea se trezi

Din mioarte spre-a Vietii sfanta zi ?

Eu suspinai si Ti strigai candva

Unui prieten care putrezia,

»Vino afara, Lazare, Tn viata !“

Am scos eu orbi din deasa noptii ceata.
Urechi deschis-am, deslegat-am limbi,
Spalat-am lepra de pe trupuri vii ?

Pe slabanog facutu-l-am sa mearga,

Pe ciung sa-ntinda bratul spre lucrare,
Certat-am vantul, undele ce-alearga

Si ele-au ascultat, si vant si Mare ?

O, Doamne, eu, acesta, sunt mai mare,
Ca Tine, care trupul Tau il schimbi

n mii si milioane paini si vii

Sa ne hranesti si sa ne-adapi pe toti,

De santem buni ori ucigasi si hoti,

Cu péinea si cu vinul Fiintei Tale?

Am fost in stare eu, in amea cale,

Sa-mi spal vreodata robii pe picioare,
Sa spun, cand cuiul mai addnc ma doare,
»li iarta, Doamne, ca nu stiu ce fac*“?
Sa ’nalt chiar pe talharul cel sarac

De langa mine, pan'la Raiul meu,

Sa ’nviez din morti spre-a da iubirea mea.
Viata mea si pacea-mi tuturor?

O, mare e puterea-Ti, Dumnezeu,
Minunile-ti sunt mari si glasul Tau
Pe Marea’nvolburata ma chema,
Pe Marea remuscarii si invierii,
Pe care ’naintam cu-atata zor.
Céand ma opri si trase’n fund cel rau
— Ma’nnec, o Doamne, scapa-ma ca pier,
Ma milueste, Tatal meu din cer! —
..Oh, mana Ta se’ntinde Tnspre mine
Si din caderea vesnica ma tine
lar glasul Tau imi zice, negrait,
— ,,Slab credincios, de ce te-ai indoit?*
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PEISAJUL INTERIOR DIN POEZIA
LUI V. VOICULESCU

DE
OVIDIU PAPADIMA

Ceeace vrem sa intreprindem pe aceastd tema nu e un studiu, ci numai o schita
— oricare i-ar fi dimensiunile. Fiindca un adevarat studiu al peisajului Tn poezia lui
V. Voiculescu ar depasi cu mult paginile ce i se pot ingadui Tntr'un numar omagial de
revista. A vorbi despre peisajul poetic voiculescian Tnseamna a vorbi despre aproape
toatd poezia acestui stihuitor atat de complex si de Tnvolburat sufleteste Tncat pana si
launtricul sau si-l1 vede si 1l Infatiseaza liric sub aspecte granitice.

Se poate vorbi astfel despre un peisaj interior din poezia lui V. Voiculescu, mai
vizibil si mai Tmplinit in ea ca in oricare alta dela noi. Poetul Voiculescu simte — ca
niciunul dintre poetii de limba romaneasca — in adancimile largi ale firii sale poetice,
0 lume atat de diversa, de vie, de trainica Tncéat ii apare cu toate atributele dure si du-
rabile ale unei lumi geologice.

Nu e aici straniul metaforism, stramutarea si Tn sine Tnsusi a acelui peisaj
exotic, ciudat — cautat si cantat pretutindeni de poetii simbolisti, ca de exemplu un N.
Davidescu, Tn versuri de grave rezonante :

Eu sunt O piramida a vechiului Egipt,
Pe-al carei crestet luna cloroticd ca njt.pt
Si’'n care faraonii culcati sacerdotal

Se ’'nsiruie 'n masive sicrie de cristal...

sau :

Ah, sufletul meu e strania tara
In care aparente splendide ’'nfloresc.

In poezia lui V. Voiculescu peisajul interior nu e un mod de a se exprima, ci
dimpotriva : exprimarea unui mod launtric aparte, pe care poetul simte nevoia sa si-I
lamureascd, cu acea sinceritate oarba, durd, care e acea a tuturor marilor descarcari
de puternice continuturi launtrice.

La Tnceputurile poeziei sale — mult mai inrudite cu simbolismul vremii decat
le consideram noi acuma — la fel ca si in simbolism, ca si la 0 Elena Farago de
pildd, mai tarziu, peisajul interior mai mult exprima decat se exprima. Poetul simte
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in el orizonturi vaste, deasupra carora se inclind ,,soarele nadejdii si’ncet se face’n su-
flet seard™ (Poezii: Amurg); se simte ,,pustie cetate’n ruind, Pe care mai falfaie mintea
ca sdreanta de flamura ruptd“... (Poezii: Amiaza); sufletul i-e fantana ,,adanca, nespus
de adanca" si 'n ea:

Durere de huma si zambet ceresc

Se strang la olaltd, se 'mbina

Si 'n ocna de laerdmi lumina cdazand

O face mai buna, mai lina!

Sa retinem. In acest dintai volum : Poezii, adunat in 1916, — si calificat de cri-
tica noastra, atat de superficiald si faciald, drept vlahutian, — e o strofa ca aceasta, Tn
care, Tn tiparele de expresie atat de ispititoare atunci ale simbolismului, se incheaga
poetic una din cele mai tipice si mai esentiale substante ale lirismului d-lui Voiculescu
de totdeauna. Acea Tntrepatrundere dureroasa si totusi — sau poate tocmai de aceea! —
fecunda intre stihiile lumii si mai ales intre valentele transcendente ale luminii si sen-
zualitatea grasd, umida, a pamantului.

E adevarat, intrepatrunderea aceasta Tntre mesagiile cerului si nostalgiile pa-
mantului e Tnsusi unul din modurile de a fi ale poeziei de pretutindeni. lar sub aspectul
ei de Tmpacare, de echilibru, de imbinare nesilita, ca Tntr'un miracol de dragoste cres-
tina purd — ea e una din cele mai frumoase si mai tipice legi interioare ale folclorului
romanesc. Dar sub chipul acesta de paméantesc dureros ce tanjeste extatic catre luming,
ea e una din cele mai adanci si mai personale caracteristice ale poeziei lui V. Voiculescu.

In al doilea volum, Din Tara Zimbrului, poetul sovaie Tnca Tntre perceptia unei
realitati interioare general-umane, care tinde catre simbol, si acea a undi lumi interne
proprii, care-si cere cu energie datatoare de spaimd, doar expresia. El inseamna
astfel, corect, in spiritul vremii: !

Sunt culmi Tnfricosate Tn sufletele noastre
Dar nimeni nu le suie si nimeni nu le-atinge.

Dar nu aceasta il intereseaza — se vede si din raceala versurilor — ci propria
lui realitate adanca : ,,A rasarit o stea Tn mine"...

Si scuturdnd stravechea vina,
—8&Naucul, turburul tumult —
Eu sorb lduntrica lumina

Ce ma patrunde tot mai muli.
Astept luceafarul ce vine

Sd md deslege de blestem,
Si-adanca pesterda din mine

Va fi atunci un Betleem.

In armonia eminesciana a versului si a tematicei creste astfel Tnsa constiinta tra-
gica a pacatului originar, umbra aceea uriasa a sentimentului de vinovatie a Tntregii
firi, constiinta impuritatii lutului sau, care Tl Tmpinge spre lumina ca spre .extaz si
mantuire — constiinta specifica momentelor de mare tensiune interioard ale crestinis-
mului : Barocul de pildd, nascut din elanul ardent si necrutator al sudului catodic Tm-
potriva Reformei nordice.

Tensiunea aceasta e tipica si personalitatii poetice a lui V. Voiculescu, cristali-
zand astfel una din cele mai singulare structuri din literatura noastra.

Poetul simte astfel propria Batranete ca o stare de ,,aromire™, in care sufletul

»incet de lume se desparte, Ca o pierdutd manastire, In miezul codrilor, departe™...

| lar inima — odinioara
De larma vietii sbuciumata .
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devine o biata chilie™. In coltul ei de izolare — ,,amurgul tabara ernatic", pe cand ,,in
codrii vestezi Tnopteaza™ si

O taina grea de vesnicie
Se lasd — darnica de pace...

Ma gandesc ca una din temele cele mai frecvente ale picturii Barocului este cea
a eremitului. In Sf. Hieronymus al lui Rubens si Tn al lui van Dyck apare un
trup viguros, cu o musculaturd formidabila incd sub vestejirea inerenta batranetii si
ascezei, care la van Dyck impune o tragicd macinare din launtru Tn afard, fibrand
dureros muschii, Tn fire subtiri, si pielea Tntr’o inenarabild tresarire nervoasa. Dar
deasupra lui, codrul in tainicad si ocrotitoare aplecare de copaci batrani impune liniste
meditatiei iar departe, zarea inflacarata de o lumind aproape transcendentda, chiama
si asteapta.

Mai tarziu doar, Ribera va revela si mai adanc tragismul negarii vietii tocmai
fiindca o simti Tn tine si o iubesti. Al sdu Paul Eremitul nu va mai cauta fosnetul, fie
el chiar trist de toamna, al codrului prieten, ci intunericul dur al pesterii, din care nu-
mai o sparturd arata catre lume, mai mult ca lumina departe. Eremitul sau va fi zu-
gravit nemilos in procesul de uscare a vietii: oase mari de care mai atdrna muschi
secatuiti...

Am facut acest salt peste veacuri si tari, in aparenta fara mult rost, Tmpins de
0 necesitate de metoda Tnca de mult simtitd. Stabilirea mecanica de asa zise influente,
— procedeu de care atatia dintre criticii nostri de azi, cu pretentii si emfaze de esteti,
au abuzat, fara sa-si dea seama in sfanta lor simplicitate ca acesta este unul din pro-
cedeele istoriei literare, careia dansii ii refuza cu indignare orice amestec in judecarea
operei de artd — constatarea de simple inrudiri de rime sau de teme nu duce la nimic
definitoriu. Istoria artei are nevoie de ea intrucat ea trebuie sa urmareasca fenomene
in timp — adicad procese de formatie si evolutii, Tn creatorii de arta ca oameni. Critica
de artd nu are nevoie, fiindcd pe ea o intereseaza creatia in sine, cel mult tipul uman
al creatorului. Acesta e ceea ce ne intereseaza si pe noi aici. Tipul uman al creatorului,
ca suprema unitate de masura si de ldmurire a propriei sale creatii. Si acest tip uman
il putem defini mai credincios cautandu-i — fie chiar peste tari si veacuri — familia
de spirite asemeni. Fiindca, mai presus de epoci, scoli si curente, cateva tipuri umane
eterne le dau acestor forme ale timpului pecetea Tn artd, fie prin aglomerarea de ta-
lente, fie prin izolarea coplesitoare a geniului.

incercdnd o apropiere lamuritoare a substantei poeziei lui V. Voiculescu de ti-
pul Baroc, ne dam seama de toate riscurile Intreprinderii. Nu vrem sd incercam intru
nimic identificari — ci numai apropieri lamuritoare de structuri. Cand, Tncercand anul
trecut sa lamurim esenta destinului poetic al lui Octavian Goga, descoperisem cu sur-
priza, in locul energetismului simplu si optimist presupus, o eroica dureroasa a vietii, 0
lumina coborita in ultimul moment peste Tntunecate aspecte de mizerie si suferintd —
ne gandisem fara voie la sufletul lui Rembrandt. Nu suna oare Rembrandt-ian si acea-
sta poezie a lui Goga, Tncercand sa redea aceiasi stare de corespondentd aproape mistica
a adanc-paméantescului cu transcendentul Tn sufletul batran, vazut ca o biserica ?

In mine cate-odatd eu sim t: se face noapte
In mine cateodata grea liniste se lasa,
M iraase-a izmd creata si-a flori de iasomie,
In vreme ce un papa cu barba cuvioasa
Slujeste-o liturghie.
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Contururile sufletesti sunt aici fumurii, gesturile soapta, carnea mai mult vis
al intunericului spre lumina — lumea de duh ardent a Barocului tarziu.

Pe cand un poet care sa simta lumea ca o frumoasa carne de ghiata statuara,
care se topeste senzual sub mangaierea caldd a soarelui ca sa devina suflet — ca V.
Voiculescu cateodata — nu-si poate gasi familia spirituala decat intre creatorii dela
nceputul si prima culminatie a Barocului, cand lumea de calm alb a Renasterii abia
incepea sa fie dilatata, contursionatad si rumenitd de dogoarea jarului interior ce crestea
din framantarile religioase. O asemenea tensiune religioasa a existat si la noi — orice
s’ar zice si oricari i-ar fi dimensiunile — dupa primul rdzboi mondial. Si in poezie ea
a venit la noi dupd lumea de statui si coloane albe ale simbolismului roménesc, care nu
s’a despartit niciodatd de parnasianismul pagan.

Numai un poet aparut Tntr’un asemenea timp si de tipul uman caruia Ti apartine
V. Voiculescu putea scrie intre 1921 si 1927 o asemenea poezie :

Gerul diminetii si-al copilariei
Dainuieste ’'n tine, desmortit putin... ,
Sanii duri, doi turturi, spun din cretul iet
Prourul vietii rece si senin.

Carnea ti-e de suflet, sufletul de carne,

Unul si acelasi sloi, de ce sd-1 rup ?

N’u ’'nceput Tn aburi ghiata sa se ’'ntoarne,
Alba, numai suflet, suflet Tnca trup!..

Dar Tncet, sub ochiul soarelui de vara,
Molesitda 'n zambet sau Tn lacrimi noi,

Toatd amintirea strdnsa 'n carnea clara
Aburind, sui-va suflet Tnapoi...

lzvordasc din carne sufletele oare ?

Stiu atat ca daca astdzi esti de stei,

Carnea ’'nduiosata si-atotstiutoare

Iti va face-un suflet din topirea ei-

Carnea devine suflet, ca in atdtea Magdalene pocaite din pictura Barocului —
fireste azi fara pateticul lor, al gesturilor si al expresiei, care ne-ar fi acum penibil, dar
cu toata acea tipica si eterna sete de a transfigura trupul, sfintindu-1 asa cum este si
ne e drag — nu negandu-1 si macerédndu-1 ca in Goticul german. O Sfantd Agata In
martiriu, a lui Tiepolo, ar fi mai aproape de realitatea din poezia aceasta.

Dar sa revenim la firul preocupdarilor noastre, la cercetarea peisajului interior
din poezia lui V. Voiculescu. In volumul urmator celui Din Tara zZimbrului, peisajul
interior e aproape acelasi: vulcanic, sumbru. In suflet se simt pesteri, cu peretii arsi
de lava, Tn cari numai un pas, o soapta ,,sporesc acolo Tn mii si mii de cresterill Tncat
se pare ca ,,boltile se naruiell (Parga: sunt pesteri). In aceste sumbre grote interioare
poetul isi simte suind pe intuneric destinul, dibuind prin hrubele ,jilave si intorto-
chiatell pe ,sscari de blocuri rasturnatell pe langa ,,iezere de apa in vuitoarell, prin
aburi si noapte (Parga : Destinul). Chiar cand peisajul interior se umanizeaza, ramane

tot sumbru:

In suflet, ca pe.o cale pustie, sunt rascruci,
intretdaieri de drumuri salbatice, streine...

Un han din care numai pereti au mai ramas,
Cu hruba parasitd, un put fara izvoare

Si-un plop uscat aldturi, ca o spadnzurdtoare.
Iti spun ca nu e locul facut pentru popas.

Insa, dela Poeme cu ingeri, care incepe faza organica, deplin lamurit personala,
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a poeziei lui V. Voiculescu, peisajul interior se implineste si el, devine pluridimen-
sional si bogat, devine o lume in sine, tipica.
Devine atat de larg incat dimensiunile sale se ajung cu cele ale paméantului,
intr’un tragic lucid :
Fard liman m’arunca la capetele firii
Launtricele mele cumplite departari.

cand tropicul iubird cu jungla de viséari
cand dmcolo de cercul polar ui amintirii

Viziunea tristd si abatutd a pesterilor oarbe din ,,Parga“ (tot in anii aceia de
dupa razboi L. Blaga va scrie ,,Turburarea apelorl si aproape tot teatrul sdau freudist)
evoluiaza Tn sentimentul unei lumi interioare manoase, in care pana si adancimile
tulburi ale oceanului sufletesc Tnchid minuni cu rost :

In sufletul cu ape cand tulburi cand aomoale
Necontenit svarli mreje de vorbe Tmpletite,
Ca sa le scoti deapururi netrebnice si goale
Sau ciuruind de maluri amare si clocite.

Si totusi, jos acolo, afund, unde ascunse
Simtirile 'n ghioaoe rodesc margaritare,

Stau atintite ganduri de aur, neajunse,

Ce line prin amurgul adancului fac zare.

In poet sunt sesuri, dar niciodata pline de calmul care se leaga atat de obicinuit
de imaginea intinderilor largi. Natura interioara a lui V. Voiculescu e tot atat de di-
namicd, de involburata, ca si cea exterioard, in care norii sunt cirezi strechiate, valurile
sunt haite ale marii si muntii revolte pietrificate. Pe sesurile sale interioare, poetul
simte astfel fierbdnd moina si pacld (Poeme cu ingeri: Noapte de Martie). Char cand
se muzicalizeaza, peisajul interior e in fond tot aspru si smuncit Tn miscare :

Pe suflet chiciuri Se abat —
Si’i vant ca sus peste muncele

cand.suna 'n noi $i 'n vai se shat

Paduri de vechi violoncele.

Pe aceste sesuri interioare sbuciumate de viatd poetul Tsi simte altadata sufle-
tul curgand ca un rau, ,,ce-si mana tulburele-i ape spre-o nestiuta mare moartall, cand
cu ,,vuitori nebanuitell cdnd ,,Cu vaduri largi si limpezisuri lin revarsate peste prundll,
cand printre holde, cdnd prin desert, indiferent la ce e in el si pe langa déansul, fiindca
de asta datad exista aici o certitudine care acum fii e specifica lui V. Voiculescu : aceea
ca Fiul lui Dumnezeu, n el

Va cobor? sa se boteze si gol sdalaslui-va 'n app

< Poezia lui V. Voiculescu e astfel — paradoxala ca orice creatie crescuta din ma-
rile si adevaratele tensiuni ale vietii — o poezie de profund sbuciumate certitudini.
Alaturi de ortodoxia calmelor sigurante interioare ale poeziei lui Nichifor Crainic —
atat de aproape de spiritualitatea bizantina, cu care s’a identificat atata si in efortul
de lamurire si de elogiu al ei pentru masele largi; alaturi de recea si tulburatoarea lu-
mina nordica slaba din poezia lui Lucian Blaga, pentru fierbintile si luptatele certitu-
dini ale poeziei lui V. Voiculescu nu gasesti imagini asemenea decat in peisajul de jar
insorit al poeziei iberice, ca si Tn Intreaga artd a Barocului spaniol.
lata, bundoard, o altd certitudine poetica a lui V. Voiculescu, care, prin felul
cum fisi gaseste imaginile, prin felul cum si le aglomereaza si le organizeazd — nepa-

*
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satoare la forta si prolixitatea acestui fel de structurd «— este tipica pentru poezia spa-
niold Tn aparitiile ei cele mai de seama, tipica pentru stilul ei mai ales : -

Ostrov Tncins de ape e sufletul din mine.
Manat mereu de valuri $i bantuit de vanturi
Desi stingher deapururi, prin asprele lui vine
Se leagd’n adancime de vastele pamanturi.
El, petecul de tind abia naltat de-un deget
Peste robia apei ce-l sapa sa-l darame,

E pisc ajuns si culme tintita fard preget,
Solie spre viatd din scoarta humei mame.

O constiinta franciscana 1l leaga astfel de toate celelalte fapturi ale lumii — ,,za-
cand oricat joase, de-afunde si cazute™ — fiindca, in ,,adancuri nevazute", aceiasi
»~eoaje" 1l leaga... (Poeme cu ingeri: Ostrov Tncins de ape).

O certitudine mai Tnaltd decat aceasta a adancului-mama al pamantului e acea
a luminii pale si a gustului amarui a poeziei:

Stau falii mari Tn suflet la 'ncheietura firii
De unde se starneste launtricul cutremur
Mi-aluneca taramul spre rapile iubitii
Tinutul cel mai rodnic se surpa rupt in vremuri
Spre gropnite cascate la fundul temeliei
Alcdtuiri suave se prabusesc si curg...
Avar arunc din lutul cdzut al poeziei

[ ] Un vers de ambra sumbra cu vine ce amurg.

Certitudinea asta a poeziei — atat de vioriu intunecata si palida, ca melancolia
grava a Tngerului scaldat Tn nuante de violet din Buna Vestire a batranului Tintoretto
— e asa fiindca nu e ultima. Aceasta din urma e cea a ingerului adevarat.

Aceastad certitudine e uneori numai presimtitd de poet in propria lui lume inte-
terioara, cand

La un popas Tn suflet ce’n van 1l tot amani
Iti iese toamna ’'n cale cu aur trist Tn mani.

In acest amurg al organicului subrezit de ani, grotele vechi ale sufletului sunt
acum locuri de refugiu anticipdnd marea odihna :

Batran se culcda dorul Tn vizuini de lup
Obaérsiile tainei s’au istovit Tn trup.

Dar dincolo de aceste taine istovite ale trupului e taina mare a vietii nemuri-
toare — unde moartea nu e decat o Tntoarcere Tn ea Tnsasi ca sa renasca iard. Peisajul
interior devine astfel natura metafizica, in care gandul si sentimentul prind trunchiuri
si frunze de codru, ca sa devina la randu-le iarasi gand si certitudine trista dar calma :

Abia razbind prin pacle si 'ntunecimi de ploi
Mai urca 'n cer copacii amurguri mari de foi.
Sta’n slavi rugina lumii cu pulbere si plans.
Dar seva ’n tintirime de rddacini s’a strans.
Din pulpa premii scade tot ce fu ne’ncéaput
Si iar nemuritoarea merinda intra 'n lut.

Aceasta ,,nemuritoare merinda"™ ce intra acum atat de palid trista catre lut, e
straluminatd totusi, fiindca ea si-a avut odinioara bucuriile ei largi. Botezul asteptat
de raul sufletului, a venit altadata. ingerul Domnului a priveghiat mult peisajul inte-
rior si adesea l-a si corectat, Intr’'o parabola prea aproape de proza, atat prin schema
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ei de vers cat si prin tonul ei uscat narator — dar interesanta prin ingeniozitatea mo-
dului de confesiune : Luminatorul, din ,,Poeme cu ingeri'l — fngerul ajutator ne e
infatisat la lucru

JV. Voiculescu porneste aici, ca de atatea ori in creatia lui, dela un element de
folclor: acea snoava din ciclul atat de larg omenesc al lui Pacald, cu nerodul ce cauta
sa care Tn casa, fard usi si fara ferestre, soarele cu oborocul. Tot procedand dupa obi-
ceiul sdu, d-1 Voiculescu nu versifica numai fabula — ci 7i suceste cu totul sensul, fa-
candu-1 apoi doar punct de plecare pentru un act de drama sufleteasca, cu totul alte
semnificatii. ,

“ Sufletul poetului este de astd data casa oarba din poveste, in care el Tnsusi cauta
sa care, cu ,,ciubarele mintii**, lumina slavei si a fericirii. Truda e zadarnica pana cand
nu vine ingerul Domnului care, cu ,,securea durerii”, izbeste ,,fara mild" peretii, sgu-
duie din temelii cladirea, pana cand prin spartura largd navaleste soarele

lar tarziu, cand anii Tngramaditi peste viatd nu vor mai avea melancolica pa-
loare aurie, a inceputului de toamna, ci vor deveni fum ,,greu, gros si Tnecacios" de
Noembrie Tnnegurat, cand din ,,cuibarul frunzisului ucis" al padurii interioare de gan-
duri va fi cazut ultima frunza de pe ,,crengile de vis", cand jivinele poftelor, nemai-
teméandu-se de cerbul de aur, adulmeca Tn voie amortirea de sfarsit a iernii — poetul
se va ruga linistit lui Dumnezeu sa trimeata ,,un palc de ingeri in spate cu securi',
care sa abatd la paméant ,uscatele paduri' interioare (Poeme cu Tngeri: In p&durile
de géanduri).

E stadiul de extrema rarefiere si limpezime interioara, Tn care poetul e atat
de clar Tmpéacat cu toate datele lumii si ale destinului, cu toate momentele si conse-
cintele ciclului inevitabil al vietii, Tncat prin oricare din ele urca linistit spre Di-
vinitate pentru o solutie sau macar un gest mangaietor, Sau — si mai simplu — as-
teaptd ca ele sa coboare.

Peisajul interior e acum peisaj eroic in sensul unui Claude Lorram, adica un
peisaj pe care mana si duhul omului si-a pus pecetea adaugatoare si transfiguratoare.
Peisajul interior e acum peisaj arhitectonic, durat cu febra dar si cu luciditate:

Nu tai piatra sa-ti ridic minune.

Iti cioplesc un templu din plapand:
Sus pe limpezi stalpi de rugdciune,
Bolti de dor sub turle mari de gand.

In jurul acestei biserici interioare din gand plapand, sufletul se poate dilata
nemasurat — si mai aerian decat templul plapand — atat de rarefiat in fericirea ma-
rilor intelegeri, Tncat marginile lui s& se atinga cu lumile transcendentului Tn chip lin
si fara niciun fior de frica :

Calc pe marginile sufletului... sfere [ ]
De tacere, partii catre rai...

Curg incremenit. De ce m’as teme ?

Catre Tine trece-un singur vad

Doar un pas afara din taram si vreme
[ ] Si ’n prapastiile linistilor cad.

Daca m de curadnd altadata — simtea nevoia sa coboare uneori de pe acele
»reci festile™ ale piscurilor sale stinse interioare, pe ,intortochiate, lungi, carari de
dor", pana ,,in neagra vale a inimii fertile", adica aproape de animalitatea caldad, adan-
ca, rezistenta fiindca e alaturi de sénge, a sufletului cat mai e Tn floarea varstei (Intre-
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zariri: Pamanteasca) ..acum poetul se poate desparti, calm, in sine insusi de propria
sa fierbinte pamantenie, cautand pe caile pure ale extazului o Divinitate fara trup:

Inima, cu sédnge 'n amurgire,
A rdmas pe.un tarm fara talaz

Si pornesc prin vasta mea nestire

Sd& Te caut pe antene de extaz.

In cel din urma volum de versuri publicat pand acum, poetul ajunge astfel la
ultima rarefiere si rafinare Tn spirit si mestesug a peisajului sau interior dela Tnceput,
de pesteri Tntunecate si pline de Infiorari ca si de adanci fantani cari vedeau si pri-
meau totusi sumar, pamanteste, lumina de sus.

O splendida evolutie din intunecatul sine Tnsusi catre alba depasire de sine n-
susi — pe care am cautat aici s’o urmarim, nu in treptele ei ideologice cat in insasi
succesiunea formelor ei de cristalizare poeticd — adica in imagini.

Caci intre armonia sunetului poetic, care e adesea atat de aeriana incat e greu
de urmarit obiectiv si mai ales e atat de greu de lamurit in linii de analizd nesupara-
toare si neplictisitoare — si intre blocurile aspre ale gandurilor, adesea asa de aproape
de atat de multele domenii ale prozei, poezia moderna si-a gasit cel mai credincios
si mai lesne accesibil interpret Tn imagine. Zapacita la Tnceput de aceasta descoperire,
a mizat totul numai si numai pe acest succes — si am avut astfel vreo zece ani dupa
razboiul trecut acel cult idolatru al imaginii pentru ea Tnsasi, care a dus la atatea alu-
viuni penibile de margele fara alegere, ce s’au scufundat fara urma, odata cu timpul
si cu bietii poeti care au crezut numai in jocul lor inselator...

Ca toti marii si autenticii stihuitori de azi, d. V. Voiculescu a stiut sa-i dea ima-
ginii insemnatatea care i se cuvine dar numai atat, adica facadnd din ea un complex
instrument de expresie, pe potriva bogatiei orizontului sdu interior si in ritmul rafi-
narii sale intelectuale continui.

Din bogata imagistica a peisajului din poezia sa, am ales pentru Tnfatisare n
acest numar omagial tocmai pe cea in care a cristalizat lumea sa interioard, fiindca
era cea mai putin cunoscutd — peisajul launtric al poetului nefiind cercetat pana
acuma Tn critica noastra.

Evolutia lui, asa cum am urmarit-o, raspunde perfect Tn paraleld acelei continui
intrepatrunderi intre pamant si lumina dela inceput si a treptatei transcendentalizari
fara a uita nicicand senzualul, a naturii, a pieisajului propriu zis deci, Tn poezia lui V.
Voiculescu.

O minunata si deplind infaptuire lirica a acestui tipic proces de evolutie a pei-
sajului voiculescian — cu tot amestecul lui specific de carnal si spiritual — se Tntal-
neste incd in volumul ,,Destinll (1933), in poezia Horeb launtric.

Ea Tncepe prin intreg peisajul aspru din ,,Pargadll cu tot dinamismul vietii pline,
a omului ca si a naturii, dela ,,Tara zimbruluillpana la ,,Pargall:

Urc muntele de gand cu aspre galbe
Céatand frunzarul rugului aprins :
Doar mugetele tunetelor albe...

Si aici, strigatul bucuros si cutremurat tot odatd, o izbucnire existentiald in re-
velatie, —e plasticizat poetic prin sunet, nu prin imagine, ca mai pur, mai aerian,
mai aproape de transcendentul cautat: cuvantul Doamne, care rupe in doua nu
numai gestul de aflare dar Tnsusi versul care 7l inchide :

M& vor vesti ca, Doamne, te-am atins...
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Urmeaza apoi strofa de mijloc, care prin insasi Tngramadirea ei de vocale de
tot felul: opuse, ciocnindu-se, incdlecandu-se —eca si prin ritmul ei sacadat: frant,
oprindu-se, reluandu-se mereu.... transforma Tn insusi fapt poetic, nu numai sufletesc,
cutremurul fard seaman al intalnirii cu Divinitatea :

Si-si va croi, facandu-le puzderii,
Pe maéatcile urechilor drum nou,
Ca pana 'n fund bulboanele tacerii
S’or tulbura sub bulgari de ecou.

Ca 1n strofa a treia si ultimd@ — intr’un ritm de larga linistire, punctat totusi,
mai ales in versul ei al doilea, de sunete aspre, la fel cu dificultatea supraumana a
gestului — sufletul poetului, simtit ca o scanteie din focul divin, pe deasupra paman-

tescului utilitar al mintii Tn sens de ratiune, pe deasupra fapturii inca de carne a gan-
durilor, calcand pe ,,spirit pur® in sensul crestin, sa se intélneasca, transfigurat Tntr’o
ardere de extaz, cu Divinitatea :

Atunci scotdnd sandala mintii moale,
Cu sufletul descult prin jarul dur,
Pasind Tn varful gandurilor goale.
Voi cuteza sa calc pe spirit pur.

O minune simpla se faptueste aici, la fel cu minunile de odinioara al sfintilor
pasitori peste flacari: reobicinuirea omului, macar prin poezie, de a se intalni firesc cu
Transcendentul.

E marele dar pe care ni-1 aduce poezia lui V. Voiculescu. E ceea ce ii da dreptul
integrarii Tntre supremele ierarhii ale valorilor noastre spirituale si de creatie de
astazi. Ramanand om intru totul Tn poezia sa, cu toata senzualitatea lui plind, cu toate
nostalgiile lui de a musca din fructul gustos si zamos al vietii pamantesti, cu toata
atentia pentru sevele tari ale ei si cu nealteratd capacitate de a le Infatisa poetic, mi-
gal:nd din ce in ce mai rafinat si totusi umil si modest ca un mester medieval arta sa
poetica — V. Voiculescu a inteles la timp, supunandu-li-se. rigorile si bucuriile unei
asceze poetice, care i-au straluminat astfel atat de adanc si de Tnalt totodata creatia
sa lirica. Arta si umanitate fac Tn ea un tot nedeslipit si rezultatul e poezie.
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SATU-SI NALTA CATRE CER...

DE
ION APOSTOL POPESCU

Cineva’ntr’o stea a ’nchis
Alba ramura de vis

Si de-atunci heruvii’n sat
Langd ganduri mi-au cantat.

Pasari albe dm azur
Dorului i cos condur;
Peste 'ntinderi de alun
Fumurile crugu-si spun.

Undeva catre pripor

Vad un inger calator;
Datu-i-au binete-atunci
Trei malini veniti din lunci.

Plopii-o mana si-au urnit
Catre cerul nflorit,
Peste varful lor curat
Cerbii gandu-au leganat.

Peste inisti de-amintiri
Rad inaltele ’nfloriri.

Satu-si nalta catre cer
Chipul lui de Lerui Ler.
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POETUL V. VOICULESCU

DE
PAN M. VIZIRESCU

Scriitorul care reprezinta o valoare superioara este un om complex si greu
accesibil intelegerii noastre,

Nu se poate ajunge atat de usor la cunoasterea lui si la precizarea imaginii
sale launtrice. Ceeace ascunde in adanca intimitate a sufletului s&u, de unde isvorasc
atatea nebanuite lumi, e desigur o taina a firii sale care nu se lasa oricui descoperita.
Si tocmai aci sta intreaga personalitate, nu numai a artistului, dar si a omului. Fiindca,
pentru constiinta noastrd, nu exista putinta unei duble personalitati, dupa cum au
incercat unii sa sustind, socotind ca intre om si artist pot fi deosebiri fundamentale.
Asemenea pareri urmareau sa legitimeze aspiratii Tndoelnice si sa faca loc unor im-
provizati sgomotosi, in randul celor alesi. Se ofereau pretexte si scuze pentru vieti
pline de slabiciuni si scaderi, eu scopul de a se pune Tn contrast opera lor si a le
spori interesul, prin elemente de senzatie. Sau, dimpotriva, metoda se aplica operei,
pentru proiectarea unor biografii aventuroase.

Sistem democratic, bun pentru falsificarea ideii de personalitate si pentru dimi-
nuarea valorilor, folosit Tn scopul de a ldsa jocul liber al celor mai nesabuite ambitii.

Scriitorul de mare talent, este unul si acelas, fie ca-1 privesti prin prisma
existentei sale pamantesti, fie prin a realizarii sale. El reprezintd o distinctie inalta de
om si o sensibiltate cu totul superioard, ceeace dealtfel si conditioneazd valoarea
operei sale.

Trebue sa Tntelegem odata ca opera de artd, prin insasi natura ei mareata, nu
poate creste din orizonturi Tnchise si moduri inferioare de viatd. Ea se ridica din
strafunduri capabile de a oglindi Tn ele Tndltimi cuceritoare si creste din seva celei
mai nobile simtiri. Cel care o zamisleste pune Tn substanta ei nu numai structura si
firea lui dar si intregul sdu fond moral, caracterul si credintele care-1 anima. Deaceea,
pentru cine stie sa patrundad Tn toatd intimitatea operei unui scriitor, nu-i este greu
sa-i descopere si profilul sufletesc.

Exista o unitate perfectd Tntre creator si creatie, cu conditia sa fie vorba insa
de valori cu adevarat impunatoare.

Pentru exemplificarea integrala a acestei conceptii, am gandit deseori la poetul
V. Voiculescu, una din cele mai distinse figuri ale literaturii noastre de azi. E cea mai
tipica personalitate predestinata poeziei si omul cel mai expresiv din acest punct
de vedere.

E de ajuns sa-l vezi o singurad data si chiar fara sa cunosti nimic din preocupa-
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rile si nelinistile sale, ti dai seama ca ai Tntalnit figura rard a unei vieti care se
exprima prin cizeldari de arta profunda si cutezatoare.

Chipul sdu de o spiritualitate domoald, pe care anotimpul toamnei 1l umbreste
intotdeauna péna in pragul senin al primaverii, bland ca o icoana bizantind si cu nu
stiu ce sfiala ca de amvon in priviri, cu o usoara estompare a obrajilor, are ceva de
evanghelie si de pelerin al chemarilor sfinte. E multd evlavie Tn toatd Tnfatisarea
poetului V. Voiculescu, dar o evlavie de nuantd subtild si delicata pana la refuzul de
a se marturisi. Nimic grav, nimic solemn sau exclamativ. Totul discret, timid, si totusi
profund convingator, in impresia pe care ti-o lasa privitor la firea si preocuparile sale.
Simti din aceastd simpla cunoastere, ca e vorba de un spirit biruitor peste formele
greoaie ale vietii si de un artist cu posibilitati de realizare a celor mai Tndraznete
urcusuri.

Poetul V. Voiculescu e omul interiorizarii depline. Acolo in taina stiutd numai
de el, isi plamadeste propriul sau univers, la a carui desavarsire lucreaza pentru o in-
cantare in care vom surprinde intreaga ratiune a existentei lui. Nu e usor sa-1 poti
ntelege si defini.

Un poet ca el de rang superior, are dimensiuni profunde Tn lumea gandului si cu
multa grija ferite din calea noastra

Dar opera sa, bogata Tn calatorii pe varfuri si abisuri si investmantata in odajdii
de imagini pure, mai indiscreta decat se lasa omul cunoscut, vorbeste despre viata lui
cu atatea limpezimi adanci, incat prin rostul ei se identificd poetul intreg, cu trecutul
si Infiorarile ce lI-au purtat aci.

Nici o dualitate de aspecte, nici un conflict de forme si expresii. V. Voiculescu
s’a risipit substantial — un liric — in opera sa, iar opera Tl adunad pe portativul vietii
in care isi recunoaste predestindri de muzician si cautdtor al Tnaltelor sfere.

lata principiul poetului de sus realizat, pentru a putea fi Tntr’adevar menit unei
crea,ii care cunoaste drumul spre desavarsire.

V. Voiculescu e un traditionalist, desigur, dar el ne-a dat poezia pura, ca ultima
expresie a versului roméanesc, Tn degajari de forma si expresii. Nu .vatrd de jar arzator,
ci varfuri de flacari spiritualizate, E un singuratic din acest punct de vedere, dar sin-
guratic prin Tmplinirea unui destin de artd curata si noud, desi palpita de seva tre-
cutului suflet strabun.

In cartile lui de poeme, V. Voiculescu are doua mari viziuni pe care le urmareste
cu nsetare nedomolita pe fondul de poezie al Patriei: copildria si dumnezeirea. Aman-
doua formeaza o lume unitara si spatiala, din care s’a cladit viata poetului cu gandirea
si sensibilitatea sa caracteristica.

Acesta este punctul de plecare pentru cunoasterea deplina a Tntelegerii omului.

Nascut intrun sat de munte din judetul Buzau, si-a trdit primii ani ai copila-
riei in sfintenia naturii, cu iernile si primaverile muntilor. Era cel mai potrivit cadru
pentru formarea sufletului de poet si pentru contactul cu lumea de minuni a firii,
transfigurate de gandul copilului.. Aceasta harazire, poetul o pretueste ca pe o ade-
varatd binecuvantare a vietii sale.

»Sunt nascut la tara — spune el in confesiunile rostite acum cativa ani in fata
studentilor dela teologie, — ceeace socotesc cd e cel mai mare noroc din viata mea*“

Dece ? Pentruca aci s’a simtit deadreptul in ograzile lui Dumnezeu, Tn vraja ier-
burilor si a pamantului, unde putea sa trdiasca aevea basmele auzite si sporite de Tn-
chipuirea lui.

Cei sase ani traiti fara intrerupere la tard, pana cand a trebuit sa-si paraseasca
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imparatia de vis, pentru a merge la scoala dela oras, au fost hotaratori predestinarii
poetului.

Copilaria, cu universul ei de Tnalte puritdti si fermecatoare fantezii, cu acel
a toate posibil care nu cunoaste legea limitelor, este cea mai puternica forta inspira-
toare pentru un poet. Ea devine Edenul refugiiloir de mai tarziu si oferd secretul reali-
tatii prefigurate de lumina proaspata a inceputului.

V. Voiculescu a simtit in arta sa svacnetul copilariei cu profunzimile in care s’a
regasit ideal, statornic si pur.

lata-1 risipit cu cei sase ani, Tn misterele naturii:

fnchid. ocMi si ma gadila aevea pe gene,
Toatd vraja noptilor oodrene.
Dormeam pe pajisti, la marginea padurii, afara... ,

li este familiar orice anotimp, orice ceas al zilei ori al noptii, fiindca se simte
intr’o vasta prietenie cu natura, cu elementele si fapturile ei. Mai mult: aceasta copi*
larie nazdravana cunoaste tainica frumuseta a cerului si jocul stelelor.

incearca sborul nocturn al privirilor fierbinti spre constelatii ca spre niste che-
mari seducatoare. E poate numai farmecul privelistii, care-1 atrage, sau si coplesitoarea
imagine a divinitatii ?

In sufletul copilului sunt améndoua deopotriva si de staruitoare. Calea spre nal-
timile cerului este un secret al credintei si poetul o marturiseste cu convingerea pro-
priei sale trairi : ,,M’am nascut un tip credincios, organic credincios'l.. Aceasta sete
dupa divin venea de departe, din brazda ereditard a neamului: ,,Parintii mei, oameni
simpli, au fost piosi, de o credintd neabatuta™...

Ce a insemnat aceasta ? O spune tot poetul si mai ales omul de stiinta, marturi-

sind-o triumfal : ,,Fericiti cati se nasc credinciosi''. E cea de a doua fericire a vietii sale,
dupa norocul de a se fi nascut la tara. ;
Sunt aici doua parghii puternice de inaltare, Tntalnite la Tnceputul unui sbor
minunat. : :
Credinta s’a amestecat in copildria poetului, prin graiul florilor si al gradinilor,
prin duhul sarbatorilor pe care le-a trait aevea ca in evanghelii, sarbatorile care-1 adu-
ceau iardsi acasa. lisus, Tn drum spre lerusalim, trecea si prin orasul unde erau copiii
la scoalda. Dupa ce-i trimetea la parinti, Tncepea sa urce treptele saptamanii patimilor,
insotit clipd cu clipa de sufletul infiorat al poetului. Stia toata povestea cutremura-
toare a Mantuitorului, cénta indurerat la denii si biruia cu el la inviere. Toate sarba-
torile vibrau in inima lui ca dangatul clopotelor din turla bisericii.

In gradina se juca de-a biserica, un joc nestiut de copii. Poetul ingerilor inchi-
puise un altar sub ramurile unui nuc mare si acolo dupa tipicul preotului, sdavarsea
sfanta slujba. ,,Venea si mama — spune el — la liturghiile noastre. In ordinile ace-
stei trairi atat de cucernice, copilul cauta numai preocupari religioase. Era intr’adevar
0 vocatie de crestin, care se manifesta dupd randuelile noastre bisericesti. Spiritul lui
mai descoperise ceva pentru evlavia si mila din el : s& adune puii de pasare morti si
sa-i Tnmormanteze crestineste. Facea procesiuni, in toatd regula, Tndemnat de tristetea
ce i-0 inspirau aceste fapturi parasite.

Odata au murit cateva sute de randunici, surprinse de vreme rea. A fost o zi
mohorata si jalnica. Atatea vieti nevinovate stinse pe cand incercau sa apuce calea in-
naltimilor ! Poetul le-a plans cu durere de frate si le-a Tnmormantat apoi ca pe niste
surori ale visului.
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L2Amintirea randunicilor inmormantate — spune el — Tn pamantul copilariei
mele, Tnaltd si azi aripi Tn sufletul meu*.

Intr'adevar, nu se poate o mai mare duiosie, decat evocarea acestei viziuni, Tn
care un copil cu vocatie Tngereasca, coboara Tn mormént, prohodind, trupurile Tnghe-
tate ale unor randunici.

De unde i va fi venit acest gand? Poate din atmosfera evlavioasa a familiei, din
dragostea pentru bisericd, sau din propriile sale necesitati sufletesti!

Poetul crestin trebuia sd aiba Tnca din pragul copilariei un accent miscator al
sensibilitatii sale, si I-a avut mai presus de orice Tnchipuire.

Cadrul minunilor din sat 7i ndscuse convingerea cad trebuia sa vind pe acolo
si Dumnezeu, cu infatisare de om, pentru ca totul era potrivit si pregatit pentru acea-
sta venire.

Copilul astepta minunea. ,,O astepta dela nord din munti“, dinspre culmile a-
propiate de cer.

Daca venirea Celui asteptat nu s’a produs inca, Tn sufletul poetului a ramas
dorul acestei impliniri, dupa care aspird ca dupa suprema gratie, ,,Asteptarea aceea
sigurd si neostoita — marturiseste in confesiunile sale, — cu care mi s’a deschis zarea
copilariei mele, tare Tmi va inchide orizontul vietii de aici, este cred asteptarea lui
Dumnezeu, care desi ascuns, nu-mi e necunoscut. Il astept. Si suprema aventurd cu
care se isbandeste visul si basmul unei vieti, e ca are sa vie“. !

Cu aceastd certitudine a miracolului, din care au inflorit izbanzile cautarilor
sale poetice, V. Voiculescu a gasit drumul sublimei infiordri din care a facut arta si
viata. latd omul in asteptarea lui Dumnezeu, iar poezia, procesiune liturgica pentru
pregatirea sfintei veniri!

Cat de mult se vede din toate aceste marturisiri, cd opera a isvorit ca o tasnire
de adancuri, simplu si natural, dintr’o viata care prin ea Tnsasi contine o inalta poezie !

Credinta pentru V. Voiculescu este suportul creatiei si al desavarsirii. Din
calea acestei convingeri nimic n’a isbutit sa-1 abata, nici chiar studiul medicinei, careia
i s’a destinat cu egala pasiune. Stiinta i-a intarit aripile si i-a sporit dorinta avantu-
rilor spirituale.

Experienta stiintifica nu poate constitui niciodatd o ratacire sau o inchidere de
orizonturi. Numai firile slabe si mintile reduse ii dau sens negativ si obositor.

Poetul V. Voiculescu n’a gasit .In medicind tagada lui Dumnezeu si nici desgo-
lirea misterului care indeamnd la atatea voluptoase aventuri prin zonele Tnalte ale
frumusetilor pure. Dimpotriva, nesatiul sdu de urcusuri tot mai ametitoare a fost
in continua crestere, ramanand credincios chemarilor din copilarie.

Rafinamentul si subtilitatea artei sale, in care cuvantul romanesc isbuteste sa
infatiseze transfigurari nebanuite, nu l-au instrdinat totusi de elanurile vietii natio-
nale. V. Voiculescu traeste evenimentele si participa la afirmarile noastre istorice, cu
intreaga lui sensibilitate de poet, legand de opere nepieritoare marturia eroica a zi-
lelor de azi.

In Tntelesul acesta, el realizeaza expresia celei mai armonioase presonalitati,
in care artistul, omul de stiinta si omul brazdei noastre s’au contopit Tn substanta a-
celuias gand de nestdpénita cautare, in nelinistea si setea dsavarSirii.
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C R O N

IDEI,

TRADITIONALISM ORTODOX Sl

S’a afirmat Tn ultima vreme Tn filosofia ro-
maneascd, de catre doi dintre reprezentantii ei
cei mai de seama, ca traditionalismul Bisericii
ortodoxe se opune hotarat speculatiei filoso-
fice (C. Raduleaeu-Motru) sj ca odata Tmidheiatd
perioada de formulare a dogmelor Bisericii, sa
istovit izvorul de cugetare filosofica al cresti-
nismului (Lucian Blag-a). Sunt doua afirmatii
grave, iesite din consideratii deosebite, da*- care
duc la acelasi rezultat: -saparea unei prapastii
intre teologia crestina si filosofie.

In cele ce urmeaza, mad voiu ocupa numai de
prima afirmatie, oare, Tn treacat, a mai facut
obiectul discutieilnoastre, cu prilejul recenzarii
Catehismului mititel al lui Eufrosin Poteca, pu-
blicat de d. profesor C. Radulescu-Motru (Gan-
direa, an. XX, 1941, p. 188—190). ,A doua afirma-
tie va primi acum numai Tn chip indirect un
Tnceput de raspuns.

Sar cadea poate sa ne Tintrebam mai Tntai
daica Biserica ortodoxa se caracterizeaza :fintra-
devar prin traditio-naliism. la aceasta -intrebare
nu se poate raspunde decat afirmativ. Traditio-
nalismul Bisericii ortodoxe este o -realitate ce
se constata Tn chip indiscutabil atat in cuge-
tarea ortodoxa icat -si in vieata religioasd a cre-
dinciosilor.' Insd, departe de a fi un motiv de
jena, traditionalismul constituie pentru Biserica
ortodoxa parghia ei de rezistenta si mandria ei.
In toate polemicile dintre ortodocsi de-o parte
si romano-catolici si protestanti de altd parte,
ortodoxia se aratd mandra cd a pdastrat nestir-
bitd Tnvatatura crestina fixata in primele opt
secole si ca a ramas credincioasa Sfintei Tra-
ditii. Tnvinuirile de ,stagnare”, ,Tmpietrire” etc.,
pe oare i le aduc prea adese,a occidentalii, sunt
luate de Biserica ortodoxa drept o marturie ica
nu s’a abatut dela dreapta credintd, Tn vreme ce
romano-catolicismul a introdus dogme noua si
practici fara t-emeiu Tn veohea traditie a Bise-

OAMENI,

FAPTE

RATIONALISM DISOLVANT

ricii  crestine, iar protestantismul a parasit
aproape 1n fintregime tezaurul doctriual si a
renuntat la practicile religioase.-

Traditionalismul Bisericii ortodoxe este deci
o adanca -realitate, subliniatd Tn chip stralucit
de -catre d. praf. Teodor M. Popesou ,decanul Fa-
cultdtii de Teologie din Bucuresti, intr’'un -arti-
col din revista ,Studii Te-o-lo-gi-ce” (Necesitatea
studiilor istorice si patristice in Biserica orto-
doxd, Tnsemnatatea traditiei crestine pentru or-
todoxie, ,Studii Teologice", an. VIII, 1940, voi.
I, p. 6—32). Dar intrebarea care rne-am pus-o
este daca acest traditionalism se opune folosirii
filosofici ica mijloc de promovare a -teologiei
ortodoxe.

In aceastd privinta, observam mai intai ca una
dintre acuzatiile mai de -seama -pe care teologii
ortodocsi le aduc confesiunilor -crestine occiden-
tale este aceea -ca ori au -facut abuz de ratiune —
cum e cazul -cu -romaino-catoMcismul — ori au re-
nuntat ou totul la serviciile -acesteia — cum e
cazul cu protestantismul. In toate -marile tratate
de dogmatica ortodoxe sunt aduse Tnvinuiri
metodei scolastice, -care este asemuitd cu metoda
ereticilor. Ereticii foloseau gresit ratiunea 1in
scrutarea anumitor dogme ce depdasesc puterile
mintii omenesti. Tot -asemenea scolasticii au
transformat dogmele in abstractiuni metafizice,
alungand din ele misterul. Pentru a apropia Tn
totul dogmele de intelegerea mintii omenesti,
scolasticii au recurs la tot felul de subtilitati,
Tmpartiri si filtrari rationale, degradand sensui.
intim al -adevarurilor de credinta. Aceasta cer-

nere nesfarsita -a adevarurilor credintei — -oeav
mere care la un moment dat -devenise o -adeva-
rata orgie rationalista — s’a dovedit Tn mare

masura -sterila si chiar vatamatoare p-entru
sufletul -credinciosilor. La aceastd neinfranata
rationalizare -a dogmelor se va fi gandit d. pro-f,
C. Radulescu-Motru atunci -cand s’a ardtat in-
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grijorat de unele tendinte spre filosofare in, 'Bi-
serica ortodoxa romana. Si daca lucrurile stau
asa, fireste, d-sa are dreptate.

Dar trebue sa recunoastem ca folosirea
nemadsurata a filosofiei, asa cum sa Tntamplat
mai ales in epoca de decadenta a scolasticei, nu
este nici pe placul oficialitatii ramano-eatolice.
Irnca pe la mijlocul secolului XVIH Papa Grigore
al IX-lea recomanda tmaderatiunea Tn specula-
tiile teologilor, iar Tn vremurile mai noud ro-
mano-catolicismul a lovit fara crutare in mis-
carile teologice care cereau absoluta rationali-
zare a dogmelor. Ca o scuzd pentru greselile sco-
lasticei, teologii romano-catolici fac deosebire
intre adevarata scolastica si scolastica ratacita,
gresita: ,vera ischolaistica” si ,depravata scho-
lastioa”, dupa expresia teologului romano-cato-
lie .Aurelius Palmieri (Teologia dogmatica ortho-
doxa, ad lwrnen catholica-e doctrinae examinata
et discussa, Florentiae, 1911, t. I, p. 193).

Dar, criticAnd pe scolastici pentru prea tmacrea
libertate ce si-au luat-o Tn folosirea filosofiei,
teologii ortodocsi nu sunt si nici nu pot fi Tm-
potriva folosirii ratiunii si filosofici. intreg tre-
cutul teologiei ortodoxe sta martor cad ratiunea
sanatoasa n’a fost alungata din campul teologiei,
ci folosita ca un pretios instrument pentru apro-
fundarea dogmelor, pentru justificarea si apa-
rarea lor. Chiar si Sf. Apostol Pavel, care a spus
cd ,intelepciunea lumii acesteia este nebunie la
Dumnezeu” (I Coirinteni, 1, 19—25), a recomandat
totusi folosirea ratiunii sandtoase pentru cunoa-
sterea lui Dumnezeu si a voii Lui (Romani, 12/
2; Il Oorinteni, 10, 5; I Tesaloniceni, 5, 19—21).
lar apologetii crestini: Quadrat, Aristide, Ariston
de Pella, mai ales Sf. lustin Martirul si Filo-
soful, Tatian, Athenagora, Teofil de Antiohia,
Minucius Felix, toti s’au folosit de ratiune fin
proportii diferite pentru a fTnfatisa adevarurile
de credinta si pentru a le apara. Apologiile lor,
farda sa prezinte o prea mare adancire rationald
a Tnvataturii crestine, sunt totusi un inceput de
sistematizare, care va ifi dus la desavarsita sa
inflorire de catre marii Sfinti Parinti si scrii-
tori bisericesti din iSecolele urméatoare. Clement
Alexandrinul, Origen, Sf. Atanaisie cel Mare, cei
trei mari Coppadocieni, Fericitul Augustin, Dio-
niisie Pseudo-Areopagitul, Sf. Maxim Marturisi-
torul, Sf. loan Damaschin si alti sfinti si Pa-
rinti ai Bisericii au fost tot pe atdt de mari fi-
losofi cat si teologi, folosind Tn sistematizarile
lor teologice tot ce au gasit bun in filosofia
veohe (Vd. studiul nostru: Raportul dintre re-
ligie si filosofie, Tn Revista de Filosofie, voi.
XXVII, nr. 1—2, lan,—Ilunie 1943, p. 94—110).

A existat de sigur Tn Biserica crestina inca
de timpuriu si un curent defavorabil speculatiei

4°5

teologice, un curent al celor numiti ,simplicio-
res” 'sau ,idiotae", dar nu acestialau dus cresti-
nismul Ja inflorirea pe care a cunoastem. Cu
unii ca ei crestinismul nar fi izbutit sd se im-
puna lumii greco-.romane si Biserica nar fi po-
sedat o doctrind organica si plina de prestanta.
Si daca s’a intamplat ea chiar unii dintre cei
mai de seama Sfinti Parinti sa aiba rezerve fata
de ©peoulatia teologica si isa respinga folosirea
filosofiei, apoi trebue sda bagam bine de seama
ca adesea, sub frazele lor tari la adresa filosofi-
lor, putem gasi un spirit general binevoitor fata
de cugetarea unora dintre marii filosofi ai an-
tichitatii.

Dintre teologii si filosofii crestini rdsaritean
mai Tnsemnati, din secolele X1 si XII, care au
facut uz de ratiune si filosofie Tn expunerea
dogmelor,, putem cita pe Mihail Pselliu si loan
Italu, la al caror fel de a vedea au aderat Nil
Monahul si Eustnatie Niceanul. In secolul XIV,
marea disputd isihastd, al carui protagonist a
fost Sf. Grigocrie Palama, este de asemenea o
strdlucitd dovada cd evul mediu ortodox na
fost o epocd de intunerec si stagnare, cum sau
straduit teologii occidentali sa demonstreze, ci
0 epoca iin care, cu toate Tmprejurarile istorice
'utrege, s’a continuat cercetarea teologica si fi-
losoficd. Daca cineva si-ar inchina viata ca sa
urmareasca procesul incet dar existent al teolo-
giei ortodoxe in evul mediu, precum si Tn epoca
modernd Tsi contemporand, sar vedea cd tra-
ditionalismul ortodox n’a Timpietrit doctrina
ortodoxa Tn formele de infatisare ale primelor
opt veacuri, ci dela Expunerea exactd a doctri-
nei ortodoxe a Sfantului loan Damaschin si pana
la marile tratate de dogmatica si apologetica din
vremea noastra, isa efectuat o intreaga opera de
adancire, de desvoltare dogmatica, de precizare
a termenilor si de apdrare a tezaurului doetri-
nal. Si tocmai acesta este rolul ratiunii si al
filosofiei Tn teologie. Rol -pe care niciun teolog
ortodox nu-1 poate nega fara sa nege in acelasi
timp Tnsasi ratiunea de a fi a teologiei. Filoso-
fia serveste Tn teologie pentru formularea, adan-
cirea si desvoltarea adevarurilor primite prin
relevatie. Ea mijloceste de asemenea primirea
adevarurilor de credinta de catre fiecare individ
n parte si tot cu ajutorul filoisofiei teologia
respinge atacurile ce se Tindreapta Tmpotriva
Bisericii si Tmpotriva rosturilor ei mal Tnalte.

Fireste, dogmele Bisericii nu se fintemeiaza
pe ratiune si cel putin unele dintre ele nu pot
fi Tntelese si explicate cu ajutorul ratiunii. Te-
meiul dogmelor este autoritatea lui Dumnezeu.
El a revelat oamenilor adevaruri care depdasesc
m’tatea omeneascd Si sunt crezute numai pe te-
meiul autoritdtii dela care emand. Puterea dog-
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raelar nu std ded Tn logica lor. Ele nu sunt
toate logic necesare — adicd nu constrang min-

tea omeneasca la acceptarea Gt. De pilda-
dogma Sfintei Treimi, a Tintrupdrii Dcm-
nului, a mortii sale pe cruce etc. Astfel de

dogme sunt crezute pe temeiul cuvantului lui

Dumnezeu si rafiunea omeneasca nu poate de-
cat sa arate cda, desi nu sunt logic necesare, nu
sunt totusi nici imposibile, ca fiind supraratio-
nale, nu sunt totusi amtiration-ale si sunt folosi-
toare -omului. Sfintii Parinti nu s’au dat Tnapoi
dela folosirea ratiunii Tn discutarea acestor
dogme, nepdtrunse -in adancul lor de ratiunea
omeneascd. Sa ne gandim numai la Sf. Atanasio
cel Mare, la Sf. Grigori-e de Nazianz si la Feri-
citul Augustiii.

Sunt de sigur si adevaruri de credinta care
pot fi Tntelese de mintea -omeneasca si pot fi
demonstrate, cum de pildd existenta lui Dum-
nezeu, unitatea fiintei sale, existenta providen-
tei divine etc. In aceste cazuri, teologul, vrand
nevrand, trebu-e sa faca filosofi©, trabue sa-si
uneasca sfortarile sate eu acelea ale filosofilor
teisti si sa tina piept Tmpotriva atacurilor ce
vin din partea- filosofilor antirel'giiosi. Dar, Tn
general vorbind, revelatia divind nu numai ca
nu face de prisos -ratiunea omeneasca, ci chiar
0 presupune -ca existenta si activa. Supranatu-
rald Tn esenta sa-, revelatia divina este n-aturald
Tn manifestdrile sale, Tn fenomenele care vadesc
existenta sa. Relevand lumii adevaruri supra-
naturale, Dumnezeu s™a folosit de mijloace po-
trivite intelegerii mintii omenesti. S’a folosit
de pilda de notiunile -de Tatd, Fiu, Mangaietor
etc. Tnsusi continutul revelatiei nu se prezintd
ca un amalgam, ca -ceva aruncat la intdmplare-,
ci adevarurile revelate au o inlantuire rati-onala,
o randuiala, formeaza un tot -inchegat. Ratiunea
omeneasca nu poate sa nu sesizeze lucrul acesta
si nu poate sa nu faca din el -un -obiect -al cer-
cetdrii sale. Exista deci -intre revelatie =i ratiune
un raport de -colaborare, o colaborare teandrica.
Natura primitoare a revelatiei se Tntrepdtrunde
cu revelatia supranaturald. Mintea omului pri -
m-est-e adevarul de-la revelatie, dar si-1 apropie
fiintei sale -omenesti, 1l formuleaza Tn cuvinte
si fraze, 1l toarna -sub f-orma de do-ctrina, 7l in-
tegreaza Tn ansamblul adevarurilor de credinta.

Si toatd ace stda munca o face ratiunea. Cui cat
cineva se cufundd mai adanc in cercetarea ade-
varurilor d-e credinta, -cu atat -acestea devin un
bun sufletesc al sdau, devin mai luminoase -Si-i
lumineaza toatda vi:ta sufleteasca. Mintea prinde
atunci legdtura dintre adevarurile de credinta
si sensurile lor multiple. -Credinta Tnaripeaza
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gandul si gandul luminat de credintda si adan-
ceste Tn tainele dumnezeiesti.

Ratiunea este deci necesard pentru primirea,
formularea-, justificarea si apararea adevarurilor
de credintd. Insa cu unele Tngradiri ,pe care le
cer toti teologii ortodocsi. Aceste Tngradiri se
reduc Tn esenta la nevoia ca ratiunea sa fie lu-
minata de credintd, sa fie cu alte cuvinte su-
bordonata credintei, cum -cere Sf. Apostol Pavel
cand spune: ,Surpand noi gandurile si toatad
Tndltimea ce se ridica Tmpotriva cunoasterii lui
Dumnezeu si robind tot gé&ndul spre ascultarea
lui Hristos” (Il Corinteni ,10,5). Ratiunea, -inte-
leasa Tn felul acesta, nu se -confundd cu ratio-
nalismul disolvant, ci este o parghie sufleteasca
-0e ne Tnalta -spre adevarurile credintei. Ratiunea
luminatd de -credintd este modesta, isi recu-
noaste insuficientele s-ale -si n-u -cautd -sa explice
cu orice pret aceea ce nu -se poate explica. Ea
nu supune ce-r-cetdrii sale -critice continutul dog-
melor supranaturale si nu pronunta verdicte
asupra lor. Nu pune concluziile sale mai -presus
de -consensul (Sfintilor Parinti si nu- decreteaza
adevaruri -alaturea sa-u Tmpotriva dogmelor Bi-
sericii (Vid. : Ma-carie, Teologia dogmaticd orto-
doxda, voi. I, p. 35—37).

Acestea sunt Tngradirile firesti, cu care ra
tiunea poate si trebu-e sda fie folosita in teolo-
gia -ortodoxa. Cu aceste Tngradiri s’au formulat,
pastrat si apdrat adevarurile de credintda ale
Bisericii. Ele au ferit Biserica o-rtcdoxda dela
alunecarile Tn -care a-u -cazut -cele do-ud confe-
siuni crestine occidentale si Tnlauntrul limitelor
lor teologului -ortodox nu numai ca Ti este in-
gaduit, -dar chiar Ti este recomandat sa se folo-
seascd de -ratiune, pentru care ramane un imens
camp de investigatie, pana la cele -cateva ade-
varuri dogmatice in-scrutabile pe -oale rationald
n esenta lor.

CFolosindu-se i-n -felul a-cesta de ratiune, teo-
logul ortodox nu contravine -cu nimic traditiona-
lismului fundamental al ortodoxiei, ci dimpo-
trivd -se integreaza adevaratei traditii ortodoxe,
care nu Tnseamna stagnare, Tmpietrire, -d cres-
tere fireasca, -cercetare si ds-svolta-re a -adevaru-
rilor si faptelor -credintei. Dacd :in Biserica orto-
doxa a intervenit o Tncetinire Tn aceasta privinta,
faptul nu se datoreste traditionalismului orto-
dox, ci Tmprejurarilor istorice neprielnice ori-
carei Tnfloriri -culturale si -cu atdt mai mult spe-
culatiei filosofieo-teologice Sunt fTnsa destule
semne -ca Biserica ortodoxa isi va re-lua cu vre-
mea ritmul normal de adéancire, des-voltare si
apdrare a adevarurilor -sale de credinta.

' EMILILAN VASILESCU
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LITERATURA

Eseistul florentin si prietenul nostru Piero
Bargellini, Tntr’un bilant al literaturii italiene
din ultimii doudzeci de ani, a emis o0 asertiune
pe care ne-o Tnsusim. El spune ca o literaturd
cu prestigiu ca cea italiand, pentru a progresa,
trebue sd urmeze douda norme de conduitd: tra-
ditia si revolutia. Cum Tnsa acestea sunt contra-
dictorii Tntre ele, nu pot exista in mod conco-
mitent. Una dintre cele doua directive trebue sa
fie prevalentd, la o anumita data. Noi adaugam,
insa, cd momentul revolutionar trebue sa fie
de mai mica duratd si sd Tnsemne mai mult un
stimulent, un rastimp de intarire a vitalitatii,
prin mijloace tari, biciuitoare chiar uneori, pen-
tru ca, apoi, traditia, care poarta pecetea speci-
ficului Tnsusi al poporului, sa rodeasca din nou
opere trainice. Mai mult ca oricdnd Tn istoria sa,
literatura contemporand italiana a Tntrunit suc-
cesiv, Tntr’o scurtd perioada de timp, cele doua
momente. Cel revolutionar a trecut. Prezentul e
indrumat de tendintele sandtoase ale traditiei.
Prin urmare, in ultima vreme, literatura ita-
liana cautd sa se limpezeasca, sa-si regadseasca
propria sa matca.

Momentul revolutionar se caracterizeaza prin
polemice desbdtute cu violenta intre 'curentele
literare cele mai Tndraisnete, care purtau nume
ciudate ca ,stracitta”, adica ,extraoras”, caligra-
fism, suprarealism, ermetism. Totodatd s’a ma-
nifestat printr'un foarte mare numar de re-
viste. In framantarea de spirit, care a precedat
celdlalt mare rdasboiu mondial, La Voce si La-
cerba erau doua reviste al caror Tnsuflefitor a
fost, in deosebi, Giovanni Papini. Meritd sa ne
oprim, o clipa, asupra acestei figuri, care se bu-
curda de o mare popularitate Tn fara noastra.
Esenta spirituala a lui Papini e tocmai acea
stare de rasvratire si continua framantare, care
caracteriza momentul revolutionar. Cum astazi
acel moment a fost depdsit Tn Italia interesul
pentru Papini a scdzut, mai ales ca el, inte-
grandu-se Tn noua orientare a ordinei traditio-
naliste, a pierdut din puterea sugestiva si din
originalitate. In Romania, Tnsd, cartile oare i-au
faurit celebritatea, sunt mal actuale ea oricand
si stdrnesc un bine meritat entusiasm: lucrarea
lui de capetenie, Un uomo finito — Un om sfar-
sit m— ramane autobiografia adolescentei lui,
plind de desnadejdi si nazuinte, dar si a tuturor
tinerilor din orice tard, in sufletul carora se shat
forte ndvalnice, ce simt nevoia sa se deslantu-
iasca. Deasemeni, cartea lui Papini, Vita &i
Cristo m Viata lui lisuis — tradusa in mai multe
ed tii la noi, Tnseamna oea mai adanc omeneasca
zugravire a Mantuitorului. In ultimul timp, o

ITALIANA CONTEMPORANA

altd carte a scriitorului florentin, Gog, scrisa cu
0 imaginatie puternicd, se bucurda de o buna
primire din partea cititorilor romani.

Dar, care sunt normele traditionale oare fin-
drumeaza literatura italiand de astdzi ? iLe vom
evidentia treptat, pe masurd ce vom trece in
revista pe cei mai demni reprezentanti ai scri-
sului italian actual.

Din punct de vedere al continutului, exista Tn
primul rdnd un realism constructiv, ce se ma-
nifestd mai bine Tn proza romanului si a nu-
velei, care prevaleaza asupra poeziei. Elementul
devenirii istorice este folosit de cel mai pretuit
romancier Tn Italia, pe linia marelui creator al
genului, Manzoni, si anume Rieoardo BaccfaelM.
El considera realitatea Tn timp si spatiu, adica
viata Tn desfdsurarea sa drept materie plastica
pentru faurirea .artei. In toate romanele sale, de
la cel ce poarta titlul Il Diavolo di Pontelungo,
pana la ultimul si, poate, cel mai. perfect 'Con-
struit, 11 fiore della Mirabilis, Bacchelli precizea-
z& conceptia lui istoricd si culturala. Dar acest
romancier este, in acelasi timp si un admirabil
nuvelist. Subt firul depanat depe fuiorul ab-
stractului timp, el pastreaza sentimentul unei
permanente, care da si tarie celor povestite:
realitatea naturii eterne. Asemenea intuitie im-
prumuta uneori stilului epic accente calde de
lirism si Ti faureste o convingere empiric filo-
sofica: oricat ar fi de dibace viclenia omului,
este 0 putere mare care izvoraste din strafundul
naturii sau de dincolo de naturd, putere care
subjugd pe om. Deaceea omul traeste in istorie,
pe cand natura ramane Tn eternitatea realitatii.
Este de fapt o stare de spirit atdt de cunoscuta
Romanilor si desvoltatd sub diferite forme dfc
scriitorii nostri, dela inteleptii cronicari pana la
marele romancier de astazi, Liviu Rebreanu.

Dar opera cea mai Tnsemnata a lui Bacchelli,
desavarsirea genului de roman istoric, ramane
trilogia 1l molino del Po. Anuntam cu mulfu-
mire vestea cad toicmai se lucreaza la traducerea
in limba roméanda a acestui roman ciclic, astfel
ca cititorii nostri vor putea veni Tn contact usor
deci cu aceastd operd, care inchide Tn cele trei
parti ale sale un rastimp de o suta de ani, de
cand Italienii lui Napoleon luptau 1n Rusia,
pana -la vestita batalie dala Vittorio Veneto. Il
molino del Po rdamane astfel prototipul roma-
nului istoric italian si cea mai reprezentativa lu-
crare a lui Riocardo Bacchelli, ce pe drept cu-
vant a fost numit un scriitor ,fluvial".

Intr’o oarecare mdasurd, Tn aceeasi atmosferd
realistd se desfasoara si arta altui mare proza-
tor al Italiei: Aldo Palazzesehi. Realismul sau cu*-
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prinde Tnsda Tn el tot specificul Toscanei si, mai
precis, al Florentei; este un realism florentin,
ceea ce e mult mai complicat. Ni-1 aduce Tn
minte Tndata pe Giovanni Boccaccio, de a carui
apropiere spirituala este constient scriitorul flo-
rentin de astazi, deoarece a citat pe Boccaccio
ca pe un parinte spiritual, alegand un crampei
din Decameron?ul lui sa figureze in finalul pri-
mului capitol din romanul sdu, Sorelle Materassi.

Lucrédnd tocmai la redactarea Tn roméneste a
acestui admirabil roman, pot face anumite mar-
turisiri personale. Romanul poate apare masiv
la prima vedere, frazele sunt extrem de lungi:
e scrisd, de altfel, in periodari descriptive, nu
in notdri scurte. Bar, dupd ce strabati aceste
descrieri, imaginile se Tintiparesc atat de viu,
incat ai impresia ca traiesc aldtura de tine; si
totusi, parcd sau desprins dintr'o oadra mai
veche care apartinuse bunicilor tdi. Surorile Ma-
terassi sunt doud fiinte ciudate, nu prea atraga-
toare, dar 'QU timpul Tti dev-in simpatice, ca niste
persoane originale cu care te-ai obisnuit Tn via-
ta ta si nu poti sa-ti Tnchipui ca nu le vei mai
vedea. Ironia se iveste la tot pasul, uneori Tti
zambeste nepdasatoare, dar, alteori, se Tnvdlue
de uin nor melancolic. Caci, Tn aceasta ,stampa
ottocentesca”“ — cea mai izbutitd Tntre celelalte
care au format un alt volum — tendinta mora-
listd ,cu toatd invocarea lui Boccaccio, se stra-
vede pana la urma si vadeste formatiunea lite-
rard a 'Scriitorului. EI Tn adevar a Tnceput prin
poezii arepuiscolare decsdendiste, pentru ca sa
se afirme Tnsa cu succes Tn proza, prin zugra-
virea unor portrete cu nemiloasda analizd si cu
miloasa sinteza drept Tncheiere. Marea casa
editoare diin Florenta, Vallecchi, ne comu-
nica placuta veste ca Aldo PalaEzeschi a plas-
muit o replicd masculind a surorilor. Asteptam,
deci, cu nerdbdarea cea mai Tntemeiatd, roma-
nul cel nou, Fratelli Cuccoli.

Totusi, pe langd acest substrat de realism e-
chiilibrat Tn armonie cu viata, ltalienii poseda,
in alcdtuirea lor psihologica si creatoare, o doza
de fantezie si -0 putintd de a construi pe un Joc
abstract de ipoteze logice, toate acestea Tmbi-
nate, fie cu un simt estetic foarte desvoltat, fie
cu humor. Trei formule interesante au fost e-
mise de trei mari scriitori din trecutul apropiat,
»~pluralitatea de vieti" a poetului Gabriele
d’Annumzio, ,pluralitatea sufletelor” a drama-
turgului Luigi Piramdello si ,,pluralitatea mora-
lelor" a prozatorului Alfredo Panzind. Pe acea-
sta linie franta la tot pasul de experiente n-
draznete, dar sprijinite de temelia unui realism
sanatos, se aseaza azi scriitorul M ss’mo Bon-
tempelli. El Tnsusi isi numeste arta ,realism
magic". Miturile sale nu tind spre absurd ci au

o logicd. Dela Fabulele metafisice pana la Grto
del Sole, mitograful modem a cautat tot mai
mult sa-si Tntareasca inchipuirile printrun sub-
strat spiritual. De altfel, el a codificat toate n -
cercarile .sale mitice Tntrun voluim Avvenvura
novecentista, Tn care a cautat sd stabileascd o
ordine metafizicd. Massimo Bontempeiili ne cu-
noaste de aproape deoarece ne-a vizitat tara
acum céativa ani. Publicul roménesc 1l stie mai
ales Tn calitate de dramaturg, fiindcd s’a repre-
zentat, chiar Tn stagiunea trecutd, o piesa a sa,
Nostru Dea. Va avea in curand fTnsa prilejul sa-J
pretuiasca si ca romancier. Un subtil roman,
Gente nel Tempo — Lume 1n timp — care rea-
duce intro atmosfera moderna si cu mijloace
de actualitate problema destinului, atadt de des-
bdtuta de antici, va aparea in curand tradusa in
limba romana;.

Regionalismul, din -care sa inspirat atata li-
teratura italiana cu Verga, Fogazzaro, Deledda,
ou d’Annunzio Tnsusi, s’a stramutat Tntr'un spa-
tiu de fantezie. Drept demni reprezentanti sunt
toscanii Bruno Cicotgnani si Enrico Pea. Dease-
meni Bonaventura Teochi si Orio Vergani des
volta Tntr'un cadru provincial motivele unei
fantezii bazata pe o subtila analizd psihologica.
Dintre acestia, Orio Vergani, deasemeni, un prie-
ten al Romanilor, care ne-a vizitat in trei ran-
duri tara, ne este deacum cunoscut ca un psiho-
log al adolescentei prin cele doua romane ale
sale traduse: Reprezentatie la pension Si O zi
din viata.

Dar lItalienii raman mai presus de toate ar-
tisti. Ca atare ei stiu sa prefuiascd tot ce e
demn de relevat Tn tara lor sau Tn caldtorii mai
indepartate. Astfel ,mai mult ca oriunde aci, pe
pamantul minunat al Italiei, eseisti, critici de
arta, literati ai poeziei desprinsa din privelisti
strecoara in sufletul cititorilor ndazuinta pentru
frumos.

Romancier, nuvelist .critic de artd, Ugo Ojettl
este Tn deosebi aperciat pentru volumele sale de
memorii, pand Tn prezent sapte, intitulate Cose
viste, Tn care Tnsusirile sale de fin observator
s’au condensat. In aceeasi lume de idei, se in-

rnanunchiaza florentini ca Guido Manaoorda, Tn-
dreptat spre o misticd panteista, pictorul Ar-
dengo Soffiici, icare aduce si in cdmpul litera-
turii; analizele sale picturale, si Piero Bargellini,
care este un minunat talmadcitor al plasmuirilor
plastice. Cercetarilor din domeniul picturii, ca-
rora le-a daruit doud carti, Citta di Pittori si
Via Larga, i sa adaugat in ultima vreme studiul
asupra formelor arhitecturii dealungul veacuri-
lor, Volti di pietra, Tntr'o atmosferda de profund
si rafinat estetism.
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Roma, cetatea eternd are un zugrdvitor demn
de ea: pe Antonio Baldini.

In acelasi cadru al preocuparilor estetice si stu
listice, nu-1 putem omite pe cel mai adanc stilist
contemporan al prozei italiene, Emilio Ceodhi, tot
florentin ca origina, dar europenizat prin cul-
turd. A creeat fraza voit aspra, metafizica aproa-
pe, opusa muzicalitatii si Tmpodobirii danun-
ziene.

In literatura contemporana a ltaliei, poezia
ocupa un loc minor. Ea ise orienteaza spre o
lirica fragmentara si ermeticd. Exponentii .cei
mai dls seama .sunt: Ungaretti, Montate, Gatto,
Qusisimodo. Adevaratul maestru care struneste
coardele liricei italiene este Giuseppe Unga-
retti, a carui sensibilitate poate cuprinde toatd
adancimea unui sentiment Tn vibratia a doua

versuri, fiecare format numai din doud cuvinte,
Tmprejurdrile neprielnice ale rasboiului I-au Tm-
piedicat pe marele poet de a ne vizita tara anull
acesta, dar naddjduim cd-1 vom avea drept
oaspete, Tndata ce zarea se va limpeazi.

latda dar, pe scurt, o privire asupra literaturii
italiene de astdzi si a figurilor cele mai repre-
zentative. Dupa cum am 'constatat, treptat Tn
cursul acestei expuneri, legaturile noastre cu li-
teratura italiana sunt din ce Tn ce mai strénse,
atat prin talmdcirile in limba romana din ce in
ce mai numeroase, cat si prin faptul ca priete-
niile Tntre literatii celor doua tari, ltailia si Ro-
mania, sunt tot mai profunde, intemeiate fiind pe
acea afinitate de gandire, simtire si exprimare
dintre natiunile surori.

MLARIELLA COANDA

SPRE O APOLOGETICA ROMANEASCA

Dintre toate disciplinele teologice, spre deose-
bire de dogmaticd de pilda, care Tsi pastreaza
continutul schimbandu-si numai felul de pre-
zentare, apologetica trebue sa fie intr'o Tnnoire
continuda. Avand de luptat Tmpotriva sau alaturi
de stiinta si filosofie, ea trefoue sd se mentina
continuu pe aceeasi linie eu ele. Si cum stiinta
si filosofie sunt Tntr’o necontenitd miscare as-
cendentd, o oprire Tn loic a apologeticei Tnsem-

neazda o dmferiorizare si o Tnfrangere a ei. latd
dece dogmatica unui Damaschin isi va pastra
mereu aceeasi importanta, in timp ce mare parte
din. argumentele primilor apologeti, puternice
candva, si-au pierdut astazi din eficacitate. Din
acelasi motiv, nu ne putem plange de lipsa unei
dogmatici ortodoxe si nici nu suntem silifi sa
alergdm la surse straine ortodoxiei noastre.

Avem Tn urma fTntreaga patristicd si un tratat
de dogmatica, oricat de nou, nu poate fi decat
0 sintetizare a operelor dogmatice ale Sfin-
tilor Parinti.

Nu este acelasi lucru cu apologetica. Dimpo-
triva, Tn acest domeniu teologic s’a simtit me-
reu o lipsa insuficient umpluta de tratatele vechi,
devenite inactuale. In romaneste, in afarda de
traducerile unor apologetici rusesti destul de
vechi, oa cea a lui Rojdestwenski sau cu usoare
lunecari Tntr’o originalitate uneori primejdioasa,
ca cea a lui Svetlov, am avut prea putine lu-
crari originale. -Avantul lui Vasile Gdina a fost
curmat prea de timpuriu iar opera vasta a I. P.
S. Mitropolit Irineu Mihalcescu sta si astdzi ri-
sipitd Tn reviste teologice greu accesibile si n
brosuri, sau Tn cursurile cunoscute numai de
fostii sdi elevi.

Golul acesta Tncepe sa fie umplut astazi prin
opera in deplind desfasurare a d-lui profesor
loan Gh. Savin, elevul si continuatorul la cate-
dra al marelui nostru profesor, mitropolitul Iri-
neu. Cursul sau de apologetica, Tnca incomplet
dar pe cale de aparitie, raspunde pe deantregul
nevoilor actuale ale teologiei ortodoxe.

Opera apologetica a d-lui profesor Savin este
un fel de noud invitatie a filosofiei la teoilbgie,
pentruca autorul Tnsusi este un teolog dublat de
un filosof. Teolog convins si erudit filosof, pro-
fesorul Savin ne-a dat in opera sa aceiasi de-
savarsita armonie: o apologetica ortodoxa Tin-
vestmantata Tn aceiasi haind a subtilitdtii filoso-
fice ca si marile opere ale patristicei crestine.

O apropiere Tntre teologie si filosofie este po-
sibila si fireasca acum, cand fiiosofia Tnsasi a Tn-
ceput aceasta apropiere, printr’o Tntoarcere catre
metafizica si spiritualism, ca o reactiune Tmpo-
triva pozitivismului si a materialismului. Tnce-
pand prin a atribui o valoare existentei, aceasta
filosofie a ajuns cu vremea sa faca din nou ve-
chea demarcatie kantiand intre lumea valorilor
si lumea existentelor, trecdnd dela valoarea exi-
stentei la realitatea religioasa. Aceasta noua fi-
losofie a valorilor a fast de 'curdnd introdusa in
Crlosofia romaneasca prin cartea d-lui Tudor
V.anu : Introducere in teoria valorilor i este in-
trodusa Tn teologia roméaneasca prih Tntreaga
operda a d-lui profesor Savin. Elev al lui Wil-
helm Windelband, si acesta, la randul sdu, elev
al lui Hermann Lotze. initiatorul acestui curent
in scoala neokantiand moderna, d. profesor Sa-
vin a ancorat aceastd filosofie la ,,tdrmul sigurl
al teologiei, constituind o monumentala apologe-
ticd ortodoxa.
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Apologetica d-lud profesor Savin, Tn cuirs de
aparitie, -a inceput cu volumul introductiv pu-
blicat Tn 1936 si a fost urmatd dupa un an de
stuidiul asupra originei si fiintei religunii, care
desi trata o problema studiata si de I. P. S. Mi-
tropolit ilrineu Mi'hdlcescu Tn Teologia funda-
mentala a sa, totusi aduce multe capitole noui
si mai ales acel extrem de interesant capitol al
apriorismului religios. Seria Tntrerupta prim acest
studiu, care trebuia sda formeze volumul V al
apologeticei, a fost continuatd prin publicarea
volumului Il, asupra dovezilor rationale ale exi-
stentei lui Dumnezeu. Partea Tintdia a acestui
volum, inchinatd intreaga probei ontologice, a
aparut iin 1940 si formeaza o carte esentiald atat
pentru filosofie céat si pentru teologie. Ur-
marind desvoltarea acestui argument, dela An-
setm de Canterbury pana la filosofia spiritualista-
idcalista a lui Victor Couisin si Hermann Lotze,
cartea aoeasta Tnsemneazd o definitiva reabili-
tare a repudiatei probe ontologice si o intrare
triumfalda a ei Tn teologia si filosofia romaneas-
ca. In .cursul acestui an a aparut, ou Tntarziere
d'n cauza greutatilor tehnice partea a doua a
volumului 11, .care trateaza probele cosmologica
si teleologicd asupra existentei lui Dumnezeu.

Dacd argumentul ontologic a cerut un limbaj
filosofic si o continua intrebuintare a logicei,
argumentele cosmologie si teleologic au dus ine-
vitabil la discutarea unor numeroase chestiuni
din domeniul stiintelor experimentale. Atmos-
fera Tnalta filosofica a argumentului ontologic se
schimbd deci cu o tinuta riguros stiintifica. Noua,
aceasta carte a d-lui profesor lon Savin, desi
trateaza cele mai vechi argumente rationale pen-
tru dovedirea existentei lui Dumnezeu, este to-
tusi Tn acelas pas cu cele din urma rezultate
stiintifice, depdsind astfel tot ce sa scris pana
acum asupra aceluiasi subiect.

Cartea se Tmparte in doud capitole mari. Cel
dintdi se ocupd eu argumentul cosmologic Tn
cele doua formuldri ale sale: proba miscarii si
probacontingentei. Pornind dela contingentalmis-
carii existente Tn univers, autorul arata expli-
catiile ce s’au dat Tn jurul acestei probleme, de
La naiva explicatie mitologica a lui Empedocles
sau dela cea filosofica a lui Aristot, pana la ipo-
tezele materialiste moderne bazate pe cele doua
legi fundamentale ale mecanicei: legea inertiei
si legea constantei energiei. Tendinta materia-
lilsmuiul de a se dispensa de existenta unui prim
motor, prin afirmarea eternitdtii miscarii, d. pro-
fesor Savin o combate nu prin poezia unor ar-
gumente sentimentale, ci prin ipotezele stiintifi-
ce mai noui asupra entropiei sd a expansiunii
universale, aratand cum stiinta Tnsdsi, prin cei
mai mari si mai noui reprezentanti ai ei, trabue

sa recurga la existenta lui Dumnezeu pentru
a-si legit.ma propria ei existenta.

In proba contingentei, dupa ce arata formula-
rea ei la Torna de Aquino, Descartes, Leibniz si
Christian Wolff si dupa ce .respinge obiectiunile
aduse de reprezentanti ai pozitivismului oomtist
sau aii evolutionismului idealist bergsonian, au-
torul ;ia Tn discutie o altd problema, nerezoivata
si nerezolvabild prin stiintele experimentale, pro-
blema originii vietii. Dela fantezista inventlune
biologicd a monerei haeckeliene, pana la pan-
sperm'smul lui Svante Arrhenius sau la bioge-
nismul lui Schultz, stiinta sau, mai bine zis, o
anumita stiinta, istd in loc numai pentruca nu
vrea sa admita existenta unui Dumnezeu creator,
admitand uneori absurdul numai pentruca nu
vrea sa admita minunea rationald a existentei lui
Dumnezeu. S’a Tncercat de cdtre aceastda stiintad
o simplificare a problemei originii vietii, limi-
tdnd-o numai la problema originei materiei or-
ganice si rezolvand-o prin sumbra inventiune a
acelei utopice celule simple, aparand ca ceva
intermediar Tntre materia organica si fiinta vie
perfectd. Dar, dupa cum aratda d. prof. Savin, de
acord cu ultima expresie a stiintei, fiinta mono-
celulard este cu totul altceva decat celula sim-
pla, este fiinta vie, adicd celula diferentiata, sin-
gura care se poate reproduce si deci poate trai.

Ca nu existd evolutie dela anorganic la organic
si ca deci vieata nu apare singura, o demonstrea-
za reprezentanti ai stiintelor pozitive, convinsi
astazi de existenta spiritualului. Un embriolog
de talia lui Louis Vialleton a ajuns astfel la con-
cluzia ca fiintele vii sunt ceva cu totul nou si
rd, Tn stadiul Tn care se gasesc astdazi stiintele
experimentale, nasterea primului vietuitor ne
este complect necunoscuta si ca ea nu poate fi
decat realizarea unor idei creatoare. Si cénd
adevdrul este acesta, pare de necrezut cd totusi,
Tn scolile noastre secundare, singur profesorul de

religie este un izolat pe care colegii lui 1l pri-
vesc cu zambet Tngaduitor, cand mai vorbeste—
Tnvechit si ridicul — despre naivul creationism
biblic.

In legdturda cu aceasta, Tn capitolul care ae
ocupa cu expunerea argumentului teleologic, d.
prof. Savin atinge Tncd o. problemd, aparent
perimata. Este vorba de raportul intre evolutie
si teologie, raport care a adus candva fata in
fatd ostile bataioase ale stiintei si ale teologiei.
S’au facut greseli si de o parte si de alta. Stiinta
si-a depdsit domeniul si a cdutat sa traga con-
cluzii metafizice, teologia, prin falsi reprezen-
tanti, de aproximativa pregatire, a negat unele
evidente, atragandu-si un nemeritat oprobiu.
Care este atitudinea acestui ultim si autorizat
raspuns al teologiei romanesti ? Este o atitudi-
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ne polemica fata de anumite sisteme stiintifice,
ostile -oonceptiunii crestine, dar este si stabilirea
unui legitim acord intre crestinism si noua ten-
dinta a stiintei. Este deci o desolidarizare de o
teorie stiintifica spusa, atitudine pe care teolo-
gia a avut-o de altfel continuu, si o punere Tn
acord a dogmei crestine cu un curent stiintific
Tntors catre spiritualism.

In legatura cu aceasta problemd, ne Tngaduim
exprimarea unei nedumeriri. D. prof. .Savin, m
prefata cartii D-sale pare sd se scuze oarecum,
de faptul cd a mai abordat aceastda chestiune
»de multd vreme scoasd din randul preocupari-
lor stiintifice serioasell Si totusi, pentru raspan-
direa ei, se tiparesc brosuri de popularizare, cu
atractiva poza a omului primitiv pe coperta si se
radiodifuzeaza conferinte, Tn care creationismiul
biblic este considerat drept o teorie care de mult
nu mai poate sta Tn picioare si al carei ultim
aparator a fost Cuvier. Si, mai mult decat atata,
intelectualii nostri, chiar cei de fTnaltd facturd
dar straini prin specialitatea lor de amanuntele
problemei, au ramas la aceiasi ,perimatall ipo-
tezd, fara corectivele aduse de stiinta europeanad
actuald. In situatia aceasta, mai poate un tratat
de apologetica sa lase nesesizatda aceasta proble-
ma? Fara Tndoiald cd nu si aceasta nu numai
pentru a raspunde unor necesitati didactice, ci
pentru a apara, fatd de o mare parte a paturii
intelectuale, dreptul la vieata al conceptiei cre-
stine despre om si lume. Si cand Tnsdsi stiintele
pozitive lupta sa arate eroarea transformismuilui,
nu se poate ca tocmai apologetica sa se dea Tn
laturi dela aceasta lupta.

D. profesor Savin discutd totusi aceasta pro-
blemd intr'un lung capitol, in care aratda slabi-
ciunea vechiului evolutionism, respingadndu-1 cu
argumente bazate pe autoritatea unor nume ra-
sunatoare Tn lumea stiintifica ,pentru a ajunge
la concluzia ca ,doctrina crestina nu se poate
constitui Tn acuzatoare si tagdduitoare a con-
ceptiei evolutioniste despre universil Desigur,
doctrina 'crestind nu poate respinge actualul evo-
lutionism care, fiind spiritualist, nu mai poate
fi nici antifinalist, nici anticreatiomist. ,De
acord deci ou evidenta faptelor — scrie d. prof.
Savin — noi admitem evolutia, dar nu o atri-
buim factorilor materiali ci -celor spiritualill (p.
80). Acest element spiritual care este ideea,
forma, spiritul, determind, explica si anima pro-
cesul de evolutie al materiei, ,,dandu-i clase si
specii pe -care le realizeaza totdeauna, repetan-
du-l-e cu aceiasi exactitate cu care singura ideea,
legea, pot sa o faca, Tn deosebire de materia
brutd, care sau nu este nimic, sau cand este
ceva, este totdeauna altd cevall (p. 181—182). Spe-
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ciile si -genurile nu sunt decat tipare ideale pe
care materia nu face decat sa le umple, fara a
le putea depdsi. Aceasta este concluzia evolu-
tionismului netransformist actual, concluzie pe
oare apologetica ortodoxd o semneaza prin d.
prof. Savin-

In afara de respingerea atacurilor aduse celor
doud argumente, cosmologic si teleologic, fie din
campul filosofiei prin Hume, Kant, Mill, Spen-
-cer si B-ergson, fie din cadmpul stiintelor antifi-
naliste si in afard de fundamentarea lor scrip-
turistica si patristicd, logica si teologicd, noua
carte a d-lui prof. Savin mai cuprinde un capi-
tol, foarte desvoltat si foarte nou. Este capitolul
teleologici istorice, aproape -absent padna acum
din toate tratatele de apologetica.

Daca existenta lui Dumnezeu este de o vie e-
videnta Tn infdtisarea statica a realitatii, evi-
denta este -covarsitoare in domeniul realitatii i-
stori-ce. D. prof. Savin -scrie pagini de rard fru-
musete pentru a zugravi sensul Tnalt al istoriei,
scotand Tn evidenta elementul determinant al ei:
valoarea, singurul care creeaza istoria. Argumen-
tul istorico-teleologic se desvoita deci pe fondul
unei idei -splendide: aceea ca istoria, desi se tra-
este pe pamant, vine totusi din transcendent, ca
maretul, grandiosul spectacol al istoriei nu con-
sta din succesiunea unor fenomene si sensul ei
nu sta Tn Tntindere si Tn aspecte exterioare, ci
Tncepe printr’un fel de prolog in -cer, -ca in filo-
sofia lui N. Berdiaeff, si sensul ei sta in numenal
si ontologic. Realitatea istoricd este continua
cautare a omului, continua sa lupta de a -castiga
prin liber-a sa voe ceea ce a pierdut to-t prin
libera sa voe. Istoria este suspinul omenirii cdtre
paradisul pierdut, de aceea nu poate fi conce-
putd Tn afara de Dumnezeu. Mai mult decéat
orice, istoria este deci o permanentda revelatie
a lui Dumnezeu in lume.

Acestea sunt céteva din problemele de mare
importanta si actualitate rezolvate de cartea
d-lui profesor Savin. Destinata Tntriadeyar, in
primul rand studentilor facultdtii de teologie,
cartea- aceasta nu are nimic din uscdciunea ma-
nualelor de studiu. Este totusi armonia desa-
varsita dintre un curs vorbit si un manual scris.
Este vie, -dinamica, sugestivd dar precizata, stu-
diata adanc, expusa intro forma in acelas timp
cumpanitda si plind de avant. Acest nou volum
al apologeticei d-lui pr-of. Savin are aceiasi i
m-ensa importantd pentru teologia romaneasca:
ne da, Tnsfarsit, manualul de apologeticd pe care
Tl dorim céat mai curdnd Tntregit.

Marturisesc abia acum, la sfarsit, ca am citit
~argumentele cosmologicell pentru si Tn preajma
unui examen, deci nu din curiozitate stiintifica,
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al dintr'o urgenta si apasatoare necesitate. Si to-
tusi lectura cartii a depasit cu mult timpul di-
nainte calculat, pentruca a devenit prilej de in-
toarceri si recitiri, de entusiasm si Tncéantare.
Data nelinistitoare a examenului ramdsese unde-
va, departe. Prezenta era numai cartea de sean-

teietoare verva si de cald avant crestin, care
se inchidea ca sa se redeschidd asupra acelorasi

pagini. Disparea profesorul care avea sda exami-
neze si ramanea numai profesorul oare daruieste

CRONICA

LAIDMISS ANDREESCU : OCHIUL DIN NE-
GURI. (Ed. Oifar, 1943). — D. Ladmiss An-
dreescu este un temperament neastamparat, fe-
bril, schitdnd volute si piruete intelectuale cu
sprinteneala unei tinereti pline de riscuri si de
naivitati donquisotesti. Efervescent si comuni-
cativ, tintind un scop Tn neant, fdara traectorie
precisd si consecventa, tanarul de acum cativa
ani fdcea impresia unui viitor polemist si pam-
fletar, gata sa Tncruciseze spada cu mai multi
adversari deodatda, — si fdara sa calculeze pe-
ricolele si sa se bucure de izbanda, se mulfu-
mea numai cu voluptatea procuratd de risipa
temperamentului.

Am colaborat prin anul 1938 la o revista pe
care o scoteam Tmpreuna, — si cand in revar-
satul zorilor rotativa ne arunca in brate pri-
mele exemplare, -bilantul rafuelilor d-lui Ladmis-s
Andreescu mda punea Tn situatia de a primi tot
pe atatea reprosuri si amenintdri la telefon.
Daca cineva i-ar fi pus la indemana pagina
doua a unui ziar, Tntocmit de ziaiisti-scriitori,
sau cronica maruntda a unei reviste literare, d.
Ladmiss Andreescu ar fi continuat o carierd
temutd de toti famenii si nerozii junglei lite-
rare. Tanarul scriitor nu se aseza la masa de
Lucru cu intentia de a dovedi cd este cineva,
si cu atadt mai putin de a profesa o misiune
Scrisul pentru el era o manifestare a tempe-
ramentului, o necesitate fiziologica, Tn care
viata Tsi Tmplénta aschii corosive.

Drumul parcurs pana acum cativa -ani a sedi-
mentat darurile unui scriitor care trebuia sa
erupd Tntr’'o opera creatoare. Tnzestrat cu po-
sibilitati de analiza psihologica, d. Ladmiss
Andreescu a ajuns la disectia proceselor inte-
rioare prin care se caracterizeaza volumul de
nuvele Ochiul din neguri. Aici se precizeaza si
se adanceste viziunea personald, impresionista,
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lumina si -caldurd din mintea si din sufletul sau.

Elevi plini de admiratie si recunostintda ai mi-
tropolitului Irineu, departe acum, primim cu
aceiasi dragoste si admiratie pe noul nostru pro-
fesor lo-am Sa-vin, asteptdnd sa ne ddruiasca in-
treaga apologetica fagaduitd -si multumindu-i cu
N en”usiasmul tineretii pentru tot ceea ce ne-a
A ;pand acum_

MARIANA IONES-CU

LI TERARA

fulgurantd, de o prospetime care denotd crudi-
tatea si Tndrdzneala unui talent robust.
Nuvela Soarecele, prinsa fTntre realitate si
fantastic, Tmpinge conflictul sufletesc Tntre cele
doud extreme, il face sa oscileze Tn neant, pen-
tru-ca in cele din urma, -sa-l prabuseascda dra-
matic Tntr'o ecuatie sadicd ramasd nerezolva-ta.
Peripetiile sufletesti ale locotenentului aviator
Denesz de Foldhar, temator pana la halucinatie
de prezenta inofensiva a unui soarece, sunt de-
terminate de rdazbunarea din gelozie a ordo-
nantei sale Fekete Gabo-r. O razbunare demo-
nica si sadicd, Tn care sunt utilizate maestrit
elementele psihologice -ale fricei, — 1l pune pe
aviator in situatia de a se rostogoli Tn groaza
sl nebunie, atunci cénd soarecele apare din

firida aparatelor de bord si sarind pe gulerul
vestonului se strecoara Tn san. Strangulat in
capcana diabolica a ordonantei, locotenentul
aviator Tsi frange cumpadtul constiintei, pierde
controlul aparatului, si fa-rd sa-si dea seama
de iminenta pericolului, se darueste exclusiv
unei lupte ridicole si halucinante cu inofensiva
vietate. Drama se desfasura progresiv, si este
pusa Tn plind lumina psihologica, fard ca prm
aceasta sa ramae in realitatea posibila, cu toate
cd obsesia si groaza sunt elemente Tntregi-

toare ale descumpanirii sufletesti.

DeLa prima nuveld, care ne cucereste atentia,
avem 1n fata personagii cu un puternic contur
sufletesc, caracterizate precis, in reliefuri dure
si impresionante. Ele se misca si traesc cu in-
tensitate o emotie, o obsesie, 0 patimd, sau as-
cultd de porunca instinctului si a impulsiunilox
maniacale. Istina lobului, din Strana, este si ea
0 obsedata, — din categoria psihopatiilor se-
nile, — devotatd superstitiei si ascultand de
chemarile balucinatarii ale diavolului transfigu-
rat Tntr'un iepure. Este si aci ceva asemana-
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tor cu nuvela Soarecele, — dar conflictul psiho-
logic este mai ampiu, cu nuante mai bogate,
angajand amadnunte epizodice grotesti, care

descompun si anuleazd fiinta morald a Istinei

lobului

Fantasticul apare sporit de o viziune mac»
brd Tn noaptea de groaza cand Istina lobului
merge sa fure strana din biserica, o escapada
grotesca, urmadrita de umbre care-i dezorgani-
zeaza mintea si o prabuseste sub povara pro
priei nelegiuiri. Dacd pana la un punct Strana
are un umor rece, dureros, crispat pe liziera
unei psihoze morale, — Biruinta catd si Tnve-
dereze profundul omenesc al devotamentului
lui Serafim Bunea, prizonier cazut la rusi n
razboiul trecut. Fuga Tn noapte, cu cadavrul
prietenului Tn spinare, este un epizod atdt de
puternic reliefat, Tncat d. Ladmiss Andreescu
izbuteste sa ne cutremure constiinta si sa ne
fuzioneze sufleteste Tn marea drama a mortii.
Descoperim aici putinta autorului de a concen-
tra naratiunea, dand fiecarui cuvant culoarea
potrivita si fiecdrei expresii puterea de care
are nevoe pentru a ne sugera crisparea sufle-
teascd a lui Serafim Bunea.

Fantasticul, grotescul si desigur umorul, sunt

cele trei mari resurse ale d-lui Ladmiss An
dreeseu. finvierea, Patania cu vaca, Vicleniile
lui Cires si Dispensa sunt schite umoristice,
izvorate din calitatea materialului uman, din

contraste, si adesea ori din spiritul inventiv ti
inclmat spre farse al poporului. Intrigile au o
pointe anecdoticd, amuzantd si neasteptata. In
P&dtania cu vaca Si in inviere sunt cateva ele
mente de psihologie etnica, atat de caracteris-
tice incat, desi anecdoticul primeaza, nu se
pierde din vedere elementul fundamental psi-
hologic care Tsi pdastreaza o pitoreasca specifi-
citate. '

Tn Samiia, am fi mai degraba Tinclinati sa
vedem un fragment de roman, m care d. Lad-
miss Andreescu a izbutit sa ne dea fTntreaga

masurd a artei literare, Tn jurul unei drame
erotice de o turouratoare sensualitate. Darul
analizei psihologice si al expresiei proaspete,

crude, mustind de seva, Tntriun stil Tmbogatit
cu imagini puternice, caracterizeaza virtuali-
tatile d-lui Ladmiss Andreescu. Arta literara
prea mult studiatd, ajungand o virtuozitate teh-
nicda, pericliteazd romanul care trebue sa fie
legat d,e actiune si de cadru si nicidecum fiL
gramat si decorat ca o lucrare savantda de stil.
Pentruca fintrevedem romanul de maine al
d-lui Ladmiss Andreescu, am tinut sa facem
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aceste observatiuni, atrdgandu-i atentia cd
forma, — chiar prin perfectiunea ei, recunoscuta
de noi Tn acest volum de nuvele, — nu trebue

sa dauneze fondului Tntr’'o operda epica.

D. Ladmiss Andreescu are Tn fata experientfa
literard a lui Gib Mih&escu: maestru incontes-
tabil Tn nuvelele sale, unde peripetiile sufletesti
aie personajelor au Tntotdeauna o motivare psi-
hologica, folosindu-se de un stil bogat si de
expresii cautate, — scriitorul a ajuns prmtro
lentd evolutie sd-si decanteze naratiunea 1in
romanj pana la marea miscare epicd din Ru
soaica Si Dona Alba. Fara sa-si piardd inte-
resul psihologic, oare raméane pe primul plan,
romanele lui Gib Mihdescu au n toatd cuprin-
derea lor un realism de cea mai buna calitate.
Romanul fantast si alegoric, este o Tncercare
neizbutitd; una dintre ereziile literare aie seco-
luiui XIX. Cu d. Ladmiss Andreescu se pune
aceiasi problemad, fintrucat bogatia naratiunii
mtr’o forma artisticd prelucrata savant, il poate
auce la adulterarea actiunii realiste. Un con-
tact mai strdns cu autobiografia posibilului,
dupa expresia lui Henri Massis, Tl va duce de
bund seama la alcdtuirea romanului ravnit n
chip firesc de darurile naratiunii.

VICTOR PABILIAN: MANECHINUL LUI
IGOR SI ALTE POVESTIRI DE IUBIRE. Ed.
Fundatiilor Regale, 1943). — Citind aceasta
carte ni s’au starnit anumite amintiri care s’au
cerut puse pe héartie. Eram student, in primul
an de medicind, Tn 1923, si ne straduiam sa
fnvatam anatomia dupa tratatele masive ale lui
Testut, sau dupad plansele lui Told si Spalte
holtz. Prea mari si prea amadanuntite pentru
incaperile mintii noastre entuziaste, tratatele
lui Testut, dintre care numai un singur volum
ne ocupa servieta, ni se pdreau atunci o piatrad
de Tncercare a memoriei. Tot ce putuse cuceri
si verifica pe cadavru anatomia descriptiva,
era adunat aici: toate amanuntele, variatiuni-le
si anomaliile individuale. Profesorului de ana-
tomie i se Tngaduia sa pue orice Tntrebare, si
candidatul la examen putea fi respins oricum
si oricand daca nu cunostea un ungher tainic
din labirintica arhitecturd anatomicd. Nici
unul dintre profesorii nostri nu se ostenisera
sa alcdtuiasca un manual didactic, simplificand
si reducdnd materia la proportiile unui firesc
efort de memorie si Tntelegere. O singura ex-
ceptie: Prof. Victor Papilian publicase tot prin
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vremea aceia un mic tratat de disectie. Ge-
lozia si invidia profesorala 1l tineau deoparte.
Totusi, cartile prof. Victor Papilian au péatruns
pana la noi si ne-am folosit de ele; ceia ce
repet, nu ne era Tngaduit.

Profesorul de anatomie dela Cluj, d. Victor
Papilian, desigur un (bun pedagog, ceia ce in-
seamna mai mult decat un profesor, Tncepuse
si publicarea unui tratat de anatomie, Tntdm-
X>inat de scoala anatomica din Bucuresti cu
atacuri vehemente care razbisera pana in presa
cotidiand. Nu stiam 1incd de partea cui era
dreptatea, dar polemica dintre raineristi si d.
Victor Papilian ne-a relevat noud, tinerilor de
atunci, cu veleitdti critice si literare, talentul
unui adevarat scriitor. Raspunsurile d-lui Vic-
tor Papilian erau incisive, ironice, savuroase,
si polemica Tnceputd pe terenul erudit al stiin-
telor s’a stramutat Tn literatura. Am
placere, cu bucurie si ou sinceritate tinereasca
de necazurile adversarilor. Intre farsa si inge-
niozitate, nu era o distantda prea mare, pe care
sa nu o poatd prinde mintea noastra iscodi-
toare si de aceia, unul dintre noi, pe atunci
student, si astdzi scriitor, Dr. lon Biberi, a
pus ména pe condei si a schitat, Tn Biletele de
papagal ale d-lui Tudor Arghezi, replica bu-
nului simt. In cercul nostru, al celor céativa,
care pe langa medicina ne Tncercam si Tn lite-
raturda, a fost o rumoare zgomotoasa, sa vezi
cum patimile Tnveninate erau iTntdmpinate cu
frasul binefdacator al ironiei care spulbera far-
dul Tngamfarii savante. Se fTntelege cred, ca
eram aldturea de d. Victor Papilian, adica, ala-
turea de literaturda, Tmpotriva stiintei gaunoase
si pretentioase.

Din aceste intamplari, traite de noi, caci ne
Tmpartiserdam in doua tabere, luand apdrarea
unuia sau a altuia dintre profesorii polemisti,
am ramas cu impresia care de atunci sa con-
firmat, cd d. Victor Papilian este Tnzestrat si
cu darul de scriitor, pe langa acela de anaton»

si om de stiintd. Un roman de mari dimen-
siuni, publicat Tn anul 1934, ne-a pus Tn fata
unui scriitor deplin format, cu mari resurse

epice, cu o artd bogata si eruditd Tn tratarea
problemelor religioase din Transilvania trans-
puse in literaturd. Autorul se dovedea un ana-
list desdvarsit, care putea sa arunce sonde in
strafundurile misterioase ale sufletului ome-
nesc, si rezultatele erau surprinzatoare prin
preciziunea anatomicd a disectiei sufletesti.

Nimeni nu va putea fura dreptul unui medic
de a fi literat, desi in starea comund a inteli-

ras CU
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gentei noastre existd convingerea -cd medicul
trebue sa se fereasca de orice investigatie fan-
tezistd si de orice fictiune care Il-ar Tndepérta
de terenul pozitiv al stiintei. Problema este
pusad gresit, caci nu vedem de unde ar rasari o
incompatibilitate Tntre medicind si literatura.
Un medic, fara sa abdice dela prerogativele
pragmatice ale artei hippokratice, poate fi de-
dublat de un estet, de o personalitate critica,
fard ca -una sd dauneze celeilalte. indrdznim a
crede chiar ca medicul care a patruns in ar-
monia misterioasa a biologiei, fiind stdapan pe
arta de a cunoaste viata Tn minunatele ei
transfigurari -si transmutatiuni, devine prin fi-
rea lucrurilor un estet. Functia mea medicald,
la care nu am renuntat si nici nu voi re-
nunta candva, — dar m’am ferit de a face din
ea 0 negustorie, — ma f{ine Tntr’o stransa le-
gatura cu medicii, dupa cum literatura imi in-
credinteaza prietenia multor scriitori. Cunos-
cand deopotriva si pe unii si pe altii pot spune

cd Tntre medici am gasit foarte adesea ori
oameni de gust, spirite pasionate de artda si
literatura, dar am regretat ca Tintre scriitori

simt prea putini cunoscatori ai medicinii, desi
literatura, prin functia ei biologica, si adesea
ori si patologica, este mai apropiata de medi-
cind decat de ori care altd stiinta.

Despre cunostintele medicale ale lui Shakes-
peare s’au scris studii savante; cercetarile lui
Goethe Tn domeniul biologiei ne confirma in-
geniozitatea unor intuitii de care stiinta s’a
slujit multa vreme. Ui literat oare face son-
dagii Tn zonele inponderabile ale sufletului
omenesc, Tsi poate intemeia lucrarea lui pe
amanuntele observatiunilor personale, dar cand
la aceasta se adaoga si pregatirea medicald, pro-
cesul devine mai spornic, si desigur mai real.
Este cazul lui E. A. Poe, cdruia i se pun 1in
sarcind cunostinte temeinice de medicina legala.
Este pe de altda parte cazul medicilor literati
Paul Bourget, Anton Cehov, Leon Daudet, G.
Duhamel, Axei Munthe etc., -oare au ilustrat li-
teratura cu interesantele lor cunostinte medi-
cale.

Cititorul neprevenit ar fi ispitit sa vada in
cartea d-lui Victor Papilian expresia unor fin -
vesigatiuni personale, transpuse 1n literatura,
mal ales cd autorul vorbeste intotdeauna ia
persoana fintai, se situiaza in centrul actiunii
dramatice, Tmpratasindu-ne date aparent bio-
grafice, si facand uz de fapte trdite ne obligd
sa intram Tn capcana unei realitdti foarte inge-
nios construite. Acest procedeu este numai un
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artificiu de tehnica, pe cat de turburdtor 1in
realitatea cruda si bruaid a faptelor, pe atac
de halucinant pentru structura cerebrala a unul
om neobisnuit cu literatura fantastica. Fan-
tasticul transeende limitele rationamentului lo-
gic, frange luciditatea si discernamantul critic,
pentru a ne prabusi desorientati Tn inponde-
iabilul unei substante pe care nu o putem per-
cepe cu simturile noastre.

mMarturisesc cinstit cd dibacia d-lui Victor

Papilian, de a prezenta Manechinul Iui Igor,
m’a pus pe ganduri. Toti credem ca exista o
limitd Tntre normalitate si nebunie, dar cand
nebunia se manifestd prin ingenioase ipoteze
stiintifice, care sunt sau vor fi cu putinta de

realizat, atunci numai ldmurirea autorului ne
poate scoate din fTncurcdtura. Si Tntrladevar,
cazul lui Igor larotzki Voroniuc, cu teoria lui

asupra memoriei Tncarcerata Tn organele cie
sim{, cu macabrul scoaterii ochilor Th momen-
tul mortii pentru a surprinde imaginea cea
mai iubitd a victimei, este o Tnchipuire patolo-
gicd, dar poate fi si Tncercarea de verificare a
unei ipoteze stiintifice. Cursul povestirii se
complicd si mai mult, cand ipoteza zamislita
de un nebun Tincepe sa rodeascd alta ipoteza,
a transplantarii ochilor dela un animal la altul,
pentru a dovedi cd fiecare vede lumea Tn chip
deosebit. Cand experienta de transplantare fu-
sese terminata, aldaturea de laborator, ochii Ta-
tianei Alexandrovna erau enucleati de geniul
misterios si fantast al nebuniei. Cum? Ce fel?
intrebdrile sunt de prisos. Logica nu intrd m
acest domeniu, dar efectul este obtinut cu
maximum de emotie, de Tnfricosare, care face
sa vibreze fibrele sistemului nostru nervos.

Razbunarea lui lgor era complectda: Tntr'un
pachet se aflau ocihii lui Serghie Semenoff (asis-
tentul lui lgor) eu fotografia Tatianei alaturea,
si ochii Tatianei cu fotografia autorului; iar
la catva timp, Tntriun alt pachet, ochii lui Igor
cu fotografia Tatianei aldturea. Nebunia ima-
ginativa si halucinanta a lui Igor declanseaza
groaza si gelozia, sentimente patologice, dar
profund umane, susceptibile de a provoca la
distanta efecte macapre.

D. Victor Papilian a ldsat sa cada accentut
asupra unui fenomen dovedit stiintific: puterea
personalitdtii omenesti de a se difuza pe o
raza de mii de kilometri, anuland vointe si
sfaramand luciditati Tntr'un camp magnetic de
o extraordinara fortd de acaparare. In aceste
conditii, fantasticul pur face concesii spiritului
critic capabil de a disocia elementele patolo-

gice de cele normale Tntr’'un proces sinistru.
Manechinul lui Igor este o poveste bine cons-
truitd, cu intriga desfasurata progresiv si me-
todic, condensatda la expresia strict necesara a
faptelor, actiondnd direct asupra fanteziei sus e
ceptibila de a lega firele nevdzute ale groazei.
In cea de a doua povestire, — Sange strain,
— cadem iardsi pe un teren subrezit de neu-
rastenia sufletului slav. Faptele relatate de d.
Victor Papilian nu se pot petrece decat Tn in-
fernul sufletesc al Rusiei; acolo femeile au o
frumusete crispata Tn nebunie, fiecare senti-
ment luand infdtisarea unor halucinatii razvra
tite de sangele blestemat al rasei. Olenka,
Xenia, sunt femei din aceasta categorie, ince» m
tuoase, adultere, dramele sufletesti degenereaza
in nebunie sau se rezolva prin sinucidere.
Enigma sufletului slav nu poate fi incadrata
decat Tntr’un tratat de patologie mintala, si de
aceia Tmi explic de ce d. Victor Papilian, fiind
medic, si-a oprit preferinta in acest domeniu.
Chiar echilibratul si scepticul fiziolog Modest
Serghie, este din aceasta categorie: un om care
incearca sa-si prelungeasca iluzia Tn realitate,
grefandu-si o pupild pentru a avea doua la fie -
care ochi. Cu pupilele grefate, vedea iluzia
prelungita Tn infinit a femeii iubite: Satnzeana
Lambrior. Si urmarea: ,A urmat apoi groaz-
nica tragedie, provocatd Tn buna parte si de
refuzul meu. Intr’adevar, ca morfinomanii lip-
siti de excitant ,prietenul meu fincerca singur
sa-si procure otrava ravnita. In oglinda, cu un
ac fin, a vrut sd-si cicatrizeze pupila cea ade-

varata, dar lipsit de abilitate si-a perforat
ochiul si Tntreg continutul s’a scurs. Nu s’a
lasat batut. Aceeasi Tncercare si de cealalta
parte. Asta am constatat-o la autopsie, cdci

glontul si I-a tras doar pnntr’un singur ochi,
iar celdlalt a ramas ea piesd demonstratival
(pag. 57). Si totusi Serghie cauta in nebunia lui
numai iluzia, iluzia care minte, a femeii care
nu te iubeste, a femeii cu pupilele prea mari,
a Sanzanei Lambrior, care, atunci cand se in

dragosteste de un locotenent aviator, ar vrea
si ea sa-si faca pupilele impermeabile altor im-
presii venite din afara pentru a se darui exclu-
siv iubitului..

Fantastd si cinica este povestirea In nopti de
Mai, Tn care toxina dragostei macereazda pu-
tinta de a cuceri o femee. Inhibitie psihica,
cerebralitate exagerata (cazul Ilui Remy de
Gourimont), sau disjunctie intre simfuri si sen-
timente rezolvate intrun extaz erotic.
femeia care se da-

Femeia din fintuneric,
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meste primului Tntalnit Tn stradd, pentru a se
razbuna astfel pe sotul infidel. Tema banala,
vulgard chiar, — dar sub condeiul d-lui Victor
Papilian intriga se complica Tn misterioasele
presimtiri ale fatalitatii, Tn obsesia unei pre-
zente turburdtoare care obnubileazd mintea si
o fac sa rdtdceasca.pe urmele fantomei. Stilul
d-lui Victor Papilian, Tn aceasta povestire, mai
mult decat Tn altele, este geometric, un joc pur
cerebral, cu suprapuneri de imagini caleidosco-
pice, cu introspectii si analize amdadnuntite Tn
zona intoxicatiilor erotice.

Pentru a Tntari si mai mult aceste afirmatii
ne vom sluji de ultima povestire din volum,
de Lacrima. Actiunea se petrece in sufletul
unui om de stiintd care lucreaza intr’un labo-
rator. Am zis ca actiunea se petrece Tn suflet,
si nu Tn viatd, pentru a Tnvedera Tnca dela in-
ceput ci este vorba de o lume aparte, a Inchi-
puirilor si a senzatiilor personale, ale unui
univers personal, construit dupa anumite legi
psihice care si ele se pot desagrega sub in-
fluenta unui toxic nervos, pe care omul si-I
poate procura prin obsesii, idei fixe sau halu-
cinatii, venite pe calea unei auto-intoxicari ero-
tice. Cand femeia iubita Tti lasa pe masa de lu-
cru in laborator un atlas de istoria artelor, ni-
mic mai firesc decat cdutarea obsedanta a chipu-
lui ei, pe care 1l identifici Th diferte frumuseti
celebre. Adaogati la aceasta turburarile psihice
consecutive unei intoxicatiuni tabagice, si vom
avea Tn fata cazul tipic al unui psihopat, in
mintea caruia amintirile si imaginile se Tnvart
ca intr’un cerc vitios. Chipul reginei Nefert Iti,

sotia lui Amenonfis IV, simbolizeaza chipul
iubitei, a Margaritei Damian. Nici refulare
si nici substituire, ci numai o simpla deri-

CRONII

SUB ZODIA LUI

C A

~,DESTEAPTA-TE, RO-

MANE". — Expresie muzicald proprie si-au
descoperit vremurile momi si Tnnoitoare pe
care le trdim, 1n ,Desteapti-te, Roméane“.
De mai bine de un veac, melodia acestui

cantec este notata si pastrata Tntrun manuscris
(din 1838, aflat Tn biblioteca mea), In notatie
neumatica neobizantind, Tngemanata elegiacelor
versuri ale poetului- filosof Grigore Alexan-
drescu {aparute Tn ,Curierul rumanesc” nr. 52,
Anul 1V, Joi 4 August 1832, p. 195, 1n poezia
»~Adio”) : ' i

1 ’ 1

vare pe axa imaginatiei care amplifica si
cauta asemanari ideale. Fetisul, caci Nefert
Iti devenise un fetis, T7si Tinsuseste atribu-

tele fiintei iubite, si tot acel pasagiu, de dra-
goste cu o fotografie, este rodit de aceastda per-
versiune cerebrala. Dar ciudat: peste imagina
reginei Nefert Iti se suprapune chipul Craitei
Mitan, fiinta reald, palpabild, prezentd in labo-
rator. Apoi a Tnceput goana gandului dupa ilu-
zii, dupd evocari turburatoare, prin timp si spa-
tiu, Tn departari fara stavilare, pe care numai
viziunea unui amorezat le poate cuprinde. O
Stare de amok, deliranta, o vrajitorie a gandului
care se TIntruchipeaza 1n wvisari paradisiace.
Totul pare nefiresc si bizar, ca si lacrima din
ochiul reginei, masuratda de Margarita. Sunt in-
trebdri si coincidente, la care nu gasim rdaspun-
suri, atdta vreme cat nu se rezolva problema
nedeterminismului si a discontinuului.

Cititorul care, citind aceste povestiri, va za-
bovi pe marginea unor meditatiuni personale,
desigur cd va raméane impresionat de darul d”lui
Victor Papilian de a exploata tainele sufletului
omenesc. Dragostea este motorul vietii, si fe-
meia obiectivul fascinant e al existentii noastre.
Femeia, adicda misterul. Pogorand din fantastic
in lumea reald, ele definesc, prin prezenta lor,
substanta misterului : Tatiana Alexandrovna
(din Manechinul lui Igor); Olenka si Xenia (din
Sange strdin); Sanzeana Lambrior (din Ochiul
cu doud pupile); Raluca Turbure (In nopti de
mai); Alina (Pedeapsd); Femeia din fintunerec
(fara nume); Margarita Damian, Crdita Mitan
si Nefert Iti (din Lacrima) sunt zamislite de fu-
rorile delirului erotic.

NIOOLAE ROSU

MUZICALA

..Din sanul maicii mele, ndscutin griji, necazuri,
Restristea mi-a fost lacrami m'am
(hranitil...

La 1850, Anton Pann popularul cantaref, fol-
ktorist si tipograf, publicd melodia, eu aceleasi
versuri triste, tot cu note psaltiee, Tn colectia sa
de cantece populare ,,Spitalul amorului sau can-
tatarul dorului” (Brosura li-a, p. 144), Dar 1n
acelas an, melodia apare sub titlul ,,Ballade tran-
sylvaine”, in culegerea lui Henri (Ehlich), ,Airs
nationaux roumains, transcrits pour piano“ (Vien-

ne, 1850). incd dela 1848, G. Ucenescu, dascal do

leagdn, cu
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strana si profesor de cantdri diin Brasov, fost
elev ai iui Anton Pann, aoaptase aceasta me-
lodie irnnuiui revolutionar ,,Rasunet” al poetu-
lui transilvanean ,a(ndrei)-m(.uxesian)...ii“ (apa-
rut in ,foaie pentru minte, mima si literatura”,
nr. Z5, Aum, 21 lume 1844, p. Zoo;:

.Desteapta-te romane din somnul cel de moarte
In care te adancirda barbarii de tirani™...

Cu acest spirit eroic, caracterizat prin ver-
surile lui Muresianu, ,Desteapta-te, Romane”
devine imn reprezentativ al redesteptarii nafio-
nale pretutimdenea pe unde trdesc Romani.

Mult timp, dupad rdzboiul mondial, Tn vechea
tard, ea Tn f{inuturile romanesti aflate vremel-
nic sub supusenie strdina, cantecul fusese inter-
zis. Acum a devenit simbolul freamdtului de
viata noua. Ecourile lui isau desmoritit sfios,
ca din adancuri de veac, s’au desprins din
hduri si s’au Tndltat Tn aurora. Apoi liber si
impetuos, -cantecul a despicat departdrile. Si Tn-
treg -orizontul de viata romaneascda si -cresti-
neascda a rasunat de glasul -chemarii vremu-
rilor noui si permanente ale spiritualitatii au-
tohtone. Cu sonoritati de bucium, aspru, in -ca-
dentd grava si hotdratda, cantecul clameazd 1in
cele patru -unghiuri ale suflarii romanesti, po-
runca izbavitoare ,Desteapta-te, Romane“ :
svon de cantec nou.

-Sub zodia s-vo-nului de cantec nou, muzica ro-
maneasca se Tntoarce finfioratda asupra-si. Se
priveste, se -cerceteaza, cautd la cele trecatoare
ale slujitorilor sai Si la cele nepieritoare ale firii
si artei romanesti, isi verifica temeiurile de viata.
De sub greutatea celor ce au fost, mai ales
muzica, expresie proprie si preferatd a sensibili-
tatii obstesti, se vrea partase la viata cea noua.
Si astfel se desmortesc, se descdtuseaza si-si do-
bandesc mai deplind libertate de manifestare Si
elan puterile ancestrale ale
autohton.

spiritului muzical

cantecul popular, Tn starea lui primarda sau
prelucrat 1-n formele muzi-cii culte precum si ca
obiect de cercetdri stiintifice, se impune mai
sigur si h-otdritor -ca factor esenti-al Tn nouile
orientdari de viatd muzicalda. Pe ulitele satelor,
la ,Radio”, pe strazile luminate ale oraselor,
in -casa taraneasca si Tn palatul regal rasund
colinda strabund, ducand odatd cu urarea tra-
ditionald -si perpetuarea datinelor, dovada mi-

nunatd a Tnzestrarii muzi-cale a poporului. In
sala de concert si Tn palat, societatea- corald
,Carmen” a dus marturia stralucita a -art-ei

create Tn spiritul melodiei si ritmului popular.
Repertoriul Operelor de Stat din Bucuresti

si Cluj — acum la Timisoara -in Banat —, al
orchestrei simfonice ,Filarmonica” si a s-oc. de
»Radiodifuziune”, al concertelor vocale si instru-
mentale, solo si ans-amb-lu, se primeneste si se
Tmbogateste, Tnscriindu-se Tn programe, alaturi
de lucrdrile clasice, compozitii caracteristice ro-
manesti. ,La seceris”, icoana dela tara a compo-
zitorului Tiberiu Brediceanu, ,N&pasta”, puter-

nica dramd muzicald a lui Sabin V. Dragoi,
.Nunta Tn Carpati”, baletul talentatului Paul
Constantinescu, aldturi de drama istorica

»Alexandru L&pusneanu” de Alexandru Zirra Si
de scanteietorul balet ,Demoazela Mariuta” pre-
cum si de puternica ,,Sadptdmana luminata” de
Nicolae Branzeu, lucradri de scend, Tn care mo-
tive melodice si ritmice populare s-unt utilizate
si valorificate artistic Tn chip magistral, iatda, de
pilda, Tn domeniul teatrului muzical, piesele care
au capatat relief si au obtinut mai rdsunatoare
succese pe -scena Operei roméane din Bucuresti,
aflatd sub directia generala a celui dintai re-
prezentativ compozitor roméan, maestrul Tiberiu
Brediceanu. lar Tn programele ,Eiiarmonicii”
capata -loc definitiv -lucrarile maestrului Enescu,
Jora, Andricu, Tncantatorul divertisment rus-
tic” de Sabin V. Dragoi, -caracteristica ,,Rapsodie

de Martian Negrea, calda efuzie de
dor, doina si ritm de danis, ia-r estimp se executa
ca prime auditii, vigurosul ,Concert pentru
plano si orchestrd” de Sabin V. Dragoi Si sub-
tilde ,Povesti din Grai” de Martian
Un concert simfonic jubi-lar ai ,,Societatii Com-
pozitorilor Romani” Tnmanunichia, acum doi ani
n program, nume de tineri si foarte tineri corn-
pozitori — C. Silvestri, Zeno Vanced, Nicolae
Branzeu, Paul Constantinescu, lon Dumitrescu,,
C. Bugeanu, G. Dumitrescu i Dinu Lipatti —
dovedind Tn ce maini vanjoase si hotarite trece
steagul noului curent de creatie muzicald roma-
neasca.

Romana”

Negrea

In atmosfera limpezitd de ecourile lui ,Des-
teaptd-te, Romane”, isi afla cuvenita semnifica-
tie atat noua productie arti-stica a -compozitori-
lor, cat si cunoscutele si rdaspanditele cantece,
»Pe.al nostru steag e scris unire* §i. ,,Tricolorul”,
scrise de bucovineanul Ciprian Porumbescu,
desigur sub impresia muzicii cunoscute din anii
studiilor -sale dieta Vi-en-a. lar -cdnd a venit vre-
mea si a fost dat ordinul, chemarea la lupta a
izbucnit din milioane de piepturi. Cantecele ui-
tate, -care preamaresc eroismul si gloria' stra-
buna, dobandesc o vibranta actualitate, deslan-
tu-e elanuri si incitd energii rdazboinice. Vechiul
~Mars regal” ai basarabeanului Gavriil
cescu,

M usi-
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.Trompetele rdasuna
Prin munti si prin campii,
Romanii toti s’aduna
Cu sutele de mii”..

preouim si ,La arme”, marsul scris de Alfonso

Qastaldi cu prilejul intrdarii Romaniei Tn raz-
boiul balcanic din 1913, mai ales aceste doua
marsuri vitejesti prind in puterniciie lor ac-

cente razboinice navalnicul iures spre campurile
de bataie a celor mai bravi fii ai Patriei, za-
rea intreagd rasunand de cantecul celor ice merg

»Sa cucerim ce-avem de cucerit”,

pe frontul comun, aldturi de gloriosul soldat ger-

man, pentru o lume noud, pentru dreptatea
noastra.
Un nou lirism, infiripat din spiritul ostasului

care lupta pe front, o noud epopeie trdita aevea
n experienta de foc a razboiului, un suflu eroic
care rascoleste, Tnvioreaza si transfigureaza
adancuri de traditii si constiintd romaneasca,
creeaza spiritualitatea proprie Tntruchiparii sti-
lului de viatd muzicala autentic roméaneasca.

»,POVESTI DIN GRUP, suitd romaneasca
in patru parti pentru orchestrd, de MAR-
TIAN NEGREA. — In alcdtuirea progra-
melor Ultimelor simfonice dirijate de maes-
trul George Enescu, s’au impus atentiei
sale trei lucrdn romanesti ,Tablourile sim~
fonice* de Mihail Andricu, ,Divertismentul

rustic” de Sabin V. Dragoi Si ,,Povesti din Grai”
de Martian Negrea. Piesa din urma sa cantat
pentru prima oarda. Executia ei, Tndltata de au-
toritatea sefiei de orchestra a maestrului Enescu,
a Tnsemnat Un nou prilej de afirmare a esteti-
cii lui Negrea si de verificare a originalelor
forme de expresie pe oare creatia muzicald ro-
maneasca se mandreste a si le pldasmui. De alt-
fel, Tn ceiace priveste evolutia artei compozi-
torului, ea nu este decat desvoltarea fireasca si
fericitd a liniei progresive care Tsi afla punctul
de plecare 1n lucrdrile pentru pian, in deosebi,

Tn caracteristicele , Impresii dela tarda” si n
»Sonatind”, spre a ajunge la ,Rapsodia Ro-
mani” pentru orchestrd, — cantata cu mare suc-

ces Tn turneul de concerte facut de ,Filarmo-
nica” in Germania — si, in fine, la ,Povesti din
Grui”.

,Suitd romaneasca in patru parti pentru or-
chestra”, Tsi intituleaza compozitorul aceasta
lucrare. Ideia de ,suitd” este Tnsa folosita de el

si aplicata ca notiune de forma muzicald, intrun
sens propriu, care izvoraste din necesitatea de
inventie a unor noui cadre arhitectonice pentru
realizarea si revarsarea in tipare proprii a
melosului autohton. De aceia, fatda de forma cla-
sicd a Suitei, care Tsi are originea Tn contras-
tele de miscare ale dansurilor — miscari lente
(ca Tn ,pavane®, ,pass'e mezzo”) contrastind cu
vioaie, repezi (ca Tn ,gailiarde”, ,saltarello”) —,
,Suita romaneasca” a compozitorului Negrea se

diferentiaza categoric. Ea nu urmareste si nici
nu vrea sd aibd caracterul succesiunilor de dan-
suri, ci se situiaza pe un plan de conceptie -crea-
toare care depaseste si spiritualizeaza Tn genul
propriu firii si cantecului roménesc vechea ideie
de suitd. Cele patr-u parti ale suitei ,,Povesti din
Grui” nu sunt nici expuneri descriptive a unor
episoade epice, nici succesiune de dansuri.
) Gruiul, Il) Craciun trist - 1916, IIl) Cantec si
IV) Tncheiere — acestea sunt titlurile suitei —
nu pot fi in niciun chip considerate ca avand
vreo analogie cu dansurile consacrate din forma
suitei; oricat de relative ar aparea noti-uniH*
muzicale de allemande, -courante, sarabande,
gigue, stdruie Tn ele trasatura esentiala a fac-
torului coregrafic, de -care au fost desprinse si
prelucrate Tn arta purd. ,Suita” compozitorului
nostru provine din mediul de viatda autentic ro-
maneasca si in el se intruchipeaza o forma de
expresie muzicala proprie. Nici partea introduc-
tivda a compozitiei nu -corespunde decat aproxi-
mativ ideii de -preludiu sau uverturd din forma
clasica a suitei. Pe de alta parte, cele pat-ru
parti componente ale suitei ,,Povesti din Grui”
nu vor sa corespundad nici celor patru parti ale
simfoniei, -caci nu se supun nici contrastului de
miscdri si logicii tonale, nici -obligatiei de des-
voltare si prelucrare tematica proprii genului.

Ele formeaza totusi o unitate organicid parti-
culard, Tn oare cel-e trei parti prime 1isi pas-
treaza independenta, sunt de sine stadtdtoare,

dar Tincheiere-a si -concluzia fireascd si-o a-u in
partea a patra, finald. Explicatia formei artistice
a acestei -piese nu p-oate fi aflata deci, prin -com-
paratia sau analogia -cu tipurile cunoscute, ci
Tn Tnsdsi originalitatea conceptiei ei. Un au-
tentic si viu suflu de viata strabate dela pri-
mul pana la ultimul acord lucrarea, impriman-
au-i caracterul spiritualitatii romanesti si cres-
tinesti si asiguradndu-i unitatea stilistica.
Tnfatisarea motivelor muzicale care stau la
baza compozitiei suitei, ldmuresc Tndeajuns na-
tura inspiratiei -creatorului, -conceptiile sale ar-
tistice si mai a-les darurile sale personale de
a absorbi Tn individualitatea -sa caracteristicile
psihice ale melodiei si ritmului popular si a le
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reda in forma eterna a artei, punand la centri-*
butie procedeie de expresie r.oui, originale.

Partea I, Tn miscarea ,allegro moderato", ex-
pune ,,Gruiuil", o movilita, ,acel mic deal unde
se aduna taranii Tn zi de sarbatoare, sd-si po-
vesteascd bucuriile sau necazurile” — cum des-
crie comentatorul piesei (poate fi chiar autorul
ei) Tn programul concertului.
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Menitd sa schiteze cadrul in care au a se
desfasura ,,Povestile”, tema da imaginea aspra
a locului, a costisei, care suie repede in varf,
poticnindu-se Tntr’o sincopda, de unde coboara
mai Tntdi abrupt, apoi lin, cadru viu si evocativ
al sburdalniiciei mieilor, dar si al grijilor purtate
de bietul roman. Prea mult nu staruie compo-
zitorul in determinarea conditiilor exterioare
ale gruiului, pentru ca sa faca loc, sd aducd Tn
scena Tnsasi dreptatea omeneasca, cu particula-
ritatile ei sufletesti, reprezentate icum nu se
putea mai potrivit, printrun motiv de doing,
care formeazda a doua tema a partii Tntai:

sEa corespunde Tntocmai fapturii psihologice a
tdranului roman, care da grai articulat shuciu-
mului sdu sufletesc, dorurilor si nazuintelor,
grijilor si bucuriilor, in forma cantecului. Pei-
sajul Tsi capata astfel continutul sufletesc si se
intregeste Tn natura romaneasca prin patrunza-
torul flux melodic al doinei,, Tnvolburate Tn
avantate tendinte de urcus, stavilite de rigoa-
rea unui specific ,la minor" (cu soi natural, si
bemol si re diez). Mai Tntai prin fragmente care
acompaniaza doina, apoi din ce Tn ce mai proe-
minent, fie Tngeméanandu-se la idei din doina,
reapare tema gruiului, pentru ca sa se impuna
din nou strdlucitor, sa defineasca recapitulativ

inc’odata atmosfera si sa se piardda descrescand
Tn pianissimo.

A doua parte a suitei este Tntitulata ,Craciun
trist" Programul o tdlméaceste asctel. ,des-
crie Craciunul din anul 1916 cu toace tristetile
lui, pricinuite de marele dezastru cunoscut de
aoe”a care, din cauza iui, au trebuit sa ia dru-
mul pribeg.ei si sa indure Tntregul cortegiu de
neajunsuri”. Ea evoca un moment de proprie si
dureroasa experientd a autorului, silit de Tmpre-
jurdri sa pribegeascd, Tn calitate de ofiter in
armata austro-ungard, prin tinuturile de peste
Carpati tocmai Tn ,seara mare" a colindeior si
a vestirii nasterii M éantuitorului. — Printro
scurta introducere (in ,andante", tonalitatea si
minor) se fixeaza caracterul sarbatoresc al cli-
pelor, fiorul misterului fiind redat prin tremolo
la vioiine si viole; motivul melodic si straniile
armonii sunt sprijinite pe o grava pedald a
contrabasilor si violoncelelor. Abia aceste in
strumente Tncep a articula un fragment melo
dic, ca la clarinete si viole, apoi, la oboi si ia
viorile secunde, apare inceputul troparului Nas-
terii Domnului, pe care o tromba surdinata
(,tromba sorda") 7l enunta intr'o miscare ceva
mai vie:
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Atmosfera nu se Tnsenineaza. Dimpotriva,

ecourile troparului trezesc Tn constiintd acorduri
triste, armonii sombre si Tn loc de spirit jubi-
lar, amintirile divinei cantari Tnstdpanesc in su-
flet o Tntunecatd umbra de turburare psihica,
de méhnire si Tntristare care n’ar putea fi re-
zolvata decat, fie printr'o brusca actiune de
smulgere si revoltd, fie printrun bocet. Auto-
rul alege calea unei coplesitoare jelira molcome,
resemnate, redate prin bocetul:

I Un al treilea motiv principal, o colinda, abate

gandul dela jalea lamentatiei bocetului si-J
mana spre aluzia fericitoare a viersului colin-
datorilor. Dar, ca si troparul misterului nati
vitatii, colinda este tristd, asa de triista, cd se
contopeste in valul melodic al bocetului, doar
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bataia ritmului definind-o ca gem de 'caracter
psihic deosebit

)
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Cu desavarsita abilitate contrapamotica, mo-
tivul de icolinidd este impletit de compozitor in
minunate realizdri canonice. Fragmente din
tropar, apoi liniile melodice si armoniile initiale
festive Tncheie adanc expresivul ,Craciun
trist 1916“.

»Cantecul"”, a treia parte a suitei, Tncepe prin-
tr’un aliegnetto, un scurt preludiu intonat de
clarinet, 'Infatisand o melodie zisa din fluer,
dupd care, precedat de o serie de acorduri s:
desene melodiioe introductive, violinele prime
clameaza tema principald a cantecului:

I e e
[y, -

Acompaniamentul instrumentai sustine calda
elevatie lirica a melodiei, Tn rostirea cdreia se
aldtura apoi si flautul, celelalte Instruments
creindu-i o apropriata tesatura polifonica pen-
tru o cat mai vie expansiune a ei. Acestui
cantec, prototip de cantec romanesc, Ti urmeaza
0 a doua terna, mai 'saltareata, jucause, formata
din doud parti distincte, ca un interludiu in-
strumental sau ca un refren de cantec, Tintro
miscare mai vioaie. Potrivit clasicei forme de
lied ABA, dupd tema jucause revine cea initiald
principala a cantecului, trecuta apoi si la alte
instrumente, iar acompaniamentul (imibogatin-
du-si tesatura, elemente componente din A si B
suprapunandu-se si coatrapunctdndu-se, ansam-
blul Tsi Tnteteste elanul pana la fortissme, Tntro
somptuoasa hlamida instrumentalda. Preludiul
instrumental dela Tnceputul acestei a treia parti,
reluat de clarinet, trecut apoi la oboi, Tnchide
cuceritorul ,,cantec".

Ultima parte, intitulatda ,Tncheiere'l strange
laolaltd Tntreg materialul tematic expus n cele
trei parti precedente. Astfel putem urmari cum,
dupd tema ,Graiului”, tratatd la Tnceput Tn
forma de fuga, se perinda colinda, elemente din

atmosfera craciunului trist, iarasi colinda, can-
tecul, troparul Nasterii, din nou elemente dela
inceputul cracinului trist, bocetul si in fine
,Gruine". Magistrala tehnica a compozitorului
se manifesta aci Tn largul ei, recapitularea mo-
mentelor principale ale materialului ideilor
muzicale, oferindu-i prilej de ample prelucrari
simfonice, minunatele pagini incheimdu-se ou
un impetuos ,allegro eon brio". R

Geiace se impune, din analizarea si ascultarea
suitei lui Negrea, ceiace trezeste si sustine in
teresul artistic si se ldmureste clar Tn spirit, este
autenticul ei caracter psihologic. (Rar o compo-
zitie muzicala a putut reda sau sugera suficient
de deslusit particularitati psihice ale firii ro-
manesti. Suita ,,Povesti din Grui", Tn afara de
valoarea ei estetica formala, este de privit si Tn-
teles sub acest raport al determindarii si redarii
eu precizie si puternica expresivitate a acestor
particularitati psihologice. M otivelemmuzicale,
cele dintdi senzatii auditive provocate de ele, nu
desteaptd numai imagini noui, specifice, repre-
zentari sonore proprii, ci densa viata sufleteasca
original roméneasca.

S’a abuzat, Tn creatia noastra muzicala, de eu-
loritud local, de peisaj, de pitorescul senzational,
n genere .al grupurilor de tigani, care, ca psiho-
logie, evident, nu au nimic comun cu firea ro-
maneasca. Negrea nu este preocupat de imagini
vizuale, de aspectul pictural al peisajului roma-
nesc, ci de inferioritatea psihica, de viata su-
fleteascd, de substanta caracteristicd a naturii
ei, de sentimente, emotii si efecte, care for-
meaza elementele distinctive ale psihologiei po-
porului, a tdaranului roman. De acest gen este
elanul de specifica spiritualitate romaneascd, de
adancime si iconcentrare psihica neaose, care
talazueste Tntre tarmurile celor patru parti ale
suitei.

Din ceiace este exprimare .sufleteascd a po-
porului Tn muzica, a fost .preferat aspectul mai
luminos, de voie buna, dispozitia de joc, de exu-
beranta obsteasca, tonul starilor psihice fiind
dat de ambianta muzicii lautdaresti. Nu au fost
descoperite, decadt arareori motivele de viatd
sufleteascd determinante ale cantecului roma-
nesc. Si nici n’au fost facute Tncercari de talma-
cire muzicald a lor Tn arta cultd; nici macar a
»dorului™, care este trasatura cea mai originala
a psihologiei muzicale romanesti, hotaratoare in
creatia ,,doinei”. Cu atdt mai putin a celorlalte
motive psihologice care formeaza fondul deose-
bit al genurilor de muzica popularda! In com-
pozitia lui Negrea tocmai exprimarea oaracteris-
ticelor trasaturi de psihos .romanesc este ur-
marita Tn realizarea operei de arta; lata, spre
pilda, partea a doua a isuitei: ,Craciun trist
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1916“. Contrar obisnuitei veselii de sarbatorile
.crestinesti ale -Nasterii Mantuitorului prin stra-
luminarea cadrora scanteiazd raze Tnca vii ale
unor rituri magice stravechi, compozitorul de-
fineste un dens si impresionant torent de tris-
tete roméaneascd, de suferintda farda revoltd, de
Tmpdcare cu lipsa si obida, nu de paisivd cufun-
dare Tn disperare, ci de mereu activa tendinta
spre Tnseninare. Din expunerea si Tmpletirea
temelor de tropar, bocet si colinda oontopite Tn
cadrul festiv, sever si sobru al ideii de sarba-
toare, teme tratate cu magistrala tehnicd oon-
trapuncticd, genial valorificate de paleta orches-
trald a unui temeinic cunoscator al dozarii tim-
brelor instrumentale si innobilate de distinctia

unor delicate desvoltdri dialectice, Negrea
lizeaza acest original, unic, autentic suflu de tris-
tete romaneasca, infirmat n adierea misterioa-
selor simboluri ale artei muzicale. Nu mai putin
originala si din punct de vedere psihologic este

rea-

..Cantecul", partea a Ill-a din suitd care, dupa
indicatiile programului — n care, dupd cum e
spus mai sus, credem a deslusi .insasi .gandul

compozitorului, — ,evocad atatea duiosii de care
abunda sufletul romanesc”. Un .alt aspect de
viatad sufleteasca formeazd fondul psihic al mu-
zicii acestei parti: duiosia. Concludent, pentru
aceasta analiza psihologica pe care o Tncercam
aci, este faptul ca si autorul, Tn lamuririle des*
tinate auditorului operei, se opreste staruitor de
asemenea asupra factorului psihologic obiecti-
vat Tn forma muzicald «@ compozitiei. Duiosia,
tot asa de caracteristicd trasatura a psihologiei
poporului nostru, este si ea la fel de proprie
pentru a fi redatd Tn forma muzicii, ca si dorul
si tristetea. lar dacd in partea a doua, compo-
zitorul recurge la material folkloric (colinda,

CRONICA

E. LOVTNESCU s’a sfarsit Tnainte de vreme.

Tnsotit de adancile pdreri de rdau ale noastre.,
ale tuturor. Ne-a fost adversar un sfert de veac
si am tinut .sa ne ramand adversar. Dar pentru
noi adversitatea literara sau ideologica nu se
confundd cu dusménia personald. Omul, dedicat
cu totul cultului literar asa cum Tl intelegea
dlapsul, ne era simpatic si pastram placute a-
mintiri din vremea mai departatd a unor relatii
personale. Suferinta lui grea ne-a Tndurerat,
moartea lui ne mahneste addnc. Ne mahneste
fiindca omul ar mai fi putut trai i lucra; ne
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troparul bisericesc ajuns Tn repertoriul muzical
mi poporului), apoi in creatia cantecului menit
sa redea, sd sensibilizeze Tn forma artistica cea
mai expresiva duiosia romaneasca, el inventeaza
Tnsasi unduirea melodicd si pulsul ritmic, mu-
zica cea mai autenticd si proprie, care poate in-
corpora in transfigurarea simbolicei sonore, con-
ceptia sa, viziunea sa asupra psihologiei si artei
muzicale a poporului romén. In ambele aceste
parti centrale, putin diferite ca tempo, se pas-
treaza respectul cuvenit caracterului psihic al
celor doua tipice forme de viata sufleteasca
romaneasca: tristetea si duiosia. Autorul se fe-
reste de amploarea intensitatilor, de precipitatii
agogice, de forusce cresteri si descresteri dina-
mice, mentindndu-se Tntr’o nobild distinctie spi
rituald, de subtil si evocator lirism, de contem-

platie si tremur genuin al fiintei psihice ro-
manesti.
Nu am cdutat sd adancim analiza structurii

tehnice a textului muzical al ,,Suitei roméanesti"”
a lui Negrea. Preocuparea de capetenie, care a
format obiectul Tnsemnarilor de-acils’a concen-
trat Tn jurul ideii de a descoperi si identifica
izvoarele sufletesti si autenticitatea lor roma-
neascd, fondul psihic din care se urzeste origi-
nala lucrare a compozitorului. Sa speram ca
aplauzele cu care a fost Tntampinata, marele
succes de public obtinut, sa contribue alaturi de
marea valoare a piesei, la Tnscrierea ei din nou
si cdt de curdnd in programele concertelor sim-
fonice. S& fim recunoscdtori maestrulu Eneseu
pentrucd a prevazut-o Tn .programul ultimului
simfonic al orchestrei ,Filarmonica” dirijat cu
puternica sa arta.

G. BREAZUL

M ARUNTA

mahneste fiindcd o singurd data ne este daruita
lumina soarelui pe acest pamant, pe care pasii
lui E. Lovinescu niciodatd nu-1 vor mai calca.
Cunoastem, in scrisul romanesc, bestii umane
care sunt capabile .sa se bucure sdlbatic de moar-
tea unui adversar si multumim Ilul Dumnezeu
cd nu ne-a Tngaduit sa ne degradam pana in-
tratdta. Dincolo de disparitia omului, Tn care
plangem neputinciosi soarta noastrd, a tuturor,
ne mahneste disparitia unui distins adversar.
Caci intro luptd literara adversarul e 0 necesi-
tate; ,un adversar e .un stimulent in piu®. Dispa-
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ritia lui e disparitia unui stimulent. Marturisim
sincer ca am pierdut si noi ceva prin moartea
lui E. Lovinescu.

iA 'fost o0 vreme. Tn 1919, cand E. Lovinescu a
tinut sa ne cunoascd si sa ne Tmprietenim. Am
primit fiindca avusese o atitudine foarte roma-
neasca Tn razboiul de-atunci. Am colaborat chiar,
0 singura data, la revista lui Lectura pentru
toti. Cand a scos Sburatorul, ne trecuse, fara au-
torizatie, printre colaboratori. L-am rugat sd ne
stearga de pe coperta, fiindca observasem ca nu
ne-am fi putut Tntelege niciodata. El incepuse
opera de denigrare a lui George Cosibuc, iar pe
de altd parte Evreii rasareau unul dupa altul in
paginile revistei lui. l-am spus atunci cd, n
locul .prieteniei, Tl preferim adversar. Restul se
cunoaste.

N’am putut admite niciuna din asa zisele idei
ale lui E. Lovinescu. Toate sunt contrare con-
vingerilor noastre si nefaste culturii romanesti
n plina desvoltare. Ca sa-si poatd contura o ti-
nuta, el s’a asezat constient si calculat la antipo-
dul Gandirii, facandu-si un punct de program
din combaterea ei. Toate mucurile de idei ,,euro-
peniste", pe care le denuntam, se gasesc stranse
cu grija de colectionar de vechituri in cartile
lui Eugen Lovinescu. Pentru aceste merite, scrii-
torul, care avusese o atitudme atat de roma-
neasca Tn razboiul reintregirii, a fost imbratisat
cu o siretenie, pe care el n’o vedea, de catre
evreimesi publicistica. Omul, care n’avea convin-
geri precise, care facea ,,pasi pe nisip" si se ,re-
vizuia” mereu, a cazut victima unui cerc iudaic
si ajunsese un fel de megafon literar al acestui
cerc.

La moartea lui, prietenii i-su gasit merite ex-
traordinare Tn descoperirea catorva talente, care
nu fnsemneaza nimic deosebit in miscarea lite-
rard, afara de Doamna Papadat-Bengescu, scrii-
toare consacratda de Viata romaneasca cu mult
Tnainte de a veni la Sbvratorul. Dar acesti ze-
losi s’au facut ca uita adevaratele ,valori" in
care credea E. Lovinescu si pentru care a mi-
litat sa le impuna. Aceste ,valori" se numiau: F
Aderca, Camil Baltazar, llarie Voronca, B. Pun-
rioiamu, Virgi] Moscovioi, Ury Benador, Evrei
neaosi, cari sunt tot atatea nulitati in literatura
noastra. Criticul din strada Campineanu pavea
uiciun soiiu de discernaméant literar. Judecatile
saie erau amabilitati de .cenaclu si maliitiositati
dincolo de cenaclu. Pe urma lui nu ramane ab-
solut miciun studiu de caracterizare a unui scrii-
tor roman -contimporan.

In anii din urma i se nascocise privilegiul nu
stiu carui estetism pur Tn judecatile critice, care
n’ar trebui sa tina seama nici de etnic, nici de

etic, ci numai de arta ca atare. Formula venea
intr’o epocad de triumf al ideii roméanesti in po-
litica si in culturd. Ea nu era in realitate decat»
camuflarea curentului iudaizant Tn literatura
noastrd, singurul pe care l-a sustinut cu bravura
raposatul. Nu se poate ceva mai ridicul decat
manifestul celor cateva iscalituri civile ardele-
nesti de raliere la orezul .literar al iui E. Lovi-
nescu, adica la estetismul pur, care nu Tnsem-
neaza altceva decat F. Aderca, Camil Baltazar,

llarie Voronca si ceilalti jidanasi, care de care
mai esteti si mai .pornografi. Cu o rea credinta
uluitoare ciracii regretatului scriitor se fac a
dispretui etnicul si eticul ca si cum aceste ele-
mente constitutive ale artei ar tagadui valoarea
esteticd. E dela sine inteles ca opera de arta
implica neaparat o forma estetica; dar forma
esteticd nu e suficienta pentru caracterizarea

unei opere. Forma e viabilda prin fond precum
fondul e viabil prin forma. Cei cari preconi-
zam elementul etnic si etic in literatura o fa-
cem cu conditia formei lui artistice. S$i nu
existd niciun caz, absolut niciunul, Tn care noi
sa fi sustinut un scriitor numai fiindca e roman
sau numai fiindca e moral. Un singur nume nu

se poate cita de fals scriitor, pe care noi sa-I
fi remarcat numai Tn baza principiului etnic sau
etic. Pe cata vreme inversul e, din nenorocire,
perfect adevarat. In numele estetismului pur
au fost sustinuti scribii pornografi, fara scuza
artei macar, cari nu lasa nicio altd urma fin
literatura decat o dara de murdarie sufleteasca.

Aceasta e deoisebirea fundamentald, care ne-a
tinut departe de E. Lovinescu si ne-a determi-
nat sa-i negam activitatea critica in orice im-
prejurare si fara niciun fel de regret. In fata
mormantului scriitorului, pe care il deplangem,
nu simtim niciun fel de remuiseare ca ne-am
facut pe deplin datoria aparand puritatea sufle-
tului roménesc in arta.

Simtindu-si probabil slabiciunea pozitiei sale
critice in contrast ou atmosfera dominantd a
romanismului, E. Lovinescu se dedicase in ul-
timii ani studiilor maiorescieme: o incercare de
a se pune sub protectia unui .prestigiu din trecut.
Aceste studii pacatuiesc prin hipertrofierea ma-
iorescianismului, episod perimat de mult Tn cul-
tura noastra, si prin exagerarea peste masura
a asa zisei sooale maioresciene, o colectie de
comentatori mediocri ai faptului literar, cari
maine nu vor figura in analele culturii noastre.
Citindu-i cartile, lectorul naiv raméane cu im-
presia ca mai presus de fortele creatoare do-
mina acesti bieti comentatori, incapabili Tn rea-
litate sa dea o directiva ori sa impuna un talent.
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Oeeaee pretuim sincer in scrisul raposatului €
talentul sau de stilist livresc, manifestat in ge-
nul minor al portretelor sau al ,figurinelor”,
cum le zicea dansul si Tn memorialistica. Cel
ce nu putea vedea in mare, cum nazuise, vedea
interesant si amuzant in mic, cizeland defectele
oamenilor cu o adevarata placere de om curios
de nimicurile intime. AplicAnd aceasta inclinare
organica vietii romantate a lui Eminescu, inspi-
ratia scriitorului cdpata aripi de musca, ce se
plimba cu satisfactie prin incheieturile de mar-
murd ale statuii zeului, fard sd-i vadd maretia.

Pentru ziua de maine, E. Lovinescu ramane
un scriitor cu reale Tnsusiri, care sa Tncumetat
sa ia Tn raspar marea stradanie spirituala a
neamului sau de-a fi el Tnsus in plasmuirile su-
perioare ale culturii. Judecate nu va fi aspra
fiindca scriitorul, care s’a incinerat dupa ritualul
ideologiei Tmbratisate, nu lasa o opera de forta
si de amploarea care sa vatame realmente.

ION SIUGARIU, tanarul poet care semneaza
dfela 0 vreme interesanta cronica a liricei n
Revista Fundatiilor Regale, a tiparit in brosura
balada simbolica Tara de foc, Tnchinatd me-
moriei .prozatorului Laurentiu Fulga, disparut

pe cat se pare departe, in lupta. E un act de
miscatoare pietate, dar nu e numai atat. Scrisa
n stil eosbueian, dar de o naratiune transpusa
in abur de vis, balada aceasta, inganata intre
epic si liric, cu reveniri de leit-motiv .ciclic si
oui un refren ce aminteste rezonantele arhaice
ale genului, e unul dintre cele mai frumoase lu-
cruri aparute Tn vremea din urma. Ceeace e

regretabil in poesia tdnara e cu deosebire des-
lanarea persistenta a versului, care difuzeaza
ideea si diiuiaza sentimentul. Tinerii nostri ver-
sificatori nu Tnteleg ca numai naturile excesiv
de puternice ise pot exprima cu succes Tn vers
liber. Forma stransa si simetricd, dimpotriva,
adauga intensitate chiar unui talent de proportii
mai modeste, cu atdt mai mult unui poet de
mare .suflu. Inchipuiti-va cat ar pierde Lucea-

farul daca autorul lui l-ar fi scris In vers de-
stramat. Tinerii versificatori au parca frica de
forma simetrica. Ea e iTntradevar o piatra de
Tncercare. Numai cine poate sa scoata scantei
din ea trece in adevarata poesie, in poesia care
canta in suflet si se impregneaza in memorie
fara sa vrei. Versuil liber e o intersectie intre
proza si poesie, oare poarta tara hibriditatii ca
orice lucru amestecat si impur.

Farmecul baladei lui lon Siugariu rezulta in

423

buna parte din folosirea unei forme clasice, fa-
cutd translucida si frageda de o inspiratie noua.

EMIL VORA, in culegerea sa inalte vanturi,
urmeaza calea dimpotriva, renuntand la versul
regulat pentru- unul de timida libertate. Citin-
du-1, Tti pare rau de o reala substanta lirica
prefirata ca printre degete. Dincolo de acest
neajuns, e o calitate deosebita ce trebuie re-
marcata la acest poet, care scrie din toiul raz-
boiului : puterea, delicatd de a transforma reali-
tatea aspra intr'un paiainjenis de vis si de suspin.
In- atmosfera de unde vin aceste versuri si unde
moartea e 0 prezenta permanenta, sentimentul
e numai melancolie pentru trecerea repede si
fatala. Suntem ,vant” si ,pamant”. Melancolia
nu cade Tnsa Tn pesimism, ci se moaie intr’o
duiogie, -care nu e lipsitd de distinctie:

Acolo, unde s’au risipit atatia ani

Vor mai zbura pe sub stele cocorii visului;
Acolo, unde au ramas : Motru si Ana

E cantecul, leaginul Si mormantul mamei.

Departe peste ape, departe peste timp
Vor creste pe sub stele : Motru Si Ana;

Nimeni in urma mea, nimeni nu va sti

Daca mi-au fost dragi, daca i-am cantat, daca
[i-am iubit.

AL. RAICTJ, Tn Carnet de soldat, e tocmai

opusul lui Emil Vora. Versurile sale, corespun-
zatoare titlului, sunt notatii zilnice pe marginea
actiunii unei unitati militare:

A catea oara mergem pe branci?
Lopetile atarna greu, dar sapam

Spre ziuda, avem adaposturi adanci.
TIn fruntas sopteste: Acu sda fumam...

Am citit nu de mult un volum de reportagii
al d-lui Al. Raieu, scris vioiu, colorat si intere-
sant. Daca autorul si-ar fi turnat acest Carnet
in proza, sunt sigur ca ne-ar fi dat o buna
carte.

D. IOV si-a tiparit intr’o editie monumentala
cantecele Tnchinate Basarabiei. Un titlu fericit:
Covor basarabean, dupa intdia poesie, care a
atras atentia maestrului Bratescu-Voinesti. A
fost un moment frumos cénd autorul lui Nicu-
laita .Minciuna a .citit aceasta poesie intro se-
dinta intima a Academiei Romane. Faptul I-a
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Tncurajat pe D. lov sa scrie mai departe aceste
elegii Tntretdiate de bucuriile victoriei. Volumul
seamana TIntradevdr cu covorul basarabean:
fond negru ca de jale, inflorat de colorile stili-
zate ale Tnseninarii. TBuioata cea mai izbutitd mi
se pare Virgilica Ola.ru, in care poetul a gasit
un duios simbol al epacei de refugiu dincoace
de Prut. D. lov, cunoscut pana ieri ca un po-
vestitor Tntr'o moldoveneasca personalad, isi Tn-
gaduie Tn vers un belsug de licente de limba
si de ritm, incat pare ca putin i-ar pasa de
forma literara cand e vorba sa-si cante pro-
vincia adaptiva, durerile si bucuriile ei. Sinceri-
tatea Tnsa domina si ea raméane un document al
acestei vremi, cand drama Basarabiei nu s’a
Tnvrednicit de prea multa luare-aminte Tn scrisul
artistic.

Volumuil, de dimensiuni extraordinare, e ilu-
strat cu 58 de gravuri n linoleum, taiate
viguros de ména mestera a pictorului basara-
bean Th. Kiriacoff-Sumceanu.

*
* *

D. C. AMZAR, reprezentantul nostru de presa
la Berlin, desfasoara o activitate culturald, ce
trebuie notata elogios. Oolaboratoir la numeroase
ziare si reviste din Reidh, scrisul lui se distinge
printro su-

printr'o documentare serioasa si

perioara tinuta intelectuala. Tema ce |-a preocu-
pat in -ultimul timp a fost aceea a liricei roma-
nesti de razboiu. Intr'o admirabilda conferinta,
semnalatda calduros de presa germana, a infa-
tisat poesia noastra populara din actualul raz-
boiu. A doua! fatd, aceea a liricei culte, s’a ti-
parit sub forma de esseu Tn marele cotidian
berlinez Deutsche Allgemeine Zeitung. Ou
exemplificari Tngrijit traduse, D. C. Amzar vor-
beste de contributia liricd a d-lor: Mihu Dra-
gomir, George Putneanu, Matei Alexandreiscu,
Alexandru -Gregorian, Virgil Carianopol, Au-
rel Marin, Radu Gyr si Theodor Munteanu. Au-
torul Tsi incheie frumosul esseu cu urmatoarea
consideratie: ,,De sigur, experientele acestei lupte
Isi vor ldasa urmele Tn literatura romana Tinca
mult timp dupa ce ea se va fi sfarsit, putem
spune Tnsa chiar de pe-acum ca lirica roménea-
sca de razboiu se caracterizeaza prin trairea cea
mai intensa, o trdire -ce cuprinde nu numai pe
om Tn intregul lui, ci Tnsasi totalitatea univer-
sului. Efortul Tmpotriva barbariei bolsevice, im-
potriva vointei de nimicire din Rasarit, cu care
Romaénia se gaseste de veacuri in lupta, inseam-
na pentru sufletul romanesc nu numai un eve-
niment istoric, ci si un eveniment de proportii
cosmicell
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