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GANDIREA

AVRAM ITANCU

DE
NICHIFOR CRAINIC

In istoria romanismului, Avram lancu, eroul revolutiei ardelene dela 1848, re-
prezintd un moment din oare putem desprinde doud semnificatii deosebite. Una e o
semnificatie locald, provinciald, Tntrucat revolutia desilantuita de el priveste soarta
fratilor transilvaneni, Tn conditii politice speciale, de fragment etnic geméand sub apa-
sarea unui neam strdin. A doua e simnificatia nationald, Tntrucat fapta lui se Tncor-
poreazd in constiinta romanismului integral si e primitd ca un spor al patrimoniului
comun. Aceasta din urma semnificatie depdseste intentia eroului nostru, care a vrut
sa fie numai un revolutionar ardelean; dar vointa de viatd a neamului Tntreg se re-
gadseste in el, se recunoaste in el, 7l revendicd si il venereaza ca pe unul din falnicele
ei simboluri istorice.

Acest fel de a judeca ni-1 impune insdsi fizionomia istoriei noastre anterioare
Romaniei Mari, cand aceasta istorie se.infdtisa in forma unui paradox dramatic de-a
fi una numai Tn spirit si fragmentard in dureroasa realitate politica. Blestemul, oare
a strivit secole dearandull existenta noastra ca neam, a fost vecindtatea celor trei maia
imperii, a caror pofta cdpcauna de stdpanire ne-a tinut sfasiati si ne-a Tmpiedicat s&
ne strangem laolaltd, Tntrun singur stat romanesc: imperiul otoman, imperiul habus-
burgic si imperiul rusesc. Pentru constiinta neamului nostru, monstrii de cari vorbeste
mitologia au trdit aievea in chipul hidos si Tn labele hrdpdrete ale acestor trei mari
puteri, care inghiteau pe rdnd cateo halca din trupul sacru al pdmantului national. Am
fost siliti s& traim Tn fragmente despartite unele de altele, sub regimuri strdine, oe
n'aveau comuna intre ele decéat tirania cu care am fost asupriti. Dreptul de a face is-
torie proprie ni s7a interzis, iar istoria ce s’a facut Tn jurul nostru s’a facut totdeauna
impotriva noastrd. Sub raportul politic neputdnd lucra sincronic si concentric, fiecare
fragment al marei familii roménesti a fost nevoit sd lupte Tn parte, potrivit impre-
jurdrilor impuse din afara.

Daca nasterea poporului nostru e un miracol subistoric, fiindca nu se poate pre-
ciza Tntr’un timp anumit, rezistenta Tmpotriva Tncercarilor de desfiintare si supravie-
tuirea peste cele trei imperii dusmane, cate trele defuncte astazi, apare ca un miracol
si mai uimitor, cand ne gandim ca forte uriase am purtat pe grumazi cu o tdrie de n-
durare Tntr'adevar supraomeneasca. Ceeaoe trebuie sa afirmam, innainte de toate, pe
socoteala tuturor fragmentelor Tmprastiate ale neamului, e simtul adanc al legéaturii
cu pdmantul stramosesc. Romanul, Tn orice timp si in orice colt al acestui pamént, a
trait, fata de orice dusman venetic, sentimentul stravechimii, al Tntaietdtii, al autoh-
toniei si al stdpanirii asupra lui, chiar atunci cénd istoria l-a facut robul altora. Ca



zeii telurici, iei is'a ivit din adancimile acestui pdmant si, calcat ca tarana lui Tn copi-
tele iuresurilor avane, le-a indurat pentru a inverzi lin urma lor ica iarba si ca frunza
codrilor. Pamantul acesta de care ne leagd dragostea uned filiatii organice, pamantul
acesta care avea sa fie temelia geografica a Romaniei Mari, a fost stihia principala a
omogenitatii noastre Tn spatiu. Cata vreme n’aim avut un stat unitar, chipul si duhul
lui, amintindu-ne mereu de rotunzimea Daciei, i-au tinut locul fata de veneticii.," cari
si-au asezat pe el constructiile politice asemenea unor cantonamente Tn corturi, fara
radacini Tnfipte Tn adanc. Nu .ne-arn putut impune adversarilor, disproportionat ide
puternici, printr’o forta militard unitara, dar nici ei nu ne-au putut impune nimicirea
simtului organic al autohtoniei. Aceasta lege telurica e valabilda pentru orice frag-
ment al neamului nostru, fie cad iera vorba de Basarabia subjugata de Rusi, de Buco-
vina rapitd de Austrieci sau de Ardeal.

Elementul viu al acestui pamént, transpus in vitalitatea romaneasca, e séngele
rasei. Orice fragment al natiei noastre, Tn lunga epoca a faramitarii politice, a fost si
a ramas purtatorul sangelui rasei. Sangele care svacneste in tamplele noastre are o
putere de asimilare, care a '.desfiintat pe rand aproape toate neamurile suprapuse in
asezarea veacurilor. Asemenea apelor marii, ;in care, oricate gunoaie ai arunca, le des-
compun si raméan pana la urma n aceeasi limpede puritate vrednica sa rasfranga al-
bas'triimea cerului, sangele rasei noastre a descompus viata a zeci. de popoare aduse
de vant, pentru a triumfa ca o mare in milioane de fete, al carei fund e pamantul
stramosesc si ale carei tarmuri sunt marginile etnice ale neamului roméanesc. Sangele
e a doua stihie, identica in fiecare fragment al natiei noastre, care a lucrat la fel Tn
toate, cbhemandu-le unele catre altele, pana la formarea unei constiinte spirituale ge-
neral romanesti si pana la suspinul unanim dupa unitatea politica a tuturor Romanilor.

Nucleul Tn jurul caruia s’a organizat constiinta noastrd politicd e vechea Tara
Romaneasca, Muntenia. Muntenia ne-a dat intdiul stat national; Muntenia ne-a dat
intadia viatd religioasd organizata; in Muntenia s’au cladit Tntaile manastiri, ca focare
de culturd; Muntenia a adus Tntéile tipografii; din Muntenia avem fintdiul document
al limbii roménesti scrise; din Muntenia intaiul cad de legi tiparit; din Muntenia s’a
ridicat Mihai, Tntdiul voevo(d al tuturor Romanilor si tot din Muntenia talmaciul in-
spirat al marei lui fapte si proorocul Roméaniei Mari, Nicolae Balcescu. Muntenia Tnsa,
fatd de toate celelalte provincii romanesti, pastreaza o discretie desavarsita asupra
intaietatilor ei, fiindca n'a lucrat niciodatda pentru a domina, ci totdeauna pentru a
uni. Fapta mumteana, fie in cultura fie in politica, a fost pusa n slujba romanismului
intreg si exemplul ei tacut si lipsit de orgoliu a fost Tnteles rand pe rand de toate
fragmentele risipite ale neamului nostru, in frunte cu Moldova.

Pentru constiinta moldo-valaha, revolutia lui .Avram lancu are o semnificatie
locald, determinatd de (imprejurarile istorice ale Ardealului, si o semnificatie general
romaneasca, fiindca e o superba afirmatie eroica a sédngelui nostru Tn confruntare cu
dusmanul milenar. Pentru noi, oricine e dusmanul Ardealului e dusmanul nostru, pre-
cum orice dusman al unei parti de tara e dusmanul intregului .romanism. iSunten azi
cu veacuri departe de vremea fragmentarismului tragic, cdnd Stefan-Voda se batea
cu Radu cel Frumos isau Matei Baisaralb cu Vasile Dupu. Suntem un singur trup si
suflet. Oriunde mai sangera o parte din neamul nostru, durerea ei e durerea intregului
corp national.

* k% %

; Anul 1848 e pentru popoarele Europei anul mesianismului national. Cuvantul
de ordine al revolutionarilor de pretutindeni e doborérea tiraniei medievale pentru
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libertatea natiunilor si dreptatea sociala. Un suflu de vag, dar molipsitor misticism
politic investea pe fiecare popor cu o misiune divind si, pentru a o Tndeplini, era ne-
voie de ruperea lanturilor robiei in afara si in launtnu. Dupa exemplul Parisului, de
atunci, tineretul generos de pretutindeni se gasea pe baricade. In Moldova revolutia
se vestejise Tnca Tn mugure, iar In Muntenia se prabusise sub apasarea Rusiei reac-
tionare. Capii instigatori pribegeau acum peste hotare, prin Bucovina austriaca, pe la
Brasov sau pe la Brusisa turceasca. In principatul Ardealului, care atérna direct de
Casa habsburgica, lucrurile se nfatisau Tntr’o invalmaseala greu de descurcat. Anul
revolutiei surprinsese Ardealul eu trei natiuni recunoscute ica atare, Ungurii, Secuii
si Sasii, cu 0 nobilime incdrcatd de privilegii si o taranime Tncadtusata in lanturi. Ro-
manii erau exclusi din randul natiunilor si al privilegiilor. Ideea libertatii nationale
insa si a dreptatii sociale nsufletea pe toate popoarele principatului, fiecare intele-
gand-o in felul lui, dar toate voind io egala indreptdtire Tn viata ide stat, afara de Un-
guri, bine inteles. Minoritatea maghiara din Ardeal, in acord revolutionar cu cei din
Ungaria propriu zisd, voia o revolutie in favoarea exclusiva a natiei proprii, eu sa-
crificarea celorlalte popoare conlocuitoare, dar mai ales a Romanilor, cari alcatuiau
si atunci ca si acum majoritatea populatiei. In fruntea miscarii se agita marele dema-
gog pasoptist Ludovic Kossuth, slovac maghiarizat care, ca orice renegat, covarsea in
zel sovin pe orice Ungur de bastina. Problema revolutiei maghiare era urmatoarea:
fiindca popoarele din Ardeal se framantau pe tema egalei Indreptatiri, in caz de iz-
banda, ungurimea, oare se mentinea prin privilegii, ar fi ramas o minoritate oarecare,
in primejdie sa fie Tnghititd; se impuneau deci doua imperative: unul, unirea imediata
a Transilvaniei cu Ungaria, al doilea, oprimarea mai departe a natiunilor ardelene
prin autoritatea statului maghiar astfel intregit. Dar cum principatul Ardealului a-
tarna direct de Caisa habsburgica, miscarea unionistd maghiara devenea totdeodatd
un razboiu contra Austriei. Judecadnd dupa ideologia europeana a revolutiei dela 1848,
Ungurii erau pe linia ei luptdnd impotriva tiraniei habsburgdoe si a privilegiilor me-
dievale legate de ea, dar se situau la antipodul spiritului european refuzand celorlalte
neamuri egala indreptatire si dreptatea sociald, Tn numele carora luptau. Nu era nici
intaia si n’avea sa fie nici ultima oard cand acest neam, infipt Tn inima Europei din

necunoscutul asiatic, se dovedea inadaptabil la ordinea lumii noastre.

La 15 Martie 1848, parlamentul Ungariei votda unirea cu Ardealul.

E semnalul revolutiei lui Avram lancu. Procedeul maghiar obisnuit, de a ho-
tari de soarta celui mai numeros si mai vechiu popor al Ardealului fard ca el sa fie
intrebat, si aceasta intr’o vreme cand ideea de libertate umplea vazduhul Europei,
infurie pe Romani. Strigatul rascularii 7l dadura doi tineri cari se aflau la Targul Mu-
resului: Avram lancu si Aron Pumnul. Ei chemau poporul la o primd adunare Tn Blaj,
la Duminica Tomii, adunare care pregati legendara demonstratie a celor 40.000, in
ziua de 3/15 Mai, pe Campia Libertatii. Poporul roman ide peste munte, mai mult
decéat alte franturi din neamul nostru, n’ia avut istorie. Faptele care se aseaza in raf-
turile timpului istoric s’au petrecut fara participarea lui, peste el si Tmpotriva lui.
Daca am asemana timpul eu o mare, am putea spune ca Ardelenii au trdit in anoni-
matul dela fund ca delfinii sub luciul luminos al apelor. Cercetatorul nud vede, nu-i
banuieste, dar din cand (in cdnd giganticele fapturi ale marii salta brusc la suprafata,
roistogolindmse eu valurile starnite, mugind in soare si ingrozind cardurile de pesti
si de pasari. Salturile in istorie ale Ardelenilor sunt destul de rare, dar atunci cand
se produc, valurile veacului urla in furtuna si aparitiile lor se numesc revolutia lui
Hori,a sau revolutia lui Avram lancu. Soarta a facut ca poporul acesta sa zaca la fun-



ciul timpului istoric o mie de ani, lipit de pamantul stramosesc, de care nicdo suferinta,
oricat de grozava, nu l-a putut desparti, si primind din adanc acel sange, ce vine din
izvoarele Sarmisegetuzei si ale Romei, pentru a-1 transmite din generatie in genera-
tie, ferit de orice amestec, si pentru a forma cea mai falnicad si mai viguroasa ramura
a rasei noastre. In ziua Libertatii, dela Blaj, el aparea brusc si intreg pe scena istorieli,
fiindcd cei patruzeci de mii, iviti din anonimatul suferintii milenare, erau rezumatul
intregului Ardeal roménesc. Doi barbati s’au impus atunci multimii in fierbere. Si-
mdon Barnutiu, in pelerina lui romanticd de student tomnatic, reprezenta doctrina
vremii, cerand Tn numele ei dreptul poporului ardelean de-a-si fauri singur istoria.
Avram lancu, tdnarul avocat care daduse semnalul miscarii, nu venea sa demonstreze
si s& ceara nimic, fiindca el era insdsi vointa si hotarirea Ardealului de-a face istorie
roméaneasca.

Avea numai 24 de ani si cobora din muntii lui Horia. Era inalt si ochenat, de o
frumusete rapitoare dacd riar fi fost oarecum inndspritd de .grava .seriozitate a cuge-
tului. Barnutiu aducea in pelerind argumente juridice; el purta pistoale in chimirul
care Ti strangea camasa moteasca. Vorbia rar, dar cand deschidea gura, din toatd
fiinta lui emana o putere magica, nefireasca, de care nici el nu-si dadea seama de unde
vine. Contimporanii spun ca avea un temperament vijelios, pe care totusi stia sa-I
struneasca Tn frana mintii. La studii, "In iseolile unguresti, ,se remarcase printr’o inte-
ligenta eminenta. Avea tot ce trebuie pentru a domina: frumusete de Fat-frumos pe
gustul roméanesc, care fermeca multimile, si energie grava n glas si’n gest pentru a
se face ascultat. Un asemenea exemplar nimbat de geniul rasei, cum fusese dincoace
de munte Domnul Tuidor din Vladimiri, nu devine capetenie prin deliberare si prin vot;
instinctul gloatelor 1l simte fulgerator si i se .supune cu voluptatea innascuta in firea
oamenilor de a se preda unei voirati superioare sd facd din ei oriee-ar crede de cu-
viinta. Puterea de fascinatie a lui Avram Janeu sporea Tnmiit la gandul ca el intru-
peazd marea razbunare a unui neam tinut de veacuri in subteranele pline de casna
ale istoriei.

Ungurul, in trufia lui salbatica, ria avut niciodata Tntelegere sau omenie pen-
tru poporul romén. Suib masca orgoliului, un complex de inferioritate l-a tinut la
distanta. Frica de noi, cari suntem cei mai numerosi pe pamantul Ardealului, I-a dus
la metodele Tmpilarii. Constiinta cd e venetic si setea dominatiei oarbe I-a Tmpins la
maghiarizarea cu forta. Ludovic Kossuth, cdpetenia revolutiei maghiare, intrupa ca
nimeni altul aceasta atitudine. Revolutionar in spiritul vremii, el cdlca Tn picioare
principiile revolutiei, asumandu-le pentru Unguri si refuzandu-le celorlalte nationali-
tati. Punctul lui de vedere era: ,,Intre noi si ei sabia va decide!"™ Avram lancu nu se
insela. Dusmanul din fatd nu putea fi tratat decat cu gloante. L-a ldsat pe'Saguna
diplomatul si pe Lemenyi maghiarofilul s trateze prin petitii si deputatiuni hotari-
rile adunarii dela Blaj, iar el ou poporul, care 1l urma fascinat, s’a retras in munti
pentru a deslantui focul. Muntii motilor, cu stanele lor de piatra detunate de tras-
nete, vuiau inca de legenda revolutiei lui Horia. lancu si-a organizat luptatorii cu
prefecti, cu tribuni si ou nume dela Traian Tmparatul, caci asa cerea povestea de aur
a latinistilor; dar gestul de-a face din munte cetatea romanismului e o reeditare a
stramosului Decabal, retras intre stancile Hategului ca sa se apere de Romani. Dintre
muntii nostri, cei cari au un prestigiu eroic sunt muntii motilor. Visarea moldovenea-
scd a Tmpodobit Ceahlaul cu faima de idila literard. In muntii Olteniei respiri un aer
de sfintenie. Cu Bucegii intri Tn basmul titanilor. Dar Muntii Apuseni sunt muntii
eroici ai Romanilor. In maruntaiele lor licare aurul boierilor; sus, pe chelia stancilor,
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vegheaza dela Tnceputul neamului cel mai darz, mai sdrac si mai curat popor roma-
nesc. Ni-cio hoardd navalitoare n’a cutezat sa se uree pand la acest foisor de granit
al Daciei. Acolo si-a pus lancu tabara. Dacda Blajul a formulat principiile libertatii
nationale, romanizarea istoriei Ardealului incepe dela C&mpeni. Doua neamuri s’au
infruntat sangeros acolo la gurile vailor, unul cu ifosul impdunat al tantarului care
vrea sa fie armésar, cellalt cu rdzbunarea imemorabil dospitd a béastinasilor Tmpilati.
Rareori in decursul veacurilor Romanii au avut prilejul sa se masoare cu acest dus-
man fara leac. De obiceiu, el ne apare ascuns sub pulpana vreunei puteri straine. Dar
cand l-am avut singur in fatd, biruinta a fost a lui Basarab-Voda la Posada, a lui
Stefan-eel-Mare la Baia, a lui Ferdinawd la 1919. Cata vreme Avram lancu a fost
sufletul eroic al Muntilor Apuseni, asalturile vrajmasului s’au zdrobit la poalele cetatii
de piatra. lancu ~ dat lovitura de moarte revolutiei lui Kos-suth care, Tncoltit de alta
parte de Austrieci si de Rusii, pe cari Vdena 1i chemase in ajutor, a tr-ebuit sa se pra-
buseasca. Atat Rusii cat si Viena habshurgi-ca recunosc greutatea cu care lupta lui
Avram lancu a cdzut Tn balanta victoriei. Sufletul ardelean a crescut de atunci pe
masura eroului. Barbatia s’a ridicat in oameni pana la indltimea muntilor si poporul
a Tnteles ca numai lupta crancenda hotdraste de soarta libera a tarii. N.u e un cuvant
hiperbolic sa spunem cd, mai mult decat Sirncad si Maior, mai mult decat filologii Bla-
jului, lancu e cel care a varsat in sufletul Ardealului constiinta de stapani din nea-
mul Tmpdratesc, care a strdlucit odinioard n Dacia. ldeile acestora erau intelese de o
elitd restransa, dair fapta lui eroica strapungea cu fiorul mandriei inima oricarui taran
simplu, facdndu-1 sd ridice capul p&nd la legenda refnviata a stramosilor stdpéni de
tard. intreg neamul nostru de dincolo participd la adorarea eroului cu sentimentul ca
el e ,,Regele Muntilor", capul Tncoronat Tn spirit al natiunii.

O umbra cade .insa grea peste aceasta pagina de lumind din cartea dramei ar-
delene. Pentru noi mai ales, cari judecam si simtim concentric lucrurile romanis-
mului, pare de neinteles devotamentul nemadrginit al lud Avram lancu fata de Casa
Habsburgilor. El a crezut ca aceasta Casa, gasindu-se la o mare stramtorare, e peste
putinta sa uite lovitura hotdritoare, pe care rdascoala Romanilor o aplica dusmanilor
ei, si peste putintd sa nu rasplateascd cu libertatea doritda cinstita si devotata -natie
romana. Unor contimporani, cari Tl mustraserda cd se face instrumentul camarilei vie-
n-eze, el le raspundea cd, Tntre amenintdrile cu -desfiintarea ale dictatorului maghiar
Ludovic Kossuth si Tntre promisiunile Vienei de a indeplini doleantele formulate pe
Campia Blajului, nu sta sa aleaga. ,Noi suntem oamenii libertatii! Pentru asta ne-am
revoltat, pentru asta ne-am varsat si suntem hotariti -a n-e vars-a sangele pana la ulti-
mul Roméan". In aceasta Tncredere nemarginita, fara nicio reticentd, Tn onoarea, in
simtul de dreptate si in cuvantul Casei habsburgice, lan-cu se dovedea inca odatd erou,
iar nu om politic. Firea eroului e dintr’o bucata si refuza sa Tnteleaga altfel -relatiile
si obligatiile decat pe principiul cavalerismului si al o-noa-rei. Din aceeasi stofa nobila
era taiat Mihai-Voda, care a sfarsit decapitat la Turda si Tudor Vladimirescu, ucis
langa Targoviste. Daca asemenea exemplare n'-ar exista, istoria ar fi goala de eroi
si plinda de diplomati. Tragedia eroilor da Tnsa nimbul de frumusete si de maretie isto-
riei omenesti. Toata tragedia lui Avram lancu sta Tn faptul ca, fiind regele nein-co-
ronat al Ardealului, a tinut sa raméana cavalerul fara patda al Casei de Habsburg. El
nu-si -putea imagina politica de duplicitate a Tmparatiei vieneze. In -realitate, nici Aus-
triei nu-i -convenea un regim de libertate -pentru Romanii ardeleni, precum nu-i con-
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venea nici Ungariei. Romanii ardeleni, poporul cel mai numeros al Transilvaniei, erau
despartiti numai prin trecatorile Carpatilor de Munteni si Moldoveni, cari proclamau
prin toti reprezentantii lor ide elita necesitatea unirii tuturor Tntr’un singur stat natio-
nal. A da libertate Ardelenilor insemna a-i Tmpinge cu inca un pas catre fratii lor din
Sudul si din Rasaritul Carpatilor. Imputarea de andin politic, ce se poate face marelui
erou, este ca el a jujdecat numai in functie de un fragment eltniic, izolat Tn Tmprejurari
speciale, el nu si-a asezat fapta eroica in consensul panromanismului.

Revolutionarii munteni si moldoveni, cutreierdnd la vremea aceea Ardealul,
voiau sa vada in Avram lancu eroul miscarii de libertate panraménesti. In deosebi
profeticul vizionar Nioolae Balcescu a mistuit o staruinta supraomeneasca sa-l1 deter-
mine in aceasta directie. Minte Tnfierbantata de epopeea lui Mihai Viteazul, la care
tocmai luiora in acea vreme, el planuia o armata revolutionard condusa, de lancu, care
urma sa treaca Tn Principate, sa zdrobeascd pe ocupantii rusi si sd realizeze unitatea
politicd romaneasca. Dar daca Regele Muntilor isi atdrnase toate nadejdile de Viena
habsburgicd, Balcescu nu se dovedea mai putin naiv cand credea cu putintd o Tm-
pacare Tntre lancu si Kossuth, si un concurs al aoestuia pentru nimicirea Rusilor, cari
intrasera si Tn Ardeal ca sa inndbuse revolutia maghiard. Luni de zale Balcescu a dus
tratativele de impdacare intre lancu si Kossuth, dictatorul ungur intelegdnd marele
lui gand abia cénd era gata sa se prabuseascd. De fapt planul lud Nioolae Balcescu
nu era asa de naiv cum cred unii istorici ardeleni, cari juldecd inca pe linia laneului.
Rusii ca si Austriecii, erau deopotrivd dusmanii revolutiei maghiare si ai revolutiei
romanesti. Dusmanul comun impunea fortele unite ale celor doua natiuni. In logica
politica, Balcescu era cel care vedea just. In realitate, ura milenard dintre Unguri si
Romani zadarnicea orice idee de colaborare.

Ludovic Kossuth s’a prabusit; Avram lancu a biruit.

Groaznica si doboritoare biruinta! Caci odata ce furtuna revolutiei a trecut, ta-
narul imparat dela Viena, Pranz losef, a uitat cu totul de sacrificiul si drepturile Ro-
manilor din Ardeal. Eroul, oare nu cunostea delcat dreptatea neamului sau si onoarea
imparateascd, nu putea Tntelege ca exista alta 'modalitate decat rasplata si alt trata-
ment decat tinerea fagaduielilor date. In primavara lui 1850, primit in audienta la
burgul vienez impreund cu Saguna si Laurian, lancu salutd pe imparat in limba la-
tind, iar Franz losef declard : lancu hat sehr viei geleistet $i vrea sa-lI decoreze ca pe
un curtean oarecare. A fost poate Tntaia lui prabusire sufleteasca. Adica pentru o
tinichea spadnzuratd de suman ridicase el poporul in slujba Tmparatului? Sacrificase
atatea vieti tinere pentru libertatea natiei sale, iar Tmparatul voia sa-1 facad unicul
beneficiar al acestor sacrificii. Distinctia ce i se oferea era mai dureroasa ca un glonte,
care l-ar fi. strapuns (in toiul luptei. Cu doi ani mai tarziu, Tn vara lui 1852, Franz losef
vizita Ardealul. La Sibiu, popoarele erau rénduite protocolar, dupa insemnéatatea fie-
caruia, ca isa;l primeasca triumfal. Ascultati ordinea: veneau intdiu cele trei natii ce
se bucurau de privilegiul libertadtii, Ungurii, Sasii si Secuii, Tn al patrulea ranld ve-
neau Tiganii, iar dupa ei Romanii, bravul popor de altadatd al devotamentului im-
perial! lancu, vulturul muntilor, fu arestat la Alba lulia si palmuit de slujbasii im-
paratului. Pentru monstruositatea Tnjosirii si a dispretului, s& amintim cuvintele e-
roului, care Ti rezuma intelesul luptei: ,,Viata mea o am expus de mai multe ori pri-
mejdiei, Tn anii 1848 si 1849, pentru iubita mea natiune i pentru credinta catre Tm-
parat!” Tragedia Tncepuse. Si ea a fost mult mad sfasietoare decat o imaginasera
Eschyl si Sofdole pentru eroii lor. Méandrul suflet, care se ridicase ca un pisc pana
la nouri, s’a darimat Tn smioala intunecatd a melancoliei nesfarsite. ldeea obsedanta
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a zadarniciei si a desertaciunii tuturor ispravilor marete de altadata 7l devastase. Daca
te-ai fi iputut uita Tn el, ar ifi ardtat ca in imivinte stanele de piatra detunate si pustiite
de trasnetele uraganului. Timp de 23 ide ani, a ratacit ipe icoclauri si pe malurile Arie-
sului fantoma celui care a fost Regele Muntilor. In locul pistoalelor purta in chimir un
fluer. Cerceta locurile pe unde poruncise ca un zeu frumos al razbunarii si pe unde
cazusera vitejii lui. Umbla din stand in stana si din poartd lin poarta; se oprea intre
copii, 7i legana pe genunchi si le mangéia parul Din adancul Tntuneric al melancoliei,
izvora jalea fara leac a fluerului. Poporul, care nu uitase cine a fost, 1l Tnconjura cu
respect infiorat ca pe o (relicva sfanta si-d sporea cu Tnchipuirea legenda de supraom. A
fost inmorméntat la Tebea, sub gorunul lui Horia, cellalt mare Tnselat de minciuna
imperiala -a Habsburgilor. Dar Tn inima unui neam ntreg fluierul lui tot mai suna de
jalea Tnseldciunea celui putin de catre cel mult. a celui oinstit de catre cel viclean si mi
se pare ca ecourile lui vin acum de departe, pe vantul amar, dinspre Muntii Rodnei,
dela Nasaud si Maramures.
* * *

Pentru constiinta noastra integral roméneascd, pentru judecata noastra concen-
tricd, Tn duhul tuturor fragmentelor contopite in patria politicd, Avram lancu e chipul
spiritual al mandrului si Tndureratului Ardeal. Viata lui, despartitda de accidentul in-
selaciunii in tontrastul tragic al luminii eroice si al tristetii ratacitoare, o evocam ca
un simbol al tarii de peste Gaipati, cu un obraz in stralucirea zilei si cu cellalt Tnca in
umlbra noptii. Sufletul roménesc a depasit insa de mult epoca fragmentarismului tragic,
cand ifiecare ramurd a neamului nostru, gemand sub altd stapénire stradind, cauta potri-
veli partiale si felurite, pentru a-si salva sangele si graiul. Nu mai suntem numai un
sange si un graiu ca pe vremea lui Avram lancu, iar ceeace pentru un Nicolae Balce-
scu era un vis de prooroc e pentru noi un stat puternic, cu prestigiu (intre neamurile
Europei. Statul acesta este si trebue sa fie expresia politicd a Tntregei tarini dace, iar
in organismul lui trebuie sa pulseze tot sangele viu al natiei. Pentru ratiunea lui de a
fi, neamul nostru ,nu e raspandit Tn cele doua emisfere ale paméantului incat atunci cand
pentru unii e zi, pentru ceilalti sa fie noapte. Neamul nostru e (infipt in aceeasi roata
stramoseasca, peste care ori ziua e zi pentru toti, ori noaptea e noapte pentru toti. Stim
bine ca vicisitudinile istorice ne pot sili sa (distingem doua feluri de hotare: hotarul
sangelui etnic si hotarul statului politic. Dar principiul oricdrui stat national si vointa
de viata a neamului cer imperios identitatea dintre hotarul sédngelui si hotarul statului.
Hotarul sédngelui e o lege a naturii si a vietii, pe care nimeni n’o poate distruge in mod
arbitrar. Istoria noastra veche, miscandu-ise in duhul autohtoniei, a mistuit silinti de
veacuri penltru a pune in lumina (constiintei nationale acest adevar elementar. Avram
lancu, daca nu e direct un erou al statului, e cu deosebire eroul sdngelui roménesc, pare,
prin el, Tsi sarbatoreste unul (din cele mai mari triumfuri. Pentru mentalitatea moderna,
singure hotarele sangelui, care exista dupa legea permanenta a naturii si a vietii, pot
justifica hotarele politice, care altfel raman vulnerabile ca orice lucru arbitrar si arti-
ficial. Neam crestin, care n’aim asuprit pe nimeni cu tirania, noi nu vedem posibild ar-
monia intre popoare deicdt punand la temelia statului principiul identitatii dintre ho-
tarele politice si hotarele sdngelui. Nimanui nu-i tdgaduim dreptul séngelui, pe care
ni-1 recunoastem noud insine; dar tagaduim oricui ibunul plac ide a calca, prin artificii
cartografice, legea naturald a hotarelor, inscrise in sangele nostru.

Cei vechi credeau ca prin susurul frunzelor stejarului sacru se rosteste vointa
zeilor. Voi, oameni ai Romaniei de azi, ascultati in freamatul gorunului lui Horia ora-
colul dela Tebea, unde odihneste zeul Ardealului!



E U M A R I

DE
ION PILLAT

La lumina lunii vreau la noapte
Sa-ti arunci navodul de pe tarmul
Insulei, de unde marea poarta
Argint viu pe tava peste care
Licaresc Tn jocuri de sidefuri

Solzii apelor ca o matase
Unduindu-si moale fosnitura.

Si de tragi de plasa grea, s’aduca

Pe nisipul ud de spuma lunii,
Straveziu de vis, un straniu peste,
Zeu marin nascut din indragirea
Valului.ou raza intr’o scoica

Ce-si deschide miezul roz pe prundul
De margean al pesterilor marii.

Cu ochi turburi Tncd de vedenii

Si smuls lor, la tine sa se uite

Ca prin ceata altor lumi — cu ochii
Incleiti de sarea nemuririi.

Tu sa-l ierti de moarte, dandu-i drumul
Si de-atunci in fiecare noapte,

De e luna, sa cobori pe plaja

Si scotand din séan nostalgic fluer
Sa-l rechemi la tarm — si El sd vina.
Desfacanidu-se de ape, sa rasara,
Chipu-i proaspat rupt din vesnicie,
Ochii turburi inca de vedenii —

Si sa stea sub scanteierea lunii
‘Impietrit de viersu-tj. pana’n zori
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DE
VENTILA HORIA

Printre frunzele de maslin
Marea e mai albastra,
Glasul departarii mai lin,
Umbra zilei, sihastra,
Creste din ochii de taip
Si din boaba de vin.

Om nu-i incad intre albele stanci,
Doar gandul despre el

Sperie iezii Tn somnul amiezii

Si face sa planga cu lacrimi adanci
Inima alba din s&nul zapezii.

Zeii pasesc fard oprelisti
Rasaritul, apusul, laptele caprei,
Mersul stelelor, culorile apei,
Réanduiala de peste privelisti

Si cu patimi ce vor rodi in timp
Se iubesc si se urasc prin Olimp.

Astazi e o lumina ciudata pe cer,

Marea albastra ca um alcov

Obositd de ritmuri asteapta cocorii

Sa-i scrie povestea pe ape ca pe-un hrisov.
Parcd a stat un vant peste lume,

Parca apa s’a facut de smarald,

Fara val, fara spume.

Totul e de tacere sub soarele cald.
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Numai sub vita grea de ciorchini

A cascat un om si s’a miscat un tap.
Om dela briu pan’la cap,

Tap dela bniu pdna’n maracini.

E tanar si svelt ca un ram de rachita,
N’are inca pe buze zambetul raiului
Nici Tn ochi zvon de ispita,

E tanar si svelt ca un ram de rachita.

Dupa somnul lui Pan marea nu clinteste,
_Pasarile par stele negre pe cer,

Chiparosii pandesc implinirea unui mister
Ca sa-si plece sabiile, militareste.

lar vrejii de vita cu bratele’n opt

Strang boaba de vitda curméand-o din copt.

In zdmbetul nimfei sta prinsa o floare,
In pulpele-i goale rodeste lumina

Din glesne la buze o blanda dogoare
Sclipeste de toamna can fructe rugina.
In ochi toata marea vorbeste ca’n vis
Si’'n parul de aur e soare de searad

lar arcul de buze n Pan a trimis
intdia sageata...

O frunza de vita spre solduri coboara...

Pan creste de jos ca iarba sub ploae.

In ochi neguri grele din funduri s’arata,
Piciorul 1i tremura, obrajiinh vapae

Par rodii strivite. Din adénc o porunca
Spre frunza de vita-1 arunca.

In iarba trupul alb a cazut ca o stea,
Cu intunerecul, Pan, .dupa ea.

*
* *

Poate din ritmul ierbii marea
A invatat sa cante pe’n,serate

Si pe nisip, Tn suluri destramate,
Sa-si lase ostenita sarea.

lar sabiile chiparosilor din deal
Uscate’n asteptare, langa vita,
Patrund de jos cu verdea lor mladita
Azurul moale si orizontal.
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Si boabele de strugur sub stransoarea
Incolacitului, de mijloc, vrej colan
Clipesc Tncet sub farmecul lui Pan
Si-si plang in iarba cruda desteptarea

Si pasari canta in cununi de-aripe
Peste'nfratirea zeului cu viata. _
Din valuri urca’n alte valuri ceata
Si seara vine din paduri de clipe.

E bund-acum si marea prin maslin
E ca o veche placa de cristal,
Albastrul a fugit din val Tn val
Spre dimineata altui Euxin.

lar Pan eu nimfa’n linistea sihastra
Alearga’n salturi catre vremea noastra.
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VINO $SI VEZI

DE
PETRU P. I0INESCU

L.VvVeni et viae ¢

IVianasti-rea aceasta este minunatda. O enorma pustietate ma Tnconjoara. Cerul
este 'de un albastru permanent in care atdrnda adeseori draperii somptuoase de nouri
albi sau cenusii.. Cerul e brazdat cateodatd de fulgerul zborului vreunui vultur. Sfpre
nord se intind poalele -muntilor. Terenul este plesuv. Adeseori din pdmant rasar masive
blocuri de calcar si granit. Departe, spre apus este o padure. lar .incoace spre rasarit
curge un -r&u marunt de -munte, cu sclipiri de cei- si cu umibre de piatra verzu-e. In fata
mea privesc piscurile ciudate ale muntilor. Pirimeii ! Da. Aci e loc-ul cel mai potrivit.
Pentru a ajunge la schit fac o zi intreaga de mers. Niciodatd nu am simtit mai adanc,
mai deplin, maretia dumnezeeasca a naturii ca aci Tn acest decor salbatec si unic. Pie-
trele sunt lucioase. Piciorul incaltat aluneca. Dar piciorul gol prinde, apuca cu aceiasi
aviditate ca si ména. Ce voluptate mersul in picioarele goale ! Legatura cu paméantul
este permanenta, precisa, calda. Pentrucd aceste pietre sunt calde. Sorb in ele toate
razele soarelui si le pastreazd multd vreme. Deabia carnea le poate sorbi putin. Talpa
se aseaza hotdrata, ca o mangaiere, peste ascutisuri ca si peste goluri molatice, lucioase.
Orice atingere este completd. Nici o reticenta Nici o sfiiciune .Si piatra primeste pri-
nosul. Mangaie si musca aceasta carne pe care $i-0 recunoaste apropiatd, ruda. Nica-eri
nimic, nici o urma de oameni. Un singur sat basc in tot drumul acesta de o zi Tncheiatd
spre schit. Oamenii au ajuns s& ma cunoasca. Batranul Etehepare Tmi of-era regulat oala
ou lapte proaspat cand trec prin dreptul stanei lui. Tanarul Melchodeic, brutarul, Tmi
vara in traistd o paine mare, alba. Copiii ma petrec Tn d-rum. Le aduc in schimb soparle
verzi, bijuterii vii, nemaipomenit de frumoase, pe care le iau de pe stanci, usor. Da.
Usor. ilmtind ména, pod. S$i fluer incet, un cantec de vraja si de leagan. Animalul nu
fuge. Ma priveste cu micii lui ochi ficsi, de smaragd, si incet, increzator, se aseaza pe
manad. Cand ma intorc spre manastire dela schit, aceste bijuterii, joc capricios al crea-
tiei, stau cuminti pe umar, pe méneca sutanei Serpii Tmi sunt cei mai dragi. Vin, in-
colacind coada, in miscari ritmice perfecte. Se strang usor pe brat si capul lor turtit, cu
ochii ce par niste bucatele de rubin, slef-uit de un neasemuit mester, se ridica spre
mine, cu un suer al 'limbilor despicate.

Am intalnit un lup si-am facut asupra lui semnul crucii. Si lupul m’a privit,
stdnd pe picioarele dinapoi, cu géatul intins spre mine. L-am chemat si a venit ferit,
nesigur daca nu-i intind cumva o cursa. I-am maéngaiat blana si a mers langa mine o
bucata de drum. Apoi n-e-am despartit. Am de aci inainte un prieten nou Tn paraginile
astea. Dupa ce trec satul, incepe padurea de pini. Este catedrala desavarsita a crea-
tiunii. Cand am intrat; prima data, -atdt de solemna a fost tacerea, atat. de fioroasda um-
bra, Tncat m’am asezat Tngenunohi si m’am rugat. O ruga fara cuvinte, o exaltare, o in-
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teriorizaxe a gandului, odihnit de toate drumurile prin noroiul vietii, prin sméarcul n-
doelilor. Am pipait trunchiurile copacilor si i-am auzit soptindu-mi fiecare : Frate ! Da !
Sunt frate, frate cu minunile, cu tainele lumii, frate cu viata vegetald, cu seva ce gal-
gae in fiecare trunehiu, ou cantecul de slava ai bratelor de frunze ridicate sacerdotal,
spre cerul de azur. Si muschiul, si iarba! Ati stiut vreodata, stupizi ‘locuitori ai oraselor,
ce inseamna mangaerea reavana si cruda a unui pat de muschi si iarba!

Niciodata nu am crezut cd voi putea sd stau de vorba cu copacii. Si iata cd acum
vorbesc cu ei, Tn limba lor. Ei nu cunosc spaima cruzimii timpului. Constiinta lor este
constiinta eternitatii. Am invatat dela ei sa gandesc la fel, s& fug din timp, s& ma ridic
pe creaista aspra a vesniciei

Prima data cand am vazut veveritele rriam intristat. Fugeau ! Ca o sclipire de
rds argintiu, sareau din creanga in creangda. Tot mai sus. Si la fiecare saritura se
opreau, se intorceau, ma priveau speriate, mirate. Mi-a fost sila de ele si de mine. De
ce teama! Nu suntem frati !

Intr'o zi am adormit pe iarba, pe uscaturile padurii. Ma gandeam la ele. Le che-
mam. Una mai eu seama, era neinchipuit de vie si de frumoasa. Blana ei era un can-
tec de nuante. Tsi misca stufoasa coadd cu o elegantd pe care nu o Tnvatase nicderi ,-n
nici un salon, Tn nici un pension. li dadusem un nume. Emanuela. Am deschis ochii.
Era pe ultima creangd a copacului de care Tmi sprijinisem capul. Am ohemat-o : Ema-
nuela ! Vino aci. Sunt fratele tau !

Mica vietate m’a privit cu zdmbetul in ochii mici, de ametist. Am ntins méana,
cu palma in sus. Si animalul a sarit. Drept in palma mea. Am scoborit Tncet ména si
am asezat-o pe piept. Nu s’a Tmpotrivit. A venit Tncet, atentd si mi-a atins barbia cu
betisorul rece. De atunci suntem prieteni. Si-a mutat locuinta in coliba mea. Sta n
colt, pe un ibat pus intre cei doi pereti. Tmi aduce alune. Ca sa-i fac placere i le sparg
eu Tnsumi si le dau intre ddntisori. Si e atat de multumitd, Emanuela! Apoi am avut o
bucurie si mai mare. Intr'o zi am gasit in colibd si pe Romeo. Facusera nunta fara sa
ma Tntrebe si acum erau amandoi aci, putin stingheriti, ca si cand mi-ar fi cerut incu-
viintarea de a duce menajul aci. Le-am dat-o bucuros, ludndu-i pe améandoi pe bratul
stang si facadnd deasupra lor semnul crucii mele.

In "amurg, cand ziua isi amestecad bratele subtiri cu boarea Tntunecatd a noptii, Tmi
chem jivinele toate si le hrdanesc. Sarpele a Tnvatat gustul laptelui. Batranul Etehepare
s’a minunat si nu a crezut. L-am invitat sa vie sa vada. Sa vina si sa vada asa cum eu,
neoredinieiosul, am venit si am vazut. Si batranul Etehepare a venit cu o plosca de
lapte si a vazut. Sedea langa mine si fuma incet, grav, din pipa lui neagra. Emanuel*
i-a sarit pe umar, a strambat din .botisar si a sarit apoi pe umarul meu.

— Nu-ti place, nu-i asa, Emanuela, fumul pipei lui Etehepare?

— Nu, a facut betisorul ei.

m — Dar laptele dulce din plosca ;lui Etehepare, iti place?

— Da ! a facut multumit betisorul pe care se vedea Incd urma micei orgii ne-
vinovate.

— Sterge-ti botul, Emanuela. Si nu ménca singurd. Unde e Romeo ?

Romeo era alaturi, asteptand nerabdator sa-i vind randul. Am facut mana cupa,
i-am turnat putin lapte in cauoul ei si a baut si el. Apoi am chemat sarpele. A venit
incet, in unduiri elegante. Batranul Etehepare privea Tncremenit.

—aCum 1l chemi ? Dece vine la tine ? Ce putere ai tu, streinule ciudat ?

— Dragostea, batréne. Nimic decat dragostea. Ti-am spus. Vino si vezi. Vino
si vezi sarpele band lapte din mana omului Vino si vezi lupul stdnd de veghe la
asa colibii omului. Vino si vezi omul vorbind eu jivinele, cu copacii, cu pomii.
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De atunci la fiecare doua zile, batranul sue vesel poteca de o zi de drum péana
aci, in indana padurii si a muntilor. A idoua zi pleaca fericit. Si satul intreg Stie acum
minunea de aci, dela schit. Bietii ideei ! Nu e nici o minune. Nu e decat marele adevar
al Facerii ! Atat. lubirea oare apropie si infrateste totul, oare schimba fiara in om, si
planta in vietate ou gand si simtire. Atat. Asta e tot, batrdne Etehepare !

Coliba mea e construita in gura unei pesteri. O pesterd din care galgae un fir de
izvor icu apa limpede. Cu apa vie cum spun basmele. (Niciodata nu stiusem ce inseamna
apa vie .Acum o stiu. Este aceia care iese din adancuri, nepatata de mainile oamenilor,
nemurdaritd de murdaria lor, neatinsd nici chiar de lumind. Este contactul sensibil
dintre lumina si besna, transformat in lichid. Si ma intreb dacd nu cumva apa nu este
tocmai rezultatul acestei alchimii dintre alb si negru, dintre bezna si zare )

In coliba mea a fost un fel de pat. L-am dat afard. Am pus pe jos frunzele pini-
lor si la capat am asternut imangaerea muschiului moale. Noaptea, urechea mea asculta
infioratd soapta pamantului. lincolo nu am nevoie de nimic. Icoana mea este natura. In
ea vad chipul lui Dumnezeu Facatorul. Candela mea este luna sau sunt stelele. Sub ele
ma inchin. Sub ele se apleacd genunchii mei tineri. La miezul noptii canta cocosul sal-
batic al muntilor. Cocosul salbatic pe care nici un vanator nu l-a atins viu. Cocosul
acesta ani-e prieten. Mananca acum seminte din palma mea. Ma intreb unde e lumea !
Unde am lasat-o! De unde vine si Tncotro se duce acel care a fost Alexandru Ronda?
Am privit Tn adancul ochilor mei si nu m’am gasit. Tu esti eu ? m’am intrebat. Si ni-
meni nu a raspuns. Am scormonit adanc n sufletul meu ,chinuit sub patimi grele. Si
nimeni nu mi-a raspuns cadnd am intrebat despre mine. Si atunci am inteles ca eu nu
sunt nicaeri dacd nu voi Tnceta sa ma caut numai in mine. Ca eu as putea fi-undeva
deabia atunci cand nu ma voi mai cauta undeva si candva. $i acum eu sunt in totul
fard a fi in nimic, si totul este in mine, fara a fi Tn ceva. Veti sari in sus, logicieni ai
iluziei ! Putin Tmi pasa. Cand veti ajunge ca si mine, aci, unde am ajuns eu, nici nu va
mai fi nevoie sa-mi dati dreptate. Atunci veti fi trecut dincolo de voi insiva. Atunci
toate coroanele voastre va vor parea seci si ridicole. Cu masura voastra nu veti putea
masura niciodata aceia ce nu are masura pentru ca 1si este sie Tnsesi unica, inefabila
masura.

Coliba mea nu are usa. Nu are cine intra in ea decat Daniel. Nu are usa pentru
furi. Prietenii mei nu pot deschide usile oamenilor. Veveritele mele ma scoala dimi-
neata odatd cu prima infiorare a crestelor. Emanuela Tmi sare usurel pe piept si-mi
saruta barbia. Atunci stiu cd e timpul. Romeo sta pe degetele picioarelor si se joaca
cu unghiile. Nu poate crede ca nu sunt alune, desi i-am spus asta de atatea ori. Sar-
pele se Tncoldceste alaturi de mine, sa se incalzeasca. Cand deschid ochii, Tntalnesc
ochii lui mici, ficsi care stiu sa priveasca eu iubire. Ultimul meu prieten, afarda de
lup este caprioara. Vine cateodata sa ma viziteze. Nu-i pot da nimic, nu-mi poate da
nimic decat frumusetea vederii ei. A venit odata lovitd de glontele unui nebun. Oa-
menii Ti numesc pe acesti diavoli, vanatori. Neputandu-se omor1 intre ei, in voie, oame-
nii au inventat vanatoarea. Caprioara a venit la mine. Era in a sasea luna a sederii
mele aci. Mi-aim rupt ultima cdmasd, de care nu mai am nevoie si am facut fasii. Am
pus pe rana frunze de plante al caror nume nu-1 cunosc dar pe care mi le-a recoman-
dat Etehepare. Am udat fasiile Tn aipa vie a rauletului. Caprioara a stat lungita in
coliba mea o saptaména. Avea ochii tristi si buni. $tia cd-i sunt prieiton si vraciu.
imi lingea mana. Era supremul ei omagiu, singurul mijloc de rasplatd pentru mine
oare nu am nevoe de rasplatd. Am facut rugaciuni pentru ea si s’a vindecat surprin-
zator de repede. Apoi a fost randul lupului meu. A venit si el la mine. Si el fusese
atins de trei alice mari. Nu-1 pot dezbara de obiceiul de a méanca oite. Si asta Tmi da
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de gandit mult despre planurile Domnului. Dar am, invatat sa nu mai discut. O alice
intrase in ipietpt, Tn muschii care prind piciorul din fatd. Alta intrase Tn crupa si <@
itireia Tn ochi. Operatia a fost oribild. Am luat un spin mare, I'am ras pe stanca si am
facut din el un (fel ide Aantetd. Am tdiat ou ea carnea tare, am adancit-o puternic si am
salta* hrusc. Alicele au iesit, una cate una. Am spalat ranile ou apa mea vie si am
pus deasupra frunze late, paroase. Cand a venit batranul Etehepare eu laptele, lupul
dormea eu boitul pe genunchii mei, sfarsit de puteri. Pierduse sdnge mult. Era infasat
cu ultimele resturi ale camasii mele.

— Es'td un vrdjitor, mi-a soptit batranul.

— N, sunt un om, am raspuns eu.

Cand au cazut primele zapezi a venit staretul Tnsusi s& ma cheme la manastire.
Ai sa mori de frig aci, prietene ! E destul.

— Raman aci. In manastirea voastra e prea mult confort.

— Dar frigul!

— Dar padurea intreaga ! Nu e a mea! Vreascurile moarte nu sunt ale mele !
Framantasem lut si cu pietre si Tmi facusem o vatrd minunata. Mi-am aidus scanduri,
ferestrau, ciocan, cuie si mi-am reparat coliba. Am astupat gaurile, am lipit cu lut,
mi-am facut usd. M’au parasit toti prietenii cei mari. Caprioara nu a mai venit. Lupul
aleargd acum dupa prada, ca sa implineasca voia Domnului. Dacd méine ma va devora
si pe mine, nu voi spune nimic. Nu asta e voia mea dar poale a celui pe care nu-1
discut. Au fost buni si mi-au adus alimente. $i Tntr’o noapte cand Tmi faceam ruga-
ciunea a venit lupul flamand. In ochii lui straluicia, rau, scanteia foamei. Scénteia
aceia care straluceste si mai rau Tn ochii oamenilor. l-arn dat toate alimentele mele.
A ales carnea. A mancat si a plecat a doua zi.

—aVino si vezi, i-am spus lupului. Cand vei avea foame, vino. Iti voi da tot
ce am.

A plecat Tntelegandu-mi vorba.

Nu. Nu pun la Tndoiald cuvantul sfantului Antoniu. Dar nud Tnteleg pe sfant.
Nu pot intelege tentatiile lud. Pe el Jl momea viitorul. Sd viitorul este Tmpartit intre
Domnul si Satana. Dar pe mine m’au vizitat doar umbrele trecutului. Si trecutul este
acum al meu. Eu di sunt singurul stapéan.

* * H.I

imi amintesc bine. Aprinsesera focul in vatra. Captusisem cu musohiu si frunze
pamantul de pe jos. Emanuela si Romeo dormeau somnul nevinovatilor; aldturi de ei
dormea familia. Trei veverite mici fard ‘cutremur si fara moarte ! O veveritd mica cu
capul infundat in blana mamei! Si codita stufoasa, flacara rosie, jucdusa, leganan-
du-se lenesl... : , "

O aripa mare, neagra, a acoperit boltile lumii. In fata mea stdatea acum, trist si
singur, neinchipuit de trist si singur, Mefisto. L-am privit fard uimire. Fara sila, fara
cutremur.

— Aici cauti chipul iubitei ? m’a intrebat trist, dojenitor, Mefistofel.

— Nu aici. Nu e din lumea aceasta. Aci caut numai chipul iubirii absolute.

— Pleaca si 11 vei gasi.

— Nu incd, pentruca nu am auzit de niederi glasul. ,,Vino si vezi I Am venit
s: am vazut. Dar nu pe mine. Marele adevar nu este sa te vezi pe tine. Ci pe altul.
De aceea am venit aici. .

— Si atunci care e contractul nostru? Vreau sangele tau. Sunt rece si trist. Si
sangele tau e fierbinte si vesel.
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Eram fericit si orgolios. Mefisto avea el nevoie de mine. Mefisto se scobora
sa-tmi ceard mila. Am intrecut si pe Mefisto. Si am alungat nalucile. Cine e mai tare
ca mine! Cine ! M’am ridicat semet si am Tnaltat mainile spre cer. Si din nou a fost
infaptuit Tn mine pacatul lui Lueifer !

Afara viscolul rascolea cerul. Am auzit urletul lupului meu. Am deschis usa
si m’am azvarlit, besmetic in noapte...

A doua zi batranul Etehepare, insotit de tanarul Melchodec m’au gasit in coliba,
in nesimtire. Lupul se culcase pe trupul meu sa ma Tncalzeasca. Veveritele incercau
zadarnic sa ma destepte. M’au frecat cu zapada pe corp, mi-au dat sa beau coniac tare
si cidru, m’au Tnvelit Tn hainele lor. lar Domnul a adus soarele sa fie cald. Si le-a po-
runcit Domnul: — Dueeti-1 la manastire ! Patimirea lui nu a Tncetat! (Oamenii acestia
simpli asa mi-.au spus. Au auzit un glas. Dece nu le dati voie oamenilor sd auda din
cand Tn cand glasul Domnului! Glasul era doar Tn ei. Nu aveau altceva de facut decat
sa taca si sa-1 asculte. Atat.) In urma grijilor lor, m’am desteptat. Ma ridicasera toc-
mai pe o targa facuta din crengi si frunze de brad. Plecau si uitasera de prietenii mei.
De cei mici.Lupul singur nu a vrut s& ma intovaraseasca. Detesta desigur tovarasia
oamenilor, fie ei si calugari franciscani. Cu singurul lui ochiu (celdlalt se scursese din
orbitd atunci cand il lovise alicele omului) ma privea trist. I-am spus sad nu.fie trist.
Voi veni inapoi sa-l vad.

— Aiureaza, a murmurat batranul Etehepare.

— Nu, viseaza, a soptit, tdnarul Melchodec. .

— Gresiti, prietenii mei. Vorbesc cu lupul. $tie ce-d spun. Luati si pe Emamuela.
Romeo, treci pe umarul lui Melchodec.

Am strans la san cele trei vietati mici. (Va trebui sa le dau cate un nume, asa e
conul, nu e linistit pdnd nu numeste totul in jurul lui!). S’au ghemuit acolo! Era cald
si e buna caldura pieptului omului.

Drumul a fost greu. Am vrut sa ma dau jos dar nu am putut. Carnea Tnvingea
si de data aceasta spiritul. Era grea si obosita. Obosita de sine Tnsasi si de viata.

Am zacut o lund Tncheiatd. Si apoi m’am sculat. M’am sculat la o vecernie cand
fratii se rugau pentru mine. Am venit Tncet intre ei. Capela aceia a manastirii! O vad
mereu. Marile arcuiri ale stalpilor, prinse sus. Tn cheia de bolta, erau semne ale Tnaltu-
rilor. Ferestrele inguste, cu varfuri ascutite aveau vitraiuri minunate si naive. In
doud randuri, simple, oranduiti, fratii erau asemenea multelor statui de piatra ce im-
podobeau nisele usii principale. Mi-am udat fruntea cu apa sfintita, si m’am simtit n-
viorat. Am deschis ,,Miselus” si am cantat impreuna eu ei.

Trei luni am cantat impreuna cu ei la ,,vepres” si la ,,matines”. Trei luni am
lucrat impreuna eu ei toate lucrarile lor. Trei luni I-am cautat pe Domnul aci, im-
preund cu fratii care il gasiserda. Noaptea, Tn celulua mea, faceam Tndelungi rugaciuni,
,,oraisons” cum le numesc catolicii. Nu fusesem un credincios. Nu avusesem nevoie de
nici o alegere. Nici o traditie nu ma lega mai mult de ortodoxism.

L-am cautat pe Dumnezeu in prima casa a Luj in oare am intrat. Pentraca pen-
tru aceasta plecasem. Sa ma pierd pe mine ca sa-1 aflu pe El. Sa 7l aflu pe el pentru
a ma regasi pe mine cel adevarat.

m (Fragment din romanul ,.Paradis si Infern®)
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DE
VIRGIL CARIANOPOL

INAINTE DE LUPTA

Noaptiea-i clara. Peste varf, dafinii
imbracati Tn stelele luminii,
Parca-s oameni care vin spre vai.
Apele, sdnt numai valvatai.

Florile, inalte, parca-s fete
Imbracate'n ii si stranse’n bete.
Si pe dealuri, luna, parca sue.
O enorma, galbena, gutue.

Peste tot, e liniste si seara.
Gandurile parca sunt de ceara.
Drumurile si potecile isubtiii
Se prefac incet in amintiri.

Dar de-odata, noaptea se’nfioara.
Visurile, sau oprit sa moara

Si pe cer, departe’n loc de lunag,
Parca s'a facut o vagauna.

Tu;nuiriile-au Tnceput sa biata
Peste noaptea alba, speriata,
Sa-i Timproaste visul eu sudaihme,
Bat mitralierele din palme !

Ah ! acum, acum, o sa iesim !
Cati om fi sortiti s& nu murim ?
Céati, dusmane, inima de céine,
Or sapuce gloria de maine ?

Anapscaia, Octombrie 1942.
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PLECARE

In memoria t Locotenentului Irimia lon.

Jar Tnaintam, tot mai adanc
Trupele sensiruie pe drum
Pomii sént bolnavi de galbenare,
Dealurile parca sant de fum.

Numai unul dintre noi nu pleaca,
Numai el nu vrea sa ise urneasca.
Crucea-i sta la cap, cu bratu’nlins,
Catre sfanta glie roméaneasca.

A cazut aici pentru dreptate,
Prea departe de pamantul lui,
Nu s’a plans si n’a strigat durerea
Ce-1 incovoiase, nimanui.

Bun ramas prieten, bun ramas !
Stai de sentinela, stai mereu.
Luménarile de veghe si tamaia,
O sa ti-le-aprinda Dumnezeu.

Véantul care vine depe Nistru,

O sa-ti cante doina dela noi.

O s'auzi prin ploiaie $i. prin toamne,
Céantecele noastre de rasboiu.

Céand va da porumbului matasea,
Pe aceste’alinsuri cazaoesti,

O s’auzi dan tara, dela hore
Chiote si vorbe romanestil...

Bun ramas, ne ducem mai’nainte,
Te lasam aici, Tntre ruine.

Nu f:i trist, deseara, la apel,

Toti o sa raspunda pentru tine L.

Anapscaia, Noembrie 1942.

DIN POST

Stau aci, la Sud, in Gaucaz
Singur, singur, fara nici un gand...
Dar visez sub luna si sub stele
Chipul tau de ape, tremurand.
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Nu sunt trist, sd stii iubita mea,
Nu ma arde nici un dor.
Pun la frunte ména sd ma uit
Bucuros, zambind de viitor.

/
Este ora douda noaptea, poate trei...
Si pe dealuri, vantul geme, geme,
Parc’ar spune o poveste lunga,
Parc'ar vrea pe cineva sa cheme.

Pesite-un ceas, ani sa& ma schimb si eu,
Cand s’0 duce noaptea sa se plimbe.
Draga mea, ai sa ma vezi curand...
Astept glontul care s& ma schimbe !

Anapscaia, Craciun 1942.
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IN CAUTAREA POETULUI GIUSEPPE
UNGARETTI

DE

YVONNE ROSSIGNON

Coloane do aur sustineau lin seara aceea un cer de incendiu n carie ardeau varfu-
rile copacilor, caramida, meterezele zidurilor medievale; un cer in care coroanele cupo-
lelor rotunjeau sterpele infloriri ale marmorei. Pe Aventin urcau, in lumina acelui
apus de aur, tacute teorii de chiparosi cu sutanele frunzisurilor negre strdnse pe cres-
terea subtire si Tnaltd a tnmchiurilor.

Céand .am deschis poarta vilei lui Ungaretti — o poarta severa si isimpla de manas-
tire — m’a ishit mirosul prea tare al rdsinii, respiratia pipdrata a laurilor, boarea dulce
a mirtului. O casd tacutd si gravd Tn desvoltarea unei arhitecturi de vila de tara asa
cum se pot vedea multe in Oamipagna romana.

m\u-1 cunosteam pe poet. imi fixase vizita, prin telefon, o voce obosita si iritata
care nu prea parea Tncantatd de indiscretia unei vizitatoare farad chip Tmpinsd de cine
stie ce curiozitate — Tntre literard si omeneasca — ispre omul care visa pe colina toro-
pitd de soare. Am sunat timid, aproape regretanidu-mi gestul, cuprinsa deodata de pa-
nicd. Mi-a deschis un omulet adus de spate, pierdut Tn haina prea larga care parea céd-1
apasd, ci-! frange .spre pamant. O fatd cu planuri dulci topite unui Tn alitul: pirea o
piatrd netezita ide vremie si ide ape. O frunte Tnalta isi limpede isuibt care sfredeleau idoi
ochi marunti si ascutiti. O figurd de faun. imi amintea un cap al lui Pan, vazut candva
inltr’o galerie ide artd etruscd. Era Giuseppe Ungaretti.

Nu-mi -amintesc preamlbulele prieteniei noastre. Poate nici n’au existat. Era ca si
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cand ne-,am fi cunoscut de totdeauna. Mi-a pus Tn maini gandurile iui, intrebarile,
nelinistile; mi-a Tncdrcat bratele icu carti.

— la tot ce viei, tot ce te intereseazd, — mi-a spus cautand prin rafturile bi-
bliotecii volumele lui Eluard si Michaux.

Am fdcut Tmpreund alegerea poeziilor pe care urma sa le .traduc si din care mi-a
citit cateva. Citea recules si ritmurile se desfasurau unul din altul, grave si usoare,
plane sau .abrupte. Era o muzicd intimd, fdard stridente, aproape .secretd. Cuvinte care
nu mai aveau greutate, nu mai aveau corp. Poate atunci pentru prima oard mi-arn dat
seama cd limba pioate fi cel mai perfect instrument in artd, cel mai aderent la esenta
creatiei; dar si cel mai greu ide manuit.

— Eu lucrez luni de-ardndul o poezie, spunea in seara aceea omul eu maini
de oraf.

— E atat de greu sa exprimi tatuiT; raméanem totdeauna pe limita emotiei., pe
limita gandului. Limite, pretutindeni limite...

Tmi venea in minte un vers, poate unul dintre cele mai frumoase ale lui Un-

garetti :

L’uomo, monotono universo.
Crede allargarsi i beni

E dalie sue mani febbrili

Non escono senza fine che Urniti.

Giiuiseppe Ungaretti s’a nasioult la Alexandria, Tn Egipt, din parinti tadrani din
Toscana. Africa blonda si fierbinte, ca mai tarziu Parisul intelectual si artist care ntr’o
biografie a lui Ungaretti ar putea ifi Tnserat Tn perioada cuprinsa intre Apollinaire si
primii suprarealisti; isau colinele Albanulud; sau noptile celor patru ani de rdazbod in
Cairso si pe (Isonzo, reprezintd etapele unei vieti care nu poate fi disociata de forma-
tiunea poetica a lui Giuseppe Ungaretti.

Etape, primele doud, din care numai vagi .accente se reflelcta in estetica unga-
retiand. Dimpotriva etapa cuprinsa linltre 1915 si 1918, incadrata Tn climatul razboiului,
la Isonzo si Cairso, va ramane in sufletul poetului vie si activda. Experientd de viata
care, altoita pe tdscanismul taranesc al sadngelui, va constitui o baza pe care se va des-
volta intreaga ,sa formatiune poetica.

A cduta sa stabilesti pundte ide contact intre poezia lui Ungatretti si curentele
contemporane franceze, cum s’a incercat de unii dintre cei rabdomiamti ai surselor poe-
tice care iau vrut sa facad din poetul italian un tributar al liricei franceze modeme, este
o eroare. Poezia lui Ungaretti exista prin sine, imediata, esentiald si autenticd, liberd
de orice ltutela a modelor si curentelor poetice straine sau italiene. ,,Curentul animator
al poeziei safe se refuza oricdarei clasificari” — spune in prefata traducerii 'in limba
franceza a poeziilor lui Ungaretti, Jean Chiuzeville. Personalitatea lui Ungaretti se des-
volta libera de influente pe o axa proprie. Aceasta axa este timpuil: nu timpul impre-
sionist si fugitiv ial lui Proulslt si Joyice; nu timpul metafizic, abstract; ici timpul caire
constitue virtutea omului ,existential”.

Tot asa cum este o eroare a reduce poezia lui Ungaretti la un simplu pretext
formal, la o simpld abilitate tehnicd, la un rafinament pur exterior ai expresiei, al
limbei. ,,Nu cred Tn mestesugul pentru mestesug, — spunea candva poetul. Eu nu
exprim un mestesug ci iollurne a mea. Dar cu cat va fi mai bogat si mai agil mijlocul,
cu atat 'Tmi va fi mai usor sd@ patrund Tn adancime si sa ma exprim?”.

Poezia lui Ungaretti este un imn al adancurilor; o continuda cautare in profun-
zime, iin esentd; o poezie caire uneori are accente grave 'de psalm; o poezie de tragic
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conflict :in care sufletul este combdtut intre natura sa seini- divind sau semi-eterna si
instabilitatea sa aproape instinctiva.

S’a vorbit si s’a scris, mai ales, mult despre ,ermetismul ungardttiain”. Dar
exista Tn adevar acest ermetism Tn poezia lui Ungaretti ?

O poezie redusa la esential, la simpla osatura a ritmului, eliberatd de parazitis-
mul cuvintelor care Tngreuiazd si estompeaza conturul, neaca culoarea.

Un vers Tn care limba are o plasticd a sa. Cuvantul devine un modelator al esen-
tei, nu un parazit al ei, asa cum se intdmpld cu poezia care exprima altceva decét
esenta sa purd : discursivitatea logica, retorica, grandilocventa, anecdota.

Un vers care se exprima prin analogia directd, nemijlocitd Tn care ideea se con-
fundd cu sentimentul si impreuna creaza acea ,fortma-gdmddre* care ia locul gandirii
creatoare ide forma.

Un vers in oare timpul este parcurs palmad cu palma, pand la epuizarea sa,
pana la identificarea sa cu eternitatea. Uneori poetul reuseste numai prin doud cuvinte

sa parcurgd acest ,,sentiment al timpului” si s& -ajungd la limitele extreme ale abso-
lutului :

M’illumino .
d’immenso.
»,Liberatd de legaturile finitului — scrie Jean Chuzeville in prefata sa, — sus-

pendatd de acel punct al perfectiunii Tn care timpul a incetat de a mai exista si devine
eternitate, poezia lui Ungaretti se consuméa in intregime Tn note pure ca un cantec de
ciocarlie".

Poezia care nu reflectd, ci creiaza; isi aduna elementele din haos, de dincolo de
concret, de vizibil, pentru a le transpune pe planul viu al existentului.

Poezie Tn care -cuvantul este -pur, fara greutate, asa cum purd este forma, ca n
prima zi a luminii.
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IN ROMANESTE

DE
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FARA GREUTATE

Pentru un Dumnezeu care ar rade ca un
capii

atatea tipete de pasari

atatea dansuri prin crengi,

Un suflet isi pierde greutatea

RAURILE

Ma sprijin de-acest copac mutilat
pardsit in valea aceasta,

care are tristetea

unui circ

Tnainte sau dupa spectacol,

si privesc

linistitul peisagiu

al norilor peste luna.

Azi dimineatd m’am Tintins
intr'o urna de apa

si ca o relicva

m’am odihnit.

Isonzo curgéand

ma lustruia

ca pe o piatrd a sa.
Mi-am adunat oasele
si-am pornit

ca un acrobat

pe apa.

M’am ghemuit
langa hainele mele

Campiile atat de fragede sunt
atata sfiald refnvie Tn ochi,
Mainile ca frunzele

se opresc Tn aer.

Cine mai teme, cine mai judeca »

murdare de rasboi
si ca un beduin
m’am aplecat

sa primesc
soarele. o

latd Isonzo,

si-aici m’am recunoscut
mai bine

o fibra docila

a universului.

Supliciul meu
incepe cand

nu ma cred -
Tn armonie.

Dar acele ascunse
maini

care ma Tmpietresc
Tmi darueso
aceasta rara
fericire. —=
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Mi-am amintit Aceasta e Sena

de varstele si’n turburarea ei

vietii mele. m’am cufundat

Acestea sunt sd ma cunosc.

raurile mele.

Acesta este Serchio Acestea sunt raurile mele

din care-a baut
poate vre-o douda mii de ani
tata si maica-mea.

numaraten Isonzo,

Acesta e dorul meu
care Tn fiecare

mi se aratd
acum cad e noapte

Acesta e Nilul
ce m’a vazut
nascandu-ma si crescand

si-arzand de nestiinta ca o corola
pe campiile’ntinse. de Tntunerec.
CAINELE

Ma uratule, haimana gonita cu pietre

din poartd in poartd, tu stii

ca eu Tmi vad sufletul Tn ochii tdi cu pete

de aur linistiti si tristi ca o apd moarta,

n care soarele putrezeste ca un crap ?

Sufletul cel adevarat, pe care nu mi-1 pot oglindi
in ochii oamenilor. M& haimana, ma,

ie-a'ncaruntit pulberea ulitelor

cOiapte de amiaza. Cine esti tu ?

Poate esti sufletul uniui menestrel

(m& uit cd-ti duci printre oameni

harpa de coaste cu care te-a sorocit Dumnezeu)
Sufletul tdu e ca un ghem

pe care sunt depdnate toate drumurile

lumii: tu-l lasi sa ise rostogoleasca

si te iei dupa fir, si-asa te descurci

prin Tntortochiata asta de viata

in care nu-i nimeni s& ne-arate drumul cel bun.

Si ai un codoi!... Un codoi matéasos

cu ciucuri de scaeti si cum stii si ti-1 porti!

Ca un rege hulit de gloate, dar rege.

Ma uratule, haimana Tnteleapta,

sa-ti spun la ureche, acum cd ne-atm gasit frati,

Nici eu nu mancrad Tn méana care ma chiama: loveste.
— Ciutu, cutu,... si daca te-apropii, te-alegi e’o sudalma
si-un picior Tntre coaste. Ce albe

iti joci fulgerele dintilor, ca pe niste prasele,

ma haiduicule, stdapan al drumurilor!

Dai ~din coada la copii si ie furi bucatura din mana.

1%

si viata mea-mi pare
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Mare intelept esti tu! (In méana cealalta tin piatra)
Ce-ai zice sa-ti fiu Tnvatacel?

Eu pentru un os m’am dat sluga,

mi-am uitat legile si mi-am zidit ferestrele sufletului.
Dar acum eda-ti plang pe grumaz in blana

si mi-a venit Tn nari miros de pulbere si de vant,
simt ca se dardma ’nchiisoarea.

Hai Tsi-om porni Tmpreuna prin lume.

Uite cahoepe toamna...

Ce ne-om mai tolani Tn galbenii zimtati -

pe care si-d aruncd la picioare copacii,

ca pe-o povarda fara rost! Hei, drumurile,
drumurile!... Mi se desnoadad Tn piept

inima ea un bulgare viu de serpi.

Drumurile lumii... le-aud pornind

in toate partile, din mine, le-aud

prin noapte, prin zi fara odihna,

fara ajungere: unul din altul curg

oarbe de lumind, Tncununate

cu grele coroane de crengi, unul din altul

ca apele cand se rup din stransurile pietrei,

ca apele cand rup tacerile muntelui.

Hai, taica!...

I U NI E

Pe podul cerului trece un car

de umbrd :1n car

doarme soarele -

Cu palaria de pai nou data pe ceafa.
Si hurue carul de umbra, hurue

pe podul cerului!

Copacii piootaaza si-si fac unul altuia umbra.
Mortilor 'din pdmant li-e sete.

Pe luncé vine legdnat

cu banita cu deméncare pe cap
nevasta Mesterului Manole.

Mainile unui flacau o zidesc

palma cu palmad in temelia

de dragoste a tineretii.

M1 LA

Sunt un om ranit.

Si-as vrea tsd plec

Si in sfarsit sa ajung,

Mil&, acolo unde se asculta
Omul care e singur cu sine.
N’am decat bundtate si mandrie.
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Si ma simt exilat intre oameni
Dar pentru ei sufar.

N’ais fi vrednic s& ma intorc Tn mine?
Am populat cu nume tacerea
Bucdti am facut inima si mintea
Ca sd cad in robia cuvintelor?
Domnesc peste fantome.

O, frunze uscate,

Suflet purtat ici si colo...

Nu, urdsc vantul si glasul lui

De fiard imemorabila.

Doamne, cei ce te implora

Nu te mai cunosc decat din nume?
M-ai isgonit din viata,

Mad vei isgoni si din moarte?
Poate nevrednic e omul sa naddjduiasca
Si iisvorul remuscarii a secat?

Ce rost mai are pacatul

Daca spre puritate nu mai duce?
Carnea abia-si aminteste

Céa puternica fu intr’o zi.

Nebun e si batran sufletul
Doamne, priveste-ne sldbiciunea
Am vrea o sigur,anta.

Nici nu mai rdzi de noi?

Atunci, cruzime, compatimeste-ine!
Nu mai pot sta zidit

In dorinta fara de dragoste.

Da-ne un semn de dreptate.
Legea ta care-i?

Fulgera bietele mele emotii,
Libereazd-ma de nelinisti.

2

Carnea mea trista

In care odinioara isbucnca bucuria.
Ochi inchisi ai obositei treziri,

Tu vezi, suflet prea copt

V E G HE

O noapte intreaga
trantit aldturi
de-un camarad
masacrat

cCu gura ranjita
intoarsd spre luna
ou Tnclestarea

Ceeaioe fd-voi cand voi cddea la pamant ?
Drumurile mortilor sunt Tn cei vii.
Suntem noi raul de umbre

Sunt ele gréuil care ne plesneste Tn vise,
A lor e depadrtarea ce ne raméane

Si a lor e umbra ce dd urmelor greutate.
Nadejdea unei gloate de umbre

Si nimic mai mult ne e soarta?

Si tu esti doar un vis, Doamne?
Cutezatori, un vis cel putin

Vrem sa-ti semene

E rod al nebuniei celei mai limpezi. .
Nu tremurd Tn nouri de ramuri

Ca vrébiile dimineata,

Pe tivul pleoapelor

In noi sta si tdnjeste, roud ascunsa.

3

Lumina care ne ‘mpunge

E un fir din ce Tn ice mai subtire.
Tu nu mai luminezi far’ sa ucizi?
Da-mi bucuria aceasta suprema !

4

Omul, monoton univers,

Crede cd-si Tnmulteste avutul
Si din infriguratele-i maini

Nu ies la nesfarsit decat limite.

Agatat peste gol

De firul sdu ide pdianjen
Nu teme si nu-si inseald
Decat propriul sau tipat.

Adé&posteste ruina ridicand morminte
Si ca sa te gandeasca, Vesnicule,
N’are decéat blestemele.

mainilor lui

patrunsa

n linistea mea

am scris

scrisori pline de dragoste.
N’am fost niciodata

mai legat de viata.
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IMN MORTII

lubire, emblema mea tanara
care auresti pamantul 'din nou,
Tmprastiatd prin ziua abrupta,
Privesc pentru ultima oara

Pa picioarele rapei somptuoasa

de ape, de pesteri funestd) tramba luminii

carte, asemeni turturelei ce plange
pe iarba uitata, se turbura.

lubire, sdnatate stralucitoare
anii viitori ma apasa.

Pdrasind credinciosul toiag,
voi luneca n apele beznei
fara parere de rdu

M A M A

Si inima céanld cu bataia din urma
va fi facut isd cadd zidul de umbra

Mama, ca sa ma duci pana la Domnul,

ca altddatda Tmi vei da mana.

In genunchi, botarita,

o0 statue vei fi celui vesnic hainte
cum te vedeam odinioara

cand erai Tnca in viata.

A GONIE

Sa& mori ca ciocérliile insetate
pe-oglinda apei,

sau ca o prepelitd

dupd ce a trecut marea

n primele tufisuri

UNDE LUMINA

Ca ciocarlia undind
n vantul vesel peste tinere ogoare
bratele te stiu usoard, vino.

Vom uita de lumea aceasta

si de rau si de cer

si de sangele meu repede la manie
de pasii umbrelor treze

prin crugul diminetilor noui.

Moarte, rau sec....

Vesnicé sord, moarte,
egalul visului ma vei face
sarutanidu-ma.

Voi avea pasul tau,
voi merge fdr’a ldasa urma.

mi vei da inima Tmpietrita
aunui zeu, nevinovat fi-voi.
ganduri nu voi avea, nici bundtate

Cu mintea zidita
cu ochii cdzuti in uitare
calauza voi fi fericirii.

Tremuratoare vei Tnadlta batranele brate
ca atunci cand ti-ai dat sufletul
spunand: Dumnezeul meu, iata-ima.

Si numai canld ma va fi entait El,

ti se va face dor sa ma vezi.

Iti vei aduce aminte cd m ai asteptat mult
si-un scurt suspin in ochi vei avea.

fiindca nu vrea
sda mai isboare.

Dar sd nu traesti din durere
ca un isticlete orbit.

Unde lumina nu mai misca frunza

vise siTncruntaritrecute spre alte taramuri
unde s’astemu seara

*vino, te-oi duce

la colinele de aur.

Fara varste, ceasul egal
in pierdutul sdu nimb
ne va fi giulgiu.

*39
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DE

GEORGE DUMITRESCU

B RAZDA

Taranul dur, tdiat ca’ntr’o efigie,

Se profileaza’n camp, ou asipra-i barba.
In miristea cu vechi strujeni si iarba.
Lucioasa, limba plugului senfige.

Ogorul se deschide, ea sd soarba
Samanta-adusd’n traiste si cotige.
Alecsandrina barza’n catalige
Scruteaza, de plecare, zarea oarbd, —

Nostalgicd. De bruma ars, canaful
Copacilor se sbate ca o salba.
Pe fire lungi de sarma, telegraful, '

Din stalp in stalp, din ©easca’n ceascd alba,
Vibreaza. Falfaind, croncani de sgura
S'astern pe portativ in ardtura.

R ODUL

Gutui pietroase, galbene si grele ;
Ciorchini de struguri dulci, broboane line
Cu transparente reci si opaline,

Ca .niste sani de roud’ntre dantele —*

Simere rumene, cu soaren ele,
Copiléresti obraji. Pometuri pline
De roade, cdtdrate pe coline,
Astupa zarea’n falduri de perdele.
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isi umple toamna sanul de merinde,
Asemenea bunieii’n Delavrancea.
In fieeaire fruct musteste sucul

Si séngele pamantului s’aprinde.
Tot mai piezis si-arunedn ape lancea
Bdtranul soare. Nu mai cantd cucul.

ZARI DE TOAMNA

Culcatd’n brazde, doarme vita’n vie
Si putrezesc, sub nori de plumb, aracii
In balta rece, tremurd brotacii

Si papura se leagdna pustie.

In glas de corn, ogarii si gonacii
Starnesc sdlbatdaeiunea’n vizunie,
lar pusca darrni zarea cenusie
Si scutura de rosii foi copacii.

Si iards ploi si ploi — lichide spice
Si lacrimi mari pe geamuri. Reci undrele
Si daraibane’n zornet de alice.

Se’nchide zarea’n gratii si zabrele,
Sub plesnetul a mii si mii de bice —
Si mor, strivite’n straturi, tufanele.

POETUL

Silabisind poeme si sonete,

Cenusa toamnei ti-a cazut pe frunte
Si te gasesti cu tdmplele cérunte,
Plecat pe file galbene, poete.

Torcand pe -lira visuri si regrete,

Se cerne vremean fulguiri marunte
Si, coborind cu oile din munte,

Iti bate toamna™mn geam, cu ploi incete.

Cand seara’mbracdn perne moi odaia
Si, ea un soaree, pana trudnic roade,
Te crezi suind Tn cer ea Himalaia.

Dramaluesti ontreaga alhiimie,
In mari de-azur arunci adanc navoade
Si-ti arzi uleiul sfant — Tntr’o pustie...



G RAVUR.I

DE
LUCIAN VALEA

ITNCEPUT

N’am scrisa nici ,de cdnd si nici de unde
incep sa fiu pe plaiurile-aceste ;
Povestea mea-i ca orisice poveste

Cu Tnceput in negurile-afunde.

O taind n fiintd mi s’ascunde.
Maéreatd, vremilor de méne, veste.
Aeelas dupa plug ori sus pe creste
Cu mine neamul pururi va raspunde.

Prin graiul meu simt ca-si Tnaltd scutul
In vesnicie, viforos trecutul
Din goana timpului desprins si pur —

lar de adulmec, rasvratite’n zare
Chemarile vietii viitoare,
M’aprind s& ard Tn setea de azur !

ISTORIE

Stau veacurile gramadite™n file,
Mariri cu pravélirile .de-avalma,
Si peste toate timpul eu sudalma
isi rdde’n sbor de nesfarsite zile.

Mandria intrd Tn vorbele servile ;
Nemarginirea o incape palma...

Ca sa destramen noi visarea, calma,
Renaste patima din vechi argile.

Si-atatea tomuri randuite’n vaza,
Veciei noastre vrand sa-i tie paza,
Tncet le’nghite praful mai cuminte...

Doar serile cand vremea’n ore plange,

Simtim maéret istoria fierbinte
Ce-0 scriu strabunii si ne-o lasa’n sange,.
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ROLUL $I FRUMUSETEA
ASA NUMITELOR CARTI POPULARE

DE

TADEUSZ GOSTYNSKI

IVlinunatele opere ale (marilor cronicari romani rdméneau ascunse n chiliile
manastirilor si nu puteau li citite decat de putini calugari, Tn timp ce péinea zilnicad a
poporului, adicd a boerilor, preotilor si negustorilor, erau (diferite legende si romane,
cari patrundeau treptat Tn Principate din tarile vecine, inca (din secolul al XV-lea, si
au circulat 'timp de cateva veacuri.

B. P. Hasdeu, intr’un scurt studiu 1), publicat acum 60 de ani, pe baza materia-
lului foarte restrdns pe care-1 cunostea, a incercat sd arate importanta acestor ,,Carti
Populare”. Peste cétiva ani, M. Gaster a descris 61 de manuscrise si a publicat frag-
mente din ele 2). (Cu timpull s’a adunat in bibliotecile din Bucuresti si Tn cele din pro-
vincie, un material nou, mii si mii de manuscrise, cari au fost cercetate de id. N. Car-
tojan. D-sa, dand mai intdi la lumina zilei studii monografice mai restranse, si-a in-
cununat apoi neobosita munca de multi ani, prin publicarea m'onumentalei opere ,,Car-
tile Populare” 3.

Datorita operei domniei sale, in care sunt rezumate textele manuscriselor des-
coperite, sunt ardtate sursele si provenienta lor, sunt comparate cu textele din alte
limbi si studiatd influenta lor .asupra literaturii roménesti, atat a celei vechi, cat si
asupra celei noui, pneioum si legdturile lor cu creatia populard. Mergadnd pe urmele

1 B. P. Hasdeu, Cartile poporane, in ,,Cuvinte din Batrani” voi. Il, Bucuresti 1830.

2. M. Gaster, Literatura populard roména, Bucuresti, 1883 si Chrestomatie romana I—II,
Leipzig—Bucuresti, 1891.

3. N. Cartojan, Cartile populare in literatura roméaneasca, |—IIl, Bucuresti, 1029—1938,
Cartea lui N. targa, ,,Livres popuiaiires dans le Sud-Bst de PEurope et surtout diez les Roumains.
Acad. Roum. Bulletin de la Section Historique, T. XIV, Bucuresti 1928, trp 3—14, nu esite
decat rezumatul celor patru conferinte pe cari le-a tinut la Sorbona. .
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profesorului N. Cartojan, si ipe baza operei d-sale, putem infatisa aci unele aspecte din
cultura stramoseasca si sufletul neamului roméanesc.

Hasdeu scriind Studiul sdu, I-a Tntitulat ,,Cartile Poporane”, si acest nume a
ramas, putin schimbat, mai departe Tn literatura. L-au pdastrat sub forma de ,Carti
Populare”, si Guster, si lunga, si Cartojan.

Astdzi, sub acest termen se intelege limpede cd e vorba de literatura poporului,
tardneasca si muncitoreascd, ca ceva icu fotul deosebit de literatura cultd. Dar ce n-
telegeau sub acest titlu Hasdeu si Gaster? In studiul mai sus-mentionat, Hasdeu lamu-
reste ca termenul ,poporan” indicd ceeace apartine poporului, pe cand termenul de
»popular” denotd ceeace este iubit de popor, ilntrun loc spune, cd atunci cand ,lite-
ratura cea culta a unei natiuni si-u ales ca mijloc de expresiune o limba streind, dupa
cum a fost latina in occident”, atunci ,totalitatea scrierilor medievale in limbi natio-
nale, nu in latineste, sunt adevarate carti poporane” 4o Mai departe introduce un nou
criteriu: -eftindtatea si marea accesibilitate a acestor carti in masele populare, dato-
ritd marelui numar de exemplare, in care e Tmprastiatd. EI mai spune — dupa un
autor scotian — ca aceste carti populare pot fi si de o provenienta streind. In fine,
literatura populara cuprinde, deasemenea, si romane 6).

Dupa cum se vede, Hasdeu a confundat ceeace propriu zis intrd si ceeace nu
intrd Tn literatura poporand. Din unele consideratiuni ale sale, se poate deduce ca
toatd productiunea in limba nationald, din timpurile vechi, s’ar cuprinde in litera-
tura poporana, idin altele — cd numai ceeace era accesibil pentru tdran si muncitor.

Dar si mai putin putem afla din definitia pe care a dart-o Gaster: , Literatura
populard, luatd in sensul cel mai intins, se poate defini ca manifestarea sufletului Tn
cercul restrans, in care poporul std in contact cu fenomenele vietii” 6).

ACercetdrile lui Gaster au aratat ca aci avem de a face ou legende si romane,
cari nu sunt creatiuni populare, ci traduceri de texite streine, uneori foarte vechi,
scrise de autori eminenti si celebri. lar dupd cum reese din descrierea amanuntiia,
facutd de profesorul -N. Cartojan, aceste traduceri formau hrana sufleteascd a stratu-
rilor de sus si nu a poporului. Abia cu timpul, la sfarsitul veacului al XVUII-lea, clasa
de sus abandoneaza aceste lucruri, si textele Tncep calatoria lor in paturile de jos ale
poporului. Daca socotim cum se prezentau aceste texte Tn ultima perioada, adica dupa
secolul al XVIll-lea, titlul de ,,Carti populare” este intriadevar potrivit pentru ele;
dacd Tnsa le privim din punctul de vedere al rolului ce I-au jucat Tnainte ide veacul al
XVIll-lea, atunci titlul nu mai corespunde cuprinsului.

Mult regretatul profesor N. larga s’a ocupat de ,carti populare” numai in
treacat, si deaceea a pastrat si el termenul consacrat.

Praf. N. Cartojan, dupa cum m’a informat -d-sa, publicdnd opera mai sus citata,
a observat nepotrivirea acestui titlu, si sa gandit, cd poate iar fi miai potrivit acela
de ,Literatura Frumoasa”, linsd, in cele din urmd, a péastrat si d-sa termenul consa-
crat, deoarece, afara de romane si legende, cartea d-sale cuprinde si descantece, amu-
lete, retete, etc. De aceea avea nevoie de un titlu mai larg.

4. B. P. Hasdeu, Carti Poporane, ed. V. Haneis, p. 48.

5. Hasdeu citeazd8 romanul ,Viata si povestea Iluli Alex. Maehedon, pe care l-.a gasit in
codexul logofatului lonitda Giurascu, -precum Tisi romanul ,Varlaam si loasaf, mentionat Tn ~in-
vataturile”™ lui® Neagoe Basarafo. ’

6. M. Gaster, Literatura -populara, p. 1
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Ar fi interesant ide stabilit cine erau cititorii acestor carti in veacurile trecute

Deseori pe manuscrise se gasesc note cu urmadtorul cuprins: tdlméacit din po-
runca sau cu ternii cutdruia isau icutdruia. Cea mai interesantd istorie a talmacirii si
recopierii unei opere se poate gasi pe manuscrisele ,,Aethiopicei” 7). Pe acela din anul
1772 se afla informatia ca primul volum a fost tdlmacit de Grigorie lllievici, pisariul
Sfintei Mitropolii a Moldovei, din porunca (lui iLeon, episcopul de Roman, si dupa e-
xemplarul grec ce apartinea vel-logofétnlui Toma. Al doilea volum I-a copiat dascalul
Athanasie, pentru vel-istoinicul lonita Sturza. Pe copia din 1784 este informatia ca
fusese facuta de catre un oarecare Alexandru Cihodariu, ,cu toate cheltuelile” pahar-
nicului Niculae Canta. Pe copia din 1782 Std lamurirea cad romanul apartinuse marelui
spatar Constantin Paladie si fusese procuratd de un oarecare Aristaztul, ,dascal ot
Neamtu”. Copia din 1811 poarta lamurirea cd fusese executata de cantaretul Grigorie
Cumpédnd de pe langa episcopia Husului, dupa textul mai isus pomenitului Grigorie
llievici. Copia din 1784 a procurat-o Grigorie Hudeci, pisarul ot episcopia Romanului.
In 1821 acest manuscris apartinea boerului Dumitrache Beldiman. Copia din 1781 a
fost facuta de catre un oarecare Constantin Borghele ,cu toate cheltuelile” boerului
Vasile Caipu. Observatiuni si ldmuriri .asemdndtoare se pot gasi si pe celelalte ma-
nuscrise, atat ale Aethiopicei, cdt si a altor romane. Astfel, vedem clar cine au fost
cetitorii acestor carti: clasa de sus a neamului, boerii din jurul domnului si oamenii
bisericii. Mai jos vom vedea si alti cetitori, si vom putea constata ca erau recrutati din
aicelas strat social.

Datorita pecetei imprimate dela Tnceput acestor texte de catre Hasdeu, cu toate
cercetdrile si lamuririle survenite, neintelegerea a ramas, si aceasta productie literarad
nu si-a gasit locul cuvenit Tn istoriile literare romanesti. Dar Tn ultimul timp, profe-
sorul N. Cartojan a Tncercat sa-i redea locul ce i se cuvine in istoria literaturii roma-
nesti care este in curs de aparitie 8.

Astdzi, fatd de operele ce apair, prima cerintd a criticei literare este originali-
tatea operei. Daca aplicam aceasta conditie la operele despre care e vorba, nu li s’ar
putea atribui o valoare si o importantd prea mare. Insa atunci cand aceste lucrari pa-
trundeau si circulau Tn Tarile Roméane, problema originalitdtii se prezenta cu totul
altfel. Dreptul de autor era incalcat fara nici o namuscare, atat in literaturd, cd't si n
celelalte domenii ale artei, ca in picturd, sculptura si arhitecturd. Adeseori autorii,
fara sa se gandeasca catusi de putin ia problema originalitdtii, imprumutau pur si sim-
plu subiectele si le prelucrau dupa icum li era voia. Asa procedau chiar si autorii cei
mai mari, si tocmai Tn operele despre care vorbim au Tmprumutat subiecte scriitori
celebri: Dante, Jaicques de Voragine, Calderon de la Barca, Racine, Luther, La Fon-
taine si Voitaire. AcLnu e vorba de o imitatie voitd, ci numai de o adaptare a operelor
streine, care la inceput intrasera in literatura roméneasca ca simple traduceri, si apoi,
incetul cu Tncetul si-iau schimbat fizionomia®

in
Exista in literatura polond o carte vestitd, a lui Lufeasz Gomicki, numita ,Dwor-
zanin” (Ouriteanul). Cartea aceasta nu este decat traducerea celebrei opere ,11 Corte-

_ 7. Vezi N. Cartajan, Cartile populare, Vdl. Il, p. 281= Manuscripte romanesti Inedite din
Biblioteca Academiei Romane
8. N. Cartojan, Istoria literaturii roméane vechi, Bucuresti, voi. I, 1940, voi. Il, 1942, 1



giano” a lui Baidasar Castiglkme. Cu toate cd se stie bine cd nu e decat o traducere
— Tsi chiar Garnicki o lamureste in prefatd — cartea aceasta ocupa un loc destul de
onorabil Tn istoria literaturii polone, datoritd influentei pe care a avut-o :in epoca sa
si mai tarziu. Si dacad cineva ar vrea sad treaca peste ea, scriind istoria literaturii po-
lone, s’ar produce o mare lacund si unele opere de mai tarziu nu s’ar putea Tntelege
nici bine, nici clar. Garnicki spune Tn prefatd ca dacda ar voi sa traduca totul cuvéant
eu cuvant, atunci unele lucruri ar fa ciudate, ori streine, sau neintelese pentru ceti-
torul polon. Si deaceea a ldsat la o parte unele lucruri, & desvolitat altele si a polemizat
numele. Cuvintele scriitorului polon le-ar fi putut repeta si scriitorii romani, cari, ca
si Gomieki, omiteau unele lucruri, prescurtau altele, addogau si introduceau in locul
numelor streine altele, care sunau mai bine pentru urechea roméneascda. Pe langa
aceste schimbari marunte, erau altele imai importante ca, de pildd, interpolarea de
catre traducatori si copisti a unor noui pasagii sau a schimbarilor aduse de catre oa-
menii bisericii. latd, de exemplu, un scriitor a interpolat in ,Alexandria” fragmente
despre Daci si deslpre descdlecarea lui Dragos, ca si unde pasagii din legendele

Troadei ®).
v

£ Aceasta a fost prima prelucrare facutd de traducatori si copisti. Apoi, opera a
trecut din ména copistului Tn aceea a altora, cari nu se ocupau de traducere si de co-
piere, ci scriau lucruri originale. Acestia, citind traducerile, Tmprumutau din ele su-
biecte, pe cari le prelucrau, depdsind mai mult sau mai putin modelele. In acest fel
Dulfu a prelucrat unele motive din Halima si din Bertoldo, in poemul sau ,,Pacald’j

In Halima existd un motiv «despre cineva ,,omorit de cateva ori”. Subiectul este
urmdtorul: in Gasgair, capitala Tatarilor, un croitor auzind un cocosat, care canta la
tamburd pe stradd, I-a chemat la el acasd, sd-i inveseleasca nevasta. Acolo, invitat la
masa, muzicantul s’a inecat cu un os de peste si a murit. Croitorul, de frica raspun-
derii, a dus cadavrul si I-a lasat la usa unui vecin, un doctor evreu. Doctorul, esind din
casa prin Tntuneric, s’a Tmpiedecat ide cadavrul muzicantului cocosat si I-a aruncat de
pe scarda Tn stradd. Crezand cd a omorit un om, si voind isa -evite urmarile neplacute,
el a legat pe mort ou o «sfoard si I-a urcat pe casa vecinului, dandu-i drumul pe urloiu
nduntru. Vecinul intor-cAndu-se acasa, crezdnd cd e un hot, ce vrea sd intre in locu-
inta sa, incepu sa-lI batd cu un bat, padnd ce acesta cdzu la pamant. Vazand ca presu-
pusul hot nu mai misca, I-a tarat 'in strada vecind, ldsdndu4 langa pravalia unui cres-
tin. Dimineata, negustorul ‘crestin, ce venea la pravalie cam beat, s’a poticnit de cor-
pul muzicantului cocosat, si neobservanid cd e mort, a inceput sa strige dupa ajutor si
sa-l1 bata ou pumnii. Adunandu-se vecinii, cu groaza au constatat cad el — crestinul —
omorase pe un mahomedan si au condus pe negustor la judecator, care l-a osandit la
moarte. Bietul negustor era cu funia la gat, gata sa fie «spanzurat, cand, iatd, vine ve-
cinul, Tn casa cd,mia fusese -atarnat, declarénd, ica el este acela care I-a omorit, si nu
vrea sd aiba pe constiintd un al doilea omor. Dar cand negustorul fu eliberat, si se
pregadteau sa-l spadnzure pe vecin, sosi doctorul evreu, luind vina asupra sa. Cand si
acesta era pe caile sa fie executat, apaire croitorul si lamureste, cum de fapt, stateau
lucrurile.

. N- Cartojam, ,,Legendele Troadei in literatura veche roméneascd”, Bucuresti 1925 p.
ob, si N. Carto]lan, , Alexandria Tn literatura romaneascd”, Buc, 1922, p. 23—24. .
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i Aceastd istorie, Tn form& putin preschimbatd, a descris-o Anton Pann, in ,,Po-
vestirea iui Mos Albu sau o sezatoare la tarda”.,Albu o pornise din Bucuresti la drum
si intrase sa se odihneasca Tntr’o casa, unde era o sezatoare. Mos Albu a povestit si el
istoria mortului nostru, cu deosebire ca presupusa omorire o fac: edrciumarul, méace-
larul, pescarii, plugarii, un drumet, un vanator, si asa mai departe, deci, persoane din
mediul roménesc rural. :

O altd versiune a acestei anecdote se prezinta astfel: un popd dela tara fu ucis
de sluga unui taran, apoi fu dus de acesta Tn grddina unui vecin, unde erau multe
mere coapte, apoi pus Tn cdruta altui taran ce mergea cu miere la targ, si Tn cele din
urma, la doi vanatori, cari vanau rate salbatice.

Aceastd a doua versiune a fost prelucratd de Dulfu in poemul ,Pdcald”. ,

Aici, Pdcald lovi atat de tare pe un popa pe cand Tmpdrtea comoara ce o gasise,
incat 7l omori. Speriat, fugi din sat, ducand mai tarziu pe mort in gradina unui vecin
artagos, certaret si buclucas si asezandu-l pe o ramura.

Intr'un mar ce sta sd cada
De atatea mere coapte, ce erau pe el gramada.

A doua zi, esind vecinul Tn grddina si vazand pe popda Tn mar, Tncepu sa-I
mustre:
A ! parinte! precum vad Titi fac placere
Fructele am pomul asta. Dimineata ai venit
Sa le gnsti daca sunt bune. Nu stiai ca e oprit
A intra 'n gradina asta? Tocmai dumneata, parinte,
Care din altar intr’'una dai la toti povete sfinte,
Trebuia sa faci o fapta ca aceasta de rusine ?
Jos din pom, Titi zic, pe datda. ca de nu.. o pati cu mine...

Vazand ca popa nu se miscad si nici nu raspunde, taranul continud dupd o clipa
de asteptare:

Ce, te faci cd n’auzl inca 1 Vrei sa-ti bati de mine joc?
Stai dar ca te 'nvat eu minte...

Dar si de data aceasta, cuvintele neavand nici’un efect, taranul arunca Tn popa
cu ciomagul. Lovit in frunte, mortul cdzu pe paméant. Taranul, crezénd ca l-a ucis, I-a
ascuns intr’o elae cu fan, si seara, pe furis, 7l duse in curtea vecinului, care se prega-
tea sa mearga a doua zi eu miere la targ, si-l aseza astfel incat sa para ca mananca din
putina cu miere. A doua zi, tdranul observand cd cineva era aplecat asupra butoiului
sau, 7l batu, pand ce popa cazu la padmant. Crezand ca I-a omorit, taranul 1l aseza Tntr’o
luntre, ldsand-o Tn voia curentului apei. Spre dimineatd, niste vanatori de rate sdlba-
tice, cari erau ascunsi in tufis, au observat pe preot plutind in barca si au Tnceput sa-i
faca semne sa plece incetisor, fara sa sperie vanatul. Dar vazand ca popa isi continua
drumul, fard s& le dea nici o atentie, vanatorii infuriati au tras cu armele in el, fa-
eandu-| sa se rostogoleascd Tn api si si se inece.

Subiectul, asa cum I-a prezentat Dulfu, e cu indeméanare Tmbogatit prin ama-
nuntul cd presupusul hot de mere este un preot, personagiu, care trebuie sa dea exem-
plu de bunele moravuri — tocmai datoritd acestei Tmprejurari conversatia taranului
cu presupusul hot, capatd o savoare cu totul speciald. Este aci si un puternic efect
comic si ceva macabru, Tn acelas timp. Afard de aceasta, mai este si un motiv social —>
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simt aratate relatiunile dintre tarani si slujitorii [bisericii Tnitr'o interesanta lumina.
Interesul acestei scene, in afara de cuprins, mai constd in monologul atat de vioiu si
de bine condus, precum si in fermecatorul 'tablou al gradinii si al pomilor, incarcatii
de fructe coapte.

Fara Tndoiald, aceastd scend din ,Pdcald” este cel putin egald, daca nu supe-
rioard, motivului prim idin ,Halima".

Mai existd si 0 a treia versiune, rezultatd din incrucisarea primelor doud, adica
a acelora a lui Pann si Dulfu. In aceastd a treia versiune, eroul nu e Pacala, ici fratele
sau Nataflet, prost, Tnsa, 'in acelas timp, siret si cu noroc. Cand el I-a omorit pe preot,
i-a atarnat cadavrul Tntr'o carciuma, de-o coardd. Spre ziud a facut intelegere cu cér-
ciumarull, c&,1 va scdpa de aceasta grija, Iin schimbul unei sume de bani. Si Tntriadevar,
el a ascuns cadavrul Tn cdruta cu peste a unui taran, dela care iardsi a luat bani spre
a-1 scapa de mortul, pe care, de data aceasta, iii ascunse Tntr’o lunltre; cAnd vanatorii
de rate sdlbatice au tras lin el, dansul si-a tras cdciula pe ochi si a plecat acasa, lasand
cadavrul sa se Tnece. Cum se vede, aci e introdus Tncd un element — banii — cari a-
runcd o lumind noud asupra psihologiei complicate a lui Natdflet. latd cum dintr’un
motiv ce se prezintd in ,Halima” fard alt scop decéat acela de a distra pe cititor, opera
s’a Tmbogatit prin prelucrarea autorului, cu introducerea motivului nou al elementu-
lui psihologic. Datorita acestor schimbari, eroul principal devine el, Nataflet, nu mor-
tul, cum era pana acuma.

Sd ne intoarcem inca odatd la problema originalitdtii. Aci avem un exemplu de
subiect Tmprumutat, Tnsd imbrdcat Tntr’o haind complect noud. Lucruri asemanatoare
sunt bine cunoscute din istoria artei si literaturii. In Grecia anticd, de exemplu, Apollo
era prelucrat, aproape in aceiasi pozitie, de sute, daca nu de mii de artisti. Si Tn aceasta
consta continuitatea si progresul artei grecesti. lar de cdautdm un exemplu Tn dome-
niul literaturii, se poate cita ,-Ciid’, ,,Don Juan” si ,Maria Stuart”, subiecte care au
fost reluate de nenumarate ori. iCriteriul este unul: daca opera rezultata din prelucrare
e superioard sau inferioard originalului. Dacd e superioard, atunci, fara indoiald, au-
torul este achitat; daica prelucrarea e inferioard, atunci ea nu e decat un plagiat. Ace-
leasi criterii trebuie sd le aplicam si aci. Prelucrarea, Tn multe cazuri, chiar in majori-
tatea lor, e departe de a ajunge la valoarea originalului, dar putem arata si dintre cele
care, daca nu sunt superioare, sunt cel putin egale. Din examinarea de mai sus a poe-
mului ,,Pdcald" se vede cum subiectul imprumutat a fost prelucrat de popor; din con-
fruntarea lucrarii ,Maéria sa Puiul Padurii”, a lui Sadoveanu, putem vedea cum su-
biectul reluat din legenda ,,Gemoveva de Braibamt” a fost prelucrat de un romancier;
si din versurile pline de farmecul simplicitatii al lui lon Pillat, ca de pilda ,,Mreaja”,
se vede cum legendele despre Maica Domnului au inspirat pe un poet.

j Insd chiar Tn cazul, cand prelucrdtorul n’a ajuns la nivelul originalului, totusi
se pot iconstata doud lucruri interesante: primul, cd aceste opere streine erau primite
pe pamantul romanesc cu mult sim{ pentru frumusetea lor si al doilea, ca cititorul ro-
man mu rdmanea pasiv in fata operei citite.J

Am examinat aci un exemplu de cum au fost primite si intelese aceste opere i
ce valori au fost apreciate Tn ele. Sa luam si alte exemple, spre a vedea ntelegerea si
mai adanca si pretuirea si a altor valori.

Dimitrie Cantemir, imtruma din operele sale scrie :”... asa eu, urmele lui llio-
dor, scriitorului istoriei ethiopicesti calcand, mijlocul istoriei la inceput si Tnceputul la
mijloc;... s& ste am facut”, Pin aceastd lamurire -se vede ca Dimitrie Cantemir nu citea
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aceastd literaturda intr’'un mod superficial si nu se multumea numai sa afle dasnoda-
mantul, ci si cugeta asupra neobisnuitei construatiuini ia romanului si, fard risicul de a
ne insela, putem banui ca reflecta si asupra altor valori ale lui. In aceste cuvinte se
mai simte ceva: delectarea ce i-o producea maestria acestei opere literare.

Sa luam acuma un nou exemplu. Una idintre fiicele lui leremia Movild scria
catre sotul sau, care era Tn Tnchisoare turceascad, cd ei suportd acuma o soartd asema-
natoare eroilor din povestirea ,,Aethiopica” — Theagen si Hariclea.

Era oare aceasta numai o simpla manigaere, prin care femeia indurerata Tncu-
raja pe sotul sau, amintindu-i ide finalul fericit al eroilor dupd ce Tndurase atatea su-
ferinte, sau in dosul acestor cuvinte se mai ascunde si altceva ?! Mi se pare ca este aci
o vie retraire a aventurilor prin care au trecut eroii romanului, visul ca si ea—o nobila,
ce trdeste Tntrun colt uitat de Dumnezeu din Podolia — este asemenea Charicleei,
care a suferit despartirea de iubitul sdu. Aci se vede influenta literaturii asemandtoare
cu romantismul ide mai tarziu. Si aceasta fiicd a lui Movila aminteste mult pe fata din
prima parte a poemului ,,Dziady” (Stramosii) al lui Adam Miekiewiez, care invidiaza
soarta si dragostea nenorocitd a 'eroinei ‘'din romanul baronesei Krudener: ,,Valeria”.

»5a dea Dumnezeu ca sd ai, dupa atatea peripetii si suferinte, tot atdta multu-
mire cata a avut la sfarsitul romanului ,, Teagen”, care nu numai ca a fost eliberat
din inchisoare, ci si rodat iubitei si virtuoasei sale Chariclea si unit cu ea prin casato-
rie, penltnu a petrece, ca si ei, restul zilelor noastre in unire si bucuria placerilor, pe
care sotii credinciosi stiu sd le gdsascd in casnicia lor pasnicd si gingasa”.

Aceasta fiicd ialui Movild era de fapt cdsatorita cu un polonez, Horecki, a locuit

in Podolia si fusese crescuta Tn Polonia; dar, fara ‘indoiald, si Tn patria ei erau multe
femei ce-i semanau. Mai ales cd Tn acea epocda, multi copii de boari roméani faceau
studii ;in scolile polone si erau influentati de mediul cultural polon.
. Se pot gasi si alte exemple de astfel de Tndurare a influentei literaturii despre
care e vorba. E ilucru cunoscut cd oamenii au tendinta ide a se .aseméana cu eroii preferati
de iei 'din istorie si literaturd. In timpul Renasterii, savantii italieni isi luau nume cla-
sice si grecesti, pentru a se asemadna cu vestitii Tnvatati antici. Lucruri .asemanatoare
se pot gasi si Tn Tarile roméne. Cine Tsi schimba aici numele ? Numai, acei cari intrau
n manadstiri. Cautand exemple printre calugari, Tntradevar gasim acolo destule dovezi.
Cati calugéari cu numele de Varlaam nu intalnim intre zidurile manastirilor si chiar pe
scaunele episcopale? Nu incape ndoiald, cd acest lucru este rezultatul unei fervente
lecturi a romanului ,,Varlaam si loasaf”.

Exemple de astfel de apropiere de eroii din roman se pot gdsi si printre mireni.
Mult regretatul profesor N. lorga a dedicat acestei chestiuni un studiu Tntreg 10, Tn
carie arata cd Alexandru Macedom ia fost pentru bravii boari din timpul lui Mihai Vi-
teazul nu numai un erou iubit, ci chiar mai mult: ,uri. model de viata“.

Sa ludm acum un grup de cititori, cari cautau Tn aceste opere valori pedagogice.
Printre acestia va fi si eminentul mecena si scriitor, voevodul Neagoe Basarab, autorul
vestitei ,,invataturi" catre fiul sdu Theodosie, precum si Tnvatatul iboar Udriste Nastu-
rel, ca si alt meritois raspanditor al culturii, scriitorul si editorul Antim lvireanul, si
mitropolitul Varlaam, care scoteau din aceste romane exemple edificatoare, sau se in-
grijeau de rdspandirea acestor carti ide indrumare sufleteascd. In acelas grup de citi-
tori se pot socoti si acesti preoti ,eari prin exemplele instructive atat din viata sfintilor,

_10. N. lorga, Faze sufletesti si cartile reprezentative la Romani, ,cu speciala privire la
legaturile ,,Alexandriei” cu Mihai Viteazul. Analele Aoad. Rom., Senila LI, Voi. XXXVII, 1914— 15,
Bucuresti 1915, p. 546, precum si IN. Cartojan, ,Alexandria fTn literatura’ roméaneasca”.
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cat si a mirenilor, cdutau sa ridice pietatea si moralitatea maselor largi ale poporului si
porunceau sa se zugraveasca pe zidurile bisericilor anumite scene, intovarasite de in-
scriptii explicative.

S& mai luam un grup : cititorii sau ascultatorii dela tard. Reactiunea taranului
fatd de frumusetea operei am vdzut-o mai sus, Tn povestirea eu privire la cel ,ucis de
cateva ori“. Acum trebue sa vorbim de reactiunea taranului fata de continutul operei.

Am aratat mai sus ca lectura favorita a evlaviosului cdlugar din manastire era
cartea ,,Varlaam si loasaifll cd o avea si viteazul boter,, si aceasta era , Alexandria”; ta-
ranul, si el avea o lecturd a sa preferatd, care se potrivea mai bine eu conceptia lui
simpld despre viatd. Dar care era aceasta ?

~ACercetand materialul cules de folklortisti si oonfruntdndu-1 cu literatura despre
care vorbim, descoperim usor cad aceasta ,lecturd” preferatd erau legendele.j

Care este urzeala acestor legende ?

Intruna din ele e vorba de cum Satana a voit sa creeze pe om; i-a plasmuit
corpul, dar nu a putut sd-i dea viatd. Atunci Dumnezeu, dupd rugamintea sa, i-a dat
sufletul, si deaeeia omul este atdt sub stdpanirea lui Dumnezeu, cat si a dracului,
fiind creatia amandarora. O alta legenda povesteste cum odatd Dumnezeu, obosit de
munca crearii lumii, s’a asezat pe un petec de pamant, ce se ridica din apa, si a inchis
ochii sa se odihneascd putin. lar Satana crezand cd tovarasul, atat de mult urit de el,
doarme, l-a Tmpins spre a-1 prdvadli in apa. Dar atentatul n’a reusit, caci pe masura
ce Dumnezeu se rostogolea, uscatul se tot intindea sub el. In altd legenda gasim istoria
despre crearea lupului prin cooperarea lui Dumnezeu si a Satanei; Satana voind s& se
scape de tovardsul sdu, a strigat lupului: ,Mé&néancé-l pe Dumnezeul. Dar atentatul
din nou n’a xsbutit, fiindca Creatorul a oprit fiara printr’o contra-porunca: ,,Manéanca
mai bine pe stapanul tau” u).

[Toate aceste legende, nascute cu sute si sute ide ani Tn urmd, sunt expresia con-
ceptiei dualiste, perpetuatd din timpuri strdavechi: existenta celor doua forte, buna
si rea, si eterna luptd dintre ele.

Raul care stapaneste lumea nu provine idela om, caci este mai vechiu decat el.
Mai Tntdi a existat forta raului, apoi a fost creat omul. $i chiar omul a luat fiintd
din ciocnirea acestor doud forte. In lume clocoteste lupta «dintre aceste douad puteri,
si chiar Dumnezeu .insusi este expus pericolului, cum clar o dovedesc cele doua aten-
tate neisbutite: incercarea Satanei de a-L Tnneca si apoi, de a-L nimici cu ocazia cre-
erii lupului.

Dupd cum arata povestirile culese de folkloristi de prin satele roméanesti, ta-
ramul roma&n nu numai ca a observat bine care, este esenta acestor legende, dar mai
mult: a scos-o in evidentd si a accentuat-o puternic.)

N. larga subliniazd eu drept cuvant ca aceste idei, cu care era hranit poporul
fnainte eu sute de ani, intiparesc puternice urme in psihicul generatiilor de mai tar-
ziu 1. Si intr’adevar, ideile idin aceste legende s’au inrdd&dcinat adanc in sufletul ta-
ranului roman. Se poate spune cd in fundul .sufletului sdu de crestin a ramas un strat
pagan din dualismul venit aci din Asia Mica.

Romanul ,Varlaam si loasaf” destepta Tn cititorii sdi calugari dispretuirea lu-
crurilor trecatoare a acestei lumi, si i Tmpingea sa caute scopul vietii Tn valorile ei
eterne; romanul ,,Alexandria” aprindea dorinta faptelor cavaleresti si setea de glorie

11) Se noat.e vedea aceasta din cercetarea colectiilor de folklor, v., de pildd, Voronca, Da-
tinile .si credintele poporului roman.
12. N. larga, Faze sufletesti, p. 545.



in inimile boarilor. Dar ce reactiune a trezit in sufletul tdranului roméan obisnuinta in-
delungatd cu aceste legende?

Idealurile Tnalte ale Tnvatdturii crestine nu Tntotdeauna pot fi realizate ou usu-
rinta in viata de toate zilele, unde, pe langa fortele bune, stapanesc alaturi si cele rele.
Taranul roméan a rdmas mult timp sub jugul stdpanirii streine, eare-il storcea, si a
gustat ce este violenta si nedreptatea, si daca ar fi voit isa urmeze preceptele moralei
crestine, ar fi fost lipsit, poate, de ultimul pumn ide malaiu. Viata I-a Tnvatat sa lupte,
daca voia sa reziste, sa adopte intelepciunea sarpelui si s& se Tmbrace Tn blana lu-
pului. Din aceste legende, care se povesteau pe la sezatori, ei aflau cd existd Tn lume
forte rele, ou care trebue sa lupte si fata de care -intotdeauna 'trebue sa fii vigilent.
Taranul a simtit un fel de paralelism Tntre oeeace Tnvadtau legendele si oeeace Tntélnea
n viata de toate zilele. Si tocmai -de aceia aceasta ,lecturd” era pentru el potrivita si
instructivd. Ea 1l obisnuia cu ideea existentei inevitabile a puterilor raului, care pu-
teau sd-1 ameninte Tn fiaoe clipd, ilntr’un cuvanifc, ea mentinea Tn tdran forta Tndscuta
de rezistenta, si acesta a fost rolul ei.

S& examinam acum Tncd un lucru, cdci se pare, cd si acolo gasim influenta le-
gendelor noastre, adicd conceptia despre Dumnezeu si sfinti.

Téaranul, ca orice om simplu, are mintea putin obisnuitd cu gandirea lucrurilor
abstracte, si cadnd le intalneste, el isi usureazd modul de géndire, atribuind lucrurilor
abstracte formele lucrurilor concrete.

jBiserica 1l prezintd pe Dumnezeu in fapturd omeneasca. Taranul merge si mai
departe, si cum se vede din povestirile populare, atribue lui Dumnezeu modul ome-
nesc de a gandi si simti. In acest fel Dumnezeu devine Tn conceptia taranului asema-
nator zeilor greci, creati de om dupa chipul si asemadnarea sa. Si tocmai aceasta con-
ceptie despre Dumnezeu, o gaseste taranul in legendele ce au ajuns pana la el. In cele
mai sus examinate, Dumnezeu si Satana sunt prezentati cu totul dupa chipul si ase-
méanarea omului, cu deosebirea cd Dumnezeu e inchipuit ca un tdran bun, dar putin
naiv, iar Satana ca un taran gelos, siret si viclean.

Si aici taranul a gasit idei care se potriveau bine cu conceptia sa, deaceea si in-
fluenta lor era asa de puternicd atunci cand le asculta. Pe de alta parte, atunci cand
le povestea, la randul sau, el atribuia lui Dumnezeu trdsaturile caracteristice ce le
observa la semenii sai zi de zi.

Lucrul cu totul asemadnéator se poate observa Tn legdturd si cu sfintii. Si ei sunt
prezentati in legende Tn mod realist, si asa i-a Tnteles taranul. E interesant ca Dum-
nezeu si unii sfinti, Tn ochii tdranului, au, pe langa calitatile -inalte, si unele scaderi
pur omenesti. Dumnezeu trebuie s& se odihneascd dupa ce a creat lumea, fiind obosit,
ca orice om; e crezut de naiv, incat Satana incearcad sa-L insele si sa-L piarda, presu-
pundndu-L muritor si pieritor, ca totul in lume. Unii -sfinti au trasdturi complect de-
favorabile, -de pildd, sfantul Sisine, care alergand dupa dracul ce furase copiii surorii
sal-e, blestema copacii si tufisul pe e-are-1 intalneste-. Sfanta Vineri se rdasbuna puternic
pentru o gresaid fatd de ea, cu tot necazul, asupra vinovatilor. lata exemple, ca si
sfintii pot uri si se pot rdsbuna eu totul omeneste.

Un artist din popor care zugraveste ichipul lui Dumnezeu, al Maicii Domnului
sau al sfintilor, 7i reprezintd iin conformitate cu aceastd conceptie populard, cu totul
omeneste. Aceasta se vede clar din compozitia icoanelor facute de mesterii romani, cu
totul deosebite de arta religioasd hieraticd bizantind. Aci se poate vedea influenta™con-
ceptiilor din legendele noastre -asupra conceptiei scriitorilor si mesterilor -din popor,,



\%

Din lectura acestor texte, generatiile trecute si-au facut o idee despre ce este
0 opera literard, cum trebue s& fie construitd si pe ce tse bazeaza frumusetea ei; cu alte
cuvinte Romanii, datorita lor, au Tnvatat a intelege si simti literatura, precum si arta
de a scrie. Si de aceea se cade sa addogam la iceeace am spus pand acuma ancad vreo
cateva observatiuni, pentru a ne da mai bine seama care a fost 'hrana spiritualda a
Tnaintasilor.

Nu era mare 'diferenta lintre roman si legenda, despre care vorbim aici. lin unele
legende, spre pilda, Tn aceea despre Sfanta Vineri, losif si Asineta, exista chiar inte-
resante actiuni de dragoste. Si poa'te singura diferentd intre aceste doud grupuri este
ca prima se termind cu rasplata cerurilor, iar cealaltd prin unirea iubitilor.

In momente sensationale erau bogate nu numai romanele, ci si aceste legende,
care deseori le intreceau Tn aceastd privinta. Ele izbeau puternic imaginatia prin ta-
blouri Tngrozitoare, cum sunt cele din ,,Caldtoria maicii Domnului Tn iad”, sau pro-
vocau nelinistea, ca nu cumva sfantul Sisine sau sfanta Vineri sd@ se rasbune pentru
oarecare incorectitudini fatd de ei, sau 'descoperirea unor fapte necunoscute si uimi-
toare din 'viata stramosilor nostri, Adam si Eva, a Precistei, a lui Hristos si a sfintilor.

Compozitia unor legende este extrem ide interesantda, prin faptul ca actiunea
trebuia sa fie acomodata la unele imprejurdri laturalnice. Uneori o actiune este sus-
pendata si se desvoltd o alta, Tn timp ce curiozitatea cititorului sau ascultdtorului e
pusd la Tncercare. lar cateodatd suntem introdusi in mijlocul actiunii, si pentru lamu-
rirea unor lucruri, ne Tntoarcem Tndarat.

In legenda despre Melhisedec, povestirea se incepe cu faptul ca intr’o zi Abraam
a auzit vocea lui Dumnezeu, care i-a poruncit sa puna seaua pe asinul sdu, sa ia Tncal-
taminte si Tmbracaminte, sa se ducd la Magura Tamariei, si cdnd va ajunge acolo, sd
strige de 'trei ori: ,,omul lui Dumnezeu prea Tnalt”. Abraam asa a facut, si la chemarea
lui a aparut un om sdlbatec. Acum actiunea sare Tnapoi, ca sa ne desvalue cine era
acest misterios pustnic, de care Dumnezeu s’a ingrijit in mod atdt de neobisnuit. Mai
departe actiunea se desvolta normal, si ajunge la punctul, unde se leagd cu evenimen-
tele dela inceput.

In legenda despre Eustatie Plachida, actiunea e condusa cu multd mdestrie. La
inceput e zugrdvit timpul si mediul in care txdesbe eroul, apoi mai tarziu se leaga
nodul intrigei: Plachida urmarind un cerb, patrunde adanc in desisul padurii si acolo
deodata se Tnfaptueste miracolul; printre coarnele fiarei urmarite apare o lumind si
crucea, si glasul lui Christos Tntreaba ipe vanator, daca cu pretul suferintelor paman-
testi sd-si cumpere fericirea vesnicd. Plachida acceptd suferintele aci pe pamant, si
nenorocirile incep isd curga potop asupra lui. La Tnceput, ca un preludiu, Ti mor sclavii,
i pier vitele si botii Ti jafuesc averea. Din acest moment Tncordarea creste si ne cu-
prinde nelinistea, ce va fi mai departe cu Plachida?

El nu este singur: are sotie si doi fii, dar soarta 7i (imprastie pe toti, asa cda nu
stim dacd mai traesc sau nu, si, de sunt in viatd, ce se petrece cu ei. Actiunea privi-
toare la persoana lui Plachida se desvoltd si celelalte actiuni sunt suspendate; mai tar-
ziu se suspendd mersul actiunii referitoare la Plachida, si aflam ce se petrece cu cei-
lalti. In cele din urma, prin indemanatice im pletiri, (finele se apropie si datoritd a trei
neasteptate si fericite Tntalniri, povestitorul linisteste placut pe cititorul enervat si-I
conduce repede la desnodamaéntul dorit.

(hlegenda ,,Moartea lui Abraam™ este introdus un motiv extrem de interesant:

152 -

© BCU Cluj



ji VimrLeZeU pe arhanghelul Mihail, «sasa ia sufletul batranului patriarh. Abraam
l :intIneste pe Mihail Tn idirum si-1 invitd cu 'bratele deschise acasd. Acum se creaza
o0 situatie ciudatd, iin care cititorul stie ice 7l asteaptd pe Abraam, pe cand el insusi si
a sa llll stiu nimic. Situatia devine aproape macabra, cand privim pe omul cu
orele vietii numaérate si nu o .banueste de loc, si de aceea nu profitd cum ar trebui de
meie sale clipe. S’ar putea cita multe exemple, ide cat 'de interesantd e constructia
acestor opere. :
» . L7™ard indoiald, taranul acorda mai putina atentie constructiei operelor altora,
caci si el Tnsusi) cand povesteste, desvoltd spontan naratiunea cum Ti vine inspiratia,
ara un plan dinainte. Insa de faptul, cum reactioneaza cititorul cult fata de constructia
operei, am putut-o constata din exemplul lui Diimitrie Cantemir si romanul Ethio-
peanca.
datoritd faptului cd actiunea acestei opere se petrece Tn diferite locuri, vedem
peisagiifoarte 'diferite. Abraam merge eu Arhanghelul Mihail prin padure, Melhisedec
lseintro frumoasé regiune, acoperitd cu pomi de maslini; sfantul Sisine aleargi
prin desertum deasupra marii, si numai idin cdnd Tn cand Tntalneste cate un copac sau
un tufis. Unul din cei sapte tineri din Efes ne iconduoe prin strdzile stravechiului oras,
mc°njurat de ziduri si cu porti solide, pazite de turnuri Tnalte. Ultimul tablou e cu atat
tdm m”eresaitlh Idu cat vedem acelas oras, ia interval de cateva sute de ani, si consta-
am SChimbarile oe s’au produs Tn acest rastimp. In -istoria lui Plachida avem cea mai
mare varietate de peisagii. Odata vedem o padure numai rareori calcatd de oameni in
A pui vanairii cerbului, altda data satul si campul, sau marea si tarmurile ei. lar in
ria Maicii Domnului in iad, vedem scenele diferitelor suferinte ale pacatosilor,
mira pline de putere si groaza, cari iau inspirat pe Dante sd scrie Divina Comedie.
. i1-"na (hn cele mai importante podoabe ale acestor opere ieste laturea lor umo-
risticd. In primul rand, acest umor se bazeazad pe (dispozitia senina si Tntotdeauna gata
e a ShiaxLi, chiar pe socoteala lucrurilor celor mai venerabile si serioase, a acelora cari
au redactat aceste opereg Acest fel ide umor I-am vdzut in legendele creatiei lumii,
A®spre care am vorbit mai sus.(Un alt element ide umor — Tn acest caz neintentionat —
e aPropierea -extrem de realistd si naiva de subiect. Al treilea element este inver-
sarea situatiei, cand de pild&, cineva, care de obiceiu ieste bun, inseald pe un lacom si
vxolean.jUn exemplu de acest fel de umor este sf. lllie, care a condus pe Satana la hae,
a.mShetat apa si I-a ldsat Tn riu prins n ghiata, furdnd Tn acest timp zapdsul -lui Adam
d fugind. |[Felul al treilea de umor este acela ce provine din exagerare.,. Ca exemplu
poate servi pilda fatarnicului din ,,Cartile ide picturda bisericeasca” 19. latd cum auto-
y. ™ sfdtueste sa fie prezentata aceastd pilda pe zidul bisericii: Pilda Fatarnicului.
,» N stdnd, avand intr’un oohiu al lui un mic lemnisor si inaintea lui un fariseu, avand
xntrun ochiu al lui ,unlemn mare si graind cdtre celalalt: ,Frate lasd ea s& scot tdpusa
. Mochiul tdu” si deasupra Hiristos uitdndu-se cu chipul groaznic catre fariseu si
zicandu-i: ,Fatarnicule, scoate-o intai barna din ochiul tdu!* Vom gasi, in fine, gluma
atentionatd, oridecateori autorul va avea prilejul iSo spund, -de pildd, c&nd ing-e-
a aratat lui Avraam poarta Tngusta -care -ducea in raiu, Avraam se sperie Si stri-
ga. ,Doamne, eu am trup gros si nu voiu putea sa intru pe acea poartd”, la care Ar-
anghelul rdspunse: ,,Avraam, -iti va fi poarta largd”. Fireste, cd au existat, afara de
astea, si -opere care aveau scopul numai de a idistra pe cititor, -cum «le pilda ,intrebari
Si rdspunsuri”. .
Trebue sa pomenim si despre limba acestor opere. Trecand Tn revistd, in ordine

13. V. Qreau, o. c., Cernauti, 1936, p. 190.
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cronologicd, toate aceste opere, si Tntdlnind difeiite slavisme si grecisme, cari apareati
In .unele perioade, se putea observa istoria limbii roméne si a influentelor culturale
suferite. .Vorbind in genere, limba acestor legende si romane, ce erau destinate citito-
rilor simpli era plasticd, bogata si frumoasd.j Si datorita acestui fapt, legendele si ro-
manele noastre, Tn perioadele cand limba suferea diferite deformari, Tn legaturd cu
influenta modei, de pildd, cdnd Tn timpul Fanariotilor rasuna in saloane limba greaca,
au devenit adevaratd comoard a limbii roméane, la care s’a adapat Eminesou si alti mari
scriitori.
Vi

Printre aceste legende si romane gasim opere de provenienta foarte diferita.
Viata lui Esop si Ethiopeanca au fost plasmuite Tn lumee bizantind, ,,Varlaam si loasaf
s’au ndscut in orientul depadrtat; istoria lui Alexandru Macedoneanul, Sindipa si Ha-
lima s’au ndscut Tn orientul apropiat, iar legendele au luat nastere sau pe tarmul me-
diteranian ai Asiei Mici, sau Tn Africa de Nord. Intrun cuvant, toate aceste lucruri
mai vechi proveneau din Rasarit. Abia printre romanele cari au venit Tn Tarile roméane
in sec. XVIII gasim opere apusene, ca de pilda ,,Imfoerie si Margarona” (Pierre de Pro-
vence et la belle Maguelonne) si Erotocritul (Paris et Vierme), sau italiene, ca Bertoldo.

Dar e interesant & aproape toate aceste lucruri, atat cele mai vechi, cat si cele
mai recente, au venit prin intermediul lumed grecesti sau sud-slave.bChiar si roma-
nele de origine occidentald si italiand au venit prin tdlmacirile grecesti. Din Italia di-
rect a venit, precum se pare, numai ,Floarea Darurilor”, iar din limba polona ,,Evan-
ghelia lui Pseudo-Nicodim” si ,Istorii pentru cele multe fapte si minuni ale Domnului
nostru ldsus Hristos”. Deaisemenea, (putine au fost acelea talmdcite din limba rusa.

Este, mai ales, de mirare lipsa operelor din Polonia, afara de aceste doiud lu-
crari marunte, tocmai Tn perioada cand existau relatii foarte vii intre cele doud tari,
atat politice, cat si comerciale si culturale, si cdnd unii dintre cei mai mari carturari
romani cunosteau limba polond, si chiar scriau opere (in aceastd limba 14). Lucrul se
poate explica prin faptul cd Dosoftei, Ureche, Costin, cari cunosteau polona si latina,
scriau opere originale, cronici si versuri religioase, cari ajveau un scop practic: fala
tarii lor si ridicarea culturii religioase. lar de ,literatura frumoasa” se Tngrijeau oa-
meni mai marunti, cari se recrutau, in primul rdnd, dintre clerici, cunoscatori ai lim-
bilor Slavilor de sud si Grecilor. _

/Din faptul ce 1-aim pomenit, se vede ca Tarile romane erau aproape separate
de lumea apuseana si faceau .cunostintd cu cultura restului Europei prin intermediul
vecinilor, si nu a tuturor, ici numai a acelora din Sud si Nord.

Se intelege, ca lipsa contactului .direct cu .cultura europeana de atunci, a tre-
buit s& influenteze literatura romana Tn mod .special. In primul rénd, cand exista ce-
rinta de carti, ise lua ceeace se gasea la indeménd, facand astfel foarte .grea o selec-
tiune. Astfel intrau Tn méana cetitorului lucruri de o valoare m.ai mica, Tn timp ce
capod’operele literaturilor europene, toatd productia acelui timp, rdméanea necunos-
cutd. Al doilea fenomen .era cd aceste opere veneau icu mare Tntarziere, si unele din
ele'ajungeau Tn Principate atunci cand erau complect demodate, ca de pilda romanele
incd medievale® Troada si Imberie si Margarona, care ajunsesera aci abia Tn secolul
al XVIll-lea.

Fata de aceastd literaturd, cetitorii roméani luau diverse atitudini, facand in

14. Din Polonia n’a venit nid ..Aetfaioptica”, la .raspandirea careia Tn literatura europeana a
contribuit mult umanistul polon St. Warszewicki, v. Cartojan, o. c., p. 270, voi. II. -
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mod spontan o kelectiune. Unele dintre opere, ca Alexandria si Aethiopica, se bucurau
de mare popularitate, pe cand altele erau primite aproape cu indiferentd. Acest lucru
se vede indatd dupa numadrul manuscriselor pdstrate si astfel se poate constata, ca de
cea mai larga raspandire se bucurau romanele: din veacul al XVIl-lea ,,Alexandria”,
»Varlaam sd losaf” si ,,Archirie si Anadan” ; iar dintre cele traduse in secolul al
XVIll-lea: ,Esop”, , Aethiopeanca”, ,B-ertoldo”, ,Erotocraitul” ,Halima” iar de un
succes mult mai modest sau bucurat romanul ,Troadei” si ,Margarona”. 1. Nu
incape Tndoiald ca cititorul roman a facut o selectie fericitd si a dat dovadda de un
bun gust.

Am pomenit mai sus, cu diferite ocazii, care a fost reactia acestor legende si
romane asupra carturarilor nostri de atunci : Neagoe Basarab, Antim lvireanul si Di-
mitrie Cantemir; dair cum se prezintda lucrurile Tn epoca mai recentd ? In prima ju-
matate a sec. XIX, cultura roméneasca trece prin acea cunoscuta grava criza, provo-
catd de situatia interioara si de slabul contact cu civilizatia apuseana. Prin Balcani
abia cate ceva din productia apusului se strecurd ou mare greutate, ajungand aci
intr’o forma mult schimbatd. Polonia, care facea legdturd cu cultura apuseand, si in
scolile careia si-au facut studiile cei mai mari scriitori, romani ai sec. XVII, trecea ea
insdsi printrio grea criza politica, si focarul culturii polone se mutase departe Tn apus 16).

In perioada aceasta atat de grea, aceste texte — ,,slova vechie si inteleaptd” — au
cdpatat o deosebitd valoare, si au jucat un mare rol. iln secolul XV III cand invatamantul
grecesc era puternic in tarile roméane si carturarii erau influentati ide limba greceasca,
limba curatd roméneascd s’a pastrat mai bine Tn aceste carti care se servea maselor
populare. Aceste opere, icu toatd vechimea lor si-au pastrat valoarea, si pentru scriitorii
Romaniei ce rendastea. Urmele lecturii lor le gdsim aproape la toti scriitorii secolului
XIX. Din aceste opere imprumutau subiecte : Anton Pann, Gh. Asachi, Enachita Va-
carescu, C. Negruzzi si Gr. Alexandrescu, si Tn amintirile lor pomenesc cu duiosie de
aceste texte, ca lecturd 'din tinerete, M. Kogalniceanu, El. Raduleseu, Gr. Alexandrescu.
Dintre scriitorii contemporani, cari pretuesc iin mod deosebit aceste texte, se pot cita

M. Sadoveanu si I. Pillat.
VII.

Pentru a verifica, din cine s’au recrutat cititorii operelor noastre, am citat mai
sus insemnadrile gasite pe marginea manuscriselor Aethiopioei. Aci vreau sd@ ma intorc
inca pentru o clipd la .aceste note marginale, cdci el aruncd o lumind interesanta si

asupra altor lucruri.

In Tarile roméane existau de mult timp tipografii, insda fintotdeauna, pana la
sfarsitul secolului XVIII, si .chiar Tn secolul XIX, operele de acest fel sunt multiplicate
prin copiere, si sunt .citite Tn manuscrise. Se aratd, deci, ca -tipografiile nu erau n stare
sa satisfacd toate nevoile culturale .ale societdtii roménesti. Cum s’a putut observa,
multe din romane au rdmas Tn manuscris timp de 200 de ani, si multe din .ele au rdmas

15. Cateva cifre pentru.' ilustrare: Printre m-isele descrise de profesorul N. Cartojan in ,Car-
tile populare” sunt: 15 m-se ale romanului >Varlaam si losaf”; printre aceste-sunt din secolul
XVll-lea 2; din sec. XVIll-lea 8; din sec. XIX 5; Romanul a fost tiparit abia in 1904. Din ,,Aettu-
opiea” sunt: din sec. XVIII 11; din sec. XIX-lea 2. Din ,,Sindipa'l sunt d;.n sec. XVlIll-lea 7; din
sec. XIX-lea 7. Din ,Hal:ma”, sec. XVIll-lea 5 din sec. XIX-lea 1. Ultima cifra, atat de mica,
se explica prin faptul, ca din 1836, cand romanul a ajuns sub teascurile tiparului pentru prima
data, a fost reeditat de mai multe ori. V. N. Cartojan 0. ¢, descrierea manuscriselor, voi. 1, pp.
229, 248, 260; voi. Il pp. 266, 281, 295, 317, 332, 342, 358, 363, 381

16. Asupra acestui fapt atrage atentia prof. P. P. Panaitescu Tn Cursul sdu despre Isto-
ria Poloniei, tinut Tn anul academic 1936—37 la Universitatea din Bucuresti. V. cursul sapirogra-
fiat p. 453: ,Marea perioada culturalda oare a dat roade Tn Moldova, se opreste si ea acum. De aci
Tnainte nu vom mai avea oameni fnvditati, formati la cultura polond, Tnh Moldova”.
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fard sa ajungd vreodata sa fie tiparite, si sunt cunoscute numai datorita copistilor. Aci
se vede cd orasele nu mergeau Tn pas icu cerintele culturale ale societatii de atunci,
si Tn lipsa sprijinului «carmuirii, sacrificiile banesti si sfortarile particularilor nu erau
indestuldtoare.

Céand o opera era scrisd ,,cu toatd cheltuiala” unui 'boer, nu trebue nteles prin
aceasta, ca era vorba de protectia si sprijinul vreunui bogatas acordate literaturii, ci
pur si simplu, cineva voia sa obtina o copie, un exemplar pentru sine, dupa un roman.
Putem deduce, deci, idin aceasta, ca Tnafarda de bibliotecile din manastiri, trebuie sa
fi existat si alte colectii de carti, fard indoiald, mult mai modeste din punct de vedere
al cantitatii, prin casele iboeresti.

Aceste note marginale ne mai introduc Tntr’o lume, putin cunoscutd, a acestor
marunti, harnici si atat ide merituosi carturari pentru Tmbogatirea si raspandirea
culturii, cari, e adevarat, nu creau opere proprii originale, 'dar usurau compatriotilor
cunoasterea bunurilor iculturale straine, Tncercand isa le adapteze la nivelul interesului
cititorilor roméni, taind unele parti, complectand dupa gustul lor altele, localizand
actiunea si lucrédnd cu simtul raspunderiil?) si importantei pentru roadele muncii lor,
si cu adevadratda dragoste, ce erau pentru ei fermecdtoare. Din munca lor migdloasa
de furnici s’au gramadit mii de manuscrise. Cu unii dintre acesti carturari marunti
ne intdlnim numai odatd, pe altii 1i vom vedea de mai multe ori, ca de pild&d, pe aceasta
neobositd ,,micd si plecatd slugdll lon Roméanul, popad lin satul S&npetru, care a alcatuit
un minunat calendar astrologie, si care copia textele ,Alexandriei” si ,Floarei
Darurilor”.

VIII.

S& Tncercdana acuma sa recapitulam Tn cateva cuvinte cele de mai sus si sd
tragem unele concluzii.

Datoritd acestor legende si romane, cetitorii romani au fdcut cunostintd cu
splendidele ereatiuni literare ale orientului. Printre lucrurile venite de acolo exista
0 mare varietate, cdci ialdturi de literatura religioasa (legende), erau si diferite romane,
de aventura, de idragoste, ide calatorie, etc. Se intelege ca aldturi de lucrurile de mare
valoare, era firesc isd patrunda si lucruri mai slabe, insd aci si-a, aratat gustul cititorul
roman, care a stiut sa aleagd grauntele bun de cel rau.

Aceste productii nau fost primite Tn mod pasiv si n’au rdmas fara urma in li-
teraturd. Cititorul cugeta asupra valorii lor, atat morale, céat si artistice. Ele au ldsat
0 peceete vizibild asupra creatiunii literare atdt a pdaturii de sus, cat si a taranului,
precum si Tn pictura depe zidurile bisericilor 18 si de pe icoane, ca si 1in pictura
populard pe sticla si in gravura pe lemn 19.

liIncd mai importante sunturmele ce le®au lasat aceste opere in sufletul poporului.
Rolul lor minunat I-a descris profesorul N. larga2)) : ,,Condamnate cu asprime de eru-
diti si afurisite de clerici 21), ele au totusi o nemasuratd insemnatate, egald cu a cartilor
sfinte, superioare acestora uneori, prin aceea ca au fost un Tndemn spre ideal, un
corector al greselilor, si mai ales, un model de viata pentru atatia dintre ai nostrill

17. 1l dovodesc, spre exemplu, interpeldrile copistilor ,,Alexandriei”, fadcute cu scopul de a
ridilda mandria nationald si a Tmpodobi trecutul tarii.

18. Vezi, de pilda, N. Cartojan, ,,Zapisul lui Adiam”, Bucuresti, sau, de aeelas, ,,Colinde cu
steaua”, (Bucuresti, 1938, sau de aeelas, ,,Iconografie populara” Bucuresti, 1937.

19. Pe zidul bisericii dela Manastirea Neamtului sunt pictate toate scenele mai importante
din romanul ,,Varlaam si loasaf”. Vezi N. Clartojan op. cit. 242 isi I. D. Stefanescu revista Byzan-
tion, t. lill fax. 2..1932. ’

20. N. lorga, Faze sufletesti pag. 546.

21. Legendele apocrife.



Ultima lucrare a d-lui lon Zamfirescu, ca
dealtfel si celelalte, nu aduce nimic nou Tn pro-
blematica filosofiei roméanesti. Cuprinzadnd cu-
vantdri tinute la radio ori congrese didactice,
scurte articole cu pretentii de studii, insuficient
framantate, pentru care cere continuu scuze ce-
titorului ,,din lipsa de spatiu™, ea nu corespunde
asteptdrilor sugerate de titlu.

In primul moment am fost ispititi a crede ca
insfarsit a aparut si Tn literatura noastra filo-
soficd o lucrare Tn care sa se discute pe larg
si, probabil, temeinic problema personalitatii.
Marene-a fost Tnsa desamagirea cand am deschis
cartea si am constatat cum banaliza o proble-
ma asa de importantd, Tntr'un studiu de numai
19 pagini (9—28), care poarta Tnsusi titlul lucra-
rii, pe un ton umflat si gazetaresc, contrar ori-
carei tinute stiintifice.

Noi intelegem ca atunci cand iei pana in méana
si vrei sa scrii ceva, pornesti cu intentia sd a-
duci Tn discutie un punct de vedere nou care
are drept scop lamurirea integrala sau par-
tiald a unei probleme. Insa a scrie numai doar
sa te afli Tn treabad, banalizdnd ceeace au mai
banalizat si altii padna la desgust, nu este un
procedeu fericit al unui om cu pretentii cultu-
rale.

In ansamblul lui, studiul de fatd nu reuseste
sa se ridice peste nivelul stiintific al unui ma-
nual de psihologie elementara. Intr’adevar, unde
este acest ,,nou™, din care sa se Tntrevada cei
putin o licarire de ldmurire a problemei ?

Repeta, ca orice manual, ca personalitatea ,,nu
reprezinta un fapt primar, ci exprima rezultatul
unui lung sir de diferentieri', procesul de-
curgand dela ,,simplu la complex™ si ,inclu-
zand Tn el (nu stiu Tn cine o fi vrand sa inchida,
poate Tn altul) toata seria posibila de manifes-
tari sufletesti, Tncepand dela psihismele ele-
mentare si termindnd cu vointa rationald".

Adaoga apoi (tot fapt de psihologie elemen-

OAMENI,

ION ZAMFIRESCU: DESTINUL PERSONALITATII

FAPTE

tard) cd drumul personalitatii este deschis oda-
ta cu aparitia constiintei, dar cda pentru a se
ridica Tn mod complet la nivelul personalitatii,

omul va avea sa urmeze de aci Tnainte ,dife-
rentieri de forma si intensitati de grad".
Vorbe goale, bune pentru foileton, d. I. Zam-

firescu fiind, dupa parerea noastra, cel mai au-
tentic reprezentant al acestui mod de a conce-
pe si scrie filosofic, daca bine Tinteles aceasta
poate fi numita filosofie.

Dar, sa mergem mai departe spre a ne edi-
fica si mai bine. La pag. 19 d-sa afirma senten-
tios : ,,...personalitatea nu se capata, ci se cu-
cereste. Ea nu este un dar pe care natura sau
societatea 7l face omului, ci dimpotriva apare
ca rezultatul unei lupte continui"...

Deschid manualul de psihologie pentru cl. VI

secundard al d-lor 1. Petrovici si N. Bagdasar,
ed. V si gasesc la pagina 289 o izbitoare simili-
tudine de cugetare : ,Personalitatea nu este Tnsa
un dar pe care individul l-ar primi de-a-gata,
trimis de cineva din alta lume, ci este o cuce-

rire a individului, o creatie a eforturilor lui
continui”... (Sublinierile sunt ale noastre). lata
dar modul original Tn care lucreaza d. I. Zam-

firescu.

Trecand apoi in revista cateva trasaturi ale
personalitatii Tsi rezuma singur rodul muncii
cuprins in cele 19 pagini, conchizand lapidar
si fara modestie : ,Vrem un rezumat al tuturor
acestor desvoltari ? (Intr’adevar numeroase Si
lungi au mai fost!) latd-1: Tnobilarea conditiei
omenesti prin culturda si prin simtul viu al sa-
crificiului, acesta a fost si va fi, Tntotdeauna,
destinul personalitatii™ (p. 28).

Ce punct de vedere nou socoteste autorul
nostru cd a adus prin aceasta, nu stim, dar ideile
acestea sunt asa de curente si banale, Tncat ne
mirda ca d-sa nu se jeneaza sa le formuleze ca
un rezultat ,,al tututor acestor desvoltari'.

Stiinta culturii, un alt studiu din lucrarea de
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fata, cu o ,desvoltare™ de 6 pagini, rostit si la
microfon Tn ziua de 31 Aug. 1942, este o capo-
dopera de superficialitate, constand numai din
vorbe goale si umflate. Exemplu: ,,De aici, deci,
(tinem sa precizam ca nu dam decat citate care
sd reprezinte un rezultat al strdduintelor
d-sale) aceastd stiintd noud, stiinta culturii, al
carei statut (fericita imagina) Tintr’adevar nu
este Tnca definitiv precizat, dar la a carei pre-
cizare o seama de ganditori contemporani lu-
creaza cu toata ravna pe care le-o poate inspira
constiinta lor de pioneri, poate ai unei noui re-
nasteri spirituale” (p. 33). Parca se bat calicii
la gura unui copil care se lupta cu pisicii pe
aceeas strachind de lapte. Sau mai departe cand
ne previne: ,,Sa nu pierdem din vedere ca do-
meniul culturii e vast (Intradevar adanca si o-
riginala idee) ca el rezuma de fapt umanita-
tea“... etc.

Si Infine quod demonstrandum erat, ca profe-
sorul D. Gusti ar fi cel mai tipic reprezentant
al conceptului de stiinta culturii, la noi. Vedeti
d-voastrda, numai la microfon nu-1 lingusise pe
d. Gusti, caci in particular s’o fi sdturat si d-sa.

In studiul ,,Intre misticism si religie” descope-
rim o noua metoda de lucru si anume a infor-
matiei dupd dictionarele filosofice. Intr’adevar,
ca sa defineasca notiunea de religie, porneste nici
mai mult nici mai putin dela Romani, pentruea
imediat sa treaca la Tonnies, apoi la canonicul
Amss si Durkheim, se Tnapoiazd la Guyau, sare
la Schleiermacher, Feuerbach, Tiele si Camp-
belle, o ia Tnapoi la Kant, vine la Adler (nici
nu se putea fara perciunati) si Hoffding, se Tna-
poiaza iarasi la Ed. von Hartmann, vine la A. N.
W hitehead, o ia Tnapoi la Spencer, trece la He-
gel, ajunge la Bradley, J. Royce, M. Blondei si
termina cu Lucian Blaga, regretand ca ,acea-
std trecere Tn revistda de definitii este departe
de a fi completa si, cu atdt mai mult, de a ne
elucida complet problema existentiala a reli-
giei”. Intr’adevar suntem de acord, caci Tn dic-
tionarul lui Eisler numarul lor este cu mult
mai mare si a le Tnsira pe toate ar fi fost prea
batdtor la ochi.

Participam de asemenea cu toata sinceritatea
la durerea d-sale metafizica de a nu putea elu-
cida cu ajutorul definitiilor ,,problema existen-
tiala a religiei”. Ingenioasa metoda de lucru!

DESTINUL

In sirul de tragedii umane, nefericirea geniu-
lui, care trece inadaptabild, prin viata, asuma,
pe plan metafizic, maximum de dureri. Sufe-
rinte, uneori chiar profunde, au si oamenii de
rand. Insa la ei durerea e de scurtd durata si

LUI

In ,,Omul modernvorbind de criza vitala
post romantica, ale cdrei urme se fac simtite
dela 1850 incoace (datd dela care porneste fara
sa justifice motivul) si despre care vorbesc o

serie intreaga de ganditori, socoteste drept
cauze urmatoarele manifestdri: rivalitati na-
tionale, imperialisme, revolutii, rdzboaie civile,

conflicte diplomatice, lupte si frdmantdri duse
pe tema separatiei Tntre biserica si stat, greve
si agitatii sociale, razboaie cu caracter local sau

cu caracter mondial.... etc. ,,0 imagine, aproape,
de apocalips".
Mai Tntdi c& aceastda conceptie spengleriana

nu e Tmpartasitd de toti ganditorii si filosofii
culturii, pretinsa d-sale imagine apocaliptica
fiind prezenta Tn toate secolele, fiecare veac a-
vandu-si problemele lui grave, de rezolvat, pen-
tru care se agitd si se bate. Istoria ne std ca o
marturie destul de vie. Sa ne gandim numai
la frumoasele cuvinte ale cronicarului Miron
Costin care rezuma nu numai starea de lucruri
din Moldova timpului sdu, ci din Tntreaga Eu-
ropa: ,,Ce sosira asupra noastra cumplite aceste
vremi de acum, de nu stam de scrisoare, ce de
griji si suspinuri”.

In al doilea rand cauzele Tnsirate de d-sa nu
sunt decat efecte, deci elemente vizibile prin
care se manifestd criza de care vorbeste, cé&ci
ele nu sunt decat aspectul fenomenal al conti-
nuiei stari de nemultumire a omului cu ceeace
posedd, vesnicul joc anitetic hegelian, din oare
apoi va rasari o noua sinteza. Cauza trebuie
cautatd in Tnsasi tendinta de evolutie, adanc in-
fipta Tn sufletul omului, nevoie ce are drept
efect ruperea barierelor prezentului, manifestata
sub forma revolutiilor, razboaelor, etc.

Ne oprim aci, orice discutie in plus fiind de
prisos. Asa scrie d. lon Zamfirescu: superfi-
cial, dar umflat si grav, cu ,,implicatii”, ,,semni-
ficatii”, ,,intensitati” si mai ales, adaogam noi,
banalitdti. Idei curente, locuri comune, edictate
sententios si cu emfaza, pe care le scoate drept
rezultate ale unor ,,ample desvoltari”.

Cu drept cuvant ai impresia ca acest mod
de a scrie constitue si el un simptom de mana
fntdia a marei crize vitale post-romantice, po-
menita de d-sa Tn ,desvoltarile” de mai sus.

ST. ZISSULESCU

LOHENGRIN

nu le provoaca niciodata stari de iluminare.
Ceeace e permanent si esential la oamenii de
geniu, e accidental si particular la oamenii de
rand. Atat de mare e deosebirea dintre ei, Tn-
cat, cei dintadi sufera si pentru cei de al doi-
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lea.Schopenhauer explica undeva structura ge-
niului ca alcatuita exclusiv din milda, provenita
dintr’o Tntelegere sui generis a destinului uman.
Desprins din alte lumi, geniul e pe deasupra
.inimilor seci si stramte". El sufera pentru toti
fiindcd, minte aplecata peste veacuri, intelege
si se darue pentru toti.

Ceeace mareste si dd unicitate Tn desfasurarea
dramei launtrice a geniului, e ca titanica lui su-
ferintd Tncepe si sfarseste totdeauna Tn chip lu-
cid. De n’ar fi asa, nefericirea geniului nu s’ar
deosebi prin nimic de tristetea omului de rand.
F. tragic sa suferi, dar mai tragic e sa stii cd su-
feri. Cand din suferinta lipseste constientul,
leacul e prezent. Deaceea, omul de rand fsi
alina durerile fara prea multa greutate. Pentru
el, lumea are atatea placeri cate laturi si fete
prezinta Tn alcatuirea sa. Nefericirea omului de
geniu e Tnsa fara leac. Pe el, o singura fericire
il asteapta : a resemnarii.

Dintre numeroasele opere, cladite pe motivul
nefericirii geniului, Lohengrin a lui Wagner se
impune ca una dintre cele mai izbutite reali-
zari.

Cavaler al Sfantului Graal. Lohengrin intru-
chipeaza puterea imconvertibila a cerescului.
Neconvertirea lui Lohengrin e de natura abso-
lutd. El nu cedeazd nici unei tentatii de pe
paméant. Wagner se deosebeste profund de Emi-
nescu cand Tl concepe pe Lohengrin petrificat
in nemurire. Deaceea, s’a si zis despre eroul
sau ca este stapanit de prea multa racealda. Lo-
~hengrin nu are nimic din maleabilitatea, tem-
porard e drept, a lui Hyperion. El apartine mat
mult sferei divine si mai putin celei lumesti. Om
nu este decadt Tn masura Tn care o iubeste pe
Elsa. Cand insa Ti cere sa desvalue misterul o-
riginii sale. Lohengrin pleaca, dus de lebeda.

O nota distincta a dramei lui Wagner o for-
meaza idealismul erotic, de care este stapanit
atat Lohengrin cat si Elsa. E interesant de re-
marcat ca si Catdlina din Luceafarul e insufle-
titd de acelas pur amor m

Dar nici nu stiu macar ce-mi ceri,
Da-mi pace, fugi departe —

O. de luceafarul din cer

M’a prins un dor de moarte...

Elsa nu doreste nici ea altceva decat inde-
plinirea idealului visurilor sale «

Sa-l vad sosind cum I-<am zarit
Cum l-am zarit sa-l1 vad sositi

Pe cand la Eminescu puritatea alterneaza cu
obsesia ,,0arei de iubire”, la Wagner ea se men-
tine neschimbata. E drept cd Elsa Tsi calcad

juramantul, dar aceasta calcare nu echivaleaza
cu un pacat obisnuit. Promisese sa nu-1 Tntrebe
pe Lohengrin de unde vine si nici sa-i ceara
sd-i spue numele. Insd nu poate sd-si opreasca
curiozitatea si, Tmpinsa si de intrigile celor din
jur, comite gresala de a-si calca angajamentul.
Desi fapta Elsei are parcd aerul numai de sper-
iur, ©a e mai mult decat atat. Suntem con-
vinsi cd& Wagner na vrut sd red'a numai un
simplu pacat, ci sa ne prezinte femeia in tot
ce are mai specific : curiozitatea. Prin nimic
altceva nu se deosebeste mai bine femeia de
barbat decat prin curiozitate. Si bdarbatii sunt
curiosi. Insa natura femeilor este alcatuitd par-
ca exclusiv din curiozitate. Pacatul Tnsusi isi are
origina Iin curiozitate. ,,Poti s& mananci dupd
plaoere din orice pom din gradina, dar din po-
mul constiintei binelui si al rdaului sa nu ma-
nanci" glasueste cea dintdi porunca, data de
Dumnezeu omuluil). Privite din punct de ve-
dere filosofic, oprirea lui Adam si a Evei de a
méanca din pomul constiintei binelui si al rdau-
lui si interzicerea Elsei de a-1 intreba pe Lohen-
grin cum Tl chiama si de unde vine, vizeaza a-
ceiasi iremediabild neputintd a sufletului uman
de a respecta si de a se respecta. Indiferent
ce-i interzici, sufletul uman se vrea mereu li-
ber. Wagner, fireste n’a vrut sa analizeze tot
procesul psihologic al desfasurarii libertatii. Pe
el I-a interesat numai cauza initiala a raului. Si
_fiindcé avea Tnaintea lui un suflet de femeie,
| s’a parut cd raul la ea pleacd din curiozitate.
Intr’adevar. cand femeia este pusa sa actioneze
in dragoste, ea devine sclavul curiozitatii. In
poesii si romane cu astfel de subiecte, talentul
ori geniul autorului se masoara dupa gradul cu
care prezinta si analizeaza sufletul femenin.
Aceasta prezentare se face de obicei pe doua
cdi: sau eroina este consideratd centrul de a-
tractii si atunci ea trebue sa straluceasca si sa
Tnvinga prin frumusete, sau eroul este infatisat
in chin atragator si atunci eroina este aceea care
cade Tntai Tn mrejele iubirii. Tntaietatea Tntre
cele doud procedee nu exista. Poetii, romancierii
si dramaturgii le Tntrebuinteaza dupa preferin-
ta si dupa spiritul operii respective. Astfel, Dos-
toiewski, la care femeia apare ca o fortd demo-
nica, menita sa deslantue furtuna raului uman 2),
alege prima cale. Turghenief, desi altfel de
scriitor, utilizeaza aceeasi manierd. Flaubent in
Madame Bovary le intrebuinteaza pe aman-
douda. Opere de felul Luceafarului lui Emines-
cu si Lohengrin al lui Wagner sunt cladite n
schimb pe sprijinul celui de al doilea procedeu.

) Geneza, |, 16-17.
2) Vezi: Nicolae Beraiajew, L’esprit de Dos-
toiewski, cap. L’amour, pag. 129—55.
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Si Hyperion si Lohengrin ramén sus. Ei atrag
catre ei privirile celor de jos si nu renunta la
nemurire. Situata pe plan inferior, Elsa era nu
se poate mai nimerita pentru intruchiparea cu-
riozitdtii, ca simbol al decdderii femenine. Vrea
sa afle tot, sa stie si ce nu-i Tngaduit. Tntreabd
sa se ndruie !

Tragedia Elsei este totdeodatd si tragedia o-
menirii Tntregi. Intre tendinta sa de a sti si
intre neputinta le a rezista ispitei, se intinde
de fapt si drumul spre neant al vietii omenesti.
Nefericirea lui Faust nu-i provocata de alte
cauze. Mitologia germanad se Tintélneste astfel
din nou, dupd un ocol de secole prin lastarisul
intortochiat al folklorului. Wagner si Goethe
dau o explicare similara nefericirii umane. Ba-
tranul doctor indura calvarul propriilor sale
greseli si nu obtine fericirea decat temporar.
Elsa e fericitd, Tnsa fericirea ei dureaza doar o
clipa. O pierde tot din pacate proprii. Drama
lor e drama civilizatiei moderne. Omul vechi
era mai aproape de Tntelesurile sacre ale vietii.
Timpurile noastre ne-au Tndepdrtat si ne inde-
parteaza din ce Tn ce mai mult dela rosturile
divine ale lumii.

Daca drama Elsei ne sguduie, aceea a lui Lo-
hengrin ne depdseste. Noua oamenilor de rand
nu ne este dat sa stim ce se petrece Tn sufle-
tul geniilor. Suferinta lor e fara margini. Sor-
titi sa traiasca Tntrialte lumi, ei suspind nein-
cetat dupa placerile noastre pamantesti. Data
fiind structura lor aparte, ei nu pot fi Tntelesi.
Lohengrin gusta din plin din amarul unui ast-
fel de destin ! Spre deosebire de Hyperion, Lo-

hengrin nu apare decat sub o singura latura :

aceea a frumosului Tngeresc. Aparitia sub chip
de Tnger a lui Lohengrin (,nu din noapte si
durere, ci din farmec si splendoare vin®) e 1n
concordantd nu numai cu fondul crestin al su-
biectului — inspiratia lui Wagner pleaca dela o
legendd crestind medievala — ci si cu puritatea
dragostei Elsei. De nicaeri ne reese ca Elsa ar
tanji dupa altfel de amor. Din contra, ruga ei
de fiecare clipda e ca trimisul cerului sa soseasca
,asa cum l-a zarit“. Si totusi Lohengrin sufera,
intelesul pe care vrea sa-l imprime Wagner a-
cestei suferinte e urmatorul: chiar si in cele mai
perfecte conditiuni, geniul tot nu se simte fn
largul sau. Un singur lucru a fost deajuns —
intrebarea despre originea si numele lui — pen-
tru ca fericirea sa si a Elsei sa se naruie. N’a a-
vut adica noroc. Explicarea e simplad, fiindca
simpla e si viata pamanteasca. Wagner insusi 1l

pune pe Lohengrin sd-si Tmplineasca destinul:

,»,Cand te’ntorci, s’aduci noroc” ! exclama el
catre lebada care I-a adus si care ulterior 7l va
lua. Cuvintele acestea au un rasunet extraor-
dinar de funest Tn ansamblul povestirii. Prin

ele, tragedia lui Lohengrin Tsi capata dintr’o-
data deslegare. Abia la sfarsit pricepem talcul,
pe care autorul Tl strecoard asa de abil, intr'o
formuld de adio ! Geniul nu are noroc! Ce sim-
pld si totusi cat de adevarata e aceasta afirma-
tie. Poate lectorii sa nu dea dintr’o data peste
ea. Tot farmecul si fiorul nefastului destin al
lui Lohengrin, rezultd Tnsa de aci. Actorii de
teatru si cantaretii de operda ar trebui s’o pro-
nunte si s’o cante intr’un ton aparte, cu accentul
celei mai amare tristeti. S’ar realiza astfel no-
tele unei rarisime melodii.

Asemanarea dintre Eminescu si Wagner, pri-
vita prin prisma nefericirii celor doi eroi, e ex-
trem de frapanta. Ea a fost deseori semnalata
si in urma ei, figura lui Eminescu a crescut tot
mai majastos. Ceeace da proportii dramei Tn
care se sbat Luceafdrul si Lohengrin, e, in a-
fara de luciditatea suferintii, si nestinsa lor sete
de marginire. La Eminescu, ea apare Tn masura
mai mare. De douad ori e gata Hyperion sa re-
nunte la nemurire pentru Catdlina. Abia a treia
oara, sub Tnraurirea puternica a spuselor lui
Dumnezeu, se convinge de zadarnicia fericirii.
Lohengrin e mai rezervat. Tintuit prea mult n
nemurire, el nu se lasa Tnduplecat de rugile El-
sei. Aceasta mai mare findragire de sine, nu
implica Tnsd si un plus de efect artistic. Din
contra, el se traduce printr'un minus de fru-
musete literara. Desi In forma de poemd, Lu-
ceafarul lui Eminescu prezinta mai mult sbu-
cium dramatic. Hyperion Tncearca, cu riscul pro-
priului sdu destin, cunoasterea vietii paméan-
testi. Nefericirea omului de geniu e in felul a-
cesta mai amplu si mai bine motivata. Trairea,
ca suprema verificare a pornirilor launtrice, a-
pare experimentata parca nu numai de autor,
ci si de eroul Tnsusi. Lohengrin, desi frumos
conturat ca simbol al geniului, se retine dela
lupta cu viata pamanteasca. Deaceea, tragedia
destinului sau ne impresioneazd mai putin.

Hyperion e mai aproape de lume si printr’asta,
simbolul lui de om de geniu creste la Tnfinit.
Lohengrin nu coboara prea mult din zona Tnal-
timilor, ceeace ne face sd nu-1 vedem Tn adeva-
ratele lui proportii.

Aceasta raméanere in Tnaltimi e Tn concordanta
insa cu fondul crestin al povestirilor medievale,
din care au rasarit capodoperele lui Wagner.
Lohengrin e fiul lui Parsifal, cel trimis sa sdro-
beasca puterea demonica a lui Klingsor.

Departe intr’o misterioasa tara

E un castel ce-i spune Monsalvat
Si-un templu sfant ca o minune rara
Cu pietre scumpe si aur Tmbracat.
Acolo este un potir de aur

Adus de-un stol de Tngeri pe pamant
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Pazit ca un nepretuit tezaur

De cel ce-i dintre oameni cel mai sfant.
Din an Tn an o porumbita vine

Spre a-l inzestra cu proaspete puteri:
E Graalul care da virtuti divine
Fidelei Sale straji de cavaleri.
Si-acel Graal ales sa-i tie straja

Cu daruri peste fire-i Tnarmat,

Ferit de orice necuratda vraja

Si de puterea mortii aparat.

Si cel trimis sa lupte Tn tari straine,
Luénd virtutea sub viteazu-i scut

Din orice lupte neinvins revine

Daca de nimeni nu e cunoscut.

E asa de sfant-a Graalului fiinta

Ca orice chin profan Uar intina,

Dati cavalerului sau, deci, credinta,
Caci daca nu — atunci va disparea.
Silit, va spun dar, rostul tainei sfinte :
De sfantul Graal trimis aici vin,

Si Parsifal este al meu parinte,

Sunt Cavalerul lui — sunt Lohengrin!

Daca admitem ca Parsifal e fintruchiparea
puterii elementare, nestrabatuta inca de fiorul
binelui si al raului, Lohengrin reprezinta atunci
un pas spre descdtusarea din pacat a constiin-
tei umane. La fel, binele apare 1n luptda cu
raul.

Spre deosebire de Parsifal, Lohengrin nu mai t
o iruptie a fortelor naturii. El stie si poate dis-
tinge cu usurintd Tntunericul de lumind. E man-
datarul binelui si misiunea lui nu cunoaste a-
bateri. In granitele lumii visate de Wagner, Lo-
hengrin reprezintd stadiul final al drumului
spre puritate. Scaderile pomenite mai sus sunt
in acelas timp si calitati. Calitati ale omului pur,
la care sfintenia a devenit un imperativ cate-

goric. Numai cda, spre a putea vedea acest al
doilea chip al lui Lohengrin, e nevoe sa-l inte-
grezi neaparat in ansamblul general al plas-
muirilor artistice si muzicale ale lui Wagner.
Altfel, risti sd-1 Tntelegi doar partial...

Cu aceasta a doua infatisare, destinul lui Lo-
hengrin capatd culori si mai tragice. Hyperion
a lui Eminescu e Tntruchiparea— partea cea mai
perfectd a geniului. EI nu are insa si carac-
terul de sfant. Printriasta. nu vrem. fireste, sa-!
Tnvinuim pe Eminescu si nici sa-lI ridicam ne
Wagner. Operele de arta. ca sa fie adevarat ge-
niale. trebue sa se deosebeasca prin ceva. in-
valuit Tn sfintenie, Hyperion n’ar mai fi fost
ceeace este. Luceafdarul si-ar fi pierdut mult
din valoarea sa literara. Dispretul si resem-
narea dela urma se cereau realizate prin lupta
cu viata pamanteasca. Lohengrin, avand si tra-
satura de sfant, era de prisos sa se mai lupte
cu pacatul. Sfintenia presupune victorie asupra
raului. Lohengrin o are si Tnca dela Tnceput
Deaceea. altitudinea lui rdméne neschimbata

Hyperion suferda pentrueda dorinta lui de fe
ricire nu-si gaseste ecou pe pamant. Cu vor-
bele poetului, geniul ,,nu are nici timp, nici loc
si nu cunoaste moarte”. Lohengrin sufera si el.
Dar suferinta lui e parca de altd natura. Lumea
din care e venit e bogatd n sfintenie. Si pa-
mantul e plin de pacate, atat de plin, ca norocul
lui de-a ramane pe el, se stinge.

Fireste, Lohengrin nu este prototipul sfinte-
niei. In literatura universala, suprema ei intru-
chipare o realizeaza Dostoievski: intai in per
soana printului Myskin, apoi Tntr’aceea a lui A-
liosa. Eroul lui Wagner poseda sfintenia ca ceva
dat. De aci puterea lui de rezistenta in fata ispi-
telor pamantesti.

VLADIMIR DOGARU ,

D’ANNUNZIO SI DANTE

Pentru Gabriele d’Annunzio, Dante Alighieri
nu a fost numai un mare poet care a exercitat
o Tnraurire covarsitoare, nu a fost numai o pil-
dd de imitat Tn viata si Tn artd. Dante a fost o
problemd@ mereu vie in psihologia poetului mo-
dern si un ideal mereu prezent in estetica lui

In istoria literara a iubirii — daca iubirea
poate avea o istorie, chiar din punct, de ve-
dere literar — Dante Tintruchipeaza culmea

idealismului. O poema ca aceea inchinata Bea-
tricel nu s’a mai scris vreodata. Temperamentul
pasionat, trdirea in realismul timpurilor moder-
ne, l-au facut pe d’Annunzio sa nu poata atin-
ge Tn iubire puritatea dantesca. nici macar cu
fantezia. Dar, florentina Beatrice i-a lasat c
nostalgie, o dorinta mereu neimplinita, de a a-
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fia Tn dragoste desavarsirea umanitatii sale. Ni
se pare ca surprindem o vaga aluzie ascunsa
in simbolismul numelor, Tn poemul dramatic
intitulat Sogno dun mattino di primavera.
Ceea ce apare ca intr'un adevarat ,,vis", estom-
pat, in romanul realist Trionfo della Morte de-
vine o evidenta. Poetul doreste reinoirea totala
prin femeie. In partea acelui roman, intitulata
»La Vita nuova“, antr’'un colt de tard, izolati ca
doi pustnici, cei doi Tndragostiti trebuiau sa ga-
seasca fericirea, adica Tnlocuirea voluptatii prin
simpla contemplare dincolo de simturi, ca in
misticismul dantesc, fireste un non sens fata
de realitatea psihofizicda a omului. Insa dorinta
acelui ideal era atat de. mare la d’Annunzio, Tn-
cat a preferat sa dea romanului un desnoda-
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mant tragic, neomenos: uciderea iubitei urma-
ta de sinucidere, fara ca un motiv aparent, ex-
terior, sa-1 fi determinat la acest dublu act sa-
varsit cu premeditare.

Viziunea iubirii dantesti apare limpede Tn
toata irealitatea ei Tn cartea ideologica, numita
gresit roman, Le Vergini aelle Rocce. Strabate
aceeas nazuintd spre fericire, printr’'un sprijin
feminin. Beatrice este Tntreit reprezentata pen-
tru ca irealul sa fie mai evident. Sunt cele trei
surori, ,fcioarele din stanci', numite chiar de el,
,beatrici':

»Cosi le tre sorelle sallivano nella mia aspl-
razione".

Aceasta problema a tendintei spre purificare
este constanta Tn arta lui d’Annunzio, ceea ce
ne face sa o consideram ca specificata Tn spi-
ritul poetului, ca o consecintda a constiintei unui
dualism psihologic.

La Dante, calea purificarii e luminata de un
cuvant cu o semnificatie deosebita, Tn trecerea
din Paradisul pamantesc spre cel ceresc : ,ira-
sumanar"” Cele patru silabe trebue scandate in
cet spre a intipari urma pasilor pe trei trepte,
Infern, Purgatoriu, Paradis, spre culmea finala
a Empireului. Conceptul acesta l-a urmarit pe
d’Annunzio : in toate operele lui, diferitele in-
telesuri ale vorbelor ce derivda din notiunea
,»,0m” sunt cercetate. Toate tind sa compuna a-
cel ,trasumanar'™ dantesc. Poetul modern finsa
nu poate ca Dante sa ajunga la o asemenea sen-
satie de depdsire psihofizicd Tn sublim, printr’o
femeie. In mod logic, trebuia sa urmeze la
d’Annunzio o depdsire si a iubirii fatd de fe-
meie. Procesul evolutiei prin verb este mai clar
oa oriunde Tn tragedia moderna Piu che I’A-
more. Corrado Brando a crezut ca Maria Vesta
1i poate aduce o supremd transfigurare a vietii.
El aproba cuvintele fratelui ei: ,Ella parve
umanare per me ia grazia della terra". Era o
umanizare pamanteana, nu dincolo de pamant.
Intr’o comentare intercalata in evolutia dramei,
sub numele de ,,Motivi per un intermezzo sin-
fonico™ si care are un motto semnificativ din
propria sa operd, transpune Tn lumea simbolu-
rilor antice silueta Mariei Vesta, trecand pnn
durerea care o umanizeaza mai mult: ,,E il
passo delliOmbra. che non inclino I’'avernale as-
fodelo na Il’anemone stigio, piti s'umana come

piu s’avvicina™. Plange o lira parasita: ,0O
Amore salvaci'. Dar hotarirea lui Corrado
Brando este definitiva : ,,Quel che e umano non
pud piu essere salvato ornai.." Fratele neferi-
citei Ti striga : ,,Tu hai disumanato I'amore™. In
conceptia dannunziand, Tnsa, ,Ulissidul™ Coi-
rado Brando nu a facut decat sa ,transuma-

neze" iubirea, s& o depdseasca Tn ,piu che l’a-
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more*, Tn eroism, a carei formula estetica a ros-
tit-o chiar victima. Maria Vesta : ,.,Posso come
te, cantare nei supplizii".

Patriotismul lui Dante I-a impresionat dea-
semeni pe d’Annunzio toata viata.

Golful intre Istria si Dalmatia, Quamaro sau
Carnaro, a devenit pentru D’Annunzio dantesc,
desi poetul trecentist nu face in Poema divina
decat o singura aluzie la acest nume geografie,
printre atatea altele. Comparand pe Dante cu
marele patriot Garibaldi, d’Annunzio fixeaza
insemnatatea celor doi eroi, Tn legatura cu re-
giunile dalmatine. Cand, prin poet, Quarnaro a
devenit un golf italian — dupd actiunea dela
Fiume — Dante a prezidat simbolic italianita-
tea tinutului cucerit. latda, dupa d’Annunzio, de-
finitia orasului Fiume si dreptul istoric al Ita
lienilor:

L,Fiume e ultimul bastion italic la Giulie, e
ultima cetatuie a culturii latine, e ultima purta-
toare a semnului dantesc. Pentru ea, din veac
in veac, din fapta in fapta, din lupta in lupta,
din patima Tn patima, s’a pastrat italian Car-
naro al lui Dante".

Dante a influentat profund pe d’Annunzio prin
miracolul sdu artistic, Ditnna Commedia. Lec-
tura poemei dantesti era ceva frecvent in mun-
ca de creatie a poetului. C& este asa, ne indica
un fragment din autobiografia lui spirituala. Ili
surprindem astfel in drum spre masa sa de lu-
cru pe care sunt risipite cateva dintre cartile
preferate. Se afla Tntr'un moment de melanco-
lie. Privindu-le, gandi: ,,..nu stiu pe care as
voi-o astazi drept tovards, nu stiu spre oare as
voi sa Tntind una din aceste maini ale mele pa-
lide". Totusi, criteriul electiv intervine Tndata.
Prima carte pe care a luat-o in maini a fost
Divina Commeadia. Citi un endecasilab:

»,Non attender la forma del martire !I"

Nu s’a multumit sa-lI citeascd. L-a regandit
interiorizdndu-1 n fiinta lui : ,,Aceasta vrea si
insemne ca nu trebue sa tii seama de felul su-
ferintii, de chipul de a pedepsi, ci dimpotriva
sa aibi Tn vedere desavarsirea care singura se
poate naste din durata vinei si a patimirii"
lata, deci, acea ndzuintda perpetud a psihologiei
dannunziene catre purificare din pacat, exem-
plificata tocmai cu lectura dantesca.

Dintre cele trei cantice, a cugetat in deosebi
asupra Paradisului, dar literar a fost inspirat
mai mult de Infern.

D’Annunzio nu poate considera Divina Com-
media ca o poemd crestind Tn adevaratul n-
teles al cuvéantului. Pentru el, idealul de per-
fectiune nu era exteriorizat ca Tn crestinism, era
umanist, interiorizat Tn suflet. Marelui prieten
crestin, Adolphe Bermond T1i vorbea adesea de

© BCU



Dante si era impresionat de setea cu care acela
sorbea cuvintele divine. Voia sa cultive pentru
venerabilul lui amic iluzia ca el, ateul, putea fi
convertit si numai Tn aceasta situatie — care
denotd delicateta sufleteascda — d’Anmmzio a

CRONICA

GEORGESCU DELAFRAS : OMUL DE MAI-
NE. Roman. (Ed. Cugetarea, 1942). — Trebue sd
recunoastem ca exista o tainica si sincera cola-
borare Tntre scriitor si tipograf. Cine scrie carti,
are si ndzuinta de a le tipdri. Acesta este pro-
cesul firesc care 1l duce pe scriitor dela masa
lui de lucru la vingalacul zetarului, destinat sa-i
toarne Tn plumb gandurile, prefacandu-le din-
tr'o substantd abstracta intr’o materie concreta,
transmisibild, si totodatd de valoare comerciala.
De aceia, tipografia este cel mai nobil mestesug
care poate complecta profesiunea de scriitor.

Am Tintalnit tipografi care pun atata ravna in
imprimarea unei carti, ca si cum ar fi opera lor
proprie, de unde deductia ca apropierea de
scriitor nu este numai de ordin comercial, dar
si sufletesc, intelectual, si desigur, estetic. Marii
editori, prin rolul ce-1 indeplinesc Tn selectio-
narea Si prezentarea cartilor, contribue in gene
ral la propasirea si chiar la Tndrumarea cul-
turii. Este un oficiu, pe care, atunci cand 1l
indeplinesc, nimeni nu li-1 poate contesta. Ber-
nard Grasset, un editor de mare curaj, a pasit
cu timpul la deslegarea problemelor de cultura

atunci cand veneau 1n atingere cu editura.
Experienta lui l-a dus chiar mai departe, la
literatura. Tot in cadrul acestei idei, nu ne-a

surprins cand odinioara am cetit Tn amintirile
lui Leon Daudet frumoasele pagini despre edi-
torul Fasquelle. Erau de sigur meritate, nu de
vreo recunostintd de ordin comercial ci cu deo-
sebire de una de ordin estetic, caci editorul era
dedublat de un artist.

Drumurile d-lui Georgescu Delafras merg pe
paralela dintre ideologie si literatura. Zetar
fiind, prin 1913, I-a ispitit ideologia socialista a
sindicalismului evoluat la popoarele culte, si a-
tunci a dat la iveala primele brosuri Tn care
desbaterea acestei probleme cauta sa atraga a-
tentia muncitorilor. indata dupd razboiul mon-
dial, I-am vazut Tn mica lui Tntreprindere, din
Str. Matasari, cu un mic capital de care se slu-
jea mai mult la raspandirea traducerilor. in-
cepuse sa mijeasca ravna omului muncitor de
a razbi in viatd prin propriile lui mijloace,
slujindu-se de litera de mana, in vreme ce,
editura Cultura Nationald, angajandu-se cu un
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putut lega pe Dante de ideea crestina. Frin per-
fectiunea arhitecturald, el lega Tnsa mai mult
arta poetului florentin de arta antica.

MARIELLA COANDA

T ERARA

capital strain, si avdnd blazonul unor persona-
litdti culturale, staruia 1Tn desdvarsirea unui
program care imbina tendentionalismul semit
al lui Aristide Blank cu nevoia de a salva o o-
bieotivitate de circumstantd. Lupta a fost grea
dar si cartile tipdrite de d. Georgescu Delafras
au Tnceput sa se raspandeasca si editorul sa-si
consacre un renume la oare avea dreptul.

In anii care au urmat, tipografia Cugetarea a
tiparit carti pe care ori ce alt editor le-ar fi re-
fuzat din calcule ideologice, desi succesul co-
mercial era asigurat. Cartile d-lui Dragos Pro-
topopescu intra Tn aceasta categorie. Staruind
in nadejdea de a Tntemeia un mare institut de
editurd, d. Georgescu Delafras si-a vazut intr’o
zi Tmplinirea visului. A fost o experientd, care
a consumat pana aproape de ultima limita
idealul unei vieti, realizate astfel prin munca si
perseverenta. Socotindu-se un izbanditor, d.
Georgescu Delafras a scriis cartea Cum am cu-
cerit viata (Ed. Cugetarea, 1939). Putinul la
care ori ce om are dreptul, de a-si exprima gan-
durile, d. Georgescu Delafras i-a dat adancime
si culoare, izbutind astfel s elaboreze o opera
educativa, din care oricine, cat de mic sau cat
de mare, dar harsait de viata, putea s& Tnvett
ceva. N-u trebue deci nesocotitd sinceritatea o-
mului de a Tmpartasi ceva din viata lui, atunci
cand aceste marturisiri, expuse sincer si con-
vingator, pot sluji si altora ca un Tndreptar
practic. De aici pana la literatura este un drum
pe care d. Georgescu Delafras I-a parcurs res-
pectand aceiasi paralelda educativa si ideologica.

Omul de méine este un roman care izvordste
tot din posibilitatile de a fi ale autorului, el
ramanand prin toata structura lui o viziune au-
tobiografica. Istoria simpla si banald, farda prea
multe complicatiuni sufletesti, a unui tanar
scriitor Tn luptd cu sine si cu viata, este ex-
pusda Tn cadrul unei societdti cu moravurile ei,
care poate ratdci evolutia unui destin personal.
Florin Micescu este un tanar de 28 ani, idealist,
doritor sa se afirme Tn literatura, dar mai mult
decat ambitia, ceia ce Tl mana este ideia ca prin
scrisul lui va putea sa rectifice moravurile so-
cietatii si sa impue modelul perfectionat prin
inteligentd si muncd al omului de maine. Prin
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legdatura fireasca a Tmprejurarilor, in calea lui
se ivesc doud fete : Constanta si Silvia. Prima
este muncitoare, gospodina, modesta; cealalta,
frumoasa, mondenad, zburdalnicd, cochetd, si deci
mai atragatoare, daca nu chiar mai de neinla-
turat Tn clipa primelor atingeri sentimentale.
Casdtoria cu Silvia Petreanu se urzeste sub
impulsul primilor fiori ai dragostei, dar, dupa
cum era si firesc, deosebirile de morald dintre
cei doi soti duc la o neintelegere si apoi la o
ruptura definitiva. Este cazul unui om care
face orice pentru a se Tmparti intre cele doud
nevoi ale vietii, una impusa de propria lui pa-
siune, aceia de a scrie romanul Omul de maine,
si alta impusa de sotie, aceia de a-i sluji capri-
ciile, risipa si rasfatul. Conflictul moral si psi-
hologic dintre Silvia Petreanu si Florin Micescu
aduce dupa sine conflictul de idei. Negasind Tn
sotia lui nici receptivitatea intelectuala de care
avea nevoe, Florin Micescu nu despereaza, si
obsedat de ideile lui cauta sa-i convinga pe
toti, dar nu.afla ecourile Tntelegerii decat in
Constanta, sora prietenului sdu Sandu. Daca la
toate aceste framantari launtrice, Silvia raspun-

de cu aventurile ei zolasiste, studentul lonel
Negoianu si ziaristul Vespasian intrand fn
scend pentru a satisface capriciile carnale ale
unei femei imorale, — fara a se complica in-
triga romanului, asistam totusi la evolutia
a doua vieti construite pe alte conceptii.
incetul cu Tncetul, chiar cei care Ti stateau

Tmpotriva cu un eftin scepticism, ajung sa se
convinga ca planul de eugenie etnica, al lui
Florin Micescu, din romanul Omul de maine,
este bine alcatuit. Dar tuturor le lipseste acea
farima de idealism si de renuntare la sine pen-
tru a se darui nobilei misiuni regeneratoare. Pe
de alta parte, cele doua femei sunt nedespartite
n sufletul lui Florin Micescu. Una T1i era sotia
care 1l complinea si 1l coplesea erotic ; alta
prietend, si din ce Tn ce mai apropiata de su-
fletul lui. O dedublare, fireste, impusa nu de
o0 alterare a cumpanirii sufletesti, ci de forte
dinafara. Totusi dragostea dintre cele doua pu-
tea sa lipseasca, nefiind potrivita Tntr'un roman
de purism moral (v. pag. 301), caci altfel stam
la Tndoialda dacd omul de méine este chiar eroul
acestui roman sau un tip evoluat dupa sfarsitul
tribulatiilor sale sufletesti. Mai mult Tnclinam
catre alternativa din urma, desi nu aceasta a
fost si intentia autorului.

Intr’o ultima incercare 7l gasim pe Florin Mi-
cescu scriind romanul Femeia de azi, care ar fi
putut fi o replica scandaloasa la romanul Omul
de maine ce Tncerca sa publice. Episodul este
determinat de nevoia de a confrunta doua men-
talitati deosebite ale lumii de azi. Un scriitor

neprecizat poate oricand oscila intre o opera
constructivd,, si una de circulatiune facild, scrisa
pe gustul unei singure categorii de cititori. De
sigur, o reminiscentda din propria activitate
editoriala a autorului care s’a izbit de acest con-
flict, foarte frecvent de altfel. Tot aici Tsi afla
locul capitolul referitor la editurile evreesti, —
fiind vorba de Adevarul si de Dimineata de o-
dinioara, — care ar fi refuzat publicarea roma-
nului  Omul de maine. Pusda astfel problema,
pasim direct in actualitate si proza d-lui Geor-
gescu Delafras devine o cronicad reald si indrep-
tatit militanta.

Construit pe linia dinamica a vietii, romanul
dlui Georgescu Delafras nu pierde adoptand a-
ceastd formd&, ci dimpotrivd, castigd Tn sensul
lui social, amintindu-ne Tintamplari care au in-
ceput sa fie uitate. Cu manuscrisul gata de pu-
blicare, Florin Micescu se prezinta la editorul
Tudor Mavrodin. Aici gasind o altd intelegere,
nevoia de a-si comunica entuziasmul Tl duce la
o colaborare eu Constanta. Divortul de Silvia,
care intre timp se rasfata Tn bratele lui Ves-
pasian, este o simplda formalitate, dupa cum si
casdtoria cu Constanta devine o necesitate su-
fleteascd si o Tmplinire a vietii.

Insfansit, Florin Micescu publica romanul O-
mul de maine. O convorbire dintre editor si au-
tor ridica banuiala ca romanul va fi aspru cri-
ticat de presa evreiascd. ,Stii cd o parte din
presa noastra este Tn mana EvreilorZ, — 1i spu-
ne Tudor Mavrodin lui Florin Micescu, la care
acesta raspunde : ,,inteleg. Aveti dreptate. Tnca
nu suntem deplin stdpéni Tn tara noastra!" (pag.
422). Si intr’adevar, articolele defaimatoare in-
cep sa apara. Credem a afirma ca este la mij-
loc o neintelegere. Actiunea romanului se pe-
trece Tn anul 1942 si se continua chiar mai Tn-
coace. La pagina 227 ni se spune ca ,trei sute
de lei, acum, 1n anul 1942, nu pretuesc prea
mult". Este precizarea unei date, suficienta ca
sa subliniem o contradictie care se desprinde
dintr’o scapare din vedere. Noi credem ca ceia
ce era posibil Tn 1937 nu se mai poate intampla
in 1942, cand presa se afla in mainile romani-
lor. Dar exista o ipoteza: nu cumva d. Geor-
gescu Delafras face aluzie la anumite ziare,
care astazi, Tn 1943, slujesc Tnca interesele e-
vreesti ? Ar fi sa ne ducem cu gandul prea de-
parte.

Odaitd cu succesul romanului lui Florin Mi-
cescu se petrece si prefacerea sufleteasca a Sil-
viei Petrescu casatorita eu ziaristul Vespasian.
Rolul educativ al fostului sot incepe sa dea roa-
de, si sfarsitul patetic aduce Tmpreuna pe cele
doua familii.

D, Georgescu Delafras a vrut sa scrie un ro-
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fnan educativ, moral, folositor tineretului, si de-
sigur instructiv pentru atatea vieti oare mijesc
sub zodia unei societati depravate si Tn scurta
vreme se pravalesc in mizerie. In ceia ce pri-
veste portretul moral si sufletesc al omului de
maine, atitudinea d-lui Georgescu Delafras se
aldturda eugemstilor care cred Tn perfectionarea
prin selectie a omului vrednic, cinstit, dinamic,
~inteleaptd aplicare a socialismu-
lui care este cel mai in m&sura sa introneze
adevarata dreptate sociala, bazata pe munca,
pe meritul si pe spiritul de initiativa si creatie
a fiecarui ins Tn parte™ (pag. 337). Este punctul
ie convergentd al romanului care pune accentul
pe atitudinea ideologica.

sporit de o

GEORGE DUMITRESCU : AMIAZA (Ed Zia-
rului Universul, 1942). D. George Dumitrescu
este un poet al evocarilor personale, in-trun
cadru idilic si delicat, exteriorizdnd un senti-
mentalism nuantat, care variaza pe toata gama
liricei salle, d-ela vibratia carnalda péana la
transfigurare si pulverizare Tn neant. O dra-
goste puternica si turburatoare, ca si durerea
unei pierderi ireparabile, Tndreptdtesc motivele
acestei atitudini. Tot ceia ce este omenesc i
firesc in viata unui poet, ca si Tn aceia a ori-
carui muritor, poate constitui punctul de ple-
care al inspiratiei poetice. ,Viata, — spunea
Omar Khayam, — nu-i decat un joc monoton
in care esti sigur ca vei castiga doua loturi :
durerea si moartea”. Dar tot poetul persan
spunea ca ,trecutul este un cadavru pe care
trebue sa-l1 Tngropi”. Intre aceste doua alter-
native se joacd destinul firilor sensibile si lesne
impresionabile, care nu se pot tamadui de rana
durerii, atunci cand memoria afectiva cristali-
zeaza intreaga lor existentd. Din evocare, marii
lirici ai umanitatii au scos accente de un tra-
gism puternic; sfasietoarea durere pe oare o
scormoneste amintirea, Tn viata multor poeti,
este chiar nervul si motorul inspiratiei. Cele
mai bune poezii ale lui Victor Hugo, din ciclul
Les Contemplations, au folst scriise sub tiranica
apasare a acestei stdri sufletesti. Exemplele se
pot multiplica, dar trebue sa adaogam ca la d.
George Dumitrescu litania Tndurerata nu se in-
dreaptd catre revolta si blestem, ci se consu-
ma Tnitr'o ardere pioasa, care provoaca §i co-
municad fiorul emotiunii. Din penultimul volum
de versuri al d-lui George Dumitresicu, — Za-
pezi si purpura (Ed. Vremea, 1936) retinem a-
ceste doua strofe care fintaresc interpretarea
noastra :

Ci, oricum, amintirea cand te scurma
Si inima f{i-o muscd, stransa’n cangi,
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fie c’o faci, ascunsa pan’la urma,
Fie c’o plangi Tn picuri de talangi.

Tine-o la piept, cu mainele-amandoua,
Comoara sacra data cu prisos,

Care te’ndoae sub al ei prinos
Si-ti umezeste genele de roua.

Es e o marturisire omeneasca si prea patetica
izvorita dlintr'o evidenta luciditate. Poezia
d-lui George Dumitre-scu este o atitudine per-
sonald Tn fata destinului, dar comunicand-o, ea
lamureste putinta de a gasi in evocare un spri-
jin si totodatd o mangaere. Niciodata durerea,
care se desprinde din aceasta poezie, nu duce
la dlesperare, -poetul gasind totdeauna un rea-
zem care izvoraste din chiar substanta evoca-
rii, reinoind posibilitatile de trdire.

Primul -ciclu d-e poezii din aceasta culegere
este un ,,mic univers” p-ersonal, un microcos-
mos liric si familiar, cu palinodiile unui -amurg
inpurpurat. In acest cadru intrd si unele stari
sufletesti psalmodiate de fiorul credintei reli-
gioase. In acest caz, tendinta de descatusare,
de -desprindere de huma primara, si totusi esen-
tiald a vietii noastre paméantesti, este n-ota do-
minanta. Poezia Isus este o Tngenunchere plina
de pocainta la picioarele lui Hristos, caruia Ti
implora mangaierea. Un cantec in surdina, cu
tonuri minore, care Tnseamna mai mult o atin-
gere de pulpana Mantuitorului decat vi-bratia
unei credinte pute-rni-ce. Nu -sunt aici niici ac-
centele magice din poezia lui Cerna, nici re-
volta prea omeneasca din poezia lui Al Vla-
huta. Este o Tmpacare cu sine, Tn conditia per-
sonala a existentii, care pune un sigiliu de
subiectivism pe poezia d-lui George D-umitres-
cu. A-oeslt raport cu sine Tnsusi apare si mai
evident Tn poezia Camin. Atmosfera este odih-
nitoare ; expresia retinutd si calma, privelistea
si senzatiile sunt familiale, pe alocuri patriar-
hale si nostalgice, ca si Tn poezia Pamant na-
tal Bucuriile vietii domestice sunt prezente in
aceasta clipa de regasire

Si ascultdm Tn inimi cum viata canta’n plin
Ca lunca’n primavara si ochii tai sunt pUni
De ape luminoase si mistice gradini ]
Si pline sunt pe masa pocalele cu vin.

Din vechea lui icoand, de-argint tocit, veghbiza
Prea Sfantul Niculae, al casei noastre hram :
Surade si, cu mana intinsa ca un ram,
Tihnitul ceas de tainda ni-l1 binecuvinteaza.

Trecerea dela placerile sensuale- la voluptatea
exotica se poate prevedea Tnca de aici, dar se-
tea carnalda, Tmbata-toarea ispitda, irumpe fre-
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matdtor si spumos Tn poezia Imn pdgan. Este
o0 dovada mai mult decat celelalte ca poezia d-lui
George Dumitresou nu se margineste exclusiv
la evocarile deprimante. Cateva strofe care ti-
vesc paganismul acestui sensualism, derivat in

sexualism, vor raméane ca o dovada neindoei-
nioa in complexul poeziei «d-lui George Dum;-
trescu :

Bucher al trupului sculptat Tn nopti
Cand ti-a cazut la glesne orice funda,
Tmi dogoresc privirea sanii copti

Si coapsa fumurie si fecunda.

Cu ochii te implor si te adulm,

Ca o jivina pasul caprioarei.
Tmi culc s&rutu’n cuibul subsuoarci
Si tremur tot si freamat ca un ulm.

Si-mi esti torida stepd, peste care
imi vantur herghelia nechezénd.

Ca sa ma simt stdpan, Tn scara stand,
Prin zari halucinate de dogoare.

Dar, incalcit Tn pletele-ti de seara.
Se sbat Tn mine crengi de azalee:
Robit, ascult cum sue si coboara
Divinitatea’n trupu-ti de femee.

Am citat anume aceasta poezie peteruca re-

prezintd o notd nouda Tn evolutia liricei d-lui
George Dumitrescu. Desi evolutia se putea
prevedea, ea ramane fintrun contrast izbitor

fata de celelalte.

Ou accente baudelaireene, inegala, pe alocuri
prea discursiva, dar cu imagini puternice, si
fntrun ansamblu unitar, este poezia Papagalul.
Nici aceasta nu se incadreaza motivelor lirice
preferate de d. George Dumitrescu, si fara a-i
imputa grotescul poetului francez, ea ramane
una dintre poeziile cele mai puternice oare s’au
scris pe aceste teme. Papagalul umanizat, si
totodata indobitocit de exil, se balbae paro-
diindu-si stapanul Tntr'un cuvant care duce sin-
teza acestei stupiditati pana la ultima expre-
sie. Credem c&d aceastd poezie isi va putea face
loc oricand Tntro pagina de antologie.

Sonetele primaverii sunt notatii colorate de-
corativ si realist, tot Tn atmosfera de intimi-
tate a cadrului patriarhal. Este de remarcat si
aici ca si peste tot forma fingrijita si cautarea
expresiei potrivite care Tsi gaseste astfel locul
si sensul definitiv fixat. Ajungem astfel la
convingerea ca d. George. Dumitrescu stapa-
nes'e nu numai arta, care 1i Tngadue destula
mobilitate, dar si mestesugul poetic. Oare Tn
sufletul poetului nu se petrece aceiasi drama
ca si in legenda Mesterului Manole ? Oare poe-
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tul nu-si zideste dragostea si obiectul ei pen-
tru a da viatd artei? Si de aici vine regretul
renuntarilor la bucuriile omenesti si acea Nos-
talgie pamanteana care cumpaneste cealaltd
extremitate. Sa nadajduesti intr’o viata tihnitd
si placida, sa visezi, dupa cum spune d. George
Dumitrescu.

Sa ai un camin asezat,

Priveghiat de noroc,

Cu miros de azimé si busuioc,
Unde zilnic o mana iubita si lina
Aprinde lumina...

si totusi sa trdesti tristetea definitivelor renun-
tari, aceasta nu Tnseamnd oare ca poezia este
si ramane expresia unui deslin personal ? Sunt
lucruri preafiresti care turbura si vor turbura
intotdeauna sensibilitatea unui poet. Daca le
Tnregistreaza prezenta si le poartd cu grija ca
pe un taliisman al propriei magii lirice, este
tot atat de natural ca sa le Tmbrace intr'o for-
ma comunicativa si totodatd potrivita sensibi-
litatii sale. Fara a dauna artei, care ramane o
virtute a poetului, d. George Dumitrescu ne
incredinteaza ca intimitatea familiala a liris-
mului personal este un motiv oare poate ispiti
muzele, si prin aceasta Tsi consacra un loc in
poezia contemporana.

ION AGARBICEANU: LICEAN,.. ODINI-
OARA. (Fundatia regald pentru literaturd si
arta, 1942). — Parintele lon Agarbiceanu a Tm-
plinit Tn luna Septembrie a anului trecut saizeci
de ani, sl panegiristii acestei varste, semnifica-
tive pentru spornica activitate a scriitorului,
au afirmat cd romancierul ardelean a fost ne-
dreptatit. Este adevarat ca despre opera parin-

telui lion Agarbiceanu nu sa vorbit atat de
mult cat trebuia, dar Tntotdeauna destul de
bine, si cu un respect pe care numai putini

scriitori l-au dobéandit Parintele este o fire pas-
nica si modesta; are Tn gesturi o eleganta aris-
tocratica si Tn felul cum se manifestda se simt
reflexele unui suflet de omenie. Lipsit cu de-
sdvarsire de fariseism, scriitorul nu se Tnghe-
suie la premii ; nu face sa se vorbeasca de o-
pera lui; n’are simtul negustoresc al profesiunii;
nu-i niciodatd grabit, si s'rdin de moda tim-
pului, Tsi urmeaza drumul la saizeci de ani cu
figura optimista a tineretii.

Cu aceasta atitudine Tn fata vietii, cu o man-
drie rusticd, adica decentd si cinstitda, ese
foarte firesc ca Tntre parintele lon Agarbiceanu
si lumea de astazi sa se sape o nefntelegere.
Cand apele se vor limpezi, si toate gunoaele
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purtate pe creste de valuri vor fi date la o par-
te, atunci se va desveli Tn adancuri roca masi-
vd si purd din care este Slefuitd opera literara
a parintelui scriitor.

Prilejul este bine venit, cu ultima carte ,Li-
cean,... odinioard, pentru a ne intdri in convin-
gerea oa un scriitor mare aduna ecourile unei
colectivitdti aflate in frematatoare si spornicd
prefacere. Observator iscusit al realitatii, cu o
viziune etica si sociald, parintele lon Agarbi-
ceanu este predestinat, prin natura talentului

Sau literar, sa talmaceasca episodicele mani-
festari ale sufle'.ului rasei. Intr’aidevar, actiu-
nea acestei carti Tncepe din anull 1890, si se

méantue in Septembrie 1916. Oamenii si locurile
nu mai sunt aceiasi, chiar timpul s’a schimbat,
dar istoria inregistreaza fenomene succesive si
asemanatoare, si tocmai Tn aceasta se afla tal-
cul acestei carti. Departe de noi gandul de a
afirma ca parintele lon Agarbiceanu a scris o
carte cu tendentioase si factice apropieri de
situatii, asezand Tn lumea de odinioara oameni
si idei care nu se potrivesc decat celeia de azi.
Pe masura ce patrunzi Tn paginele acestui- scris
ponderat Si bogat, urcand drumul parcurs de
generatia precedentd, fard sd vrei te obisnuesti
eu gandul ca si astdzi este Tncd posibild o po-
veste asemanatoare. Dar pentru a ajunge la
aceasta constatare, oare te turbura si Tti fixea-
za atentia, trebue sa te familiarizezi cu stilul
parintelui lon Agarbiceanu, cu acea linie odih-
nitoare, chiar monotona, a descrierii, amanun-
tita Tn analize si nuante psihologice, revela-
toare pentru zugrdvirea cadrului. Un scris pas-
nic, care se sedimenteaza lent si progresiv,
fard zguduiri lduntrice si focuri bengalice de
imagini si cuvinte cautate. Este Tn fraza parin-
telui lon Agarbiceanu un naturalism patriarhal,
un fel de a fi al marilor povestitori care por-
nesc dela umanitatea rurald si se folosesc de
tezaurul verbal al acestei matrice de bastina.
Povestea este simplda, a unui -copil de tarani,
lonicd Albu, absolvent a patru clase primare,
oare este adus de parintii sai la scolile cano-
nice din Bla-j, pentru finvatdtura gimnaziala,
Tntelegem dela Tnceput -ad in aceastd nazuintd
spre lumina se afla toata -drama carturarilor
ardeleni, ridicati cu deosebire din burghezia
sadelor, dar -care au Tntampinat nenumarate
piedici pand cand si-au atins idealul. Si ceia ce
se inltaimpla odinioara, de buna seama ca se in-
tdmpla si astazi, intr’o parte a Ardealului. Copilul
este dat Tn gazda la profesorul Pascu, g figura
severd si totusi simpatica de dascal toba de
Tnvatatura latineasca, -om cu metehnele cinului
si avand pe deasupra si naravul bauturii. Prin-
tr’o ciudatd si totusi fireascd predestinare, Tn-
tre lonicd si Albu si magistrul sdu se stabileste
0 -bund intelegere si ambele destine e-voluiaza
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paralel. Convietuirea unui copil de zece ani,
si a unui batrdn care apropia- varsta de sap-
tezeci de ani, este plina de surprize, unele ila-
riante, altele atingdnd coarda rezonantelor pa-
tetice. Nimic nuni face antipatic pe acest pro-
fesor de lume veche, nici banuiala lui, aproape
deliranta, ca i se furda vinul din pivnita pe
ascuns, de pedelul Dumitru, nici Tnseninarea
lui de cate ori i se zice reverendisime, pentruica
a-ceste pacate ale temperamentului si ale var-
stei se spulbera Tn fata liniei sale morale si
pedagogice cand este vorba de Tndrumarea la
fnvatdtura a tandrului licean. Mare adversar
al maghiarizarii culturale, pro-fesorui l-on Pascu
este tipul dascalului ardelean oare a vazult in
Tnvatatura limbei latine parghia de descumpa-
nire a influentei budapestane.

Firul povestirii te mana dela clasa la clasa,
si dela an la an, pana in pragul bacalaureatu-
lui. Elevul are saditd Tn el virtutea -morala, -si
pentruica nilci o ispita nu-i poate Tndupleca, nici
0 banuiala miu-1 poate- atinge. Dragostea lui de
pamént side muncd este nimbul acestei struc-
turi morale. Oamenii vin pe luime cu anumite
fnolimati-uni, si cadnd ereditatea a fost sanatoasa,
mediul ou capcanele lui nu izbuteste sa con-
rupa esentele adanci ale firii. Cand ereditatea
este subredd, avem 1in fatd tabloul degenera-
tilor morali si al betegiior. Ganditi-va la nu-
vela Copilul Chinei (din volumul In Tntunerec,
Ed. Minerva, 1910), la femeia betiva si urgisitd
care proioreaza Tn noroi un copil surdo-mut si
idiot, si veti avea eeile doua Tnfatisari ale uma-
nitatii prezentate de parintele lon Agéarbiceanu.

In evolutia intelectuald a liceanului se oglin-
deste toatd setea spirituald a tinerilor de -odi-
nioara, din satele Ardealului, oare au razbit prin
cui'ura lor la nationalism. Sfarsitul firesc se
apropie. lon Albu se Tmprieteneste cu camara-
zii. de scoald Petru Bogdan, si lon Mija. Din
aceasta trinitate se va Tinfiripa preludiul unei
revolutii. In ziua. amintitoare a libertatii de-la
3/15 Mai, pe turnurile catedralei sunt asezate
steagurile tricolore, jandarmul este omul zilei
si prima victima : sluga Visalion. Aceiasi cre-
dintd uneste tainic pe faptuitori cu sluga ba-
nuitd si cu profesorul septagenar. Vine exame-
nul de maturitate si cei trei conspiratori se sfa-
tuesc sa pue urmatoarea deviza pe fotografia
amintitoare a bacalaureatului:

In foc vom, intra,
Venin vom lua
Pentru idealul national.

Cuibul de vespar valah este descoperit. Fap-
tuitorii Tnlaturati pe viitor din toate scolile.
Taini-c se urzeste fuga peste munti, si dupa
inerente peripetii, ce: trei ajung Tn Romania-.
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In ajunul plecarii lor, batranul dascal se stin-
ge, dupad ce darueste averea lud de zece mii de
zloti de argint elevilor de odinioard. Semnifi-
cativa marturie a legdturii dintre profesor si

elev care starue Tn amintirea fiecarui carturar
ardelean. .
Razboiul din 1916 11 aduce pe locotenentul

de graniceri lon Al'bu sa Tmbratiseze pdmantul
din fata satului natal. Epitaful crucii de mor-
mant este chiar lozinca militanta a fotografiei..

Desigur, o carte educativa, strabatuta de un
fierbinte elan patriotic. Dar Tntamplarile sunt
verosimile; ele par ca se petrec Tndeaievea
in zilele noastre. Cine ar putea apune ca dra-
ma lui lonicd nu se rasfrange cu sclipiri me-
talice Tn viata lui Octavian Goga, a parinte-
lui Vasile Luoaci si a multor luptdtori arde-
leni, care au ctitorit unitatea spirituala, fiind
astfel premergdtorii unitatii politice ? Simti
parca Tn aceste pagini cum pulseaza destinul
unei generatii; auzi cadenta marsului si Tntelegi
mai bine cat este de rodnica trecerea dintre ge-
neratii.

Un roman educativ, cu sensuri patriotice,
fara declamatie retoricd si idei politice adaptate
momentului, se sustine prin puterea lui ldun-
trica, prin acel suflu de viatd care nu apar-
tine unei categorii sociale limitate Tn ;tdmp si
in spatiu, ci vesniciei etnice. Destinul oameni-
lor in cartea parintelui lon Agarbiceanu evo-
luiaza dupa Tindemnurile unei naturi perma-
nente si invariabile. Nu este o simpld Tntam-
plare faptul ca lonica Albu a gasit Tn scolile
ardelene mediul prielnic alcatuirii, sale sufle-
testi ; asa a fost sa fie, — aceasta era realita-
tea din care au izvorit granicerii razboiului de
desnobire.

Parintele lon Agarbiceanu ieste un interpret
al acestei lumi; un om care participa la sbu-
ciumul ei prin omenescul sufletului sau- Talen-
tul romancierului apare atunci, cand 7i da mai
multda viatd, cand stie sa pue Tn relief ama-
nuntul semnificativ, diversificandu-1 si anali-
zandu-1; cand portretele zugravite invedereaza
spiritul de observatie; cand cu darul povestirii
izbuteste s& ne retie atentia si sd ne faca sa-I
urmarim dela paginda la paginda. lata cum se
scrie o literatura sanatoasa, stenica, optimista,
tot atadt de actuald azi ca si méaine, desi izvo-
raste din intamplari petrecute odinioara.

NICOLAE ROSU

OVID'IU PAPADIMA: NEAM, SAT SI ORAS
IN POEZIA LUI OCTAVIAN GOGA. — Despre
poezia lui Octavian Goga s’a scris, cred, destul
de mult. Si multi s'au simtit datori sa scruteze,
sa analizeze, sa disece, sa discute opera poe-

tica a celui ce 1si doarme acum Tmpdcat som-
nul vesniciei. Au fost desigur Tncercari lau-
dabile. Unele din ele au ajuns poate la for-
mulari ce vor fi parut definitive. Poetul era
clasat, oranduit, fixat incremenit in pervazul
judecdtilor critice celor mai diferite.

In aceastd ambianta aproape mohoritd am
avut o geana stralucitoare de lumina pura o-
da‘d cu discursul de receptie al d-<lui Nichifor
Crainic. La timpul cuvenit am scris despre vi-
brantul elogiu al poetului pentru prietenul si
predecesorul sau. De atunci Tncoace nici un fapt
nou. Umbra se lasa iards, chinuitoare, peste
amintirea marelui chinuit. lar Tn vremea acea-
sta cineva se apleca cu pietate deasupra aces-
tei amintiri pentru a ne darui o carte noua, oare
nu seamana eu nimic, asupra... mu, nu asupra
omului, poate nici asupra operei Hui Octavian
Goga ci asupra — ais spune — fenomenului Oc-
tavian Goga, asupra acestei ,,prezente”, privita
in sine. Cartea d-lui Ocidiu Papadima nu este o
carte de critica sau de simpla analiza literara.
Ar trebui sa o numesc, parafrazand pe Keyiser-
ling, mai degraba, o ,,analiza spectrala"™ a poe-
ziei lui Goga.

Si cum era si firesc, cativa maruntei (nomina
odiosa) oare se vor recunoaste dacd vor vrea,
nu au Tnteles. Nu au 'Inteles nimic. In cala-
poadele lor obisnuite, lucrul acesta nou nu mai
putea sa incapd. Au avut cel putin sincerita-
tea de a o spune. lar sfatul meu, si el tot
sincer (sinceritatea nu cere oare sinceritate \)
este: lasaitdHva de meserie! Nu este nici o
laudd sda afirmi cda nu ai inteles. Si doar nu
era greu. Autorul o spune hotarit ca un fol
de concluzie, ca o marturisire mai de graba .
»,Nu e nici o docta cercetare literarda, nici o
Tnseilare gratioasa a micului meu eu n jurul
unor aripi Tnalte — asa cum se obisnuieste...
Am vrut pur si simplu sd& Tncerc sa descifrez
linia unui mare destin poetic din Tnsasi arhi-
tectura creatiei sale”, tp. 95). Desi am citat
pasagiu!, nu sunt totusi de acord cu jmodesta
afirmatie a autorului. Nu sunt chiar deloc de
acord. Pentru ca lucrarea aceasta a lui O. p.
nu e o simplda si modesta ,descifrare”. E ceva
mai mult. O patrundere, o adancire traita.
Daca Tn icelelallte lucrari ale sale, tensiunea li-
rici era finfrdnatd de sobrietatea atitudinei
stiintifice, lirismul izbucnind sporadic, ca fio»-
rile ternei prin albul pur al zapezii, aci stilul
lui O. P. vibreaza discret, dens, pasionat as
spune, la nivelul lucrurilor pe care le spune sau
carora — mai degrabd — le da o viata noud.

Intr'adevar, ce putea fi mai pasionant pentru-
un cercetator ca d-1 O. P. decat evocarea, scoa-
terea din umbra a unei figuri ca aceia de le-
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genda a lui Octavian Goga. Si nu este acesta
un studiu. Studiul presupune — oarecum — 0
aplecare obiectiva asupra lucruilui, o cercetare
de migald, de analizd, de comparatie, de mai
stiu eu ce. Dar d. Q. P. nu se apleaca asupra
subiectului, nu Tl priveste din aifiard ci intra —

pur si simplu — in. el, se scufunda, 7l traeste.
Nu ne comunica stari de cunoastere — desi Tsi
imbracd rezultatele in formule de cunoastere

— ci ne aduce certitudini de intuitie, prinderi
de esente. Mi se pare cd e aci o metodd, dacd
vreti neaparat sa o numiti cumva, de cerce-
tare simpatetica pe de o parte, de analiza spec-
trald) Pe de alta parte. imi amintesc ca pro-
blema aceasta simpla a preocupat multe minti,
anume daca iubirea, simpatia (in sens pur eti-
mologic) pot realiza cunoasterea obiectului lor.
Daca pentru mUIti aceastda realizare este un
miracol, d. O. P. a realizat acest miracol. lau
ca pilda un singur exemplu: analiza poeziei
Noi (La noi) sau a poeziei Strainul Tn care
poetul se detaseaza de sine Tnsusi, intra n
comunitate si se contempld pe sine Tnsusi, din

afara lui. De unde realizarea aceasta uluitoare
a doua planuri de realitati: planul aparent,
realitatea obiectiv-concretd, viata comunitard

a satului, si planul reali, cel din adanc, al Tn-
strainatului, al lui Tnsusi, (p, 17). Se petrece
aci o inversare de termeni ai tensiunii psihice
a poetului, o disimulare a lor care duc la o
~transformare a momentului de viatd sufletea-
sca Tn mare arta”, (p. 19).

Dar analiza d-lui O. P. descopera treptat
distantele poetice. S’a vorbit despre Oct. Goga
ca despre un poet al satului. lar autorul se
intreaba cate transfigurari ofera opera lui
Goga despre acest sat? Primul popas de cu-
noastere este descifrarea aspectului: sat al re-

voltei pe care autorul 7l afla Tn ,Plugarii”, n
»La Noi”, in ,Clacasii”, in ,,Plugarii” sau in
»Asteptare”. In aceastda lume a satului poetul
diferentiaza individualitatile, elitele: Aposto-
lul, Dascalul, Dascalita, Lutarul, Stim. Lu-

crurile acestea au fost apuse. Dar O. P. intre-
geste : Eroii acestia ou sunt tdrani dupd cum
nici poetul lor nu mai este un taran ci un chi-
nuit intelectual. ,, Toti sunt eroi profund dife-
rentiati de comunitatea tdraneasca. Ei nu sunt
anonimi fiindca se confunda cu aceasta comu-
nitate ci fiindca sunt deasupra ei, ca functiuni
directoare'l (p. 14). Poetul! Tsi proecteaza astfel
personagiille fin revolta, in eroic, Tn inimb de
fnalta transfigurare. Fondul, atmosfera Tintrea-
ga, tonalitatea evocatoare a poetului, este Tnsa
tristetea, nostalgica si grava. Dar Oct. Goga
nu ramane Tn tristete ci creazd, spune d. O. P.
un mod poetic, acel ai iesirii din tristete prin
eroic.
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iata deci primul! .aspect al satiilui iui Goga.
Acestuia 'li (Corespunde Tnsa simetric satul a-
minOrilor in care un moment fundamental este
Tnsasi  autocontemplarea  poetului Tnsusi din
Strainul. D-i O. P. gaseste si aci un pendant
al inversiunii din aceasta poezie in ,Cade-o
lacrima” unde itransferul psihic se realizeaza
n identificarea dintre ai Tnsusi si ifata singu-
rateca.

Sunt anumite momente Tn opera poetica a
lui Oct. Goga care ar putea sa 1l caracterizeze
drept -un realliist. DI O. P. discutand aceasta
problema conchide: Realismul lui Goga este
tehnica poeticd si inu atitudine de viatd. Struc-
tura poeziei ca si a viziunii lumii sale este
dualistda... Poetul povesteste fapte care {tin
mai mult de a voi decat de a fi. (p. 25). Zba-
terea aceasta Tintre realism i visul interior
al poetului este, afirma O. P., sensul tragediei
sufletesti a lui Oct. Goga. Poetul descrie rea-
litatea dar o simte dureros ca nu e asa cum
o descrie... ,;si totusi nu renuntd la aparenta
realitaite”. 'lar d. O. P. continua: Destinul ti-
tanic al marilor creatori std tocmai aci, in a-
cest si lotusi... spus vietii din punctul de ve-
dere ai absolutului credintei, Tn timp ce Ti vezi
cu tragica luciditate realitatea. (27).

In poezia sociala Oct. Goga are un moment
de scoborare la naturalism pentru a se ridica
insd luminos la aceia ice O. P. denumeste fru-
mos eroica, muncii, eroicd izbucnitd nu din Tn-
valmasala poetului cu lumea, ci din retrage-
rea, din Tnsingurarea lui. Intr’o parte er,a pre-
zenta neamului, iaci e prezenta realitdtilor so-
ciale. Fatd de ambele .std tristetea poetului
si evadarea din tristetd prin eroic.

Analiza pe care o intreprinde d. O. P. asu-
pra operei lui 'Oct. Goga dardma multi idoli.
Sa afirmat astfel ca satul ardelean trdeste
real Tn opera poetului. Dar nu este asa. Satul
lui Oct. Goga este o realitate autonoma nu fn
sens ide realitate concretda, ci de realitate de
arta. Sa crezut ca poetul s’a cufundat, isa con-
topit cu comunitatea. Dar nu este asa. Intre
el isi comunitate a fost un ,raport de tensiu-
ne” de destin fatd de ea. S’a crezut cd opera
poetului raspunde unui moment politic deter-
minat. Autorul ara.td Tnsa ca opera depdaseste
momentul si .realul. Dar nu e o depasire, ci
0 corespondenta pe jun alt plan, constituind
astfel marele miracol al artei.

Concluzii,le capitolului piumit .)Qrdinile sa-
tului” sau ceeace O. P. numise aiurea ,randu-
jaila” sunt menite sa confirme, sa Tintareasca
si sa justifice cele de pand acum. Poetul a-
junge ia realizarea estetica a acestor ,ordini”
plecand dela sine, dela nostalgiile sale.

Ma-
rele Chinuit si-a .cautat certitudinile. Le-a ga-
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eit sau i s’a parut ca ie-a gasit in familie, Tn
sat, Tn ordinile absolute ale vietii patriarhale

si in moarte. Moartea privita solemn, folclo-
ric, drept o mare trecere. E singura certitu-
dine pentruea toate celelalte l-au fost refu-
zate — cum rezultd din Zadarnic; singura
care nu i se refuzd este certitudinea liniste!
si regasirii Tn moarte.

Orasul poeziei lui Goga nu este nici el o
realitate exterioara* a unui ,peisaj interior”

cum spune O. P. Ba nu se creada cumva ca
d. O. P. este un indragostit pur oare nu vede
gireselile, nereusitele, lipsurile. Pretutindeni
unde le-a T1ntalnit, le-a semnalat. Dar numai
sub prizma lor pur esteticd. Asa e soarta ca-
torva poezii dm ciclul orasului, (Ziua, Céanta-
retii dela oras, etic) Dimpotriva in ,Felinarul”

realizarea contopirii dramei interioare si a i-
miaginei orasului, este perfectd. Tensiunea sa
consumat. Poetul s’a Tnvins, disperat, pe sine
insusi. Nu poate accepta, aceasta realitate. O
respinge. S$i astfel orasul lui Goga reprezinta
si el un moment interior, este o expresie a
acestui moment. (lar momentul poate fi ex-

primat drept o tensiune si o
hotarul dintre doud lumi.

lar ,,formele ei poetice” le va gasi Oct. Goga
in oeeaee O. P. numeste: antinomia sat-oras.
(p. 78).

Tensiunea aceasta o descopera O. P. in poe-
zia ,,Prima lux” cu o vagd, dar .precisd totusi
atmosfera -de ,,Erlkonig” (nu Tinteleg dece au-
torul nu a semnalat aceasta atmosferd ce mi
se pare evidenta). O verificare apoi in ,Ne-
potrivire” sau Tn ,Departe” sau in poemul

CRONICA

FUNDATIA DALLES. Sorin lonescu. — Ex-
pozitia de desen si picturd a lui Sorin lonescu
retine dela Tnceput. Lucrarile prezentate afirma
un temperament artistic, o sensibilitate plastica
si 0 viziune sintetica asupra formelor din na-
tura, din mijlocul careia alege motivul cu un
precis simt al echilibrului. Sorin lonescu se ga-
seste Tn prezent Tn stadiul emotiv. In aceasta
imprejurare el se conduce doar de dilslciplima
ochiului si de simturi. In lumea formelor plas-
tice orientarea lui este precisa, nelasandu-se
inselat de nicio poetizare inutila si de nicio fa-
cilitate Tn exprimare. Dar, tocmai realizarile
din acest stadiu ni-1 arata Tn toate dimensiunile
posibilitatilor sale.

Sorin lonescu este un calm, atat ca pozitie
sentimentala Tn fata naturii cat si ca tempera-
ment creator. O anumita predispozitie medita-

insingurare la
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»Prapastie”. E inutil .sa citez ceva. Pagina 85
trebue neaparat cetita. Atat de violenta este
tensiunea acestei poezii care pastreaza in ea
totusi un aer retoric, cd autorul merge atat
de departe incat se fintreaba daca nu cumva
insdsi retorica nu este o prima realitate artis-
ticd ? Si dacda marea artd ne depaseste, prin
dinamismul, prin violenta ei, cadre conventio-
nale veidhi, ‘calapoade eftine de judecata este-
tica? Daca retoricul se transformd Tn fortd e-
lementara de eruptie nu intra el astfel oare

pe marea poarta a artei? Autorul Tsi consumé,
pasionat Ultimile patrunderi Tntr’un ciclu bine
ales de poezii care vadesc antinomia anuntata
incheind putinele, dar extrem de densele pa-
gini ale acestei carti de adanca reculegere, de
puternica emotie. lar cartea sfarseste fara
concluzii. Pentruea orice carte, ca si orice fiin-
tad, este vie si dramaticd numai asa: fara con-
cluzii. Altfel ar fi Tncremenire si conventie.
Pentruea vietile autentice sunt netestamen-
tare. Ele ard violent, se consuma violent si
pier violent. Asa cum a fost destinul Tnsusi
al poetului.

Ar trebui, ca Tneheere, sa laud sau sa cri-
tic. Dar e inutil. Ceeace e viu nu are nevoie
de asta. Lauda nu da un plus de viata, critica
nu omoara viata. Cel mult o manjeste. Sau o
lus'.rueste inutil. Dar cartea d-lui O. P. nu
are nevoie de una, nu-i pasa de cealalta. Tra-
ieste prin sine. Si mie nu-mi ramane decéat
sd-i multumesc cd ne-a dat-o.

PETRU P. IONESCU

PLASTICA

tivd se bdnuieste usor Tn atmosfera, daca nu
sumbrd, dar obiectiv si analitic formald din de-
senele sale. Aparenta nervozitate a petelor de
umbra si lumina, a elementelor componente cat
si a liniilor luate ca schema, nu este decat ten-
siunea creatiei, care Tn desenul de impresie,
urmeaza imediat impulsului declansat de for-.
mele percepute sensibil. Aceasta aproximativa
nervozitate tehnicd nu modificd Tnsa substanta
artistului, care raméane un contemplativ. Acea-
sta calitate Tmprumuta lucrarilor sale aerul a-
cela de melancolie materiala, un fel de Tmplinire
a formelor realizate intr’'o atmosfera de reverie
obiectivata in forme plastice.

Desenul lui Sorin lonescu ne arata Tnsa ca ar-
tistul este mai mult pictor decat desenator pro-
priu zis. In desene el nu urmareste jocul pe-
telor de lumina si pe acelea de umbra, nu

© BCU



cautd alternanta voita fintre alb si negru, nu
sesizeazd valorile. El picteazd cu alb si cu ne-
gru. Daca Tn natura o pata de coloare are o
tonalitate Tnchisa, ca valoare fiind apropiata
de luminad, el o reda Tn tonalitatea colorii, re-
prezentand-o Tn alb si negru, ca si cand ar
trata-o Tn coloare. De aici si atmosfera pictu-
ralda a desenelor sale, acea armonie care nu
este construitda in spatiu prin contraste, ci mai
mult prin analiza formald a tonurilor de coloare.
Acest spirit analitic, potrivit descompunerii
colorilor mai mult decat redarii nete a contras-
tului de alb si negru, prilejueste artistului in-
scrierea adecuatd Tn spatiu a motivelor dese-
nate. In acest fel compozitia urmeaza, prin a-
naliza, calea ei normald, dela simplu la com-
pus, dela planurile care definesc mai Tntai spa-
tiul, la planurile care modificd schema bidi-
mensionald, transpunand-o Tn perspectiva, Tn
linii de fuga catre orizont. Astfel vedem arhi-
tectura compozitiei cum se desfasoara normal,
construind peisaje de cuprinzatoare perspec-
tiva, de atmosfera, de adancime si de bogata
sensibillizare a planurilor ce se inscriu Tntr’un tot.

Picturile lui Sorin loneseu ni-1 arata Tn mij-
locul unor probleme pe care se stradueste sa le
rezolve. Fard a pierde nimic din calitatile pre-
zente Tn desen, pictura nu aduce Tnsa Tn plus
prea mult. Coloarea, care trebue sa fie in pic-
turd intotdeauna elementul de cea mai mare
elocventa, este sensibilizatd prea mult, poate
din teama unor afirmatii categorice, poate din
tendinta aceea de a analiza prin descompunere
si apoi prin reconstructie coloarea odatd cu de-
senul picturii. Armonia cromatica pe care o
realizeaza nu apartine atat functiunilor colori-
lor respective, cat sensibilitatii. Or, armonia
cromatica determinata de catre sensibilitate,
exprima mai mult functiuni psihologice, decat
functiuni formale. Atunci cé&nd realitatea cro-

matica este compusa cat mai aproape de
norma functionald a colorilor, cand arhi-
tectura coloristica s’a finchegat fintro com-

pozitie de sine stdtdtoare, componenta psiho-
logica apare mai evidentda, sensibilizdand mate-
ria si dandu-i sensuri care depasesc forma
propriu zisa. Doar atunci factorul psihologic
devine relevant.

Expozitia lui Sorin loneseu nu este numai o
manifestare de certa afirmare, dar, ea mai a-
duce si un material documentar interesant
pentru cel ce urmareste procesul de creatie Tn
arta plastica. In plus, ea ne aratda o noua si vi-
guroasa personalitate, lucidd si sensibild, n
plina formatie si cu un cert viitor plastic.

Elena Anton. — Picturda sumarda si eloc-
ventd mai mult prin arhitectura suprafetelor*

colorate decat prin coloarea propriu zisa, arta
de decorator, de pictor pentru care natura este
doar un pretext, din care culege aspecte de
masa si le redd, ca intr’un laborator, trecute
prea mult prin sinteze si prea putin prin sen-
sibilitate. Intentia de artd apare evidenta, cea
de frumos mai putin. Din aceasta cauza coloa-
rea este monotond, monocroma si orientatd ca-
tre un singur scop, acela de-a decora o com-
pozitie. Aceastd atitudine comunicd mai ales
peisajelor o raceala mata, de estompare croma-
ticd si de vibratilitate redusa. Verdele din ace-
ste peisaje este interesant ca dialectica, ca mod
de exprimare; Ti lipseste Tnsa expresivitatea,
fiindca este ldasat sa vorbeasca singur.

Ca problematica a picturii, in capitole foarte
restranse, expozitia relevd un temperament
care cauta; caile care-i sunt Tnsa astazi la in-
demana, indica perspective restranse.

Ecaterina Delighioz-Cristescu. — Spiritul gos-
poddresc al acestei pictorite apare evident
dela prima privire. O grija prea mare de-a
avea sub penelul dansei toate preocuparile
in legatura cu pictura, nerabdarea de-a e-
puiza toate compartimentele acestei Tndeletni-
ciri si rdvna de-a picta tot ce-i cade sub pri-
vire, aratd un temperament vioi si decis sd bi-
ruiasca. Arta insa este disciplina marilor re-
nuntdri. In aceastd luptd nu poti iesi Tnvin-
gator daca nu ai constiinta dimensiunilor la-
sate omului ea teren pe care se poate si Tnalta,
dar si prabusi. De aceea, prima cerinta pentru
un artist este aceea de a-si circumscrie lumea
lui Tn care poate sa se miste fara riscul de-a
se pierde 1n deserturi neproducdtoare. Pentru
un pictor aceasta cantarire presupune o fixare
in dogmele formale, o consacrare Tn anumit
gen de picturd, indardtnicie de-a nu iesi Tn nici
un chip din cadrele ce si le-a delimitat. Pe
scurt, o lamurire cu sine Tnsusi.

Ecaterina Delighioz-Cristescu, este Tnsa domi-
nata de temperament. In acest fel Thsa numai
ochiul e acela care Tinregistreaza, spiritul ra-
manad suspendat, pana atunci cand va fi so-
licitat sa intervina. Spiritul, adica judecata a-
ceea de valoare care se mai numeste si jude-
cata critica, posibilitatea de-a sti ce sd retii
din tot ce grabnic ti se desfasoara Tn fata o-
chilor.

Din expozitia de fatd se pot alege lucrari
care sa te Tndreptateasca in credinta, ca Tn li-
mitele posibilitatilor de creatie ale artistei, se
poate ajunge la un liman care sa deseneze pre-
cis o realizare. Felul Tn care se prezinta ex-
pozitia te risipeste in observatie si Tti Tngreu-
neaza concluziile. Diversitatea preocuparilor,
diversifica si problemele de tehnica, de coloare,

*7X
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de viziune si chiar pe cele propriu zise de pic-
tura. Din aceasta cauza, o cercetare a lucrari-
lor te obligda la excluderea acelora care nu par-
ticipd cu nimic la evidentierea personalitatii
artistei, si care nu sunt nici macar cercetdri, ci
simple tablouri. In acest fel raméanem 1n fata
numai cu lucrarile alese, acelea care sunt in-
. tr’adevar realizari.

Acestea aduc deseori dovezi de-o rafinata
sensibilitate cromatica, de-un bun gust orientat
precis si mai ales de-o stiinta a picturii. Dat
aceste realizari nu indica o limita pe care sa
poti s’o iei ca margine majora a potentialului
pictural al artistei, ele oscileaza Tntre poli di-
feriti, ramanéand pe acelas plan valoric, lucrari
de variate facturi, tematici si preocupdari. Toa-
te dovedesc o priza precisa la problematica pic-
turii, nsa, risipite Tn diferite atitudini, toate
indicate de virtuozitate mai mult decat de ela-
borare cerebrald.

Expozitia Ecaterinei
bue retinuta ca un stadiu
lutia artistei. Din toate contradictiile, inegali-
tatile si ezitarile, din toate realizarile si mai
ales din acele cateva tablouri bogate Tn cuprins
si semnificative ca stapénire a artei, se ridicd
certitudinea cd avem 1in fatd o personalitate.

Delighioz-Cristescu tre-
interesant din evo -

Dan Bajenaru. — Fara a fincerca cu orice
pret sa realizeze o mare expozitie, pictorul
Dan Bajenaru se prezinta modest, cantarit, e-
chilibrat 1si mai ales decis sd nu iasa din lumea
lui de preocupari. In aceste limite precis tra-
sate, pictura lui Dan Bajenaru este o Tmpli-
nire. Chiar daca unele dintre lucrarile expuse
nu se ridicd la nivelul ce si I-a consacrat cu o-
cazia altor expozitii sau chiar cu lucrari de ca-
litate din aceasta expozitie, in fiecare din ele
gasesti acelas gust catre o intimizare a viziunii
artistice, catre o imagine pe care-0o repeta nu
dintr’o stereotipie a conceptului, ci din grija a-
tentd de a nu se depasi cu incercdri care nu-1
caracterizeaza, sau care i-ar pune noi proble-
me. Este demna de subliniat aceasta probitate
artisticd, care arata prezenta existenta unei
constiinte si a unei masuri peste care artistul
nu vrea deocamdatd sd pdaseasca.

Lumea plastica a lui Dan Bajenaru este o
lume de melancolii. O atmosfera nu comoda,
dar sincera, este risipita in toate lucrarile, do-
vedind o perfectda corespondentd Tntre artist si
om. Cand acest comert intim se face si sub ten-
siunea unei Tnfrigurdri de creatie, el traduce
in opera de artd toatd gama unei sensibilitati,
canalizate Tn forme pe care artistul a stiut sd
si le Tnsuseasca pand acum, potrivite receptivi-
tatii sale.

Coloarea din pictura lui Dan Bajenaru nu
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vrea sa fie o demonstratie de teorii coloristice
si nici arabescuri abordate de dragul unei dia-

lectici cromate. Ea este o acordare consecventd
in gamele dominante Tn mijlocul carora acest
pictor stie sa existe oa artist. De aici poate

acea melancolie calda, acea Tinsufletire redata
cu emotivitate si cu fragezime. ,

Sub raportul compozitiei lucrarile de sevalet
nu vor sa fie mai mult decat trebue ele sa a-
pard. In schita frescd ce o expune Tnsa artistul
dovedeste o ampla viziune grafica, in care frag-
mentele se inserd antr’o unitate si Tntr’o cursi-
vitate de suita logicd. Proectul expus e sta-
tic prin monumentalitatea conceptiei, dar 1in-
ldntuit dinamic Tn articularea ideii care con-
duce compozitia. El delimiteaza scene, acor-
dand fiecareia maximum de potential expresiv,
ceeace ramane ca o calitate Tn tematica com-
pozitiei de mari dimensiuni.

CAMINUL ARTEL lonescu-pin. — Primul
contact cu pictura lui lonescu-Sin 1ti provoaca
un sentiment de indiscretie. Te simti deodata
in fata unei lumi prea intime, prea personale
ca sensibilitate si ca desfasurare. Farda a o re-
tine ca pe-o confesiune, ea te provoaca la jus-
tificari. Simti nevoia de a te lamuri, de-a sta-
bili o unitate Tntre oeeace ai surprins si Tntre
ceeaoe gasesti propriu zis, obiectiv.

Si, trecand dincolo de formele colorate pe
care ti le aratd artistul, Tncerci satisfactia unei
intalniri eu categoriile umane din pictura sa.
Poate prin voluptatea cromatica pe care o a-
bordeaza uneori Tn pasta alteori Tn atmosfera,
poate prin cdldura aceea emotiva, te poti apro-
pia de confesiunea artistului. In orice caz, ca-
lea care ti se deschide, mai bine zis poarta pe
care intri, este aceea a sensibilitatii si nu a
cunoasterii analitice.

Tablourile lui lonescu-Sin sunt un fel de
comunicare din ndauntru Tn afara, Tnsotitd de-o
caldurd emotiva care da pretiozitati de confe-
siune. De aici caracterul de intimitate desva-
luita pe calea colorilor, de aici discretia, acea
atentie la consensurile stabilite Tntre comuni-
carile posibile Tntre oameni .

Nudurile lui lonescu-Sin fac un capitol a-
parte din pictura sa. Mai Tntdi abondenta lor,
acea repetare insistentd, desvaluie o lature ti-
picad, dorinta de a se simti mereu ;in lumea pre-
ocuparilor intime, pe care le repeta ea pe-un leit
motiv al sensibilitatii sau idealurilor sale. Vo-
luptatea din aceste nuduri nu este o voluptate
de sensualism cromatic, doar pentru ochi, nu
este nici un sensualism biologic, caci are dis-
cretie si masurd, echilibru si senindtate, ea
este mai mult o atitudine Tn fata lumii, un fel
de confruntare permanenta cu marile principii
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ale vietii, mijlocita de formele perfecte ale fru-
musetii. Este ca un fel de calda participare la
desfasurarea spectacolului vietii, o trdire a
vietii prin artd, sublimata si purificata de con-
tinuturi prea paméantesti. In transpozitia cro-
matica a acestei atitudini, artistul nu se Tm-
piedeca de problema imediatda a coloarei, el o
lasa sa se filtreze, cu toate riscurile fatale ale
acestei pozitii, printr'o retind intoarsa mai mult
catre interior, catre lumea sa intima, intru re-
gasirea careia lupta pentru realizare. De aceea,
nici coloarea nu este Tntotdeauna curatda, pura
ca la creatiunile trecute numai prin vamile o-
chiului. Ea aduce ceva din umbrele vietii, ale
presupusurilor, ale neverosimilului si ale Tncer-
carilor.

In toate nudurile, Tn peisajele sale, Tn colori,
in factura fisi Tn tot ce traseaza penelul lui lo-
nescu-Sin, este un aer de obosealda, de monoto-
nie, de unitate care porneste din receptivitatea
acuta, interiorizatd prea mult. Aceste retineri,
ca si statiida locurilor pictate, Tinleminirea din
peisaje, din nuduri, din tot ce picteazd, amin-

CRONICA

IULIAN APOSTATUL. In ultimii ani,
studii remarcabile, scrise de tinerii si Tnvatatii
teologi loan Coman si loan Pulpea, au reactua-
lizat figura curioasd si interesantd a Tmparatu-
lui bizantin, care dedlarase rdaaboiu de extermi-
nare iui lisus Hristos. loan Pulpea 1l sdituiaza
istoriceste, iar loan Coman ni-1 aratd Tn ilumina
criticei vehemente a genialului sfant Gnigore de
Nazianz. Pentru cine vrea sa traiga concluzii din
marile evenimente istorice,, exemplul lui liilian
Apostatul e Tntr’adevar semnificativ. Nu era un
metafizician propriu zis, -oi numai un filosof cu
talent de pamfletar. Fusese crescut in credinta
crestinda pentru -a deveni un Tmparat teolog cu-m
aveau sa fie, ulterior, aproape toti Tmpdaratii Bi-
zantului. Paralel Tnvatase insa si filosofia pa-
gana, care er& inca puternica Tn epoca lui, -adi-
ca Tn veacul al 1V-le-a. Contactul cu celebrul re-
tor pagan Libainius, — o figura seducatoare,
cum ar fi pentru multi din vremea noastra e-
vreul Sigmurud Freud, I-a determinat sa-isi
arunce toate preferintele unui suflet arzator a-
supra- curentului elenistic al epoeei, conglome-
rat hibrid de filosofic neoplatonica, de mituri
perimate si de mistere aisiatice abracadabrante.
Astfel, din crestin ascetic, cum era, lulian a de-
venit nu numai apostat, dar un dusman infrico-
sat aii lui Unilstos. A pus Tn joc si geniul sdu si

doua
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teste Tncercdrile de tipizare a unor motive, a
unei naturi si a unei lumi pe care voi-esti s’
ridici la dogma, tocmai fiindca-i lumea ta, a-
ceea Tn mijlocul cdreia traiesti si pe care o iu-
besti.

Nuty Rayovici-Draganescu. — Pictorita este
la prima ei expozitie, de aceea Tntalnesti acte
de curaj aldturi de timiditati de elev cuminte,
probleme, multe probleme si realizdri scapate
oarecum din instict, mai mult decat dintr’o deli-
berare critica. Totul este dozat Tn aceasta pic-
tura, dela sensibilitate la tehnica si mecanica a
paletei.

In afara de caracterul acesta dominant, care
te retine dela inceput, descoperi, la o atenta
cercetare, printre linii colorate si compozitii
foarte grijuliu Tnsailate, o intentie de arta, sus-
tinuta de bund orientare, de serioasa scoald si
mai ales de multa seriozitate in a privi pro-
blemele picturii. Expozitia trebue retinuta.

V. BENES

MARUNTA

fortele imperiului pentru a distruge religia re-
velata.

In ce consta problema, pe care si-o propusese
lullilian ? Foarte simplu: Tn detronareia dogmei
revelate prin Fiul lui Dumnezeu cel Tntrupat si
nlocuirea ei prin miturile fantaziei grecesti,
care puteau sa mai aiba la vremea aceea pres-
tigiul frumusetii poetice, dar erau izbite de
moarte, Tn sensul tor religios. Lupta lui lulian
e lupta basmului filosofa-t impotriva adevarului
relevat. Daca mar fi facut sdnge rdu crestinilor,
n scurtul interval cat a domnit, insurectia lui
me-ar apdrea oa o copilarie nesabuita. Si era
fatal sa se prabuseasca, iar prabusirea lui sa fie
stampilatd dealungul veacurilor prin cuvantul
legendar: Ai Tnvins, Galileene!

Ramas -dela el, cuvantul acesta e valabil pen-
tru orice Tmparalt sau filosof oare, cu nemasu-
rat orgoliu luciferic, s™a luat ;la tranta ou -Dum-
nezeu insus. lulian, Tn trufia iui, a fost un mare
naiv. Ca adunaitorii resturilor de tigari-, el co-
lectase mucurile de ide-i -ale filosoifiei pagane;
in posesia lor se credea un filosof si un profet
si 1si imagina -cd prin aicelste biete resturi ome-
nesti avea sa incendieze cerul Ilui Dumnezeu.
Intr’uin anume sens, el era un etnicist, intrucat
miturile Tn care credea erau produsul geniului
national al Grecilor, pe care 7l voia ,necon-
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rupt“ de credinta crestind. Etniicismul Ini Tnsa
era ei Tnisus conrupt de molima misterelor ve-
nite din Asia Mica si Egipt, tot asa Ca la unii
filosofi moderni, cari cred ca gandesc national
sub obsesia formulelor evreului Sigmund Preud.
Acesti filosofi ,,cu drac Tn ei“, cum S€ spune fin
graiu crestin, se socot revoltati cd nu pot cuge-
ta din pricina ca Dumnezeu a cugetat cosmosul
intreg, odata pentru totdeauna. Si in revolta lor
gigantica, se ascund Tn obscuritatea abisalda a
paméntului, de unde ridica in lumind musuroaie
de cartita, cu convingerea foarte serioasd ca or-
besc pe Dumnezeu cu geniul lor.

A MURIT D. NANU. Discret, cum a trait,
retras Tn anii din urma Tn vechea si roméaneasca
locuintd parinteascd din Campulungul Muscelu-
lui. Omul bland, sfios si discret, care Tn lunga-i
cariera de scriitor a fost amestecat Tn felurite
grupari literare, a ramas totusi pana la sfarsit
un singuratic. Singuratic prin fire, singuratic
prin spiritul! poasiei, pe care o elabora. A fost
ute meditativ, do inspiratie lentd si laborioasa.
Doua sunt temele principale ale versurilor lui :
cea nationald si cea crestina.

Campulungul voievodal si familiar Ti hranise
sufletul cu nostalgii dupa gloria noastra istori-
ca, nostalgii stimulate ulterior da marele cu-
rent al Samanatorului sa se faca verls. PoesMle
istorice ale lui D. Nanu n’au Tnsd avant si vi-
goare epicd; sunit mai mult consideratii contem-
plative pe motivele unor episoade din trecut.
Prin ele, poetul se integra Tn marele etos natio-
nal, starnit de vulcanica personalitate a lui N.
lorga si alimentat mult mai fericit de, St. O. lo-
sif, Corneliu Molidovanu si G. Tutoveanu.

Poesiile de inspiratie religioasa ocupa un loc
mult mai larg Tn opera lui si au aceeasi tonali-
tate meditativa si discursivd, aplicatda felurite-
lor stdri sufletesti ale credintei, cdnd nu sunt
evocari obiective, de factura parnasiana, ale
momentelor evanghelice, car,a I-au impresionat.
Prin aceastd lature a activitatii sale, D. Nanu
se izola cu deosebire fatd de contimporani. A
fost, la vremea lui, aproape unicul nostru poet
religios si meditatiile, pe care le-a scris, ar me-
rita o cercetare mult mai larga decat o nota
necrologica.

Era un om adanc religios, cu pasiune de a-si
I&muri credinta. Canid a ilsbucnit faimoasa mis-
care dela biserica Cuibu cu Barza din Bucu-
resti, D. Nanu a fost printre Tntaii si cei mai
inflacarati aderenti ai preotului, care avea sa
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ajunga n curand promotorul sectei tudoriste.
A participat cu fervoare la polemica dogmati-
ca deschisa Tn presd Tntre Biserica oficiala si
dizidenti. Sfiosul poet dovedea un curaj de neo-
fit Tn ménuirea textelor sacre si Tn interpreta-
rea lor arbitrara. In orice caz, era o raritate sa
vezi un scriitor de cultura laica preocupat ata*
de intens de lectura cartilor sfinte si de gasirea
adevarului dogmatic. Nu stiu daca pana la sfar-
sit a rdmas pe linia dizidentilor Sau a revenit
la lumina vesnica a ortodoxiei.

Cariera lui literara a suferit din pricina foar-
te tarziei lui hotariri de a-si strdnge Tn volum
versurile risipite prin reviste ,cu decenii 1n
urma. Neoliasifioait de critica, la timp, printre
contimporanii sai literari, la aparitia volumului
el a facut figura straind si anacronica, in val-
toarea'unei miscari literare, care cultiva cu to-
tul alte moduri lirice decat acelea ale vremii
sale. Critica obiectivd va trebui totusi sa-i dea
un loc cuvenit acestui poet al lui Dumnezeu,
care a fost printre semenii sdi un om bun si
delicat, vrednic de regretul si de pomenirea
noastra pioasa.

TINERETUL CONSTRUCTIV. Am ascultat
la sediul Uniunii presei strdine, o foarte intere-
santd conferinta despre ,tineretul lui Hitler”
Vorbia un cunoscator, d. Hassenpfug, care face
parte din conducerea acestui tineret. Numarul
membrilor e impundator: 8 milioane si jumatate
de baieti si fete, sub calduzirea a 250.000 de sefi
de organizatii. Dintre cei ajunsi la varsta mili-
tara aproape toti se gasesc pe front, iar 500 din-
tre aoestia au ifost distinsi ou cele mai Tnalte
decoratii vitejesti. Insus conducdatorul acestui
tineret, d. Axmann, si-a pierdut bratul drept Tn
razboiu.

Ceilalti, adica grosul organizatiei, sunt repar-
tizati Tn doud mari grupe de activitate: premi-
litarii si auxiliarii Tn cadrul mobilizarii civile.

Premilitarii Tn varsta de 17 si 18 ani sunt re-
partizati in 250 de lagare de instructie teoreti-
cd si practica, unde, fara sa méanuie armele, fac
exercitii fizice de intarire a corpului si se de-
prind Tn activitatile accesorii ale viitorilor sol-
dati. Aceasta scoala de pregatire functioneaza
aisa de metodic Tncat tandrului nu-i mai tre-
buiesc dupa aceea decat doua luni de stagiu mi-
litar propriu zis pentru a fnvata manuirea ar-
melor de specialitate. In lagarele premilitare,
ofiteri mutilati, Tntorsi depe 'front, Ti initiaza
in secretele practice ale luptei pe teren, Tncat
nimic din experienta facutd sa nu le raména
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necunoscut atunci cadnd se vor aifla In fata dus-
manului.

Cei dela 16 ani in jos, Tncadrati Tn imolbiliza-
rea civila, desvoltda o activitate uimitor de va-
riatd si de folositoare. Unii lucreaza Tn organi-
zatia apararii antiaeriene! ca servanti ia tunuri
si ca ajutoare ale pompierilor si politiei in loca-
litatile sinistrate. Nuimai Tn orasul Colonia s’au
distins 267 de badietasi prin bravura si prin cu-
rajul lor dovedite Tn conditii exceptional de
grele. O buna parte dintre ei Tnsotesc si ocro-
tesc coloniile de copii transportati din regiunile
expuse atacurilor aeriene, Tnlocuind astfel pe
mamele care lucreaza in fabrici si pe parintii
plecatii departe pe front. Altii suplinesc Tn fa-
bricile de armament pe lucratori si pe lucratoa-
re in timpul lumei de concediu, pentruca pro-
ductia de razboiu sa nu sufere. In biurouri, la
camp, la drumuri, la posta, Tn gari, pretutindeni
sunt prezenti bdietasii si fetitele acestea, Tnlo-
cuind cu spiritul lor d© sacrificiu bratele ce
poarta armele patriei.

O lature miscdtoare din activitatea multipla
a tineretului hitlerist e alcatuirea jucariilor
pentru cei mici, acum cand vestitele fabrici de
jucarii din Germania au fost destinate unei alt-
fel de productii. In interval numai de trei luni,
baietasii si fetitei© lui Adolf Hitler au facut cu
0 dexteritate extraordinara 8 milliloane si juma-
tate de jucarii pentru a Tnsenina, de sarbatorile
Craciunului, fruntile copiilor despartiti de pa-
rintii lor.

Ramai astfel uimit de posibilitatile ce zac Tn
natura tineretului, atunci cand aiceiste posibili-
tati sunt organizate si stimulate de conducerea
priceputd a organizatiei de stat. Personal, nu
m’am Tndoit niciodata de fondul de generositaitfc
primara cu care omul fraged vine pe lume. E
0 minciuna scornitda de pedagogi prostanaci ca
sufletul copilului ar fi din natura egoist. Egoist
devine copilul numai prin exemplul rau al me-
diului familial %i social. Dar daca el e asezat
dai©® Tnceput Tntr'o atmosfera prielnica, toate
facultatile lui nativ generoase ies la iveald ca
niste miracol® ale originei si pecetiei divine a
sufletului omenesc. Da temelia organizatiei hit-
leriste a tineretului german sta acest principiu
al generositatii primare, magistral organizat in
cadrele Statului, pentru a da tanarului senti-
mentul de seriositate, de demnitate si de ras-
pundere moralda personald, dupd care tanjeste
vgsnic intrun mediu neintelegator.

Aceasta, a fost convingerea, ce m’a inlsufletit
cu multi ani Tn uirma, gandindu-ma la soarta
tineretului nostru din Romé&nia. Statui nostru
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era pe-atunci democrat si nici nu se pomenea
de vreo preocupare de a findruma generatia
noud Tn spiritul generositatii, ce se ivise in Ita-
lia sl in Germania. In absenta totala a oficiali-
tatii, pe care o solicitam de-a-surda sa se ocupe
de tineret, am crezut ca e necesar sa sprijin
noile organizatii nationaliste, ce veneau n nu-
mele educatiei constructive a fragedei lumi ro-
manesti. In mare parte, articolele si cartile
mele, dintr’o perioada de doua decenii, converg
Tn acest scop de a reda tarii o generatie tanara,
Tnsufletitd de sentimentul moral, nationalist si
crestin, capabila sa schimbe fata Romaniei. Ne-
norocirea a facut ca acest tineret, neglijat de
stat, sa cada pe maini care stiau s& tind mai
muilt revolverul decat principiul moral al ge-
nerositdtiii constructive. Oficialitatea a facut a-
tunici o noud gresald, improvizdnd o contraor-
ganizatie, ingraditd Tn formalisme silnice, din
care lipsea lucrul principal: avantul spontan al
initiativei generoase. Straja Tarii a fost astfel!
un simulacru neiisbutit al unei organizatii par-
ticulare deraiate. Tineretul romé&n n’a avut
parte de o disciplina fericita, care sa-i canali-
zeze minunatele capacitati generoase Tn marea
viata a statului, ce putea deveni noua numai
prin noutatea acestui suflet.

" Si tousi aiici si numai aici zace secretul trans-
formarii sufletesti a vietii noastre publice. Sin-
gurd o organizatie puternicd, Tntemeiata pe inima
generoasa a tineretului, va putea da o noua fata
morald Romaniei, — asa acum o gandeste Mare-
salul Antonescu.

INVATATURILE LUI NEAGOE BASARAB
oonstituesc Tnca o problema nedeslegata Tin ce
priveste autenticitatea lor. Darnu s’a descoperit
pana acum niciun izvor extern categoric Tmpo-
triva autenticitatii. Crezand ca poate aduce vreo
lumina Tn aceasta problema, d. Vasile Grecu,
profesor de bizantinologie la Universitatea din
Bucuresti, tipareste versiunea greceasca a Tnva-
taturilor dupd@ un manuscris atonit, fnsotind-o
de traducerea roméneascd. Traducerea sa e un
monument de limba romaneasca desfigurata. E
uimitor si dureros sa constati ca un profesor u-
niversitar nu poate manui vehiculul principal
al rstiintei sale, adica limba maternd. D. Vasile
Grecu e cu totul strdain de ceeace se numeste
consecutia timpurilor. EI scrie Tn introducere
fraze ca acestea- ,,Ce gand l-o fi indemnat pe
editorul manuscrisului,... sd& contragda si sa
schimbe locul, greu s’ar putea spune cu sigu-
rantd. Poate ca se va fi gandit ca pe timpvH sau
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toti sase iISUNT ACU MORTI”. Fraza aceasta
singura descalifica pe un publicist. D. Vasile
Grecu- n’are mai departe simtul particulelor de
cuvant. De pildd: ,Si locul acesta este cam la
fel obscur si Tn manuscrisul B.” D. Vasile Grecu
nu stie singur ce scrie cand Tncheaga neantul
unei ipropozitiuni cum e urmatoarea: ,,Si totusi
propozitiile obscure par sa fi fost ticluite si in-
troduse de vreun calugar cititor sau copist de
mai tarziu, caci locul acesta din versiunea gre-
ceasca si aceasta e mai veche decat versiunile
roménesti, nu le are si este cu totul firesc si
lamurit”. Autentic!

V& puteti imagina acum ce traducere roma-
neasca va iesi din textul grecesc al Tnvataturilor
lui Neagoe. D. Vasile Grecu s’a hotdrit sd ne dea
o talmdacire ,,cat mai verbald”, adica o Tnsiruire
de cuvinte dupd randuiala sintaxei grecesti a
originalului, fara absolut nicio respeotare a sin-
taxei noastre. Sa dam o proba: ,,In raiu prin
lemn Tnainte a desgolit din cauza gustarii pro-
tivnicul spre pierzare”. E o traducere cuvant de
cuvant Tn ordinea originalului grecesc, ceeace
da lin roméaneste galimatiasul, pe care 1l vedeti,
de un ridicul fara asemanare! Toatd, dar ab-
solut toata traducerea d-lui Vasile Grecu de
peste 120 de pagini e facuta Tn acest chip, ceea-
ce da un monument de caricaturizare a limbii
romanesti fara precedent si transforma gravele
si solemnele Tnvataturi ale lui Neagoe n sini-
stre elucubratii umoristice.

Pretutindeni, Tn textul

d-lui Vasile

Grecu,
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Dumnezeu ,,ne trimite Tn jos noud” bunatatile
sale, iar noi, neldsandu-ne mai prejos, ,0i trimi-
tem in sus” slava i Tnchindciunea ! Agramatis-
mul abunda pe fiecare pagina ,,caci fiecare dupa
inima lui, sunt si lucrarile lui”, dupa cum scrie
si punctuiaza d. Grecu, pag. 63.

Neagoe, voievodul scriitor, e si un teolog ver-
sat, care cunoaste deosebirea dintre legea lui
Moise si legea harului data prin Hristos. D. Va-
sile Grecu nu stie cum sa traducd expresia grea-
cd de ,legea harului” si face din ea ,,legea mi-
lei”, Tnsotind-o de o foarte naivad explicatie, —
pag. 69.

Dar ar trebui sa reproducem toata cartea pen-
truca cititorul sa-si dea seama de nemadrginita
monstruozitate a talmacirii stiintifice, savarsite
de un profesor universitar Tn anul 1943 !

Ce rost a iputut sa aiba aceasta dubla impie-
tate: fatd de graiul roméanesc si fatd de vene-
rabila carte a credinciosului voievod.? Ce lu-
mind stiintifica poate aduce aceastd caricaturd
in problema autenticitatii Tnvataturilor? Ce scu-
za are Tnalta editurda, care si-a pus numele ga-
rantie pe un asemenea sacrilegiu al eruditiei
agramate?

O singura masura se impune: retragerea ime-
diata din circulatie a lucrarii d-lui Vasile Grecu.
O cere si respectul, pe care trebuie sa-1 avem
pentru limba roméaneascd, si pietatea fatd de
memoria lui Neagoe Basarab.

NICHIFOR CRAINIC

MARTIE 1943
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