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SIMBOLUL ANDROGINA*

CONTRIBUTII LA INTELEGEREA LUCEAFARULUI
DE

NICHIFOR CRAINIC

Nostalgia paradisului, ca impuls fundamental al creatiilor de culturd, care le im-
prumuta totdeodatd o finalitate religioasa, se vadeste cu deosebire Tn acea categorie de
plasmuiri ale geniului artistic, pe care o vom numi, in lipsa de alt termen, categoria an-
droginului. Androginul e o idee de limita extremd, care a torturat nu odata mintea filo-
soficd si nu mai putin fantazia artistilor. Categoria lui nu face parte din lumea noastra.
B vrea sa reprezinte tipul vesnic al omului desavarsit, care e mai presus de principiul
masculin si de principiul feminin, fiindcd le cuprinde pe amé@ndoud in unitatea ideala
si neutrd a unei singure fiinte. In ordinea gramaticald, exista un gen masculin si un gen
feminin, dar dincolo de ele existd un al treilea, care participa la amandoua si care e
genul ambigen sau neutru. Daca socotim genul masculin ca o teza, iar pe cel feminin ca
0 antiteza, genul ambigen sau neutru ne apare ca o sinteza a lor. In ordinea vietii, exista
fapturi de sex barbatesc si de sex femeiesc ; sinteza lor insa, care e categoria androgi-
nului, nu exista pe plan concret, ci e o fictiune logica daca e vorba de un concept filo-
sofic, sau un simbol, daca e vorba de o plasmuire artistica.

Aceasta idee de o puritate absoluta nu trebue confundata cu hermafroditul, care
e un accident monstruos al biologiei, un fel de stranie caricatura fizica a androginului.
Hermafroditul e o enigma peiorativd a naturii, o defectiune ih care cele doua principii
ale vietii se anuleaza unul pe altul si care pare o fioroasa ispasire a cine stie caror
pacate. Androginul e conceput ca o enigma sublima a destinului omenesc, proectat din-
colo de moarte, pe planul vesniciei. El e un arhetip etern din lumea ideilor pure, ca-
ruia nimic nu-i corespunde din viata terestra. B pluteste mai presus de orice pacat, n
zdpada spirituald a unei feciorii fara sfarsit. Urmele acestei idei de unitate simbolica, trans-
cendenta, a celor doua principii ale vietii, se gasesc in religiunile Indiei si Tn Zend-Avesta.
In Banchetul lui Plato, ea capata prestigiul unui mit. Androginii sunt fiinte ceresti, ante-
rioare oamenilor. Din pricind ca s'au revoltat Tmpotriva divinitatii, la fel cu Titanii, au
fost pedepsiti despicandu-li-se fiinta in barbat si femee. Dupa mitul platonic, deci, omul
in forma lui actuald, cautdndu-si mereu intregirea fiintei ntr'o fapturda de sex contrar, e
ceva nedesavarsit, care ispaseste astfel o gresala primordiala. Aceasta explicatie poetic-
filosofica a suferintii, a dramelor si a tragediilor ce se nasc in lume din nepotrivirea
sexelor, e dovada uneia dintre cele mai adanci intuitii ale adevarurilor superioare. Ce pa-
cat insd ca puritatea ideii se intineaz& groasnic prin concluzia pe care Plato si scoala sa
0 deduc Tn ce priveste practica iubirii. Mitul ceresc al androginului e parca nascocit nu
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atdt pentru a l&muri sensul tragic al iubirii dintre sexe, cat pentru a justifica incali-
ficabilul cult al efebului !

Categoria androginului, intuitd mitologic in antichitate, 7si capata candoarea su-
blima abia Tn crestinism. In conceptia cresting, fiintele ceresti, In care inteligenta si fan-
tazia celor vechi se straduiau sa intuiasca sinteza si echilibrul desavarsit al celor doua
principii din viata pamanteasca, sunt ingerii. Creaturi de lumina spirituald, Tngerii sunt
impasibili. In fiinta lor fara prihand nu strabate nici umbra vreunei pasiuni pamantesti.
B nu cunosc nimic din uraganele ce biciue biata fapturd omeneasca, absorbita in anta-
gonismul sexelor de instinctul erotic.

E O problemd, ce ramane deschisd din punct devedere teologic, daca amorul sau
dragostea erotica e de origine paradisiacd sau e 0 urmare a pacatului stramosesc. Pare-
rile clasicilor crestini sunt impartite. Unii talmacesc porunca despre Tnmultirea neamului
omenesc ca 0 consacrare edenica a ,nasterii seminale’ si vad in prima pereche de oameni,
dinnainte de prabusire, prototipul casatoriei crestine. Altii socotesc legatura corporala fie
ca pricind a caderii, fie ca urmare a pacatului. Damaschin reprezintd parerea din urmé
Bl considera ,,nasterea seminald ca o randuiala divina ulterioard caderii. Daca starea
edenicd a intaiei perechi ar fi ramas nealteratd, zice el, Dumnezeu ar fi dat alte mijloace
de inmultire neamului omenesc. In conceptia sa, omul in paradis avea destinul Tngerilor,
adica de a contempla si de a lauda pe Dumnezeu in desavarsitd impasibilitate si, deci,
mai presus de legaturile trupesti.

In raport cu aceasta idee, Tmpartasita in deosebide ascetismul riguros si intransi-
gent, ganditori mistici din afarade sfera crestinismului traditional, cum e Jacob Boehme
sau Franz Baader, — pe cari i discuta si 7i aprobd cu entuziasm Berdiaiew — vad in
Adam cel edenic figura Tngereasca a desavarsitului androgin. Androginitatea, sustin acesti
reprezentanti ai unei metafizici extrem de nebuloase, e adevaratul chip si asemanare a
lui Dumnezeu in om

Asemenea interpretari pornesc desigur, intre altele, dela experienta comuna a pro-
fundei noastre imperfectiuni, ce se manifesta cu deosebire in dragostea erotica. Volupta-
tea oarbd a instinctului erotic, — un instinct atdt de van, cum il numeste Eminescu, —
poartd in ea germenii suferintii si ai nefericirii. Desechilibrul nemasurat al naturii ome-
nesti, alterate de pacat, nicadieri nu isbucneste mai catastrofal decat in aceasta pasiune,
disecata de romancierii si psihologii moderni in proteica ei nfatisare si in consecintele
ei cele mai funeste. Si e un adevar nespus de durercs, care n'are nevoie de explicatii,
fiindcd e la indeména tuturor, in apropierea instinctiva, pe care o fac poetii intre dra-
goste si moarte. In pasiunea erotica dusa la extrem, setea de viata e atat de aproape
de setea de moarte Tncat amandoud se confundd Tn haosul nebuniei si Tnsadsi voluptatea
satisfactiei are ceva din gustul amar al neantului. Berdiaiew are profundd dreptate in
consideratiile sale asupra erotismului cand declara ca omul e o faptura bolnava, sub
imperiul pacatului. Insuficienta naturii noastre iese cu prisosinta la iveala in cautarea fara
satiu si fara frdu a unui alter ego erotic prin care simtim nevoia s& ne intregim fiinta.
Nesatiul voluptatii e trandafir cu ghimpi inveninati. Nesatiul voluptatii e una din cele
mai mincinoase iluzii ale vietii Tn deslantuire oarbd Credem ca traim in betia triumfului
cand suntem pe alunecusul abisului si al neantului.

Crestinismul pune Tn fata acestui frenetic mars spre nefiinta al omului bolnav de
osanda pacatului doua solutii : una pe linia cautarii unui alter ego erotic, ntregitor
casatoria — pentru a face odata pentru totdeauna un singur trup din doua ; cealalta,
nuntarea definitiva la intregirea carnald si cautarea Tmplinirii in tipul androgin al
cetului. S'a obiectat nu odata contradictia dintre aceste doua solutii, pe motivul ca
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insemneaza afirmarea carnii, iar cealaltd negarea ei. Intre altii, D. Merejkowski acuza
crestinismul de inconsecventa metafizica, — de parca doctrina revelatd n’ar fi altceva de-
cat un sistem filosofic construit dupa logica omeneascd, Th care solutiile s& nu iasa din
schema silogismului! lisus Hristos nu e nici Aristotel, nici Descartes sau Kant. El e ratiu-
nea dumnezeiasca a lumii, revelatd in trup omenesc spre mantuirea tuturor. Cine simte ne-
voia salvarii nu se face judecatorul Mantuitorului, ci, dimpotriva, biciuit de blestemul car-
nii, se decide pentru una sau alta dintre cele doua solutii. Crestinismul e un porces de
asimilare diving, iar nu de asimilare omeneasca. Nu noi il asimildm cum am invata
bundoard doctrina lui Kant, ci el ne asimileaza ih masura capacitatii noastre morale.
Hristos nu cere nimanui peste masura puterilor lui. Asimilat prin credintd, oricine, bar-
bat sau femeie, devine capabil de virtutea de a fi doi intr'un singur trup, caci ntaia
minune s’a savarsit la nunta dela Cana Galileei. Dar daca cineva are o capacitate de vir-
tute peste nivelul comun, ajunge prin asimilare crestinda un inger in trup. Nu e vorba
de o contradictie metafizica intre casatorie si ascetism, fiindca amandoua sunt trepte pe
scara desavarsirii, iar dela treapta de jos la cea de sus nu e contradictie, ci continuitate.
Contradictia exista intre carnea pacatoasa si disciplina casatoriei sau intre carnea paca-
toasa si disciplina asceticd. Dar acelas om se poate desavarsi in casatorie si dupa aceea
n ascetism. Cazurile cele mai paradoxale, ce pot scandaliza logica lui Merejkowski, sunt
acelea de ascetism in casatorie, de oameni cari depasesc taina de a fi doi intr'un
singur trup pentru a savarsi minunea de a fi doi intr’un singur duh.

Casatoria e un mod de viatd consacrat in cadrele timpului ; ea n’are propriu zis un
model supranatural, ci numai unul figurat in unirea lui Hristos cu Biserica. Ascetismul e
un mod de viatd consacrat pentru vesnicie ; modelul lui e hgerul. A realiza modul exis-
tentei Tngeresti in trupul omenesc e idealul monahismului crestin. Androginul nu exista n
natura vazuta. Patria lui e paradisul ceresc. Si dacd e un domeniu unde nostalgia edenica
se exercita cu amploare fara egal ca refuz al conditiei mizeriei terestre si ca elan catre
viata vesnica, acesta e ascetismul crestin.

Paradisul e primavara duhovniceascad a frumusetii nevestejite, a luminii fara amurg,
a tineretii fara moarte, a fecioriei neintinate, a impasibilitatii desavarsite. In cer, zice
Mantuitorul lumii, nu se Tnsoara si nu se marita, ci toti vor fi ca ingerii lui Dumnezeu.
In cer, canta Biserica ortodoxa, nu e durere nici intristare, nici suspin, ci viata fara de
sfarsit. In inteles crestin, androginul e frumusetea nemuririi adiatda de boarea iubirii
dumnezeesti. Nostalgia acestei vieti descoperite de Fiul lui Dumnezeu deasupra lumii noa-
stre de durere si de moarte starneste eroismul ascetilor de a renunta la clipa de acum si
de aici pentru imparatia cerurilor. Ascetismul e un proces de desasimilare din robia pa-
sionald a naturii si de asimilare vietii vesnice. Dragostea erotica n formele ei cele mai
pure chiar, ramane parca stapanita de fatalitatea de a te iubi pe tine insuti in cellalt,
de a iubi propria-ti voluptate in al doilea eu intregitor. In adancul ei zace astfel o izolare
egoista ; si orice izolare de acest fel se petrece sub semnul mortji. In ascetism aceasta
izolare e infranta de renuntarea totala. Eul in care Ti cauti ntregirea e Mirele vietii
vesnice si iubindu-l pe el te-ai ridicat pe planul iubirii universale. Androginul realizat
de ascet Tnsemneaza neutralizarea instinctului erotic, eliberarea de fatalitatile legate de
el si intrarea Tn armonia pura a iubirii universale.

Poetul de adanca inspiratie crestina V. Voiculescu a creat un cuprinzator simbol al
neutralitatii androgine, contemplate ca o prefiguratie a vietii eterne :

Tin cumpdna‘'ntre suflet si‘ntre came...
Drept chezdsie limpede-a puterii

Ca patimile n'au sda mi-o rdstoarne,
Port amandoua cheile placerii.
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Gandul rostit Tn aceasta strofa aduna principiul masculin si principiul feminin n
aceeasi fiinta imaginara pentru a le neutraliza, pentru a le anula. De vreme ce e vorba
de o ,putere” care tine ,cheile’” sau fraul acestui echilibru spiritual, — intelegem ca
acest echilibru e rezultatul unui act eroic de renuntare. Ideea e lamuritd in strofa urma-
toare, unde renuntarea apare ca 0 desavarsita impasibilitate, ca o plutire suverana peste
patimile ce zac in voluptatea carnii.

Nu simt astfel nici junghiul desbinarii,
Nici jugul dorului si nici fierbintea
Crucificare a Tmpreunarii.

Ci pururi zamislesc numai cu mintea.

Dragostea eroticd e considerata ca o ,crucificare™, ca o rastignire cu sens intors
fatd de cel crestin, ca o prabusire Tn abisul mortii. infrAngerea ei prin renuntare si prin
impasibilitate creaza o noua stare, de puritate spirituald, rostita prin versul :

Ci pururi zamislesc numai cu mintea.

Aceasta liniste cucerita dincolo de uraganul antagonismelor carnale, Tn regiunea
superioara a apatiei Sau a nepatimirii, € tot una cu libertatea originald, de dinaintea pa-
catului. Omul trupesc a devenit om duhovnicesc, cum ar zice apostolul Pavel. Dar om
duhovnicesc e cel care a biruit pacatul si s’a ridicat din nou in libertatea harului divin si
a redevenit fiu al contemplatiei ceresti. El e acum o fiinta mantuita de fatalitatea sensibila,
si asimilata ordinii inteligibile, ca ingerii. B zamisleste numai cu mintea, adica a redoban-
dit facultatea de a contempla lumea celor nevazute. Pentru a patrunde adéncimea strofei,
care urmeaza, e nevoie sa reamintim ca Th viziunea mistica a contemplatiei ceeace desco-
pere omul de un pret fard pereche e cunoasterea de sine, e vederea propriei obarsii ce-
resti, e intuirea radacinii sale ontologice. Suntem fapturi concrete in timp si n spatiu,
dar ca idee traim din vesnicie Tn Dumnezeu. Adevarul acesta al existentii noastre ideale
metafizice, al nemuririi noastre create, da perspectiva infinita strofei, ce urmeaza :

fngemanand protivnice silinte,
Cobor zambind din alba'ntaietalc,
Din soiul unic fara de seminte
Dichis Tn pura mea deplinatate.

In idealitatea ei de fiintd purd, inteligibila, creatura e desavarsita si fericita: co-
boara zambind din alba intaietate, adica din principiul neprihanit al nemuririi. Spirituali-
tatea ei e asemenea cu aceea a ingerilor, impasibila, neredusa si nesfasiatd inhca de anta-
gonismul patimas al barbatiei si al feminitatii, fiindca isi trage obarsia

Din soiul unic fara de seminte.

Innaltul simbol al androginului, care nu e o idee obisnuitd, ar parea, poate, prea
ezoteric, prea enigmatic, dacd poetul nu i-ar inlesni ntelegerea prin lamurirea din ul-
tima strofa :

Prefigurez un gand zeesc al lumii
Ce-si dibuie pe forme bucuria

Si rasadeste’'n moliciunea humii
Taria tainei mele, fecioria.

Cuvantul fecioria arunca In urma lui, peste toata poesia, lumina frageda a nepri-
hanei vesnice si Thvaluie acest simbol in nu stiu ce bura de aur si in nu stiu ce presti-
giu de paradis.

Categoria androginului e, dupa cum am observat, un gand de limita extrema. Plasmui-
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rile artei, determinate de puterea naturald a geniului, culmineaza in el ca in varful cel
mai Tnalt al posibilitatii. Tocmai de aceea sunt putini artisti cari, idealizdnd prin analo-
gie frumusetea fapturilor lui Dumnezeu, au izbutit sd se ridice pana la aceasta regiune a
enigmei in care se Tnchide viata omeneasca de dincolo de moarte.

Simbolurile imaginate de ei Tn zona supranaturald, unde stihia omeneasca se sfar-
seste ca sa reapara transfigurata in lumina de dincolo, coincid in sens cu fecioria vesnica
a paradisului crestin.

S& ne oprim o clipa in fata imaginii sfantului loan Botezatorul, zugravitd de Leo-
nardo da Vinci. Cine viziteazd muzeul Luvrului, raméne uluit la vederea acestui tablou.
Figura sfantului, tanar fara barba si fara mustati, apare alba si pura din noaptea adanca a
fondului. Un par peste masurd de bogat fi incadreaza fata, cdzandu-i feminin pe piept si
pe dupd umarul de zapada din primul plan, gradand astfel si sporind impresia de mister
ce se desface din fondul Tintunecat. Bratul drept, singurul care se vede, se arcueste in
sus ca un fulger, aratdnd spre crucea care se prelungeste imaginar dincolo de marginea su-
perioara a tabloului. Dar ceeace te izbeste cu putere turburatoare e fata acestui sfant, in-
clinatd usor spre umarul drept, o fatd Tn care amestecul de barbatie si de feminitate
vibreaza intr'un echivoc straniu de lumini si umbre. Expresia n’are nimic din gravitatea

austera a icoanelor cunoscute ale sfantului; dimpotriva, e straluminata de un zambet de
tinerete eterna, un zambet care luceste din ochii misteriosi, din umerii fin stralucitori ai
obrajilor si din arcuirea larga a buzelor tdioase si stranse. E z&mbetul enigmatic al Gio-
condei, adancit aici intro taina si mai nepatrunsa, fluturata pe finetea gurii acesteia des-
pre care nu poti spune daca e femeiasca sau barbateasca. inclinarea usoara a fetii face ca

linia ochilor si curba z&mbetului sa fuga paralel cu arcul bratului spre directia superioara
a crucii, Incotro arata degetul intins ca o lumind catre taina nedeslegata de dincolo de
tablou. Toatd puterea fluidd, ce se desface din figura si din gest, se ridica si te smulge
Cu ea spre aceasta taind a vesniciei. loan Botezatorul e initiatorul lumii pe drumul crucii
lui Hristos. In enigmatica viziune a lui Leonardo, el nu apare ca o figura istorica, ci ca
un Tnger in trup, coborit aici de sus, ca o revelatie in pragul eternitatii, indicandu-i di-
rectia. Chipul in care Tsi materializeazd strania lumina de dincolo nu mai e trup din lu-
mea aceasta, ci 0 incarnare androgind din tineretea fara moarte a paradisului. lar zam-
betul acela, care nu mai e pamantesc, fara sa fi ajuns cu totul ceresc, scalda enigma ace-
stui chip intr'o unda de ironie, ce parca se indreapta spre noi cei de jos, cari ne zbatem
incd in antagonismul patimilor, si pune intre noi si el distanta depasirii in zona neutra
a spiritului pur.

Ideea Tngereasca in loan Botezatorul e foarte familiara picturii bizantine. Intre cele
doua moduri de reprezentare plastica e Tnsa 0 mare deosebire. In bizantin, elementul n-
geresc al acestei figuri se exprima simbolic prin aripile imense, ce cresc din umerii sfan-
tului, pentru a-i da aceeasi infatisare stranie de personaj din aceastd lume si de dincolo
de ea. Geniul lui Leonardo da Vinci s'a Thcumetat sa exprime supranaturalul ca o enigma
psihologica, sensibilizata Tn vibratia fetei si a unei carnatii in care feminitatea si barbatia
se Thgéna intr'un joc de o mobilitate extraordinard, ce sfarseste prin neutralizarea si anu-
larea améndurora. Leonardo e geniul multiplu pentru care lumea noastra avea margini
prea stramte. Conditia umand a fost ca o tortura pentru inteligenta fabuloasa a omului
acestuia in lupta gigantica sa sparga in toate directiile tavanele fatalitatii spre nemarginire.
Alaturi de problema aeroplanului, care l-a muncit ca o posibilitate de iesire din stramtoa-
rea fizica, problema androginului 1i deschidea posibilitatea ideald a depasirii si a evadarii
in nesfarsirea lumii spirituale. Imagini cum e aceea a lui loan Botezatorul sunt cuceriri
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simbolice, care se nscriu pe limita extrema a nazuintilor artistice, limitad care e in acelas
timp un prag al vietii de dincolo.

Asemenea probleme de limitd l-au framéntat pe Dostoiewski mai mult decat pe
orice alt artist al vremii noastre. In ordinea estetica, Dostoiewski e pentru duhul ortodox
ceeace e Dante pentru duhul catolic. Daca raiul si iadul sunt pentru Dante entitati obiec-
tive dincolo- de moarte, pentru Dostoiewski ele Tncep Tnca din viata aceasta, ca stari su-
biective ale sufletului omenesc. Omul Tn viziunea romancierului rus creste in jos, cuprin-
zand n fiinta lui torturata emisfera subterana a patimilor infernale, si creste in sus, cu-
prinzand emisfera supraterestra a extazului paradisiac. Demonicul din natura pacatoasa e
intrupat cu deosebire Tn figura halucinantd a lui Ivan Karamazow sau a lui Nicolae Sta-
vroghin din romanul posedatii. Seraficul e intrupat in Aliosa Karamazow si in Printul
Myskin din romanul 1diotul. Pentru preocuparile noastre, Printul Myskin ofera figura cea

mai interesantd. Dostoiewski a vrut sa ntrupeze in el ideea unui sfant modern. Unul din-
tre cei mai noi si mai Tnsemnati interpreti ai lui, ganditorul german Romano Guardini,
vede n Printul Myskin un simbol al lui lisus Hristos ; romancierul, neindraznind sa puna
n scena direct pe Fiul lui Dumnezeu, l-ar fi reprezentat sub acest nume de nobil rus. In-
terpretarea lui Guardini e Tnsa excesiva. In cursul litografiat, pe care l-am tinut acum zece
ani despre Dostoiewski, am subliniat c& romanul 1diotul nu se poate intelege in toata
adancimea lui decat daca il consideram ca o paralela a Evangheliei, din care anumite scene
par transpuse cu mici mo.dificari de mediu. Dar aceasta nu Tnseamna o biografie roman-
tata a Mantuitorului sub nume de Tmprumut. Dostoiewski a vrut s imagineze viata unui
sfant modern. S$i orice crestin stie cd viata unui sfant e o imitatie a vietii lui lisus. De
aci, paralelismul romanului cu Evanghelia.

Pentru societatea vanzolitd de patimi infernale, in care intra, nobil si sarac, pur si
umil Tncat e confundat mereu cu slugile, Printul Myskin e un ,,idiot". Aceasta poreclda are
doua pricini : una, epilepsia de care a suferit ;alta, natura fundamental curatd a omului aces-
tuia. Esenta sfinteniei e saracia cu duhul si puritatea inimii. Aceste doua virtuti sublime
sunt realizate ingenuu Tn personalitatea Printului Myskin. De aceea, in raport cu el, socie-
tatea romanului se defineste printr'o indoitd atitudine : pe de o parte, puritatea lui face o
impresie extraordinara ; pe de alta, naivitatea si increderea nelimitata in oameni par de
0 idiotie ridicula. De fapt, aceasta societate nu e nici cu totul rea, nici cu totul buna, ci
un amestec grotesc, cum e viata sub imperiul pacatului. Elementul bun din ea e sensibil
la manifestarea puritatii morale ; elementul demonic e Tnsa contrariat, ranjeste si carica-
turizeazd. Un inger daca s’ar fi coborit din cer, deghizat in Printul Myskin, ar fi facut
aceeasi impresie contradictorie.

Pus in fata dragostei erotice, Printul face o figura si mai ridiculd. H a trait pana
la varsta de 27 de ani intre copii, cum traiesc toti eroii puri ai lui Dostoiewski. El a ra-
mas un copil la aceastd varsta, fara nici o inclinare eroticd pentru femee. Frumusetea ei
stralucitoare, fie ca femeia e feciorelnica Aglaia sau pacatoasa Nastasia Filipovna, eroi-
nele romanului, nu-1 lasa in nici un caz rece. Dar el o apreciazd intr'un chip cu totul
altul decat, bunaocara, Rogojin, personaj diametral opus, chefliu si robit orbeste de patima
erotismului. Pentru Print, frumusetea feminind e ceva ce nu se poate defini. ,,Eu, zice, nu
sunt pregatit pentru asta. Frumusetea e 0 enigmad™. Admiratia pentru chipul fermecator al
Nastasiei Filipovna 1l duce cu gandul Tn regiuni supralumesti, unde i se pare ca ar fi
cunoscut-o Tnainte de a o vedea. Cu alte cuvinte, Myskin admira femeia in desavarsita puri-
tate a inimii. Bl vede in ea un sens metafizic , in frumusetea ei un reflex al frumusetii di-
vine. Aceeasi puritate supraomeneasca se manifestd Tn hotarérea lui uluitoare de a se casa-
tori cu Nastasia Filipovna. B vede ca aceasta faptura aluneca spre dezastrul final si se sacri-
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fica pe sine, oferindu-i mana dintr'un sentiment de mila nesfarsita. Dar intre mila lui evan-
ghelica si intre pasiunea demonica a lui Rogojin, Nastasia se decide pentru aceasta din
urmg, care o va ucide. Figura Printului creste din roman suprafireasca si ridicula totdeo-
dati La un moment dat, intervenind Tn conflictul violent dintre un frate si sord, primeste
0 palma zdravana. Printul se face palid, buzele 1i tremurd, priveste cu ochi straini pe ba-
taus si toata reactiunea lui se rezolva intr'un zdmbet straniu si enigmatic, ,,ce nu se potri-
vea deloc situatiei*’, adauga Dostoiewski.

E acelas zdmbet din alta lume, pe care l-am Tintalnit in tabloul lui Leonardo da
Vinci. Ca sa intelegem regiunea supranaturald de unde vine, trebuie sa adaugam ca Dos-
toiewski Tsi defineste eroul ca ,,0 natura ngereasca’. Printul Myskin e in lumea péaca-
tului carnal, dar nu face parte din ea. El coboara in promiscuitatea omeneasca substanta
purd si vesnica, fiindca e neutrd, a fiintelor din paradis. In enigma z&mbetului sau e dis-
tanta nemasurata ce ne desparte de aceasta lume.

Acest sentiment al distantei spirituale se adanceste cu proportii nesfarsite in acea
capodoperd prin care culmineaza poesia lui Eminescu si care € Luceafarul.

Poema e unul dintre cele mai nnalte si mai vaste simboluri din cate a creat ge-
niul artistic in avantul spre desmarginire. Ea se desfasoara pe aceeasi limita de sus, din-
colo si dincoace de care apar in paralela lumea frumusetii impasibile si nemuritoare si
lumea vremelniciei si a pasiunilor. Ca in mitul platonic al Androginilor, ale carui ele-
mente nu odata le aminteste, dragostea erotica face parte din soarta omeneasca, bantuita
de patimi si limitata de moarte. ,,Intriga’" poemei sta in tendinta Luceafarului de a se cobori
din nemurire Tn pasiunea pierzatoare si in dragostea eroinei pentru el. Jocul acesta se pe-
trece pe limita dintre cele doud lumi, fara putintd de trecere dintr'una in cealaltd.

Eroina e 0 muritoae si dragostea ei e dupa modul omenesc. Sunt doua inclindri fun-
damentale Tn sufletul ei : una e iubirea de frumusetea cereasca a Luceafarului, cealalta dra-
gostea pasionala pentru Catalin, cu a carui pasiune fiinta ei se Tmplineste in cadrele mortji.
Daca la inceputul poemei, ea pare Tndragostitd real de Luceafar, sfarsitul ne lamureste
cd nu e vorba de pasiunea omeneasca, pe care 0 impartaseste cu Catalin, ci iubirea de
Luceafar e iubirea de lumina si de frumusetea Thnaltimii de dincolo de lumea noastra, iu-
bire sau aspiratie, care persistd n noi oricdt am fi de robiti de celelalte pasiuni paman-
testi. Aceasta se vede limpede atit din siguratatea dela inceput a eroinei cat si din
scena unde, fericitd de Catalin, ea invoaca la fel ocrotirea astrului ceresc s&-i lumineze
viata si norocul. Dealungul poemei, eroina raméne cu aceeasi Thdoitd sete de vesnicie si
de pasiune paménteascd, fiindcd ea e o muritoare si traeste sub legea binelui si a rau-
lui, a vietii si a mortii,

Céaci toti se nasc spre a muri .
Si mor spre a se naste

Ar trebui sa spunem mai de graba ca Luceafarul din cer intelege gresit invocarea
ei, pe care o ia drept o indragostire eroticd. H banuieste par'ca acest fel de pasiune, dar
nu se simte identic cu ea, fiindcd e nemuritor si nu s'a nascut ,,din pacat™. In conceptia
poemei, amorul face parte din lumea pacatului, iar Luceafarul din lumea pura a neu-
tralitatii primordiale. De doud ori vrea el sa coboare din fecioria nemuririi Th patima pa-
mantului ; In chip de tdnar de amandoua datile, dar sub infatisari extreme. ntdia oara
blond, cu pér feminin ,,de aur moale", straveziu la fata si alb cum e ceara. Giulgiul vanat
pe care 1l poarta, ne da o senzatie stranie, de moarte. Impresia eroinei e aceea de frumu-
sete Tngereasca, din vis, straind de lumea noastra :

Un mort frumos cu ochii vii
Ce scanteie'n afara.
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Aparitia lui extraordinara ,,inghiata” pe cine o vede.

A doua oard apare ntr'o infatisare contrarad : Tnvesmantat in negru si dogorind de
flacdra cerului. Dupa simulacrul ingeresc, simulacrul demonic. Impresia pe care o face e
de astddata intr'adevar demonica. In supranatural nu existd o mijlocie intre fierbinte si
rece, intre flacara si ghiatd. Amestecul acestor doua elemente, despre care vorbeste Apo-
calipsul, da mijlocia calduta, a mediocritatii omenesti. In amandouad infatisarile, Luceafa-
rul e infiorator si distant. Raméne o aparitie din lumea cealaltd, fara putintd de comuni-
care cu a noastrd. E foarte interesant s constatam c& in viziunea lui Eminescu, acest
simbol al neutralitatii supraerotice, e descris, pe langad notele barbatesti, cu note de fe-
minitate : ,par de aur moale™, ,,umerele goale™ si ,,marmoreele brate”. In tot restul poe-
siei lui, aceste brate marmoreene sunt atribuite femeilor, pe care le canta poetul. In
viziunea Luceafarului, descoperim, deci, acelas procedeu artistic, pe care il Tntrebuinteaza
Leonardo da Vinci in reprezentarea simbolului androgin al vesniciei. Geniile se intalnesc nu
odatd la aceasta limitd extrema a viziunii artistice.

Si e inca o nota finala, care 1l infrateste pe Eminescu Tn aceeasi viziune cu Dos-
toiewski si cu Leonardo. Dupd@ magnifica imagine a vesniciei, pe care ne-0 da in contrast
cu lumea noastra,

Caci unde-ajunge nu-i hotar,
Nici ochi spre a cunoaste,

Si vremea'ncearca in zadar
Din goluri a se naste.

Nu e nimic si totusi e
O sete cal/re-l socurbe,
E un adanc asemene
uitarii celei oarbe,
dupd aceasta descriere, care e suprema piatra de incercare a oricarui geniu artistic, Lu-
ceafarul, restabilit in nemurire, priveste in jos, n adancul prapastios al lumii pamantene,
la scena celor doi indragostiti, tnlantuiti in pasiunea muritoare. Ce mici trebue sa apara
din zenitul spiritual marile noastre pasiuni, in uraganele carora gustul cald al vietii se
amesteca atét de fatal cu gustul inghetat al mortii ! Chipuri de lut, torturate in durata
timpului si Tn carcera spatiului !
Traind Tn cercul vostru strimt,
Norocul va petrece,

Ci eu in lumea mea ma simt
Nemuritor si rece.

Nu ni se spune aici de un zdmbet Tngaduitor sau ironic, dar il simtim, in toata
supranaturala lui putere, arcuindu-se peste conditia mizeriei noastre pamantesti. Pe bu-
zele sfantului loan Botezatorul, pe buzele Printului Myskin sau pe buzele Luceafarului,
e acelas zambet in care fulgera distanta dintre cer si pamant; ironic sau ingaduitor pen-
tru noi, dar revelator al unei ordini superioare de existenta, catre care suie nostalgia ridi-
catd din tragica noastra experienta omeneasca.
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TE INALT...

DE
V. VOICULESCU

Te inalt din came, Frumusete pura ;
Te desprind din coapse moi, Desavarsire ;
Viu sosesti la mine dincolo de fire
Zambet al veciei sprijinit pe-o gura.

De sub proslavire si inchindciune,
Ganduri fara patd smirnd la picioare,
Rece si senind te deslegi minune
Dintre patimi, albd si nepieritoare.

Au murit Tn preajma spatiul si leatul
Rupta-i radacina care-abia te tine.
Ca sa ies din vama trupului la tine
Pana la visare subtiez pacatul.

Pe femeia goald altoesc zeita
Maéngai lung tiparul formelor eterne...
Dar o tresdrire mi-a trezit arsita
Si'ncovoi grumazul visului Tn perne.
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POESII
DE

RADU GYR

LA POARTA LUI STEFAN-VODA

lui Dan Boita

.La poarta lui Stefan-Voda,
»Boerii s'au strans la vorba...”

Colinda veche

La poarta lui Stefan-Voda,
boerii s'au strans la vorba.
Si vorbesc de-o iesla lina
inflorind ca o gradina

si de steaua care sta
langa Maica Precista.

La poarta lui Stefan-Voda,
boerii s’au stréns la vorba,
si ureaza si colinda

cu voroave de oglinda.
lar colindele lor toate

au obraji de flori curate,
au obraji Tmparatesti,
cum au fejele ceresti.

Si-s colindele : inele,
numai lacrima si stele,
numai zambet, parca 'n ele
si-a muiat Domnul Hristos
inelarul luminos

si calcaiul Lui balai

ca un nufar smuls din rai.
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La poarta lui Stefan-Voda,
boerii s'au stréns la vorba
Vin colindele domoale

la geamul Mariei-Sale

si cu fulgi de sbor rotund
in iatac domnesc patrund.
Voda intr'o ména prinde
porumbeii din colinde
si-i aseaza, linistit,

pe umarul daurit,

pe umarul Lui sfintjt.

DESCALECAT

Adancii codri poartd ‘mparateste
argintaria zorilor pe maini,
si rasaritul, Tncoltit de céini,
ca un mistret ranit se prabuseste.

Lung, sund'n ev moldava vanatoare
din cornul baltaretului amar.
Isvoarele, ca niste cerbi fugari,

sar peste stanci si tremura in soare.

Toamna padurii — alearga, speriata,
pe veverite si pe vulpi de foc.

Se frange dimineata, din mijloc,
cum o catapeteasma de agata.

In strai de aur, crengile se nchina

si stancile-si scot cusmele de fir.
Vremea, tintita 'n frunte, drept la mir,
se clatind cu geamat de jivina.

Miresmele de smeurd si cimbru

fug si se-ascund, mirate, 'n vizuini,
cand, plin de sange, cade’n maracini
Soarele greu al capului de zimbru.

Catelele rup halci de vesnicie.
Holbate pesteri — anii —ese deschid.
Cerul si-ascute palosul lichid

peste domneasca Tarii ctitorie.

Muntii se strigd. Zarile-si fac semne.
Si'n urma Vanatoarei de bouri,

dérz, merge Veacul, rasucind paduri,

ca un imens, din basme, Stramb&-Lemne.
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UCENIC

Biet print, de altddatd, sdrentuit

si despuiat de zari, la o troita.
Réadeau padurile cand rataceai, gonit,
cu visu 'n brate : imblanzita veverita.

Slujisi pentru-o simbrie padureata
argat la cerbii cantecului clar,
la curtea basmelor albastru pasarar,
natang pacald, sluga neisteata.

Unde-s hulubii, pasarar stangaci,
si ciutele mai verzi decat o zare ?
Patulul versului de sitd gol nazare,
pasc ciutele n luna varcolaci...

Si-acuma ai intrat la fierarie,

sa rotunjesti potcoave de azur j
baladelor cu coarne de bour :
si reci potcoave de argintarie. j

Nevolnic, framanti cerul subt baroase
si sufli'n inimd sa ’nvalvori limbi de foc

si plangi, biet ucenic cu brate noduroase, j
pe nicovala de smaragd si busuioc. J
1936

o _df"‘ B [ZZE -,
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CREIERUL POETULUI

DE
VICTOR PAPILIAN

Consemnul profesorului la Tnceputul mesei fusese o invitatie galanta : ,,Niciun fel de
discutie stiintifica... Nimic decéat arta, politica si mai ales barfeala. Fireste, in limitele bunului
gust...”". Consemnul unui om cu experienta, consemnul unui carturar cu sufletul prins in boe-
ma si salonul secolului trecut, care cunoaste farmecul convorbirii usoare si taina profitabild
a galanteriei. Si totusi convorbirea alunecase pe nesimtite la stiintd, cum era firesc cand intre
invitati se aflau numai medici, asistenti si elevii profesorului, apoi cei doi fii ai lui, unul fi-
zician si celalalt de curand intern al spitalelor, cu totji tineri, cu totii doritori de succes, fo-
losind fata de femei acea atitudine de bravada proprie oamenilor de stiinta, Tndesata de
brutalitate si de scepticism, iar ca omagiu fata de maestrul lor, materialismul integral si
intransigent.

— Domnisoara, se adresa Racota — asistentul prim, care de fapt condusese discutia
cu abilitate — Catalinei, fiica cea mai mare a profesorului, nicicand teoria mea, sau mai
bine zis teoria domnului Profesor pe care mi-am Tnsusit-0 definitiv, pe vieata, n'o sa ga-
seasca 0 mai stralucitd demonstratie ca in cazul poetului nostru... Maine 1i voiu examina
creierul... Dar cu anticipatie pot afirma prezenta acelor leziuni descrise incd de acum trei-
zeci de ani de domnul profesor, care ne explica atat geniul, cat si nebunia lui...

—aTe ingeli, domnule asistent... si se Tnseala si tata, irumpse vehement in discutie
Raul, tanarul intern, si azi ca de obiceiu pe pozitie stiintificd de adversitate cu tatal sau care
patrona indulgent o atare libertate. O patrona din slabiciune pentru cel ce avea sa-i mos-
teneasca numele, catedra si faima, si din calcul pedagogic, ca prielnicd desavarsirei unei
adevarate personalitati creatoare.

— O L. rése Racotd, vom auzi din nou, domnule Profesor, una din acele teorii cu iz
metafizic, la moda azi snobilor, oamenilor de stiinta neajutorati si filosofilor pompieri.

isi permitea s&-1 zeflemiseasca, era omul de Tncredere al profesorului si apoi Raul la
el Tn laborator isi facuse ucenicia. Dar in zeflemeaua lui intra si oarecare banuiald, oarecare
teamd vaga ca s'ar putea disputa succesiunea, caci tinerii astia cresc atat de repede,
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parca sa te ajunga din urmg, si cand au si ajutorul numelui te egaleaza, ba chiar te si de-
pasesc.

— Nu, domnule asistent... n creierul poetului nu se va gasi nimic, sau leziunile exis-
tente nu-ti vor putea explica nimic. Geniul si nebunia lui au de bundseama o cauza comu-
na.. aceeasi aspiratie pentru a potoli dorurile nestapanite...

— Refulate... nu-i asa ?

— Da.

— Suntem Tn plin freudism, domnule profesor... Mi se pare c’am clocit oua de rata...
Dé&-i inainte, amice, cu libido, pansexualism, imoralitate infantild, complexul lui Edip...

Si din nou, adreséndu-se Catalinei :

— Fac apel la dumneata, domnisoard, care nu esti ca noi medic, ci pictor. Nu vezi cu
pupilele noastre marite de o deformatie profesionala... Te invit in laborator sa-ti demonstrez
creierul poetului.

Invitatii se Tmpartiserd imediat in doua tabere, unii care se luau bine cu asistentul,
(mostenitorul prezumtiv al catedrei), altii mai practici care, sprijinind copilul, adulau pe
tata. Dar cum Raul se ndarjise la riposta cam usuratica a asistentului si era pornit pe
gélceava, profesorul, mereu atent la buna dispozitie a oaspetilor, isi aminti de consemnul
dat la Tnceputul mesei.

— Cum ne-a fost vorba ?.. Amicii mei, nu stiti sa fiti galanti. Trebue s& va invat eu
sa faceti curte...

Si ridicandu-se :

— Cafeaua o luam in salon... Dintdi muzicd buna si apoi dans... Mariana ne va canta
ceva.

Exclamatii, strigate de bravo, aplauze insotira numai decét ordinul profesorului.

— Nu, nu vreau... protesta fata.

In jurul ei se adunase un grup de adoratori.

— Domnisoara Mariana, trebue... trebue...

Ea continua sa li se Tmpotriveasca, respingandu-i cu améandoud méanile. Era foarte
mandra pe arta ei Si nu avea nicio incredere in priceperea lor.

— Mai bine rugam pe tanti Afina s& ne cante si noi sa dansam.

Tinerii se simtira datori sa se arate oameni de gust.

— Mai tarziu... Intdi sa ne canti dumneata...

— S& vedem ce spune Catalina. Ea e stapana casei, ea e cu programul seratei... si ca
ultim refugiu, alerga la sora ei mai mare care, in usa balconului, vorbea cu Racota.

—Domnule Racotd, un moment... am un cuvant cu Catalina.

Asistentul se Tndeparta.

— Scapa-ma, Catalino...

— Nu... trebue sa canti...

— Atunci o s&-i omor cu Bach, sa se sature.,.

— Nu, Mozart...

Necazul sorei mai mici se prafui ca o jerba de scantei Th noapte. In ochii Catalinii,
subt stralucitul pupilei, a alunecat o umbra. Stie ea prea bine, sufletul plin depoziteaza tai-
nele in privire.

— Vrei sa fii singurd ? Te-a obosit nesuferitul asta de Racota ce se taraie lipicios si
arogant, ca un melc cu intelepciunea in spate...

— Vreau s& aud Mozart...

— Bine. Voiu canta pentru tine.

Si adresandu-se asistentului care, respectos, se tinea la distanta :
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— Vino, domnule Racotd... vino, sa-mi intorci paginile.. Vreau sa fi in asta seara
,»mon ange gardien”...

Murise poetul ei drag...

Din balcon Catdlina privea la bolta Tnstelata si, ca si cand ar fi lasat vaslele din
mang, asa plutea balconul de usor ca pe intinsul unui lac fabulos, cu toatd excorta pomilor
in urma-i cu toatd bogatia cerului deasupra.

Murise poetul ei drag, fara sa-l fi cunoscut... Se ferise sa-l vada, se ferise sa-l in-
talneasca din teama si banuiald. Doar traise printre artisti la scoald, la expozitii. Oameni va-
nitosi si egoisti, incapabili de o alta iubire decat a propriei lor fapturi. Si totusi poezia lui
ii adeverise o alta intindere a tariei, cu un cer mai pur, mai apropiat de om.. un cer rod al
pamantului, cu sufletul nascut din pantecul orizontului ca vederea din orbita ochiului, un cer
grandios si totusi mic, s&-l poti prinde Th lacrima unui bob de roua si care, desi fixat in
osatura stelelor, traieste prin constelatiuni, comete si nebuloase, epopeea unei fresce.

Murise poetul ei drag parca dupa adevarata lege a poetilor : pe pat de spital, uitat,
parasit de toti si, mai rau ca atéta, obiect al indulgentii tinerilor asistenti, iar maine prin cre-
ierul sdu servind unei mediocre lucrari a lui Racota

Creierul poetului !.. Ce-ar putea gasi omul de stiintd in aceasta locuinta pustie ?.. Un
creier nud, redus la materia nervoasa e ca un cer fara poezie, scheletic.

— Te-am prirs...

Vocea lui Racota lovi scurt si explosiv, ca o piatrd de prastie intr'o harfa

— Te-am prins in flagrant delict de visare... Iti astepti luceafarul, nu-i asa, domni-
soara Catalino ?..

Fata ingana o scuza de circumstanta :

— De aici ascult mai bine muzica..

Dar asistentul continua pe acelas ton de ironica agresivitate, care era sigur, c&1 prin-
de, o sarja abil pregatita inca de acasa.

— Ai un nume predestinat... Un nume, daca nu compromis de toata inima albastra a
romanticilor, in orice caz Tn deficientd estetica.. Nu te invinovatesc pe dumneata, ci pe
tanti Afina, autoarea unei atari greseli de gust. Dar ce sa faci 2.. Omul e cabotin n tot,
pana si in alegerea unui nume. Din parte-mi sunt fericit c& m& cheamd Gheorghe... nici
Gheorghies, nici Gica, nici Gheorghita nici Jorj.., ci pur si simplu Gheorghe... Poate ca Racota e
cam pretentios pentru un fiu de taran, are un iz princiar.. de aceea ma bate gandul sa-l
schimb cu Popescu... Gheorghe Popescu... Asta-i un nume cinstit pentru un om care are o
singurd ambitie : sa nu fie remarcat prin artificii, efecte straine de valoarea lui...

Asistentul vorbea raspicat si indrasnet,parca, prezentandu-i toate socotelile sufletu-
lui ca s'o faca atenta.

— Tanti Afina a ramas o romantica neinduplecatd in pofida vremei, Th pofida pro-
gresului, Tn pofida gustului modern...

— E o artista.

— Ma ierti, domnisoara... dar e o persoana demodata. Chiar tinuta ei de arhiducesa
la pensie...

— O, domnule Racota... protesta fata, uiti ca si eu sunt artista..

Asistentul parca aci voia sa ajunga.

— Arta dumitale o admit fiindca oarecum o pipai cu degetul... Dar poezia ?.. Spu-
“ne-mi cinstit care-i, daca nu scopul, macar rostul ei ?

intreba precis, cu acea claritate didacticd proprie oamenilor de stiintd, si autoritar,
parca sa-i prinda ca'n cleste sufletul, iar Catalina, desorientata si zapacita, dar hotarata sa
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se apere parca pe ea odata cu poezia, bajbdia prin intuneric dupa argumente, ea care nu
cantarise nicicand folosul artei si nu-i masurase n intindere, activitatea. Racota observa za-
paceala fetei si ca sa nu strice efectul redeveni zeflemist si pamfletar.

— Urasc poezia fiindca e inestetica.

—Asta-i prea mult.

— E inestetica prin aceasta indiscretie de a-ti ,.etala” suferintele si iubirile, ca si
cum ale tale, poete, au brevet cu sigiliul nemuririi,. E inestetica fiind lipsita de onestitate cu
pesimismul ei conceput la carciumd intre doua sprituri... E inestetica prin toate artificiile
de vorba, acele figuri de stil : hiperbole, metafore, comparatii, care nu stiu pentru ce mi
amintesc cartile postale de Paste... E inestetica prin metafizica ei facila..

Aci Catalina 11 opri.

— lata la ce ma gandeam, domnule Racotd, tocmai cand ai venit dumneata... ca sufle-
tul in noi e incomplet si cerul pare cal1 completeaza,..

Racota rase victorios.

— Vezi, domnisoara, la ce se reduce transcendenta poetica ?.. La traducerea pretioasa
a unui gand comun... Mitocanul zice : femeia-i jumdatatea barbatului... Poetul metafizic :
Cerul, jumatatea sufletului... Si, fara nicio rautate : Catalina, jumatatea luceafarului, in ma-
rea nuntire dintre pamant si cer...

Catalina nu se supara si nici nu observa ca asistentul folosea paradoxul si butada,
iar Racota se lasa prins de mrejele efectului.

— Dar mai cu seama e inesteticd poezia prin facilitatea ei tehnica...

— O, domnule Racota...

— O artd implica dificultati de creatie... Epicul, pe vremuri, mai implica oarecare
inventivitate... comozii poeti moderni insd, gonindu-1, au redus totul la o desfasurare de ima-
gini... Dar pentru Dumnezeu, domnisoard, imaginile poetice sunt figurile caleidoscopice,
trantite la nimereald, ale jocurilor de cuvinte, sau ca sa folosesc un cuvant savuros, ale
bancurilor...

— Nu, nu...

— Imagini ?.. Iti confectionez cate vrei, sistem Cyrano de Bergerac, la iuteala, in se-
rie, ca masinile de duzind latd niste variatiuni pe o tema fixa : creier de poet si cer...

Si fard sa-i dea ragaz, privirind cétre cer :

- Stea : coroana de spini a unui creier de poet...

— Luna : nicovala pentru creierul gravid al poetului Jupiter...

— Cometa : cucoana 1n varsta, tinand ia piept ca pe o chisea cu dulceata, creierul
unui tanar poet...

— Calea laptelui : creieri de poeti in peleringj la Dumnezeu...

— Corn de luna : sectiune prin creierul mic al unui poet...

— Taci, taci... Ce tot spui baliverne...

Lui Racota i se curma elanul. Era Mariana sosita in ajutorul sorei sale.

— Taci, taci.. Mai bine vino sa dansam..

Din salon se auzea melodia lenesa a unui tango.

— Are dreptate domnisoara Mariana. Sa dansam, da... iatd o artd, o adevarata arta.
fiindca toata foloseste singurul simt in care cred : simtul concretului...

Nu era greu de nteles ca tanti Afina avea plan, numai dupa felul abil si totdeodata
important cu care Tsi invitase nepoata la o plimbare in parcul spitalului, cand la ora asta’

tarzie, potrivit pravilei romantice ar fi trebuit sa astepte subt clar de lund, serenada amin-
tirilor sau sa planga cu Musset, Eminescu si lord Byron, pe breviarul ei de fata.
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— Draga mea, Tn vieata sunt Tndatoriri...

Catalina simtea Tnsa ca secretul Ti scapara in ochi si std gata sa-i plesneasca in buze.

— Tanti Afina, nu te prinde de loc aerul dsta de pastor evanghelist...

Dar matusa, cotind ca din intdmplare pe drumul ce duce la laborator, 7i raspunse pe
alaturi :

— Uite, Racotd lucreaza... la toate ferestrele e lumind... Grozav baiat!.. Are un vii-
tor stralucit... Sunt sigurd ca el va fi succesorul lui Teodor la catedra...

Catdlina zambi.

— Pentru Racotd sunt toate aceste preparative ?

— Sa vezi, raspunse incurcata tanti Afina.

Si deodata rupand taina, ca pe un naduf ce o Tnneca :

— Da, Racota te iubeste...

—St... facu soptit Catalina, jucandu-i varful degetelor in fata gurii ca la copiii ce au
spus o prostie.

— Nu, nu... se otari tanti Afina, trebue sa asculti. El ar vrea sa cunoasca sentimen-
tele tale... Un proiect de casatorie intre oameni ca voi trebue cercetat din toate laturile...

Dar Catalina, petrecandu-i bratul pe dupa talie, incepu Tn chip sagalnic un soiu de con-
fesiune :

— Priveste sus pe bolta, luceafarul... A venit la Tntalnire marele, unicul si statornicul
nostru amant... Cum profanezi subt privirea lui, marea taina incredintata tie, nu de preot,
¢ de poet...

— Ah, nesuferita fatda ... Cum stii tu de bine sa incurci pricinile oamenilor... In fie-
care fatda moderna e o femeie si un diavol..

— Si In fiecare romanticd o amantd si o petitoare...

Si deodata intr’'un elan de desprindere totala, usoara ca Ariei, parca sa-si ia sborul
in tinutul dintre pomi si stele, Catdlina Tncepu sa se roage, sa se linguseasca.

— Tanti Afina, priveste si asculta... a sosit ora.. vorbeste-mi, vorbeste-mi, tanti
Afina de singurul temeiu al existentei noasttre... vorbeste-mi de iubire... Arata-mi potecile
ascunse ce duc amantii pana la stele, si drumurile Tntoarse pentru luceferii ce vin sa iu-
beasca... Vorbeste-mi de iubire, tanti Afina... Tu ai crezut Tn ea si deci ai cunoscut cerul
pe care l-ai visat...

Matusa se lasa prinsa :

— Da, ai dreptate... Am crezut Tn iubire... Vezi tu, noi n’am crezut Tn Dumnezeu de
prea multda iubire, iar parintii nostri n'au crezut Tn iubire de prea multa cucernicie...

Vorba ei era pagana, dar sfintitd parca prin atata patima de credintd si atata har de
taina. La lumina soaptei ei, Catdlina simtea maretia cerului devenind neasamuita Tn toate
directiunile gandului si tariei. Milioanele de stele, muntii incandescenti ai nebuloaselor,
raurile de fum si de Tntuneric, norii albi ai cailor lactee, toate acele orbite moarte din care
straluceste Tnca lumina nestinsa si toate acele gramezi de jar si flacari, din care se va naste
lumi noua, stau de marturie ca la savarsirea unei taine. Un fior unic ca un gand de cinste,
fara nici o desertaciune, fara nici o Tngamfare, 1i spunea cd si ea are un destin in marea
tacere a procesiunii ceresti.

— Si crezi, tanti Afina, ca iubirea se poate realiza aici pe pamant ?.. Nu este ea
doar cuprinsul altei lumi 2.

Era atata credintd Tn Tntrebarea ei, Tncat nu se mai Tndoia cd si raspunsul va avea

greutate de adevar.
— Hotarit, draga mea, iubirea se poate realiza aci.. dar numai cand norocul, voia
lui Dumnezeu, predestinarea sau jocul stelelor fac sa se intdlneasca doi alesi...
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— Atunci ce ne ramane noua, celor multi ?

Tanti Afina pastra in vorba felul ei grav si totusi blajin de predicator.

— Sunt doua Tndeletniciri care se produc in mod curent: iubirea si rugaciunea...
Cati Tnsa ajung sa cunoasca pe Dumnezeu, cati ajung sa cunoascd iubirea adevarata....
Fiindca le lipseste credinta... Practicele lor bigote sunt menite sa dea nastere poporului de
anonimi, din care se aleg apoi alevaratii eroi ai credintei si iubirii : sfintii si amantii per-
fecti...

Tacu putin parca sa dea ragaz cerului sa dea raspunsul prin glasurile sonore ale lu-
milor si apoi cu convingere relua :

— Poti porunci muntilor sa-si schimbe locul daca ai credinta... iar daca iubesti cu
adevarat, nu e de fel minune sa vezi lunecand pe ape luntrea lui Lohengrin sau de pe
cer coborind pe pamant luceafarul....

— Existda un cabotinaj si aci, gandi Catalina intrand in laboratorul lui Racota...

Era crescuta de mult Tn atmosfera spitalului, a salii de necropsie si a laboratoru-
lui si putea deosebi numaidecat ce e autentic si ce e regie si Tnscenare de circumstanta.
Din propriu indemn venise la Racota, ca Tn fata unei demonstratiuni reci, de strictd obiec-
tivitate, sa-si Tncerce sentimentele si sa-si verifice felul de comportare a sufletului. O ur
madrea o0 grija unica : lipsa de gust, de care cu atata indemanare vorbise asistentul cu doua
seri Tnainte. Si iata ca aci etuvele pufdiau ostentativ, eprubetele cu reactiuni colorate stra-
luceau pe etajere, iar microtoamele Tsi tineau la vedere cutitele ca niste ghilotine gata sa
functioneze. Pentru efectul simbolic, clteva cranii stau rostogolite pe mese si pe jos prin-
tre borcanele cu creieri Si piese anatomice.

Racota fTsi pusese ochelarii de lucru, cu geamuri groase si rame grele, si Tmbracat
intr'o bluza neagra voia parca sa impuna ca savant si sa impresioneze ca vrdjitor, stapa-
nind cu puteri absolute tot acest material moit, parca la asalt Tmpotriva lui.

— Domnisoara, iata aci materialul necesar demonstratiunii mele...

Si bdgand mana intr'un borcan scoase o masa cerebrald ntaritd, din care se scurgea
un lichid verzui, fumegand de abur innecacios si lacrimogen.

— Asta-i creierul poetului...
Catalina repeta dupa el :
— Da.

Atitudinea lui Racota era impunatoare. In picioare, tindand ca pe un glob, Tn podul
palmei, creierul, el dovedea numai putere si energie in toata faptura Ilui, dela degetele
lungi, subtiri si tendinoase si pana la cutele verticale dintre sprancene.

— Toata antipatia mea nativa Tmpotriva poeziei are un talc metafizic... Sa-mi ierti
aceastd contrazicere...

Fara ndoialda, Racota era un om interesant si ochiul ei de artist, obisnuit cu deta-
liile, trebuia sa noteze fruntea proeminenta ca un etaj suprapus fetei si ceafa puternica,
musculoasa si ondulatd ca o lama serpuitd, ceafa sensuala.

— Dar iata ca ne intalnim pe pozitie, continua asistentul, doi inamici, nu doi rivali...
Si de data asta l-am finvins definitiv....

intreaga lui faptura raspandea voluptatea puterii. Ochii 7i erau blindati intre pleoa-
pele stranse si vorba strivita Tntre maxilare, I

— Cadci aci sunt leziuni de meningo-encefalita...

Si cu degetele manii drepte, ca si cu o pensa, incepu sa ridice o meninge groasa,
aderenta, cojind creierul ca pe o portocald. Catalina avu impresia ca se comite o impie-
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tate, dar nu se lasa induiosata. Sentimentul de milostenie n'avea ce cauta Tntr'un laborator.
La urma urmei, material stiintific...

— Dar iata partea mea de originalitate... Ne gdsim 1n fata unui creier infantil...

— Cum ?

Racotd rase sgomotos.

— Da... iatd aci circonvolutiunile lobului frontal...

Si Tncepu sa explice desvoltarea creierului chiar din timpul vietii embrionare. Cata-
lina simtea ca-si pierde puterea de atentie. Tot felul de evolutiuni, schimbari de forma, con-
topire de circonvolutiuni, adanciri de scisuri si aparitiuni de santuri ; apoi evolutiunea
creierului Tn seria vertebratelor, raportul dintre greutate si inteligentd, arhitectonia lui, cu
ce este vechiu, primar, si ce este nou, supra-adaugat.

— In concluzie, domnisoara... Studiul acestui creier este extrem de bogat Tn con-
cluzii... Geniul i I-a dat nebunia, iar darul poeziei, aceasta intarziere in copilarie, acest in-
fantilism.

Catalina se ridicd. Avea nevoie sa punda randuiala Tn avalansa de impresii si de
ganduri noi.

— Nu rdamai sa vezi cum fac sectiunile ?

m— Ce-as putea afla mai mult 2.

— Desigur, urmeaza numai o parte tehnica. Creierul acesta 1l ,debitam"™ acum Tn
sectiuni ca sa-i studiem cito si mielo-arhitectonia. Dar ,a priori" 7ti pot spune : pana in
adancul celulelor vom gasi ambele alteratiuni, cele patologice care i-au dat geniul si n-
tarzierea Tn desvoltare, care i-a daruit talentul poeziei.

In usa laboratorului, la despartire, el rezuma concluzia generala :
— Poetul nostru a venit prea tarziu.. De fapt soarta lui e tragica : un copil cazut
intr'o adunare de batrani...

Dupa cina, Tnainte ca familia sa se desparta, Catdlina chema pe fratele sau Andrei,
fizicianul, pe balcon.

— Andrei, am nevoie de un raspuns cinstit. latd ca dubla noastrd ascendentd, roman-
tismul mamei si materialismul tatei se razboiesc in mine... Am vazut pe Racotd azi tinand
in mana creierul bietului nostru poet...

—- Efecte de cabotin.

— Asa mi-am zis si eu.. Si parca totusi e ceva mai mult.

«—-e Este vesnica dorinta de putere a omului. Ti-ai doborit rivalul, 1l jefuiesti de
ceeace are el mai scump, creierul si inima lui... si pe urma materiei moarte Ti impui con-
ditiunile propriilor tale interese...

— Este o victorie a vietii Tmpotriva mortii, dar cu cata necinste dobandita... caci daca
acel creier ar putea raspunde....

Andrei rése :

— Cum dracu sa raspunda...

— Adevarat... E o prostie...

Si schimbéand vorba :

— Dar as vrea sa-ti vad gandul... gandul tau de fizician... Mi-e de lipsda pentru la-
murirea sufletului meu...

— Draga mea, voiu fi scurt si cat se poate mai explicit. Pe mine n'o sa ma vezi
cu universul Tn mana, sistem Racota, pentru simplul motiv ca acest univers fuge de noi,
ne scapa. Vechea mecanica cereasca a lui Newton, atat de schematica Tn rigiditatea ei, in
care toate miscarile erau determinate si prevazute, a disparut... Azi, universul nostru se
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vede lovit de o ,tard".. aceea a unui element nedeterminat, care fncurca toate socotelile
vechei astro-fizici, atat de meticulos si de sigur oranduita ca fintr'un gherghef... Nici de-
terminism si nici continuitate nu existda Tn univers, ci numai si numai capricu... asa ca,
stiintificeste vorbind, suntem Tn imposibilitate de a prevedea adevarata evolutiune a uni-
versului... Cu atat mai mult cu cat azi stim ca nu exista un singur univers, ci mai multe
altele, toate departandu-se Tn mare fuga ca niste rivale certarete, dupa fincaerare... pana
ce, atingand viteza luminii, vor dispare nemaiputand fi zarite.. Dupd cum vezi neantul e
facut din lumind...

— Destul, Andrei... Iti multdmesc. M'am lamurit...

Tnainte de a pleca tanarul gasi Tnsa de bine sa scoata un efect:

—mDaca Dumnezeu a conceput un atare joc, suntem fara iTndoialda subt stapanirea
unui creier de nebun... si va trebui sa-l punem in camasa de forta...

Ramasa singura, Catalina simtea nevoia de odihna. Parca iesise dintr'o sgomotoasa
incaierare de forte, de ganduri, de pareri, legale toate de banala cerere Tn casatorie.

Prea mult sgomot.

Prea multa miscare.

Cu totii, si Racota, puternicul, stapan al unui creier de poet si Andrei, gardianul lui
Dumnezeu, erau de fapt niste fricosi. Tipau, se agitau, strigau dupa ajutor doar sa nu ra-
mana singuri ; voiau sa afle mereu, deci intrebare dupa Tintrebare fara ragaz de raspuns,
gafaind de oboseald, hamesiti de foamea puterii, chinuiti de neliniste si purtati doar de
pareri din ecou in ecou. Pentru ca puteau concepe un univers Tn afara de iubire. Numai
daca oamenii acestia ar putea iubi, numai atunci toate cercetarile lor ar avea valoarea
de adevar.

Prea mult sgomot.

Prea multa miscare.

Catdlina ridica recunoscatoare privirea catre cer. Va veni o clipa cand cerul fTntreg
Ti va da raspunsul asteptat prin darul unui ales. Va fi de bund seama doar o clipa, dar
nici nu-i trebuie mai mult... Tn asteptarea ei, sa-si pregateasca sufletul prin poezie.

Poetul ei drag azi nu mai era.

Dar creierul lui, Tn vieatda, avusese altd menire decat de a sluji lui Racota. Nu fabrica
de imagini, ci altar pentru savarsirea frumosului... Oare existd o taind mai nepatrunsa ca
frumosul iscat fara silnicie dintr'o materie robitd puterii ? Pe langd minunea ei, coborarea
luceafarului din cer, pe pamant, poate fi socotitda ca un fenomen de nimic.

Cluj, 18 Mai 1939.
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CANTECE PENTRU NARCIS

DE

STEFAN NENITESCU

DRAMA MELODICA NESCRISA

VENIM si calcaie de grindini
la sunetul vocii tale, sub roua crotale,

de pretutindini cununi sa 'mpletim,
iesim, sa-1 prindem in ele

din trunchiuri, din liane, cand s'o trezi.
cu pasi de frunze natale Rarim,

grabim, strdngem cerc, pripim,
din isvoarele diane, se va repezi

lumina de lindini, altul intr’altul, cum stim
starnim ca apa creste’n inele,
timpul, Tntre petale, iar trunchiul in mantale
bondar adormit. ca ele,

Pornim, la sunetul vocii tale

cu pas aromit venim.

INTOARCE-LE, intoarce-le
Tnainte de tinta,
Tnainte ! sagetile.

Se povesteste,

cand se alinta,

ca vietile

nu s pentru cine le traieste
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iar Parcele;
Tmbracatele,
ferecatele,

ursitoarele,
plutitoarele,

dela deget la deget,

coarda de arc,
sa’nchipie arcele
stricate,

firul si-l1 trec fara preget,

nejudecate,
judecatoarele
Tn intreitul tarc.

Ceeace torc sunt corabii.

Ele 'ntre munti,
ele 'ntre stanci,

torc Tnceputuri, sfarsituri si mijloc de punti,

barci ale vietii de oameni si vrabii,
peste adancuri ce nu sunt adanci.

Torc, torc,

sfaraie fusul,
murmura : mie

de ori o mie,

mie ma 'ntorc.
Firul singur Tsi stie
sirul.

Dar cine tese ?
Adese,

panzele cu atata-s mai dese

cu cat mai subtiri,

si'n douda numai una fata iese,
cum rasaritul Tnnadeste,
din mierea Tmpacatelor priviri,

apusul
in aerul ce nu mai

Din caer

este aer.

torc destramare ce se ’ngramadeste

ca zugravirea peste zugraviri.l

CELE straine

M ’aduc Tnapoi,
Numai Tn mine
E inima’n doi.

Ce-i sanatate
Nu-mi poate fi drag,

Rea bunatate
E fraga pe frag.

Pot mai acide
Isvoarele fi,

Cand ma ucide
Orice as iubi ?
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Fug fericirii
Aproape de e,
Fug fericirii

Si nu stiu de ce.

Dar fericire
Atata doresc

Cat sa ma mire
Si ce e firesc.

Cele straine

M-aduc Tinapoi,
Numai in mine
E inima ’'n doi.

v

IUBIT prea putin
De fel inteles,
Poteca mi-atin
La deal si la ses.

Eu mie 'mi suspin,
Din mine sa ies,
E’n lana pe spin
Culcusul prea des.

lubit prea putin,
De fel Tnteles.

\Y

POATE

undeva sa ’'nceapa

un strdain de mine eu,

care pe atat, cu cat mai greu
mi-e sa fiu cand sunt

numai eu,

mai usor sa ma priceapa,
chiar si fara sa ma stie poate,
crunt

nicaeri, mereu ?

Voi mai scund,

voi din lipsd parca sa raspund,
sau de fel,

cand

asteptare sunt de el, n el

sa m'ascund ?

Si trecand

intre mine unduit-a setei salba
ca o lege,

setea jumatate potolita,
celalalt sau ceealaltd, alba
transparentd intre fund
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si 'litre straluciri, neocolita
aratare, /
eu si ea ne vom alege ?

Céand 1n trupul sborului

ultima de-aiurea picatura

va lovi

facatura

dorului,

doar chemarea mi-o voi auzi,
tare, .V '
ca luceafarul de zi

la sfarsitul intunericului hram ?
Fata 'n fata cand ma voi privi,
am sa ma destram ?

Vi

URMARITOAREA umbrad mi-o desprind
De pe pamant si mi-o arunc pe apa ;
Simtiri ce nu sunt ne mai suferind,
Ea nu pluteste, nici nu se Tngroapa.

Caci firul vremii, fara colorit,

Pe ea se deapana, ca pe mosoare :
In loc sa facda umbra, a'nflorit —
Un zeu subpdmantean Tngana soare.

CA niste boabe

din pastdile otavelor coapte,

ca lintita dintre zi si noapte,

toate neraspunsurile,

samantda din patimi Tnca mai roabe,
se desrobesc.

m— NU simt. acum nici eu daca iubesc.

Si-atunci,

ca un ied

care-alearga 'n lunci

dupad oaie,

purced,

insasi prin deosebire, droaie
nepatrunsurile,
toate-asemanate, de se strang.

— PESTE mine ma rasfrang.
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nsa

0 noua casna, fasie
deasupra de crang,

e stransa

de cele care paduchiand
lesie -
slava 'n prunduri, sed

scanteiand. - -

—mCA sad cred.

lar uneori,

ca din toance de fire,
aceea 1ntoarce iar,

sa le prefire

pe linistea uitarilor chiar,
aducerile aminte, urdori.

— DORL.
WA

ECOU al ochilor care de mine,
Altcum si nereinceput ma mantui,
Acelas, cand pe mine eu ma bantui,
Facand-o lumea 'n mine sa termine,
Ascult cantand privirii mele cantu-i
Din béntuirea de-argintii amine.

Descoperi Tnca mie nestiute

Porniri Tntarzierii tot mai line,

Corole care vor sa se aline

Ca'n mugur fructul indulcit prea iute,
Opacitatea celor cristaline,

Asemeni goanei in opriri de ciute.

Vad urmele maruntelor copite,
Pe ele nu, nici glesnele fugare,
Tn uda, rece'n fata mea strigare
De zadmbet pe afunduri de ispite,
Ca norii vesniciilor ogare

De clipe care nu mai sunt clipite.

E singura parerea. Nu mai pare
Nimic. lar foamea de ne 'nsufletire
S’a despartit de orice despartire.
O inima de frunza, cu tipare
Vartejuri, cerului de jos, suptire
Se'nsurupeaza, dalta Tn tipare.
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Ce-a fost ? — Privelistile, alauta,

Se turbura ecoului, aleasa ;

Un chip se face altor chipuri leasa,
Si'n abur luminita e crescuta,

Din radacina, peste ea, culeasa —

Ma duce umbra mea, spre mine, pluta.

IX

TN eternul prea de vreme,
prea tarz;u,

ce nu este Tncd teme
ce-a fost viu.

E din somn

iazul timpului domn.

Cele viitoare

vanturda amintire de soare,
si’n bataia lopetii

aduc

vietii

visul uituc.
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PE URMELE ZEILOR...

DE

N. I. HERESCU

Abel Bonnard spunea, cu netagaduita dreptate : ,Roma nu e un oras, ci mai multe
orase™. In adevar, nu cred cd e loc pe lume unde veacurile sa se fi amestecat intr'o egala
masura : intinderea aceia de pamant, pe cele sapte coline, poartd urmele venerabile ale
tuturor varstelor din istoria lumii.

Sunt, asa dar, mai multe Rome : 0 Roma a antichitdtii si una a Renasterii ; o0 Roma
a Cezarilor si o Roma a Papilor ¢ o Roma a primilor crestini, din catacombele subpaman-
tene, si o Roma modernd, cu gradini si cu parcuri pline de soare. Toate aceste Rome
s'au juxtapus, s'au suprapus ori chiar s'au contopit, Tn formele cele mai neasteptate, uneori
luand Tinfatiseri bizare, totdeauna finsa pitoresti, adeseori datatoare de emotie. Nu trebue
sa te miri dacd, Tn Roma, vei intalni alaturi, la fiecare pas, o ruina din timpul imperiului
roman, o biserica din vremea Renasterii, si un palat de cele mai gratioase linii noui.

Chipurile diferite ale Romei cu greu ar putea sa fie despartite, fiindca desi s’au
nascut pe rand, la epoci diferite, au trait apoi, au crescut si au imbatranit Tmpreuna. Cand
Stendhal, in frumoasa, neintrecuta lui carte de caldtorie, impartea Roma Tn mai multe ca-
pitole : ruinele antichitatii, pictura modernd, arhitectura moderna, statuile antice, sculp-
tura modernda, si celelalte, el era silit sa faca aceste rubrici pentru a putea da o ordine
notelor sale de drum. In fapt insa, cele cateva Rome care trdaesc Tmpreuna pe colinele
vesnice, n’ar putea sa fie deslipite una de alta decat cu tarnacopul, si cateodata nici asa.
Omul, cu slabele lui puteri, nu reuseste sa separe ceiace mana istoriei a unit asa
de strans.

Caci Roma, aidoma cu pasarea Phoenix, a renascut de fiecare datda din propria ei
cenusd, s'a refnaltat dintre propriile ei ruine. Forma noua s'a plamadit din madularele ve-
chiului trup. Din resturile daramate ale marilor cladiri imperiale, = din temple, din ther-
me, din colonade — neobositii constructori ai Renasterii au luat din plin materialele tre-
buitoare cladirilor orgolioase ale epocii. Ce nepretuite cariere de marmora erau, pentru
arhitectii vremii, aceste ruine ! Cariere care se gaseau acolo, la indemana, la doi pasi, ala-
turi de santiere ; cariere de unde iesau, taiate gata, lucrate, netezite, si cu un mestesug
greu de intrecut, blocurile de marmora, coloanele, statuile, basso-reliefurile. Cu pietrele
monumentale din forul lui Traian, folosind fundatiile si cateodata chiar bucati compacte de
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ziduri, oamenii din veacurile al XVII-lea si al XVIIll-lea si-au cladit case de locuit, sub
care a disparut fireste maretia Romei imperiale. Palatul Farnese, pe care cardinalul Ale-
xandru Farnese, mai tarziu Papa Paul al Ill-lea, I'a ridicat sub supravegherea lui Michel
Angelo Tnsusi, e cladit cu material din teatrul Ilui Marcellus. Nu rareori, la Roma, o biserica
crestind a fost zidita cu marmura dintr'un templu al Venerii, zeita iubirii. Biserica Santa Fran-
cesca - Romana se gaseste Tn adevar pe locul unde, odinioara, se fTnalta templul zeitei
Venus si al Romei ; temeliile sunt aceleasi ; substructura vechiului templu se mai poate ve-
dea Tn biserica de azi. Bisericile crestine s'au infratit, rand pe rand, cu monumentele cele
mai felurite. Biserica Santa Maria-degli-Angeli a fost cladita de Michel Angelo intr'o por-
tiune din Tntinsele therme ale lui Diocletian ; unde era altddatd sala de bai calde, ele-
gantul tepidaiium, se gdseste acuma pronaosul bisericii. Biserica moderna a Sfantului losif,
care se afla in For, a fost ridicatda deasupra Tnchisorii mamertine, inchisoarea oficiald a ve-
chei Rome, acolo unde au stat Tnchisi, in decursul vremii, Regele Etruscilor, Jugurtha, Ver-
cingetorix, eroul insurect al Gallilor si chiar, spune legenda, Sféntul Apostol Petru. Tot Tn
For, vechia Curie, cladirea unde se tineau sedintele senatului roman, singurul vestigiu mai
insemnat din vremea Republicii, a fost transformata in biserica si Tnchinata sfantului A -

drian, de catre Papa Honorius, Tn sec. VII.

In For deasemenea, templul lui Antonin si al Faustinei, primul monument impor-
tant, cand intri, pe mana stanga, a fost transformat in bisericd Tn sec. XIl. Din fericire,
armonioasa colonada dela intrare s'a pastrat ; din nefericire, sapte veacuri mai tarziu, in
sec. XVIII, i s'a adadgat o fatada superioara de cel mai pur stil baroc ; Tntregul pro-
duce acum un efect hibrid pe care-i mai Tnveselesc, cand vine vremea florilor, bogatele
tufisuri albe care cresc alaturi.

La Roma, nimic curios dacda o Venerda devine o madona. Pe altarul bisericii Santa
Agnese-fuori-le-mura, statua sfintei, taiata in frumos alabastru, nu este alta. decat o an-
tica zeita Ceres, abia modificata. lar in biserica Santa Croce-di-Cerusaleme statua sfintei,
‘din altar, este o Junona transformata. Cate asemenea statui de zeite pagane n'au devenit
sfinte ale crestinatatii, dupa ce, in prealabil, li s’a schimbat capul, seninul si mandrul lor
cap de nemuritoare. Multa vreme s'a crezut, si indoiala mai exista si astdzi, ca statua sfan-
tului Petru finsusi, Tn marea basilicda unde slujesc Papii, este aceea a unui consul roman
caruia i s'a Tnlocuit capul. ,Niciun alt oras pe lume/ zice Herni Bordeaux, nu da o' ast-
fel de continuitate™. ...

Continuitate desigur; exemplu tipic de permanenta a omului pe o aceiasi bucata
de pamant ; pilda vie de succesiune a generatiilor in mersul neintrerupt al vremii ; goana
simbolica a tortei, din mana in mana, dela o epocd la epoca urmatoare. Dar aceasta con-
tinuitate nu poate fi contemplata fara un sentiment de melancolie. Caci ea a fost obti-
nutd cu pretul unor mari si grele mutilari. Gestul de a distruge a fost desigur neobisnuit..
la Roma ; acolo s’a reconstruit sau s'a mentinut. Dar reconstructia nu era posibila decat
jertfind mostenirea pretioasa a antichitatii clasice.

O parte a marelui dezastru se datoreaza fireste barbarilor navalitori, care au pe su-
flet, Tn bund masura, ruinarea neasemanatelor rnarmuri ale Romei. O parte este Tnsa si
opera constienta a urmasilor. Astfel, Tn sec. XVIl-lea, Papa Urban al VUl-lea, din fami-
lia Barberini, a despoiat pur si simplu acoperisul maretei cladiri a Pantheonului de ti-
glele sale de bronz aurit, ceiace a determinat pe locuitorii Romei din vremea aceea, mu-
caliti atunci ca si azi, ca si Tn trecutul departat, sa spuna ca ,ceiace n'au facut barbarii
au facut Barberinii” (Quod non fecerunt barbari, fecerunt Barberini).

Maurice Barres a scris undeva ca Roma este un oras de morminte si ca Tn atmo-

sfera ei pluteste fericirea Tntunecata a patimirii. Poate ca Barres se gandea, scriind ran-

316

© BCU Cluj



durile acelea, si la soarta chinuitd pe care au avut-o, prin veacuri, monumentele ei cele
mai glorioase. Doua exemple mi se par caracteristice pentru destinul agitat al relicviilor
trecutului la Roma. Unul este tocmai povestea Pantheonului, monument dintre cele mai
importante, mai bine conservate, ale antichitatii. Cel dintai, cel vechi, ridicat de Agrippa,
ginerele lui August, a fost reconstruit si marit de Tmparatul Hadrian ; zidurile si bolta
pe care le vedem noi astdzi sunt aproape identice cu cele pe care le vedeau si contem-
poranii lui Hadrian. Pantheonul a fost mai intdi devastat si jefuit de barbari; Tn sec.
VIl a fost transformat Tn biserica a martirilor; din biserica devine apoi fortareata, loc
intarit, in luptele dintre familiile Colonna si Orsini ; Tn sec. XVII, Barberinii Ti rapesc
tiglele depe acoperis ; Renasterea face din el cavoul catorva mari artisti si aseaza sub
bolta lui ramasitele pamantesti ale lui Rafael; Tn fine, Tn Italia modernd, dela Unitate
Tncoace, familia domnitoare de Savoia l|-a destinat ca mausoleu al Regilor Italiei.

latd, Tn al doilea rand, destinul teatrului lui Marcellus. Tnceput de Cezar si ispravit
de August, care l-a dedicat nepotului sau de sora, Marcellus, mort in plind tinerete, — mo-
numentul a fost transformat, in Evul Mediu, ca atatea din vechile edificii, Tn fortareata.
Apoi a fost daramat Tn parte, iar cu materialul obtinut prin daramare familia Savelli
si-a cladit un palat. Cu vremea, a fost Tnconjurat de case noui, care s'au lipit de zidu-
rile sale, Tn toate partile, ba chiar si portiuni din interior au fost amenajate ca locuinte,
asa Tncat vechiul teatru al lui Marcellus, devenit de nerecunoscut, disparuse sub nouile
constructii. Din fericire, guvernul fascist I-a despresura! de toate casele Tnconjuratoare si
a restaurat partile ramase. Astdzi putem admira cele doua etaje inferioare ale teatrului,
cu elegantele lor arcade, reproducand ca Tinfdtisare, in mai mic, pe acelea ale Coliseului.

In marele naufragiu al lumii vechi, s’ar putea crede ca noua religie, crestinismul,
a Tndeplinit rolul de nimicitoare. In realitate opera crestinismului, mai ales Tn vremea
Renasterii, trebue Tnteleasa totusi nu ca o opera de distrugere, ci ca una de conservare.
E drept ca multe temple au devenit biserici ; ca Papii au asezat cate o cruce pe fiecare
obelisc adus din Orient; ca statuile Tmparatilor au fost Tnlocuite, pe columne, ca acelea
ale Sfintilor Apostoli. Astfel, pe Columna lui Marcu Aureliu, Tn varf, in locul Tmparatului
filozof a fost asezat Sfantul Paul, tot asa cum, pe crestetul Columnei lui Traian, bunul
imparat a fost schimbat, Tn sec. XVI, cu Sfantul Petru. Dar a pune pecetea crestinismului
pe relicviile religioase ale paganismului Tnsemna a le apdra de daramare, a le da sigu-
ranta dainuirii. Ceiace n'au ocrotit crestinii a pierit mai usor Tn iuresul navalirilor. Nume-
roasele monumente equestre, spre exemplu, care se gaseau Tn Roma veche, toate tur-
nate Tn bronz aurit, au fost distruse de barbari sau Tn timpul razboaelor civile. Una sin-
gura, a lui Marcu Aureliu, a scapat, salvata de crestini, care au crezut ca statuia era a
lui Constantin cel Mare. Pusda mai intai Tn fata Palatului dela Lateran, unde era atunci lo-
cuinta Papilor, ea se gaseste acum 1in piata de pe Capitoliu, pe locul unde a asezat-o
Michel Angelo.

Crestinismul s'a Tmbinat cu mostenirea pagana, asa cum se uneste iedera cu trun-
chiul copacului pe care se urca. Din aceasta intovarasire, amandoua partile au avut de
castigat. Si Tntamplarea, care cateodata stie sa dea infaptuirilor sale simboluri adanci, a
vrut poate sda ne arate un astfel de semn cand a asezat cea mai veche amintire legata
de crestinism la capatul celei mai vechi sosele romane : Via Appia conduce la Catacombe,

Din pricina tragicelor lor destine, numai o mica parte din minunile de marmura si
de bronz ale Romei imperiale mai staruesc si azi la lumina soarelui, schingiuite de oa-
meni si de dintele vremii. Vizitatorii de azi ai Romei, sunt totusi ametiti de multimea
pietrelor sacre pe care piciorul lor le atinge la fiecare pas. Cand s'a deschis Via dell’Im-
pero, ordonata de Duce la 1930 si data circulatiei la 1932, s'a putut spune cu drept cuvant
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ca este ,,ca o cale taiata Tn padurea istoriei romane”, — asa de numeroase se aliniaza,
pe dreapta si pe stanga ei, forurile imperiale cu bogatele lor vestigii. Dar cele mai multe
sunt fnca sub pamant; un oras intreg de ruine, se gaseste sub orasul actual. Daca de
pildd, in plin centrul Romei, in piata Colonna, acolo unde se Tnaltd Columna lui Marc Au-
reliu, rivala mai putin fericita a columnei Ilui Traian, s'ar darama toate cladirile mo-
derne pentru a se face sapaturi, monumentele romane, contemporane columnei, ar iesi
din belsug la iveala. Desigur, nimic mai greu Tnsa decat sa convingi pe proprietarii si lo-
cuitorii de acum ai caselor din Roma de utilitatea de a dardma constructii noui si folosi-
toare din punct de vedere practic pentru a scoate de sub pamant niste ruine, oricat de
nepretuite, oricdt de milenare.

De cativa ani Tncoace, totusi, guvernul italian a avut curajul sa Tntreprinda aseme-
nea dureroase operatii. S’au facut daramari si sdpaturi metodice. In cativa ani, cartiere
intregi din Roma au fost daramate : de sub lemnul si caramida caselor contemporane au
iesit ruinele grandioase ale Romei imperiale. Cateodata surpriza a fost si mai mare. Astfel,
cand, acum catava vreme, s'au facut sapaturi in inima Romei, alaturi de Corso Vittorio
Emanuele, pe asa numitul Largo Argentina, au iesit la suprafata patru mici temple din
epoca republicana, anterioare splendorilor imperiale, din vremea cand Roma era mai sa-

raca si mai austera.

Asa cum sunt ele, ciuntite de vreme si dusmanite de oameni, dar iubite de soare
care le da o stralucire ce nu se poate fTntrece, ruinele Romei antice daruesc Romei de
astazi caracterul ei cel mai de pret. Roma e unica din aceasta pricinda. Toate marile orase
din lume au asezari fericite si colturi frumoase, de artd si arhitectura, dar care se mai pot
repeta. Ceiace are Roma nu se mai poate gasi nicaeri. Nici forul roman, nici viziunea
depe Palatin, nici Columna Ilui Traian, nici Coliseul si nici Via Appia nu sunt lucruri
care se mai Tntalnesc aiurea. Ele nu se mai pot repeta. La Roma canta trecutul pe fiecare
piatra aprinsa de soare sau mangaiata de lund. Fiindca numai acolo sunt amintirile, asa de
bine pastrate, ale unui mare oras al antichitatii, ale celui mai mare, mai minunat, mai
ilustru oras al antichitatii, orasul.etern. De aci, senzatia aceia de ameteald pe care o are
strainul cand calca Tntdia oara la Roma si care facea pe Goethe sda insemne, Tn jurnalul
sau de calatorie, convingerea ca : ,La Roma ar trebui sa stai mai multi ani Tntr'o tacere
pythagoriciana™. De aci, si sentimentul avut de acelas mare geniu german, ca Roma e lu-
crul cel mai frumos pe care l-au reusit cAndva oamenii si soarta, sentiment exprimat, la
sfarsitul unei zile cu un victorios apus de so are, Tn trei versuri definitive : (Elegien, XV,
324 — 326).

Hohe Sonne, du weilst und du beschauest dein Rom !
Grosseres sahest du nichts und wirst nichts Grosseres sehen,
Wie es dein Priester Horaz in der Entziickung versprach.

»,O soare Tnalt, tu intarzii sus ca sa-ti contempli Roma ta. Mai mare decat ea n'ai
vazut nimic si nimic mai mare nu vei vedea, asa cum a fagaduit profetul tau, poetul

tau, Horatiu”.

318

© BCU Cluj



TREI CANTECE DE ORAS

DE

STEFAN BACIU

CANTEC DE SEARA

Aceste albe seri, ca albe rochii,
De-asupra noastra, calm plutind,
incerci sa gusti din miezul lor cu ochiij;
Aceste seri, ca brate ne cuprind.

Sunt pasii nostri, rarii, Tmpreuna,

Ca scoici albastre ce se pierd si-apar.
Un corn de vanatoare suna'n luna,

O stea s'aprinde 'n varf de felinar.

Castani ce tac si floare vor sa fie,
Ridicd umbre verzi spre nouri ;

In ora 'ngusta, care stins adie,
Soptim — si soaptele ne sunt ecouri.

In alba seard, ce vrdjit amurg,
Tacerea creste ca un ram din noi.

In seara tristd, care trece peste burg,
Cad stele galbene, ca albe ploi.
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CANTEC DE FATA

Fata blonda, cu albi dinti,
Si cu sani de mandarina,
Suie 'n soare : o glicina,

Umeri mici, buze fierbinti.

Pe grumaz, margele opt,
Ca potire de lalele ;

Suna vorba : zimti de stele,
Pas involt si zambet copt.

Rochia : o parere verde,
In zefirul serii-adie,

Ochi caprui — lumina vie,
Fata vine si se pierde.

PARC
Se pierde umbra ta sub tei in floare
Si din lumina-ti, limpede contur,

Bondari de aur vor sa fure soare,
Sa 'nchege faguri galbeni de azur.

Fantana stda cu lebede pe umar
Si curcubee largi desfac paunii,
Pe coapsa ta, cum stau si numar,
Trei mari paftale tese firul lunii.

Magnolii, dalii, umplu parcul :

Un alb pahar, ce singur finverzi.
Dintr'un boschet, un Eros scoate arcul,
Ne face tintd, trage — si lovi.
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SUPERLATIVUL VIETIL

DE

GRIGORE POPA

Omul nu poate trdi fara gandul eternitatii, de unde tragismul si nobletea existentei
sale. Condamnat la un dualism radical prin Tnsasi situatia lui fundamentala, Tmplinirea lui
nu castiga sens si valoare decat in batdlia spiritualda spre unitate, care poate ramane puru-
rea un vis. In orice caz, este cel mai glorios vis al omului, dandu-i dorul personalitatii si
sentimentul vesniciei. Intre aceste doua atitudini creste destinul sau pamantean. Tot ce li
se adaoga sau li se opune nu mai are nici plenitudinea lor, nici puterea lor edificatoare.
Caci sentimentul personalitatii si dorul de vesnicie alcatuesc semnele suverane ale omeniei
noastre.

Dat fiind Tnsa desbinul esential al omului, formarea personalitatii este un proces de
nesfarsita durere. Angajati dela Tnceput Tn tensiunile tuturor alternativelor, dela cele mai le-
gate de ursita noastra existentiala pana la cele mai apropiate de orizonturile eternitatii, dru-
mul vietii noastre este plin de renuntari si sacrificii. Dar toate aceste acte de smerenie me-
tafizica si de Tnalt duh eroic se desfasoara sub semnul unei finalitati suverane : mantuirea.
Aceasta categorie specific umana, ce leagd ca o punte de argint livezile pamantului de pa-
jistile de lumind ale cerului, desbracata de sgura prejudecatilor care-i opresc respiratia, con-
stitue nervura centrala a aspiratiilor noastre. Nu e locul acuma sa discutam modalitatile di-
verse si aspectele infinit de variate subt care Tinfloreste steaua mantuirii pentru fiecare
ins. Retinem finsa importanta covarsitoare a problemei ca atare.

Formarea personalitatii este prima etapa spre mantuire ; cucerirea eternitatii este in-
coronarea ei. Intre aceste doua limite, care au toate mobilitatea de argint viu a vietii® se
inscriu desbaterile noastre.

Dar cum spunea unul dintre ganditorii contimporani, personalitatea este suferinta.
Care e talcul acestei afirmatii ? Fiind solicitat la fiecare pas de ispitele alternativelor, a

) Atragem atentia ca e vorba pretutindeni in discutiile noastre de sensul riguros spiri-
tual al vietii, de noima ei ontologica, considerata pe un plan de luminda metafizica.
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dilemelor, a desbinului, ce-i sunt Tnscrise Tn esentialitatea lui ontologicda, omul trebue sa se
declare sa ia atitudini barbatesti, sa opteze. Cu alte cuvinte, situatia fundamentald a condi
tiei noastre, atunci cadnd nu voim sa ne ardatam menirea si sa ne falsificAm destinul, ne im-
pune anumite acte de optiune, purtatoare de dureri si bucurii supreme. Orice optare com-
portd cumpanire si alegere. Prin actul alegerii, ne declaram pentru unul din termenii al-
ternativei : pentru bucatele pamantului sau pentru vesnicia cerului, pentru bunurile ma-
teriei sau consolarile spiritului, pentru Tmbuibarile carnii sau asceza creatiei. Fireste, nu
putem enumera toate alternativele, avem 1nsa dreptul sa afirmam ca o astfel de deciziune
implica multa durere. Si iatd cum. Alegdnd un drum, esti silit sa renunti la toate celelalte.
Mai exact : odata angajat pe defileul propriei noastre deciziuni, care este fructul liber-
tatii complete si curajul responsabilitdtii integrale, ne sunt interzise bucuriile si savorile
pamantene ale celorlalte drumuri posibile. La aceasta cotiturd a menirii noastre, se declara
ranile suferintei Tntru spirit, pe ale carei tulpini svelte se ridica, transparenti si solari,
crinii personalitatii. Care este izvorul suferintei despre care vorbim ?
Renuntarea !

Nimeni nu poate nega multiplele posibilitati interioare ale omului, care-i Tmbie tot

atatea perspective de desvoltare. Aceste posibilitati, aptitudini si capacitdti, —mnoi le-am
zice mai bucuros atitudini, — izvoresc din climatul bogat si tulburator al tensiunilor noa-
stre contradictorii. Tmplinirea tuturor acestor aspiratii nu ne este data. Cel mult, si numai

Tn cazuri extrem de rare, pot fi integrate si or&dnduite sub sjeptrul tutelar al unei domi-
nante. Cand dominanta are relief si adancime demiurgica, suntem 1in prezenta personali-
tatii. Dar nici pe acest plan de suverand dominatie nu scdpam de suferintd. Transparenta ei
poate fi mai Tnaltatoare, cum vom vedea, focul ei Tnsa ramane pururea aprins. Sa nu antici-
pam : personalitatea presupune optiunea. Ce se intampld Tnainte ? Operatia extrem de du-

reroasa a unui act de alegere radicala si fara drept de apel. La acest punct se declara
dialectica renuntarii, incarcata de suferinta, si dialectica optiunii, ce se incarca de lumina
edificatoare. Alegéand, renunt la o parte din mme, sacrific pentru totdeauna aspiratii si do-
ruri, ce realizandu-se ar fi putut constitui cuibul fericirii mele. Aceasta sfasiere a propriei
mele fiinte, facutd cu constiinta unei severe gravitati si Tn deplind libertate, Tmi lasa 1n
suflet ca prelungirea unei frumuseti ce era sa fie, o nostalgie amarada. Povara ei devine
cumplit de dureroasa in clipa de rastriste, cand trdaim chinuitoarea impresie ca asistam la

propria noastra prabusire. Neprielnicia spirituala a acestor situatii metafizice, — ele nu

pot fi traite decat in zodii de suprema tensiune ontologica, — Tisi are izvorul in urzeala on-
tica a omului si este mai profunda, credem noi, decat ceeace se numeste in general ,,mau-
vaise conscience' sau ,mahleur de la conscience™. Caci, pe langa constiinta contradic-
tiei si a tuturor nelinistilor ce-o bantue, existenta omului este Tnvestita de o inalta potenta
ontologica. Gustul amardciunii existentiale si al nefiintei isi are punctul de plecare fintr'o
dubld ruptura : Tintdiu, ruptura omului din cosmos, cu alte cuvinte, refuzul de a se inscrie,
fara sa renunte la prerogativele omeniei sale, in contexul existential, doi, ruptura omului
cu el Tnsusi, care nu este decat o urmare a celei dintdi. Nimeni nu poate tagadui fecundi-
tatea, pentru viata spiritului, a acestor rupturi. Am fi Tnsa naivi, daca n’am inregistra si
convoiul de suferinte ce le Tnsotesc. Dealtminteri, credinta noastra este ca fara suferintad 2j
nu exista viata spirituala de mare potenta. Demiurgia omului este sorda bund cu durerea
Cruzimea si parjolul pe care le pretinde dau uneori o splendida legitimare durerii.

Suferinta intimitatii Tnsangerate prin ruptura renuntarii este alimentata de doua in-
certitudini : o incertitudine obiectivda absolutda si o tulburdtoare incertitudine interioara.

2) intelegem suferinta si durerea in sens strict spiritual.
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Nimic din lumea obiectivd nu garanteaza alegerea mea. Ei nu-i ramane, Tn lipsa tuturor
criteriilor si garantiilor obiective, decat pasiunea infinitd a propriei sale mantuiri. Dar nici
forul inferioritatii nu-i scutit de nelinistea incertitudinii. Cine-mi garanteaza autenticitatea
alegerii mele ? De unde stiu ca nu m'am inselat Tn optiunea facuta ? Ispitindu-ma, cineva
mi-ar putea spune ca am ales raul si am renuntat la ceeace a fost bun in mine. Aceasta
ar echivala cu ratarea destinului personal. Si se poate imagina un motiv de mai cumplite ne-
linisti pentru o constiinta treaza si pasionata de propria ei salvare decat acesta ? Credem
ca nu. Ce valoare are, in acest caz, optiunea noastra ? Care este rostul suferintei Tntru
renuntare si sensul deciziunei Tn directia dominantd a personalitatii ?

Raspunsul la aceste chestiuni angajeaza intreaga noastra interioritate, caci numai ea
poseda suveranitatea unui raspuns decisiv. Raspunsul iTnsa presupune libertatea plenara a
interioritatii, iar aceasta consimtamantul integral la ceeace ne-a fost dat ca dominanta
transparenta a personalitatii. Caci fara libertate si consimtire nu putem contracta respon-
sabilitatea unei actiuni. De unde stim noi care este dominanta vietii noastre ? Cu alte cu-
vinte, de unde stim ca ne-am ales Tn ceeace avem mai Tnalt Tn noi si cd nu ne-am anulat
prin alegere ?

Aici intervine problema fundamentalda : superlativul vietii. Oricat de modestda, ano-
nima sau discretd, fiecare existenta fsi are superlativul ei. Si oricat de complexa si bogata
ar fi din punct de vedere sufletesc, o existentd nu poate realiza, in sensul plin si tare al
cuvantului, decat un singur superlativ. Prin aceasta, noi nu voim deloc sa negdam posibili-
tatea de a fi a mai multor superlative in aceeasi fiintd. Dimpotriva, jocul pluralitatii su-
perlativelor posibile da nastere suferintei alegerilor. Se cuvine insa sa atragem atentiunea
asupra unui fapt important: intre toate posibilitatile de Tmplinire viitoare, care solicita
optiunea noastrd, una se vadeste cu mai mult relief si cu mai mare putere de atractie. In
jurul ei, ca sub forta unei baghete magice, se condenseaza, oranduindu-se 1n adancime si
Tnaltime, deci vertical, toate celelalte posibilitati. La Tnceput, avem doar presentimentul
acestei diferentieri. Cu timpul, castigam sentimentul net al unei dominante spirituale, Tn
functie de care sporesc puterile interioritatii noastre. Ne dam seama ca acceptand aceasta
dominantd, care devine o prezentd luminoasa Tn mijlocul incertitudinilor ce ne framanta,
suntem mai tari, castigam o iTncredere mai mare in menirea noastrd. In acest caz, modul
expresiilor si al manifestarilor noastre devine indicativul. Cresterea dominantei personale

ne acorda privilegiul de a fi noi, (si fireste nu putem fi decat ceeace suntem), de a ne afir-
ma ca atare si de a raspunde cu ,da !" apelurilor ce ne sunt adresate. Dominanta alca-
tueste intimitatea noastra, caminul, forul nostru interior, glasul divin si demonic al che-
marii noastre, vatra existentei noastre, cum ar spune Mihai Beniuc, unde ne retragem pen-
tru reculegere si de unde pornim la atac. Aicea este zona autenticitatii existentiale si a
rezonantelor metafizice. Ca subt ochiul august al unei suveranitati absolute, omul se des-
chide Tnalturilor. Aspiratiile lui se transforma in linii suitoare si se oranduiesc subt scep-
trul de aur al dominantei. Ca portativele existentei noastre intru spirit se inscriu intre pra-

gul transcendentei si talpa imanentei, credem cd nu mai e nevoe s'o subliniem. Trebuie sa
fnsemnam fTnsa cu rosu ca pe aceste planuri ale vietii libertatea noastra este n crestere,
iar acordul intim cu noi Tnsine, din care izvoreste raspunderea oricarei optiuni si legitima-
rea oricdrei atitudini totalitare in fata lumii si a vietii, atinge un potential unic. Constiinta
acestui potential, pe langa faptul ca singularizeaza individul, 7i da plenipotenta unui rost
ontologic. El se simte chemat sa Tmplineascd un rol in randuiala existentei, un rol care-i
apartine numai lui si care este Tn acelas timp dar si efort, consimtire si retragere, rebe-
liune si participare, pasivitate si alegere. In acest caz, actul alegerii coincide cu revelarea
esentialitatii noastre, iar superlativul vietii ni se arata ca singura ratiune de a fi.
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Superlativul vietii, din care noi facem o categorie cardinala a filosofiei existen-
tiale, nu este un concept de limitd, ci deschide o directie de orientare spre transcendent.
Sensul lui este esentialmente directional si ni se reveleaza pe calea unui sentiment de cer-
titudine interioara. El ne apare, in ordinea metafizica a lucrurilor, ca punctul de incrucisare
al unui apel venit de sus si al raspunsului potrivit primit de jos. Ca atare, superlativul vietii
cuprinde lamura vocatiei. Nu poate fi Tnsa identificat cu vocatia. In timp ce vocatia ramane
nota dominanta a personalitatii noastre, superlativul vietii este un act de depasire, transfi-
gurare si comuniune. Vom vedea pe rand ce Tnsemneaza aceasta.

Telurile acestei tensiuni, pe care noi o numim superlativul vietii, fiind necontenit Tin
miscarea de cucerire a transcendentului, e firesc ca odata cu deplasarea lor spre mai sus,
sa realizam un proces de depdsire. Sa nu uitam : aceste depasiri sunt explozii luminoase
de talcuri si rosturi, care se impletesc la lumina spiritului nostru dintr’o voie mai presus
de puterile noastre. Nu e vorba numai de depasirea imediatului, care, pentru cei ce osar-
desc Tn viata spiritului, nu joaca decat un rol negativ, ci de o continua saltare a elanului
nostru demiurgic spre ceeace-i satisface apetitul divin. In acest caz, depasirile nu sunt am-
bitii nemasurate, lipsite de cuviinta unei legitimari ontologice, ci tot atatea transfigurari in
vederea Tintalnirii cu transcendentul. Aceasta suprema finalitate ne impune o tinutd dumi

necald, Tn sensul ca n'o putem atinge decat cu puritatea de inima a celui ce ia pentru in-
tdia oard panea si vinul sfintei cuminecaturi. Transfigurdrile, ca sa fie edificatoare, nu
pot fi atinse nici de boala spalacelii, nici de rugina ponoselii : ele trebuie sad-si pastreze me-
reu puritatea vanjoasa a gesturilor initiale. Numai asa depasirile transfiguratoare ne des-
chid sufletele pentru comuniune. $i Tn aceasta comuniune, cea mai Tnaltd pe care ne-o
ofera omenia noastra, comunicand cu transcendenta, participam la ultimile rosturi ale ran-
duelii cosmice. Durerea renuntarii, la acest punct al verticalei existentiale, se transforma 1in
bucuria Tmplinirii. lar implinirea imanentei coincide cu cel mai inalt potential demiurgc.

Reluand firul consideratiilor de mai sus, suntem fTndreptatiti sa afirmam ca esentia-
lul Tn actul alegerii consta in aderarea neconditionata la superlativul vietii. Nimeni si ni-
mic nu ne garanteazda Tn mod absolut calitatea alegerii. Adevarat, nu ne este datd certitu-
dinea absolutd a alegerii, vrem sa zicem a bunei si singurei alegeri, dar intervine totusi, ca
un fel de solie a unei plenipotente divine, constiinta intimitatii noastre cu noi Tnsine, care
ne spune ca suntem pe calea cea adevarata. Suntem gata sa recunoastem ca nu pentru toata

lumea argumentul nostru prezinta puterea convingatoare. Dar nu trebuie sa scapam nicio
clipa din vedere ca o asemenea situatie fundamentala pretinde multa transparentd interioara
si 0 aderenta totala la ceeace credem ca formeaza taina luminoasa a propriei noastre per-
sonalitati. Astfel vazuta situatia omului Tn momentul alegerii pentru sau contra destinului
sau, valabilitatea argumentelor rationale este nuld. Nulitatea derivd, nu din natura ca a-
tare a ratiunii, ale cdrei drepturi raman imprescriptibile Tn sferele lor de aplicatiune, ci din
incapacitatea ei de a cuprinde si solutiona anume situatii existentiale, care tin mai mult de
virtutile paradoxului si de harul dogmaticului, Tn sensul dat de Lucian Blaga acestei cate-
gorii. Fireste, nu e deloc vorba de ostracizarea ratiunii din cetatea iubitorilor de intelepciu-
ne, ci numai de recunoasterea unor zone si regiuni ale vietii spirituale Tn care luminisurile
n’au nevoie, pentru a se revela, de lumina ei. Cu aceasta lamurire, trecem mai departe.

Intdiu, am vrea sa atragem atentia asupra unui fapt, care, ldsat in penumbra, ar pu-
tea starni nedumeriri sau iluzii de confort spiritual. Procesul alegerilor si al optiunilor, prin
urmare, situatiile decisive Tn care omul respira aerul incertitudinilor, nu se inchee odata cu
declararea superlativului vietii. Dinamismul transfigurator, pe a carui linie ne-am angajat,
nu Tngaduie asemenea interpretare, ce i-ar falsifica intentiile. Superlativul Tnsusi nu este de-
cat o continua explozie de situatii fundamentale, de crize existentiale, Tntr’'un cuvant, de
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alegeri. Sa nu se uite ca cine merge fara sovaire pe linia superlativului sau, cine si-a gasit
drumul destinului, s'a angajat definitiv intr’un fel de teroare a sublimului. Drumul poate
fi Tmpanzit de primejdii si ispite, dar numai el ne da adevaratele victorii ale spiritului, ce ne
feresc de banalizare si ne Tintretin pururi proaspata si deschisa comuniunilor autenticita-
tea. Numai acest drum ne duce prin prapastii luminoase si ne deschide portile eternitatii. La-
sandu-1 la o parte, putem recolta satisfactii marunte si trecatoare, putem deveni beneficiarii
onorurilor sociale si ai decoratiilor, dar pierdem esentialul, caci temeliile veciei nu se cu-
ceresc decat prin spirit si Tn numele spiritului. Ne dam seama ca Tmplinirea chemarii de
care vorbim ne impune o asceza aspra, straina de iluziile caldute si de dulceata compro-
misurilor, dar fara cruzimea acesteia nimic mare nu se poate realiza. Asceza aduce cu sine
puterea de renuntare si sacrificiu, din care Tnfloresc virtutile eroismului. Eroismul botezat
intru spirit, cu toate virtutile lui, este supremul garant al autenticitatii unei existente. El
da hrana si stralucire primaverilor spirituale ale vietii. Si tot ele imprima faptelor omenesti
autoritatea indiscutabila a gesturilor demiurgice.

Toate aceste atitudini si calitdti nu umbresc Tntru nimic vanjosenia paradoxala a
superlativului vietii, caci paradoxul este emblema pozitiei ontologice a omului. Frumuse-
tea atitudinilor forte si a ethosului existential constd tocmai Tn accentuarea paradoxului,
vrem sa zicem 1n trdirea lui pana la transfigurare. Si nimic, credem noi, nu reliefeaza mai
pregnant unicitatea omului Tn cosmos decat recunoasterea virila a situatiei sale paradoxale,
din care cresc deopotriva eroismul si demiurgia sa. Farda coloratura tragicd si majorda a
acestora, viata ne-ar apare ca o siberie de monotonie si plictiseala.

Am vazut ca deciziunea 1n directia superlativului vietii nu urmareste saracirea inte-
rioritatii prin Tnlaturarea paradoxului existential, cum s’ar putea crede la o examinare pri-
pitd a lucrurilor. Vom fincerca acuma sa aratam mai de aproape care anume sunt determi-
nantele superlativului vietii. Cu alte cuvinte, ne vom sili sa demonstram ca pentru cine-si
gradinareste superlativul, viata spiritului nu se unilateralizeaza, nici nu saraceste, ci castiga
adancimi si cuprinsuri nebanuite.

Prin superlativizarea vietii Tn sensul Tnaltator al spiritului Tntelegem condensarea ei
n jurul focarului luminos al inferioritatii. Aceastda opera de cristalizare transparenta si or-
ganica se savarseste gratie eforturilor de continua adancire a dimensiunilor proprii spiri-
tului. Exigentele ei sunt imperioase si reclama din partea celui interesat tensiunea unei
vegheri neostenite. Etapele parcurse, fie chiar cu cel mai mare succes, nu devin motive
de odihna, ci stimulente de incordari spre mai sus. Numai Tn acest fel ajungem la densi-
tatea luminoasa a interioritatii, care ne fereste de vulgaritatea abdicarilor si ne previne a-
supra eventualelor momente de cedare si lasitate. E vorba, asa dar, de miscarile unei re-

trageri masive Tn noi Tnsine, care ne pretinde concentrarea energiei spirituale Tn sens
unic. Retragerea la vatra propriei noastre esentialitdti nu echivaleaza cu un boicot al rea-
litatii obiective, cu un refuz de participare la ospatul de forme si culori a lumii Tnconjura-
toare. Dimpotriva. Rosturile acestei retrageri sunt in primul rand apologetice : apara infe-
rioritatea, care poseda constiinta sensului si a valorii ei, de superficializare, falsitate si
banalizare. Tntretine Tn jurul ei, ca un strat de aer cald, atmosfera invaluitoare a puritatii.
Intervalul creiat prin aceasta retragere intre inferioritate si primejdiile ce o pandesc Ti asigu-

ra celei dintdi un fel de monumentalitate intima. finsingurarea insa nu e niciodata com-
pletd. Chiar intervalul despre care vorbim e plin de solicitari pe seama interioritatii. Daca
mai adaogam solicitarile ce o asalteaza din partea raului si a ispitelor ce zac subt acelasi
acoperis, ne dam usor seama de greutdtile prin care trece si in fata carora trebuie sa re-
ziste, pastrandu-si teafara integritatea. E bine totusi sa fim Ilamuriti asupra termenilor.
Monumentalitatea intima a inferioritatii nare nimic din anchiloza si rigiditatea conceptelor
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uscate, din care s'au evaporat sevele hranitoare ale semnificatiilor si s'au retras pulsatiile
spontaneitdtii creiatoare. Ea imprima vietii sigiliul de prezenta plenara si-i acordad rang
existential. Prin aceasta, deschide caile de comunicare intre interioritate si lumea Tnconju-
ratoare. Deschizand posibilitatile comuniunii cu persoanele si a comunicarii cu lumea, acea-
std categorie a vietii spirituale ne atrage atentia asupra unei avte miscari a interioritatii, ce
se desfasoara simultan cu cea a adancirii, dar Tn directie opusda. Vom vedea insa indata ca
opozitia nu e decat aparenta.

Ca sa intelegem lumea, trebuie sa iesim din lume, adicd sa ne coborim fin strafun-
durile propriei noastre interioritati unde auzim mai clar personantele transcendentei si
chemarile Tnalturilor. De multe ori, dacda nu totdeauna, aceste scoboriri se Tncarca de accente
demoniace si de un anumit orgoliu revolutionar, ce raman pururea doua din trasaturile ma-
jore ale virilitatii. Corectivul lor insa intervine imediat si cu drepturi censoriale. Este
exact miscarea de consimtire la ceeace este dat in afara de noi, asupra careia ne oprim a-
cuma gandurile. Ea nu se opune, cum aminteam ceva mai sus, miscarii de adancire, ci Ti
este complimentara. Tmbratisand realitatea cu scopul de a ne apropia tainele ce-i sporesc lu-
mina, nu facem decat sda indeplinim una din marile curiozitati ale spiritului nostru, care nu-si
poate manifesta suveranitatea decat prin participare neconditionata la misterul existential,
Tncat, miscarile de adancire ale interioritatii se desfdsoard simultan cu miscarile de parti-
cipare reverentioasa la tainele cosmosului. Mai mult : Tntre cele doud categorii de miscari
subsista un raport de conditionare reciproca. Cu cat interioritatea este mai densa si
mai lacoma de a cunoaste, cu atat cercurile interesului ei cosmic vor fi mai deschise si
mai cuprinzatoare. Sa fim bine Tntelesi : e vorba de o participare sincera si generoasa. Ac-
centuam asupra acestei sinceritati, care, dupa pdarerea noastrd, este una din conditiile
esentiale ale adevarului. Socotim afirmatia noastra valabila atat pentru adevarurile existen-
tiale, cat si pentru cele stiintifice.

Asa fiind, confienta de care da dovada actul participarii noastre presupune o ati-
tudine de evlavie si un sentiment de recunoastere fata de realitate. Din acestea izvoreste
pietatea metafizica Tn fata cosmosului. Pietatii ontologice Ti corespunde pe planul interio-
ritdtii monumentalitatea intima. Dealtminteri, cercurile lor existentiale se Tntretaie si misca-
rile lor sunt concentrice. E vorba sub semnele spiritului, de o crestere Tn cercuri maritoare
a superlativului vietii. Vom urmari, pe scurt, etapele acestei cresteri. ,

Hotarat, la ideea superlativului vietii nu putem ajunge fara sentimentul suveranitatii
omului in cosmos. Pentru noi, aceasta este un dat imediat Tn orice filosofie a spiritului, de
aceea nici nu Tntelegem sa-1 discutdm. Putem insa adaoga ca argumentul decisiv pentru
susutinerea acestei afirmatii ni-1 ofera destinul creator al omului. Intre toate fiintele, cel
putin atdta cat stim pana astazi, singur omul este uns cu harul plasmuirilor culturale. Evi-
denta acestui argument te dispenseaza de orice insistenta.

In consecinta, temelia superlativului vietii este acest sentiment al suveranitatii omu-
lui in lume, gratie cdruia actele noastre creatoare primesc o legitimare ontologica, dar
contracteaza si responsabilitati supreme. Cu cat constiinta suveranitatii este mai adanca, cu
atat profilul superlativului este mai conturat si responsabilitatea mai mare. Sentimentul
raspunderii creste Tn raport direct cu vocatia creatoare, caci ea fixeaza rosturile omului n
€cOSMOos.

In cadrele atitudinii suverane, care nu trebuie confundatda cu trufia luciferica, se dese-
neaza profilurile vocatiilor personale, tot atatea tulpini pe care se inaltd crinii cu aroma
tare ai superlativelor. Pentru a nu le strdmba sveltetea si a nu le corci parfumurile, ni se
impune asceza purificatoare a vietii Tntru spirit. Nu Tntelegem o asceza care ne-ar priva de
bucuriile existentei si ne-ar prescrie numai calvarul disperarilor, ci una angajata cu toate
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fibrele Tn actele de transfigurare a ceeace ne este dat. Nu e vorba, prin urmare de fuga
de lume, ci de o ancorare n inima realitatii, cu gandul precis de a-i spori aspectele lumi-
noase. Tncat, asceza noastra nu invitd la pasivitate, ci la batalie. Natural, nimic nu ne ga-
ranteaza sansele victoriei, dar cu atat mai mult frumusetea luptei ne apare mai eroica.
Constienti de tragismul initial al conditiei noastre 3) si de puterile raului ce ne pandesc la

fiecare pas, luptdm totusi pentru coborarea cerului pe pamant. Si credem ca acest vis meta-
fizic este cea mai barbateascd mangaere a omului.

Revenind la elementele de temelie ale superlativului, ne oprim o clipa asupra vo-
catiei. Ea intra cu putere exponentiald Tn dialectica superlativului. Avem dreptul sa afir-
mam mai mult chiar : superlativul, pastrand toate diferentele mai sus aratate, nu este decat
eflorescenta vocatiei. Ea-i Tntretine climatul prielnic si-i alimenteaza miscarile spre trans-
cendenta. Din acest punct de vedere, am putea defini vocatia ca expresia culminantda a
imanentei, iar superlativul ca puntea de legatura intre aceasta si transcendent. In aceasta
functiune de sol al imanentei, superlativul este permanent confirmat printr'un fel de dele-
gatie sub cheie din parte vocatiei. Daca ar fi sa Tintrebuintam o formulda consacrata, am
spune ca vocatia da continuturile aspiratiilor noastre spre transcendent, iar superlativul
le imprima forma si tinuta.

Data fiind importanta vocatiei Tn procesul de dinamizare a superlativului vietii, e
bine sa vedem cum ni se reveld si cum 1i putem pdastra zestrea neatinsa. Bineinteles, vor-
bind despre vocatie, vorbim indirect despre superlativul vietii.

Problema vocatiei, aproape inutil s’o mai spunem, e strans legata de cea a vietii in-
terioare. Sensul si valoarea ei sealtoiesc pe avutul unei idei pentru care traim. Dealtfel, vo-
catia creatoare fard o idee mare nuexista.La randul ei ideea devine fecundda numai Tn
functie de o vocatie precisa. Dar mai e ceva : oamenii de vocatie sunt oarecum chemati la
slujba ce le este incredintatd. Aceasta acceptie a termenului implica o anumita conceptie
a vocatiei la care noi subscriem. E vorba de un apel adresat celui chemat de undeva de
mai sus. Si Tmplinind miscarile chemarii sale, el nu face decat sa raspunda initiativei
care-1 transcende. In acest caz, noi nu ascundem deloc caracterul metafizic al definitiei, vo-
catia ar fi punctul de Tncrucisare Tntre un apel venit de sus si raspunsul dat de persoana
vizata.

Momentul acestei Tncrucisari pecetlueste rosturile existentiale ale celui chemat. De-
acum Tnainte, el este angajat in lupta de cucerire a eternitatii. Explozia momentului in-
terferential nu trebue vazuta ca uneveniment exterior, ci ca o autorevelare a interiori-
tatii. Termenul de transcendentda nutrebuesa ne duca Tn ispita greselii : transcendentul
este in noi si nu in cerul abstractiunilor. ElI nu se opune cu exclusivitate imanentului, ci
Ti este corelat. Dealtminteri, cei doi termeni 7si sporesc semnificatiile unul prin altul. Faptul
ca imanentul participa la transcendent sau mai exact aspira spre transcendenta nu insem-
neaza ca aceasta ne este exterioara, ci numai cd e dincolo de scopurile si rezultatele ac-
telor noastre, fie chiar demiurgice. Este principiul care le fundeazad si le da autoritate meta-
fizica. Astfel inteleasa, transcendenta ne este prezentda, depasindu-ne in acelas timp. Prin
actul depasirii, care ne indicda drumul existentei noastre eterne, transcendenta ne deschide
drumul ascensiunilor spirituale. Cu alte cyvinte, subt ochiul tutelar al transcendentei ni
se realizeaza superlativul vietii.

Dar sa nu ne departam prea mult de vocatie. Ca sa-i putem spori zestrea si sa-i putem
mentine prospetimea, trebue sa consimtim la o viata interioara intensa. Care sunt semnele
acestei intensitati? 1intdi, o robusta intimitate. Prin aceasta Tntelegem, pe langa ethosul

3; Cf. D. D. Rosea : ,,Existenta Tragica”.
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personal al fiecaruia, valorile pe care le respecta, ideile pe care le slujeste cu pretul vietii
si sentimentele pe care le cultiva. Toate acestea, ca sa devind bunuri ale intimitatii, tre-
bue sa fie una cu sangele celui ce le poarta, in sensul ca fiecare atitudine a lui si fiecare
gest sa oglindeasca puritatea densa a interioritatii. Asa numai se realizeaza acordul Tintre
gand si fapta, adica se ajunge la viata gandita si la gandirea trditd, ce formeaza idealul de
fiecare zi al ganditorului existential. Dar o intimitate bogata Tnsemneaza totodata si o pa-
vaza Tmpotriva vulgarizarii existentei. Cine are cultul intimitatii, are si nobletea darniciei.
E vorba Tnsd de o darnicie dozata dupd necesitatea situatiilor si sustinuta de elanurile u-
nei nelimitate cresteri intru spirit. O asemenea generozitate este ferita de epuizare, iar da-
rurile ei nu cunosc oboseala actiunilor pripite. Desi nu e locul sa insistdm asupra tuturor
aspectelor pe care le ia intimitatea, ne permitem sa atragem atentiunea ca fara aceasta di-
mensiune a vietii spirituale nu se poate vorbi de nobletea existentei. Caci istoria unei in-
timitdti majore este una cu viata consacrata spiritului. In acest fel, robustetea intimitatii este
0 garantie a vietii interioare si prin aceasta a vocatiei. La randul ei, intimitatea Tnsasi tre-
buie intretinuta mereu vie si pururea deschisa initiativelor de amplificare. In ajutorul ei
vin alte puteri ale spiritului. Ne vom opri asupra celor mai semnificative.

Vom numi mai Tntdi reculegerea. Aceasta tarie sufleteasca, pentru care timpurile ac-
tuale nu ne mai lasda timpul necesar are daiul de a ne invita la singuratate. lar singura-
tatea, pentru cei pasionati de luminisuri interioare, are ceva sacru. Td&cerile ei ne usureaza
adancirile Tn noi Tnsine si promoveaza dialogurile nerostite cu ceeace este fundamental si
autentic Tn fiinta noastrd. Ceasurile de reculegere Tn singuratate sunt momentele iluminari-
lor revelatoare. Ragazul analizelor, chiar cand se refera la cele mai timide porniri ale
spiritului, ne permite sa desprindem din valmasagul evenimentelor ce ne umplu existenta
sensul si valoarea celor care ne-au Tnaltat. Redandu-ne transparenta interioara, clipele de re-
culegere ne descopar, uneori sub forma de inspiratie, alteori sub forma de viziune, rosturile
cele mai adanci ale misiunii ce avem de Tmplinit. Nu exageram de fel spunand ca numai
in tensiunile reculegerii tasnesc Tn noi luminile vocatiei. latd de ce rolul ei edificator este
indispensabil ascezei interioare. Fiindca fintre miile de glasuri, care solicita atentia con-
stiintei concentrate asupra propriei sale meniri singurd reculegerea Tn taind si singuratate
ne poate revela vocea destinului nostru personal. Ea ne spune, Tn momente de profunda
sinceritate, ce suntem si ce nu suntem ; ea ne legitimeaza autenticitatea aspiratiilor.

Deaproape Tnruditda cu reculegerea, si cu rol nu mai putin edificator, este virtutea me-
ditatiei. Ea adanceste opera reculegerii si da suportul confruntdrilor Tntre ceeace este tre-
cator si ceeace este constant in economia vietii interioare. Gratie meditatiei, eforturile in-
terioritatii se concentreaza Tn directia cunoasterii constantelor si certitudinilor vocatiei. In
acest fel, meditatia da vigoare interioritatii si condenseaza continuturile in vederea super-
lativizarii.

In acest scop actiunile meditatiei sunt confirmate de interventia luminoasa a con-
templatiei, care, fara sda paralizeze elanurile si initiativele persoanei, realizeaza adeziunea
completa la esentialitatea existentei. Dar Tn cadrele conceptiunii pentru care militam, acea-
std consimtire totald consta in descifrarea sensului divin al vietii. Pe aceasta cale suitoare,
singura in stare sa dea transparenta nobild istoriei noastre spirituale, se oranduiesc victo-
riile superlativelor vietii.

Toate aceste puteri sufletesti, pe care le-am numit mai mult cu titlu informativ, ac-
tioneaza simultan Tn procesul de intensificare a interioritatii. E greu de stabilit, dealtfel fap-
tul nici n'are importanta pentru ceeace urmarim noi, rolul particular al fiecdareia in econo-
mia spiritului, putem finsd afirma cd alcdatuesc dominantele intimitatii si ca atare participa,
cu putere exponentiald, la inflorirea rostului demiurgic al omului. Datorita pathosului de-
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miurgic, care constitue prerogativa suprema a suveranitatii sale, omul se gaseste intr’o si-
tuatie fundamentald, cu urmari decisive pentru menirea lui. Creind bunuri spirituale si
cautand sa fintrupeze crampee din eternitatea la care aspira, el lucreaza Tn acelas timp
la propria sa méantuire. Opera de salvare, cdnd porneste din setea si péarjolul dorului de
eternitate, nu izvoreste numai dintr’o transparenta absoluta si nu se hraneste numai din
cea mai luminoasa densitate interioara, ci este expresia ultimda a superlativului vietii. In
acest fel, superlativul vietii, a carui filosofie o schitdm acuma pentru intaia oara, ne apare
ca efortul suprem al demiurgiei noastre pentru cucerirea vesniciei. Si nu cunoastem vis
mai Tnalt pe seama omului !4).

4) Fragment din lucrarea ,,Existentd si Adevar”, ce va apare in curand.
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LUME, PRIETENI SI MOARTE

DE

AUREL MARIN

INSCRIPTIE PENTRU SFANTA SCRIPTURA

Domnului Bazil Muntecum

Deschide-o, omule, pedeapsa
Pentru 'ndoiala, — cu zabava
Si pentru cei plecati de-acasa
Si pentru inima bolnava !

Deschide-o, omule, durerea
Din veci Tn veci pe totdeauna
Si pentru cei fara putere

Si pentru cei trufasi tot una !

Deschide-o, omule, Tn ceasul
De rasvratire si dojana,

Cé&nd nu mai osteneste pasul
Spre glasul fara de prihana !

Deschide, omule, in clipa
infrangerii si fericirii

Si patimii ce-i stii risipa,
Modesta Carte a lubirii!

Muntii ma chiama ’'n zadar
Ziua-si subtie lumina.
N’am sa mai urc pe Tnaltele creste,
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Pe sub padure.

Lumea cu vesela ei

Larma Tmi franse avantul.
Totusi mi-e sufletul paraginit de
Vechi solitudini.

Muntii alunga tristii lor arbori prea batrani
Incolacindu-i aspru ’n salbatecite plante;
l-acopere de frunze, i-apropie de pante

Cu repezi coborisuri, — spre oamenii hapsani.

Sbércite trunchiuri, brate zadarnice spre cer,
Asteapta o farama de clipa sa le ’ngroape.

Le méangéaie doar vantul, Tn nopti tarzii. Aproape,

Bat joagare de ape, cu sgomot surd de fier.

Am fost cu voi asemeni, prieteni sgomotosi,
Dar Tn rostogolirea lor anii ne-au pierdut
Si ne-am uitat pe lume.

Ne-apare cunoscut

Al vostru nou elogiu, efebi orgoliosi !

Stim a fi fost, odatd, tot tineri ca si voi,
Visadnd la ochii umezi si tristi, lung Tngenati,
La patime marunte, a toate Tnvatati,

Al lunii pal lintoliu tarindu-1 Tn noroi.

Spre unic mod de Arta, in versul uneori

Cu modulari ciudate ne-am amadgit, pe rand,
A timpului aripa simtindu-o batand
Asupra-ne, de-a-pururi umili ostenitori.

lar azi prea multe laude si critice firesti

Le stim de mai nainte ca voi sa le fi spus.
Ma tem ca prea devreme si voi veti fi apus,
Amestecati de valul micimii omenesti !

Anii nepdsatori mi-au adus

Aspra neliniste a versului,

Ca un inevitabil apus (
In sgomotul ritmic al mersului.

Cei mai dragi, cei mai Tntelepti,
Raman cu lumea si vinul ;

Fara de griji ca 'n rai si 'n drepti
Vremea-si strecoara veninul.

In sgomotul ritmic al mersului,
Ca un inevitabil apus,

Aspra neliniste a versului

Ani nepasatori mi-a adus.
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HAIDUC DE VIS

DE

AUREL CHIRESCU

Sub mantie-adie, viu, vantul de duca
Si-mi scrie Tn s&nge un zapis prezis.
Plec iardas cu dorul si visul, naluca,

Spre cel mai himeric si-amar paradis.

Cutreer cu sete, haiduc singuratic,

Padurile lunii, sub cer de taceri.

Ci rodnice stele, tot drumul lunatic,
L-astern, Tnainte-mi, cu albe poveri.

Siretele poteri pandesc pe de laturi

Cu ranjet nemernic sa-mi sangere visul
Dar, déarz, din frunzarul de pure omaturi,
Eu svarl cu luceferi de auie-abisul.
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EMINESCU SI CONSTIINTA DE NEAMbS

DE

PAN. M. VIZIRESCU

Sufletul nostru sbuciumat de grelele Tncercadri pe care i le-a pus in fata istoria si
amenintat de atatea ori de primejdia mortii, s'a gasit Tntr’o continua framantare. Noi nu
am avut o epoca de liniste, dar tocmai aceastda Tncordare a fintretinut mai viu sentimen-
tul de neam si constiinta solidaritatii nationale, care ne-au dat taria de a rezista. Alaturi
de mistica pamantului Tn care se lamuresc raddacinile unei profunde statornicii si o 1n-
treaga sfera de viata specifica noua, sentimentul acesta al obarsiei si legatura de sange,
ne-au imprimat o anumita energie si putere de reprezentare.

Neamul nu este o fictiune. Dimpotriva, cea mai sigura existenta, daruitd cu mise-
trul creatiei intr'un larg domeniu de viata, unde multiplicd si Tntretine tipul sau expresiv
pana n cele mai ascunse detalii. Fiinta lui reprezintd o arhitectura de armonii, Tn care
ne regasim fiecare imaginea si continutul nostru propriu.

Dar nicdieri ca’n poesie nu se vede expresia acestei desavarsite identificari si clo-
cotul viu care se talazueste Tintre tarmurile fapturii noastre. Marii nostri poeti au fost
marturisitorii constiintei nationale si propovaduitorii ei. Ei au creat mitul strafundurilor is-
torice, iar din sinteza virtutilor stramosesti au refacut tipul eroului autohton, care a stat cu
0 putere legendara in apararea neamului. Constiinta aceasta e una din valorile permanente
ale poesiei roméanesti, dar relieful ei ia forme si mai caracteristice, acolo unde se imor-
talizeaza unul din momentele noastre hotaratoare. Ca sa apara in toata stralucirea ei, tre-
bue sd i se vada suportul n cadrul unui eveniment sau al unei Tmprejurari care anga-
jeaza toata fiinta nationala. Evident, contactul cu primejdia, lasd loc celei mai puter-
nice manifestdari a constiintei nationale, care-si descopera atunci fortele ei.

Eminescu, geniul poeziei noastre si poetul cel mai profund animat de sentimentul
acesta, l-a fixat Tn cadrul unei viziuni istorice de cea mai Tnalta maretie. In conceptia lui,
ideia ne neam fin stadiul de puritate absolutd se afla Tn trecut. Acolo suntem mai aproape
de obarsie.

Sufletul popular e mai unitar si mai bine structurat ca valoare etnica, iar figurile
lui reprezentative apar pe platforma veacurilor, ca niste uriase tasniri de apa vie din
adancul spiritului autohton.

Eroii acestia formeaza punctul central al fiecarei epoci; Tn ei sunt Tntrupate virtu-
tile si aspiratiile Tntregului neam si poarta misiunea sfantd de a-i fauri destinul ce i se
cuvine.

Mircea cel Batran, eroul prezentat de marele poet Tn cadrul batdliei dela Rovine,
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este din acest punct de vedere o imagine desavarsita a conceptiei lui Eminescu. Expresia lui
sufleteasca ne pune 1n contact cu firea caracteristicd a neamului.

latd, tara se afla amenintata de o gravd primejdie. Baiazid e gata sa-si reverse
ostile asupra ei, fara nici o alta pricind decat lacomia ce-1 face de a-si intinde margi-
nile Tmparatiei. Domnitorul roman lasa treburile carmuirii si vine Tn fata sultanului sa-i
vorbeascd omeneste, dar si cu demnitatea pe care i-o dau rangul si varsta lui.

Sultanul e inganfat. Se lauda cu isprdvile pe care le-a facut si cauta sa umileasca
pe batranul voevod. Dar Mircea nu-i lasa provocarea fara raspuns. El nu-i cerseste mila,
iar amenintarile nu-1 Tnspdimanta.

Céand cel beat de orgoliu, ii nesocoteste persoana lui, reducandu-1 la imaginea nepu-
tincioasa a unui mosneag, atunci voevodul se ridicd darz si lasa sa cada ca un trdsnet cu-
vantul Tn care e toata mandria rasei sale :

De-un mosneag, da Tmparate, caci mosneagul ce privesti
Nu e om de rand, el este Domnul Tarii Romanesti!

Prin replica aceasta, Mircea respinge jignirea ce i se aduce, calificAnd inconstienta
adversarului sau, care, orbit de fumurile maririi, nu-si da seama cu cine vorbeste. Dar
ea mai are si alt inteles, cu mult mai Tnalt pentru interesul nostru. Sultanul 1i pune Tn
fatd succesele lui castigate Tn lupte cu popoare mult mai semete si prin aceasta se crede
indreptatit a dispretui pe Domnul romanesc care incearca sa-l infrunte. Raspunsul lui Mir-
cea, luat in mod superficial, ar parea o simpla naivitate facuta de cineva care nu are
simtul primejdiei ce-1 ameninta, fiindca fortele sultanului sunt incomparabile fatd de cele
pe care se bizuie el. Si totusi, in cuvintele lui Mircea, se afla Tntreaga dogma a nationa-
lismului, cu Tntelesul ei permanent. Ca sens general, ele consacra dreptul la onoare, ori-
carei natiuni, mari sau mici care, din moment ce existd, nu poate fi nesocotita si luata Tn
deradere. E un principiu valabil si pentru el si pentru adversar si cine-1 calca Tn picioare,
incearca sa darame finsasi suportul propriei sale existente. Nu numai ca nu e arma de
lupta cavalereascd, dar o asemenea arma poate duce si la sinucidere. De-aci tonul mustra-
tor Tn care se rosteste Mircea :

De-un mosneag, da, Tmparate
Caci mosneagul ce privesti, nu e om de rand...

aratandu-i indirect ca se gasesc pe picior de egalitate, in functia lor de exponenti a doua
popoare. Natiunea, mai mare sau mai micd, este o creatie sfanta si nu este Tngaduit nima-
nui sa faca din puterea lui trecdtoare, argumentul de a ofensa un principiu etern.

Cu Tintelesul acesta, Mircea obligd adversarul sa-si corecteze nesabuita trufie. El
spune Tnsa lamurit ca ,este Domnul Tarii Romanesti' si cu aceasta fTsi precizeaza situatia
sa specialda, dandu-ne si cel de al doilea sens. E vorba de ceva mai mult, deci, de o na-
tiune de prestigiu, renumita Tn partile acestea unde-si ocupa locul ei sub soare. Parca-1
vedem pe Mircea iesind din simplitatea si modestia cu care s’a prezentat la finceput, si
luand un aer de superioritate, cand Tntelege sa vorbeasca deschis despre sine : El este Dom-
nul Tarii Romanesti" !

Dece afirma batranul cu atata tdrie temeiul pe care sta si oarecum cu ton imperial ?
Din naivitate ? Dimpotriva ! Tocmai aici se vede in toatda adancimea lui impresionanta,
sentimentul de neam si credinta in steaua lui. Sultanul aventurier e liber sa creada cum
il povatuieste spiritul lui usuratic, despre o tara condusa de wun batran, dar batranul
acesta, carmuitorul si exponentul ei, are convingerea ferma ca tara sa e una din podoa-
bele lumii ca virtute, ca vointa de a fi, ca strasnicie de neam, ca putere naturald, n sfar-
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sit, ca tot ce poate determina cea mai justificatd Tncredere si' semetie. latd cum se mani-
festd ideia nationala Tn expresia cea mai tipica de constienta infruntare, pe baza unei con-
sideratii superioare ce o ai despre neamul tau.

Avantul lui Mircea nu este fara cauza. Nu-1 justifica, desigur, cugetul sultanului,
care se uita cu uimire la Tndrasneala batranului, dar tocmai pentru aceasta voevodul se
simte dator sa-l lamureasca. Strdinul nu stie nimic despre neamul celui care-i vorbeste, de
aceia va cadea victima a propriei sale inconstiente. El nu-si da seama ca puterea credintei
e mai mare decat numarul ostilor, fiindca puterea pe care se bizue trufia lui, Tl Tmpiedica
sa mai vada si alta. El sta pe temeiul fortei materiale ; Mircea pe principiul superior al

legii morale. Si batranul 1l previne cinstit:
Eu nu ti-as dori vreodata sa ajungi sa ne cunosti;

nu i-ar dori dusmanului, nici pedeapsa binemeritata cu care l-ar rasplati natura, cum ar in-
cerca sa se apropie de pamantul neamului sau, deci :
Nici ca Dundrea sa'nece spumegand a tale osti...

Se simte dator sa-l lamureasca mai bine, nu cu intentia de a-1 intimida, ci pentru a
face sa vorbeasca istoria si glasul neamului pe care-1 reprezintd, ca sa stie strainul acesta
cu cine are de-aface. Sa Tnvete ceva din experienta altora si faptele trecutului, legate de
viata poporului roman. lata :

Dupa vremuri multi venira, Tincepand cu acel oaspe

Ce din vechi se pomeneste, cu Dariu al lui Istaspe,
Multi durara, dupa vremuri, peste Dunare vreun pod,
De-au trecut cu spaima lumii si multime de norod;
Tmparati, pe care lumea nu putea sa-i mai Tncapa,

Au venit si'n tara noastra de-au cerut pamant si apa.

Si nu voiu ca sa ma laud, nici ca voi sa te'nspaimant:
Cum venira, se facura toti o apa si-un pamant.

E atata bunacuviinta Tn destdinuirile batranului Voevod si atata convingere in cele
ce spune, ca niciun fel de replicd, urmata pe o linie de discutie omeneasca, nu mai e posi-
bilda. Deaceia, se adreseaza apoi direct adversarului, cdautand sa-l desbrace de orgoliul pe
care i l-au dat niste Tmprejurari norocoase, cand insasi cauza celor care au pornit Tmpo-
triva-i si s'au rasboit cu el la Nicopole, nu putea sa le aduca decat infrangerea, ori cat
de bine echipati ar fi fost si de numerosi.

In constiinta Voevodului, lupta Tntre doud popoare trebue sa aibe o cauza sfanta si
biruinta, in mod fatal, e de partea celui care o reprezintd. El nu cautda ceartd cu nimeni, nu
urmareste glorii si nu vrea sa se amestece Tn treburile altora. Singura sa ratiune ras-

boinica e precizata astfel :
Eu Tmi apar saracia si nevoile si neamul

Din aceasta marturisire Tn care se recunoaste felul nostru de a fi in asemenea Tm-
prejurari si conceptia pe care am aratat-o de-alungul veacurilor, rezultd formula integrala
a constiintei romanesti in plina afirmare.

S’ar parea ca e vorba de o atitudine pasivd, dar nu-i asa, fiindcd, nu intentia de a
provoca si spiritul agresiv, creiaza ocazia de manifestare a unui organism national.

Dimpotriva, poporul care se foloseste de asemenea mijloace, dovedeste ca-1 ispi-
teste mai mult aventura si ca nu are o baza solida care sa-l retina Tn propriul sau do-
meniu. Asa au fost neamurile barbare : s’au napustit asupra altora si tocmai din aceasta
pricind au pierit. Cea mai activa manifestare a constiintei nationale e de a-ti apara si con-
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serva fiinta etnicd, Tmpreuna cu tot ce tine de ea. Cand Eminescu a pus in gura lui cuvin-
tele pe care le-a rostit, a facut din el expresia intregului neam, unitar Tn acelas ritm de
viata si de simtire.,,Saracia si nevoile" pe care le apara eroul odata cu neamul, nu sunt
scaderi, ci aspecte din ambianta totala a vietii nationale. Totusi, semnificatia cu care sunt
evocate, priveste o fatalitate care, Tntr’un anumit sens, ar sta Tn calea altor aspiratii si n'ar
lasa vreme, bundoard, pentru un act de Tndrasneald ca cel pe care-1 face Baiazid. Ori-
cum, versul acesta : ,,Eu ? Tmi apar saracia si nevoile si neamul”, cu tonul Tn care a spus
si asociatiile care tin de el, consacra un principiu de atata sfintenie si dreptate, ca pentru
triumful lui, Tsi da contributia si natura :

Si de-aceea tot ce miscan tara asta: raul, ramul,
Mi-e prieten numai mie, iara tie dusman este ,
Dusmanit vei ii de toate, far'a prinde chiar de veste.

Prietenia dintre Voevod si natura tarii sale, este, desigur, o armonie fireascd ce re-
zultd din procesul convietuirii si din faptul ca Tmpreuna Tmpartasesc acelas destin. Constiin-
ta a carei expresie este el, angajeaza toata faptura spatiului national, ia actul de aparare
intr'o solidaritate perfecta. Dar fortele acestea ale naturii sunt sub comanda lui Dumnezeu
si Tn slujba binelui, iatda Tncd un motiv pentiu care vor fi alaturi de batranul Domn, care
are dreptatea de partea sa si Tmpotriva dusmanului sau, care reprezinta principiul raului. La
puterile acestea se mai adauga taria iubirii de tara :

N'avem osti, dara iubirea de mosie e un zid
Care nu se'nfioreaza de-a ta iaima, Baiazid!

lubirea de mosie — iata factorul hotdrator, care inlocueste numarul si da puteri mira-
culoase pentru a infrunta orice fel de primejdie.

Toata constiinta aceasta si temeiurile ei, Ti creiaza lui Mircea o platforma atat de supe-
rioarda, Tncat adversarul sdau nu mai e Tn stare sa-i raspundd. E nimicit. Rasboiul I-a casti-
gat batranul cu intelepciunea si adevarurile rostite, — fiindca n'a fost o simpla convorbire,
ci un rasboi de principii. Sultanul infrant, Tsi pune la contributie toata armata, se foloseste de
ajutorul ei ca sa dea o singura replica pe care o mai poate da si procedeazd miseleste ;
fara veste :

Si abia pleaca batranul. Ce mai Ireamat, ce mai sbucium !...

incepe al doilea razboi, de astda data cu varsari de sange si lovituri pline de ura. Dar za-

darnic. Precum iubirea de neam si intelepciunea batranului savarsise minunea de a fnchide
gura vrajmasului cu taria adevarurilor rostite, acum aceeasi miraculoasa putere face din
ostasii munteni adevarate fapturi de basm, care risipesc numai moarte in randurile vrajma-
silor.

Peste-un ceas paganatatea e ca pleava vanturata,

Acea grindina-otelitd Tn spre Dunare o mana,

lar Tn urma lor se'ntinde lainic armia romana.

Biruinta e castigata cu aceeas stralucire cu care o anticipase Mircea. Oricat de nume-
roase ar fi-armatele sultanului, rezultatul ramane neschimbat, fiindcd biruinta era asigu-
rata de valoarea principiului moral, rostit de Domnul muntean si de puterea miraculoasa a
credintei nationale.

Eminescu a dat cea mai desavarsita imagine, misterului prin care ne-am realizat ca
popor.

Si fiindca e vorba de virtute pura si de o integrare desavarsita Tn fiinta neamului, mo-
mentul l-a cautat Tn trecut, unde stia ca poate sd-l afle neturburat de umbrele pe care le
vedea mai tarziu proiectate pe fondul vietii noastre nationale.
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| DEI,

ORTODOXIE

latd un titlu de adanca actualitate, care
anunta lapidar si tare, doua fete ale spiri-
tualitatii noastre. Deoparte ortodoxia, care a-
ratd pe roman fintors cu fata cdtre Dumne-
zeu; de cealaltd parte roméanism, care sur-
prinde pe crestinul ortodox cu fata catre ta-
rd si toatd istoria ei. S’ar pdrea ca este vor-
ba de o realitate bipolard asa cum ne-o pre-
zintd frumoasa filosofie despre cultura a lui
Lucian Blaga.

In fond, aceastda bipolaritate este doar o
modalitate dialecticda la indeména cercetato-
rului pentru a putea rotunji mai distinct
una sau alta din cele doua fete ale spiritua-
litdtii romanesti, care se’'mpletesc osmotic in
fiinta noastra.

Daca ar fi sd anuldm necesitatea dialecticd
a anumitor valori, am simplifica mult din
complexul realitdtii si am primi aceasta rea-
litate ca pe un fapt concret, fara zorzoanele
adesea inutile ale complicatiilor dialectice.
Si  astfel romanism si ortodoxie ar rama-
ne trdite’n fapt in unitatea lor osmotica. Dar
pentru ca se’ntdlnesc si pareri contrare, 1in
campul crestinatdtii, in ceeace priveste rapor-
tul plin dintre uman si divin, dintre cer si
pamant, distinctia dialectici de oare vorbeam
se impune, fiindcd o organicda Tmpletire Tntre
cele doua planuri exista doctrinar si in fapt
numai Tn ortodoxie. Constatarea este o inaltd
bucurie pentru noi, dar e tristd ca un divort
permanent Tntr’un camin cosmic, pentru ce-
lelalte confesiuni crestine.

Titlul de care am pomenit Tmpodobeste
simplu dar tare ultima carte a Pr. Dumitru
Staniloae dela Sibiu.

Cartea aceasta, o masiva apologie doctri-
narda a ortodoxiei — dintr'un anumit punct
de vedere, — cuprinde cincisprezece studii n
aproape patru sute de pagini, studii apdarute

Tn diferite publicatii, Tn rastimpul ultimilor
patru ani.
Cele dintai sapte studii ataca arzatoarea

problema de actualitate: raportul dintre cre-
stinism si natiune, cu popasuri Tndelungi, sub
autoritatea conceptiilor respective Tn catoli-
cism si ortodoxie. De aici a crescut si titlul

OAMENI,

| C |

FAPTE

SI ROMANISM o

cartii. Urmeaza un frumos si  documentat
studiu despre teofani, cu aplicatii la aratarile
dela “Maglavit, plus alte sapte studii asupra
diferitelor probleme, dintre cari amintim: pro-
blema raului. Dumnezeu 1n istorie, cuvantul
si mistica iubirii, cuvant si faptd, etc.

Toatd cartea are un caracter de vie si inalta
apologie ortodoxd, fata de pozitia catolicis-
mului Tn legadturd cu problemele puse. Fara
indo;ala ca noi simtim toata bucuria unui
teolog care isi da seama de necesitatea ace-
stei atitudini polemice. Oricine altul insd se
poate intreba dacd nu cumva toatd straddania
autorului dealungul a patru ani de scris teo-
logic, n’a pornit dintr'un nestapanit spirit
de harta? Desi tinuta academica a studiilor a-
mintite nu da nimanui dreptul sa presupuna
acest lucru, este bine s& amintim c& toata a-
pologia cartii este apdrarea unor pozitii ata-
cate. Este rdaspunsul unui teolog initiat in
materie, la atacul repetat si organizat al ce-
lor cari vor destramarea ortodoxiei din nume-
roase motive, fie ca sunt catolici sau... filo-
sofi. Fiindca uitasem un lucru: cel care pro-
voacd o apdrare a ortodoxiei sub raport na-
tional este d. Radulescu Motru, caruia d. Ni-
chifor Crainic i-a despicat la timp acel prea
putin filosofic, ,catehism" national, tot 1in
Gandirea Si i-a denuntat la timp neseriozita-
tea. Dumitru Staniloae reia sistematic, che-
stiunea si intdmpind pe d. Motru — nu ar-
gumentele cartii, fiindca argumentele acestea
fara numele autorului nu le-ar fi publicat
poate nimeni — cu seriozitate si grava aspri-
me, cum se cuvine problemei puse, nu ,cate-
hismului" si ddrdma strddania inutild dar
primejdioasa a batranului filosof. Astazi poa-
te Tnsusi d. Motru regretda viziunea roma-
nismului de atunci, mi se pare vreo.. patru
ani! Erau alte vremuri si atatea s’au schim-
bat. Dar Tnsfarsit! Era vorba de actiunea ca-
tolicA Tmpotriva ortodoxiei ca scut al ftationa-
Jdismului si de celelalte probleme.

Sa pdtrundem Tnsa Tn substanta cartii. Pri-
mul studiu al acestei lucrari, Tntitulat Orto-
doxie si natiune, Tncepe asa: ,Crestinismul
se adreseaza persoanei. El nu se adreseaza
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natiunii". Desigur, daca numai atat ar citi un
catolic ar tresari de bucurie cd ar surprinde
ortodoxia convertitd. Tnainte de a continua
Tnsd, sd observam cd pe langa elementele care
vor urma si care sunt de naturd filosoficd, e-
xista un element de naturd istorica, pe care
autorul 1l negl’jeaza, dar care vine in spri-
jinul tezei ortodoxe ca adica neamurile, res-
pectiv natiunile sunt entitdati cel putin accep-
tate, daca nu create, de Dumnezeu. Tnainte
cu putin de a se inalta la cer, lisus a dat po-
runcd ucenicilor Sai, zicand: ,Drept aceea,
mergand, Tnvatati toate neamurile..."; iar Sf.
Ap. Pavel in Epistola | catre Timoteni: ,,Dum-
nezeu s’a aratat Tn trup, s’a Tndreptatit in
Duh, a fost vazut de ingeri, a fost propova-
duit la neamuri..." Deasemenea Tn neastam-
parul sdau apostolic Sf. Pavel se adreseaza a-
tadtor neamuri direct, fara sa reiasa de unde-
va ca existenta lor Tn entitati deosebite ar
stanjeni cuvantul Evangheliei. Ci dimpotri-
va cuvantul acesta Tncepe prin a fi spus nea-
murilor pe rand: ludeilor, Elinilor, etc. S-ar
putea interpreta si Tntr'un sens convenabil al-
tor teze aceste locuri. Rdméane Tnsa cert ca
natiunile 1si au un loc precis si rotunjit in
texte limpezi, Tn economia Evangheliei lui
Hristos. Pr. D. Staniloae Tsi urmadreste Tnsa
argumentarea pe un plan launtric si deaceea
credem ca n’a fost ispitit si de elementele de
suprafatd pe care doar le-am amintit.

Acum sa continudm logica studiului amin-
tit. S& repetdm: ,Crestinismul se adreseaza
persoanei. ...Dar persoanele omenesti nu sunt
unitati abstracte, desbrdcate de orice determi-
nante si prin urmare intru totul identice. Se
pot detasa, desigur, dela orice persoand, anu-
mite determinante, ca accidentale si de supra-
fata. Dar sunt o serie de caracteristici de care
nu poate fi desbrdacata o persoana, chiar da-
cd am patrunde pana la ultimul ei sambure,
la ceeace numim eul ei". Astfel ca omul desi
este creeat de Dumnezeu prin acelas act si cu
aceleasi elemente trupesti si sufletesti, eul fie-
carui exemplar uman Tn parte, poarta in cen-
trul sdu ontologic o capacitate personald de
a adera cu toatd fiinta sa, la conditiile de
existenta ale vietii sale. Este vorba de o ade-
renta la viatd naturalda si supranaturala, in
care aderentd se vadesc caracteristicile ,de
care nu putem fi deshrdcati". Caracteristicile
nu sunt un semn de ordin substantial, ci
doar de ordin intensiv si daca vreti, de cu-
loare, prin care se realizeaza in lume armo-
nia in varietate a creatiei. Daca la aceste ca-
racteristice se adaoga toatda horbota de deter-
minante biologice si geografice, iatd exempla-
rul uman, tot mai adanc diferentiat de seme-
nul sau; Adancimea aceasta Tnsa nu-i atat de
strafunda Tncat sa Tnstrdineze pe oameni intre
ei. Dar nu-i nici atdt de putin adancad fincéat
sa-i uniformizeze. In orice caz i e omului su-
ficientda ca sa apara in lume cu un eu al sau,
care nu mai poate fi niciodata al altuia si
ea sa nu i-1 poatd tagadui nimeni, nici biolo-
gii si nici chiar catolicii, Tn realitatea lui con-
creta, desi doctrina catolica are altd construc-
tie Tn privinta aceasta.

Biologii nu pot tagadui aceasta realitate,
oricat de Tndelung s’a straduit stiinta lor, in
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conceptia el materialistd sda reducd la un
exemplar comun, in notele ei fundamentale,
fiinta umand, fiindcd nu existd doi oameni
identici, nici macar sub raport fizic, chiar ge-
meni de 7-ai vrea. Este o imposibilitate veri-
ficatd. In privinta imposibilitatii biologice, Tn
identitatea dintre oameni, este de acord si ca-
tolicismul, care Tnsa prin conceptia lui antro-
pologicd. duce la o stearpa uniformizare a
eului ontologic.

Ortodoxia invatd ca omului prin creatie i
s’a dat organic, trup si suflet, cu toate posi-
bilitdtile de maxima desdvarsire, care stralu-
ceste in sfintenie. Prin pacat, omul si-a alte-
rat tot acest tezaur, Tngropadndu-si-i adanc in
sine, aproape fdrd sa-i bdanuiascad existenta.
Cd nu si-l-a pierdut de tot, std dovada vie
existenta de dupad cadere a lumii, care cduta
permanent) pe Dumnezeu si 'credea ca I-a
gasit Tntr’o forma sau alta a religiunilor pa-
gane. Trimisii lui Dumnezeu rascolesc in om
acest tezaur, iar lisus Hristos i-1 desgroapa
integral si-l repune pe omul acela cazut in
conditia paradisiaca. Plusul de har coborit
asupra lumii prin lisus Hristos este altceva
decat redobéandirea darului pierdut prin pa-
cat, de care vorbeste catolicismul.

Intr’adevar, catolicismul Tnvata ca omul a
fost creat din doud sectiuni deosebite: natu-

rd si supranaturd Sau donum superadditum.
In aceastda privinta Pr. Dumitru Staniloae
citeaza din Dict. de Thdva. Cath.: ,Din cele

trei feluri de bunuri pe cari le putem consi-
dera fiind Tn natura umana — principiile e-
sentiale si proprietdtile cari rezultd din ele.
inclinarea naturalda spre bunul wvirtutii si
darurile gratuite cari constituiau justitia ori-
ginala — cel din urma fel a fost departat
total si din toata natura omeneascd, prin pa-
catul originar..." Sunt cuvintele de sinteza
ale doctrinei catolice. Prin pacat natura ome-
neascda a ramas neatinsda, asa cum a facut-o
Dumnezeu. Aceastda dualitate, care consta
din ceva organic — natura — si din ceva a-
daogat, incurca mult doctrina bisericii ca-
tolice, Tn concluziile ei practice.

In ortodoxie chipul lui Dumnezeu Tn om nu
este ceva adaogat, ci constitutiv firii lui, ,ca
0 norma interna". Acelas chip al lui Dumne-
zeu, Tn catolicism apare ca ceva adaogat na-
turii, care-i e total strdin.

Si atunci, ca s& revenim la raportul dintre
crestinism si natiune, respectiv: ortodoxie i
natiune, catolicism si natiune, care-i conclu-
zia ?

Intdiu ,calitatea nationalda este Tnsusi uma-
nul Tntr’o anumitd forma a lui.. Un uman
pur nedeterminat de o anumita forma&, rotun-
Jitd sau modelatd de anumite determinante
istorice, care adancesc radacinile umanului
Tntriun anumit cadru geografic si sufletesc,
de care te simti legat prin toata fiinta ta, iata
calitatea nationala. Deaceea nu exista senti-
ment anational. ]

Pentru ortodoxie, care concepe omul ca o
unitatea organicd, calitatea nationald apare
ca o forma istorica necesara Tn procesul de
existentd, in care fiecare persoana se intere-
seaza cu eul ei caracteristic, fard a jena i
fara a fi jenatda. Caci viata deplinda a naturii

© BCU Cluj



umane se realizeaza desavarsit intr'o unitate
misterioasd cu harul, care unitate nu-i intru
nimic Tmpiedecatd de calitatea nationalda .Ci

tocmai se realizeaza intr'o forma necesara
armoniei cosmice si prielnica destinul ome-
nesc.

Pentru catolicism Tnsd, chestiunea se com-
plicd prin natura si supranatura din fiinta
omulul. Dupd naturd, omul trdeste Tn cadru
determinat si’ntr’o forma istoricd nationala.
Cum aceste determindri Tnsd n’au nici o in-
fluenta asupra acelui donum superadditum,
care constitue spiritualitatea din om, spiri-
tualul nu se poate incadra Tn istorie. Adica,
mai just, nu~i Tncape istoria. De aci tot con-
flictul dintre biserica si diferitele natiuni, n
catolicism. In fata acestei conceptii, catolicis-
mul se zbate sa absoarba in sine viata natio-
nalda, ca s’0o deshrace de caracteristicele ei
si s’o anationalizeze. Desigur cd sarcina e
grea si plina de surprize, cu atat mai-nepla-
cute, cu. cat fiecare neam 1in parte tine la
calitatea sa nationalda cel putin tot cat si la
credinta lui religioasa.

Concluziile practice care se mai pot trage
din aceste pozitii crestine fata de structura
omului si a raportului dintre ele si nationa-
lism, sunt numeroase si de mare importanta.
Par. D. Staniloae se opreste in deosebi asu-
pra ecunienicitatii in faramitarea nationala,
asupra careia noi nu mai insistam.

Observdm cd ne furd probelemele  cartii,
care-s foarte ispititoare si numeroase. $i fiind-
cd n’am putea Tn nici un caz sa le prezentam
pe toate, sa mai insistam asupra unui singur
studiu, de mare importanta teologica si filo-
sofica totdeodatd. Este vorba de ,Cuvant si
fapta'y de corelatiunea lor filosoficd si teolo-
gicd si care-s concluziile practice pentru via-
ta crestina.

Aici intervine conceptia protestanta prin re-
reprezentantul ei Friedrich Gogarten, care con-
siderd cuvantul Ga mijloc aproape exclusiv
mantuitor nu numai Tn viata crestind, dar
chiar Tn opera personald a Mantuitorului. Ca
sa documenteze aceasta parere, protestantismul
si-a impus o anumitd doctrina despre pacat.
Si anume: .pdacat este izolarea eului, ,negatia
pretentiunilor altora". In masura Tn care ne
inch:dem in noi finsine, farda comunicare fe-
cundd cu semenii nostri, pdcdtuim. Aceasta
este o stare de pacat iremediabild Tn raport cu
propriile noastre puteri. De aceea ea trebue
desfiintata din afarda de noi si aci opereaza
cuvantul lui Dumnezeu, nu prin angajarea pa-
catosului in actiunile care decurg din sensul
lui ci in sensul Tn care opereazda o sentintd
judiciara Tn achitarea inculpatului. Fara in-
doiald ca aceastd comparatie are toate dezavan-
tagiile inerente unui act uman, relativ prin na-
tura sa.

Deaceea din pacat nu poate scoate singura
grairea lui lisus Hristos. Cuvantul graire este
inadins fintrebuintat, ca s& arate c& nu este
vorba de un sens cu sarcind de simbol al cu-
vantului.

Dupa Gogarten viata noastra este in abso-
lutd dependentd de pretentiile semenilor nostri.
A Tmplini aceste pretentii fard z&bava si deli-
berare, aceasta-i starea de desdvarsire. Pentru

acest lucru trebue sa duci o viata de perma-
nente decizii, toate in functiune de cuvantul
— cu sens pur discursiv — al celor din juru-ne.
Si astfel cuvantul este singura relatie posibila
Tntre oameni, indiferent de valoarea celor ce
decurg din el, Cuvantul caren’are un raspuns,
cuvantul ca automarturisire, nu-i cuvant Tn
sens propriu, fiindca e lipsit de relatia cu o
a doua persoand. Deaceea eul nu este Tntreg
decat Tn raspunsul altui eu, la o pretentie & a-
cestuia exprimatd prin cuvant. Fara aceasta
relatie Tntre eu si tu, eul este mut fiindca nu
poate raspunde. .

Aceasta neagd, precum se vede individualis-
mul protestant, fard totusi s&-1 facd prea fe-
cund sub raport religios, fiindcd nu are un
sens inspre Dumnezeu, ci numai inspre om.
Tendinta aceasta Tmbratisatd de numerosi teo-
logi germani, vrea sa rastoarne impersonalis-
mul filosofic si eul singuratic, ca valoare cen-
trald de cunoastere, ca’n filosofia lui  Des-
cartes.

In liniile generale ale conceptiei ei, aceasta
doctrind a cuvantului, care da faptei valoare
mantuitoare, ca rdspuns la o dorintd exprima-
ta, se apropie de teza ortodoxd, pentru care
starea de izolare a omului este o urmare a
pacatului. Tendinta protestantda de a Tintregi
eul, prin relatia cu un alt eu Tn rdspuns
practic, ,dovedeste ca& Biserica, comunitatea,
este sadita Tn firea omului, apoi cd aceasta nu
s’a stricat cu totul prin pacat, iar prin credinta

in lisus Hristos se vindeca treptat, la unii
mai mult, la altii mai putin". '
Este surprinzatoare o atare atitudine la un

protestant. Si este cu atdt mai necesarda subli-
nierea ei in campul ortodoxiei. Caci daca cea
mai Tnstrdinatda confesiune crestind, Tncepe sa
se orienteze spre adevarurile ortodoxe, este un
semn de Tmbucuratoare nadejde pentru stator-
nicia noastra langa adevarul farda umbra al
Evangheliei.

Desigur cd aceasta Tnvataturd nu se opreste
aici. De indatda ce noua directie protestanta da
cuvantului o atotputernicie soteriologica e de
prisos sa spunem ca greseste. Precum se
vede cuvantul a luat locul credintii. Par. D.
Staniloae insista apasat asupra acestei erori
si aratda ca nu exista cuvant pur, fara fapta.
Gogorten spune ca lisus Hristos a ridicat pa-
catul lumii — Iluandu-1 asupra-Si — prin
cuvantul Sau ,care a fost raspunsul deplin
la toate pretentiunile noastre”. Sa amintim
numai, din documentarea autorului, cd ,daca
ar fi asa, moartea si Tnvierea Domnului n’ar
mai avea nici-o importantd mantuitoare pen-
tru noi, ci numai pentru EI". In fond pdca-
tul e nimicit 1Tn lume prin fapta, si anume
prin fapta mortii. _

Ajuns aici Par. Dumitru Staniloae insistd a-
supra rostului pe care-1 are cuvantul si
fapta, si raportul dintre ele, Tn opera de man-
tuire. Si scrie : .. atdt cuvantul cat si fapta
purced din credintd simultan si nedespartit,
cum pornesc din Tatdl, Fiul si Duhul Sfant".
Si mai depairte : ,Toate prin Cuvant s’au fa-
cut si se fac, dar Cuvantul si faptuirea por-
nesc deodata din Tatdl, asa incat si la crea-
tiune si la orice lucrare dumnezeeasca ulte-
rioara participda toate cele trei persoane
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dumnezeesti”. Aceasta-i invatatura ortodoxa,
care-si impune toate concluziile practice.

.La catolici domina aproape exclusiv fapta
pentru oameni, dar nu privirea catre ei si
vorbirea c#tre ei, la protestanti domind vor-
birea cdtre oameni i nici-o faptd pentru ei“.

Si studiul incheie astfel: ,,In Bisericd nu
e numai cuvant, ci si rugdciune si act, li-
turgic si caritativ, act al lui Dumnezeu catre
noi si al nostru cdtre Dumnezeu catre noi si
oameni. Credinta se produce Tn noi si mani-
festda din noi nu numai prin cuvant, ci si prin

fapta".

Ne-am opr:t numai la doua din studiile
cartii Par. Dumitru Staniloae, fiindca este
imposibilda prezentarea tuturora intr’'o cro-
nicd obisnuitd. Si acestea le-am fragmentat.
Deaceea pentru cine ar vrea sa-i cunoasca

CRONICA

LUCIAN BLAGA: ARTA SI VALOARE,
Fundatia pentru literatura si arta ,Regele
Carol 11". — Aparutd ca intdiul volum al

triologiei valorilor, cartea aceasta a lui Lucian
Blaga formeaza o parte dintrun sistem 1in
deplind desfdasurare. Ea este dedicata total pro-
blemelor de estetica. Dar nu problemelor de es-
tet’cd pur si simplu ci modului cum se orga-
nizeaza ele Tn conceptia filosofica zidita 1in
cele sase ample studii anterioare. (Eonul Dog-
matic, Cunoasterea Lucifericd si Censura Trans-

cendenta — prima trilogie; Orizont si stil,
Spatiul Mioritic $I Geneza Metaforei §I Sen-
sul Culturii —a doua trilogie).

La noi s’au angajat, deseori, discutiuni es-
tetice. Unele foarte merituoase. Dar la o ati-
tudine autentic originalda Tn acest tarim nu
s’a ajuns. Si nu s’a ajuns deoarece chiar a-
ceia care au nutrit o asemenea nobila am-

bitie ori au cdzut prada dogmatismului di-
dactic si arid, pina la urmad, ori s’au lasat
ispititi de informatia enciclopedicd, metoda

evident, trebuie sa avem o re-
intelectuala dar nimic mai

pentru care,
marcabild stima
mult.

Lucian Blaga este cel dintli care da cul-
turii romine un sistem de esteticd. Sistemul
lui corespunde din belsug, atit exigentelor
critice cit—mai cu seama—superioarei nece-
sitati de viziune metafizicd. Chestiunile abor-
date in Artd si Valoare sint cercetate dintr’un
vast unghi filosofic si ne cheama pana in mie-
zul problemelor fundamentale ale esteticei.

Ceeace trebue sd amintim Tncd Tnainte de a
trece la prezentarea amanuntitd a solutiilor
propuse, este faptul ca in opozitie cu majorita-
tea studiilor similare, Blaga Tintrebuinteaza
0 metoda la baza cdreia sta gustul. EI nu
pleacd dela speculatiuni teoretice ca sa sfir-
seasca la aplicarea practica a unor principii
ci din examinarea patrunzatoare a simftului
artistic scoate ratiuni de justificare doctrinara.

Enuntam doar sobru aceasta constatare 1n
nadejdea cda ea isi va lumina rostul pe ma-
sura apropierii de esenta cartii.

Lucrarea de fatd, dupa cum autorul Tnsusi

just continutul, 7i este absolut necesara cartea
intreagd, si nu va regreta oboseala de-a o
citi. Fiindcd PAar. Stdniloae este un bun cu-
noscator al problemelor teologice Tn esentd,
nu numai in datele lor concrete.

Aceasta cunoastere este sprijinita in expu-
nere pe-o frumoasa informatie.

Necesitatea acestor studii e de prisos s’
anr'ntim. Galantarul teologiei noastre nu
numadrd multe cdarti de tinuta acesteia. Este
in plus un mustrator indemn pentru tinerii
teologi, de reala valoare, care-si irosesc viata
in zadar, la picioarele unor nadejdi marunte,
d;n Tmplinirea carora nu va creste niciodata
cununa de jincera lauda care i-se cuvine din
toata inima Parintelui Dumitru Staniloae.

NITA MIHAI
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spune, nu este un tratat. E si mai mult si
mai putin decat atdta. Mai mult fiindca in
ea se privesc problemele prin ,perspectiva
sintetica a unei viziuni metafizice, si ntru cit
se integreaza ca o aripa Tntr’o vasta construc-
tie arhitectonica”. Si mai putin, deoarece es-
teticul nu este abordat sub toate aspectele.

Blaga ravneste la o estetica ,inutild”, adica
la una care sa se sprijine pe o larga viziune
metafizicd pornind de sus Tn jos, fiind un
splendid joc al gratuitdtii ideative tocmai in
epoca aceasta de solemne utilitati. Dealungul
intregului drum ganditorul nu-si va parasi
nici o clipa conceptia filozofica ci va cduta,
sa desvolte orice discutie despre arta sub bol-
ta ei magnifica.

Pentru a schita cadrul alcatuirii, Blaga in-
cepe prin a preciza care sint implicatele ca-
pitale ale constiintei umane proiectand un ca-
dru teoretic primar. Atat sant de fun-
damentale aceste implicate incat noi ,nu le
putem sparge cadrul si nu le putem depasi
cercul magic oricit si oricum ne-am stradui.”
Ele ,umpla” constiinta cu acte si procese pe
care daca le suspenzi ajungi la abolirea Tnsdsi
a existentei.

Un astfel de implicat, o evidentda adicd a
existentei, este, dupa Descartes, ,ergo sum co-
gitans”, care, la Kant devine aperceptia trans-
cendentald.

Desigur, spune Lucian Blaga., evidenta car-
teziana ar fi de naturd sa para valabila, Tnsd
numai atita timp cfit in constiintd nu s’a de-
clarat orizontul omniprezent al misterului. O-
datd cu aceastda declarare ea se pulverizeaza,
devine excesiv de arbitrara, pretandu-se la
variate interpretari. Deci, ,ergo sum cogi-
tans” ramane perfect operant ca implicat ul-
tim doar intr’o trdire paradisiaca. Intr’o exi-
stenta Tnsa ,care Tsi e siesi un mister si ia
act de un orizont saturat de mistere”, evi-
denta carteziand se destrama.

Spre a ardta ce prapastie uriasd se inter-
pune Tntre cele doud moduri de fiintare —mca
eu ganditor si in orizontul de mistere — Lu-
cian Blaga complecteaza ca ele sunt ontolo-
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gic. eterogene. Omul ca animal existd Tn cel
dintii — iar omul ca om existd Tn cel de al
doilea. Deci, orizontul lumii date tine de con-
stiinta animalic paradisiacd iar orizontul mis-
terului de constiinta specific umana. Noi
traim fireste, cu alternanta de accent, in a-

mandoua. De aceea se poate vorbi, pe
drept cuvant, de un amfibism al consti-
intei; de un dualism ireductibil care cul-

mineazd n evidente cu totul deosebite si pro-
prii.

Cititorul initiat Tn textele filosofice ale lui
Blaga, Tsi aminteste de preafrumoasa teorie
despre sensul creatiei culturale, formulatd in
partea de sfarsit a Genezei Metaforei, in intentia
de a Tnlesni intelegerea amplelor discutii ce le
desbate Tn Artd si valoare, ganditorul revine
asupra ei, adincidu-i cu maximd staruinta
reliefurile.

Ca sa fie creator de culturd, iIn om a tre-
buit sa se deslantuiascd un nou mod de a
exista, un mod ontologic. Fiinta astfel ndascuta
se deosebeste de animal si de insul paradisiac
(tip fictiv), nu ca specie, ci ca regn, stabilind
un raport inedit intre individuatiune si uni-
vers.

In clipa de grandoare cosmica Tn care s’a
proclamat aceastd tainica mutatiune, omul era
sortit unui destin singular pe cit de tragic pe
atdt de major. Cultura trebuia sd creasca de
acum fTnainte din el, ca o dimensiune comple-
mentard, ca o necesitate absolutda a noului
mod existential.

Lucian Blaga acordd culturii o semnificatie
si 0 greutate pe care ea nu le-a avut niciodata.
In felul acesta filosoful romén Tsi situeazd con
ceptia la o distantd egald atit de naturalisti
cat si de idealismul spiritualist.

Se stie cd cei dintdi socotesc actul plasmuirii
culturale numai ca un simptom diferential al
umanitatii, asa cum bundoara ar fi ,caninul”
sau forma subtilizatd a cutdrui organ.

Idealistii au savarsit asisderea, o greseala in
ce priveste judecarea aparitiei fenomenului de
creatie culturald. Considerdndu-1 ca o exclu-
sivda manifestare a spiritului, ei i-au rapit
zestrea cea mai de pret. Cdaci spiritul fiind o
suprastructura a sufletului si a organismului
vital, nu angajeazda n procesele lui de obiec-
tivare acel spor al categoriilor abisale care s’a
permanentizat in fiinta omeneasca din mo-
mentul ivirii orizontului de mistere. Spiritul
deci, existand Tntr’o oarecare masura si la a-
nimale ca receptor de semnificatii si ca ma-
nunchi de functiuni, nu reuseste sa definea-
scd mutatiunea ontologicd a omului si prin
asta nici sa fie obarsie fecunda de cultura.
In cazul cand cultura s’ar reduce la atata,
— simpld exteriorizare a facultdtii spirituale
in campul sensibil, — atunci ar trebui sa-i
jertfim Tnsdsi podoaba ei neasemuita: aceia
care izvoreste din dublura structurald a cate-
goriilor stilistice, numai ele Tn stare sa afirme
specificul adinc al conditiei umane in univers.
latd dece cultura nu-i o functiune nici nega-
tiva, nici pozitiva a animalitatii. Ea se deter-
mind Tntr'o ordine metafizicd mult superioard
acestor superficiale asertiuni. Anume: 1in
noua rinduiald a lumii, transnaturala si t.rans

spirituald, zamislitda simultan cu deslantuirea
saltului ontologic al omului ca om.

Cd aceasta mutatiune, de o invincibilda forta
originara poate fi sau nu demonstrata ratio-
nal, fara indoiald ca pe Lucian Blaga nu-l in-
tereseazd acum. EI Tsi rosteste cugetarea intr’un
ton de covirsitoare rezonanta, aproape sententios
— si totusi atat de vibrant liric — pe care si-l
Tnsusesc numai mintile convinse ca vorbesc in
numele unor adevaruri nedescoperite Tnca ta-

rimului de jos. lluminat procurator al acestor
— vai, ce aspre, — adevaruri, Blaga scrie

»Mutatiunile ontologice sunt dupa parerea
noastra fapte de temelie in asezarile lumei, pe
care cunoasterea trebue sa le accepte ca atare;
ele tisnesc pur si simplu sau se rostesc pre-
cum cuvintele duhului de peste ape Tn zilele

facerii! (p. 29).
Dela premisa unui dualism ontologic, astfel
talmacit, ganditorul purcede la Tnaltarea,

schema de schema, a ,sistemului” sdu estetic.
Lucian Blaga identifica Tn amfibismul cons-
tiintei, piatra fundamentald a conceptiei che-
mat s’o dureze. Necontenit prezenta, aceasta teo-
rie a dualismului ontologic de moduri, 1l vain-
demna sa ajunga la constatarea ca va-
lorile estetice se impun ierarhizate conform

unor criterii proprii, dupa cum ele sint cons-
tituite in orizontul realitdtii date sau Tn acela
al misterului si al reveldrii. Ceeace va trage
dupa sine o intreaga schimbare a planurilor
de perspectivd. Toate problemele capitale des-
batute de estetica traditionalda si moderna, Bla-
ga le discuta dela altitudinea acestei uverturi
metafizice, care alcatueste deopotrivd sinteza i-
deilor sale aduse Tn domeniul filosofiei culturii.

Intr’'o lucrare ce si-a propus o finalitate ca

aceia amintitd, evident cd se cerea de-
finitia artei. In locul wunei riguroase de-
finitii care, efectiv, ar fi marcat doar
Tmbogatirea numerica a capitolului res-

pectiv al esteticei, Lucian Blaga ne ofera alt-
ceva : aprofundarea discutiei in viziunea me-
tafizica anteriora. Ca o concluzie organicda a
intentionalitatii ei de a revela misterul, arta,
spune el, se leagd in chip esential prin fns&si

constitutia ei de categoriile abisale. Aceasta
afirmatie se Tmputerniceste apoi cu virtutea
unei adevarate chei de bolta a teoriei sale.

Ca un prim argument convingdtor avem ma-
terialul la care apeleaza arta .pentru a se
realiza. Materialul Tntrebuintat este de natura
sa ingaduie captarea prin categoriile abisale.
Adica acela care opune cea mai slaba rezis-
tenta modelajului stilistic: vazul, auzul si pi-
paitul, Tn deobste, spre deosebire de miros si
gust.

Fara a fi cu nimic Tndreptatiti sa banuim
o ierarhie etica a simturilor, asa cum deseori
s’a spus, trebuie totus sa credem Tntr’o certd
preferinta a artei fata de anumite dintre ele;
fata de acelea care se preteaza tiparelor stilis-
tice. Deci criteriul valorificarii simturilor se
schimba radical atunci cand privesti probelma
dela nivelul ideativ al conceptiei lui Lucian
Blaga.

Aceasi schimbare se produce si daca vrei
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sd prinzi Tn noua. constelatia metafizica, sen-
sul geniului si al talentului.

Geniului, Tn ordine -culturald, i se atribue
acum un rost care rezultda din, chiar semnifi-
catia ontologica a actului creator. Geniul, este
astfel: ,,darul de a trdi cu o deosebitd inten-
sitate in orizontul misterului si mai ales da-
rul de a converti misterele in metafore reve-
latorii si ide tipare abisale”, (p. 43).

Né&zuintele scientiste s’au straduit sd ju-
dece genialitatea sub un unghi pisopatologic,
profund artificial. S’a mers pana acolo incat
sa ni se dea indicatii amanuntite cu privire
la dozajul de inteligentda, imaginatie, pasiune
si, desigur, morbiditate ce se efectueaza Tn o-
mul genial, ajungandu-se la o neertata de-
gradare a lui.

Opinia multimii socoteste geniul ca o poten-
tare superba a unor facultati sufletesti, ca-
pabilda de uimitoare izbanzi. insa nici decum sa
raspunda randuelii ontologice in slujba ca-
reia o asemenea aparitie trebue sa steie. Iper-
trofia unei anume Tnsusiri, oricat ar fi ea de
prodigioasa, nu duce niciodata la efortul de
a converti tainele lumii in plasmuiri de cul-
tura, efort care prin aspiratia lui revelatoare
este, numai el, mirul unic de pe fruntea ge-
niului.

Referitor la originea si functiunea artei, Lu-
cian Blaga formuleazd Tncda un punct critic
original. In opozitie transatd cu apologetii
teoriei despre arta ca joc sau ca vis, atat n-
tr'un caz ca si Tn celalalt reesind din presu-

pusul desechilibru vtal sau psihic al indi-
vidului, Blaga, considerand arta potrivit cri-
teriilor imanente ei, acorda ca exclusiv is-

vor acelas mod ontologic de care am vorbit.
Omul se integreazda prin arta pe linia desti-
nului sau specific si grandios. Prin urmare
orice tendinta de a-i diminua importanta este
o0 vulgard erezie. Arta depdseste stramtele ca-
tegorii psiho-vitale. lvirea ei e un moment
determinat de declararea Tn cosmos a unei
noui randuieli metafizice — si ca atare tre-
bue s’o recunoastem.

Avand o viziune unitarda asupra fenomenu-
lui estetic, Lucian Blaga preconizeaza. in ter-
meni rdaspicati, paralelismul ramuruilor cul-
turale.

.Daca filozofii idealisti, cu prisosinta roman-
ticii, au schitat o scara de valori Tn acest
domeniu, faptul se explicd. Pentru ei, absolu-
tul era ideea. Schelling, de pilda, credea ca
organul oarecum logic de redare a absolutului
ca ideie este poesia. lLegel. dimpotriva propo-
vaduia certitudinea nezdruncinata ca Tn pro-
cesul de obiectivare a Ratiunii, ,filosofia" o-
cupad calitatea de instrument suveran. Aripa
de stanga a dialecticei hegeliene a substituit
»filosofiei" din afirmatia maestrului, ,stiinta".
Cu toatd diferenta de suprafata duhul ce sta-
ruia in fond, era acelas.

Pozitia lui Blaga se lamureste fara sovaire.
S&-i ascultdm cuvantul:

-Echivalarea absolutului cu ,ideea" e vina
tragicd a urmasilor lui Kant. Aci trebue cau-
tata originea neajunsurilor esteticei si meta-
fizicei idealiste si cauza ultima a prabusirii
lor. Absolutul nu este ,idee", absolutul pentru
om nu poate fi decat mister, caci intre absolut
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si noi se intercaleaza totdeauna metaforismul
nostru revelator si categoriile noastre abisale,
care ne izoleaza de absolut, dupa o Tnalta ran-
duiald si chiar in avantajul nostru si al echi-
librului cosmic. Creatia de cultura, fiind Tn
toate cazurile o revelare metaforic limitata
si abisal Tnfranata a misterului este Tn prin-
cipiu totdeauna egal de aproape si de departa-
ta de absolut (misterul). Arta, mitologia, meta-

fizica, sunt aparitii paralele, care stau sub
dictatU(a acelora§i. ca;egorii abisale, menite
sa ne izoleze rodnic si creator, de absolut",

(p. 53—54).

Gandind sub specia orizontului de mistere,
ierarhizarea feluritelor ramuri, culturale este
initial zadarnicitd. Caci o asemenea ierarhie
implica neputinta de a depasi vechile contri-
butii Tn tardmul discutiilor despre atil — si
mai mult, exclude certificarea insas a stilului
ca linie de destin a umanitatii.

Prin atatea precizdri cari sunt tot atitea
fundamentdri inedite ale unor chestiuni Tnde-
lung analizate pana acum, Lucian Blaga a
construit Tntreaga fatada sistemului sau este-
tic. Principalelor Tntrebdri solicitate li s’a dat
un raspuns categoric, impus de organicitatea
si de admirabila constantd a cugetarii lui.
Demonstratiile laturalnice ale problemelor a-
bordate, vin sa armonizeze si deci sa com-
plementeze Tntr’o desdvarsitd unitate ideia cen-
trald a lumii vdazuta ca mister si a cunoaste-
rii vazuta ca elan. revelator. In spre aceasta
culme uriasa tintesc toate fericitele stradanii
ale filozofului. Cititorul asista si participa in-
telectual, la rotunjirea unei ample opere ca-
re-1 copleseste si-i naste un sentiment de ne-
cuprinsa solidaritate cu adincurile ei ldauntrice.
Perfecta simetrie a gandirii va face ca nici
un rand sa nu contrazica finalitatea suprema
a lucrarii. Fiecare pagina potenteaza sau, da-
ca mi se permite sa spun, ratificd, ceeace an-
terior s’a constatat. Devenirea aceasta mereu
in acord cu continutul primordial al ei, este
semnul specific al tuturor operelor ma-
jore. Hotarit, Lucian Blaga de acestea scrie.
Cartile lui sant fragmentele vii, doar material
disparate ale unei superioare si omogene con-
stiinte despre existenta si univers. Deaceea nu
ne surprinde catusi de putin stdaruinta sa a"
supra unor ganduri care 1i sunt dragi pana
la o sfanta demonie, — mai dragi decat via-
ta sau faptuirile aevea ale lumii.

Primele douda capitole din Artd .si Valoare
noi le socotim ca inexorabil necesare Tintele-
gerii conceptiei estetice a lui Blaga. Dar tre-
bue sa addogam ca patrunderea lor, pretinde
la randu-i, o intima familiarizare cu volu-
mele de dinainte. Altfel cele mai pure inten-
tii se isbesc de o serie de dificultati din
ce In ce mai masive, mai necrutatoare. Sa
nu uitdm nici o clipa cda Tn fata noastra
avem un spirit plasmuitor caruia cerul si pa-
mantul i se prezinta in chip cu totul deosebit
decat se prezinta unui suflet comun, si care
nu percepe in afara si inldauntrul lui
nimic izolat, ci Tntr'o vasta armonie de ra-
porturi. Rod al virtutilor sale singulare, cu-
noasterea acestor raporturi s’a consolidat zi
de zi, prin meditatii si titanice sondari in ini-
ma lucrurilor. Exista un duh specific al gan-
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dirii Itii Blaga, un duh. pe: care trebue nu nu-
mai sa-lI Tntelegi dar sa-l si trdesti cu o curatd
devotiune.

Cand nu e pornitd dintr’o otravita rea voin-
414 sau dintr'o radicald incapacitate de a te
apropia de zonele elevate ale cugetarii, noi
pricepem observatia, deseori lamentabild, a
acelora cari spun ca scrierile lui Blaga sant
prea ,grele”. Evident, grele sint. Dar nu vedem
intrucat asta ar Tnsemna ca sént si_incompre-
hensibile. Din moment ce ai reusit sa treci
peste pragul imperial al filosofiei sale, bol}lle
abstractiunii se deschid larg, una dintra ta,
sustinandu-se printriun sever, aproape mira-
culos, echilibru. Un joc bogat de lumini
si_umbre, o armonie de rezonante me-
tafizice si un belsug de reliefuri si distinctii
spirituale populeaza spatiul interior al ace-
stei constructii. ldeile se nasc, acum, parca
din ele Tinsile.

Panad cand n’ai izbutit sd-ti Tnsusesti parti-
cularitatea creatiei lui Blaga, astfel schitata,
desigur ca numeroase din majestuoasele ei
zari, desorienteazda. Deaceea e necesar un cat
mai indelung, exercitiu de familiarizare cu a-

ceastd lume de visuri si realitdti, o cat mai
aspra ucenicie adica, Tn preajma-i singura fn
stare sa pregateascda seninul climat al inte-

legerii depline.

Am fdcut Tnadins con5|deragllle acestea, fi-
reste, instructive, convins fiind ca sansele de
comprehensiune ale cititorului scad din ce in
ce mai dureros dacda nu tine seama de ele.

Capitolele urmdtoare din Artd si Valoare
presupun ca bine stiute notiunile Tntrebuin-
tate in desbatere. Ele Tnsa nu sunt lamurite
aici, deoarece autorul jertfit rostului de a
le defini, alte cercetdri, anterioare. In fiecare
discutie, referintele si aluziile la contributiile

de dinainte se inmultesc. Este Tn lucrarea a-
ceasta o totala mobilizare a fortelor plasmui-
toare pe care Lucian Blaga le poseda. Fap-
tul se explica: un al treilea ciclu se fundamen-
teazd Tn 'dpera sa, dar un ciclu care sa fie con-
cluzia organicd, pe alt plan, a celorlalte doua,
a ciclului epistemologic si a aceluia de filoso-
fia culturii. Deci, drumul biruintii e supra-
Tncdrcat de Tmpotriviri. Pe deoparte, Blaga Tsi
rosteste cuvantul nou intr'un domeniu foarte
agitat.de contradictii Tn ultima vreme, for-
muland un sistem estetic, pe dealtd parte,
el trebue. sd ordnduiasca acest sistem in eco-
nomia conceptiei sale metafizice.

Dupd ce a stabilit cadrul teoretic al cerce-
tarii, fixand ca un principiu capital amfibis-
mul constiintei si dupa ce si-a inchegat ati-
tudinea fatd de problema artei Tn general,
Lucian .Blaga abordeazd marile teme despre
sentimentul estetic si despre autonomia artei.

Satisfactia esteticd datoritd artei este exce-
siv de complexa. Ea are Tnsa un nucleu cen-
tral Tmprejurul caruia se grupeaza elementele
Tntregei reactiuni produse. Acest nucleu con-
std Tn impulsul pe care 11 simte individuali-
tatea de a se integra in modul ontologic pro-
priu omului si ca atare Tn orizontul miste-
rului si revelarii. O asemenea impulsiune e
imposibil s&@ ne-o dee prezentele naturale. Ea
cade exclusiv Tn sarcina creatiunilor culturale,
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care prin Sensul lor cel mal adanc-sant desti-
nate acestei tinte.

Orizontul misterului, scrie Blaga, de obicei,
se virtualizeazd Tn om. O virtualizare care se
confunda deseori cu o complectd disparitie
de suprafatda. Orizontul misterului, din motivul
de a mentine demnitatea unica a omului, tre-
buie actualizat. Sentimentul estetic raspunde
acestei misiuni.

Romantismul filosofic (e vorba de idealis-
mul pe care l-am amintit si adineaori) vedea
Tn satisfactia esteticd mijlocul de a se conferi
omului un fel de constiinta divina. Deci,
dumnezeirea ,ar invada pe calea inspiratiei
n sfera umana cauzand aici creatii de arta,
care ar putea fi privite ca tot atadtea revela-
tii absolute”. Inversdnd termenii raportului,
am fi Tndrituiti sa zicem ca Tn interpretarea
romanticda a sentimentului estetic, alaturi de
inductiunea divind, in om, se afirma si o ex-
pansiune a omului Tn divinitate, ceeace 1in
viziunea metafizica a lui Lucian Blaga apare
ca 0 exaltatd' aberatie. Revelarea desavarsita
a misterului fiind exclusd din cauza franelor
ce e aseaza Tnainte-i Marele Anonim, opera de
arta desi ne apropie de mister, prin metafo-
rismul si tiparele ei abisale ne izoleaza de el
n chip categoric.

In prisma acestei idei despre ,absolut” ca
entitate de mister, atat teoria romantic idea-
listd cat si aceia schopenhaueriand asupra ar-
tei, Tsi sdruncina temelia. Menirea salvatoare ce-o
atribue Schopenhauer emotiei estetice — anu-
me : smulgerea din framantarea absurda a
fondului irational al vietii care e vointa oar-
ba de a trdi, — are un vadit caracter nega-
tiv. Ea e chematd sd neutralizeze vremelnic
Tnréurirea acelui negru substrat metafizic al
existentei de unde isvorasc toate suferintele
si disperdrile. Dar arta, merita alt soi de con-
sideratie. Si nu suntem cu nimic justificati
s’0 Tnzestram cu un rol atdt de degradant se-
cundar. Esteticienii moderni,- fie ca au jude-,
cat problema din'unghiu pozitivist fie ca au
judecat-o din unghiu fenomenologic, se unesc'
Tn acelas front de a sustine ca satisfactia de-’
terminatda de ea, aduce doar un spor gradual
fatd de ceeace viata individuald oferd in ster-
pu-i ritm cotidian. Prin urmare am avea de-
aface cand cu o inselare de sine a omului,
cand cu iluzoria compensa}ie a insuficien-
telor pe care le induram fin lupta zilnica, Tn
nici un caz insa cu o recunoastere a magni-
ficei demnitdti umane care reese din plusul
ontologic al modului nostru .existential. In
rezumat, satisfactia estetica trebue Tmparta-
sitda ca ,un aspect al realizarii insului 1n
dimensiunile proprii umanitatii”, ca o muta-
tiune radical deosebitd atat de modul divin
cat si'de modul animal.

Autonomia artei e o chestiune asupri céreia
Lucian Blaga stdrue cu 6 exceptionald insi-
stentd. In materie de esteticd, fara Tndoiald
ca ea detine locul pietrei de Tncercare pentru
toti ideologii frumosului.

Se stie cad estetica a fost Tncorporatd pand
n timpurile din urma unor discipline cu sfe-
ra mult mai largd decat natura preocuparilor
ei. Fiind consideratda ca un capitol al meta-
fizicei sau al psihologiei asa cum se facea
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pana la Tnceputul veaeuln nostru, esteticei
nu-i era Tngaduitda, o autonomie propriu zisa.

Parerile recente vin Tnsd sa i-o dea cu pri-
sosinta.
Dar, fireste, excesele autonomizarii au a-

parut si ele, fard intarziere. Dupd ce natura
a fost necrutdtor alungata din campul fru-
mosului artistic, s’a emis teoria cda si Tn con-

stitutia artei intra elemente extraestetice,
care se cer finlaturate. Prin lucrdrile unui
Hugo Spitzer si ale unui Max Dessoir sfe-

ra esteticului pur serestadnge riguros. Ele deter-
mind ivirea acelui estetism condamnabil care
culmineaza ntr’o izolare ermetica a artei fata
de toate celelalte ramuri culturale si care o-
croteste cu o ciudatd grija cele mai sterile si
pretins rafinate urzeli beletristice.

Vrand s& absolutizeze esteticul in lume cu-
rentul acesta a ajuns deocamdata doar sa
stimuleze cresterea parazitara a structurilor
estetice. Si ceeace-i mai trist, a deschis dru-
mul unei dezastruoase anemieri a artei. Este-
tismul tinde sa sfarame unitatea profunda si
tainic zidita a formelor de culturd. Falsa pre-
tentie de a asigura artei o egemonie nedesmin-
tita asupra tuturor disciplinelor creatoare, Ti
demasca, de fapt, subrezimea si absurditatea.

Lucian Blaga se ridicd impetuos impotriva
unei astfel de autonomizdri. Combdatadnd izo-
larea ucigator estetizanta a artei, el se decla-
ra limpede pentru o autonomie care mentine
paralelismul ramurilor culturale dar care a-
firma particularitatea mijloacelor de realizare

artistica. Arta Tncearca sa reveleze misterul
prin intuitia concretd in vreme Ce sti-
inta sau metafizica, de pildd, Tncearca sa

reveleze acelas mister, prima prin concepte si
schematisme imaginare, iar a doua prin Vvi-
ziuni abstracte.

Concertul intuitiv al artei tine imprescripti-
bil de sensibilitate intrand inevitabil Tn slujba
categoriilor abisale.

Asa dar, opera de artd nizuie spre revelarea
intuitiv-concretd a misterului, ea este abisal
modelatd si ramane metaforicda Tn raport cu
misterul. Aceste trei elemente, ele singure nu-
mai, pot sa defineasca arta si sa-i circumscrie
totdeodatd autonomia.

Pentru a da un relief cat mai patrunzator
teoriei sale despre autonomia artei in ce pri-
veste mijloacele de realizare, Lucian Blaga
intreprinde o necrutatoare critica a idealis-
mului, fata de care se aseaza tocmai la polul
opus.

Confundand absolutul cu ideia crezand cé&
omul are acces nelimitat in zona lui si sus-
tindnd cad opera de artd este aparitia abso-
lutului Tn ordinea sensibilda a lumii, idealis-
mul a ajuns sa preconizeze un vis estetic u-
niversal in care abstractiunea vizionarda se
suprapunea intuitiei Tntr'o monstruoasa di-
vergentd. Faptul a fost posibil fiindca s’a ne-
socotit, nu s’a stiut adicd, potenta revelatorie
a planului unic. Ce Tnsemneaza aceasta? Tn-
semneaza ca revelarea misterului se Tmpline-
ste — repetdm, abisal Tnfrantd, —acu deplina
consecventa si suficienta siesi pe un singur
plan : fie pe acela al constructiei ideative fie
pe acela al intuitivului. latd teoria potentei
revelatorii a planului unic. Ea se contureaza

natural in duhul gandirii lui Lucian Blaga.
Adevaratd artd Tn afara sensiblitatii concrete

este de neconceput. De aici evidenta ei spe-
cificitate.
»Arta si ,cunoastereall nu pot fi aliniate,

caci fiecare Tsi are autonomia sa. Autonomia
fiecareia consta de fapt Tn facultatea de a
demonstra puterea revelatorie a planului unic
cand e pus in slujba unei ,,garnituri” abisale.
Sensibilitatea, cu materia ei concretd, singu-
ra si pentru sine este in stare, sa converteasca
misterul in metafore metafizice sau stiintifice.
Aceasta potenta si suficientda miraculoasa a
planului unic legitimeaza Tn fond autonomia
atat a artei, cat si a metafizicei cat si a stiin-
tei constructive" (p. 83).

Rezulta clar deci ca arta, prin chiar consti-
tutia si finalitatea ei adancd, nu este o 1n-
cercare de cunoastere adecvatd a realitatii.
(Constatare ramane valabila Tn mare masura
si pentru cunoasterea lucifericd).

In creatia artistica sensibilitatea apare cu
o noimad bifunctionald, stdnd deopotrivda in
serviciul categoriilor receptive ale constiintei
cat si al categoriilor abisale din inconstient.
Din aceasta cauza plasmuirile de arta santcu
totul deosebite de structura obiectelor fenome-
nale ale lumii, iar sensibilitatea ca plan de
realizare artistica trebue fundamental distan-
tatd de sensibilitatea ca facultate de contact
cu ambianta datd. Logic ele nu pot fi jude-
cate prin criteriile de care ne folosim 1Tn e-
valuarea aparitiilor din lumea imediata.

Ca o consecinta fireasca a acestor capitale
observatii, atitudinea insului fata de concretul
lumii fizice se diferentaza esential de atitudi-
nea fatda de concretul lumii artistice. Pe catd
vreme Tn cea dintdi nu intervin, Tin cea de a
doua categoriile abisale activeaza energic,
ceeace echivaleaza cu o neta prapastie intre
arta si natura.

lIzolata astfel in cadrul general al culturii,
al cunoasterii si al cosmosului, Lucian Blaga
defineste autonomia artei si Tn campul psiho-
logiei, combatand aspru iluzionismul estetic
sau, mai cu seama, brava teorie a autoiluzio-
narii constiente.

Dar aceasta autonomie nu se precizeaza
complect decat odata cu expunerea legii non-
transponiblitatii. Anume cum?

Exista, spune Blaga, structuri estetice arti-
stice si structuri estetice naturale. Si adauga
repede: divergenta dintre ele e incomesura-
bila, absolut ireductibilda, Tntr’atata Tncat este-
ticul artistic se iveste fatd de esteticul natural
Tn altda ordine ontologica.

O oarecare diferenta a fost si mai finainte
decretatd. Ea Tnsa se reduce ia constatarea
unui grad fie de intensitate fie de complexi-
tate. Asa, de pilda, cercetdtorii moderni, care
afirma sus si tare autonomia esteticului ar-
tistic, n’au depasit totusi o anume argumen-
tare de nuante ce dispare uneori in clar-ob-
scur. Dupa Utitz (la el tendinta de eliminare
a eterogenului e mai raspicata ca la Volkelt,
Dessoir si chiar Geiger) arta are virtutea in
plus fatd de naturd, sa favorizeze producerea
emotiei estetice pure. usuratd fiind de cele
0 mie si una de considerente morale care-si
exercitd, de obiceiu, Tnraurirea stingheritoare.
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Un caz interesant intampinam aici, no in-
credinteaza Blaga: neputinta stiintei artistice
de a justifica teoretic Tnclinatiile gustului,

care se dovedeste aplicat Tn modul cel mai
exigent.

Exclusiva contraventie la legea nontran-
isponihilitatii este para-esteticul (para-kalia,

cu aproximatie germanul ,Kitsch"), care con-
stda tocmai n strania nazuintda de a muta
ceva pozitiv-estetic, tale quale in ordinea na-
turii cu pretentia de a-si pdstra aceiasi ca-
litate.

Para-esteticul a fost practicat cu prisosinta,
semn al unei grave confuzii intre arta si na-
turd. Confuzia dispare numai daca vezi in
naturda un mister ce doar ni se semnaleaz3,
iar in artd un mister stilistic revelat.

Lucian Blaga consacra exceselor para-este-
tice un amadnuntit examen. Rezultatul se des-
prinde concludent: intotdeauna ele 'vadesc
un gust hibrid si netemeinic. Graitor Tintru
totul este faptul cd para-esteticul a fost sti-
mulat de teoria iremediabil perimatd a mi-
metismului artistic si de aceia a esteticei ex-
perimentale, iar pe de altd parte ca estetica
experimentald s’a desvoltat nezdgazuit Tntr'o
epoca lipsitd total de gustul frumosului. (1870
—1910).

In plind desfdasurare a elanurilor sale con-
structive, Blaga Tnlatura inca o ipoteza pen-
tru a ajunge la malul izbanzilor luminoase.
Teoria intropatiei si a trairii Tsi gaseste Tn ei
un intransigent adversar. Atacurile se Tn-
dreapta, in deosebi, Tmpotriva lui Th. Lipps,

cel mai_consacrat dintre doctrinarii parerii
in _chestiune. _ _
Dupd Lipps numai acele lucruri sunt po-

zitiv estetice ere Tngdduie subiectului uman o
bogata auto-obiectivare. (Cuvantul intropatie
denumeste procesele prin care eul Tsi proec-
teaza Tn afara starile, considerandu-le apoi ca
apartinand lumii externe).

Evident complexa intropatice cu
estetic sant destule.

Dar, din capul locului, nu toate. Cele mai
multe au un rost sever limitat in ordinea cog-
nitiva. Intre cele doua soiuri de complexe in-
tropatice distanta e esentiala nu graduala,
asa cum opineaza Lipps. Asta ne-o arata ati-
tudinea pe care individul o adopta Tn fata
unora si Tn fata celorlalte.

Daca Tn orizontul lumii naturale, introptia
poate sa Tinlocuiasca auto-obiectivarea vital-
sufleteascd, faptul este cu des&dvarsire fals in
cuprinsul universului artistic.

»,Un complex intropatie e, Tn arta, totdea-
una subordonat unui act revelator, ce are loc
in orizontul misterului si e abisal dirijat de
liniile de forta ale stilului. In ordinea artei
complexul intropatie nu este judecat dupa cri-
terii ce ar lua ca mdsurd intensitatea auto-
obiectivarei vitale-sufletesti; un complex in-
tropatic e judecat aici Tn perspectiva puterii
sale revelatorii Tn raport cu un mister si Tn
masura integrarii sale Tntr'un manunchi de
categorii abisale", (p. 120). Pe scurt: Tn ope-
ra de artd intropatia are o functiune subor-
donata si nici de cum una dominanta,

Aceleasi obiectiuni se referd si convingerii
ca ,trdirea" alcatuieste substanta artei.

caracter

Esehta artei,

afirma Lucian Blaga, consta
intr'o ampla

organizare de valori eterogene

ierarhic legate si Tnchegate intrun tot soli-
dar. Aceste valori capdtd felurite denumiri :
pol_qre, vicariante, tertiare, flotante si acce-
sorii.

Cele dintai au doi termeni polari de sfera
latitudinard, ceeace Tnsemneaza ca e la mij-

loc o tensiune, un conflict Tntre structuri
diametral opuse, combinate Tntr’'un anumit
dozaj. De exemplu: mister-revelare sensibila;

unitate-multiplicnate; rational-irational; spon-
taneitate-elaborare lentda; canonicism-originali-
tate. Tntr’o opera de arta se petrece un tai-
nic amestec al acestor elemente. Ele se atrag
dupd o lege implacabil secretd Tnsa nu mai pu-
tin reald. Nefiind supuse nici unei determi-
nari riguroase, valorile polare Tsi deplaseaza
accentul dela epocd la epocd si dela om la
om, justificand enuntarea lui Blaga ca ele
sint de o nefngradita variabilitate. Discutia
citorva cazuri speciale fundamenteaza postu-
larile teoretice.

»Valoarea" impune deci o tensiune polara
si deopotrivd un dozaj n sensul acesta, care
exclud initial pretinsa structurda unica a ope-
rei de arta.

Deoarece categoriile abisale se manifestd, n
primul rand si hotarator, ca factori plasmui-
tori de culturd, matricea stilisticd atat a unui
popor cat si a unui ins, constitue isvorul a-
danc al oricarei creatii. Dar categoriile abi-

sale mai au si un alt rost, secundar.
Ele izbucnesc sub forma de efulguratii, la
suprafata constiintei — ca ,valori". E aici o

observatie de magistrald subtilitate pe care o
face Lucian Bflaga. In constiinta umana se
constata prezenta unor valori, ,care nu sunt
in fond decat expresia constientda a unor ca-
tegorii abisale ale noastre; dar tot asa exista
Tn constiinta noastra anumite valori, care nu
sant decat expresia categoriilor abisale ale
altor indivizi, valori constituite Tn constiinta
noastrd printr’o inductiune emanatd din opera
de artd, care, la randul lor, au suferit n pre-
alabil o modelare pe temei de categorii abi-
sale. Toate aceste valori, reductibile Tn cele
din urma la categoriile abisale ale noastre
sau ale altora ,nu se disting prin elasticitate
latitudinard, si nu posera o componentd po-
lara. Ele au o semnificatie simpld; ele sunt
petale Tntr’'un involt potir. Totusi nici aceste
valori nu sunt fixe, ele pot fi Tnlocuite prin
altele de acelasi gen. Valorile Tn chestiune
sunt deci vicariante; ele Tngaduie o substituire
printriun proces involuntar" (p. 133).

Valorile vicariante detin un mare rol la
dobandirea gustului estetic menit sa judece
0 operd de artda din e a fTnsasi, adica dintr’un
punct de vedere imanent. Ceeace numeste Bla-
ga critica imanenta este zestrea rara a unui
spirit educat, care poate sa priveasca o creatie
dinldauntru, descoperindu-i frumusetile tocmai
Tn perspectiva complexurilor abisale ce-au de-
terminat-o. Cdci dincolo de conditia aceasta
sine qua non un gust autentic n’are cum s&
ia fiinta, fara a nu-si degrada misiunea ce i
se conferd In lumea esteticului.

Lucian Blaga vorbeste despre aceastd pro-
blema cu autoritatea cu care il Tnvesteste in-
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delungata si suverana sa educatie artistica. n
aproape egald masurd, pidsmuitor de opere si
interpret original al fenomenului de cultura, n
analiza lui se ingemaneaza adancimea teo-
retic-abstractda cu intuitia certd a gustului.
Numai astfel au fost cu putinta acele suges-
tii mai mult decat patrunzatoare si niciodata
rostite pana acuma, pe care ganditorul si poe-
tul nostru le formuleazd, amintind.de un Ce-
zanne sau de un Hoelderlin. Atat in Cezanne
cat .si in Hoelderlin, Blaga vede cazuri de tra-
gicd .asimetrie, de divergentd cu alte cuvinte,
Tntre orientarea creatoare a categoriilor abi-
sale si gustul artistic, zi de zi castigat, prin-
tr’'o constienta, experientd. Dorindu-se aprig
un impresionist, Cezanne. nu stia desigur, ca
panzele lui. au sa fundamenteze o ,scoalda" de
picturda, daca nu chiar antiimpresionista, ori-
cum adanc aimpresionista. Doar timpul I-a
pus, asa dar , Tn acord desavarsit cu el Tnsusi,
cu perspectiva abisala a matcei lui stilistice.

La celdlalt pol avem pilda majorda a unui
Lionardo da Vinci, ia care exigentele si struc-
tura gustului s’au Tncadrat aproape perfect in-
ordinea coordonatelor abisale, m

In lupta dintre norma valorilor constiente
si norma misterios impusa-de categoriile in-
constientului cosmotic, Tnvinge nedesmintit
cea din urmd. inca o dovada a ,fatalitatii"
care ne robeste taina fecundd a matcei sti-
listice.

Sa nu se creada Tinsa ca raportul de si-

metrie si asimetrie dintre categoriile abisale
si valorile vicariante presupune posibilitatea

unei remanieri arbitrare a lor. Nici decum.
Se ntelege prin asta atata ca valorile
constiintei, vicariante fiind, sunt Tnlocuibile cu

altele de acelas gen. - m -

Partea aceasta din lucrarea lui Lucian Bla-
ga este caracteristica pentru intreg duhul cu-
getarii sale estetice. Repetam, fu ea se siu-
t'etizadza intuitia despicatodre & artistului’ cu
profunzimea "conceptualda a metafizicianului,
lai* cititorul daca nu o socoteste ca.atare,"fii-
dra2nini sa spunem’,ca jertfeste "ultima' ispita

a priceperii.'Uri moment de robusta plenitu-
dine intelectuald se afirma aici;”’un mo-
ment dintre acelea care desemneaza. cate-

goric puterea uniii spirit epocal.

Aceleasi virtuti de magician al intuitiei si
al demonstratiei filosofice'apar si in capitolul,
in care se vesteste, facultatea canalizatoare
a categoriilor abisale. Adica dirijarea elanului
inventiv Tntr'un sens precis, gratie cdareia ama-
nuntul artistic determinat”de o configuratie
sociala sau geografica se grupeaza in ansam-
blul organic al stilului. Faptul cd.o columna
dorica de exemplu, nu are picior si.ca aceia
ionica are picior, se datoreste si unei anume
mentalitdti, zice Blaga. Oroarea.de individua-
lizare, de fragment Tn cazul Dorienilor si
dimpotrivd, dragostea .de independentd indi-
vidualda Tn cazul lonienilor. Este adevdrat
— dar nu e totul.

Discutia capdtd cuvenitda importantd numai
dacd vedem Tin statornicirea acestui amanunt

inventia unui detaliu ci de integrarea lui in-
tr’un stil raspicat.

Alte structuri eterogene care intra i com-
ponenta artei, pe langa acelea polare si vica-
riante, sunt botezate generic: tertiare. Parti-
cularitatea lor: sant exclusive ale sensibilitatii
si au un-unanim consfintit pendant in ordinea
naturii, dapartdndu-se astfel radical de valo-
rile polare .si stilistice. Dar pe cand 1n
naturd ele se satisfac prin sine, —mfara a se
doza Tn continutul sferei latitudinare, —ain
artd structurile acestea se subordoneazd na-
zuintei revelatorii. In orice opera pozitia sub-
ordonatd a sensibilitdtii e imperios necesara
din- [@muritul motiv cda ,Tn imperiul artei in-
tuitivul, concretul este exponential organizat,
atat prin categoriile constiintei cat si prin
categoriile abisale".

Deci inca o cauza care amplifica abisul sa-
pat intre artd si natura si care consfinteste
legea non-transponibilitatii.

Abordand chestiunea artelor speciale (ca di-
viziuni ale artei Tn general) si a genurilor (ca
diviziuni ale artelor speciale), Lucian Blaga
aduce din' nou, o rodnica Tmbogatire a des-
baterii. Dintru Tinceput se refuza valabili-
tatea tezei ierarhizante a genurilor. Genurile
se deosebesc, — ele nu se ierarhizeaza.'(Acelas
raspicat refuz s’a aplicat si atunci cand s’a
sustinut paralelismul ramurilor culturale).

Cele doua criterii de care s’au slujit esteti-
cienii in straduinta lor de a stabili relatii de
superioritate si inferioritate intre diviziunile
si subdiviziunile artei, — anume: campul luat
spre revelare si mijloacele sensibile de reali-
zare — nu sunt proprii acestui scop.

Evident, Tnainte de toate, matricole stilis-
tice determind amintita diferentiere. Mai co-
rect spus: aspectele procesului de diferentiere,
intai: felul cum se delimiteaza artele si ge-
nurile- Tn raportul lor reciproc, — si al doilea:
dominatia- unei arte sau a unui gen fa;a de
celelalte. e

Felul delimitarii' ni' Tfnbie’ varlat. In sti-
lul clasic sau clasicizant, ndscut, asa'dar, sui
inraurirea categoriilor abisale Tndrumate spre
limitd si tipic, —mdemarcatia se face atat de
sever incadt se manifestd Tntrun adevarat au-
tonomism. Alta-i situatia Tn varstele precla-
sice, cand categoria’ tipizantd nu mai apare
cu toatda enebgia.' Atunci se vadeste’tendinta
juxtapunerii genurilor sau artelor intr’o sin-
gura creatie. lliada, tragediile lui Eschil, Re-
nasterea si romantismul sunt graitoare exem-
ple. Cultura bizantind deasemenea.

In epocile postclasice Tnsa. — aici cu mai
multa vigoare romnatismul — se constatd o
rdvnd irezistibila inspre osmoza genurilor in
launt-rul aceleasi Tnchegari artistice. De asta
data punctul de glorle le revme romanticilor
germani.-

In ce priveste al d0|Iea aspect, subllnlat adi-
neaori,— el decurge logic din soarta celui
prim. Epocile clasice, in care autonomia arte-
lor este clara, desigur ca nu suporta domi-
natia unui gen asupra celorlalte. Echilibrul
ce domneste intre ele le nimbeaza cu un egal

raspunsul la. o aspra porunca abisald: severi-  prestigiu si le daruieste o dreapta prosperi-
tatea statica Ia_ Dorinei si usurinta dinamica tate. In bizantin, Tn baroc, Tn gotic si Tn im-
la lonieni. Cdaci nu-i vorbd, pur si simplu de presionism, lucrurile se schimba. Acum pre-
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domina .lirica extatica,.arhitectura, liturgica
(in bizantin); pictura si drama (in baroc); ar-
hitectura (Iin gotic); poezia lirica si pictura
(in impresionism). Dominatia a fost in strictd
functiune de categoria abisald care si-a asi-
gurat suprematia Tn alcdtuirea stilului res-
pectiv. Dar Tn mereu devotat acord cu ampla
sa conceptie, Lucia Blaga se fereste sa scoata
din observatiile acestea, legi. Nefiind un pro-
dus monolitic, stilul respinge stapanirea legii.
Deaceea Blaga margineste rostul consideratii-
lor facute la aratarea eficientii istorice a ca-
tegoriilor abisale.

Daca cele patru clase de valori: —apolare,
vicariante, tertiare si flotante, —atin de esen-
ta operei de arta, unele avand corespondente n
natura altele nu, trebue sa spunem ca valo-
rile accesorii nu fac parte din chiar structura
organismului estetic. Ele au Tndatorirea sa re-
alizeze cat mai pregnant prezenta valorilor
esentiale, fie prin elemente de izolare, fie prin
elemente de cadru general. latd cum. Un poem
se distanteazd de lumea datd prin modul Tn
care 1l citesti. Dar daca acest mod contravine
caracterului profund al creatiei, atunci el Tsi
compromite noima si altereaza esenta operei.
Recitdnd un imn astfel cum ai recita o elegie
— este totuna cu a Tncerca sd distrami rezo-
nanta specifica a versurilor.

Pentru o operda de arta si natura poate sa fie,
de multe ori, un cadru, bine finteles socotit
prin prizma valorilor accesorii. O catedrald
gotica Tti prilejueste o anumitd impresie daca
e asezata la poalele unui munte si cu totul
alta daca e asezatd Tn centrul Tngramadit de
cladiri moderne al unei metropole.

intdiul fruct copt al cercetarii ce a Tin-tre-
prins-o, fruct mustind de seve si  in-
greunat de samburii studiilor viitoare, Lucian
Blaga ni-1 oferd afirmand ca& opera de artd
este un cosmoid. Sa explicam.

Estetica germana este dispusa sa vada in
plasmuirea artistica, desvoltarea necesarda a
unei ,forme interioare”, a acelei realitati mis-
terios launtrice careia Plotin Ti zicea ,endon
eidos" iar Goethe ,inerre Farm". Capodopera
ar fi un organism ce multumeste Tn procesul
devenirii ei toate legile de Tmplinire a unei
fiinte vii, aceasta devenire fiind Tn absolutd
potrivire cu ,forma interioard".

La capatul celalalt al tezei germane apare
conceptia romanica. Spiritul romanic lasa sa
cada accentul fundamentai pe plindtatea ex-
terioara. EIl priveste formele ca niste ,,amfore
metafizice, de sine statdtoare, care asteapta
sa fie umplute"”. Opera de artd ar fi ca un
cristal mai de graba decat ca un organism.

Blaga propune termenul cosmoid, singurul
in stare sa cuprinda partlcularltatea absoluta
a artei fatd de naturda, de lume.

»Opera de arta este un obiect cu aspecte de
cosmoid, fiindca in ea se exprima o garnitu-
ra intreaga de categorii speciale, o matrice
cosmogeneticd  suficientd siesi. Conceptiile
cari definesc opera de arta drept ,,organism"
sau ca un ,cristal", sunt prea Tinguste si
prea putin diferentiate. Conceptia, care pre-
zintd opera de arta drept un cosmoid, cu toate
ca e mai cuprinzatoare, mai poseda si avan-
tagiile profilului, care poate fi identificat".

47

inca o problema mai discutd .Blaga péana
sa ajunga la armonioasa rotunjire a sistemu-
lui sau estetic durat pe vaste temelii filoso-
fice.

In penultimul capitol al cartii se lamuresc
relatiile dintre arta, etnic si mitologie.

Lucian Blaga recunoaste, fara indoiala, atri-
butele etnicitatii Tn creatia culturald. Prin ca-
tegoriile lui abisale, artistul se inradacineaza

Tn inconstientul colectiv, deci Tn comunitatea

nationalda. Este un fapt clar ca lumina soa-
relui acesta. Dar tocmai de aceea trebuie pu-
rificat de excesele carora a cdzut, deseori, vic-
tima. Blaga stabileste deci, un raport de par-
tialda coincidenta Tntre artd si etnicitate — iar
nici de cum unul de identitate.

Fiind legat in mod fatali de rasa prin ma-
tricea stilistica — adica prin Tnsasi comple-
xurile abisale modelatoare, creatorul de cul-
tura Tsi pastreaza totusi libertatea de a alege
un subiect sau altul. In artda subiectul nu
poate fi impus. Ceeace nu diminueaza actiu-
nea duhului etnic Tn structura unei plasmuiri
ci o formuleaza Tn justa ei lumina.

Spre a ne convinge cat de fecund este wun
asemenea punct de interferentd a elanului
creator cu fondul adanc autohton, avem mar-
turia mitologiilor etnice care intotdeauna au
nutrit marile inspiratii ale artei. Si Blaga ac-
contuiaza: a tuturor mitologiilor, nu a uneia
singure asa cum credea Hegel cand nega rod-
nicia esteticd a folclorului german in folosul
antichitatii eline.

Ca incheiere, Lucian Blaga schiteaza o me-
tafizica a valorilor care cuprinde Tntr'o su-
prema lumind ideativd i sintetizeazd am
zice, intr'un hotar extrem al gandirii ob-
servatiile originale desfdasurate dealungul in-
tregului volum. Partea aceasta se inalta Tntr’o
zona a abstractiunii si a analizei atat de se-
ver subtild, Tncat si lectorului harazit sa-i
priceapad -talcul,, i se cere o continua ravna
de a se substitui, dupa chiar sfatul autorului,
cate?orlllor abisale care prezideaza la- construc-
tia filosofiei lui Blaga. < m ‘t - m

Fatd; de cele doud teorii care vad Tn valori
fie entitdti Tn sine, autonome de naturda s&
produca stari sufletesti (teoria platonica si ne-'
oplatonicd) fie expresii ale unor satisfactii su-
biective (teoria psihologistd), atitudinea cu-
getatorului roman se precizeaza printr’o so-
lutie vadit noud: prin teza iluzionarii finaliste.
Punctul de plecare este- urmatorul: constiinta
umand se-afirma intr'un climat de valori-. Va-
lorile Tnsd, sunt aparent,- de doua feluri: me-
diative si valori-terminus, adica de capat. Des-
pre acestea din urmad, constiinta are convin-
gerea cd nu stau n slujba altor valori, cd sunt
autonome. Ca atare ea le acorda un prestigiu
singular, o ,aurd specialda". Anume: sau ca
unei existente obiective, sau ca unei existente

autonome, sau ca unei existente absolute.
Aceasta obiectivare, autonomizare si absolu-
tizare a valorilor-terminus Tn campul consti-

intei este consecinta unei iluzionari Tn iobogia
existentiala a careia sufletul nostru zace fara
mantuire. lluzionarea, gratie procesului pe
care-l determind se integreazd in finalismul
de ansamblu al constiintei, finalism rasarit
din isvoarele misterului universal.
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lluzionarea finalista atat de sens bio-psiho-
logic cat si de sens ontologic, preschimband
un fapt in valoare Tnlesneste spiritului o de-
plina multumire, prefiguratd 7Tn inconstient
si, spune Lucian Blaga, tocmai de aceia decla-
rata ca ,bun", ca ,valoare”. Asa dar, ,iluzio-
narea finalistda ce are loc Tn ‘'procesul de obiec-
tivare a bunurilor si valorilor, tinde s& asi-
gure bunurilor si valorilor un maximum, de
eficienta®.

Dar mai e inca ceva. Alaturi de procesul de
obiectivare se petrece si un proces de trans-
formare a valorilor, prin care categoriile abi-
sale, limitative, sunt decretate ca bunuri po-
zitive. E ceeace numeste Blaga ,,conversiunea
transcendentd”. Conversiunea transcendentd
este nesdruncinata chezasie cda randuiala cos-
micd Tn care activeazd omul ca om se 1n-
faptuieste in chipul cel mai spornic.. Dacd
n’ar fi aceastd conversiune, destinul uman
ar fi o neintrerupta tragedie sterila. Dimpo-
triva, datorita ei, zodia omeneasca, desi ra-
mane tragica, devine nesfarsit de creatoare.
Ea salveaza centralismul existential.

Desigur, e o deductie metafizica cel putin
paradoxala aici. Pentru acela Tnsa care aspira
sa cunoasca imanent filosofia lui Blaga,
deductia aceasta este Tn aceias masura si co-
plesitor caracteristica. In ea boltile metafi-
zice ale unei conceptii noui se Tntretaie la o
altitudine suverana.

Conversiunea transcendenta aseaza inca o
podoabd de pret pe fruntea tragica dar major
demna a omului — a omului asa cum Tl dore-
ste titanismul cugetdrii lui Lucian Blaga.

Prin censura transcendenta i se asigura des-
tinului uman conditia primordiald a rostului
sau creator in marea trecere; prin categoriile
abisale care lucreaza sub forma unor frane de
dincolo de cer si de paméant se statorniceste
acest destin iar prin conversiunea tranrcen-
dentd aceluiasi destin i se garanteaza sporul
maxim de eficicienta.

Sa sfarsim cu vorbele filosofului:

,Omul asa cum e, e o fiintd unica in lume.
Si sunt unele stele care Ti lumineazda numai
lui; stele interzise fiarelor din pesteri si inge-
rilor din cer, deopotriva".

SEPTIMIU BUCUR
*\X/#

HEINRICH ZILLICH si ERWIN WITT-
STOCK: sunt cei doi scriitori ai sasilor arde-
leni care se bucurd in Germania de o mai lar-
ga pretuire. N’au fost numai cinstiti cu pre-
mii Tnsemnate si nu s’au bucurat numai de
recunoasterea criticei, dar au patruns si in
cercurile largi ale publicului cetitor, devenind
repede doi poeti populari.

Daca n’ar fi decat numai atat, si scrisul
lor, in care se oglindeste viata Ardealului si
pe alocurea societatea roméaneascda de peste
munti, ar trebui s& ne intereseze. Intr'o altd
lucrare ® a mea, m’am ocupat pe larg de evo-
lutia literard a acestor doi scriitori sasi. Am

1) lon San Giorgiu. Aspecte Literare. In stu-
diul ,Literatura Sasilor din Ardeal" capito-
lele ,,Heinrich Zillich" si ,Erwin Wittstock si
generatia noud", p. 287 si urm. Sibiu 1938.

aratat acolo iiu numai larga viziune a lui
Zillich din romanul , Intre granite si timpuri"
dar si puternicul talent de caracterizare al
lui Erwin Wittstock, ale cdarui Tnsusiri de po-
vestitor se impun mai ales in nuvelele si po-
vestirile sale.

Heinrich Zillich publica acum o lungd po-
vestire pe care poate dintr'o anumitda coche-
tarie literara o numeste roman, iar Erwin
Wittstock ofera cetitorilor sdi o culegere de
povestiri si nuvele, care nu toate sunt inedite.

Romanul lui Heinrich zillich ,,Manunchiul
de grau” e o opera de odihnd, dupa masiva
sa constructie epica ,lIntre granite si tim-
puri ®. In studiul meu mai veclxiu. despre
Heinrich Zillich, ajunsesem la concluzia ca
poetul a epuizat materialul de amintiri al
copildriei. Marea sa fresca epica ,Intre gra-
nite si timpuri" pusese intreaga problema a
generatiei lui Zillich pana la Tncheerea rdz-
boiului mondial. Romaéania noud si unitd in
granitele ei curmase cu un final neasteptat ela-
nul generatiei de Sasi care au luptat Tn ma-
rele razboi. Heinrich Zillich zugravise sfara-
marea Austro-Ungariei. Romanul sdau e poate
cea mai palpitanta cronica a acestei naruiri.
Care avea asa dar sa fie de acum Tinainte

drumul literar al lui Zillich? In studiul a-
mintit incheiam astfel aprecierile mele: ,Hein-
rich Zillich este azi in plina maturitate, iar
opera sa pare sa fi epuizat ceeace copilaria
si tineretea i-au putut oferi ca experienta Tn
Ardealul stramosilor- sai. Scrisul sau a ajuns
la o limita, la care un poet care traeste din
amintiri se poate epuiza, sau poate porni pe
drumul nou al marilor creatiuni obiective.
Abea de acum incolo talentul lui Zillich va
putea sa se Tnfaptuiasca Tn opere de largi di-
mensiuni, daca, bine inteles, poetul nu s’a rea-
lizat pe deplin si nu s’a epuizat Tn ceeace a
scris pana acum"-. ,
»Manunchiul de grau"™ e un popas literar,
Si dintr'o anumita masurda o continuare a ve-
chilor motive poetice. . .
Si Tn cartea aceasta punctul central Tl ocupa
o intdmplare de rdzboiu, un caz caracteristic,
o amintire. Dar amintirea aceasta e numai
un punct de plecare spre a lega lumea ger-
mana de dupa razboiu din Ardeal, de cea din
patria de originda. O traectorie duce brusc su-
flul povestirei de la Miinchen la Brasov.
Intr’o formd proprie — asezarea sa ca scriitor
sas la Miinchen acum cativa ani — a trdit el
Tnsusi, si poate cu o problematica mai adanca
si mai caracteristica decat acea din roman,
aceasta Tntalnire Tntre Germania noua de azi Si
colonistii germani dela poalele Carpatilor. Zil-
lich arunca astfel o punte intre Germania si
fiii depdrtati, care lasa Tinsa libera vederea
spre rasboiul de ieri, ce-si pastreaza prin mor-
mintele celor cdzuti si prin povestirile supra-
vietuitorilor, o actualitate vie si dureroasé.
Si ceeace leaga trecutul de prezent si-i des-
chide limpede privelistea viitorului este iubi-
rea. Numai ca cicatrizeazd rdnile trecutului

2) Heinrich Zillich. per weisenstrauss. Ro-
man-editura Albert Langen. Georg Miiller.
Miinchen 1938.
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si aduce pacea pe care o cer mormintele rds-
boiului.

Aceasta e linia ideologica pe care se misca,
povestirea lui Zillich. Pe acest pivot se des-
fasoara o banald actiune sentimentald. Zillich
vrea sa vada Tn asezarea Tn preajma mor-
mantului a sotiei luptatorului si a copiilor un
simbol. Ar fi simbolul vietii care creste birui-
toare din sfaramaturile mortii.

Beate von Welch insotita de fiicele ei Lene
si Liese. vine dupa doudzeci de ani de la rédz-

boiu sa vada Tntr’o vacantd mormantul so-
tului ei, locotenentul von Welch. mormant in-
grijit Tn cimitirul din Brasov de batranul se-

nator sas Schobelt. Aici ntalneste si pe doi
fosti luptdtori din rdasboiu. pe Hans Schobelt
fiul senatorului, si pe Gober librarul, care
mai bine de doud decenii, purtase la el foto-
grafia Beatei, gdsitd la un camarad al lui
Welch. Astfel Beate ne apare ca un simbol al
tineretii care nu apune. Si in cercul de fami-

lie, acesta, adunat Tn jurul unui mormant,
viata se incheaga din nou, si trei idile se
transforma treptat Tn trei logodne. Lene Tsi

gaseste un tovards de viatd Tn tan&rul avo-
cat Girseh, un sas serios care stie ce vrea:
Liese respinge dragostea cu toane a tanarului
student Polenka si primeste iubirea discretd
a fostului camarad al tatalui ei Hans Scho-
belt, fiul senatorului; nici vaduva de rasboiu
Beate, nu ramane mai pe jos, si 1si incredin-
teaza restul existentei celuilalt camarad de
front al fostului ei sot, librarul Gober. Avem
deci aface cu o poveste sent’mentalda si dul-
ce. cum nu ne-a oferit inca panda acum Zillich.
Sentimentalismul acesta la un poet atat de
realist si de cerebral ca Zillich surprinde si
nedumereste. El este atenuat prin poezia na-
turei si prin nota usoara de umor care trece
tot timpul ca un suras trist dealungul unei
povestiri, din care nu lipseste dragostea poe-
tului pentru Ardeal si acele privelisti de na-
tura, Tn zugravirea cdrora Zillich e un mae-
stru. Si pentru ca cele trei idile sa nu inflo-
reasca prea reoede pe mormantul soldatului
de odinioara, Zillich mai face sa treaca Tnca
odata Tn final fulgerul sgudmtor al mortii.
Polenka inadaptabilul si respinsul Tsi pan-
deste adversarul la o cotiturd de drum si
Hans Schobelt moare sdrobit de un bolovan
care-i vine pe neasteptate.

Constructia cu o rarda artda a compozitiei
—e numai scenele privind vanzarea farmaciei
lui Polenka sunt prea lungi si scot inutil in
evidentd conservatismul sdsesc — romanul a-
cesta alterneaza pagini de viguroasa caracte-
rizare si de sumbre evocdri cu pagini de o
calda si discretda gingdsie. Zillich ne-a oferit
aici o carte plind de poezie curatd, si Tn care
moartea si viata se Tmpletesc Tntr’o continua
salba de nimiciri si fnvieri, si Tn care na-
turalismul este cu totul estompat de un stil;
in care poetul si-a dovedit deplina sa matu-
ritate artistica.

Si Erwin Wittstock ne-a dat o carte de o-
dihna. Vigurosul prozator din romanul ,Fra-
te, ia cu tine pe fratii tai“ si din culegerea
de unvele ,Prietenia dela Kokelburg" se fin-
fatiseazd de asemeni. in volumul sdu de po-
vestiri cu un vadit caracter grotesc, clipe de

ragaz si un prilej de stat la sfat, 9 Afard
de unele povestiri pe care le cunoastem din
alte culegeri — ca de pildd puternica nuveld
.Lupta dela Zinnebom"” — povestirile din a-
ceasta culegere sunt mai multe Tntamplari
sau anecdote, pe care prozatorul le trateaza
cu verva, in pagini plastice de evocari si in
creiondri caracteristice. $i in volumele mai
vechi, gustul lui Wittstock pentru oameni ciu-
dati, Tntamplari stranii si aspecte caricaturale
se vadea la fiecare pas. In povestirile ace-
stea viziunea grotesca a povestitorului e si
mai puternica. Asa de pildda ,,O excursie cu
unchiul Fliehall povestirea care deschide vo-
lumul, cu dragostea de animale a lui Flieha
si cu goana lui dupd un pui de vulpe, pe care
1l cautd Tn hornul sobei, unde s’a ascuns o
noapte Tntreagd, e plina de umor si de verva,
Un maniac sui-generis e si colectionarul de
ceasornice Traugot Borner, mare amator de
muzicd, compozitor el Tnsusi d* marsuri, Si
care Tntr'o seard isbuteste sd pdacdleascd o
societate Tntreaga cu o sticla de vin obici-
nuit. pe care 1l da drept vin vechi malvasier.
Subiect si actiune naiva. Dar Bogner acest
bizar personaj grotesc, e atat de caricatural
zugravit, si totul e infatisat cu atata verva
incat povestirea aceasta cu oameni ciudati
si Tntamplari bizare, se citeste cu incordare
si pe nerdasuflate.

M’am oprit mai mult asupra acestei pove-
stiri, fr'ndca ea e caracteristicd pentru toa-
ta culegerea. Si celelalte povestiri sunt fie
amintiri de copilarie, din care nota duioasa
nu lipseste, fie povestiri de vanatoare sau in-
tamplari curioase.

Cu mai multd pasiune pentru ciudateniile
vietii si cu o notda de mister si de sensational,
care ne aminteste lucrdrile sale mai vechi,
ni se infatiseaza Wittstock in nuvela ,Locuin-
ta nelinistitd" singura care se petrece in Bu-
curesti. dar Tn care personajul cel mai ca-
racteristic e o rusoaicad. Nicaeri insd umori-
stul si caricaturistul Wittstock. nu e mai
stdpan pe talentul sdu de a prinde Tn cateva
trasaturi de condelu, un tip original sau un
moment grotesc, ca Tn povestirea ,Se igno-
reazd". E aici atdt de find ironie si atdt de
Tndracitd verva, Tncat felul cum Wittstock
descrie viata unei Tnchisori, unde cel mai ti-
cdlos dintre hoti, e chiar-directorul Tnchiso-
rii, 7l apropie de cei mai de seamda umoristi
contemporani.

Intr’o anumitd privintd Waittstock, ni-i a-
minteste pe Gogol si chiar pe Heinrich von
Kleist. o

Erwin Wittstock, ne-a daruit ca si Zillich, o
carte pentru ore de repaos si de odihnitoare
lecturi. Culegerea de povestiri a lui Wittstock
e departe insd de a fi o carte usoara si su-
perficiald. S ,

Prin compozitia ei strdnsa, prin caracteri-
zarea ascutita si plastica a personagiilor si
prin stilul plin de neasteptate modulatii si
culori, cartea lui Erwin Wittstock, e o adeva-
ratd opera de maturitate literara.

ION SAN-GIORGIU

1) Erwin Wittstock: Abends Gaste, editura
Alibert Langen. Georg Miiller. Munchen. 1938.
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CRONICA

CULTUL CARTII, instituit de Suveran, a
devenit o traditie a spiritului romanesc. EIl are
un caracter cu totul particular, fiindca ceva
asemanator nu existd Tn nicio altd tarda. Ni-
cderi Capul statului nu se coboard odatd pe
an in mijlocul creatorilor de gand si de fru-
musete sda preamareasca in cuvinte auguste
cultura ca suprem tel si suprema demnitate
a unui neam, cum o face cu arzatoare pa-
siune Regele Carol Il. Fenomenul e unic s>
intr’o tara oare se gaseste Tn stadiul nostru de
evolutie, el nu insemneaza o simpla festivitate
cum ar fi culesul holdelor, oi un programatic
indemn si o Tnnaltd indrumare pe caile glo-
riei spirituale.

Un neam pretuieste Tn istorie cat vointa lui
de a trdi; iar aceastda vointa se afirma prin
eroism cand e necesar si prin geniul creator.
Un neam traeste cat eroismul sau dar supra-
vietuieste cat plasmuirile geniului sdau. Cultul
cartii nascut din gandul regal vrea sa fie ma-
rele stimulent al. vointei de supravietuire in
spirit. Daca Elada eroica a murit de mult, E-
lada geniului traieste si va trdi cata vreme va
exista pe pamant un sens al culturii.

La noi, institutia aceasta are si un rost mai
apropiat, pe care Suveranul a tinut sd-1 ac-
Centuieze Tn chip deosebit anul acesta. Exista
un anume scepticism, o anume neincredere
in puterile noastre creatoare. Scepticismul a-
cesta nu trebuie cdutat Tn straturile adanci
ale sufletului romanesc, ci in pdtura superfi-
ciala a culturii nsasi. Ddinuie inca la noi cre-
dinta cd suntem recent sositi la masa culturii
europene si deci ca trebuie sa ne hranim mai
mult din merindele spirituale ale altora decat
dintr’ale noastre proprii. Carturarul roméan e
oarecum cosmopolit, nu prin sentimente, ci
prin elementele culturii pe care si-o asimileaza
El stdpaneste una sau mai multe limbi strdine
si aceasta Ti da posibilitatea cosmopolitismu-
lui cultural, de care vorbim. Vrand nevrand,
comparatia valorilor superioare se face Tn spi-
ritul acestui cdrturar in favoarea celor stra-
ine si in defavoarea celor autohtone. Sentimen-
tul se traduce in fapt ca o neincredere Tn for-
tele noastre de creatie si ca o evaluare peiora-
tiva sau diminutivd a produselor noastre inte-
lectuale. Chiar daica, obiectiv judecate, produ-
sele noastre sunt de aceiasi calitate sau de
calitate superioara celor straine, preferintele
carturarului nostru rdméan determinate de
prestigiul exotic. EI crede ca acesta e un semn
de rafinament intelectual, cand 1Tn realitate
nu e decat un act de capitulare in fata presti-
giilor facute aiurea, si o renuntare la- judecata
proprie. Sunt Tncd oameni cari pretuiesc pe
Anatole France cu mult mai mult decat pe un
Mihail Sadoveanu bundoara, desi stilul nativ
Tncédrcat de un imens mister teluric al lui Sa-
doveanu e incomparabil superior frazei alam-
bicate si cdutate din cap a scriitorului francez.
Dar unul vine din Franta, cu prestigiu fdcut
deagata, pe cdnd cellalt e de aici si cere un
efort de judecata proprie ca sa-i poti Tntelege
si gusta neegalatul farmec de povestitor.

In discursul rostit anul acesta la sdrbdtoarea
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cartii, Suveranul a numit acest scepticism, a-
ceasta neincredere Tn fortele noastre proprii
ponegrire. S’a vorbit de ponegrirea culturii ro-
manesti, dar trebue sa observam ca aceasta po-
negrire nu vine din partea nici unei tari strai-
ne. ci se ridica din mijlocul nostru. Ea este sub-
evaluarea valorilor autohtone, numai fiindca
sunt autohtone si n’au prestigiu exotic. Pone-
grirea aceasta e o superstitie nascuta din cos-
mopolitismul cultural al carturarilor nostri.

Ea vine dintr'un gust format pe calapoade in-
ternationale si din renuntarea la propria jude-
cata critica Tn fata lucrurilor ce trebuesc com-
parate Tnainte de a fi Tmbratisate sau respinse.

Suveranul a osandit cu accente puternice
0 asemenea atitudine usuratica, facand un cal-
duros apel la simtul demnitatii intelectuale si
la pasiunea pentru valorile noastre autohtone
Glasul august se ridica parca din insus adan-
cul sufletesc de unde pornesc marile porunci
ale culturii nationale. Suveranul are o incre-
dere neclintita Tn valorile autohtone si in posi-
bilitdtile de creatie ale geniului romanesc.

In acest ethos regal trebuie cautat sensul
cultului cartii, una dintre cele mai originale
institutii ale Majestatii Sale.

SOCIETATEA SCRIITORILOR ROMANI si-a
tinut adunarea generalda. Nu mai frecventasem

de multi ani reuniunile confratilor mei din
motive pe care mi le daduse o lunga expe-
rientda a zadarniciei. Anul acesta nu-mi pare

rau de cele doud ceasuri, cat am ascultat darea
de seamd a comitetului. Comparatia, ce se
poate face, e intr’adevar izbitoare. S’a schimbat
mult acolo; si totul Tn bine. Societatea poseda
astazi o avere frumoasa: un teren pentru cons-
truit Tn valoare de peste 4 milioane, fond pen-
tru ridicarea palatului de 6 milioane si juma-
tate. Ajutoare date confratilor Tn constrange-
re : un milion numai Tntr’un an !

E o schimbare enorma fata de starea lamen-
tabila de mai Tnainte. Aceasta societate, a celor
mai nesociabile temperamente din lume ajun-
sese victima exploatata a unei clici de scribi
cari, neintelegdnd s’o slujeascd, se pricepeau
de minune sa se slujeasca de ea. Datoria pe
care o0 impune demnitatea de a conduce se
transformase 1Tn meserie rentabild. Se putea
vorbi atunci de profesiunea de a fi Tn comitetul
S. S. R. Fondurile adunate in acel timp Tn nu-
mele literaturii romane dispareau nu se stie
unde, ca o inspiratie nefixata pe hartie. Totul
ajunsese o desgustatoare zadarnicie.

Vorbim astfel nu pentru a calomnia, nici
pentru a osandi, ci pentru a constata enorma
schimbare in bine.

Am fost, dacd nu ma 'nsel, Tntdiul scriitor
care m’am gandit la o casa a confratilor. In
interval de un an, 1926—27, i-am procurat So-
cietdtii suma de un milion si jumé&tate, ca
prim fond al pldnuitului sediu. In scurt timp
Tnsd nu mai exista nimic din acel fond si nici
din sumele Tncasate, ulterior Tn numele acelu-
ias ideal. Pentru prestigiul scriitorilor, e mai
bine Tnsd sa nu redeschidem aceasta rusinoasa
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chestiune, ci sa ne bucuram de schimbarea
fundamentald adusa de comitetul Tn vigoare.

Un om 1n deosebi ar' merita toatd recuno-
stinta tagmei. E presedintele Societatii, d .N.
M. Condiescu. Scriitorul de aristocraticd tinutd
artist'cd nu e numai unul din marii creatori
ai prozei romanesti actuale, ci o personalitate
Tmplinita de un nesfarsit devotament pentru
tot ce trece dincolo de maruntul si ferocele
nostru egoism. Exista figuri scriitoricesti stra-
lucite, captusite Tnsa de oameni cari spanzurd
ca niste zdrente morale de propriul lor dar ar-
tistic. D. N. M. Condiescu e din alta substanta.
Estetica, pentru dansul, nu se epuizeaza 1in
plasmuirea frumoasa, ci desavarseste pe om
si pe scriitor Tn aceeasi personalitate in care
linia stilului din artd e linia stilului din viata.
Odatd, poate, va veni ceasul cand sa se poata
spune ce datoreste tara Tnsasi acestui om 1in
care discretia e in stare sa disimuleze cele mai
nelimitate si mai de necrezut devotamente. Cu
aceasta substanta morald, era firesc ca Socie-
tatea Scriitorilor sd se ridice de unde céazuse
si sa atingda un nivel de prosperitate cu totul
necunoscut Tn aproximativa-i existenta ante-
rioara.

Doud lucruri ne-au impresionat Tn deosebi
din expunerea sa. Unul e palatul literaturii
planuit Tn proportii de 30 de milioane, si care
se va real'za, fiindca presedintele nu este un
utopist. Cellalt e legea pensiilor scriitoricesti, o
realitate pe care n’a visat-o nici cea mai a-
prinsd fantazie artisticd. Personal nu ne inte-
reseaza aceasta adanc miscatoare obligatie, pe
care si-o ia statul sa asigure batranetea scrii-
torului roman $* tocmai fiindca nu suntem
interesati, avem libertatea sa pretuim, aceasta
lege nu ca un dar, ci ca o datorie. Scriitorul, si
cu el artistul plastic si compozitorul muzical,
nu creaza pentru sine. Opera lui intru cat e
arta adevarata, e un bun national. Céaci educa-
tia tuturor generatiilor Tn spiritul fiintei per-
manente a neamului se face prin puterea plads-
muirilor frumoase. In ultim termen, artistul
creaza pentru stat. EIl se jertfeste unei idei
care, Tn mdsura realizarii, va apartine tuturor.
Din aceasta decurge obligatia morald pentru
stat, de-a indulci mizeria celor cativa ani, pe
cari scriitorul roman T1i trdieste peste varsta
de 55, daca are acest noroc foarte rar Tn lite-
ratura noastra.

Lucrul pare firesc ca lumina soarelui, dar d.
N. M. Condiescu e Tntdiul conducdator care a
facut aceasta fireasca minune, gasind Tn inima
Suveranului acea imensa pasiune vizionara
pentru gloria spirituald a tarii sale si pentru
fauritorii umili ai acestei glorii.

Nu mica ne-a fost insd mirarea cand, Tn fata
acestui fapt care deschide o stare cu totul
noua scriitorului, cateva glasuri subtirele s’au
ridicat sa ceara in plus solicitudinea oficiala
pentru incepatorii intr’ale scrisului. Ni se a-
sigurd batrdnetea, dar tineretea cine ne-o asn
gurda? Aceasta e o copildrie. Statul nu e obli-
gat neapdrat sa rasplateasca veleitati. Statul e
obligat sa rasplateasca realizari, iar lucrul ace-
sta nu se poate vedea Tn adolescenta unui scriitor,
ci numai dintr’'o carierd Tncercatd. Afara de
aceasta, scrisul e o nobild si foarte innaltd mi-
siune, dar nu e o carierd, mai ales in tara
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noastrd cu un cerc inca restrdns de cititori.
0 tinerete pens’onard e o naivitate ridicula.
Dar o tinerete creatoare de lucruri frumoase,
cu perspectiva unei Tncunundri la béatranete,
poate gasi Tn aceastd noua asezare de stat un
stimulent al pasiunii de arta.

** %

QO PUNERE LA PUNCT. Cronicarul unui
mare organ de literaturd cum e Revista Fun-
datiilor Regale are anumite Tndatoriri, pe care
trebuie sa le observe cu strictetd. Ele decurg
din Tnsus caracterul initial al acestei reviste
care, nesustinand un curent sau altul, vrea sa
fie oglinda obiectiva si sinteza tuturor fortelor
literaturii romanesti actuale. Ea e locui de
conciliere a tuturor tendintelor, precum au-
gustul ei Tntemeietor e factorul de conciliere
si de solidarizare a tuturor puterilor natiunii.
Oricine ar fi el, cronicarul unei asemenea re-
viste e obl-igat sa-si diminuieze pasiunile si
sa-si puna condeiul Tn acord cu spiritul de in-
drumare obiectivd, corectd si documentata,
impus de locul unde scrie. '

D. Vladimir Strdinu e .insd un cronicar, care
dispretueste asemenea Tndatoriri. Vorbind fara
sa fie necesar despre directiva Gandirii, chiar
Tn pretiosul numar de omagiu pentru memoria
marelui Rege Carol I, al pomenitei reviste, d-
cronicar interpreteaza cu o intentionatda inco-
rectitudine obiectul Ce si l-a ales. Astfel,' d.
Vladimir Strdinu afirma ca lupta noastra pen-
tru autohtonism n’ar fi decat o respingere a

influientei franceze si o subordonare fata de
spiritul ~ literaturii germane. Textual: ,Dar
contra-indrumarea, dupa cum s’a observat la
timp, nu arata o miscare a fondului sufletesc
propriu, ci desvolta cultural sugestia eseistului
german Keyserling despre o posibild renastere
ortodoxistda la noi, Tn cdutarea céareia, pentru
poetii revistei, ajutorul venea dela catolicul
Rilke".

Putine afirmatii, dar tot atatea incorectitu-
dini. "
Sa lasam laoparte asertiunea ca Gandirea

nu reprezinta ,,0 miscare a fondului sufletesc
propriu”. Ea e de ordin subiectiv si priveste
exclusiv capacitatea de Tntelegere a domnului
Vladimir Strdinu.

Prima incorectitudine e afirmatia ca noi fa-
cem ortodoxism cultural sub sugestia lui Key-
serling. D. cronicar proceda corect daca,_ in-
nainte de a o face, rasfoia colectia revistei
Gandirea. Daca ar fi gasit ca sugestia lui Key-
serling e anterioard directivei gandiriste, ar
fi fost, poate Indreptatit sa judece stramb. Dar
cum lucrurile stau cu totul altfel, d. cronicar
a. procedat incorect.

Cand s'a afirmat mai raspicat directiva orto-
doxistd ? Raspunde exact colectia revistei: la
1 lanuarie 1923, cand a aparut eseul tisus Tn
tara mea, indelung discutat Tn cursul anului.
1923 e anul al doilea de aparitie a Gandirii.
Dela acea data Tncoace aproape Tn fiecare nu-
mar colaboratorii revistei aduc céte-un studiu
de doctrind Tn sens ortodoxist. In 1923 directiva
revistei e clard cum nu se mai poate.

Acum, cand si in ce Tmprejurdri a scris
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Keyserling despre ortodoxia romaneasca ? In
anul 1927, filosoful german a facut o vizita
in Romania. A luat contact cu toate cercurile
intelectuale dela noi si cu ideile lor. Noi, cei
dela Gandirea, i-am dat o masa, timp Tn care
s'a pus Tn curent cu credintele noastre. In a-
nul urmator, 1928, a aparut cartea sa Das
Spektrum Europas, unde am descoperit cu
placere cd. dintre toate curentele, pe care le-a
cunoscut la noi, Keyserling a vdzut in gandi-
rism formula desvoltdrii autohtone a culturii
noastre. In anul 1929 i-am reprodus parerile
n eseul Sensul traditiei, pentru a ardta ad-
versarilor nostri ,europeisti" ca si un strain
de fulgerdtoarea inteligentd a Iui Keyserling
judeca la fel cu noi in ce ne priveste.

Pentru viata unei reviste, distanta dela 1923.
cand i s’a format doctrina, si pana la 1929,
cand am reprodus aprecierea lui Kevserling
asupra ei, e considerabila. Astfel, d. Vladimir
Stra’nu e fundamental incorect cand afirma
ca ortodoxismul nostru s’a desvoltat sub su-
gestia lui Keyserling.

A doua incorectitudine e cea referitoare la
catol'icul R'lke, cu ajutorul caruia ..poetii re-
vistei" ar fi devenit... ortodocsi ! Cunosc foarte
bine opera lui Rilke si. dupa cat cred, si pe
aceea a poetilor Gandirii. Nu vad nic:o apro-
piere, si nimeni nu ne-a demonstrat vreodata
care dintre acesti poeti ar fi fost Tnraurit de
Rilke.

Despre Ra:ner Marfa Rilke s’a scris intaia
oarda Tn Gandirea, anul acesta, un studiu din
care d. Vladimir Strdinu ar fi putut Tnvata
cda marele poet german nu e nici catolic, nici
ortodox, ci panteist, adica la o distanta side-
ralda de ortodoxie si de catolicism. Afirmatii
cum e aceasta despre ..catolicul Rilke*, desca-
lifica pe un om nu numai cu pretentie de cul-
tura, dar cu insinuarea de a informa corect
pe cititorii marei reviste la care scrie. Pentru
un asemenea cronicar, cazul devine si mai
grav, dacd Ti aducem la cunostintd cd Rilke
insus respinge catolicismul din inspiratia sa.
Caci iata ce scrie marele poet Tntr’o faimoasa
Scrisoare catre Witold von Hulewicz, vorbind
despre sensul ,,Elegiilor din Duino" si al ..So-
netelor catre Orfeu”:

»Cand cineva face gresala sa caute ideile
catolice despre moarte, despre viata viitoare
si despre vesnicie in Elegii si in Sonete, acela
se departeaza cu totul de originea lor si Tsi
pregateste singur o tot mai fundamentala ne-
Tntelegere a lor. ,ingerulll din Elegii nu are
deloc aface cu ingerul cerului crestin, ci mai
degrabd cu figurile ingerilor din islam". Si
mai departe, Tn continuarea aceluias text,
poetul ldmureste ca simbolurile de aspect
transcendent din versurile sale nu sunt decat
sublimari ale realitdtii vazute, — adica o con-
ceptie pur panteista despre lume.

»Catolicul Rilke" asa dar nu exista decat
pentru bietul cronicar dela noi, care se aventu-
reazd Tn asemenea afirmatii cu indrdzneala
masiva a ignorantei.

Gandirea n’are nevoie sa fie aparatda de ata-
curi atat de lamentabile ca ale domnului Vla-
dimir Strdinu, dar ceeace am ftinut sa evi-
dentiem e incorectitudinea si ignoranta unui
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cronicar, apucaturi ce nu cadreaza cu innaltul
prestigiu al publicatiei unde e Tnca tolerat.

DOl SARACUTI CU INTELECTUL ne ata-
ca, unul Tn ,Viata Romaneasca"”, celalalt In
»Tara Noua" dela Cluj, fiindca am aratat
Tn articolele Teologie Si esteticd Si Frumuse-
tea naturii de ce nu ne plac lamentabilele
balbaieli ale esteticei moderne. Atacurile bie-
tilor baeti, cari nici nu se iscdlesc ca sa stim
cine sunt, se reduc la o serie de injurii gro-
solane. Pentru cel dela ,Viata Romaneascd",
nu sunt nici mai mult nici mai putin decat
,un mistificator”, ,un falsificator" si ,un ri-
dicul". Dece? Aceasta nu se spune. Pentru
cel dela ,Tara Noud", care papagalizeaza pe
primul, sunt ceva mai mult: ,incompetent"”,
»~ignorant”, ,superficial"; nu stiu ce e aceea
estetica si habar nu am de teologie si de sco-
lastica.

Indignati la culme amaéandoi, Tmi re-
fuza categoric marile lor lumini 1in a-
ceste  materii, Tn care sunt chinez. Si
totusi singurul lucru estetic, pe care |l-ar

fi putut face. ar fi fost sa iasa Tn doua pi-
cioare din papurisul unde se ascund, si sa-si
apere cavalereste pozitiile presupuse jicnite.
Caci nu e nimic mai desgustator si mai de-
zonorant pentru un tanar, decat sa asvarle cu
bolovani din noaptea lasitatii, curagios fiind-
cd nu-1 vezi.

In améndoi se demascd 1Tinsa o a-
nunr.td spetd, pe care o cunoastem foarte
bine. Atacul acestor sardacuti cu intelectul are.
de fapt, alta explicatie decat amorul esteticei.
Amandoi ma declard ..foarte primejdios”. In
»Viata Romaneasca" sunt primejdios fiindca
aduc ,0 noud contributie la opera de misti-
ficare a constiintelor tineretului nostru inte-
lectual”. In ,Tara Noud", reprezint ,un fe-
nomen nrimejd;os* de aceiasi natura, fiindca
»studentii inocenti" ar crede Tn ceeace scriu
eu. Aceasta e adevarat; nu scriu Si nu vreau
sa scriu decat pentru inocenti, fiindca nu-
mai acestia vor fi Tn stare sa dea substanta
pura marilor reforme inaugurate de Regele
Romaniei. Speta cealaltad, a lingdilor opor-
tunisti. nu ma intereseaza. Am vazut-o, dela
distantd. intr’o searda, la un banchet Tntrun
oras ardelenesc. Fiecaruia i se platise drumul,
tacamul si hotelul, ca sa se entuziasmeze pen-
tru cel mai cameleonic oportun'ism. Era un
spectacol care merita sa fie vazut, pentru a
intelege cum nu se poate face o tarda noua,
ci o situatie noua.

Unul din acesti si da arama ne fata chiar
in revista unde sunt atacat: ,Spiritul profi-
tor al chibitilor, zxe el, a fost in toate tim-
purile un semn de decadentd. Tmpotriva ca-
ruia s’a razvratit, Tn mod firesc, tineretea
Tncrezatoare in virtuti".

Nu se poate un autoportret -mai just al
spetei. Ei Tsi zic singuri chibiti. Romanul le
zice lingai. E mai plastic ! Parca-i vezi! A-
tacurile lor n’au nimic aface cu estetica. Ei
ataca ,pentru o paine sefule", cum s’ar zice
in redactia ,Vietii Romanesti" sau ,pentru
pita si sland", cum s’ar zice Tn redactia , Ta-
rii. Noui".

NICHIFOR CRAINIC
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