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Nici macar la trei persoane din
zece... organismul nu
functioneaza in mod

IATA O DECLA-
RATIE MEDICALA

care Tintristeaza. Se
pare, ca aproape
toti adultii prezinta
trepte diverse de
intoxicatie interna,
cauza a celor mai
multe boli.
Contra acestei stari periculoase, Urodonal este foarte
puternic, deoarece el scapa organismul de acidul uric,
ae cholesterina, de deseuri si toate elementele nefo-
lositoare.

,»In sfarsit, punct capital Urodonal este un minunat
regulator al presiunii arteriale

Dr. RAYNAUD

fost medie stf ai spitalelor militare.

URODONAL

cel mai bun antireum atic.

ia farmacii si drogncm
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GANDIREA

ARTA SI VALOARE

DE
LUCIAN BLAGA

IL
DESPRE ARTA IN GENERAL

Cadrul teoretic fixat in capitolul prim al studiului ne permite cateva con-
sideratiuni asupra unor probleme cu totul disparate in aparenta. Ne hotarim pen-
tru acest drum, fiindca problemele, la cari ne referim, ingaduie datorita comu-
nitatii lor de cadru, o solutie prompta si imediatda. Astfel, consideratiile generale
si preliminarii ne invitd s& vorbim:

1) despre definitia artei si despre simturile preferate de intruchiparea ar-
tistica,

2) despre geniu si talent,

3) despre originea si functia artei, -

4) despre paralelismul ramurilor culturale si despre imposibilitatea unei
ierarhizari a artelor si genurilor.

Definitia artei si simturile preferate. Ne este interzis deocamdatd sa ne
gandim la o ,definitie™ a artei, Tn acceptia stricta a cuvantului. Dar pregatim
terenul pentru o asemenea definitie. Sub unghiul genului proxim, arta este ,,crea-
tia de cultura™. Ca atare, arta posedda dimpreund cu creatia mitologica, metafi-
zica si cu constructiile stiintifice, nota comuna ca este incercare de a revela mis-
terul. Stim Tnsa ca orice Tncercare de a revela misterul se face efectiv Tin chip
metaforic si in tipare stilistice (categorii abisale). Revelarea depaseste totdeauna
lumea data, totusi ea nu reprezinta decat o simpld aspiratie, o aspiratie limitata
si infrantd : revelarea e limitata prin firea ei, substantialmente metaforica, si Tn-
frantd prin categoriile stilistice-abisale, cari pun oricum un paravan intre noi i
mister. Arta, in calitatea ei de creatie culturald, participa din plin la toate ace-
ste note. Natural ca, la notele cari revin artei Tn virtutea genului ei proxim, tre-
buie sda adaugam numai decéat si diferenta specificd, in raport cu celelalte dome-
nii ale culturii. Diferenta specificd a artei, in raport cu celelalte creatii de cul-
tura, consista Tntr’o particularitate, despre care nu putem da deocamdata decat o
vaga demarcatie. Arta Tncearca sa reveleze misterul prin mijloace, cari tin de pla-
nul sensibilitatii sau al concretului intuitiv. Metaforicul, cu massa sa de semnifi-
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catif, si categoriile abisale, trebuie, pentru a da Tmpreun& opera de arta, si echi-
valeze cu o izbadnda in material accesibil simturilor (in cazul poeziei intr’'un ma-
terial corespunzator : in material de limba si de imaginatie concretd). Din acea-
sta Tntaie Tnchiegare a nebuloasei se desprinde un aspect asupra caruia urmeaza
sa ne oprim un moment. Aspectul e Tndeajuns de cunoscut, si ne iese Tn cale
la Tntdiul contact cu teoria artei, cu toate acestea el n’a prea putut sa fie cu ade-
varat ,legitimat"” pand acum. E vorba Tn principiu despre ,materialul”, si in
consecinta despre ,simturile™, la cari arta face apel. Categoriile abisale tin 1in
chip esential de constitutia artei. latd o propozitie, la care vom reveni adesea. Ea
ne da si cheia pentru intelegerea aspectului in discutie. Materialul, in care se rea-
lizeaza arta, trebuie sa fie de asa natura, Tncat sa Tngaduie prin felul sau, capta-
rea prin categorii stilistice-abisale : arta va face deci apel la vaz, la auz, la pipait,
dar nu la miros sau la gust. Mirosul si gustul sunt simturi discriminate. Pricina
discriminarii mirosului si gustului de o parte, si a preferintei vadite acordate
vazului si auzului, de alta parte, a fost cautatd Tn deobste Tntr’o ierarhie asa zi-
cand etica, a simturilor. Dar ce cautd etica in aceastda chestiune, si care e cri-
terul pretinsei ierarhii ? S’ar putea, desigur, indica un criteriu, al discriminarii
si al preferintei aratate, dar acesta ar fi tocmai cel ce se desprinde din valorifi-
carea artisticd ; ceiace revine oricum la o Tnvartire Tn cerc. Si totusi problema e
destul de simpld ! Mirosul si gustul sunt simturi menite sd ne puna in contact cu
materii, cari refuza prin insdsi natura lor o prelucrare in tipare stilistice. Lipsind
orice posibilitate de modelaj stilistic Tn materia mirosului si a gustului, nu e de
cat prea firesc ca arta sa@ nu uzeze de aceste simturi. De unde nu urmeaza insa,
cd mirosul si gustul n’ar interveni niciodata Tn fenomenul estetic. In anume ca-
zuri, aceste simturi participa efectiv la reactiunea esteticd, si anume la reactiunea
estetica in fata fenomenelor naturale. Complicitatea lor e chiar cert atestata
cand e vorba despre esteticul natural. Frumusetea unei paduri, a unor livezi, a
unor fructe, etc., e resimtita cu intensitate si datoritd colaborarii mirosului si
gustului. Frumusetea unei paduri se simte si cu narile. Frumusetea unui fruct se
simte si cu cerul gurii. Aceste simturi sunt totus staruitor ocolite in arta, fiindca
materiile lor se opun modelajului stilistic-abisal si nu se supun categoriilor secrete,
cari intrd constitutiv Tn fiinta ,,esteticului artistic". (Cu toate acestea, ocazia si po-
sibilitatea de a utiliza materiile acestor simturi sunt date si Tn arta, anume in
poezie, unde ele intra ca ,,imagine™ si ,,cuvant™, ceeace reprezintd insa o materie
fixa; in aceastda ipostaza, ele sunt susceptibile de un modelaj prin categorii abi-
sale. In chip exceptional mirosul poate sa participe si direct la ordinea artistica,
dar numai intr’'un fel foarte secund, ca un moment auxiliar, de exemplu mirosul
de tamaie in misterele rituale. Am etalat cateva argumente cari arata ca simtul
mirosului si al gustului sunt ocolite in artd numai in masura rezistentii, pe care
materiile lor o opun modelajului abisal). Sa remarcam de altfel ca si vazul poseda
in hotarele sale unele materii, cele fluide si gazoase, intrucatva si cele transpa-
rente (sticla), cari se Tmpotrivesc cu Tndarjire modelajului stilistic, sau refuza net
aceste tipare. In consecintd asemenea materii sunt intrebuintate Tn artd numai
foarte conditionat, si numai ca momente angajate Tntr’un intreg stilistic, in care
ele Tsi au rolul subordonat, Tnzestrate fiind cu o functie cu totul speciald (apain ar-
hitectura ca element dinamic (terasa), la fel sticla tot Tn arhitectura, ca mediu
optic de distributie a luminii). Pipaitul, avdnd contact nemijlocit cu materia so-
lida, captabild prin categoriile abisale, se afirma din plin ca simt artistic, formand
un cuplu cu vazul. Si iarasi auzul poseda la randul sau si el unele materii (sgo-
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motele), a caror structura haotica, nu poate fi organizata si controlata Tn ma-
sura sa accepte tipare stilistice. La dreptul vorbind, indiferent de simturi, mate-
riile cari prin firea lor se Tmpotrivesc tiparelor stilistice, nu sunt agreate ca mij-
loace de intruchipare artisticd. Materiile unora dintre simturi (ale mirosului si
gustului) sunt in totalitatea lor asemenea materii recalcitrante si deci foarte
inapte de a intra in slujba artei. Cand s’a vorbit despre simturi nobile si inferioare,
si cadnd s’a rostit osdnda Tmpotriva celor inferioaore, s’a facut mai curédnd un fel
de teologie esteticd decat o analiza reala a situatiei. Ca si cum fintre simturi s'ar
fi instalat o ierarhie ca intre cetele ingeresti. De fapt nu anume simturi sunt
proibite Tn arta, ci numai anume materii sau aspecte fizice, cari prin natura lor
sunt inapte modelajului stilistic-abisal. Dar asemenea materii excomunicabile si
nemiruite se gasesc Tn hotarele tuturor simturilor. Din intdmplare cele cu cari
mirosul si gustul vin Tn contact, sunt tocmai sub acest unghiu decisiv, ilustrari
clasice ale nulitatii si inaptitudinei stilistice.

Observatii cu ‘privire la geniu si talent. Opera de arta, ca si celelalte creatii
de cultura, este, ca intentie, act revelator de mistere. Opera de arta ca si celelate
creatii de cultura raméne insa substantialmente metaforicd in raport cu miste-
rele si izolata de acestea prin categoriile abisale. Spre deosebire de celelalte crea-
tii de culturd, actul revelator al artei se incearcad prin mijloace, cari tin de sen-
sibilitate, de concretul intuitiv. Aceasta definitie, de prima aproximatie, a artei,
cea mai generala si mai abstracta cu putinta, ne da posibilitatea de a lua Tn des-
batere unele probleme de palpitant interes si mult discutate in tratatele de este-
tica. Creatia operei de artd implica, precum se afirmda, geniu si talent. Atragem
in cercul preocuparilor problema dificila a geniului, cu intentia marturisitd de
a-i da o solutie in cadrul teoretic, Tn care tocmai ne gasim. Geniului, Tn ordine
culturald, 7i acordam o calitate, care rezulta din semnificatia ontologica si meta-
fizicd a culturii. In aceasta Tnaltd perspectivd, geniul este darul de a trdi cu deo-
sebitd intensitate Tn orizontul misterului, si mai ales darul de a converti misterele
n metafore revelatorii si de tipare abisale. Acest dar revelator metaforic *) si stilis-
tic, confera ,,geniului® prestigiul de suprem reprezentant al destinului uman. Evi-
dent, geniul trebuie socotit ca fiind la vatra sa, nu numai Tn arta, ci in toate ra-
murile de culturda, exact in masura in care cultura se injghebeaza prin acte re-
velatorii. (Exista desigur si Tn ordinea ,existentii in lume si pentru autoconser-
vare" un pandant al geniului, pe care I-am numi Tnsa mai curand ,,ingeniozitate".
Sunt desigur domenii, Tn cari cultura si cilivizatia se amestecd, sau se Tncaleca,
si unde, prin urmare, geniul si ingeniozitatea pot sa stea alaturi si sa colaboreze).
Cu o risipa de energie vrednica poate de alte cauze, s’a cautat sa se analizeze ge-
niul sub unghiu psihologic sau psihopatologic. Acestui fals scientism trebue sa-i
dam foc de toate partile. In adevar, toate acele studii biografo-psihologice, Tn cari
s’au complacut deceniile din urma, si in cari adesea s’a propus chiar un indica-
tor, oarecum farmaceutic, cu privire la dozajul de inteligentd, imaginatie, pa-
siune, sanatate si patologie, cari ar face pe omul de geniu, reprezintda cel mai pe-
nibil efort de a degrada metodic si prosteste un nobil subiect. In lipsa unei defi-
nitii a geniului in functie de ordinea existentiald, Tn care el Tsi indeplineste desti-
nul, s’a lucrat cu o pseudo-definitie de analiza cantitativa si de dozaj, ca si cum
trasaturile psihologice ale unui ins de geniu oarecare ar putea sd oblige la o
formulda generalizatoare. Daca vrem sd ne Tnchipuim cu orice pret calea catre

*) A se vedea sensul larg, ce-1 dam acestui cuvant in studiul: ,,Geneza Metaiorei“.
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definitia geniului, credem ca nu se gaseste o metoda mai bund decat aceastda des-
tramare si ciopéartire psihologica. Metoda si rezultatele fiziologiei, ale psihologiei
si ale psiho-patologiei in problematica geniului, se rezuma, caricatural, la o fraza
ca aceasta : un individ genial oarecare e proprietarul a douda milioane trei sute
de mii de fire de barbd, ceiace deacum Tnainte constituie un punct castigat Tn-
tru definirea omului de geniu. Spre a stabili cu acte de reguld daca te gasesti sau
nu Tn fata unui individ genial, trebuie sa& faci mai intdiu numaratoarea firelor de
barba. Analiza fiziologica-psihologica si psihopatologicd e inutild, fiindca seama-
na cu Tncercarea de a scoate apa dintr’o fantana, cu sita. Intre scop si mijloc —
incompatibilitatea e desavarsitd. In problematica geniului ,scientismul™ a tre-
buit sa esuieze, din mai multe motive, printre cari cel mai important ni se pare
urmatorul: geniul este un termen, care implica un complex de valori si indepli-
nirea unui anume rost intr’'o randuiala ontologica. Pe care dintre semenii dumi-

tale 7l vei socoti un om de geniu, pentruca dintr’'un asa zis dozaj psihologic sa
scoti o formula generalda, daca din capul locului nu ai o definitie a geniului, o
definitie cel putin aproximativa, care sa te calauzeasca ? Noud ni se pare cd o ase-
menea definitie nu se poate obtine decat in cadrul unei filosofii a culturii. Geniul
e un dar intr’o anume randuiald ontologica. Un dar admirat pentru roadele sale,
la cari, aspird modul de existentda specific uman. Geniul e exponentul suprem al
destinului uman, ca atare. Geniul, Tn care ne-am obisnuit s& vedem o suprema la-
murd, nu poate fi definit decat in functie de termenii, cari dau un relief specific
existentei umane. Existenta umanda este, dupa cum am aratat, un mod de a fi
Tn orizontul misterului, un mod care cere ca un corolar actual revelator. Ori, ge-
niul acesta este : Existentd de o intensitate exceptionald in orizontul misterului
si Tn primul rand darul revelator. Darul revelator coincide, Tn ordine umana, cu
darul de a converti misterele Tn chip metaforic si Tn coordonate stilistice-abisale.
Cert, sub unghiu psihologic, se cer diverse conditii pentru ca darul revelator sa-si
atingd maximul de eficientd. Dar toate facultatile psihice si tot dozajul lor nu au
n raport cu geniul decéat rolul de isvoare de alimentare, de alimentare a darului
revelator pe care-1 tine treaz orizontul misterului. Conditiile psihologice sunt ne-
grait de variabile. Ele se consteleaza dela un caz la altul totdeauna altfel. Confor-
matia psihologica si habitus-ul ca atare, vor sta Tn serviciul darului revelator ;
cand acest dar nu exista, sau cand isvoarele de alimentare nu se capteaza pentru
un debit revelator, nu se poate vorbi despre geniu, oricat de miraculoase ar fi
facultatile intelectuale si sufletesti ale unui individ. Opinia curentd, jertfa per-
manentd a notiunilor confuze si vulgare, crede bundoard, cd geniul e pe deplin
caracterizat printr'o extrem de sprintend si ascutitda inteligentd, printr’o monstru-
oasa memorie, printr’o tot atat de matahaloasa putere de munca, exprimabila Tn
cai-putere, printr’un irezistibil vulcanism pasional si prin mai stim noi ce. Toate
aceste trasaturi sunt Tnsa destinate sa ne conduca numai pana in pragul aplauze-
lor, cari exaltd geniile de varieteuri. Pe scenele de reputatie indoielnica ale caba-
retelor se imbie cateodata prilejul de a admira calculatori nomazi, fara hartie si
fara creion, fara tabla si fara cretd, cari scot prin operatii ciudate, cari n’au ne-
voie decat de creerul lor, radacina patrata din numere de zeci de cifre. Acesti
calculatori sunt desigur in felul lor niste ,,fenomene", cate odatd cu totul excep-
tionale, din nefericire insa din asemenea fenomene n’a sarit niciodatd, ca dintr’o
minunata cremene, nici cea mai mizera scanteie revelatoare in domeniul mate-
matic. Un Descartes a fost un geniu matematic, reveland legi secrete ale acesteea,
ceiace nu l-a Tmpiedicat sa fie un destul de mijlociu si neglijent calculator. Cand

116

© BCU Cluj



cineva e Tn stare bundoara sa scrie intr’o simpla si singura viata de om cateva mii
de carti, manifestandu-se poligrafic in toate ramurile sa zicem ale istoriei, ale
dramei si ale poeziei, dar Tn toate deopotriva de mediocru, ne gasim desigur Tn

fata unui fenomen monstruos, daca voiti; caci epitetul genialitatii 1l vom rezerva
unor aparitii de altd vrednicie. O distinctie netd trebuie sd se facd pe urma intre
»geniu®“ si formele cele mai acute ale ,inteligentii*". Ipertrofia unei facultati is-

piteste lesne la rostirea unor judecati nepotrivite. S& nu uitam ca un Mozart, un
Cezanne, un Tolstoi, nu s’au distins catusi de putin prin strdlucirea inteligentii,
nu mai putin insa ei au fost genii de marimea ntdi. Daca am fi tinuti sd& masu-
ram geniul in ,,grade” de inteligenta, de numadarat pe raboj, ar trebui sa credem
cad un Shaw, stapanul uneia din cele mai complexe si subtile inteligente din céte
natura a aprins pe pamant, ar fi superior unui Shakespeare. Si exemplul, pentru
a ilustra deosebirea intre geniu si inteligenta, nici nu e tocmai bine ales, fiindca
nici Shaw nu e lipsit de geniu si nici Shakespeare nu a fost lipsit de inteligenta.

Ne amintim sa fi citit candva, amintirile de student ale unui matematician, care
se gasea la Zlirich, membru al aceluias club, din care facea parte si Einstein Tn
intdia sa junete. In sedintele periodice ale acelui club se discutau probleme de
specialitate. Cel mai rasarit printre ei era un rus, de o inteligenta vie, patimasa,
supld, si cu totul iesitd din comun. Daca intre membrii clubului, ar fi aparut
atunci un oracol pentru a le spune ca printre ei se gaseste unul care va revolu-
tiona Fizica, toti, fara exceptie, s’ar fi gandit la acel rus, dar nimeni la Einstein.
latd cum chiar si Intr'un teritoriu preferat al inteligentii, ca Fizica si Matematica,
unde aceasta facultate s’ar parea ca se bucura de-o suveranitate nediscutata
»geniul” inseamna altceva decat pura ,inteligenta ipertrofiatd” si dinamizatd de

un fermecat temperament. Ceiace ne face sa staruim asupra acestui aspect este
0 prejudecatd foarte curenta si criteriile false ale oamenilor nostri de asa zisa
culturd. Opinia publica confundd prea adesea ,geniul” cu ipertrofia unor Tnsu-
siri, de cari geniul nu are numai decat nevoie si la cari el nici nu aspira. Ge-
niul, consistand in primul r&nd in darul revelator, datorita caruia misterele lu-
mii sunt convertite in creatii de cultura, in metafore, viziuni, constructii, intru-
chipari de o pecete stilistica, de provenienta abisalda, refuzad sa fie asemanat cu
fenomenele de cabaret, adica cu fenomenele de ipertrofie a unor Tnsusiri secundare,
ipertrofie care nu poate fi clasata decat la rubrica monstruosului.

In comparatie cu geniul, caracterizat printr'o puternica eficientd a matri-
cei stilistice, si prin darul revelator sau de convertire a misterelor, ,,talentul” apa-
re ca un dar auxiliar, totdeauna circumscris prin specificitatea domeniului, Tn
care se manifesta individul creator. In arta, caci de ea ne ocupam de astadata, ta-
lentul denumeste mai cu seaema darul, perfectibil pdnd la virtuozitate, de a sta-
pani materia sensibild, Tn vederea unei valorificari a ei intr’'un proces revelator.
Si deoarece materia sensibilda, imaginea si cuvantul, au atatea laturi cari solicita
sa fie integrate Tn procesul revelator, se va intelege de ce talentul se diversifica
in fel si fel de sub-talente. Cuvéantul talent indicd de fapt o multime de faci-
litati utile Tn lupta cu materialul, facilitati cari colaboreaza la revelare si converg
in creatia artisticd. Talentele sunt multe si se otelesc in contactul cu materia.
Ele se diversificda dupa necesitatile si rezistentele inerente materiei, in care se
realizeaza cutare sau cutare arta.

Teorii despre originea si functia artei. — Problema originii si functiei artei
e Tncd deschisa. Solutiile propuse Tn cursul timpului sunt multe, dar nesatisfa-
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catoare. Astfel, s’a gasit un simulacru de justificare al artei, atribuindu-i-se
functia de joc sau rolul tonic de a intensifica vitalitatea. Altii au interpretat arta
ca vis, ca expresie compensatorie a unei deficiente sau a unui desechilibru psihic.
Aceste solutii denatureaza sau simplifica situatia pana la caricaturizare. Conditii-
le pur biologice sau cele cari tin oarecum de tehnica fireasca a echilibrului psihic,
nu fnlesnesc Tntru nimic intelegerea originei si functiei artei, caci aceste con-
ditii nu pot sa dea rezultate cari trec dincolo de natura lor: astfel energia psiho-
biologicd a unui individ poate sa se descarce desigur Tn ,joc”, dar nu in ,arta”,
iar nevoia de a inteti sentimentul si ritmul vital ar face desigur apel, cu mai
multe sanse de a fi satisfacuta, la anume bauturi, la anume sucuri de plante si la
elixire datatoare de fericire, decat la artd. Deficientele si dezechilibrele psiho-
spirituale de alta parte se rezolva si-si gasesc un desnodamant, datorita Tntocmiri-
lor firesti, mai curand in visuri decat in arta. Arta nu poate fi produsul unor a-
semenea conditii, din foarte multe motive si mai ales din motivul binecuvantat
ca ea ar trebui Tn cazul acesta sa suporte criterii de apreciere, in consecinta, adi-
ca o apreciere dictata de criterii, cari alimenteaza interesul nostru pentru joc, sau
pentru droguri, sau pentru succesul terapeutic. Se stie Tnsa ca arta cere sa fie
cantaritd dupd criterii imanente ei. Faptul e asa de simplu si de capital, Tncat
nu s’a tinut niciodata seama de el, cu seriozitatea cuvenita. Acele multiple efecte
ale artei, cari par a justifica o apropiere de joc, de setea de vitalitate, sau de teh-
nica terapeuticd, sunt cu totul laturalnice, si nu pot sa fie amestecate Tn defini-
tia artei decat cu riscul de a diforma orice intelegere. Arta e apreciatda in lumina
unor valori imanente ei. Propozitia aceasta asa de clara se impune cu putere de
axioma, dar ea n’a fost privitd niciodata drept ceeace este : drept dovada pe-
remptorie ca arta nu poate fi explicatd prin conditii, de felul celor pomenite mai
sus. Aparitia artei si a celorlalte creatii de cultura presupun un anume mod ontolo-
gic. Orice tentativd de a explica originea si functia artei, fara a se tine seama de
modul ontologic in orizontul misterului, ca implicat fundamental ai omului, e
condamnata din capul locului.

Arta nu poate sa apara decat ca rezultat si semn vizibil al existentei Tn ori-
zontul misterului. Arta este unul din mijloacele, cu care omul, angajat pe traiec-
toria actelor revelatorii, se integreaza Tn destinul sau specific. Arta nu poate fi
[amurita prin rénduieli biologice, nici ,,psihologiste”, si in nici un fel ca un feno-
men Tn directa filiatie cu aparitia omului ca specie animalicd. Imanenta valorilor
este un aspect esential al artei, si constituie o dovada decisiva ca arta se iveste n
cosmos ca moment Tntr’o randuiald ontologica si metafizica aparte. Spre a ne la-
muri aparitia artei vom recurge asadar la un temeiu dintre cele mai profunde : la
0 mutatiune ontologica. Arta, la fel cu celelalte creatii de culturd, trebuie s’
privim si s’o Tntelegem ca simptom al unui anume mod ontologic, care pune intre
om si antropoid o distantd mai abruptd decat aceea dela specie la specie, si anu-
me o distanta ca dela regn la regn. Tentativele naturaliste si pozitiviste, fie bio-
logice, fie psihologice, fie psiho-patologice, de a explica originea si fiinta artei,
sunt eronate in Tnsusi principiul lor, Tntrucat ele vor sa reducad un regn superior la
un regn inferior, sa faca nefdcuta o mutatiune ontologica, sa scurteze geneza cu
0 zi.

Paralelismul ramurilor culturale. — Arta reprezintd ca si celelalte creatii
de cultura un act de intentie revelatorie Tn raport cu misterul. Rezultatul actului
de intentie revelatorie este opera, iar opera se defineste ca un precipitat metafo-
ric impregnat de categorii stilistice. Categoriile stilistice - abisale reprezintd de
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sigur tot atatea vaduri de iesire din lumea concretd, dar totodata ele sunt si fra-
ne, cari zadarnicesc revelarea absolutda, pozitiv - adecvata a misterelor. Ne gasim
izolati de misterele, spre cari aspiram, atat prin metaforismul inerent creatiilor de
culturad, cat si prin categoriile cari li se imprima stilistic. Arta este o aspiratie,
transcendent infrdnatd, spre revelarea misterului (ca si toate celelalte creatii de
culturd). Din aceastd situatie nu ne este dat sa iesim si nici nu ar fi bine sa pu-
tem iesi. Datad fiind aceasta stare de lucruri, se pune Tntrebarea dacad exista o ie-
rarhie de drept intre ramurile culturii. Sau poate chiar o intadietate a artei intr’o
asemenea ierarhie. Tntrebarea se rezolva dela sine, de indatd ce am patruns para-
doxul pozitiei umane Tn univers. Daca toate creatiile de culturd, inclusiv arta, sunt
revelari transcendent Tnfranate, ale misterului, Tntelegem numai decat cd nu se
mai poate vorbi Tn chip serios despre o ierarhie a ramurilor de cultura. E un fapt
istoric cunoscut ca filosofia romantica germand, mai ales cea de nuante idealiste,
a fost necurmat preocupatd de problema unei ierarhii in cadrul culturii. Toti gan-
ditorii idealisti si Tn general romanticii erau patrunsi de credinta unei asezari ver-
ticale a ramurilor culturale. De altfel, daca tinem seama de metafizica, lor gasim
foarte normal, ca ei sa se fi gandit la o asemenea scara de valori. Nucleul meta-
fizicii lor era propozitia, rostitd sau nerostita, care echivala absolutul cu ,ideea”.
»Absolutul este ldee” : aceasta este premisa, marturisita sau tacitd, a sistemelor
idealiste si romantice. Arta, mitologia, religia, filosofia, metafizica, ar avea meni-
rea de-a realiza intr’'un fel absolutul; care Tnsd era vazut dintru Tnceput, in chip
dogmatic, ca idee. In aceastda constelatie teoretica se punea dela sine problema .
care dintre ramurile de culturd este organul cel mai propriu pentru a reda ab-
solutul ca ,,idee”? Filosoful Schelling, cucerit probabil de flora geniala a poeziei
germane din timpul sau, n’a sovait sa dea raspunsul: organul absolutului este
.arta”. Arta ar fi dupa Schelling mijlocul cel mai potrivit al absolutului ca idee,
ea ar prezenta cele mai desavarsite garantii de acces Tn absolut. Un Hegel la ran-
dul sau a cautat dimpotriva sa prezinte arta drept o forma inferioarda a realiza-
rii ideii, si dela aceasta osanda de caracter general, el nu s’a Tndurat sa faca ex-
ceptie nici macar cu arta greaca, Tn care el vedea de altfel forma cea mai per-
fecta a artei, ca arta. Marele dialectician al ideii afirma cu o convingere inalte-
rabild ca organul cel mai indicat pentru realizarea absolutului ar fi ,filosofia”.
Alti ganditori romantici au acordat o Tntdietate mitologiei sau religiei.

Teoria noastra, definind creatia de culturda, ca revelare metaforic limitata
si abisal Tnfranatda, a misterului, ingaduie o reluare a problemei, si totodata o re-
zolvire a ei, principial deosebitd de cea propusa de catre ganditorii idealisti si ro-
mantici. Dupa conceptia noastra absolutul este ,,mister”, iar nu ,idee”. Concep-
tia idealista care inchipuie absolutul ca ,idee”, reprezinta.dupa parerea noastra
deja o revelare, de natura metaforica si configurata stilistic, a misterului. Con-
ceptia idealista - romantica despre ,absolut” pacatueste printrun exces de ima-
ginatie. Pe o asemeneae conceptie nu se poate cladi o filosofie a culturii. Echiva-
larea absolutului cu ,ideea” e vina tragicd a urmasilor imediati ai lui Kant. Aci
trebuie cautata originea neajunsurilor esteticei si metafizicei idealiste si cauza
ultimd a prabusirei lor. Absolutul nu este ,idee”, absolutul pentru om nu poate
fi decat ,,mister”, caci Tntre absolut si noi se intercaleaza totdeauna, metaforis-
mul nostru revelator si categoriile noastre stilistice - abisale, cari ne izoleaza
de absolut, dupa o Tnaltd rénduiald si chiar in avantajul nostru si al echilibru-
lui cosmic. Creatia de culturd, fiind Tn toate cazurile o revelatie metaforic - li-
mitata si abisal infrAnata a misterului, este Tn principiu totdeauna egal de aproa-
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pe si de departata de absolut (misterul). Arta, mitologia, metafizica sunt aparitii
paralele, cari stau sub dictatura acelorasi categorii abisale, menite sa ne izoleze
rodnic si creator, de absolut.

In asemenea conditii e absurd sa vorbesti despre un organ preferat al ab-
solutului. Nici una dintre ramurile de culturd nu este un asemenea organ, si nu
ne poate pofti la tarnosirea bisericei ei. Creatiile de cultura simt tinute la egald
distantd de mister, prin franele transcendente (abisale stilistice), cari li se impri-
ma ca o pecetie. Distanta aceasta in raport cu misterul nu este ceva accidental
si variabil; ea intra ca o constantd, Tn chip constitutiv, in firea tuturor crea-
tiilor de culturd. Cu aceasta, paralelismul ramurilor de cultura Tsi gaseste intéia
oara o legitimare metafizica.

O problema similarda este aceea a ierarhiei artelor intre ele si a genurilor
in cadrul unei arte. Ganditorii mai vechi si mai noui s’au straduit adeseori sa
ridice, pe temeiul unei viziuni filosofice despre rostul artei, o scara ierarhica
intre diferitele arte, iar Tn ocolul izolat al acestora, Tntre genuri. Amintim in pri-
vinta aceasta parerea lui Kant, a carui esteticd copios argumentata, facea o deo-
sebire plind de consecinte intre ,frumosul pur” si ,frumosul adherent”. Disocie-
rea — complectata cu unele consideratiuni rezultand din Tnclindrile personale
ale filosofului — comporta o ierarhizare a artelor. Filosoful criticilor socotea mu-
zica drept cea mai complexd realizare a frumosului adherent. Kant, spirit mai
presus de toate etic, investea morala cu o functie foarte adancd, numenald, sau
vedea Tn moralda cel putin un punct de reper céat priveste constitutia lucrului in
sine. In consecintd, el manifestd oarecare rezerva fata de frumosul cu totul gra-
tuit si liber al muzicii si Tmpartea elogii poeziei, ale carei virtuti estetice il fa-
ceau sa se simta oricum mai aproape de de eticd. Arabescurile fara de semnifica-
tie ale muzicei nu-1 incantau prea mult. Gustul marelui teoretician era foarte em-
brionar : céat priveste muzica, el gusta doar marsurile militare, cat priveste poe-
zia, si arta Tn general, el gusta mai ales ,alegoria” (constatarea e cam penibi-
[a! S$i totusi Kant raméne un extraordinar estetician). Dimpotrivd, un Scho-
penhauer, din cale afara vrajit de demonia irationala a muzicei, a intors-o in fel
si chip numai ca sa asigure muzicei o intéietate fatd de toate celelalte arte. Argu-
mentul lui e de naturd metafizica. Muzica ar fi insasi gura ,,lucrului in sine”. Mu-
zica ar exprima deadreptul chiar fondul metafizic al lumii si al vietii, acel fond
profund si tulbure, spre care mai are un privilegiat acces doar intuitia geniala a
filosofului! Celelalte arte : poezia, sculptura, pictura, etc., ar reda, nu atat fon-
dul lucrurilor, cat ideile platonice, adica formele supreme, Tn cari se ,,obiectivea-
za” fondul. In perspectiva noastra metafizica socotim inadmisibila o asemenea
ierarhizare. Caci nici una dintre arte nu reda Tn convertire pozitiv adecuata, nici
fondul absolut, nici formele supreme de obiectivitate ale absolutului.
Toate artele, deopotrivda, se definesc ca fincercari de a revela miste-
rul, ca Tncercari limitate si Tnfranate prin metaforismul nostru congenital si prin

categoriile noastre stilistice. Convertirea absoluta a misterului ne este constitutio-
nal interzisd. Categoriile stilistice-abisale sunt, ca si categoriile cunoasterii, struc-
turi de ale noastre, de cari se impregneaza toate plasmuirile culturale. Categorii-
le abisale sunt destinate sa8 ne Tnlesneasca un salt dincolo de lumea concretd, dar
in aceias masura ele sunt chemate sa ne izoleze de absolut, in avantajul nostru
si Tn interesul existentei cosmice, in general. Va trebui sa TnfrAngem deci ispita
de a introduce o ierarhie Tn domeniul artelor. Motivul invocat de fiecare data ca
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una sau cealaltda dintre arte ar avea privilegiul unui mai direct acces in absolut,
nu rezista. Accesul Tn absolut, prin plasmuiri, ne este interzis tocmai prin cate-
goriile abisale, despre cari plasmuitorul ar crede ca sunt o punte spre absolut. De
reflexul categoriilor abisale se resimt structural toate plasmuirile artistice, si a-
ceasta cu atat mai mult cu cat ele sunt mai artistice.

O ierarhizare a genurilor Tn cadrul unei arte oarecare, potrivit aceluias cri-
teriu ca un gen oarecare ar deschide un vad mai fericit spre absolut, o conside-
ram din aceleasi motive generale la fel de eronatd. S’ar mai putea vorbi desigur
si despre alte criterii de ierarhizare. Astfel artele si genurile ar putea sa fie ierar-
hizate de pildd, sub unghiul complexitatii inerente lor, sau sub unghiul eficientii
lor sociale. Dar asemenea criterii sunt foarte relative, si rezultatul, obtinut prin
comparatie, depinde totdeauna de Tnsdsi calitatea operelor de artd. In general
criteriile ce pot fi luate ca baza de ierarhizare sunt foarte subrede daca se face
abstractie de cel metafizic, singurul cu adevarat concludent, si care ne interzice
categoric ierarhizarea. Toate criteriile celelalte, aplicate de unul singur, sunt ris-
cate si nu garanteaza nici o afirmatie omeneste sigura. Un gen poate sa devina
astfel intaiul cand e privit sub un unghiu de vedere, si ultimul cand e privit
sub un alt unghiu de vedere, iar alt gen tocmai dimpotriva. Dar acest joc de-a
perspectivele, ar putea sa bucure numai inima copiilor.
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P O E S I

DE
V. VOICULESCU

TARM CLASIC

Lui N. M. Condiescu

Dorm luminoase stoluri de coloane
In mare, sipote de trepte pier.

Cum dregi, launtric, frantele frontoane

Ti-e gandul numai marmora si cer.

Ce Hercule s’a desteptat in tine?
Iti recunosti altarele de-atunci?
Te lasi robit de sprintene ruine

Si'ntreg pornesti eroicele munci.

Ridici din tandari marile azururi
Strivitei lumi scoti pasii nevazuti
Si, calator, te legi sa faci de-apururi
Popas la umbra zeilor cazuti.

Nici ramurad, nici sbor. Mantuitoare
Inmarmuriri pe culme de senin
Durerile ce-au ars biruitoare

intorc din vremi profilul alb de chin.
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VERSUL

Cand duhul Tnsus sta holocausta
Si’n noi funingene de zei s’abate
Oprit, un vers din albia ingusta
Inghiata’n sine gand si voluptate.

Acoperis al meu, eternitate

Cad stelele la marginea-ti augusta
Si'n vipia durerii fermecate

Nici un alt rod pe ramura lui nu sta.

A fulgerat o inima vre-odata?
De dorul ei azi mi se umple pieptul.
Ma béantue iar lungi tristeti de domn.

Cunosc un vis adumbritor si iata
Ajuns in culmea lutului de-adreptul
Ma plec si cat isvoarele de somn.
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ACI, RAUL NE JUDECA

DE
VICTOR PAPILIAN

O bucurie atdt de mare ca a lui Ithoc Tanentapf, carciumarul dela Cotul
Siretului, nu putea fi cuprinsa de sufletul drept credincios al unui chassid decat
in talmacire biblicd. O atare bucurie se aratd Tn chip de razbunare, de minune
si de odihnd; ea cade cu o mai razbundtoare manie decat pedeapsa celor zece
urgii abatute asupra faraonului; se adevereste cu mai de minune infaptuire
ca despicarea Marii Rosii la trecerea fiilor lui lzrael si se prelungeste cu o mai
de odihna rasplatd ca Tndulcirea apei sarate Tn pustiul Sur, poporului Tinsetat.
Poate doar lacob, la Tntalnirea cu fiul sau losif, sa fi fost mai fericit, fiindca a-
tunci pe Tntreaga cetate a pamantului stapanea fericirea genezei. Dar in ceasul de
fatd, ceasul al unsprezecelea, cand templul se clatina inca pe temelii si Carmelul
e tot pustiu, strigatele de lauda ale unui dreptcredincios vor sa fie mute ca lumi-
nile celor sapte flacare din candelabre, iar talazurile bucuriei strans tinute Tn ada-
postul inimii. Caci lui Ithoc Tanentapf ii venise baiatul sau, Sama, 7i venise dupa
o lungd pribegie prin Rusia, America si Anglia, iar vestea 1i cadea Tn chip de raz-
bunare, de minune si de odihna, fiindca 7l revedea cum nici nu si l-ar fi putut
inchipui: tanar si frumos, cu fata albd de inger, lumina lui Dumnezeu, si cu o-
chii plini de vapai intunecate ca ai lui Gabriel, princepele focului. O, cum sa nu
raspunda sufletul sdu cu razbunare, minune si odihna cand Sfantul Unic — bine-
cuvantat fie EI! — 1i dovedea ca il avusese in apropiata sa grija, ca odinioara
pe losif Tn Egipt.

— Desi cel mai mare dintre copiii mei, atat am flamanzit de doru-ti incat
sufletul tdu Tmi umple sufletul ca suflarea cantaretului inima cimpoiului, iar,
in pantecul mamei tale, tu atarni greu si totdeodata usor ca un copil nou za-
mislit...

Aci, cuvantarea batranului Ithoc fu intreruptd. De aldturi, din odaia car-
ciumii se porni un cantec :

»Multe ape duci, Sirete,
Multe sorbi si tot ti-e sete...”

Carciumarul avu un gest de dispret:

— la, plutasii...

Dar fiul, spre uimirea batranului, 1si scoase carnetul si stiloul.

— Cum a zis, tata 9

— Ce te potrivesti lor ?... unor goimi mai fara de simtire decat ramele, su-
rorile noroaielor si putreziciunilor... Mai bine priveste pe fereastra, in ochiul cel de
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rau strans ca un lighean intre zavoaiele de salcii, in care valurile salta ca niste
pestisori de argint...
Dar, din carciuma, cantecul nu-i da pace.

»,Ca sa ma pazesti, baiete,
Tu-ti iei sborul de erete
Sau te sfarmi ca un perete...”

Tanarul Sama, ghemuit langa usa cu capul stramb si ochii stransi, tragea
cu urechea si nota de zor.

Batranul 7l privi posomorit. Apoi blestema:

— Sdrobi-v’ar maselele latratul vostru, cani, care despartiti sufletul copilu-
lui de cel al tatalui...

Dar cantecul Ti facea Tn necaz :

»-Mai badita, ia aminte
Ca Siretul tine minte...”

Batranul, fata de incapatanarea fiului, se rasgandi. Ce era el ? Un biet car-
ciumar prost, care schimba plutasilor rachiu, pe lemne... Pe cand Sama... Adeva-
rat domn!... Avea el, de bunaseama, socotelile lui.

Deodata in carciuma se auzi un ras de fata si, numaidecat, cantecul Tsi
schimba firea strigarea:

.Drag mi-a fost chipul balaiu
Cu vopsea luata din raiu...”

Pe urmad nu se mai intelese nimic, nici din cantec, nici din réasul fetei.
Plutasii se intinseserd peste masura. Vorbeau cu totii deodatd, raddeau care mai
de care, tipau, Tn cat in asprimea larmei nu se mai stia de-i a petrecere sau a
cearta. Acum Sama 1si aminti de tatal sau.

— Sa nu te minunezi, tatd, de cele ce vezi... Asta-i meseria mea...

— Care ?... facu plin de interes batranul.

— Sa& adun céantecele acestor goimi, cum spui tu, mai fara de simtire decat
ramele, surorile noroaielor...

— Si ce negot faci tu cu ele ?

Baiatul rase cu superioritate :

— Mare negot... cu mare castig... Nu-ti Tnchipui tu cum sunt ele cautate
la Londra. Unul dintre ai nostri, prin ele a ajuns profesor universitar si mare
domn... iar eu ii voiu fi succesor...

Batranul isi ridica manile spre cer, in semn de adorare, apoi intorcandu-
se catre fiul sau, cu inima Intarita ca in tencuiala, Ti spuse :

— Sunt farad sfarsit mijloacele pe care Sfantul Unic — binecuvantat fie E I!
— le pune la indeméana fiilor lui lzrael, ca sa-i aleaga dintre toate neamurile lumii
si sa-i adune la muntele cel sfant al lerusalimului...

Scoborand clina pe care sta catarat satul, Ithoc Tanentapf si cu fiul sdu
Sama au ocolit ruptura de mal prin care raul parca inhata dealul si, prin lunca
Siretului, au luat-o cat puteau mai in graba de-a-lungul tarmului linistit si
moale. Voiau sa fie singuri. Or, in ghiocul de apa unde plutasii isi trageau piutele,
totdeauna era unul de paza ; sus pe drum, forfoteau drumetii, carele si vitele, iar
jos, la temelia dealului, nu puteau fi linistiti de jocul copiilor. In fine, la un pas
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cotit al tarmului, dupa un colt de lunca, ei se vazura singuri in fata raului ce se
lafdia Tn voie printre ochiurile de ape, stralucitoare ca cioburile de sticla, si ostroa-
vele prinse in cate un plop ca intr'un catarg. Aci Sama se opri.

— Tatd, iata-ne la locul unde ti se va desvalui taina.

— Nu mai e de lipsa nicio dovada... Sfantul Unic — binecuvantat fie
El! — aducandu-te inapoi, mi-a aratat, ca si tine, legdméantul... Si-a descoperit
taina ca in fata proorocilor...

— Tatd, o mai mare bucurie ne asteapta... A sunat trambita in Sion si, la
chemarea ei, portile tuturor cetatilor se deschid... lata ca pe covor de crini si tran-
dafiri, Tnainteaza vitejii...

Batranul 1si privi fiul cu uimire, dar si cu incredere. NicicAnd nu-1 vazuse
atat de falnic si de frumos. Glasul 7i era de prooroc si fata 7i strdlucea ca acea a
Arhanghelilor cand slujesc pe Dumnezeu.

— Tata, se apropie proorocia lui Ezechiel... Oasele uscate vor invia... Pe ele
vor creste vine, se vor umple de carne,se vor acoperi de piele... Apoi duhul, din
cele patru vanturi, va sufla deasupra inviindu-le... Si atunci o singura oaste va
dura de pe timpul lui Abraham si pana azi...

— Sfantul Unic — binecuvantat fie EI'! — sa-ti auda glasul buzelor, iar
mie, glasul inimii...

Tanarul facu o pauza mare Tnadins, ca sa incheie faza intai, faza de ru-
gaciune si extaz. Merse catva timp géanditor ca un profesor ce-si pregateste lec-
tia, apoi schimbda tonul si felul povestirii ludnd-o metodic, aproape scolareste :

— Existd azi o stiintd, tata... o mare stiinta, careia 1i zice Britisch-lzrael...

— Ea nu face parte din cele douazeci si patru de carti care alcatuesc Tora..
Este ca un ,Hidur mitzavh”, adica o infrumusetare a legii ?

Dar Sama Tisi urmarea gandul:

—Potrivit acestei stiinte, visul nostru nu mai este vis si dorul, trecut zi
de zi timp de mii de ani, azi capata infaptuire adevarata... caci, potrivit ei, Bri-
tanii, adica Englejii, si cu noi, cei din neamul lui lzrael, suntem tot una...

O sménciturd, urmata de un gol, simti batranul carciumar n creier, si apoi
svacniri ritmice ca si cand i-ar fi batut tinte Tn cap.

— Nu stdpénesc azi Englejii pamantul intreg ? N’au eliberat ei paméantul
sfant de subt stapanirea necredinciosilor Musulmani ? Nu ne sunt ei aparatori
in fata istoriei ?...

— Aga e... facu smerit tatal.

— Dar invatatura mea imi spune si mai mult... si acum vei afla taina care
m’a adus aici...

Tacu din nou cu sufletul intreg Tn ochi, parca sa inlature tot ce-i sta in cale,
dumbravi, coline si asezaminte omenesti, si apoi sa-si traga odata suflarea din
spatiul astfel largit pand Tn orizont.

— Unde te géandesti, copile ?

— Ai dreptate... lar imi uitasem de mine... Si acum, tatd, sd ne Tntoarcem
in timpurile departate, cand cele zece triburi s’au razvratit impotriva lui Solomon
si subt comanda lui leroboam, viteazul capitan, au parasit tara, ca sa Tntemeieze
Samaria si regatul lui lzrael... '

Carciumarul Tsi prinse manile Tn par, gata sa se tanguiasca.

— Nu, tata... nu te grabi la ocari. Si nici pe Sargon, regele asirian care a
dus Tn captivitate pe lzrael, nu se cuvine a1 blestema...
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Tatal arunca o privire ratacita asupra copilului.

—Ascultd povestea celor zece triburi... Asa a vrut Domnul, ca ele nicicand
sa nu se mai intoarca in tara sfanta... Dar fiii lor hotarati sa se curate de toate
spurcaciunile idolatriei Tnvatate Tn robie, iar pe de alta parte cu ura in suflet
impotriva trecutului lui Solomon, au cautat tara noud. Si au tot mers timp in-
delungat, trecdnd rauri mari ca Eufratul, prin care Dumnezeu, la un semn, le
tdia vad de trecere, urcand munti pieptosi ca cei din Caucaz pana ce au ajuns
n tinutul pe care l-au numit Arsaret...

Batranul tresari la auzul acestui nume.

— Da, tata... nu e Tnvatatura mea, ci invatatura lui Esra. Sute de poste au
strabatut stramosii nostri. Au suferit foamete, batdile vantului, ploaiei si pietrei,
si chiar urgia ciumei, ca sa ajunga ei, la acest rau, caruia azi ii zice Siret, dela ade-
varatul lui nume Arsaret... Ai Tnteles acum minunea ?

Batranul il privea cu ochi Tnlacramati. Nu-1 chema Sama in zadar. Dom-
nul 1l povatuise la alegerea numelui. Era, intr’adevar, unul din vitejii lui David,
gata parca la lupta cu Filistenii. #

— Da, tata... noi suntem locuitorii de bastina ai acestui tinut... si ai intre-
gului tinut al Dunarii, dupa adevaratul nume Danubiu... Danubiu vine dela Dan,
dela victoriosul trib Dan, iubitorul de ape. Danubiul, Donul, Donetul, Nistrul sau
Dnistrul, apoi Danezii, Danemarca... toate au aceeasi obarsie.

Cuvantarea i se curma deodata. Tnaintea lui, dintre salcii, aparu o fata.

— Priveste, tata...

Si numai scoase niciun cuvant. Cand fata fu in dreptul lor, atunci el in-
drasni :

— Cine esti dumneata ?

Fata Ti raspunse nestingherita :

— Ma cheama Ana... dar tata imi spune Daia.

— Si a cui esti ?

— A lui Simion, padurarul dela Gruia Caloianului, de dincolo de Siret.

Si trecu mai departe.

— Tata, tata... facu Sama ca smintit din creieri, ai vazut-o ?.. Fata asta
imi dovedeste mai mult chiar decdt marturisirea lui Esra, adevarul spuselor
mele.

— O fata de goim...

— Nu, tata... Priveste-o cu ochii mintii in fata. Are, ca in Céntarea Canta-
rilor, obrazul rumen ca o jumatate de rodie, ochii piezisi de porumbita, buzele tra-
se cu firul de cArmaz parca, dintii ,,ca o turma de oi tunse” si parul negru ca un
covor imparatesc... Si o cheamd Ana, adica Dana... Ea e adevarata stidpana a ace-
stor plaiuri. Ea asteaptd aici mirele care sa-i strige : Vino, vino, din Liban, mi-
reasa...

Era dumineca dimineata si, Tn carciuma goald, Sama isi adasta oamenii, de
vorbd la masa cu Vasile geambasul.

— De ce nu vin ?

— Cred ca s’au ispravit.

— Asa de repede ?

—e Toti care au avut ceva in gusulitd, au dat...

Sama 1i turna rachiu.

— l-ai anuntat pe toti ?
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— Pe toti.

— Le-ai spus ca le platesc ?

— Pai, ei n’au vazut parca ?...

— Ce ne facem acum, Vasile ?

Geambasul ridicd din umeri. De felul sdu era vorbaret, asa cum li cerea me-
seria, dar azi se tinea.

— Sa mergem prin vecini.

m— Asta de.. facu intelepceste Vasile slobozindu-si fata intr’'un ras viclean.

— Stii vreunul?

— Mai e vorba...

Sama 1l observa. Omul statuse posomorat crezdnd ca i s‘a terminat casti-
gul, dar acum fTsi pierduse orice sfiala, radea din ochi si din dinti tuméandu-si ra-
chiu in pahar, si n’avea astampar. Tip de alpin... continua sa-l judece carturarul.
Mic, Tndesat, cu capul mare, gatul scurt, musculatura animalicd, iar cu sufletul
exclusiv subt stdpanirea fortelor impulsive.

— Mergem, boierule ?

— Unde ? 1

—eEu zic sa incepem cu Simion, padurarul din Gruia Caloianului...

In sufletul carturarului se ridica o unda de multamire, ca un dor de mult
timp adormit.

— Parca are si o fata... facu el cu prefacutda nepasare.

— Ce mai fata... clipi siret din ochi geambasul.

— Si ea stie cantece ?

— Mai bine ca tata-sau.

— Atunci sa plecam.

Vasile puse aparatul de inregistrat Tn geanta lui, lud condicele cu Tnsem-
nari — cand era rost de céstig, Ti placea sa fie slugarnic — si pornirda laolalta.
Era o dimineatda de primavara, cu un cer limpede de clestar albastru si cu un
singur nor ca un pres rosu, la locul unde paméantul se prinde de cer.

— Eu ma duc mai repede sa tocmesc o plutd, facu Vasile trecand Tnainte.

Sama fu multamit sa raméana singur. Putea gandi parca mai in voie la fru-
moasa fata. O saptaméana de cand i se aratase, o saptdamana de cand Ti cazuse Tn
suflet adénc si definitiv, cu temeiu de simbol care vesteste un destin. O vedea si azi
desprinsa din cadrul zavoiului ca din versul Cantarii Cantarilor, venind nspre el,
aceeasi care cu mii de ani mai Tnainte, bolnava de iubire, Tsi cduta iubitul in gra-
dina cu miresme, Tn vii sau Tntre crini.

Acum simbolul se traducea ca adevarul oricarei profetii, in fapt aievea. Era
mai mult decat o intdmplare, decat un noroc. Avea s’o vada si sa-i cante : ,,Eu in-
tru Tn gradina mea, soro, mireaso... imi culeg smeura cu miresmele mele si Tmi
mananc fagurele de miere cu mierea mea”.. lar ea avea sa-i raspunda: ,Scoala-
te, crivatule. Vino, vantule... Suflati peste gradina mea ca sa picure miresmele...
sa intre iubitul meu Tn gradina lui si sa manance roadele lui alese”...

— Sus, boierule...

Sama se trezi din visarea sa biblicd. Nu vazuse pe Vasile care-1 astepta pe
plutd, cu ménile sdravan Tnclestate pe condeiul carmei.

—Treci la cArma dinapoi... si daca e nevoie, sa faci pe dalcausul.

Sama sari in pluta, dar ramase Tn picioare. Voia sa fie falnic, maret, sa a-
pard, daca Domnul voia, ca luptatorii lui Dan, Infratiti cu apa si cu vantul.
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— Nu ti-e frica, boierule ?

— De fel, Vasile.

— Nici sa-ti fie.. caci, Tnainte de a fi geambas, am fost plutas.

— Nu de aia... dar stiu sa vaslesc si sa Tnnot mai bine ca voi toti. Am tre-
cut Tnnot, nu odata, ci de mai multe ori, Dundrea, Nistrul, Donul... Un rau mi-e
ca un frate... He, he, baiete.. eu nu sunt Jidan ca tatda-meu, ci Ovreiu din vremea
veche, lzraelit...

Dar vorba i se opri. Vasile, in loc s& dea drumul plutei s& alunece in voia
cursului, carmise dintr’odatd parca s’o ia Tnapoi.

Ce faci, ma ?... Esti plutas sau geimbas ?

Dar omul nu-1 auzea. incordat in tot trupul sau, cu améandoud manile tra-
gand de lopata carmei, el se lupta din rasputeri cu valurile

— O sa spargi pluta, nebunule...

Dar omul prinse cu méana dreaptd si vasla. Acum parca voia sa roteasca
pluta pe loc, cu stdnga potrivea drumul, cu dreapta gonea valurile necdjite de Tm-
potrivire. Sama era furios. li venea sa-l repeada cu un pumn in apa si sa ia el car-
ma. Dar omul Tsi ispravise jocul si acum, lasdnd vasla, slobozise pluta in voia
curentului.

— Ce a fost nebunia asta ?

— Am ocolit Manastiricea.

— Ce-i aia ? ma 1l lud Tn batjocura.

Vasile ardata locul cu méana. Sartej in care apa clocoteste mai tare... Eu,

— Ce mai vaslas esti si tu... Un va
in locul tau, Tnadins as fi trecut pe acolo.

— Acolo, raul ne judeca, boierule...

— Esti un prost, Vasile.

— Asa e cum Tti spun. Raul ne judeca... Nici eu n’as fi crezut, dar odata
am venit cu niste lemne de furat si acolo pluta s’a rupt din chingi iar bustenii
s’au resfirat care incotro, ca niste paie Tn bataia véantului.. Abia de am scapat
de-a-busilea pe un lemn.

— Nu stiii sa vaslesti, Vasile.

Dar omul, implantadnd vasla in adanc, dintr’'o sméancitura impinse pluta la
tarm.

— Sus, boierule.

Sama dintr’'un singur pas fu pe uscat.

—Ila-o inainte pe drumul din lunca. Te ajung numaidecéat din urma.

Din nou singur, carturarul se lasa Tn voia gandurilor. Prin aceste dum-
bravi de plopi si salcii, cu mii de ani Tnainte, au trecut acei viteji din neamul lui
Dan, a caror fald el vrea s’o Tnvie azi. Altul o fi fost pe atunci drumul Siretului,
si apele lui altcum s’or fi revarsat, mai navalnic, mai viforos, dar stramosii lui au
stiut sd stapaneasca raul si sa-i pund pentru vecie pecetea numelui. Oricat s’ar cas-
ni Goimii, aceasta pecetie a supuseniei n’o pot rupe.

— Si cum Tti spuneam, boierule...

Vasile 1l ajunsese din urma cu catastifele si aparatul de Tnregistrat vocea.

— Ce e, Vasile?... se rasti Sama.

—Voiam sa-ti spun ca acolo, Tn fundul raului, e o manastire... si apele o
pazesc. De aceea 1i zice locului: Manastiricea... si de aia numai oamenii cu su-
fletul fara pacat se pot incumeta a trecepe acolo...

Sama schimba dintrodata vorba.
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— Aia-i casa padurarului ?

— Dea.

Intr’adevar, la capatul dumbravii intre cei din urma plopi rasfirati, apa-
ruse o imprejmuire de curte. Carturarul grabi pasul. Nu-1 mai chema acum in-
teresul stiintific. li era egal de toate cantecele si de toate strigarile pe care le-ar
fi putut afla, Tl purta imaginea Sulamitsi din Cantarea Céantarilor.

In fine se deslusi Tntreaga gospodarie. Era o casuta lucratd ca la munte,
din barne pe temelie de piatra si cu acoperis de stuf. Si gardul tot ca la munte
era lucrat, din lanteti Infipti Tn pari grosi. Inima carturarului incepu sa se sbata
dureros Tn cosul pieptului, caci pe prispa el zarise fata, care se pieptana.

— Bade Simioane... striga Vasile.

Omul aparu Tn usa.

— Bade Simioane, iata pe domnul Sama, baiatul lui jupan Ithoc... si des-
chise poarta.

Sama era tot cu ochii la frumoasa fatd, care, rusinata isi acoperise capul
cu naframa.

— A venit c’o rugaminte...

Chipul padurarului se facu de negurd. Sama T1i observa ostilitatea si crezu
sa-l1 ia cu lauda.

— Am auzit ca esti mare iscusit Tn cantari...

— Mda... facu omul.

— Si stii fel de fel de céantece, snoave si strigari...

Si cu ochii la fata :

— De bunaseama, cand ai o asa mandrete de fata, trebue sa fi cantat si su-
bit mult...

Omul marai, Tntaratat parca de vorba lui Sama.

— N’ai fi bun sa mi le spui si mie ?

— Pentru ce ?... se rasti padurarul.

Carturarul Tsi pierdu cumpatul.

— Uite, platesc... pentru fiece cantec dau doi poli...

Dar padurarul i-o curma taios :

— Eu n’am céntece de vanzare.

Si adresadndu-se fetei:

— Hai, Dano, Tn casa...

Sama desprinse luntrea padurarului si se arunca in ea voiniceste. Padu-
rarul era la carciuma. Nu se mai aratase ursuz ca ieri, ci dimpotriva bland ca un
copil Tn fasa, cand 1i tocmise luntrea pentru o plimbare pe Siret. Acum bea fara
nicio grija laolalta cu plutasii si carausii, si avea sa se intoarca acasa tarziu
de tot mai ales ca afara se framanta o furtuna atat de mare. Or, pana atunci,
Sama socotea timp indeajuns ca sa mearga la fatd. Vremea rea nu-1 infricosa, ci
parca-i era pe nimereala sufletului sau involburat, Ti marea virtutea si Ti com-
pleta decorul de mister si vraja de care avea lipsa. Parca-1 tragea cu mii de ani
in urmd Tn salbatdciunea de jungld a tinutului. Vantul sfasia dumbrava in fasii,
fasii; rdul gemea ca o vita cu junghiul in géat;in fata-i trasnetele despicau cerul,
ca un cutremur lutul uscat. Dar el nu auzea decéat plesnetele basicilor de ploaie
in frunzele plopilor, in valurile apei si pe panza impermeabilului, atat i se parea
de nimic Tmpotrivirea vremei. La prima smuncitura a lopetilor avu impresia ca
un parapet se Tncheie Tn botul luntrii. Sama ranji de placere. Era Evreu de
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moda nouad, adevarat Macabeu modern, om de sport si de lupta. Incordandu-si
toti muschii trupului pana in calcdiu, el deschise drum larg in cursul apei. Nu-
maidecat Tncerca bucuria victoriei. Luntrea mergea ca dela sine, gonita de navala
valurilor si de vant. Vremea rea nu-1 slabea Tnsa, 7l strangea cat mai de-aproape
ghemuindu-1 in luntre. Cerul Tncepuse sa bubue. In loc de trasnete subtiri ca sga-
rieturile de ac, vapai iluminau orizontul impins, ca un zid de negura, inainte, si
din cer 1l Tmprosca o grindind deasa ca sfaramaturile de srapnel. Un razboiu cu
arme moderne, pe care si stramosii lui, Danaitii, l-or fi facut, scobordnd ca el,
acum, cursul Siretului. Deodata o uruitura groaznica, de moard ce macina bolo-
vani, 1i curma viziunea.

Manastiricea...

Si Intr’'un acces de infruntare semeata, schimba directia luntrei.

— Pe-acolo voiu trece...

Luntrea gemu de miscarea piezisda. El nu se lasa batut. Propti o lopata
in coasta unui val si cu cealaltd Tncepu sa loveasca inapoi, repede si furios, ca
si cum ar fi biciuit apele. Luntrea parai din incheietura grumazulii, apoi gafaind
o lua Tnainte. Dar la fiecare vasla, alta impotrivire. Valul se desfacea ca bratele
si botul luntrei lovea Tntr’'un piept tare si elastic ca o platosa de otel. Luntrasul
simtea cum Tnainteaza in pofida raului, dar nu se lasa. Picuri de sudoare inghe-
tata 7i brazdau fata ca si boabele de grindind; 1i tremurau nestapanit Tn brate
fibrele muschilor si porii pielei; Tn piept inima bdatea navalnic parca sa ajute si
trupul luntrei, si totusi o voluptate fara seaman i stapanea toata faptura. Era o
luptd pe vieata si pe moarte. El Tmpotriva tuturor stihiilor pamantului, ca si
stramosii sai din veacurile de negura.

Deodata se simti in gol. Un prieten al sdu asa se simtise intr’o ciocnire
de trenuri, Tnainte de a cadea n lesin. Parca trosnise ceva. Poate se sfar@mase
gheata. Dar el se gasea in gol adanc de umbre, un gol de noapte fara luna, fara
stele si fara vant.

— La Tine, o mie de ani e ca ziua de ieri care a trecut... isi zise el cu
psalmistul.

Si Tncercad sa se ridice, dar o durere Tn crestet 1l tintui locului.

— O lovitura de prastie... M’a nimerit bine Filisteanul dusman...

Nu-si apropie pleoapele, altcum ar fi disparut Tn besnd. Treaz, el plutea
Tfnapoi pe razele fara urme ale timpului, in departarile ce duc la ochiul cel de
stea predestinat, care, trdind Tncd, si-a pastrat aievea, ca pe placa vie, infatisa-
rea celor mai vechi intdmplari. Acum e la largul sau, caci pe locul unde uscatul
s’a desprins din adancul apelor, a aparut o manastire. Viteazul rade ca de o ju-
carie, caci ,,paretii i sunt de tamaie, usile de alamaie si numai pragurile, de mar-
murd". Noua prapuri o Tmpodobesc, noua faclii o lumineaza si, la noua altare,
noua preoti slujesc. El incordeaza arcul, pune sageata si trage. Dar sdgeata e o
umbra de gol, care cade in gol de genund. inversunat, el cere ajutor tovarasilor sai
de arme, razboinicilor lui David, Danitilor si fiilor lui Efraim. Dar la chemarile
lui, nu raspund decat valuri de tacere. E sangele sau care undueste in gol.

Atunci, Tntr’'o clipd a redevenit batran patriarh care, cu manile Tn sus, in-

voaca pe Dumnezeu sa-si verse paharul sdau sfant, plin cu smoald, pucioasa si
carbuni aprinsi. Dar vocea i se Tntoarnd n piept ca un duh intunecat. La fereastra
manastirii, dinspre rasarit, a aparut sfantul Soare. De atata obida, viteazul si-a
Tnchis ochii, s& nu mai vada nimic, niciodata...
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CINCI CANTECE

NK
RADU GYR
Cucuruz cu frunza'n sus

Cucuruz cu frunza ’'n sus,
visule, cine te-a pus?

Cin’ te-a luat si cin’ te-a dus
cu obrazul spre apus?

Visule, paing de soare,
tesi o raza, raza moare.

Ce plaivas te-a scris usor
langa gene, langa dor?

Ce gradini si ce albine
fagur mi-au facut din tine?
Si ce vant de brumarel

mi te smulse funigel?

Cucuruz cu frunza ’'n sus,.
visule cu alb suras,

sarut geana cui te-a pus,
arza-i ochii cui te-a dus.

Pasare galbena'n cioc. m

Pasare galbena 'n cioc,
dragoste cu nenoroc,

nu ai cuib si nu stii loc
sa-ti stingi penele de foc...
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Sbori spre stelele de miere,

steaua falfae si piere.

Cazi pe creanga de rachita,
creanga pica parjolita.

Cazi pe flori de caldaruse,

frunzele se fac cenuse.

Staorul tau de jeragai
n’are luminis de rai.
Unde aripa si-0 pune,
pune spuza si taciune..
N’are cuib si n’are loc
pentru penele-i de foc, —

pasare galbend ’n cioc.

Cararue, cararue...

Cararue, cararue,

dorule, carare sue...

Tot cotind catre fantana,
mergi cu noptile de méana.
Printre lanuri de mohor
plangi cu Drumul-Robilor,
si oftezi cu Carul-Mare
printre lanuri de cicoare.

Treci un deal si sari o vale
peste lacrimile tale.
Cobori vai si urci pieptis
numai prin maracinis,
peste inima, piezis...

Blestemat cine te sue, ) e
dorule, carare sue.

luelus invdrte.cus...

Inelus-invartecus,
moarte, joc cu lunecus,
in ce inelar cazusi?

Juvaerul tau de fum

toate le preschimba n scrum,
ca podoaba-ti de naluca

pica 'n deget si-l usuca...

Inelus-invartecus
cu smaragdul jucaus, —
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zambetele eu livezi

cum le stingi si le 'noptezi?
Mainile de ce le ’'nchizi
sub un zarzar cu omizi,
iara ochii — tufanici —

de ce-i umpli cu furnici?

Viatd, negru carabus,
Moarte, joc cu lunecus,

Inelus-invartecus.

Frunza, frunza de cucuta...

Frunza, frunza de cucuta,
moarte, apa ne’nceputa,
rea cismea alimanita
toatd cu venin spoita.

Suflete, de ce bausi

din albastrul ei caus?
Frunte, pentru ce te speli
la fantadna cu momeli

Tn amare, reci cocleli?

Frunza, frunza de cucuta,
moarte, apa ne’nceputa.
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POEZIA VIETII S A MORTII

DE
N. I. HERESCU

Felul in care scriitorii antichitdtii sunt prezentati, de obiceiu, marelui pu-
blic pacatueste printr'un abuz de istorie si filologie Tn dauna literaturii. Culti-
vatorii frumosului clasic uita adeseori ca ceeace le e Tngaduit acasa, Tn cabinetul
de lucru, ori in salile de curs, la Universitate, nu trebue sa se repete intr'o carte
sau Tntr’un articol, cdnd sunt destinate marelui public cititor. Lucrul s’a intam-
plat si cu poetul Horatiu. In numeroasele studii care i-au fost inchinate Tn ul-
timii ani, cu prilejul bimillenariului, se Tntdlnesc mai degrabd o multime de pro-
bleme laterale, pe cdnd tocmai ceeace ar trebui sa constitue miezul unor astfel
de prezentari, adicd opera insasi, e lasatd Tn umbra.

invatatii voesc sa stie, de exemplu, data precisa la care poetul a scris fie-
care poem al sau. Dar céati dintre noi, cei in viata, ne mai aducem aminte cu pre-
cizie la ce data s’au Tntdmplat evenimente, uneori foarte importante, din pro-
pria noastrda existenta ? Horatiu Tnsusi, desigur, ar fi fost foarte Tncurcat daca i
s’ar fi cerut, catre sfarsitul vietii, sa raspunda precis cand anume si-a scris fie-
care din poeziile sale.

fnvatatii mai au ambitia sa descopere daca in opera poetului se afla si
versuri interpolate ; dacd, adica, printre cele originale, s’au strecurat si versuri de
o altd ména, din greseala cine stie carui copist. Ce semnificative ar trebui sa fie,
totusi, pentru acestia, intdmplari ca a lui Lamartine care, ascultdnd odatd, la ba-
tranete, niste versuri foarte frumoase, a intrebat la urma cine e autorul: uitase
ca erau ale lui. Sau patania lui D’Annunzio insusi, scriitor cu 0 memorie excep-
tionald, caruia secretarul sau i-a dat, intr'o bund zi, cu rugamintea sa i-l corec-
teze, un sonet Tnchinat unei frumoase, si Tn care ,,interpolase®, in gluma, vreo sase
versuri de ale maestrului. Binevoitor, D’Annunzio |-a corectat indata, schimband si
trei din propriile sale versuri, fira sa bage de seamda festa care i se jucase.

invatatii se Tncapatédneaza sa afle cine au fost Lalage, Glycera, Lydia, Myr-
tale, Cinara si toate celelalte nume frumos rasunatoare pe care le Tntalnim in
odele lui Horatiu. Ei uita ca, daca stim astazi cine a fost Elvira lui Lamartine,
nu cunoastem Tnca pe Eva lui Vigny ; dar, pentru atata lucru, opera marelui ro-
mantic nu e mai putin citita si admirata. Ce insemnatate are ca Lalage, cea dulce
la ras si la vorba, a fost o fiinta vie sau numai o fantoma, de vreme ce poetul i-a
dat suflarea minunatd a vietii ? Dece sa cautam cu orice pret realitatea: nu e
visul unui poet mai real decat realitatea ?
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Sa mergem, mai bine, la substanta vechilor poeti, la ceiace e etern Tn opera
lor, si sa lasam sa doarma mai departe ce a fost omenesc si pieritor, Tn trecerea
lor prin viata. Cu cat mai folositor este, pentru gloria lui Horatiu, sa prezentam
publicului iubitor de literaturd, nu problema privitoare la date sau la versuri in-
terpolate, ci sufletul, gandirea, ,filosofiak marelui poet.

»Filozofia poetului Horatiu™ ? lata, desigur un subiect menit sd& surprinda.
Poezie si filosofie par a fi, pentru noi, doud notiuni antinomice. Poezia presupune Vi-
sare, fantezie, capriciu; filosofia dimpotriva: cugetare, logicd, disciplina. Cum
s’ar putea Tmpaca doud Tndeletniciri asa de diferite ? Sa ne intelegem : Horatiu
n’a produs, fireste, un corp de doctrind, un sistem filozofic. Daca numai cu acest
inteles admitem cuvéantul filozofie (ca o cugetare inchegata si sistematica), Ho-
ratiu n’a fost un poet filozof. Daca insa prin filozofie intelegem o notiune ceva
mai largd, adica meditatie asupra lumii si a vietii, o atitudine in fata destinelor
omului pe pamant, atunci Horatiu e cu sigurantd si un poet filozof.

Dar, mai presus de toate, Horatiu este si un filozof in sensul Tn care an-
tichitatea intelegea filozofia. Pe atunci, filozofia nu era, ca astazi, preocuparea
unor oameni iubind speculatia abstracta si fara prea multa legaturda cu viata de
toate zilele. Filozofia era, Tn antichitate, o ocupatie activa, care urmarea sa dea
omului un sprijin Tn clipele grele ale vietii. Ea semana, atunci, cu ceeace, astazi,
este pentru noi religia. Toti cei care au cetit pe Tacit nu pot uita momentul im-
presionant cand lulius Canus mergea la supliciu, intovarasit de filozoful lui; cand
Livia, la moartea lui Drusus, se adreseaza filozofului barbatului ei, pentru ca ace-
sta sa gaseasca un leac durerii mari pe care o incercase; sau cand, condamnat
la moarte de Nero, senatorul Paetus Thrasea 1si deschide vinele si fiindca moar-
tea venea Tncet, prelungind agonia, opreste langa el pe stoicul Demetrios, ca sa-l asi-
ste Tn ultimele clipe. lata deci ca, la epoca aceia, filozofii aveau aproape rolul
preotului de astazi; fiecare familie, fiecare personagiu important, isi avea filozo-
ful sdu, asa cum, astazi, cei ce practica religia au duhovnicul lor. Asa dar, poetul
iubea filozofia pentru ceeace era activ si folositor in ea, ea pe un leac la durerea
bietilor oameni, morald si fizica totodata.

incercand sa-si lamureasca prietenii asupra lui finsusi, voind sa le dea o
definitie despre sine, Horatiu le spune : Quid verum atque decens curo et rogo et
omnis in hoc sum. ,,Eu caut binele si adevarul; caut si intreb ; in asta sunt eu
intreg®. Poetul avea catre filozofie o aplecare naturald. Filozofia cere, se stie, iu-
birea de meditatie ; filozoful trebue sd fie un meditativ. In versurile lui Horatiu
intalnim adeseori confidente ca acestea : ,,Asta vorbeam eu cu mine Tnsumi §i,
tacut, mi le tot aminteam Tn gand"; sau : ,,astfel de lucruri desbdteam cu mine
insumi, fara sa misc buzele”. Si desigur nu farad intentie isi Tncepe el una dintre
satire cu acel tablou in care se infatiseaza pe sine plimbandu-se pe Via Sacra,
sicut meus est mos, nescio quid meditans, ,,dupa cum e obiceiul meu, meditand
la nu mai stiu la ce™.

Poetul nostru mai credea in filozofie ca Tntrun medicament minunat,
capabil sa tamaduiasca defectele morale. Intr’o scrisoare catre prietenul si ocro-
titorul sdu Mecena, el spune : ,,impotriva lacomiei, Tmpotriva ambitiei, existd o
reteta salutara. Cunosc o carticica pe care, daca o citesti de trei ori, sufletul tau
se purifica™. Pe un alt prieten 7l sfatueste ca, in mijlocul tuturor ocupatiilor, chiar
si cele mai tumultoase, sa nu uite sa citeasca. Sa mearga pana acolo incat, daca
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e prea ocupat, sa rupa o parte din timpul destinat somnului, pentru a-1 consacra
lecturii si meditatiei...

Dar, daca pasiunea poetului pentru cugetare raméane neindoelnica, intrebarea
este ce fel de filozofie profeseaza, Tn ce punct se situiaza atitudinea sa Tn fata
vietii, pe linia filozofiei antice ?

Spirit foarte independent, Horatiu nu apartine nici unei scoli filozofice, iau
vrea sa fie adeptul nici unui maestru ; o spune intr’'un loc foarte important al
operei sale, Tn epistola Tntdia din cartea intdia, acea epistola care formeaza un fel
de prefatd a Tntregei culegeri. Daca vrei cumva sa ma intrebi, de care comandant
ascult sau la ce vatra, ma adapostesc, atunci afla ca nu jur pe cuvantul nici unui
sef de scoald. Unde se Tntamplda sa ma prinda furtuna, acolo caut adapost™. In
fapt, Horatiu realizase un fel de compromis intre doctrine opuse, care-1 dusese,
ca rezultat, la ceeace el denumeste ,,mediocritatea de aur', expresie deseori rau
inteleasd. Aurea mediocritas este un drum de mijloc care pretueste cat aurul.
Poetul cere ca omul sa trdiasca fericit cu ceeace are : s& nu nutreasca dorinti fara
masura; sa se multumeascd cu o viata modesta, cumpatata si calma.

Deaceia iubeste poetul, mai presus de toate, linistea caminului si tihna gos-
podariei, mai ales cand nu e la Roma. ,,Daca iubesti linistea, daca iti place sa
adormi Tnainte de miezul noptii, daca praful, sgomotul rotilor si viata de han
nu-ti priesc, crede-ma, du-te la tara. Nu numai bogatii pot trai bine si nu inseam-
na ca ai trait rau, daca te-ai nadscut si ai trdit necunoscut™. E asa de frumoasa,
asa de buna viata la tara, observa poetul, incat nici orasul nu poate face altceva
decat s’o imite. Orasul face sa circule prin tevile lui de plumb o apa mai putin
purda decéat aceia care, repede si sopotitoare, alearga Tn albiile isvoarelor. Orasul
sadeste copaci printre coloanele si pietrele sale : cu cat sunt mai placute, totusi,
mireasma si Tnfatisarea unei poeni inflorite. Horatiu iubeste viata la tara fiindca
acolo omul poate trai pentru sine. lata cheia Tntelepciunii: ,sa traesti pentru
tine". ,La oras, gandeste poetul, se traeste pentru aur™.

,»Cetateni, ce trebue sa dorim Tnainte de toate este aurul. Virtutea, dupa
gologani! Nevasta bine Tnzestratd, prieteni devotati, nume mare, frumusete, Ma-
ria sa banul iti da tot”. Asa gandeste lumea. ,,Tot, afarda de linistea sufletului”.
Asa gandeste Horatiu. Omul Tntelept, dupa norma poetului, trebue sa ocoleasca
orice fel de agitatie, chiar si agitatia pentru a cauta fericirea, fiindca si ea ne Tnde-
parteaza de fericire. Faimosul precept deseroi citat, ,,nil admirari*, reluat si de Emi-
nescu, fnsemneaza nu numai sa nu te minunezi niciodatd de nimic, dar mai
ales sa nu doresti niciodata nimic fara masurd. Este punctul central al gandirii
lui Horatiu : lipsa de masura stricd in toate, Tn placere si chiar Tn virtute. Chiar
in practica virtutii, e un hotar care nu trebue trecut: omul cata sa fie moderat
pana si in sfortarea lui catre mai bine. ,,Cand se Tmpinge Tntelepciunea si spiritul
de justitie prea departe — citez din Horatiu — Tnteleptul meritd sa fie socotit
nebun si dreptul nedrept™.

Ce n’est pas etre sage
D’atre plus sage qu’il ne faut.

vor repeta, si mai tarziu, poetii.

Horatiu reuseste sa raméana pe aceiasi linie mijlocie si in cea mai grea pro-
blem& pe care si-o pun oamenii, problema mortii. De obiceiu, omul care iubeste
foarte mult viata se teme de moarte, iar cel care n’are teama de moarte nu prea

t- . e om*
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iubeste viata. Poetui iubeste viata, fara mai des in versurile sale. E o idee de care
var, e unul dintre motivele care revin sa se teama de moarte. Moartea, Thtr’ade-
nu fuge, pe care n’o indepdrteaza din spirit, ci o chiama tocmai ca sa obisnuia-
scd pe om cu aceastd idee. Prietenul sdu, poetul Tibul, se gaseste la Pedum, orasel
trist si decazut, unde-si taraste zilele chinuite, cdutdnd sa-si recapete puterile sub
brazii datatori de sanatate. Horatiu, acest mare medic de suflete, isi zice ca priete-
nul bolnav nu trebue ldsat singur, cu grija si singuratatea. Si-i scrie, pentru a-i
aduce aminte ca are toate motivele sa se considere fericit: Tibrul e tanar, e fru-
mos, e bogat si destul de priceput ca sa stie sa profite cu rafinament de bogatie,
are talent, are in fine — si aci Horatiu minte din caritate — sanatate. Dar pre-
tioasa este Tn scrisoare mai ales incheierea, Tn care poetul nostru, intovarasind
indemnul la viatd cu ideia mortii, da prietenului cea mai buna reteta contra me-
lancoliei : ,,Asculta-ma pe mine: in fiecare dimineata, cand te scoli, sa-ti zici ca
aceasta e ultima ta zi. Atunci fiecare ceas pe care-1 vei trai in plus 7ti va parea ca
un dar al zeilor si ca un lucru minunat™.

Altadata, la sosirea primaverii, chiama la o petrecere pe poetul Virgiliu. Si ca
sa induplece pe feciorelnicul sau prieten, pe care nici temperamentul nici sana-
tatea nu-1 Tndemnau la desfatare, Ti aduce aminte de moarte:

Deci nu Tntarzia si lasa tot gandul de camatarie;
De moarte mai ti-adu aminte si un graunt de nebunie
Amesteca 'n Tntelepciune. Caci uneori e-asa de bine

Sa uiti cu totul, tu de tine.

Moartea, asa dar, formeazd un cadru, chiar si celor mai vesele dintre ver-
surile sale. El asociazd gandul mortii la cele mai diferite si mai neasteptate si-
tuatii. Nu o face nici pentrucd vrea sda ne indemne sa cugetdm la lumea
de dincolo — nici nu este la el rafinamentul bolnavicios al unui om care vrea, prin
gandul mortii, s& dea placerii sale un mai mare grad de ascutime. Horatiu iu-
beste ideia mortii fiindcd singura aceasta ideie poate sd reducd la proportii egale
toate Tntdmplarile vietii, si placerea si durerea si tristetea si bucuria. Partizan al
filozofiei active, poetul 1si da seama cd, daca toate celelalte rele ale vietii sunt
mai mult sau mai putin incerte si pot, intr’o masura sau alta, sa fie lecuite, unul
singur e cert si de nelecuit, unul singur e raul pentru care omul trebue sa se
intareasca: sfarsitul vietii.

Spectrul de fiecare clipa al mortii devine astfel o lectie a resemnarii. Daca
e adevarat ce spunea odata Montaigne ca ,,a filosofa Tnsemneazda sa Tnveti a
muri" (philisopher, c’est apprendre & mourir) ; daca e adevarat ce spusese mai
fnainte Cicero in Tusculane, una dintre cele mai frumoase carti inchinate proble-
mei mortii, ca ,filosofia este un medicament"™, — atunci.cu siguranta Horatiu
este un filozof si din acest punct de vedere.

Cata dreptate avea Voltaire, Tn acel magistral elogiu pe care-1 facea, in ver-
suri, confratelui sau latin, cand spunea ca in opera lui Horatiu el Tnvatase ,Aa
mepriser la mort en savourant la vie", sa dispretuiasca moartea gustand viata.
Cdci aceasta e cea mai buna definitie a operii lui Horatiu: o poezie a vietii si
a mortii.

Dar n’am definit oare, astfel, substanta oricdrei poezii, a poeziei pur si
simplu ?
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DE
ION POTOPIN

MISSA PRO DEFUNCTIS

Memoriei lui Qib. 1. Mihaescu

Calatoriti pe drumuri de smirnd, solemne
Vi se lamuresc pe frunte sfintele semne...
In maini tineti schiptrul luminii, si harul
Etern, va cununda — arde hotarul

Lumii, sub pasul vostru, pretutindenar
Va sunt umerii trepte 'n minuni
Neastampar de stea crud si amar

Va scutura ’n pleoape ai mortii pauni.

Acum odihniti si-au luat sborul drept
Cand inima si-a oprit arcusul Tn piept
Si toate, ale trupului averi

Sunt putrede pe lespezi de taceri...
Calatoriti, urcioare mari de vecinicie
Va intind serafii sangelui pierdut

Sa stingd ’'n voi adanca melodie

A timpului prin care ati trecut.

Calatoriti spre obarsii ancestrale
Ardeti arame - funiegatai departe
In troici de mit, sub platose astrale
Sa biruiti cu veacurile’n moarte

ELEGIE PENTRU SFARSIT

Intr’o zi se vor scutura Tn pieptul meu garoafe, .
Si ma vor lovi orele seci, pe frunte

Tacerile-mi vor prinde paru’n agrafe

Intr’o zi, pleoapa-mi va fi grea ca un munte ...
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Atunci se va razima de luceferi sa stea
Dreapta, sa-mi lamuresc pasii usori
Deasupra-mi te vei Indoi lujer de stea
— Iti voi pastra 'n palme sanii priori.

Mult timp, pand cand mainele 'n bratari
Vor fi cuprinse de ceasul ucis ...
Atunci voi luneca prin troene de chemari
Spre vadul clar al ultimului vis.

Va fi un crepuscul de lumini
Ca o litanie, arcuit in azur

Si prin polenul vastelor gradini
Voi drumeti tacut, solemn si pur.

Intr’o zi iubito-ti vei limpezi chipul

In amintirea apelor din vers

Singura te vei odihni pe nisipul
Poemelor, pe unde Tmpreuna am mers.

DINCOLO DE MOARTE

Dincolo de moarte, inima, cupa sau flaut
Iti va fi. Apa cerului, vie

O va umple. Sau o divina melodie

Va irumpe din ea. Te chem, te caut.

Aici, printre daruri vechi pamantene
— Dincolo de moarte, tu, poate esti

Tot asa cu luna pe mneri Si 'n gene
Cu beteald de vis, si ma privesti.

Poate din chiparosii noptii duiosi

Tot ca 'n vremea holdelor dragostei noastre
Cand lauda anilor—codrii stufosi

Ardea deasupra ’'n ruguri albastre.

Dincolo de moarte, adapostesti poate

De foamea ochilor minunile toate

— Ma pierd in crepuscul—nu cumva sangeri
Tu cu coapsele sfasiate de ingeri?..

Noaptea, sleeste, de neguri fantani
Dar somnul acopere negrele ape

— Dincolo de moarte nu mai sant sani
Zapezi de arsitd adanc sa-i Tngroape...

Grea e de sturzii somnului pleoapa.
Dar vin diminetele si aspru-i strivim
Fara tine, cu arca tacerii, pe apa
Poamei, plutesc detronat serafim.
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DESTINUL POETULUI S1 MENIREA POEZIEI

DE
D. CARACGSTEA

In ultimul timp, problema raporturilor dintre societate si poezie, dintre
arta si morald, a framéantat din nou vieata noastra literara.

Atat manifestarile temperamentale cat si atitudinile doctrinare duc razboi
inviersunat Tn jurul conceptului de autonomie a artei, Tnteles de unii ca o totald
desfacere chiar si de cerintele sociale si ale culturii.

In situatia aceasta, sd ne fie ingaduit a Tncerca o alta cale. Nimic nu ca-
racterizeazd mai exact pe cineva decat constiinta lui despre propria findeletni-
cire. lar cand destinul chemarii de poet apare ca motivul unor creatiuni alese,
oare acestea nu destdinuiesc ceva din spiritul creator Tn resorturile lui cele mai
adanci ?

Sa privim deci problema nu teoretic, ci in experienta marilor creatori,
care se cuvine, Tn astfel de chestiuni controversate, sa fie Tintrebati. In spiritul
acesta, voi privi pe rand atitudini si opere straine reprezentative al caror primum
movens este tocmai destinul poetilor ca poeti. Observand pozitiile lor, poate vom
patrunde ceva din Tnsasi esenta poeziei. Fireste, in aceasta schita de atitudini,
selectiunea materialului va fi dominatd de intrebarea daca s’a afirmat si o ati-
tudine roméneasca mai de valoare si ce semnificatie are.

La inceput, amintesc pozitia clasicismului francez.

Cat timp in literaturile europene a dainuit conceptia de poet de curte, che-
mat sd se supuna legilor societatii, literatura nu putea Tnregistra o creatiune care
sa treaca dincolo de destinul omului superior intipuit in ciudata capodopera a lui
Moli ere, Le Misanthrope (1666). Elementul de arta este foarte redus, desi
critica a identificat pe Alceste.

In contrast cu aceasta este atitudinea lui Goethe. Destinul poetului Tin-
cepe sa apara pe primul plan. La inceput, dintre deosebitele simboluri, el alege
pentru destinul poetului icoana titanului Prometeu, duhul creator, care nu vrea
sa cunoasca nimic pe lume mai sus decat creatiunea.
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Dar este deosebire Tntre Goethe Tncepdatorul si Goethe ajuns la maturitate,
la 1789, in Torquato Tasso. Dupa cum dincolo de Alceste era Moliere, tot astfel,
dincolo de Tasso, este Goethe.

Toatd drama se desfdasoara in conflictul dintre cele doua figuri; de o parte
poetul Tasso cu elanurile lui nemarginite, de altd parte antipodul lui, omul de stat,
consilierul Antonio, cel atdt de prevazator si cu tact. In cadrul acestui conflict,
apare raspicat opozitia dintre ceea ce se cade si nu se cade dintre conventie si
libertate Tn sens titanic. Toata drama este imposibilitatea poetului de a se pleca
cerintelor sociale. Este in opera aceasta o orchestratie de accente dureroase, pana
la sfésiere, care aratda sentimentul Ilui Goethe fatda de caderea nemeritata a lui
Tasso. Dar aceasta prabusire tragicd e nedespartitd de un motiv esential: vieata
e mai presus de arta; poetul trebue sa tina seama de cerintele acestei vieti, care
are dreptul de a respinge tot ce este antisocial.

Mai sus chiar decat Goethe, a trait esenta destinului de poet un creator ca-
ruia de abia Tn timpul din urma i se recunoaste intreaga valoare : H6l1derlin,
care in multe privinte a avut o soartda asemandtoare cu a lui Eminescu. Pentru
Holderlin, esentialul nu este atat pozitia fata de oameni cat pozitia fatd de marile
forte morale ale constiintei si ale vietii — Dumnezeu. Atitudinea lui este lapidar
concentratda Tn aceste versuri, astazi celebre :

Dar noua sortit ne este sub furtunile lui Dumnezeu,
O, poeti, s& stam cu capul descoperit,

Al Tatdlui fulger, pe el Tnsusi, cu mana noastra
Sa-1 prindem si, Tnvaluit Tn cantec.

Poporului sa-i Tmpartasim darul ceresc.

In imaginea aceasta, a poetului care sta cu capul descoperit subt furtunile
lui Dumnezeu, e concentrata si situatia tragica a poetului pe lume, dar si che-
marea de mijlocitor, ca a preotului care destdinueste.

Dar prefacerile sociale, mai rapide in Franta, au dus la pozitii noi. Ma
opresc la cele pe care motivul le-a capatat prin opera lui A. de Vigny, dintre
toti poetii francezi acela care a staruit mai mult asupra soartei si chemarii ar-
tistului. In afara de cunoscuta poema Moise (1822), Vigny a dat si o drama de
artist, care in multe privinte este antipodul a ceeace plasmuise Goethe in Tasso.
Este drama Chatterton. Ca si la Goethe, poetul se prabuseste, dar mult mai tra-
gic. EI nu mai traieste aici in lumea Curtii, dar in lumea burgheziei democrate,
unde soarta poetului apare mult mai apasatoare. Drama este reprezentativa pen-
trucd e incercarea de a Tnduiosa publicul vremii fatd de destinul poetului, izolat
si neinteles. Vederile acestea erau atat de scumpe Ilui A. de Vigny, Tncat revine
asupra lor si teoreitc, chiar si Tn discursul sdau de receptie, Tn 1846.

In lirica, accente asemandatoare se pot gasi numeroase, intre altele in opera
lui Lamartine, prin care au trecut repede Tn poezia noastra, intai la He 1i a-
deRadulescu. : :

Dar de cand e lumea, credinta Tn puterea magica a poeziei a dainuit. In
generatia care avea sa duca la miscarea din 1840, apare un tip nou: poetul
profet, menit sd ia parte la lupta sociala.

Din cat cunosc, n’as putea gasi o opera mai reprezentativa pentru acest fel
de a vedea destinul poetului decat poezia La fonction du poete (1839) a lui Vic-
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tor Hugo. Dumnezeu se destdinueste tocmai prin acesti sacrificati care sunt
marii poeti. De aceea lor nu le este Tngaduitd izolarea, caci trebue sd se daruiasca
multimilor Tnsetate de calauza. Daca un sculptor mi-ar cere o0 icoand sintetica
pentru Victor Hugo, n’as putea gasi alta mai sugestivd decat tocmai aceasta :
parca-1 vezi pe poet privind multimea Tntinatd, el Tnsusi suferind si apasat de po-
vara chemarii, dar cu un larg gest profetic Tmbarbatand si aratdnd calea spre
viitor:
La lumiere est la-haut: marchez!

De la Goethe pana la atitudinea mesianica a lui V. Hugo, o trasatura co-
muna domind : vieata sta mai presus de artd. Paralel cu aceasta, la
diversi poeti, aparea, la Tnceput redus, apoi tot mai accentuat, pozitia opusa :
pentru poet, arta std mai presus de vieata. Si pentrucd, Tn socie-
tatea modernd, poporul devine multime instinctiv ostilda darurilor supreme, nu ra-
mane poetului altd cale decat izolarea mandra care se desface de obste, Tnchi-
nanud-se artei pentru un cerc restrans de initiati. Cea mai aleasa expresie a ace-
stei atitudini o vedem in tinuta lui Leconte de Lisle. Poetul care-si desface
ca o marfa haina de lumina, 1i evocd imaginea saltimbancilor, les montreurs. De
aici, distantarea unora dintre moderni, care merge pana la hermetism si la sin-
gularizare.

In lupta dintre aceste doua pozitii: poezia mesianica si poezia izolarii aris-
tocratice, s’a nascut, datoritd si procesului de desorganizare a burgheziei, un nou
tip de poet: tipul destramatului,cu speciile lui, ironicul, scepticul, blaza-
tul si nihilistul, in cele din urma tipul anarhicului. Este tipul pe care o buna
parte din critica noastrd a cautat in ultimul timp sa-l impuie ca o noutate. In
deosebi caracteristica pentru epoci de tranzitie, faza de destramare poate fi ur-
maritd la Francezi in creatiunea lui Musset, la Germani in aceea a lui Heine.

In urma acestor conflicte, verismul, cu toate scaderile lui artistice, a Tncer-
cat sa se introneze. Pe linia experientei de artist, amintesc aici, ca fiind mai
reprezentativd, romanul L’Oeuvre al lui E. Zola

Grupul de scriitori moderni apuseni Tnchinati desavarsirii formale, departe
de a se izola de cultura si de a se singulariza pana la a deveni inutili, contribuie
intr’o larga masura la mladierea si Tnobilarea expresiei, facAnd-o un instrument
din ce Tn ce mai ales, potrivit constiintei noastre. Astfel, arta cuvantului modern
devine, prin valoarea expresiei, un Thsemnat mijloc de circulatie sociala.

Am amintit sumar principalele pozitii fatd de solia poeziei, pentruca ele
ajuta la lamurirea unor controverse si valorificari Tndraznite la noi Tn ultimul
timp. Strabatdnd intreaga tipologie a pozitiei scriitorilor fata de chemarea lor,
nicaeri nu se va putea arata un singur poet primit si Tncorporat Tntr’o cultura
pentru meritul de a starui Tn vocabular, sintaxda si motive, in verism si Tn destra-
mare lipsitd de semnficatie. Intr’o vreme cand verismul acesta este pretutindeni
perimat ca o vechiturd, asistam astazi la ridicarea lui pe scurt Tn numele concep-
tiei de arta pura. Dar este o contradictie intre aceastda tendintd de expresie si
arta modernd, Tn numele careia ar vrea sa se afirme la noi. Stilul de destramare
si de baroc, caracteristic pentru epocile de tranzitie, cand paturi sociale noi vor
sa-si croiasca drum, n’a fost nicodatd Tncorporat intr’o culturd pentru a fi ridicat
pe scut ca o pozitie de viitor. L

Am amintit schematic pozitiile scriitorilor fatd de menirea poeziei, ca sa
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putem urmari Tn ce fel diferitele atitudini au fost reprezentate in literaturd noa-
stra. Tncepand cu Asaki si Heliade, complexul acesta de motive a avut multiple
aderente la scriitorii nostri.

In memoriul pe care am onoarea sa-l prezint, urmaresc de aproape aspec-
tele acestea. A ne opri la ele aici ne-ar duce prea departe. Sa-mi fie Tngaduit
totusi sd despiind un capitol. Si pentruca dintre toti poetii nostri, Eminescu a
trait mai intens problematica artistului, el apare si pe acest teren ca o sinteza
a literaturii romane.

Ma opresc la el, nu numai pentruca peste cateva luni se Tmplineste cin-
guentenarul adormirii lui si se cuvine sa-i aducem aicea prinosul Tntelegerii noa-
stre, dar si pentruca Eminescu a trait principalele atitudini: si pe cea mesiani-
ca, si pe cea a Tndoielii, si pe acea a autonomiei si a consolidarii. lar din conflic-
tele strabatute, in sinteza lui ultimd, se deschid cai noi care n’au fost inca puse
in cuvenita lumina.

inca dela primele Tncercari te izbeste pozitia lui fatd de chemarea de poet.
Amintesc cum, Tn La Heliade, care Tn manuscris are si titlul vestitor de lucruri
mari: Os magna sonaturum (1866), idealul de poezie catre care de pe atunci
tindea era nu un joc usor si gratios, ci jalnica cununa a bardului batran. lzbeste
in deosebi versul final: ultimu-i céntec sa fie la Tnadltimea blestemului lui He-
Jiade : sa-1 cant, apoi sa mor. Desi stangace si byroniand, aceasta afirmare a poe-
ziei In fata mortii aminteste pozitia unor poeti celebri, bundaoara a lui Holderlin,
care in An din Parzen cerea numai un céantec deplin, si aceasta ar fi fost deajuns
pentru a-1 face sa accepte Tntunericul de veci.

In acest Tndoit plan de rezonantd : moarte si poezie, ma opresc la bucata
Amicului F. 1. (Filimon Ilia), scrisa si ea Tn 1866, dominatd de un sentiment rar:
pe fondul sbuciumului si ratacirilor lui din anii de pribegie, si din naufragiul
general, salvarea unei singure valori, Tnsasi parghia existentei lui: poezia. Pentru
prima oarda se afirma astfel raspicat in literatura noastra o noua pozitie in fata
destinului. Dupa cum in stravechea Mioritd, pacurarul, in fata mortii, da glas
dragostei neclintite de propria indeletnicire pastoreasca, — si de-o fi s& mor, —
tot astfel aici Eminescu, in fata gandului mortii, exprima un sentiment esential :
ar vrea sa ramaie unit Tn moarte de ceeace Tn vieata i-a aparut mai presus de toate:

Dar daca gandul zilelor mele
Se stinse’n mintea lui Dumnezeu,
Si dacd pentru sufletul meu
Nu-i loc aicea, ci numa’n stele:

Voiu, cand mi-or duce Tngerii sai
Palida-mi umbrda in albul munte,
Sa-mi pui cununa pe a mea frunte

Si sd-mi pui Ura la capéatai!

Este aici prima poezie eminesciand si intadia lui pozitie.
Dar intre 1868 si 1870, se savarseste in Eminescu o mare prefacere. Criza

aceasta o putem descifra mai ales din fragmentul dramatic Muresanu si din ro-
manul neterminat Geniu pustiu.
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In Amintiri, I. Slavici ne desvadluie o parte din preocuparile nationale
si sociale in legaturd cu filosofia istoriei neamului si cu chestiunile care aveau
sa fie desbatute la congresul dela Putna. Adesea discutiile prietenilor dainuiau pe
strazile tacute ale Vienei, noaptea, pana in zori...

Dupda cum Eminescu veghea noaptea tarziu, meditand la soarta neamului,
tot astfel si Muresanu din poemul dramatic. Ca un alter ego al lui Eminescu, eroul
vrea sa descifreze din trecut parghia viitorului, destinat poporului sdu. Fatda de
suferintele trecutului si de aspra nedreptate a prezentului, gandul ca si viitorul,
condus de oarba Tntdmplare, ar putea sa gramadeasca tot atdtea nefericiri, star-
neste o aspra criticd a tuturor valorilor sociale, ceea ce apoi deslantuie revolta.
Bravura, onoarea, aspiratia catre marire, chiar si martiriul vietii de sfant, intr’un
cuvant, toate fortele morale care conduc istoria sunt infatisate ca reversul unor
porniri desarte.

Dar dupa rasvratire, o simtire insenineaza finalul. Din suferinta trecutului
si nedreptatile prezentului, nu se Tncheagda blestemul si sfidarea Dumnezeirii;
dimpotrivad, in suferinta acumulatd, eroul vede chezasia unei chemari Tnalte. De
aici, viziunea profetica Tncheiata Tn versurile urmatoare:

lar stejarul
Poporului meu tare ridicd s’azi in vanturi
Intunecata-i frunte si proaspdata lui frunza.

In cuprinsul viziunii acesteia, imaginea stejarului care, prin vifore, Tsi Tn-
fige radacini adanci, este tipicd pentru conceptia organicd de care e strabatut
poetul.

Cand Muresanu are viziunea aceasta a maretului viitor, el trece de sfera
a ceea ce poetul putea gasi la Byron. Rasuna aici ceva nou : sentimentul mesianic
al originalitatii si chemarii unice a unui neam, sentiment care a capatat diferite
forme in literaturile modeme, dar a avut un relief mai puternic la popoarele
oprimate.

Putem aici observa cum Tmprejurari asemanatoare duc la pozitii asemana-
toare. Tipul literar caruia apartine Muresanu are cea mai apropiatda pareche in
literatura polona.

Partea a treia a poemului dramatic Stramosii de Mickewicz infati-
seaza un sbucium de sentimente si o evolutie care au izbitoare asemanari cu ceea
ce gasim Tn Muresanu.

Dupd cum Conrad, eroul lui Mickewicz, sufera de suferintele poporului sau,
pe care-l iubeste in generatiile lui trecute si viitoare, in unitatea lui organica, tot
astfel si eroul lui Eminescu. Dupd cum Conrad este revoltat si, Tn fata raului
care apasa pamantul, invinueste pe Dumnezeu, tot astfel si Muresanu. Dupd cum
eroului polon, numai cand Tisi smereste cugetul si se desface de orgoliul demonic,
i se destainuie intelesul suferintelor si viziunea viitorului national, tot astfel lui
Muresanu. Fireste, sunt si insemnate deosebiri, dar prin succesiunea liniilor largi
ale motivului, tipul de drama in care se aseazad in chip firesc Muresanu este ase-
manator cu cel aratat al lui Mickewicz. Se poate ca Eminescu sa fi scris inde-
pendent de poetul polon tabloul sdu dramatic. Asemanarea de Tmprejurari creea-
za aspecte literare asemanatoare.

Sunt Tnsa si argumente care pledeaza pentru un contact cu poetul polon.

140

© BCU Cluj



Nu e locul s& ne oprim aici asupra lor. Amintesc numai ca din epoca aceasta,
cand Eminescu scria Muresanu, exista in manuscrisele poetului paralele cu lite-
ratura polond. Astfel, asemanarile aratate apar ca ceva mai mult decat o intam-
plare. Eminescu vorbea cu caldurd de bataia inimii polone, simtea sufletul na-
tional Tmbalsdamat Tn poezie; nicairi Tnsa acest suflet national nu vibra mai pu-
ternic decat Tn poezia lui Mickiewicz. Caldura insemnarii vorbeste pentru contac-
tul direct cu opera poetului polon.

Aceste consideratiuni comparative, departe de a indica o scadere a origi-
nalitatii poetului nostru, sunt un mijloc de a scoate in relief puternicele accente’
si concentraea starilor sufletesti, nu mai putin tipul formal deosebit. >

Dar dece tabloul dramatic nu i s’a inchegat definitiv ?

indoiala cu care Eminescu vorbeste despre el Tntr’o scrisoare catre lacob
Negruzzi arata ca nu mai avea temperatura morala necesara unei cristalizari de-
finitive. De alta parte, dupad propria marturisire, elementele alcatuitoare cereau
vieata proprie: ,,Simt cum se desface Tntregul ei in parti constitutive, din care
fiecare isi pretinde independenta sa“.

Tot atadt de semnificativ pentru framéantarile acestei faze de tranzitie este
si romanul neispravit Geniu pustiu. Este prima operd mai intinsad a lui Eminescu
si nu e o intdmplare cad este Tn legaturd cu pozitia poetului, fiind Tn mare parte
un roman de artist.

Opera aceasta ar cere cu atdt mai mult o sustinutd luare aminte cu cat
apare ca o nebuloasd din care s’au cristalizat mai tarziu unele din celebrele poezii
lirice ale primei faze de afirmare.

Cu toate discordantele si framantarile, pozitia lui Eminescu, in cele doua
mari proiecte neispravite, adancea mesianismul Tnaintasilor.

Dar in aceasta desvoltare, deodata prinde a se desena o atitudine noua.
Printre Tncercarile din 1869, iata una, Christ, simbol pentru durerea ca azi poe-
zia este numai o maestrie, desfacutda de izvoarele credintei.

Deschizdnd o carte batréna, cu slove strdmbe, s’a oprit la o gravura: Ce
stangace sunt ilustratiile din vechile carti bisericesti, dar ce pline de caldura in
evlalia lor! Si, dimpotriva, ce stralucite sunt péanzele de azi, dar ce goale de
credinta:

Azi, artistul te concepe ca pe-un rege’n tronul tau,
Dara inima-i pustie mana fina n’o urmeaza,

De a veacului suflare inima lui este treaza.

Si Tn ochiul lui cuminte, tu esti om... nu Dumnezeu.

Urme ale acestei dureri provocate de lipsa marilor avanturi vizionare se
gasesc si Tntr’alte poezii ale fazei Tnceputurilor. Dintre cele ramase Th manuscris,
amintesc In van cata-veti care, Tn mic, s’ar putea asemana cu ceea ce este, in
mare, Dies irae a lui Leconte de Lisle. Este durerea pentru disparitia for-
melor trecute ale culturii si artei, care aveau ca suport un prisos de vieatd si
de ideal.

Caci nu-i s’ardice boltile de granit

lin Michelangelo, nu-i sa faca iar
Ziua din urma!

Templele vechi pustie raman.
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- Si Tn accente ca acestea vibreaza ceva din simtirea din Epigonii, proiec-
tata insa nu pe planul valorilor nationale, ci al valorilor lumii, Si pentruca struc”
turii unei anumite atitudini 7i corespunde un intreg complex de motive, iatd acum:
o manifestare a durerii ca poetul Tnsemneaza atat de putin pe lume. Este poezia.
Pierdut Tn suferintd, in care reflexul din Alfred-.de Vigny : D - i

_—

B S3 ’'ngaduie intrarea Tn vecinicul repaos, . \ i g

este strabatut de constiinta nimicniciei poetului, ce timid se cuteaza veacul ceh
de fier. [ o o m. ; - - L

Aceasta fazd de framantari si de suferinta este semnificativa. - -

Sunt unii scriitori care se desfac usor de o formula veche spre a imbratisa
alta. Nesbuciumata lor evolutie este o dovada ca n’au trait intens prima apr ati-
tudine si ca tot atat de usor se pot desface si de a doua. Dar durerea cu care
te rupi dintr’o pozitie veche este chezasie ca cea noud se va radacina adanc n suflet.

In evolutia lui Eminescu, Epigonii Tnsemneaza o treapta de pe mcare- ser
lamuresc atat framéantarile anterioare cat si zarile noi. A

Intr’o scrisoare, raspunzand rezervelor facute de lacob Negruzzi,v
poetul da amanunte care arunca o lumind asupra atmosferii din care a crescut
poezia aceasta. Dacd Tn ea se gasesc laude pentru poeti minori, este pentrucd —
lamureste Eminescu —- ,,te misca acea naivitate sincera, neconstiutd, cu care
lucrau ei“. In context, termenul naivitate indicd opozitia dintre naiv si sentimen-
tal in sens de chibzuitor, constient. Are,deci o pronuntatd intiparire schilleriana,
Pe cand lucrarea Tnaintasilor era increzuta si naiva, a noastra — adauga poetul
— este ,,trezita si rece”. lar cand constiinta iti arata ca imaginile nu sunt decét
un joc, ,,se naste neincrederea sceptica in propriile-ti creatiuni''. Faptul ca, in
aceasta scrisoare, Schakespea re este infatisat ca tipul scriitorului naiv,.asa
cum facuse Schiller, confirma ca atitudinea lui Eminescu era influentata de ve-:
derile poetului german.

Opozitia aceasta dintre tehnica reflexiva si vieata privitd ca forta creatoare
sta atat de adanc in Epigonii, Tncat se naste Tntrebarea : cum si datoritd carei
constelatii de influente a ajuns Eminescu s’o trdiasca atat de timpuriu si de in-
tens, incat sa-i schimbe conceptia dela menirea mesianica spre aceea a artei
pentru arta ?

Lamuriri ample Tn chestiunea aceasta ne aduce lucrarea dramaturgului H.
T. Rotscher, Arta reprezentarii dramatice, tradusa de Eminescu Tn chiar anul
de criza, 1869, si strabatutd in asa masura de problema conflictului acesta dintre
vieatd si arta constientd, Tncat expresii din aceasta traducere revin subt pana lui
Eminescu Tn corespondenta lui.

Pasaje numeroase din traducerea aceasta a lui Rotscher, care n’a fost luata
in consideratiune de critica, vin sa documenteze larg opozitia schilleriana dintre
natura si reflectie. Astfel, nu poate incdpea nici urma de Tndoiala cd pozitia ar;
tistului concretizatda de Eminescu Tn Epigonii vine din conflictul pe care 1l adan?
cise traducand cartea lui Rotscher dar mai ales 1l trdise din propria lui expe-?
rienta: dualitatea arta naiva, pornita din instinct, si arta constienta. j

O pozitie de insemnatatea acesteia nu se poate naste fara sa aiba un sub-
strat puternic si in situatia istorica. Si pentruca azi se face atata sgomot in
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jurul ideei de generatie, nu e lipsit de interes sa vedem cum & trdit-o Eminescu.
Departe de a face tabula rasa de Tnaintasi, el i-a inteles cu inima. Din multiplele
marturii, amintesc numai polemica sa contra lu D. Petrino si T. Ma iore-
scu, care aratasera exagerarile din Lepturariul lui Pumnul. Pentrucd Petrino
ldsase sa cada la adresa profesorului din Cernauti cuvinte grele, Eminescu ridica
discutia la acea Tnaltime care vede Tntr’un scriitor tipul uman cdatre care tindea,
nu scaderile inerente Tnceputurilor literare ale unui popor. Este intelegerea inte-
meiatd pe simpatie, opusa sentintelor care relevau defecte vizibile pentru toti, nu
insa si principiul Tnalt care cauta sa se afirme.

Astfel, opunand spiritului dogmatic maiorescian spiritul istoric, a trait Emi-
nescu pozitia lui fata de Tnaintasi.

Din toate aceste elemente, putem preciza straturile de experiente si in-
fluente literare din care a crescut poezia Epigonii. Sunt doi factori esentiali.

Unul vine din vieata noastra literara: este entuziasta pretuire a trecutu-
lui. Datorita simtului istoric, era in stare sa prinda mai bine decat Junimea dife-
rentele dela o epocad la alta. Astfel, in concordantd cu toata poezia noastra an-
terioara, Eminescu traise credinta Tn menirea profetica a poetului si aceasta il
facea sa inteleaga cu inima caldd pe Tnaintasii cu care isi simtise avanturi solidare.

Dar curand semnele unei crize apar.

Ne mai putdnd Tndestula pe cel care se Tnchinase Tn chip absolut artei,
pozitia mesianica ncepe a se clatina. Tot mai mult poetul vede cd poezia nu este
nici mit, in sensul de revelare si cunoastere, nici indreptar moral, social sau na-
tional, ci extaz, intuitie prin forma, care hotaraste.

Ideologic, aceasta limpezire estetica de autonomie a artei, o sintetizeaza
subt forma opozitiei dintre naiv si constient; istoric, o trdieste subt forma opo-
zitiei Tntre valorile native ale Tnaintasilor si constiinta de epigon. Fata de avantul
predecesorilor si al lui din faza prima, are constiinta ca sta Tn umbra unor va-
lori morale care-1 domina.

Sinteza unica a acestor elemente face originalitatea poeziei cand o com-
pari cu altele din galeria motivelor inrudite. Tot astfel originalitatea ei iese viu
in lumina cand o privesti in cadrul poeziilor pe tema epigonilor, ca bundoara
Unser ist der Los der Epigonen aluiGottfried Keller.

Ne-am oprit la aceastd poezie, pentruca in ritmul de oda din finalul ei:

Ramaéaneti dard cu bine, sfinte firi vizionare, [ |
Ce faceati valul sa cante, ce puneati steaua sa shoare f
Ce creeati o altd lume pe-astd lume de noroi...

este un ramas bun dela o Tntreaga faza anterioara. In istoria motivului destinul
poetului, Epigonii insemnand desfacerea de vechea credinta a menirii mesianice,
este o piatrd de hotar de unde incepe sa se afirme constiinta autonomiei artei. De
aceasta constiinta std marturie pozitiva toatd creatiunea lui, marturie negativa
excesele de azi. Repet: nu cunosc poet Tn care criza desfacerii sa fi fost mai pu-
ternica. Dar cand un astfel de suflet se rumpe atdt de dureros, Tnseamnad ca va fi
cu atadt mai credincios imperativelor noului crez.

SL mai Tnseamna ceva: ca din credinta vor mai raméne urme adaptate
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pozitiei noi. Asa cum Ernest Renan, de pilda, dupa ce s’a desfacut de cres-
tinism, a pastrat, ca o mireasma de evlavie, ceva din duhul vechii credinte, atat
cat era necesar si omului de stiintd ca sa se plece cu simpatie asupra ei, tot
astfel si Eminescu : dupd ce s’a desfacut de vechea pozitie, tocmai pentruca n’a
parasit-o cu inima usoard, zeii vechi l-au ocrotit pe calea cea noud, ferindu-1 de
singularizari si de hermetism. lar Tn acea smerenie a sa fata de Tnaintasi, este
o Tndltare mai presus de generatii, contrastand cu hartuelile pretentioase de azi,
cand tanarul de douazeci de ani trimite la hala de vechituri pe cel de treizeci,
— Tn numele ideei de generatie.

In toatd creatiunea de mai tarziu a lui Eminescu, motivul destinul poetului
ramane o constanta.

Deplina afirmare a nouei pozitii 1si gaseste suprema expresie in simbolul
Luceafarul, Tn cuvintele dumnezeesti, unde eroismul creativitatii se desvadlue ca
suprema valoare a vietii. Desi arta este afirmata Tn toatd maéandria autonomiei ei,
legaturile cu puterile vesnice, cu Demiurg, nu sunt rup-
te; privind Tn sus, plasmuitorul se simte una cu ele, Tsi pri-
meste dela ele solia.

Dar tocmai semnificatia acestei cupole centrale a fost acoperitd prin mo-
dificarile de text introduse de Maiorescu Tn editia sa si, de atunci, primite in felu-
rite editii ca, de pilda, Tn aceea a lui Botez si Ibraileanu.

Intre alte modificari, Maiorescu a nldaturat nu mai putin de trei strofe con-
secutive, rupte din Tnsasi inima poemei, vorbirea lui Dumnezeu, probabil pentru-
cad i se pareau in contrazicere cu canoanele lui Schopenhauer despre ge-
niu, scumpe criticului.

Operatiunea aceasta a adus si alte modificari; cicatricea sare suparator
in ochi.

Dar n textul autentic, publicat de Eminescu in Almanahul® Roméniei June
din Viena, Dumnezeu opunea eroticei aceasta perspectiva eroica :

Vrei sa dau glas acelei guri,
Ca dup’a ei cantare

Sa se ia muntii cu paduri
Si insulele’n mare ?

Vrei poate’n fapta sa arati 1
Dreptate si tarie ?
Ti-as da pamantul in bucati
[ S&-1 faci imparatie. <

Iti dau catarg l&nga catarg, \
Ostiri spre a strabate
Paméantu’n lung si marea’n larg,
Dar moartea nu se poate...

In editia Ibraileanu, strofele acestea sunt publicate izolat, subt titlul Stro-

fe din Luceafarul, la sfarsitul volumului, dupa traducerea baladei lui Schiller,
Manusa.
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»:j -Dar poetul n‘a dat atdta maestrie acestui grUp de strofe pentru a face din
ele un ornament periferic. Alegerea si pozitia cuvintelor, imaginile, structura acus-
tica, alcatuesc aici un tot pentru a preamari un suprem ideal, nu de renuntare,
ci de afirmare.

Izbucnirea acestor strofe suna totodatd ca o anticipatie : idealul libe-
rarii din suferintda prin eroismul creator. Dovada cd aceasta este
pozitia pe care se Tnalta menirea lui de poet, atunci cand cantul cel etern a fost
curmat tragic, o avem in ultimul lui cant, Doina dela Nistru pan’la Tisa, aceasta
eterna alarma fata de indiferentismul etnic.

Paralel cu tipul formal propriu, simbolul Luceafarul raméne partea cea
mai aleasa din ce aduce Emniescu nou in poezia lumii. Au mai fost poeti moderni
care si-au lamurit destinul in plan dumnezeesc : Tn fruntea lor Holderlinin
An die Parsen, dar mai ales Tn imnul Wie wenn am Feiertage, apoi Schiller in
Die Teilung der Erde, Conrad Fer dinand Meyer in In der Sistina, iar
dintre cei mai apropiati de noi Baudelaire in Benediction si Rainer Ma-
ria Rilke, atat de interesant pentru problematica noastra, Tn Von eiriem, der
die Steine belauscht, in care Michelangelo, ca simbol al artei, vorbeste lui Dum-
nezeu. Strabatdnd intregul material comparativ, cu greu s’ar putea arata o Tnal-
time mai sus de cea eminesciana.

Dintre toti, numai la Schiller vorbeste insusi Dumnezeu. Totusi catd depar-
tare dela destinul poetului contemplativ al lui Schiller, caruia Dumnezeu Ti acor-
da, ca intr’o viata de sfant, dreptul de parusia, vesnica prezenta, si intre acea re-
varsare de creativitate eminesciana in care se afirma, intangibil, demnitatea crea-
tiunii. [

Afarda de Rilke, unde totul este Tnvaluit Tntr’o subtila mireasma mistica, Tn
--care Dumnezeu si artistul fac una, la toti ceilalti, situatia Dumnezeu-artist nu tre-
ce de sfera unei rugaciuni a poetului, insa fara mesaj de sus. to-

- ; Astfel, chiar atunci cand iti Tnalti privirile catre opere ca acelea ale |UI H51-
derlin, Baudelaire si Rilke, la care s’ar putea adauga creatiimi din domeniul dra-
mei, ca acelea ale iui Wagner si Ibsen, 1n iconostasul acelor plasmuiri care

desvdlue esenta poeziei prin destinul poetilor, — pozitia . ultima a lui Eminescu,
departe de a pali, luceste cu o lumina tot mai vie. Ca sol al unei chemari de sus, el
afirma demnitatea suprema a spiritului creator, — iata de, ce, in poezia lui nu este

numai el, dar si partea cea mai aleasa din sufletul nostru.
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TAINELE VIETII DESVALUITE DE ALCHIMIE SI ASTROLOGIE

PREVEDEREA ASTROLOGICA

Asiro-babilonienii aveau cunostinte siste-
matizate de astrologie. Observatiunea lor ur-

marea pozitiile soarelui si ale lunii, situa
miscarile planetelor, le raporta la meridia-
nul terestru, determina ciclurile lor de e-

volutie, dar aceste date erau corelate cu a-
numite fenomene biologice, si ele constitu-
iau totodata fundamentul unei religii, care
prin structura si orientarea ei era bio-asira-
1&. Aceastda conceptie contura o Tntreagd me-
tafizica, trecuta 1n traditia culturii orien-
tale, si de aici reluatd de greci si de arabi,
pentru a fi folosita de magia medievala si a
atinge culmi speculative Tn opera lui Para-
celsus.

Numerile aveau un caracter sfant si o
semnificatie calitativa, si tot de aici urmeaza
insemndatatea care se dadea numarului 7.
Numerile 7, 14, 21, 28, aveau o influenta
magicd si nefastd, Tntrucat succesiunea lor
corespundea la date fixe epocei de evolutie
a lunei care moare, si prin aceasta Tsi schim-
ba pozitia si forma.

Calitativul bio-astral al numerilor este
pus Tn evidenta in raportul permanent din-
tre om si univers. ,Elementele numaratoa-
rei, diviziunile spatiului si ale timpului a-
veau proprietati calitative si afective, de o-
rigind psihologica si biologica, — Tnainte de
a avea un caracter strict matematic, cu
alte cuvinte de a desemna rapoartele dintre
termenii conceputi ca perfect omogenill I)
Este cea mai fireasca cunoastere a vietii pa-
mantesti, prin raportare la cosmosul care o
conditioneaza. Problema destinului omenesc

* Rena Berthelot: ,La pensie de I'Asie et
Vastrologie". Ed. Payot, 1938 pag.
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care decurge de aici nu este determinata de
cauzalLtati launtrice si individuale, ci de fa-
talitatea factorilor exteriori. Omul nu se si-
tuiaza Tn el Tnsusi, Tn corelatie cu determi-
nantele fiziolog.ei organice, si nici nu este
robit de jocul fortelor fizico-chimice, dupa

cum printr’o interpretare cu totul arbitrara,
va sustine conceptia materialistd. Daca prin
stiintd Tntelegem cauzalitate materiala, ve-
rificatd empiric prin mijloace de observatie
si de experiment in laborator, — atunci tre-
bue sa recunoastem c& si asiro-babilonienii
aveau o stiinta, dar adevarurile ei funda-
mentale se relevau omului Tn anumite con-
ditiuni si numai acelora inzestrati cu facul-
tati exceptionale.

Prevederea astrologica promoveaza o stiinta
aparte, pe urmele cdreia au mers si modernii,
numind-o cosmobiolog-e. Astrologia caldeo-
asiriana, cercetand pozitia astrelor, Tncerca
sa prevada anumite fenomene terestre sau
numai omenesti. Mai tarziu, aceasta concep-
tie s’a conturat Tn horoscop si Tn zodiac, si
astfel s’a nascut cosmobiologia, daca nu chiar
aceasta idee era esentiala investigatiunilor
astrologice. Presimtirea instinctivd pe care o

au animalele, simtul de orientare Tn spatiu,
de a prevedea prin imperceptibilele vibra-
tii ale materiei un apropiat cutremur de pa-
mant sau o furtund, nu devine oare un re-
flex cosmologic, am putea spune cosmobio-
logic? Nu avem dovezi ca asiro-babilonienii
cunosteau legile gravitatiunei si ale atractiei
universale, — dar ei stiau ca astrele pe bol-
ta cereascd aveau miscari constante, linii de
evolutie care se repeta ritmic, casi cum ar

fi fost Tncadrate unui echilibru universal. Si a-
cest fapt nu are valoarea numai a unei des-
ci

coperiri, in egalda masura a unei teorii
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care si-a dovedit validitatea dealungui
veacurilor.

Horoscopul era examenul orei astrale in
momentul nasterii. Semnele zodiacale, varia-
bile insa dela un loc la altul, si variabile si
in diferitele epoci ale anului, sau in scurge-
rea anilor, formau niste arcuri, o elipsa pe
care se Tnsemna constelatiile. Urmeaza asa
dar, dupa cum spune Ed. Meyer, ca ,desti-
nul prestabilit de zei depinde de ceasul favo-
rabil, care se arata prin semne diferite, cu
deosebire prin pozitiunea stelelor... Ca aceste
conceptiuni scoboard din timpuri foarte n-
departate, acest fapt este dovedit prin folo-
sirea stelei ca semn pentru Dumnezeu 1In
scrierea cea mai veche“. 2 Adaogam, ca a-
siro-babilonienii calculau miscarile astrelor
cu scopul de a prevedea. Aceste observatiuni
cronologice nu-si aveau un scop Tn sine, ci
erau necontenit raportate la evenimentele
terestre istorice si sociale, cu deosebire la
viata omeneasca. inca odatd omul, — micro-
COSMOS, era integrat Tn univers, — Tn mMma-
Crocosmos. Aceasta era ideia fundamentald
a astronomiei koroscopice. ,Pronosticurile
privind durata vietii erau Tntemeiate pe lun-
gimea zodiacului Tn timp, cu alte cuvinte pe
viteza de care ele sunt iTnsufletite ca urmare
a miscarii diurne. O problema era aceia a
semnelor zodiacului, si pentru a cunoaste
durata acestor ascensiuni, trebuia sa se proec-
teze arcurile elipsei pe ecuator: duratele as-
censiunilor erau Tn acelas raport casi proec-
tiunile. Dupa cum se vede, astrologii babi-
lonieni trebuiau sa rezolve aceiasi proble-
ma casi astronomii de astazi, cand transfor-
ma longitudinile ceresti in arcuri ale ecua-
torului : si au rezolvat-o Tntr’'un chip origi-
nal cu ajutorul progresiunii aritmetice ade-
sea folositd de ei. Aceastda metodd gasitd pe
tabletele lor, si care este una din caracterele
originale ale astronomiei lor, trecuse chiar
in Grecia prin mijlocirea lui Hypsicles"?3)
Viata pamanteasca fiind in corelatiune cu e-
venimentele cosmosului, asiro-babilonienii e-
videntiau prin aceasta o conceptie bio-astrald
dar operatiunile de determinare si de preve-
dere nu se faceau la Tntamplare, ci urmau o
metoda si o tehnica cu putinta de a ajunge
la date pozitive de cunoastere. ,Calitatile
individuale, marile evenimente ale vietii de-
pind de planete si pe pozitia lor, in momen-

2) Ed. Meyer: ,Geschichte der Altertums®.
Tom. |. partea Il. Ed. 3, pag. 458. si H. Bur:
»Introduction a VAstrologiell Payot, 1938.

8) Abel Rey: La Science orientale avauts les
grecs™, p. 161. dupd G. Bigourdan: ,L’ Astro-
nom:e“, 191E pag. 37.

tul nasterii sau chiar Tn momentul acestor
evenimente. Ele trebuiau astfel calculate, si
aceasta se facea prin aceleasi metode: se
Tmpartea zodiacul Tn parti subtiri si egale
prin doua perpendiculare ale elipsei; trebuia
sd se stie Tntotdeauna prezentul, trecutul si
viitorul, care sunt partile ocupate de pla-
nete, longitudinile lor* 4).

Nimeni nu s’a ocupat pana astazi sa veri-
fice nu metoda, care Tntampina doua inter-
pretdri deosebite, cdt mai degraba evidenta
acestor prevederi, prin confruntare cu eveni-
mentele petrecute in viata regilor si Tn isto-
ria asiro-babiloniana. Daca plecam dela ideia
corelatiei dintre om si univers, atunci fara
indoiald ca& astronomia horoscopica Tsi are
temeiurile ei; dacd Tnsa Tncarcerdm omul Tn
destinul individual, atunci fara Tndoiala tre-
bue sa se recunoasca sau neputinta unei pre-
vederi ; sau un determinism material Thafara
de conditionarile cosmice.

Totusi, tabletele cuneiforme, referindu-se
la fenomene concrete, cuprind doua feluri de
date astrologice. In prima categorie intra a-
celea care talmacesc ,semnificatia mistica
a evenimentelor ceresti”. Bigourdan citeaza
pe acestea: ,,Mercur este vizibil. Cand
Mercur este vizibil in luna lui Kislu vor fi
hoti Tn tarda"™. Sau : ,,Cand Venus apare in lu-
na lui Nisannu, Tnseamnda devastarea tarii, Tn
luna lui Airu razboiu Tn tara, Tn luna lui Li-

Vanu, infrangerea barbarilor din Nord". A
doua categorie de tablete contine ,procese
verbale de observatiuni astronomice”™. Ele

raspund la chemarea regilor Asirieni de a
afla viitorul folosind pentru aceasta Tnte-
lepciunea astrologilor: ,,Cand luna si soarele
sunt vazute Tn acelas timp iTn a saisprezecea
zi a lunei, i se va declara razboiu regelui.
Regele va fi asediat Tn palatul sau timp de
0 lund. Dusmanul va invada tara si va avea
un mars triumfator. Cand Tn a paisprezecea
sau a cincisprezecea zi din Tommez, lima nu
este vizibild Tn acelas timp cu soarele, regele
va fi asediat Tn palatul sau. Cand ea este vi-
zibila a saisprezecea zi, fericire pentru Asia,
nenorocire pentru Accad si pentru Occi-
dent" 5§

OMUL-ZODIAC

La caldeeni, Shamash era zeul soarelui, Sin
al lunei, Venus era Ishtar, etc. Fiecare con-
stelatiune, reprezentand animale, determinau
firea oamenilor care se nasteau Tn zodia lor.

4) Dupa Segeret, citat de Abel Rey, p. 162.
5 Dupa C. R. Thompson, citat de Abel Rey,
pag. 165. .
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Zodiacul pe care-1 gasim la toate popoarele
aici Tsi afld origina. Ishtar, corespunzéand
planetei Venus, este zeita nasterii si a mor-
tii casi steaua diminetei si a serei si ea fiind
o parte femenina reprezinta reproducerea, A-
ceiasi fuziune a puterii vitale cu ciclul astral
al vietii plantelor si animalelor aflam si aici.

Sa surpdm timpul si trecdnd peste mii de
ani mai departe sa ne oprim la inchipuirea
omului zodiac din ,,Epilogo eu Medicina y
Cirurgia* a lui Jean de Ketham (Burgos, 1495).
Omul-zodiac este o figurd fincidrcatd de sus
pana jos de simboluri. Pe cap se afla asezat
tapul, capricornul, pe umeri i se odihneste
taurul; de brate se catdrd cei doi gemeni;
pe piept se afla racul, cancerul; Tn inima
salaslueste leul, si din abdomen se arata pe
jumatate fecioara, iar mai jos in dreptul pu-
bisului scorpionul. De ambele solduri atar-
na cumpana; sagetatorul trage cu arcul din
coapsa dreapta, si Tntre picioare pare ca a-
leargda capricornul. Varsatorul Tnchipuit Tn-
tre picioarele Tndepartate, parca pentru a
suporta aceasta povara, varsa apa celor doi
pesti. ‘

Omul zodiacal este omul complect, caruia
nu-i lipseste nimic pentruca le are pe toate.
Dar asezarea acestor zodii ne face sd ne géan-
dim la firea si la temperamentul omului,
caci fiecare simbol reprezintd fata unui tem-
perament. Se Tntdmpla dupa cum este si fi-
resc, ca sa predomine unul din ele: sa fie
prea puternic leul sau sd precumpdaneasca ta-

pul; sa fie puternic, orgolios sau cumpa-
nit, si in cazul acesta omul poate fi pre-
destinat de zodia lui, sau el Tnsusi poate

regdseasca zodia dupa cum a fost al-
catuit de natura. Departe ca aceasta inter-
pretare sa para arbitrara, ea este numai o
talmacire a naturei si a temperamentului.
Temperamentele pot fi amorfe sau pasionale,
colerice sau apatice, nervoase sau flegmatice,
sentimantale sau sanguine. Dar fiecare din
acest termen este un simbol caruia poate
sa-i corespunda imul figurat in tabloul omu-
lui-zodiacal. Si astfel ne putem Tintoarce de
unde am plecat, schimband numai termenii
si figuratia, dar interpretarea raméanéand a-
cieasi.

sa-si

COSMOBIOLOGIA MEDICALA

In cosmologia caldeiana, Tnaintea lumii a
fost neantul, haosul, care s’a diferentiat Tn
doua principii primare: unul barbaetsc, Apsu,
oceanul care inconjura padmantul, si altul fe-
meiesc, Tiamat, marea. Din unirea lor, ceiace
fnseamnd ca la origina fiintelor se afla un e-

iement umed, se nasc fiintele, apoi Tncepe
viata zeilor, acea trinitate Anu-Enlie-Ea, cé&-
rora li se atribue pasiuni omenesti, si simt
Tnvestiti cu virtutea nemuririi. Zeul Ea, Tn
limba sumerianda numit ,stapanul pamantu-
lui', este simbolizat de o fiinta amfibie, de
0 capra-peste. ,,Dumnezeu al Tntelepciunii,
el a creat omul, modelandu-1 Tntr’o paine de
argilda si Tnsufletindu-1 cu un suflu divin; el
este acela care, in timpul potopului, a sca-
pat umanitatea de o totala distrugere. El a
revelat oamenilor diferitele industrii; el da
inteligenta regilor si Tntovaraseste pe preoti
in functiunile lor sfinte, mai cu deosebire Tn
riturile magice"™. 6) Zeului Ea i se adresau
descantecile pentru Tndepartarea spiritelor
rele, a strigoilor si a vrajitorilor. ,,Durerea
de cap, febra, reumatismul sunt considerate
ca entitati reale si trebue sd dispard Tn ur-
ma acestor operatiuni magice"7) Zeu al me-
dicinei magice, si al alchimiei, creator al o-

mului si stdpan al paméntului, — Ea este
Tnzestrat cu virtuti prometeice si de tama-
duire.

Intre medicind, alchimie si astro-biologie,
se stabileste astfel o stransd corelatie. Tnde-
plinirea unei interventii medicale, a unei o-
peratii de alchimie, si deopotrivda construirea
unui templu, presupunea alegerea unei zile
prielnice care fintrunea conditiunile astrale.
Viata Tnsasi, acea vegetald sau animala, in
diferitele ei metamorfoze se arata a fi sub
influenta astrelor, fenomen usor de Tnchipuit
cand ne gandim la ritmurile cresterii, Tn-
floririi sau fructificarii. Sin, zeul caldeian al
Lunei, face sa creasca vegetatia, dupda cum
Osiris la egipteni, da putere graului.

In aceastda grupare de fapte si de idei, prin
interpretarea unor anumite coincidente, dar
mai cu seama prin cercetarea ritmului vital
al naturii, se ajunsese la convingerea, Tm-
prumutata deld caldeeni de toate celelalte
popoare antice, ca fenomenele sunt previzi-
bile si de aici decurge tehnica Hepatoscopiei.
Dupa cum arata L. Delaporte, ,,in insemna-
rile pentru folosinta divinitatilor se notau cu
grija evenimentele cari s’auprodus dupa un
anumit fenomen, si care fatal, se credea, se
reproduc Tn aceleasi Tmprejurari. Se finchi-
puiau ipoteze si prin diferite asociatiuni de
idei se deducea ceiace trebue sa se produca"
Mecanismul nu era Tnsa prea complicat. EI
se bizuia pe observatiune, si presupunea un
anumit calcul susceptibil sa dea rezultate

« L. Delaporte : ,La Mesopotamie — les ci-
V|I|sa|t|ons %abylonlenne et assyrienne“. Ed.
Renaissances du lu jivre. 1923. p. 155.

7) Ildem, pag. 169.
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probabile. Tehnica aceasta, folosita si de
stiintele moderne, duce la rezultate relative,
care insa la caldeeni capatau o valoare abso-
lutd si mistica. In ficat se credea ca-si afla
sediul cele mai insemnate fenomene ale vie-
tii. Dupa méarimea, pozitia, forma si insemna-
tatea care se dadea diferitelor parti ale fica-
tului unui animal, care se presupunea ca
resfrange destinul unui anumit om, se pu-
tea deduce viitorul acestuia. ,,Un manual da-
dea nomenclatura semnelor gasite“. 8 Mode-
lul unui ficat, modelat Tn ipsos, pe care se
aflau semnele folosite Tn hepatoscopie, se
gaseste la British Museum. 9)

Studiile lui A. Boissier, Tn aceasta direc-
tie, aduc contributii foarte utile.

ASTROLOGIE $S1I ALCHIMIE

Este caracteristic faptul, ca atat opera-
tiunile medicale casi cele de alchimie, se
randuiau dupa orientarea cardinala as'.rolo-
gica. Metalele nu erau corpuri independente
de puterile cosmice figurate Tn mitologia ba-
biloniana. Ele se integrau Tntr’un raport ca-
litativ. Argintul apartinea zeului Anu (cerul);

aurul zeului Enlil (aerul); cuprul zeului Ea
(apa); cositorul zeului Nin-a-mal. Marele
Misier al lui Mithra (zeul salvator iranian)

era sinonin Tn unele scrieri persane cu trans-
mutatia chimica.

La baza operatiunilor tehnice Tn alchimie
se afla tot o conceptie animistd si cosmobio-
logica. Acest pasagiu, dintr'un fragment
cuneiform este deveditor: ,,Daca vrei sa pui
temelia unui cuptor de piatra (cu minereuri),
alege o zi potrivita intr’o luna favorabila, si
pune temelia cuptorului. De Tndata ce ai o-
rientat cuptorul si te-ai pus pe lucru, a-
seaza ,embrioniill divini inl&untrul cuptoru-
lui, nici un alt material nu trebue sa fie in-
launtru, nici un alt lucru impur nu trebue
sa intre, si sa faci in fata lor o jertfd o-
bisnuita. Dacd tu vrei sd pui minereul Tn cup-
tor, adu o jertfd in fata ,embrioniloril di-
vini, aseaza o cadelnita cu cipri, stropeste-o
cu bauturi fermentate (Kurunnu), aprinde
focul sub cuptor, si apoi introdu minereul
in cuptor. Oamenii pe care-i Tngadui aproape
de cuptor vor trebui mai intai sa se purifice,
si apoi numai, tu vei putea sa-i Tngadui sa
se apropie de cuptor.

Lemnele pe care le vei arde sub cuptor vor
fi dintr'un mare sarbatu (dud?), un trunchi
cojit, care n’a fost asezat Tn gramezi, (fasci-

8) L. Delaporte, p. 170-71.
B V. A. Castiglioni: ,Histoire de
cine™. Ed. franceza. 1931. pag. 41.

la midc-

cole de trunchi legate in piele) si. care au
fost taiate Tn luna ab; numai acest lemn
poate fi Tntrebuintat sub cuptorll 10F
Comentand acest fragment cuneiform, Ro-
bert Eisner arata influenta magica si cosmo-
logica: mai Tntai, cautarea unei zile favora-
bile, ceiace inseamna la egipteni phamuti,
iar la greci dupa Olimpiodor mensiis philo-
sophicus; este luna aprinderii focului; apoi,

purificarea oamenilor, explicabila pentru
procedeele magice, dupa cum orientarea
cuptorului in punctele cardinale, presupune

o relatiune cosmolog.ca.

Explicarea ,embrionilorll a fost mai greu
de facut. Acestia nu sunt homunculii, pro-
tectorii chimiei din legenda lui Faust, si Tn

acest sens, asertiunea lui M. Meissner nu pa-
re intemeiata. Embrionii nu sunt avortoni,
nici foetusi, ci mai degraba minerale. In a-
cest caz, embrionii au un sens metaforic,
caci se stie ca marea operda alchimicd si teh-
nica metalelor trebue sa se revendice din
acelas principiu al vietii care presupune o
fuziune intre elementul masculin si cel fe-
menin. Embrionii sunt prin urmare produsul

acestei combinatiuni, asupra carora a in-
fluentat favorabil anumite constelatiuni. A
explica Tnsa embrionii din tabletele cunei-

forme asiriene prin textele alchimistilor
greci, mi se pare o metoda plina de riscuri.
Mai Tntai, documentul asirian explicat, da-
teaza din sec. VIII in. de Chr., pe cata vre-
me cele mai vechi documente alchimice
grecesti deabea sunt din sec. IlIl d. Chr., iar
referintele lui Comarius si Zosimos Peno-

politanul (350 — 420 d. Chr.) tot din acea
vreme. u).
In textul asirian, Kubu care ar insemna

embrion, este precedat de particula an, care
fnseamnd ceresc sau divin. Explicatia ar fi:
cei vechi credeau ca metalele au o origina
divind, de oarece ei le-au obtinut prin me-
teoriti. Dar numai atat? Caci le obtineau si
pe cale empirica, prin procedee chimice de
extractie. Metalele erau corpuri din univers,
influentate de anumite stari cosmice. Ele a-
veau proprietati care erau asimilate plane-
telor. Se poate asa dar vorbi de un destin
al metalelor, de o viata a lor, care se in-
tegreaza unei conceptii cosmo-biologiee. In
sumerianad si egipteana, fierul era ,,meta-
lul ceresc” in caldeiana Lal-Li inseamn& tot

ceresc. De aici prin urmare ar veni terme-

10) Robert Fisner: Vorigine Babyilonienne de

Valchimic™, Tn ,,Revue de synthise hisiorique™.
lunie 1926.
“) V. Ferdinand Hoefer: ,Histoire de lo

chimie™. Paris, 1866. voi. |I. pag. 161 si urm.
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divini', care ar Tnsemna
.metale ceresti". lar concluzia lui Robert
Eisner este: ,Daca obscurul document cu-
neiform din sec. VII In. de Chr., se lamu-
reste datorita scrierilor facatorilor de aur
greco-egipteni care sunt posteriori cu a-
proape o mie de ani, aceasta dovedeste dim-
potrivd, cd alchimia Tn egiptul elenistic (casi
astrologia din aceiasi epocd) se apropie
foarte mult de metodele babiloniene™. 12).

nul de ,embrioni

ALCHIMIE SI MEDICINA INDO-CHINEZA

Trebue sa tinem seama de faptul ca si al-
chimistii indieni credeau ca pietrele si mi-
neralele au o viata, deci un suflet. Alchimia
mai era si ,,marea artd" a vietii, si ea in-
semna combinarea principiului ,masculin™
cu cel ,femenin™. Cartile indiene Veda, care
cuprind o intelepciune revelata, vorbesc Tn

mai multe locuri de embrioni. Soarele era
sexcitatorul™ lucrurilor; vantul ,embrionul
lumii' (Rig-Vedea-X, 168,4); focul era ,em-

brionul apelor, embrionul padurilor, embrio-
nul lucrurilor nemiscatoare, embrionul lucru-
rilor miscatoare”™ (I, 70,3).

Operatiunile de alchimie Tn India aveau un
nume generic ,,resayana“, — care venea dela
resa, aur. In China, doua principii, unul fe-
mehin Yin, si altul masculin Yang, intrd in
compozitia tuturor corpurilor. Jadul era o
esenta vegetala care slujea lupta Tmpotriva
bolilor si a mortii.

El era un element masculin al vietii, Tnde-
plinind pe langa functiunea empiricd una
simbolica. Aurul, mercurul si perlele dease-
meni serveau operatiunilor de prelungire a
vietii, fiecarui din aceste elemente atribu-
indu-i-se virtuti magice. Cinabrul, poate ca
.din  pricina culorii lui rosie, asemana-
toare cu a sangelui, principiu datator de
viatd, era un element esential Tn operatiu-
nile alchimiei. Totusi mercurul era pome-
nit si in China (cand?), iar in India Tn sec.

IV d. Chr. Mai veche era cunoasterea
mercurului Tn Egipt, unde era Tntrebuintat
fnca din sec Il in de Chr. EIl impresiona
mai mult decat celelalte corpuri si putea
sa-si schimbe forma si sa coloreze celelalte
metale. Pe langa aceasta, egiptenii cunos-
teau foarte multe metale si proprietatile

lor.

Alchimia chineza se adreseaza insi si fe-
nomenelor imateriale. Ea cautd un medica-
ment al nemuririi care sa influenteze mate-
ria subtila a corpului. P. Wieger reproduce in

12) Loc. cit. p. 12.

cartea lui 131 o gravura a unui yoga-chinez,
care reprezinta o schema a localizarilor cere-
brale si medulare dupd mis':ica tantricd. Ele
se aseamana foarte mult cu cele indiene. Dar,
cazanul, se afla tot Tn regiunea post-pubiana
acolo unde se gaseste centrul (chakra) ener-
giei si simbolului reproducerii, adicd fuziu-
nea dintre cele doua principii, masculin si
femenin. Scoala taoistd chinez&d, stabileste
corespondente intre alchimie si biologie. Cele
cinci elemente, — apa, focul, pamantul, lem-
nul si metalul, fuzioneaza cu cele cinci
viscere si cu cele cinci culori. Aceasta
stiinta complexd, Tnglobata sub denumirea
de feng-shui este orientatd dupd punctele
cardinale si subordonata unor puteri supra-
naturale.

Daca ne iTntoarcem la filosofia medicala
indiana, atunci vom gasi unele apropieri
foarte semnificative iTntre riturile alchimiei

si operatiunile tehnicei medicale. Susruta si
Caraka contin o sama de rituri si de litur-
ghii care se apropie necontestat de opera
religioasa a sec. V in. de Chr. S’au facut
unele apropieri de texte Tntre doctrina din
Susruta si filosofia medicald din Sadmkhya.
Aici aflam enuntarea celor trei elemente
constituitive ale cosmosului. Nu putem ur-
mari Tn detalii legdatura stricta dintre me-
dicinda si alchimie, in prima linie pentruca
lipseste o documentare complectda. Dar din
teoria generala a cunoasterii, asa cum se des-
prinde din studiul Upanishadelor, putem de-
duce ca ,ideia sufletului individual (atman),
identificatda cu ideia vietii individuale, se
contopeste Tn mare parte cu aceia a sufle-
tului (prana) sau a resipratiei, si identifica-
rea sufletului individual cu Sufletul Lumii
(Bramha) pare ca este determinata (suggeree)
mai Tntai de raportul sufletului omenesc cu
atmosfera din care se naste si Tn care se
intoarce™ u). Toate celelalte interpretari care
s’au dat nu sunt deosebite de aceasta.
Caraka contine un capitolls Tn care se
vorbeste despre Vata, véanturi, si se anali-
zeaza actiunea lor determinata asupra stari-
lor fziologice normale si patologice. Tot de
actiunea vantului ar depinde organele de
simt, vazul si auzul, dupd cum excitatia van-
tului provoaca retentia foetusului si mon-
struozitdtile. Narici pretinde Tnsd cd dimpo-
triva, focul ar fi agentul cel mai Tnsemnat,

13) P. L6on Wieger :_,Histoire de croyances
religieuses et des opinions'l.

14) Rena Berthelot: Op. cit. pag. 150.

15) Sutrasthdna — cap. XII. Trad. 1n rev.
,.Hlpﬁocrate", 1933, nr, 2. ,Lla thesie grecque
des humeurs et la madeeine indienne«.
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Agni, zeul focului, care se introduce Tn bila
si produce turburdrile atribuite véantului ;
Kéapya afirma ca Soma activeaza sub forma
de flegma, si ea produce toate turburarile.
Maestrul Atreya le uneste pe toate trei Tn-
tr’o comuna colaborare. Aceasta ar fi Tn re-
zumat doctrina humorala indiana, aceia, care
va capata un relief de durata prin opera lui
Hipokrates.

Soma si focul, cu alte cuvinte flegma si
bila, sunt elementele constitutive ale corpu-
lui, peste care se aseaza actiunea vantului.
(Cateva exemple: sperma este de aceiasi
naturd ca si Soma, sdngele menstrual de ca-
tegoria focului, flegma apartine spermei si
bila sangelui, deci focului). Susruta, la ca-
pitolul despre bolile datorite vantului, spu-
ne : ,,Vantul care circula Tn gura se nume-
ste prana, el sustine corpul; el face sa pa-
trundd Tnauntru si retine pranas, — (,for-
tele organice™). In general, cand el este vi-
ciat da loc la anumite afectiuni, ca sughitul,

dispneia, etc.“, si asa mai departe, aratan-
du-se actiunea Ilui fiziologica sau nociva fin
diferitele parti ale organismului. Esentialul

este ca aceste vanturi sunt ,forte organice".

In India exista o fiziologie oculta a spiri-
tului practicatd numai de cei initiati si n-
zestrati cu calitadti exceptionale. Prana este
sufletul, fluidul vital si spiritual, principiul
imponderabil, care circuld Tn organism si se

afla sub dependinta miscarilor respiratorii.
Totusi, unii vizionari Tnzestrati cu virtuti
.supraumane de practica mistica si ascetica,
pot vedea acest element subtil sub forma
unor vapori. Prana circula 1Tn tot corpul
printriun sistem foarte complex de tuburi,
care pot fi asemdnate cu nervii si arterele,

fara ca aceasta sa fie ceva mai mult decat
o analogie. Prin aceste canale subtile, nadis,
se mijloceste contactul dintre biologia uma-
na si mediul cosmic. Suflul, prana, se afla
sub influenta astrald, a miscarilor soarelui
si a lunei, a mediului cosmic.

Sistemul acestor nadis, organizat pe cate-
gorii se Tintruneste Tn centrele ,constiintei
cosmice™, chakras, acolo unde se produce un
contact direct Tntre fortele pranice si ma-
crocosmos. Aceste organe, nadis si chakras,
au o functiune misticd si ocultda. Ele sunt
organe regulatoare ale meditatiei, ale prac-
ticelor ascetice, care cautda sd trans-substan-
tializeze corpul uman. Ele nu pot fi asimi-
late fiziologiei organice, si nici nu pot fi
studiate pe baza de investigatie stiintifica.

Sufletul, prin principiul sau fluid are o
functiune ordonatoare, ritmicd, casi cum ar
fi strabatut de un curent electric. Interpre-

tarea este asemandtoare cu
neurologii moderni o dau sufletului
rializat Tn vibratiile substantei vii.

aceia pe care
mate-

TEHNICA PURIFICARII

Tehnica purificarii sufletului (voga) dove-
deste ca individul se poate desprinde din
existenta lui materiald, poate rupe contac-
tul cu mediul exterior, poate anihila pro-
gresiv un grup de functiuni normale, pen-
tru a se darui Tn Tntregime unui act de cu-
noastere care inseamna o contopire Tn do-
meniul absolutului. Prin anumite exercitii
prelungite care impun corpului atitudini, si
il obisnuesc cu o altd fiziologie decat cea
normald, se obtine o stare de concentrare Tn
timpul careia se petrece o exagerare a fa-
cultatilor fluide.

Apa si aerul sunt doua elemente indispen-
sabile. Apa este folosita pentru curatirea
interioara a corpului, iar aerul pentru exer-
citiile respiratoare. Evident ca& aceasta te-
rapeuticd purgativd presupune o viata as-
ceticd, intovdrasita de foarte multe priva-
tiuni. Punctul de plecare este empiric, pe
cata vreme termenul final spre care se n-
dreapta aceasta actiune duce la o transfor-
mare interioara in raport cu puterile cos-
mice. Se Tntelege ca aceasta tehnicd are si
efecte fiziologice normale, de dezintoxicare
a organismului. Yoghinii trag apa pe gura §i
pe nas si apoi o dau afara, iar unii au izbu-
tit prin exercitii sa traga apa prin orificiile
naturale (anus, penis) si sa o dea afara.

Prandyama, sau regularea pulsului, este
un exercitiu respirator cu scopul de a ob-
tine o mare concentrare a spiritului. Yoghi-
nul Tsi concentreaza atentia si vointa 1n
controlul respiratiei. De Tndatd ce el Tsi ob-

serva respiratia, asta Tnseamna c& cei doi
timpi devin echivalenti unul cu altul; se
suspenda eventualele aritmii care decurg

din activitatea corpului, si in faza urma-
toare timpii respiratiei se maresc, ceiace Tn-
seamna ca yoghinul prin diferite tehnici Tn-
cearcd sd-si goleasca plaméanul de aer, sau
sa-l umple pand la saturatie. Acest exercitiu
are un Tndoit efect: Tn primul rand celelalte
functiuni organice se fincetinesc si intrd si
ele Tn aceasta ritmicda ; Tn al doilea réand,
spiritul fiind concentrat exclusiv asupra ac-
tului respirator se suspenda activitatea sen-
soriala, iar functiunile cerebrale, degajate de
sub influenta fenomenelor exterioare, Tsi
pierd discontinuitatea, nu se mai lasa pa-
trunse de vagul sub-constientului ,devenind
monovalente, si Tntepenite Tntr’o interioriza-
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re care inseamna o totald desfacere a spiri-

tului de mediul exterior.

Omul se afla Tn necontenita legatura cu
puterile cosmice. EIl le percepe uneori ins-
tinctiv, alteori emanatia acestor puteri este

prea subtila si cu toate cd Tsi pastreaza va-
loarea calitativa ele scapa de sub controlul

simturilor cunoscute. Am putea spune ca
dela aceasta limita intram Tn domeniul in-
ponderabilului; cd dincolo de facultatile

noastre de cunoastere se afla o zona punc-
tatd de obscuritate. In obscurul acestei zone
cosmice, a carei limita si putere de pa-
trundere nu o cunoastem, ne introducem nu-
mai cu previziunea, cu divinatia, si uneori
cu explicatia stiintificd a corelatiunilor. Des-
tinul nu este altceva decat recunoasterea
invulnerabilelor legi naturale. Vitalismul
care se leaga de ideia astro-biologica, este
integrarea fatalitdtii nu ca principiu Tnsusi
al vietii, ci ca element hotaritor al acesteia.
Nemurirea materiei sub un alt aspect ase-
mandtoare cu nemurirea fiintelor vii, ne
indeamna gandul catre operatiunile de al-
chimie prin care se incerca sa se smulga se-
cretul prelungirei vietii. In aceste operatiuni
se afla tot o conceptie vitalista. Este prea
bine cunoscut faptul ca multe elemente mi-
nerale pot fi asimilate substantei vii, ca ele
se contopesc Tn economia organismului. Une-
le din ele stimuleaza si amplificd puterea vi-
tala, altele influenteaza direct sistemul ner-
vos avand o actiune de cristalizare a feno-
menelor psihice. Soarele regenereaza si face
6a renasca materia vie din propria ei sub-
stantd, si acest fapt verificat experimental
de stiinta moderna, a indrumat cercetdrile
catre studiul fenomenelor electro-magnetice,
cu deaosebire Tnsa ca, in filosofia Upanisha-
delor energia vitala trecea pe nesimtite dela
energia astrala, — avand acelas principiu de
viata. Pe deoparte, Tn organism zdcea pu-
terea misterioasa a vietii, pe de alta parte
aceiasi putere vitala cobora din viata astrald
si fuziona biologiei.

ELIXIR $SI NEMURIRE

Surprinzator este Tnsa faptul cum unii
oameni de stiintda de azi, — Rene Berthelot,
Abel Rey si altii, — consacrd volume unei

tehnice stiintifice si medicale pe care o so-
cotesc ,,istorica", deci perimata, si nu obser-
ve, sau nu vor sd observe, ca tocmai stiinta
moderna, pe de altda parte, confirma datele
destul de vechi ale cosmobiologiei. Ar fi su-
ficient deocamdata sa citam desbaterile con-
gresului de cosmobiologie tinut la Niee la
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2-7 lunie 1938, sau ale primului congres de
neo-hipokratism tinut la Marseille la 13
Noembrie 1938, pentru a avea cu totul alta
perspectivdald. Pe deoparte abundenta stu-
diilor despre neo-hipokratism, pe de alta
parte cercetarile cu deosebire ale savantilor
A. L. Tchijevsky si M. Faure, care pun fin
legatura influenta petelor solare si a pertur-
batiunilor electro-magnetice din mediul ex-
terior cu accidentele, mortile subite, evolu-
tia bolilor epidemice si Tn general patologia
umana, — integreaza Tnsasi biologia Tn con-
ditiunile de viatd ale macrocosmosului. Ne,
reintoarcem pe calea stiintifica de asta data,
la vechile probleme ale astrologiei. Unitatea
materiei, pe care alchimistii o confirmau o
priori, pe bazd de observatiune, Tsi afla o
verificare Tn experientele electrochimiei de
astazi. Transmutatiunile metalice realizate
de Rutherford, Julliot-Curie, Jean Thibaud
si altii, — ne duc cu géndul la indepartatii
lor predecesori din evul mediu sau chiar din
elenismul alexandrin. Tnsdsi piatra filoso-
fald, si proprietatile miraculoase ale mercu-
rului, acest Meretrix metallorum, in care cre-
deau alchimistii nu mai poate fi judecatd
cu severitate. Dela experientele lui Brown-
Sequard o anumita categorie de medici (Ale-
xis Carrel, Serge Voronof, Steinach) nu mai
contenesc cu studiile menite sa cucereasca
secretul prelungirii vietii. Evident ca ideia
prelungirii vietii, eu un cuvant mai cuprin-
zator reintinerirea, peste limitele Tnga-
duite de fiziologia normala, este un mit, o
iluzie tot atat de ispititoare casi piatra filo-
sofald. Dar daca Tn aceasta directie parerile
sunt disparate, in ceeace priveste proprieta-
tile radioactive ale corpurilor, si problema
radiatiunilor fiintelor vii, exista un consens
general. Cerctand un repertoriu al aplica-
tiunilor terapeutice ale radiului ne Tntrebam
dacd nu cumva medicina moderna a facut
din acest remediu un elixir universal, daca
nu cumva am ajuns pe alte cdi la conceptiile
alchimiei, si opera lui Raymondus Lullus
este mai actuald ca niciodata... Céand citim
minunata expunere pe care a facut-o Her-
mann Kopp asupra pietrei filosofale Tn do-
cumentata lui lucrare ,,Geschichte der che-
rmie — 4 voi. — (Leipzig, 1931), si apoi cer-
cetam problema radiului sub toate aspectele
ei, farda vrerea noastrd ne Tntrebam dacad nu
cumva oamenii de stiinta de astazi se afla
in cautarea aceleiasi himere ca si alchimistii.
Savanti a cdror nume circuld astazi cu ne-
contestata autoritatea, precum ar fi Svante

le) V. ,La Presce madicale
1938, si 7 lanuarie 1939.
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Arrhénius, D’Arsonral si G. Lakhovsky, —
pot avea tot atdta crezare casi fnvatatul arab
Djabir, Arnoldus Villonovanus sau Paracel-
sus. Dar asupra acestor Tnvatati, care in vre-
mea lor au facut o revolutie tot atadt de mare
casi Rutherford, Curie si altii vom mai re-
veni. Alchimia merita cel putin atata aten-

CRONICA

I. PETROVICI: AL DOILEA VOLUM DE
IMPRESII DIN ITALIA. Opera literara
a d-lui lon Petrovici reprezintd o creatie cu
totul inedita Tn scrisul nostru, atat din punct
de vedere al formatiei, cat si al Tnsusirilor
deosebite pe care le are. Fie ca e vorba de
acele minunate pagini de amintiri, Tn care
predomina elementul narativ, fie ca e vorba
de notele si Tnsemnarile descriptive Tn care
s’au cristalizat impresiile de durata ale unor
cadldtorii, peste tot gdsesti relieful acelei ori-

ginalitdti masive Tn care se identifica spi-
ritul de vaste orizonturi si alese predilectii
al d-lui Petrovici.

Nu exista scriitor Tn proza noastra lite-

rard — poate numai cu exceptia lui Odobe-
scu, atdt de caracteristic si de puternic
articulat prin expresia personalitatii sale,
incat sd-1 poti recunoaste integral dintr’o
singura fraza ori dintr’o simpla indicatie,
precum e cazul d-lui Petrovici. D-sa e pre-
zent cu toatd armonia si nuantele firii sale,
in orice rand pe care-1 semneaza. Tempera-
ment liric prin excelentd, in sensul de a fi
trait cu intensitate lucrurile despre care con-
simte sa vorbeasca, si-a descoperit alaturi de
preocuparile grave ale filozofiei, o cale per-
sonalda de cautari si popasuri reconfortante,
intr'un domeniu ceva mai subiectiv. Litera-
tura d-lui Petrovici nu e Tnsa un simplu
divertisment beletristic. Precum am mai spus
si altddata, distinsul nostru filosof care are
o foarte activa constiinta a Tmplinirilor de-
pline, se Tntregeste aici cu toata complexi-
tatea sa vocationala, cu acea arzatoare pa-
siune pentru frumos, care-1 domina Tn aceea-
si masurd ca si sentimentul marilor adeva-
ruri care-1 anima in campul cercetarilor fi-
losofice.

Astfel, un volum cu impresii dintr’o cala-
torie, pentru d-sa nu este o carte de uimi-

toare descoperiri si cu atdt mai putin de
interes didactic. Este dimpotriva, expresia
unui lant Tntreg de subtile stdri sufletesti,
de contemplatii si reflectii profunde, legate

de cadrul care le-a determinat. Chiar cala-

tie casi astrologia sau cosmobiologia, — de
unde se vede ca, presupusele ,utopii" din
trecut au fost reluate astazi sub altd Tnfa-
tisare, dacd nu chiar este vorba de o filia-

tiune istorica.

NICOLAE ROSU

LITERA RA

toria Tn sine, ca fapt real, nu este un fapt
banal sau o Tntamplatoare pornire fara nici-
un fel de semnificatie. Pentru autorul nos-
tru, ea are un mare Tinteles, caci iata ce
spune Tn prefata volumului care ne preocu-
pa : ..,s’ar putea sa existe locuri privilegia-
te, si ca faptul de a cunoaste cat mai multe
colturi ale lumii, ar putea efectiv sa inmul-
teasca posibilitatile evadarii, Tn regiunile mai
Tnalte ale ideilor pure".

Cu alte cuvinte, deplasarile acestea, Tnain-
te de a fi simple delectari ale vietii, raspund
unor necesitati de ordin intelectual si de su-
perioare nelinisti, evident, cand e vorba de
un spirit pentru care, orice miscare Tsi are
conditia ei sufleteascd. O caldtorie formulatad
de o anumitd dispozitie, este o evadare, dar
in acelas timp si o mare bucurie estetica,

asa precum ar fi lectura unei carti frumoa-
se, ori un spectacol de arta care te absoarbe

si te risipeste Tn altda lume decat aceea a
vietii de toate zilele. D. Petrovici a trait
aceste Tncantari, asa cd nu e greu de pri-

ceput motivul pentru care d-sa, dupa Tntaiul

Italia, a gasit necesar
Cartea nu e

volum de caldtorii n
sd scrie si pe cel de-al doilea.

rodul unei Tnchipuiri, ci a unui fapt real
care si-a avut rezonanta si dimensiunile lui
sufletesti si care ofera in continuare locuri
si privelisti inedite. Evident, pentru reali-

zarea unui asemenea scop, trebuie sa fie vor-
ba de un itinerariu Tntocmit cu gust si pri-

cepere, precum intereseaza din capul locu-

lui si directia asupra cdreea s’a fixat auto-
rul. Nu stiu de ce, dar Italia e Tntr’adevar
un subiect foarte accesibil pentru literatura,
sau Tn tot cazul incomparabil mai mult de-
cat altele. Fie pozitia ei geografica, fie as-
pectul si relieful tinutului, dar mai ales
uriasa contributie pe care a dat-o artelor

si’n genere culturii umane, cu atatea relicve

monumentale si evocdri ale unor epoci de
negraite splendori, sant, iata, atadtea motive
ademenitoare si o intreagda atmosfera rus-

tica de care ne putem lasa sedusi.
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Caéalatorul cel mai pretentios, are ce vedea
in acest pamant mediteranian.

Drumul d-lui Petrovici si popasurile asu-
pra carora ne retin minunatele pagini ale
cartii sale, Tncepe din Istria, cu Triestul si
se continua cu Abbazia, pentru ca sa ur-
meze rand pe rand : Padova, Bolonia, Rimini,
San-Marino, Ravena, iar dupa o calatorie
prin Toscana sa facem doud statiuni in doua
vestite cuiburi istorice: Siena si Parma,
apoi Tn Perugia si Assisi. Pe urma séntem
purtati prin Sicilia, la Palermo, Agrigento,
Siracusa, Catania, Etna si Taormina.

De fapt e vorba de doua calatorii.

Autorul a observat si a cercetat locurile
prin care a trecut, retindnd ceeace era demn
de a fi pdstrat, cu aceeasi meticulozitate cu
care carturarul urmareste paginile unei carti
care-1 pasioneaza. Peste ceeace nu prezenta
destul interes, trece repede in desfdsurarea
impresiilor, controlat riguros de ,mania de
selectie si de tiraj, care opereaza mai tot-
deauna, ca un instinct economic neadormit
dupa cum precizeaza chiar d-sa. N’am putea
da un plan al lucrarii si nici n’ar fi necesar,
de vreme ce intreaga opera nu e decat o
fresca de imagini, de pitoresc si minunatii,
prin care cu atata artd si bundvointd satem
condusi de autor. E o participare vie si acti-
va Tn aceasta entuziastd drumetie, Tn care
totul te ispiteste fie prin valoarea poetica a
unei descrieri, fie prin bogdtia informatiilor
si a lucrurilor pe care le releva, fie prin
expresia unei stari sufletesti Tntotdeauna
foarte comunicativa.

Dela ferastra vagonului
drumuri necunoscute, autorul, stapanit de
neastamparul de a cuprinde cat mai mult
sub raza ochiului sdu, priveste Tntr'o parte si
intr’alta, contempld Tndelung si se’ncadntd ca
de o netraita bucurie, TIn fata privelistii care
i se aratd. Momentele acestea si spatiul Tn
care se circumscriu, ne sant prezentate cum
nu se poate mai maret si mai Tmbietor. Ci-
tam un exemplu : ,,De cum porneste trenul,
buna dispozitie capata aripi, paralel cu pro-
gresele luminii matinale, care Tn curand Tsi
revarsa gama ei de colori Tnvioratoare, slo-
bozite din crisalida mohorita a cenusiului
initial. Se Tncununa de un nimb de stralu-
cire varfurile pietroase ale tinutului, iar cris-
talul boabelor de roua se poate deslusi chiar
din fuga trenului. Parca e un cantec de bi-
ruintd pe care 7l ingan si eu in taina, mai
ales in asteptarea din ce Tn ce mai vie a
unei schimbari: sosirea Adriaticei, care pre-
cede cu vreo jumatate de ceas, magnifica
intrare Tn Triest*.

care-1 poarta pe

Si ca atmosfera si ca descriere — e o di-,
mineata proaspata cu sclipiri de aur, din
care nu scapa nici amanuntul de atata finete
al boabelor de rouda, care se deslusesc ca
niste cristale din fuga trenului, — momentul
este prezentat in forme de o frumusete uni-
cd. E o intreagd orchestratie de colori si de
miracol poetic, careea 1i corespunde acea
fericire concretizatd Tn atmosfera unui can-
tec de biruinta. De fapt, pentru fiecare punct
mai Tnsemnat Tn cursul calatoriei, d. Petro-
vici aduce o stare sufleteasca noud, deter-
minatd de o descriere ampla. La ceeace re-
tine atunci, asociaza impresiile altor momen-
te similare, reminiscente din literatura si
chiar din lecturile mitologice, dand pagini de
eeva, de bogatie si fast. Esti prins de inte-
resul cdartii, ca si cum singur ai trece prin
locurile despre care ti se vorbeste.

Orasele ni se descopar dela inceput cu o
caracterizare a individualitatii fiecdaruia, re-
zultate din stilul Tn care-si aratd silueta ge-
neralda, din ceeace stia autorul mai dinainte,
din semnificatia istoricd, din pulsul de viata
— mai adesea nobila — pe care-1 au, sau
dintr’o comparatie care-ti sugereaza imagi-
nea cea mai apropiata. Astfel, ,Triestul are
in sine ceva amarit“, fiindca, din pricina po-
zitiei lui, nu e sortit progresului; Abbazia
se Tnfdtiseazd cu o notd elegiacd ; Padova e
un fel de Venetie terestra care-i trezeste
autorului amintirea lasilor, odatd cu ima-

ginea ce si-o facuse Tn copildrie despre acest
oras, din lectura piesii lui Hugo : Angelo,
tiranul Padovei'. San-Marino republica mi-
nuscula care a refuzat oferta lui Napoleon
de a-i mari teritoriul, ,,din spirit de legitima
prudenta, cum spune autorul, e foarte in-
teresanta prin ,micimea ei care 1i da aer de
jucarie si de amuzament. Rovena, unde se
afla mormantul lui Dante 1Tn biserica S.
Francesco si pentru care vechea cetate e
cautata de calatori, 7i sugereaza autorului
Targovistea sau Suceava noastra, ca atmo-
sfera si prestigiu istoric.

D. Petrovici ne poarta apoi prin muzeele,
prin catedralele si edificiile renumite ale
oraselor pe care le viziteaza, vorbind despre
fiecare cu lux de amanunte, atat asupra ar-
hitecturii, asupra epocii si comorilor de arta
pe care le ascund, cat si asupra Tmprejura-

rilor istorice care se leaga de fiecare. De
fapt, scopul caldtoriei acesta a fost, dupa
accentul principal al cdartii si predilectia

autorului. Deopotriva de interesante sant in-
sd si indicatiile pe care ni le da cu privire
la traditiile ce se mai pastreaza iTncd prin
unele locuri, ramasite seculare, — cum ar fi
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bundoarda sarbatoarea anuald dela Siena —
Palio — la care a asistat.

La toate aceste descrieri, de o Tnsemnatate
covarsitoare, pentru cine vrea sda patrunda
in spiritul adanc al Italiei, se adaoga reflec-
tiile si interpretarile autorului asupra unor
amanunte, care lumineaza si mai mult imen-
sa panorama desfasuratd de-alungul celor
aproape patru sute de pagini. Nu mai vor-
bim de partea vie a cartii, de acele dialo-
guri intamplatoare, in care surprinzi fie
caldura unei dispozitii de fericita echilibrare,
fie — mai adesea, ironia find si scantee-
toare a unei replici, Tn care e mereu pre-
zentata personalitatea filosofului.

Impresiile din Italia ale d-lui Petrovici,
sant o desavarsita reconstituire a unui cram-
peiu de viatd si a decorului grandios prin
care s’a pulverizat pentru a se aduna cu
toate detaliile, capabile sa produca momente
de Tncantare pentru spiritul Tnsetat de aven-

turi superioare.
*

* ¥

CLEMENTA BESCHEA : VOINICII PA-
MANTULUI. — Intre atati scriitori, a caror
faima o Tntretin reclamele sgomotoase ale u-
nor edituri flaméande de castiguri mari, apa-
re uneori cate un nume nebagat Tn seama
aproape de nimeni, modest si parcd vinovat
pentru indrasneala de a fi Tncercat sa iese din
anonimat. Nu stiu cine se mai preocupa fin
zilele noastre de asemenea cazuri, cine mai
are pasiunea de a descoperi metalul de pret
intre atdtea somptuoase improvizari. Stiu in-
sa ca se mai afla un om, un singur om de o
exceptionala valoare spirituala prin ceeace a
dat si continua sa dea culturii noastre, care
gaseste ragazul si pentru astfel de bucurii, cu
toata aglomerarea de studii si lucrari, ce-i
absoarbe toate clipele vietii.

Omul acesta e Nichifor Crainic.

Acum catva timp, am vazut pe masa lui
de lucru — unde Tntotdeauna e o fintreaga
bibliotecd de carti ce-si asteaptd randul s&
treaca pe sub ochii sai intelegdtori, — o car-
ticica de un aspect foarte copilaresc, cu o co-
perta in culori ca de abecedar demodat, care
contrasta Tn chip paradoxal cu nobletea si
eleganta suratelor din jurul ei.

De cateori o vedeam acolo, Tmi venea sa
zambesc. Ce cautda aceasta carte pe masa lui
Crainic? . . -

Pana Tntr’o seara, severul critic care este
directorul ,,Gandirii”, ne-a vorbit despre a-
eeasta carte ca despre o aparitie uimitoare,
citindu-ne ca proba si cateva pagini, facand

fara sa stie ca Tn constiinta mea sa se pro-
duca o dreapta mustrare. Ceva mai mult,
ne-a anuntat cd-i va consacra un articol in
~Sfarma-Piatra”, lucru care s’a si intamplat.

Cénd Nichifor Crainic se hotaraste sa faca
asemenea gesturi, trebue sa fie vorba de
ceva extraordinar. Intr’adevar, cine citeste
cartea si e om de gust, se va convinge in-
datd cd meritd Tnalta consideratie cu care a
fost cinstita.

Autoarea e, cu siguranta, o Tnvatatoare
intr’unul din satele noastre de munte, iar su-
biectele cartii sunt luate din mediul de scoa-
1&, din lumea copiilor pe care-i Tnvatd. Se
vede ca toate sant inspirate de motive reale,
observate si retinute cu un spirit de superior
discernamant, dar mai ales, modelate, pentru
a capata semnificatii de interes literar.

Copiii acestia, carora autoarea le zice ,Voi-
nicii pamantului”, se afla la varsta incertitu-
dinilor, cand psihologiceste sant foarte greu
de definit. Si cu toate ca sant si fii de ta-
rani, ceeace ar ispiti pe foarte multi sa-i re-
duca la unul si acelas tip pentru simplificarea
lucrurilor, fiecare e prins cu originalitatea
sa, ceeace constitue prima si cea mai temei-
nicd realizare a cartii. Cu asemenea eroi,
cum nu se poate mai dificili, d-na Clemen-
ta Beschea a inchegat cateva povestiri minus-
cule, dar de un relief si o putere de ademe-
nire cum rar se pot Tntalni. Copiii sant cu
anii, cu spontanietatile si surprizele lor ; cu
vioiciunea naturala a fapturii pline de ne-
astampar si uneori de increcedere matura in
ceeace-si Tnchipuesc ca pot fi, pentru cd se

simt Tncadrati Tn rostul vietii cu atributii
mari ca si parintii lor. De-aici nu rezulta
fnsa nici diformare nici caricatura. Ei ra-

man Tn nota plina a copilariei, pe care toc-
mai o ilustreaza prin istetimea unei vorbe,
prin agerimea unui gest, sau prin acea dul-
ce naivitate care le este proprie.

latd bundoara pe Victorita lui nenea Onu,
o fetitd mica si oachesa cu ,parul despletit
pana la umeri, cand sburlit, cand lui Tnsa
totdeauna curat” care pusad sa repete lectia
cum a facut Dumnezeu lumea, incepe sa vor-
beascd rar, ,paPca astepta sa-i vina cuvin-
tele tocmai dela inceputul lumii:

....La Tnceput era Tntuneric si pustietate...
-Nu erau nici brandusi... nici caltunasi... Nu-
mai Dumnezeu singur era“... Si dupdce aratd
cum le-a facut Dumnezeu pe toate ,asa... din

vant”.., Tisi sfarseste lectia simplu, cu fin-
cheerea biblicd, putin modificatd dupa cu-
getul ei »la urma di tot a facut si un ru-

man si i-a pus numele Adam?”...
Sau alt copil de cinci ani, care e foarte se-
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rios patruns de grija de a se duce cu vaca
la pascut.

Gand o batranica face haz de voinicia lui,
el ,isi Tnalta fruntea spre albastrul zarilor
de dincolo de capul nedrebnic al batranei si
raspunse ca o sabie de foc :

,...Da ce, eu 7s mic ?!... is de cinci ani !”...

Insfarsit, mai amintim concluzia lui Mihai
la lectia Tn care a fost vorba de cucerirea
Daciei si de Decebal care si-a curmat zilele
cand au intrat dusmanii in cetate. La intre-
barea Doamnei ca ,ce-ar trebui sa facem,
copii, daca s’ar intampla sa vie peste noi
neamuri straine, ca sa ne ia pamantul si sa
ne strice legea ? — el rdspunde aproape fara
sd mai astepte Tncuviintarea :

— ,,Sa ne omorim” L.

Toata cartea e plina cu asemenea motive,
care de care mai ingenioase si mai pline de
farmec. Autoarea e, Tnainte de toate, o ma-
re cunoscatoare a copilului, pe care-1 pre-
zintd cu naturaletea si drdgdldsenia lui ado-
rabild. E o comunitate ideala dela sufletul
sdu de fTnvatdtoare la al copiilor pe care-i
instrueste, o familiaritate care lasd libere ma-
nifestarile cele mai caracteristice ale acestor
fapturi pline de viatd prim&varatecd.

Eroii sai par’ca sunt buchete de zavoiu, ra-
muri cu muguri proaspeti, Tn care svacneste
roua aromitoare a padmantului si se topesc
miresmele din preajma isvoarelor.

In ceeace priveste forma, autoarea dove-
deste atata siguranta de condeiu, atata lim-
pezime de fraza si atdta poezie aleasa, Tncat
ramai cu impresia ca pe langa talentul pe
care-1 are din plin, mai are si un Tndelun-
gat exercitiu scriitoricesc.

PAN. M. VIZIRESCU

* o *

VICTOR PAPILIAN: DE DINCOLO DE
RAU (nuvele ardelenesti). — Noul volum de
nuvele al d-lui Victor Papilian ridica in
planul discutiilor literare o problema din
cele mai semnificative pentru procesul epi-
cei noastre contemporane. Acest proces exi-
sta de fapt; el nu este o simpla formula
fard sens si continut. lar problema la care
ne gandim, avem convingerea ca nu mai
poate fi mentinutd intr’o regiune periferica
a desbaterilor critice ci pusa Tn termenii sai
cuveniti.

' Culegerea De dincolo de rau a d-lui Pa-
pilian este subintitulata — atat de conclu-
dent — nuvele ardelenesti. Ea deci, prin lu-
cida intentie a autorului, Tsi marturiseste,

dintru Tnceput, subiectul. Noi, de aici cre-
dem ca trebuie sa pornim in scurta prezen-
tare ce o facem cititorilor, — dela acest
caracter regional al bucatilor cuprinse in
volumul de fata. S& ne Tngdduim, asa dar, o
intrebare initiald: Tntrucat peisajul local
poate fi izvor de inspiratie artisticd si Tn ce
masurd el impune procedee de prelucrare si
transfigurare.

Structura marilor literaturi europene a
rezultat din contopirea mai multor factori
dinamici, care desi par a avea o actiune di-
versd, totusi se Tmpreuneaza Tn aceiasi uni-

tate creatoare de largi dimensiuni. In Ger-
mania, particularismul plasmuirilor bele-
tristice, — caci deocamdatd ele ne intere-
seaza, a fost excesiv nuantat, ceeace nu

a Tmpiedecat, fireste, Tnchegarea unui con-

cept solidar de cultura etnica, avandu-si tra-
saturile ei fundamentale, ireductibile. In
Franta, aportul feluritelor provincii, cu note
profund specifice, a desdvarsit clasica in-
fatisare a unei literaturi care se dovedeste

a fi cea mai definitiva de pe harta spiri-
tuald a continentului. Deasemenea, in An-
glia si Tn Italia contributia tinuturilor de

tara a fost hotaratoare pentru consolidarea
unui stil literar original. Aceasta Tnsem-
neaza ca provinciile au un rost netdagaduit
in procesul de Tmplinire omogena a tuturor

literaturilor europene. Dar mai Tnsemneaza
inca ceva. Anume, ca rostul lor nu este au-
tentic decat atunci cand se subsumeaza unei
categorii mai vaste, pe care o constituie Tn-
sdsi unitatea etnicd a comunitdtii. Provincia
e, Tntr’adevar, creatoare numai daca serve-
ste finalitatea spirituald a neamului, inte-
grandu-se organic pe linia ei majora.

latd de ce si la noi se poate vorbi, pe
drept cuvant, de contributia valorilor pro-
vinciale la ceeace se cheama literatura ro-
mana de astdzi. Fiecare colt de patrie a
adus un stalp de sprijin nou la bolta care
se Intinde acum, din ce Tn ce mai cuprinza-

toare. Ardealul, Moldova si Muntenia sunt
cei trei factori determinanti ai culturii noas-
tre. Sub raportul productiunilor pur lite-
rare imnortanta lor se impune limpede,
nu ca diversitate geografica ci ca purta-
toare de glas a unor inclinatii si posibili-
tati deosebite, toate Tnsa revarsandu-se

in matca suverana a duhului romanesc. Dea-
ceea cadnd am amintit de semnificatia pro-
blemei pe care o ridica d. Victor Papilian,
prin volumul recent al domniei sale, in lu-
mina discutiei, ne refeream Tn primul réand
la complexul acesta de forte regionale ce sta
la baza unitatii noastre literare.
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D. Papilian, in De dincolo de rau, pre-
zintd cateva aspecte din viata Ardealului.
Se stie, domnia-sa nu este un om din par-
tea locului; d. Victor Papilian este un arde-
lean prin adoptiune. Din aceasta cauza, ar
fi nelogic sa spunem ca ne aflam 17in fata
unui reprezentant de obarsie al Transilva-
niei, Tncadrat in traditia pamantului trans-
carpatin si dispunand de aceleasi virtuali-
tati de care dispuneau si dispun scriitorii
ardeleni. Dar cu atadt mai interesantd si mai
bogatd Tn Tintelesuri este aparitia domniei-
sale Tn campul prozei romaéanesti.

In toate nuvelele adunate in De dincolo de
rAu se observa limpedea distanta dintre au-
tor si materialul prelucrat. Ai uneori im-
presia ca scriitorul se lupta din rasputeri
cu subiectul propriilor lui creatiuni, o lupta
desigur, care va fi, pana la urma, Tncunu-
natda de luminoase biruinti artistice. D. Vic-
tor Papilian traieste de multd vreme Tn mij-
locul vietii ardelenesti; cunoaste acest me-
diu de traditii, credinte si nazuinti din care
si-a croit cadrul epic al celor mai multe lucréri
literare. Larg deschis ca o uvertura la svo-
nurile adanci ale vietii Ardealului, sufletul
d-lui Papilian se simte Tn framantarea ei ca
in preajma unei a doua revelatii. Nu e vor-
ba de o simpla apropiere — care ar risca sa
se margineascd la tropisme si reproduceri
mecanice, — <ci e vorba de o aprofundare
care se opreste numai la hotarul de taina,
unde Tncepe contopirea organica. Aceasta
pozitie speciald, avem certitudinea ca repre-
zinta Tnsusi temeiul atat de original pe care
se Tnaltda constructia literard a d-lui Victor
Papilian. Domnia-sa nu continua o linie mai
veche, linia literaturii transilvanene care Tsi
identifica obarsia Tn Budai-Deleanu si sfar-
seste deocamdatda in romanul lui Liviu Re-
breanu ci constitue o Tncercare personalda Tn
campul prozei noastre: Tncercarea de a in-
fatisa viata ardeleana Tntr’o perspectiva ana-
liticd ineditd si Tntr’un ansamblu epic nou.

Dacda, bunaoard, in nuvelele lui Pavel Dan
existd un desavarsit acord fintre sens’bili-
tatea creatoare si sufletul acela specific al
campiei transilvanene, pe care-1 infatiseaza
in chipul cel mai firesc, — la d. Victor Pa-
pilian personalitatea artistica este un termen
de polarizare a peisajului regional, o fortad
evident, fecunda, careia mediul exterior opu-
nandu-i rezistentd, Ti necesita implicit, o
vointda aproape lucidd Tn actul pld&smuirii.
Din aceasta cauza, in volumul De dincolo de
rdu te izbeste necontenita prezentd a unor
elemente pe care scriitorul le poate sta-
pani numai printr'o incordata mobilizare a

marilor sale transfigurare

literara.

Am fi oarecum Tindrituiti s& Tmpartim cele
cinci nuvele ale volumului dupa natura
subiectului lor. Trei exploateaza strafundu-
rile folklorice ale satului transilvanean;
una, Obsesie, analizeaza un caz psihologic
in care tema desradacinarii si a inadaptabili-
tatii apare cu un motiv intim legat de com-
plexul subconstient al existentei lui Mihai
Golgot, fiul de mot caruia Tnstrainarea de
sat Ti prilejueste cea mai profunda cutre-
murare launtrica; iar ultima, Se desmor-
tesc sufletele, infatiseazd, ca o frescd vigu-
roasd, multiplele procese de constiinta star-
nite de razboiul intregirii, intr’o singura co-
mund roméaneasca.

Din capul locului trebuie s& remarcam, si
de asta data, predilectia d-lui Papilian pen-
tru ascunzisurile misterioase ale sufletului
uman. Taranii descrisi in bucdtile domniei
sale, sunt fiinte robite unor forte mai presus
de Tntelegerea noastra rationalda. In Ulcica

posibilitati de

de pilda, figura tarancii, care in fata unor
congresisti etnografi oficiazda un cult stra-
vechi al pamantului, se prinde Tntr’un relief
pregnant. fintrebarilor puse de savantii
curiosi, ea raspunde, convinsa fiind ca de
un adevar elementar al vietii: ,,0oasele grdiesc

si ele, chiar daca s’au farimitat in praf si
cenusa. Dar ca sa le auzi glasul va sa le cu-
nostri randuiala...”. In momentul Tn care, din-
tr’o pasiune exclusiv stiintificd, miss Arling-
ton izbuteste sa-i rapeasca ulcica, instrumen-
tul absolut necesar superstitiei practicate,
aceasta taranca fuge cu parul despletit dupd

masina congresistilor, tipand: ,Hotilor...
hotilor..." O putere irezistibla 7i declanseaza
ura din adancurile inimii. Ajunsa in fata
strainei, ea Ti smulge cana din mana stran-

gadnd-o Tn brate cu ardoarea mamei care-si
regaseste copilul. Interventia preotului Tam-
burini este Tnsd hotaritoare :

»Uite, femeie, doamna asta asa de tanara
a avut un copil care i-a murit. Si nici pa-

rinti nu mai are. E singurd in viatd... si e
strdind, din cealalta partea a lumii. Doreste
sa faca randuiala pamantului acolo, la ea.

De ce nu-i dai ulcica ? Si ea vrea sa stropea-
sca mormintele cu vin — Sangele Domnu-
lui — si cu aiasma — lacrimile Sfintei Fe-
cioare...

Si atunci sub vorba sfantd a lui Tamburini
se petrecu minunea. Femeia isi indrepta na-

frama pe cap chipul i se posomori si din
nou deveni taranca simpla si nepasatoare.
Apoi, fara nici o vorba, Tntinse ulcica fru-
moasei englezoaice™ (p. 31).
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,...sub vorba sfanta a lui Tamburini se
petrecu minunea*’, iata ce credem noi ca tre-
buie retinut. In nuvelele d-lui Victor Papi-
lian apar Tintotdeauna astfel de momente
iluminatoare — minuni Tntr’'un cuvéant. In
bucata De dincolo de rau, acelas mo-
ment se Tnaltd Tn final, ca o purificare
de tot ce-i pamantesc, ca o0 Tmpreu-
nare cu cerul. Se Tntalneste acolo un pasa-
giu de rara frumusete. Pandurul Toma Ciu-
curel sapd groapa de somn vesnic femeii pe
care a iubit-o dar care se madritase cu un
sas din celalalt sat. Ochii i se ridica spre
bolta cea spuzita de stele. Vede carul mare
si Tn pieptul lui lumea Tintreaga se pres-
chimba 1Tintr’o splendida alegorie a nuntii.
Se savarseste atunci in el un proces de ele-
vare a suferintii atat de plenar, Tn cat, ca
un cant de slava, buzele lui rostesc Tntr’una :

,— Doamne, cum sa-ti multumesc c’ai pus
in trupul meu suflet ?... Sbuciumul se po-
toleste Tn cugetul sau primar si o fericire
negrdita 1i cuprinde fiinta.

In Se desmortesc sufletele, d. Victor Papi-
lian zugraveste o serie de scene din marele
tablou al razboiului. Personagiile descrise
sunt Tntr’o continud framéantare. Alaturi de
figura contelui maghiar, care in ciuda vre-
milor noui, Tncearcd sa-si apere patrimoniul
demnitatii nobilitare, e conturat in linii ro-
buste chipul veridic al preotului roman, in
care sentimentul altarului se armonizeaza cu
sentimentul dragostei de neam, Tnsusindu-si
astfel o tinutd morald caracteristica Ardea-
lului de dinainte de razboi. Arta epica a d-lui
Papilian se manifesta aici Tn dimensiunea
exceptionalelor sale daruri de scriitor, atat
ca acuitate analiticd, gratie careia ne-a dat
lucrari de permanenta valoare cat si ca forta
de evocare realista.

SEPTIMIU BUCUR

* * %

40N. CARTOJAN: CARTILE POPULARE
IN LITERATURA ROMANEASCA, VOL. Il
— EPOCA INFLUENTEI GRECESTI. —
Sunt aproape zece ani de zile de cand
d. profesor N. Cartojan, odata cu edita-
rea celui dintdi volum din ,,Cartile populare
Tn literatura roméaneasca”, ne anunta si apa-
ritia unei turndtoare pdarti ce avea sa ne
prezinte un alt aspect al aceleeasi probleme.
S’a scurs de atunci, ce-i drept, multa vreme,
Tntarzierile au trecut peste Tnsasi asteptarile
autorului. Dar, sa recunoastem ca ele nu
ne-au fost zadarnice, ci din plin rdascumpa-
rate.

Cele 450 de pagini in format mare din

Fundatiile Regale sunt bogate de rod, in re-
zultate fructuoase si pretioase, pretioase cu
atdt mai mult cu cat dificultdtile ivite au fost
inldturate Tntr’'un mod stiintific.

Caci daca textele manuscripte de literatu-
tificeste intr'un domeniu putin cercetat, in
care predominad haosul si enigmaticul: ma-
nuscrise necatalogate, cu o chirilica rau scri-
sda, de nefnteles, cu texte fara titlu sau cu
titlu schimbat, Tngalbenite, roase de vre-
muri, ferfenitite, fara Tnceput si sfarsit. Si la
toate aceste dificultati nefnchipuit de mari,
se mai adaugd altele si ele tot atdt de grele,
impuse fatal de atmosfera Tn care decurg cer-
cetarile moderne.

Metoda comparativa, de filiatie si urma-
rire a diferitelor motive Tn marile literaturi
ale lumii, I-a retinut pe d. profesor Cartojan
indelunga vreme asupra unor capitole. Nu
rareori a trebuit sa treaca granitele si sa
complecteze cercetarile din tara cu informa-
tiile pe care le putea afla numai Tn marile
biblioteci ale lumii.

Caci daca textele manuscripte de literatu-
ra populara scrisa se gasesc in bibliotecile
noastre, prototipele medievale-occidentale si
studiile lamuritoare se gasesc Tn bibliotecile
streine. Apoi si aici, fiind nevoit a urmari
caile pe care le-au strabatut cartile populare
pana sa ajunga in literatura noastra, nu odata
d. Cartojan a fost nevoit sa desteleneze fagase
neumblate si sa stabileascd adevaruri vala-
bile chiar pentru occident. S& amintim nu-
mai Tn treacat de studiul publicat de dom-
nia-sa Tn 1936 in Revue de Litterature Com-
paree, prin care stabilea adevaratul izvor al
frumoasei poeme neogrecesti — Erotocritul.
Dar oricat de grea si incordatd i-a fost mun-
ca, nu micd Ti este, cred, multumirea sufle-
teasca. Astazi lamurirea acestui capitol de li-
teratura poporana scrisa, conexat cu atatea
probleme de literatura comparata veche, Ti
apartine domnului Cartojan.

Studiile lui Hasdeu si Gaster, de acuma
jumatate de veac, pusese intr’o lumina abso-
lut necunoscutd péand la ei materialul carti-
lor populare romanesti.

S’a crezut multd vreme cd nu s’ar mai
putea aduce nimic nou in acest domeniu, —
de aici studiile atat de abundente asupra li-
teraturii noastre religioase si istorice si o va-
ditda ignorare a celuilalt compartiment de
vieata culturald, literatura populara scrisa.
Doar N. lorga ici, colo mai arunca snopuri
de luminad, revelatoare de comori ce stau
ascunse in Tntuneric.

Numd&rul mare de codice adunate Tn cei

163

© BCU Cluj



50 de ani dela studiile lui Hasdeu, sporit ui-
mitor Tn ultima vreme prin colectia Gaster
cumparata de Academia Romand, a adus o
serie de studii monografice si 0 necesard pre-
zentare a acestui material necercetat. Anul
1929, cand apare primul volum din Cartile
populare in literatura romaneasca a d-lui Car-
tojan, poate fi socotit ca hotarator la lamuri-
rea bogatului capitol din vieata noastra cul-
turala. Reluand atunci un material Tn parte
studiat de Hasdeu si Gaster, in parte inedit,
d. Cartojan ajunge la concluzii cu totul noua
si anume: cunoscutul bogomilism, pus in
circulatie alta data de marele nostru erudit
si acceptat de toata lumea stiintifica, nu
poate fi socotit ca generator de o asa de bo-
gata literatura poporana. Ci, bazat pe con-
tributiile aduse de istoricii literaturilor cres-
tine, domnia-sa afirma si sustine documen-
tar ca Tn cea mai mare parte creatiile popo-
rane au circulat Tn Occident cu mult Tnain-
tea bogomilismului eretic, ca ea, din evul me-
diu apusean plin de credinta si miraculos,
a luat drumul spre Balcani, spre noi, dupace
trece prin vamile Bizantului. Vamuita asadar
in buna parte de acest Bizant, Tn secolul XVI
si XV II sufletul popular roméanesc se alimen-
teazd cu carti scrise dupa versiuni sud-slave
(N. Cartojan, voi. I, Epoca influentei Sud-
Slave), pentru ca Tn secolul al XVIII Tndeo-
sebi, el sa fie alimentat direct de literatura
bizantina sau neogreceasca (voi. Il, Epoca in-
fluentei grecesti).

Pentru o bund parte din oamenii nostri de
culturd cuvantul de Bizant si bizantinism nu
este luat decat in acceptiunea de moravuri
usoare, de intrigarie si politica nefasta. Ce-
lalalt Tnteles de oras stralucitor prin cultura
lui, de o ,,a doua Roma*“, sau de un adevarat
»Paris al Evului Mediu”, scapa celor mai
multi. Ori d. Cartojan tocmai acest Tnteles
tine dintru Tnceput sa-l precizeze. ,,Dupa ca-
derea imperiului roman de Apus sub bar-
bari, Tn mijlocul haosului european, Bizan-
tul si-a continuat existenta de sine statdtoa-
re inca un mileniu, izbutind sa creeze, prin
fuziunea culturii clasice elene cu ideile reli-
giuniei crestine si cu stravechile civilizatii
ale Orientului, cea mai stralucita cultura a
timpului”. (Cartile populare in lit. rom., I,
pag. 13). Cu aceastd culturd plamaditd din
vechiul clasicism grec, cu latinitatea medie-
vald si orientalismul turco-arab, structurizatd
de crestinismul lumii ortodoxe, a venit Tn
contact ndscadnda literatura roméana.

Chiar dupa caderea Bizantului sub Turci,
aceasta stralucitoare culturda si civilizatie a
continuat sa existe fie la Patriarhia Fanaru-

lui, fie la Muntele Athos — o adevarata ,,bi-
blioteca centralda” a lumii ortodoxe, — 1n
Creta sau Venetia, iar legaturile noastre de-
alungul veacurilor si cu aceste centre ne
sant cunoscute. incat observatia profesorului
lorga cd Tmbramintea tarancelor noastre
din Arges aduce cu aceea a domnitelor bi-
zantine, sau afirmatia Ilui Nichifor Crainic
ca Tn matca sufletului nostru s’a revarsat un
larg fluviu de orientalism ortodox si ca spi-
ritualitatea noastrd s’a desvoltat Tntre va-
mile Bizantului si Kiewului (Gandirea —
1924, Parsival) capata prin Cartile populare
ale domnului Cartojan o deplina confirma-
re. Si acest orientalism ortodox al nostru a
fost sporit — o Tntdreste la fiece pas studiul
de fata — si de bogata si larga circulatie a
cartilor populare scrise.

Bizantul la asaltul pe care-1 dadeau bar-
barii si musulmanii, paganii intr’'un cuvant,
crestinismului a raspuns cu o serie de legen-
de apocrife, scrise pe marginea textului bi-
blic, legende din urzeala carora Vechiul si
Noul Testament, multele enigme Sfinte ca-
patau o explicare si o deslegare ce multu-
meau sufletele lacome de credinta. Astfeli o
multime de legende apocrife privitoare la
Vechiul Testament (Caderea tngerilor, Adam,
Omorirea lui Cai'n, Moise, Solomon, etc.) al-
tadatd sub forma de copii au trecut din méa-
na in mana, ajungand pana la noi intr’'un nu-
mar destul de marej; -din unele numai la
Biblioteca Academiei se gasesc in cate 20-30
de manuscrise, — altele pierzandu-se in ne-
cunoscutul timpului. Tot o atdt de mare cir-
culatie au avut si evangheliile si legendele
privitoare la Noul Testament (Evanghelia lui
Nicodim, disputa lui Isus cu Satana, Sentin-
ta lui Pillat, etc.).

Atat unele cat si altele au circulat nu nu-
mai la noi si Tn Balcani, ci si Tn Occident, ele
toate avand o aceeasi sursa comuna: Bi-
zantul. In acest oras, spune d. Cartojan, s’au
alcatuit pentru masele populare de pretu-
tindeni adevarate repertorii de istorie uni-
versald, cunoscutele honografe, pe care le-a
continuat si epoca neogreacd prin un Doro-
theiu de Monembasia sau Mathei Cigala. La
noi au fost adaptate de Patrascu Danovici
sau Mihail Moxa. Ele, pe langa faptele de is-
torie universalda, puneau Tn circulatie si le-
gendele apocrife de esenta religioasd si cu ca-

racter popular. Un alt corp de carti popu-
lare scrise, cu un acelas scop, sant si asa
numitele Tntrebari si Raspunsuri, Tntrebari

filosofesti dela Adam si dela Hristos, intre-
barile Sf. Vasile si Grigore Bogoslovul, ajun-
se din Bizant si Tn Occident sub numele de
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Foca Monachorum. Acestora se adauga Tn
fine asa zisele Erminii, manuale de picturd
religioasa dupa care se orientau si se mai
orienteaza si astazi zugravii nostri Tn Tm-
podobirea artistica a sfintelor lacasuri. Asa
dar honografile, acele foca monachorum, er-
miniile, un Tntreg numar de texte bizantine
au pus in circulatie atat Tn Balcani cat si 1n
Occident multele legende apocrife religioase,
care apoi ,,au fost re-create de imaginatia co-
lectiva a poporului”, (p. 73).

Tnsusirea lor de catre colectivitate, cerne-
rea acestor legende de catre imaginatia mai
micd sau mai mare a fiecarui popor, elemen-
tul de re-creatie, iata un fapt caruia d. Car-
tojan Ti da o deosebita atentie. Si pe bund
dreptate. Caci, daca aceste carti populare ar
fi satisfacut numai gustul catorva calugari

sau boeri carturari, ele ar fi meritat o mai
mica atentie. Ori,~scrise de cativa, Tntr’un
anumit timp si loc — n Bizant, — din dorin-

ta necesara de a explica unele enigme de
dogma ortodoxa, aceste legende apocrife au
ajuns Tn masele largi ale popoarelor, au in-
trat in tesatora lor sufleteasca, au fost am-
plificate si adaptate, rasfrangandu-se puter-
nic Tn pictura, iconografie, arta populara, fol-
klor. Asa, spre exemplu, ne spune d. Car-
tojan ca ,Legendele despre nasterea si co-
pilaria Maicii Domnului, refmprospatate 1n
vieata trecuta a poporului prin reprezentari
iconografice nu numai Tn incinta bisericilor,
ci si la rascrucile drumului de tara, in sce-
nele zugravite pe troite, au avut un puter-
nic rasunet Tn literatura orald a popoarelor
ortodoxe”, (p. 69). Ar fi inutil sa le mai n-
siruim si noi ; doar sa amintim numai ca din
acest mit folkloric al legendei Sf. Fecioare
s’au plasmuit atatea opere culte, printre care
Biserica de alta data a d-lui lon Pillat ocupa
loc de frunte. ™

Dar aceste puternice rasunete pline de
credintd si sfintenie, de supranatural si mi-
raculos crestin, aduse de cdartile populare si
concretizate Tn diferite legende, au avut ecou
nu numai Tn jurul Maicii Domnului, ci si Tn
jurul multor alte personagii sfinte. Astfeljcu-
noscutele credinte ale poporului nostru'*in
solomonari, in acei ,,vrdjitori, magi, cu puteri
supranaturale”, nu sant decat legende re-
create de el Tn jurul prea iscusitului Solo-
mon, ca si acele avgare (Avgar si Mantuito-
rul) sau obscuritdtile folkloristice (Numele lui
Adam). Nu un mai mic rdsunet au avut si
manualele de picturd — Erminiile”D. Carto-
jan Tncearca sa identifice cateva din aceste
urme care desigur sand mult mai multe. Ele
ca jsi cele, dintai, .contamindri folkloristice

ale cartilor populare, asteaptd sd fie intregite

prin cercetari speciale, care, completate cu
altele din celelalte domenii ale vietii noa-
stre spirituale, vor duce la cunoasterea a-
celei predominante a etnicului nostru —

bizantinismul ortodox. Ori cum, pana atunci
problema este pusda pe temelii stiintifice de
catre d. Cartojan, asteptdndu-si maestrul ca-
re s’o urmareasca Tn bogatele ei meandre.
i_ Tot o problema care, desigur, va fi obiec-
tul unor viitoare cercetdri Cartile popu-
lare au si calitatea aceasta de a sugera —
este si aceea a asemanadrilor dintre multele
motive folklorice ce circuld la noi cu cele
din Occident. O problema de folklor compa-
rat asupra careia d. Cartojan afirma ca ,,ase-
manarile dintre enigmele poporului nostru
si ale celor din Occident nu se explicd nu-
mai pe cale de circulatie orala, ci si printr’un
Tmprumut, Tn timpuri si locuri diferite, din-
tr’o sursa comuna : textele bizantine”, (p. 30).

E vorba asadar de aceleasi texte bizantine
care au raspandit nu numai legendele apo-
crife ale Vechiului si Noului Testament, ci
si bogatele legende hagiografice, vietile de
martiri si asceti, adevarati atleti ai Mantuito-
rului pe pamant, si care au fost Tnchegate
sub influenta ultimelor curente ale misticei
neoplatonice. Poporul si literatura noastra
le-au cunoscut si pe ele si le-au gustat din
plin.

indeosebi Vieata Sfantului Gheorghe, din
care numai Biblioteca Academiei pastreaza la
30 de manuscrise, si a Sfantului Vasile au
fost mult citite. Impresionante momente din
vieata lor, ca lupta cu balaurul a celui din-
tai sau cele 24 de vami ale vazduhului din
legenda Sfantului Vasile, au dus la repetate
contaminari Tn pictura, Tn arta populara sau
folklonj

Dupa urmarirea pana in cele mai mici a-
manunte de filiatie si motive, de identifi-
cari de manuscripte si contaminari iconogra-
fice sau folkloristice a legendelor biblice sau
hagiografice, d. Cartojan se opreste la un
deosebit de important capitol din Cartile

populare, la drama religioasa. Privita sub
multiplul ei aspect: vicleimul, cantece de
stea, mironositele, jocul de pdpusi, asa zisa

noastra drama evanghelica capata amploarea
unui adevarat studiu monografic de sine
statator. E curios cum pana astazi aceasta
Tnrddacinatd datind Tn paméantul tarii n’a fost
inca prezentata decat fragmentar, prin sim-
ple observatii facute de catre culegdtorii de

folklor. D. Cartojan, coordonand un bogat
material, urmarit mai ales Tn variantele vi-
cleimului din Muntenia, Moldova, Basarabia
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si Ardeal, ca si putinele studii lamuritoare,
ajunge la pretioase concluzii ca: ,Viclei-
mul apare la noi Tn ultimele decenii ale vea-
cului al XV Ill-lea” (p. 186); ca popoarele or-
todoxe Tinvecinate necunoscandu-1 Tn buna
parte, biserica noastra considerand drept o
impietate punerea Tn scena a dramei evan-
ghelice constata ca ,,misterul religios e deci
la noi de obarsie apuseana si se leaga de
misterul celor trei regi magi ai Evului Me-
diu”. (p. 200). Totusij~elementele apusene, a-
duse de cartile populare, se suprapun pe un
vechiu miez taranesc, autohton, incorporate
fiind de cantecele de stea preexistente sau
de psalmii lui Dosofteiu, ajunsi si ei popu-
lari. Astfel ca drama religioasa ,aceasta
floare a misticismului popular rasadita pe pa-
mant roméanesc a avut o desvoltare proprie”,

crescand organic si Tn marginile literaturii
noastre, t
Concomitent cu legendele biblice, hagio-

grafice, liturgice sau drama religioasa, carti
dupd@ cum se vede cu continut religios, seco-
lul XVIIlI roménesc a mai cunoscut si o bo-
gata literatura populara scrisd cu continut
laic ; a cunoscut asa zisul roman popular:
povesti mucalite despre viclenia sau rautatea
femeilor, feerii fantastice si fermecatoare de
basme arabe, romane de curtoasie sau lup-
td a evului mediu occidental. Toate, trecute
si ele prin aceleasi vami ale Bizantului, si Tm -
binand elemente atat de diverse, au fost hra-
na spirituala atat de gustata de carturarii —
boeri ai veacurilor trecute. Unele sant ro-
mane grecesti — ca Esopia, altele romane
orientale ca : Sindipa sau Halima.

Si unele si altele au avut o aceeasi largd

raspandire Tnca dela inceputul secolului al
XVIll-lea, Esopia si Sindipa fiind traduse
dela 1703 de Costea Dascalul dela biserica

Scheilor din Brasov dupa texte bizantine
sau neogrecesti, desi amandoua contrasteaza
atat de mult prin cuprinsul lor. Un aspect
interesant al acestui capitol 7l formeaza ro-
manele cavaleresti, contributie noua a d-lui
Cartojan. Astfel Romanul Troiei ,fara titlu
si fara inceput”, identificat si studiat pen-
tru prima oara de autorul Cartilor populare,
ca si Imberie si Margarona, nestudiat si el
pana acum si gasit ,,la un loc cu cateva tex-
te religioase”, sunt romane din evul mediu
francez. Plasmuite intr’o atmosferd de curtoa-
sie si luptd a secolului al Xll-lea, prin in-
termediul unor versiuni grecesti, aceste carti
populare ajung 1fin literatura romana 1in
timpul domniilor fanariote. Tot de origine
occidentala este si Erotocritul, frumoasa poe-
ma cretanda a lui Cornnaros. Studiat la noi

inca din 1920 de catre d. Vasile Grecu Tntr’un
numar din ,,Dacoromania”, iar in Apus fiind
obiectul unor abundente cercetédri, prin Car-
tile populare si mai Tnainte prin amintitul
studiu publicat Tn Revue de Litterature Com-
paree, d. N. Cartojan aduce contributii noi,
acceptate de Tnsdsi cercetdtorii apuseni. Dom-
nia-sa face o pretioasda constatare ca ,ade-

varatul izvor este un roman cavaleresc dela
sfarsitul evului mediu francez: Paris et
Vienne*“. Interpatrunsa de o atmosfera occi-

dentald si orientalda, poema cretanda prin ti-
pariturile grecesti din Venetia ajunge si Tn-
tr’o versiune roméneasca a lui Hr”stodor lon
Trapezontu Tnca dela 1770. Prelucrata apoi de
Vasile Varnav din Botosani, copia aceasta
noua lasa sa se intalneasca pe alocuri ,ele-
mente de vieatd sociala care are un colorit
roméanesc”. Coloritul roménesc insa se su-
prapune pe un accentuat orientalism bizan-
tin. Se vede acest lucru nu numai din cu-
prinsul poemei, ci si din cele céateva repro-
duceri, dintre care aceea chiar pe coperta
cartii. Muzicantii pe care i reproduce o plan-
sd Tn ,,Erotocrit™, sdnt muzicantii nostri Tn-
tédlniti pe la rascruci de sate. lar alaiul fiu-
lui de Tmparat din Bizant (plansa XV, ca si
lupta Grecilor cu Vlahii (plansa XI1V), aduc
foarte mult cu alaiul domnilor nostri, imbra-
cati in costume bizantine sl pe cai cu fréae
si paftale orientale.

Am cautat sa ma opresc mai mult asupra
celui de al doilea volum al d-lui Cartojan
din Cartile populare in literatura romaneasca
nu cu vaditd intentie de a prezenta o carte
nouda si un nume, sau chiar de a familiariza
pe cititorii nostri cu o suméa de idei. Profe-
sorul Cartojan este astdazi un nume ce se
bucurd de o autoritate stiintificd atat la noi,
cat si Tn streinatate. lar studiile sale sunt si
ele departe de a putea fi prezentate rezuma-
tiv, de a deveni familiare dintr’o cronica de

revista. Sunt prea bogate Tn idei, prea eru-
dite si inchiegate Tntr'un metodologism per-
sonal. Ceeace nu Tnseamnda cd ele se adre-

seaza numai unui numar restrans de specia-
listi. Si acest lucru am tinut sa-l pun in lu-
mind.

Céaci dincolo de filiatii, de contamindri, si
de urmarirea unor motive de literatura popu-
lara scrisa pana la isvorul primordial, de con-
fruntari de manuscrise si migaloase identifi-
cari de texte, cititorul obisnuit este isbit de
0 deosebitd atmosfera si de mari adevaruri ce
tind sa ne introduca minunat Tn campul
valorilor culturale din secolele XVI—XVIII
romanesti. Sunt in aceste Carti populare lu-
cruri ce le stiam parca numai din auzite, din
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pomenirea lor alaturi de alte titluri si nu-
me — Sindipa, Halima, Vicleimul..., Tnsa care
acum ne apar rotunjite, cu imaginea lor n-
treaga.

Si apoi fard sa vrea poate, d. Cartojan e
dus Tn mult discutata dialectica a spiri-
tualitatii noastre, careia Ti deschide fa&-
gasuri noi sau mai bine spus Ti netezeste
unele asperitati nascute Tn toiul discutiilor.
Astfel celor care superficial, dar apodictic au
afirmat cd ,0 renastere prin ortodoxie n’a
existat niciodata'l sau ca noi nu avem un or-
todoxism popular, al masei, le raspunde, sdro-
bindu-le intregul esafodaj artificial, cele cate-
va sute de pagini de erudism si concluzii edi-
ficatoare. , Legendele religioase aprocrife si
cartile populare au patruns asa de adanc Tn
vieata sufleteascd a poporului nostru, in céat
a lasat urme adanci care dainuesc pana astazi
in pictura religioasa si Tn arta populara, in
traditii si superstitii. Tn colinde si descante-
ce, Tn basme si proverbe” (N. Cartojan voi.
I, 264). E vorba cu alte cuvinte de vivifica-
rea mitului nostru folkloric de aceste carti

CRONICA

POSTUMELE LUI OCTAVIAN GOGA. — A
murit napraznic, fara sa fi ajuns sa ne Tm-
pacam crestineste dupa cat venin ni se var-
sase Tn inimi pe nedrept. Si totusi, mi se pare
atat de nefiresc si atat de straniu sa scriu :
Postumele lui Octavian Goga. Asa cum ai
scrie : postumele lui Eminescu, adica ale u-
nui poet care a trait si a murit. Ale unui
om, pe care n’ai sa-l mai vezi niciodata, desi
chipul lui Tti este Tncd viu modelat Tn minte
si glasul lui iti suna Tnca apropiat si cunos-
cut din clopotul imaterial al memoriei. Cel
mai trist lucru din aceasta viata e sa 1n-
cepi a lamuri sfarsiturile fara leac in cei cari
ti-au fost aproape. Lumina stinsa Tn umbra
si’n vis. Torta intoarsa Tn apa neagrd, fard
margini, fara fund.

Aseara am gasit pe masa noul volum:
Octavian Goga: Din Larg, poeme postume...
Poate singur cuvantul acesta postume a izbit
ca o pia*ra Tn lac, turburandu-1. Postume...
gLsuri de dincolo de moarte. Toti cati Tl
stiti pe Octavian Goga vi-1 puteti Tnchipui
vorbind de dincolo de moarte, cand el vor-
bia atat de tare de-aici, din viforul patimi-
lor» — cum T1i pldacea sa zica ?
~Prietenul D. Ciurezu, care a Tingrijit, cu
cateva mari greseli, tiparirea, — ne lamu-
reste Tntr’o notita finala: ,Tot ceeace este

populare si legende apocrife, de prunduirea
autohtoniei roméanesti cu noi valuri de or-
todoxism, alimentate cand de sudul slavon,
cand de orientul bizantinj Si astfel indirect
Cartile populare ale d-lui Cartojan raspund al-
tui nastrusnic inventator de idei ce vroia s&
ne anexeze Apusului, printr’o vestita lege a
sincronismului, ca noi nu putem fi numai oc-
cidentali, latini puri. Ca asezati de soarta pe
un pamant de cumpdana am fost nevoiti a
creste Tntre vamile Bizantului si a acumula
in matca culturii noastre un larg fluviu de
orientalism. ,,Aproape tot ceaace Bizantul a

acumulat la raspantia de loc dintre lumea
Occidentului medieval si lumea Rasaritului
asiatic, cu pitorescul unei literaturi atat de
vechi si variate a trecut prin intermediul

limbii neogrecesti Tn literatura noastrda”. (N.
Cartojan, voi. I, 384).

latd adevaruri mari ce integreaza cerce-
tarile domnului Cartojan Tn atmosfera ulti-
melor discutii, fdcdndu-le vii si actuale.

GH. VRABIE

MARUNTA

cuprins Tn acest volum a fost randuit de
mintea si mana lui Octavian Goga”. E o car-
te ca un testament. Octavian Goga a tinut
sa ne vorbeasca de dincolo de moarte ca poet,
adica asa cum a rasarit el dela Tnceput in
gloria acestei lumi. Poet ramasese chiar in
anii cand se straduia mai mult sa fie om po-
litic. Cand lucrurile marunte Tl copleseau,
spiritul lui se revolta si salta neprevazut in
largi sparturi de azur, spre poezie, al carei
regret 7l traia fara Tncetare. Ramasese atata
de poet Tncat navala vulcanica a strofelor
ce i-au adus pe vremuri faima revolutionara
el o vedea vie Tnca in omul politic foarte pru-
dent si comod, care era acum. Si dincolo de
.cate ar fi putut sa fie”, el ne vorbeste din
larg de ceeace a fost si ramane.

Goga avea presentimentul mortii, fiindca
vorbia foarte des de ea. Dacd e adevarat ca
psihologia agoniei consta din tot ce-ai fost
in viata, revazut ca’n scaparare de fulger,
Postumele lui sunt un rezumat al tuturor
coardelor pe care a cantat in vremea gloriei.
Ecouri din poesia nationalista, ecouri din poe-
sia sociala, ecouri din motivele exotice, ecouri
din poesia de dragoste. Fiecare vers din a-
ceasta carte suna parca Tnnadins pentru a e-
voca marile rezonante si afinitati de altddata.
Citind-o, Tntinzi mana fara sa vrei, rand pe
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pe rand, dupa volumele cunoscute. E ca o tri-
mitere dupa tot sufletul ramas in poesie
dupa ce omul a plecat.

Carbunii cand ti-or arde’n vatra
In seri de ani tarzii si goi,

Tu stand la lespedea de piatra
Sa te gandesti c’arn ars si noi...

lar cand din ochii de jaratic
Vor tresari scantei-scantei,
S& stii cd visul meu salbatic
S’a mai aprins odata’n ei.

Géandul si melodia lui suna de dincolo de
mormant, cu accent testamentar si tragic dor
de supravietuire terestrd :

Sa stii ca visul meu salbatic

S’a mai aprins odatd ’n ei.
seamdana cu strigatul horatian, adanc ome-
Non omnis moriar!

nesc :

Ca poet vrea sa supravietuiasca Octavian
Goga. Cele mai puternice si mai frumoase
pagini din carte sant Tnchinate acestei mi-

siuni iubite mai presus de toate. E o bucata
clasica prin energia concentratd si prin desti-
nul revolutionar, pe care fl atribuie Poetului.

lvirea lui Tn lume e Tnsotitd de un cutre-
mur cosmic. Si ursita apasa condeiul, zam-
bind cu ironie:

— Nu-Il fac canar de colivie,

Nici caine paznic de ograda,
Nici cal de ham, bun de corvada,
Nici vultur de menajerie...

Si-a scris n carte :
Poezie!

Adica strigare de patimi si vifor de prime-
nire, cum i-a placut lui Octavian Goga sa

se defineasca de numeroase ori Tn strofe, in
articole, Tn cuvantari publice si Tn confe-
siuni amicale. El s’a visat pana la moarte un
revolutionar, un céntdret revolutionar. Si
nici nu putea concepe altfel substanta si mi-
siunea poesiei. Si daca nu s’ar fi lasat cap-
tiv Tn politica pentru a sfarsi atat de timpu-
riu ca fost prim-ministru, cu siguranta
s’ar fi sfarsit glorios ca poet revoluntio-
nar. In politicd 7ti trebuie alt destin ca sa
n’ajungi, prin concesiunile ce te farami-
teaza pe nesimtite, canar de colivie sau
vultur de menajerie, cum zice poetul cu a-
marnic dispret. E o dramd, pe care el a
trait-o fara indoiala Tn ultima decada a vietii
cand, poate, i-ar fi placut sa vada Tmprejur
vointe si brate Tncarnandu-i duhul poesiei
si cAnd nu vedea totusi decat ce scrie sin-
gur ca vede Tn clipe de reculegere izolata :

Si-atunci in sfanta serii pace
Noi am uitat, de mult, ca sant
Atat amar de dobitoace
Rumegatoare pe pamant.

Refugiul lui era permanenta amintire a
marei misiuni poetice cu care a'venit pe lu-
me Si pe care singur o recapituleaza Tn cea
mai frumoasa strofa a volumului:

In noaptea mea inviforata,

Drumet indragostit de soare,
Am fost o harfa spanzurata
De-o strasina de Tnchisoare.

Niciun alt poet al nostru n’a Tndeplinit
in viata acestui neam o mai fericitd misiune
de profet ca Octavian Goga. A fost harfa
unui Ardeal robit si a trdit sa-i vada bi-
ruinta in care a crezut ca un mare vizionar.
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