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CANDIREA

RUGACIUNEA LUI 1ISUS

DE

N1CH1FOR CRAINIC

Dintre formele experimentale si teoretice ale misticei ortodoxe, cea care o
domina si 1i da coloritul deosebit e Rugaciunea lui lisus, cunoscuta ntre multe
alte numiri si sub acelea de Rugaciunea mintald, Rugaciunea cordiala sau Rugaciu-
nea isihasta. In viata spirituala a Occidentului, nu-i putem gasi o forma simi-
lard. E proprietatea exclusiva a Rasaritului. Atat prin esenta doctrinald, cat si prin
metoda si nu mai putin prin practica ei de-o covéarsitoare amploare istorica, dai-
nuind din vechime pana ia vestitii stareti rusi din vremea noastra, ea constituie .
in cea mai larga masurd contemplatia ortodoxa.

Transmisd dela parinte duhovnicesc, ca de la maestru, la ucenic, din gene-
ratie Tn generatie, si Tnvaluita cu gelozie Tn aspra discretie a lucrurilor sfinte, Ru-
gaciunea si-a pastrat neatinsd originalitatea. Cand in anul 1782, tratatele de ,filo-
sofic practica si teoretica” Tnchinate acestui mod de contemplatie si adunate sub
titlul de Filocalia, au fost tiparite de Nicodim Haghioritul pentru Tntaia oara la
Venetia, toate exemplarele pand la unul au fost aduse in Rasaritl). Amanuntul
acesta, care nu e decéat ecoul unei discipline traditionale, ne indica tocmai constiin-
ta confesionalda a unei apartineri exclusive. Rugaciunea lui lisus aproape se con-
funda cu viata spiritualla a ortodoxiei. ,,Aceasta rugaciune... formeaza elementul
esential al oricarei randuieli de viatd monastica : ea poate Tnlocui chiar slujbele si
toate celelalte rugaciuni, caci valoarea ei este universald” 2.

In ce sta oare valoarea universald, pe care i-0 atribuie Sergiu Bulgakow, si
care ne lamureste vasta ei carierd istorica ? In numele de lisus, care e centrul
focos dl acestei rugaciuni. Textul ei, foarte scurt, suna astfel : Doamne lisuse Hris-
toase, Fiul lui Dumnezeu, milueste-ma pe mine, pacatosul. Sau mai scurt : Doamne
lisuse Fristoase. Fiul lui Dumnezeu, milueste-ma. Sau inca si mai scurt : Doamne
lisuse Hristoase, milueste-ma, — in care caz numarul cuvintelor redus la cinci
se conformeaza versetului sfantului Pavel, foarte des citat in sprijin de autorii isi-
hasti : ,,lar in Biserica prefer sa rostesc cu mintea mea cinci cuvinte ca sa in-
vat pe altii, decat zece mii in limba necunoscutd” (I Cor. X1V, 19). De altfel chiar
aceste putine cuvinte au tnsemnatate numai in fazele pregatitoare ale contemnla-
tiei, pentruca n culminatia ei textul se reduce la un singur strigat smuls din adan-
adl! inimii : lisuse! sau lisuse al meu ! care si el se topeste in cele din urma in ta-

cerea extazului.
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Rugaciunea e astfel o chemare a lui lisus, repetatd neintrerupt in ritmul res-
piratiei. o retinere permanenta a lui lisus in inima pana cand ,inima Tnghite pe
Dumnezeu si Dumnezeu inghite inima”, 3 adica fiinta contemplativului e straba-
tuta si covarsita de lumina divind a harului. Aceastd prezenta unitivd a Domnului,
care patrunde cu stralucire si caldura pe cel ce se roaga, se numese 1in literatura
isihastd amintirea lui lisus. Expresia e insa prea palida fatda de trairea duhovni-
ceasca extraordinard, pe care vrea s’0 redea.

Invocarea numelui lui lisus si atentia cu totul deosebita ce i se da in aceasta
rugdaciune se justifica prin numeroasele locuri din Noul Testament unde Mantuito-
rul Tnsusi ne porunceste ca tot ce facem in numele lui sa facem si de unde reese ca
acest nume are dumnezeiasca putere de curatire, de iluminare si de sfintire. E o
chestiune subtila si delicata aceea de a preciza in ce masura cuprinde el Tnsasi pre-
zenta reald a lui Dumnezeu, cum pare sa sustina parintele Sergiu Bulgakow. Mo-
nahii rusi din Athos, cari credeau ca numele de lisus se confunda cu insasi reali-
tatea divina, au fost os&nditi ca eretici. Sigur e insd ca pentru intreaga literatura
isihasta el nu are o simpla semnificatie simbolica, ci o putere suprafireasca, pe
care nu vom gresi daca o vom numi harica. lisus, dupa cum observa Bulligakow, e
numele propriu al lui Dumnezeu si al Omului; prin el se exprima mai bine decét
prin oricare altul ideea de teantropie, de divinitate Tntrupatd in chip de om. Si
cum aceasta idee e Tnsasi esenta ortodoxiei, mistica, nazuind la indumnezeirea o-
mului, vede acest ideal realizat in sublimul model care e persoana Mantuitorului, al
carui nume ,mai dulce ca mierea si fagurul de miere” il invoca in lucrarea ei cu
toatd puterea pe care o reprezinta.

Caci numele reprezinta puterea celui care 1l poartd. O hotarire data in
numele regelui e valabila intrucat se bizue pe autoritatea care emana dela rege.
Lumea veche atribuia Tntr’adevar numelui o tarie reald si tainicd, adica ceva din
insasi fiinta si proprietatile persoanei purtatoare. Pavel Florenski, amintind ca
regii babiloneni pecetluiau cu numele lor fiecare caramida a palatelor si a tem-
plelor, pe care le ridicau, garantandu-le astfel trainicia prin puterea misterioasa
zidita de ele, afirma ca, pentru antichitate, numele reprezenta ,,0 idee-forta reald,
care modeleaza lucrurile si domina in mod tainic launtrul fiintei lor intime"4).
Numele scris pe o cladire e propriul chip al ctitorului, care o patrunde cu fiinta
lui misterioasa, precuim numele lui Dumnezeu e chipul divin intiparit Tn fap-
turile sale.

In cultul isihast pentru numele lui lisus lamurim deasemenea ideea-forta ce
emana din chipul dumnezeesc ntiparit Th om, pentru a-i modela fiinta launtrica
dupa stilul teandric al personalitatii Mantuitorului. ,,Fard mine nu puteti .face ni-
mic". Prin urmare : ,,Orice faceti, Tn numele meu sa faceti".

A lucra insa Tn numele sau insemneazd a1 urma intocmai sau a1l imita,
adica a face din patimirea lui masura patimirii noastre, din perfectiunea lui per-
fectiunea noastra. Isihasmul nu trebuie nteles cumva ca un cult magic al nu-
melui lui lisus, Tnvestit cu atributii de talisman miraculos, care ar sta in afara de
noi si la dispozitia bunului nostru plac. El e o artd a contemplatiei, dar o artd con-.
ditionutd de cea mai riguroasa si mai purd asceza. Puterile indumnezeitoare din
numele Mantuitorului se desfac ca o explozie de lumina launtrica numai n fiinta
devenita fara prihana si translucida prin eliminarea ultimului rest de rautate. Prin
lisus ajungi asemenea cu Dumnezeu dupa ce ai ajuns asemenea cu Omul cel fara
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pacat dintr’insul. Principiul acesta e atat de familiar misticei ortodoxe si isihasmu-
lui Tncat, daca insistam asupra lui, o facem numai in legatura cu sensul ce ne preo-
cupa al numelui de lisus.

lata cum exprima Filoteiu Sinaitul, unul dintre autorii isihasti cei mai insem-
nati, ideea imitatiei: ,,Sa tinem pe Hriistos Tn suflet cu tarie foarte Tmpotriva celor
ce voiesc neincetat sa-l ia ; pentruea sa nu iasa lisus, multime de ganduri fiind in
locul sufletului. A-l tine cu tarie nu se poate fara durerea sufletului. Si sa plinim
vietuirea lui cea dupa trup pentruea pe a noastra cu smerenie s’o carmuim. Si sa
tinem patimile lui pentruea, révnindu-i lui, s& suferim cele necdjitoare. i, sa
gustam randuiala lui cea negraita si impreuna coboritoare pentru noi, ca din gus-
tarea cea buna a sufletului s& cunoastem ca bun este Domnul”. (5 Gustare, adica
experimentare vie si directa.

Dulceata negraita a acestui nume retinut Tnh adancul inimii se plateste cu a-
marul durerii de bunadvoie, cu retrairea sfintelor lui patimi in fiinta noastra pentru
a o face neprihanita.

In Vietile Sfintilor gasim la 1 lanuarie — sarbatoarea Circumciziunii — un
inflacarat imn al numelui lui lisus, scris Tntr’adevar de o pana isihasta. lisus e
»mirul plin de aromate”, varsat in vasul trupului crestin. Dar vasul acesta e Timpo-
dobit cu ranele suferite pentru Domnul : ,,Eu ranele Domnului lisus pe trupul meu
le port”. Numele lui se scrie in inimi ,,cu roseala sangelui, cu durerile si chinurile
celor ce pana la sange suferd, nevoindu-se mpotriva pacatullui®.

Taria lui e cantata astfel : ,,Aratatd s’a facut puterea numelui lui lisus, caci
acest admirabil nume a minunat pe Tngeri, a bucurat pe oameni si a infricosat pe
diavoli, pentruea si diavolii cred si se cutremura de el ; apoi de numele acesta tre-
mura iadul, se clatesc cele de desupt, ise sguduie puterea Tntunerecului, cad cei cio-
pliti. se goneste Tntunerecul idolestii Tndréciri ; iar lumina dreptei credinte rasare
si lumineaza pe tot omul ce vine in lume. La acest nume prea mare al lui lisus,
tot genunchiul se pleaca, al celor ceresti, al celor pamantesti si al celor de desupt.
A”est nume al lui lisus este arma tare asupra protivnicilor, precum zice sfantul loan
Scararul : ,, Totdeauna cu numele lini lisus sa bati pe cei protivniei, pentruca arma
mai tare decét aceasta nu vei afla nici in cer nici pe pamant".

Dragostea pentru el e cantata astfel: ,,Acest prea scump nume lisus, o, cét e
de dulce inimilor celor ce iubesc pe lisus Hristos. O, cat e de dorit celui ce-l are pe
el! Caci lisus e iubire d dulceatd. Acest prea sfant nume lisus. o. cat e de iubit ro-
bului si legatului pentru lisus, celui robit pentru dragostea (lui ! In minte sa fie
lisus, pe limba sa fie lisus ; lisus se crede cu inima intru dreptate, lisus se mar-
turiseste cu gura spre mantuire. Ori umbland, ori sezand, ori ceva lucrand, lisus
sa fie pururea Tnnaintea ochilor. N’aim crezut, zice apostolul, a sti ceva intre voi
lara numai pe lisus ; caci lisus celui ce se plange catre dansul Ti este luminare a
mintii, frumusete a sufletullui, sanatate a trupuilui, veselie a inimii, afutator Tntru
necazuri, bucurie Tntru mahnire, doctorie in boale, aparare n toate primejdiile
si nadejde de mantuire, iar iubitorului sau plata si rasplatire”.

Ardoarea imnului, decat oare nu e altul mai frumos, se ridica Tn final cu
aceasta rugaciune : ,,Deci te sarutam cu dragoste, o, prea dulce numeai lui lisus,
ne inchinam cu oséardie prea sfantului tau nume, o, prea dulce si ntru tot Tndura-
te lisuse; laudam numele tau cel prea mare, Mantuitorule lisuse, umilindu-ne
fatd de sangele cel varsat in taierea Tmprejur. Pruncule cel farda de rautate si
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Doamne cel desavarsit ! Si ne rugam bunatatii tale celei mari, — pentru prea
sifant numele tdu, pentru prea scump sangele tdu ce s’a varsat, Si pentru
Maica ta cea fara de prihana care fara stricaciune te-a nascut, —sa versi asupra
noastra mila ta cea bogatd, sa indulcesti inimile noastre, prin tine Tnsuti, lisuse,
sd ne aperi si sd ne ingradesti de pretutindeni cu numele tdu. Insemneaza-ne si ne
pecetlueste pe noi, robii tai, cu acest nume, liisuse, ca si In veacul ce va sa fie ai
tai sa fim, si cu ingerii sa slavim prea cinstitul si de mare cuviinta numele tau,
lisuse, si sa-1 cantam n veci. Amin\

Nume al lui Dumnezeu si al Omului, adica al Dumnezeului-Om, lisus
C puterea teandricd prin care mistica ortodoxa realizeaza contemplatia unitiva.
Precum la Tnceputul lumii, printriinsul toate s’au facut, tot astfel toate printr’insul
se readund si se unesc din nou in Dumnezeu. lisus e Mantuitorul, iar méantuirea
insemneaza n chip mistic a doua creatie a omului si a lumii. Daca Apusul crestin
cunoaste felurite devotiuni cu obiective partiale cum ar fi episoadele raslete din
viata lui Hristos, lanumite virtuti preferite din personalitatea sa ori sfanta-i inima,
oare se bucura in romano-catolicism de un cult special, acest mod fragmentar al
practicei mistice cu toate motivele lui metodologice, se poate interpreta totus ca o
reducere si ca o0 potrivire a oeeace e dumnezeesc la puterile naturale si la preferin-
tele omului. Mistica cere Tnsa o depasire a puterilor noastre, o dilatare a fiintei noa-
stre pe masura vointei si a dragostei divine, — pentru a realiza indumnezeirea omu-
lui. Nu adaptarea lui Hristos la noi, ci adaptarea noastrd la Hristos. Dimensiunile
spirituale ale desavarsirii constau, eu expresia llui Pavel, repetata de toti scriitorii
rasariteni. din ,masura plinirii varstei lui Hristos". Aceastda masura integrala, iar
nu partiala sau fragmentara, e scopul misticei ortodoxe. Si daca toate formele isto-
rice ale religiositatii noastre urmaresc deopotriva unul si acelas scop, Rugaciunea
mui lisus este cea care 1l reprezinta cu deosebire Tn toata ntregimea si sublimitatea
lui. Precum lisus e Cuvantul prin care Dumnezeu a facut lumea, precum d; e cel
care ne modeleaza tainic prin harul baptismul, precum €l e focul euharistie al cul-
tului liturgic, tot astfel dl e flacara care indumnezeieste in contemplatia unitiva.
lisus e centrul luminos al vietii ortodoxe.

ORIGINEA RUGACIUNII LUI lISUS

O chestiune foarte greu de lamurit este aceea a originii Rugaciunii lui lisus.
Tn stadiul actual al cercetarii stiintifice, ea Insasi de datd cu totul recentd, nu s’ar
putea.afirma nimic categoric despre vechimea acestei rugaciuni. Facand parte din
patrimoniul spiritual oarecum secret al vietii monahalle, firul istoric al provenientei
el se poate urmari innapoi pana in veacurile clasicismului crestin, cand urma i se
pierde Tn aburii legendari ai traditiei.

Dar pentru a preC|za obiectul discutiei, e nevoie de o dIStInCI;Ie prealabila
si anume : una e propriu zis Rugaciunea lui lisus si alta e metoda ei practica. In
discutie vine originea Rugaciunii cat si originea metodei. Dar metoda, cel putin
-in forma ei scrisa, e mult mai noua decat Rugaciunea propriu zisa. Cunoscuta, —
am putea zice: divulgatd — in veacul al XIV-lea, metoda face obiectul miarei po-
lemici isihaste din acel veac, purtata Tntre Varlaam si Grigorie Palama. Atentia
savanta se Tndreapta astdzi mai ales asupra textului metodei pentru a-i stabili ve-
chimea, care se pare ca nu trece dincolo de veacul al Xl-lea, cum vom vedea cénd
vom trata aceasta chestiune.
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Rugéaciunea lui lisus e insa incontestabil mult mai veche decét aceasta data.
Si intdia dificultate, pe care o intdmpinam, e tocmai aceasta, a provenientei ei. E
adevarat ca toate cuvintele oare alcatuiesc textul Rugaciunii se gasesc ca expresii
disparate Tn Noul Testament. E adevarat ca numele de lisus, Tn puterea caruia se
savarseste, nu arata decat indeplinirea unei porunci a Mantuitorului. E adevarat
ra repetarea la infinit a textului radspunde cuvantului lui Pavel — acela de a ne
ruga neincetat °). E adevarat cd amanuntele chiar, din car e constituita metoda,
sunt culese si sistematizate din Noul Testament. E atat de Tntemeiata aceasta ru-
gaciune incat nu exista nici unul din elementele ei componente, care sa nu se poata
justifica .scriptural. Dar cine si cand i-a alcatuit textul, cine si cand a institiuit-o ca
forma eminenta a contemplatiei unitive este si va ramane, poate, pentru totdeauna
un mister.

Vom spune deci ca Rugaciunea lui lisus e o traditie monahald a ortodoxiei,
dupa care originea ei ,% ridica pana la Mantuitorul insus. Ca forma mintala, fara
cuvinte, ca Rugaciune a mintii, cum se mai numeste, Nil Sinaitul o identitica in
contemplatia lui Adam in paradis. Si cum prin lumina ei hariea omul e ridicat din
nou la Tnaltimea sublima a unirii nemijlocite cu Dumnezeu, in care a trait Adam
fericitul, ea poarta supranumele de Rugaciunea paraclisiaca. Sub aeeeus forma
fara cuvinte, alti scriitori o regasesc practicata de Moise dupa insasi povata Dom-
nului, care il opreste sa se roage cu glas, si-l incredinteaza ca 1i aude gandul.. Si
tot sub aceasta forma a sfintei linisti mintale, a instituit-o Fecioara Marin cand s’a
rugat Tn Sfanta Sfintelor, dupa cum sustine Grigorie Balama in cuvéantarea des-
pre intrarea in Biericd a Nascatoarei de Dumnezeu 7). Prin analogie, Rugdciunea
se numeste si ,,facatoare de Dumnezeu4: Dar si ,,ndscatoare de lumind"”, fiindca prin
ea se descopere stralucirea divina. Grigorie Palanul Tnvatd deasemenea ca aceasta
lumind suprafireascd, revelatd in contemplatie, nu e alta decat lumina taborica a
transfigurarii, pe care au vazut-o cei trei ucenici initiati in chip tainic de Dom-
null: Petru, lacob si loan. Si cum acesti trei favorizati sa vada frumusetea straluci-
toare a dumnezeirii au fost opriti sa-i spuna secretul de Mantuitorul insus, pu-
tem intelege dece traditia initierii Tn lumina taborica prin Rugaciunea lui lisus a
ramas din veac Tn veac un fel de privilegiu aii elitei contemplative. Ca o asemenea
traditie secretd a existat cel putin in primele timpuri crestine, invaluind in discre-
tie geloasa destule lucruri scumpe Bisericii, ce nu puteau fi intelese de profani si
de pagani, este incontestabil. Darboy, traducatorul Tn limba franceza al lui Dionisie
Areopagitul, sustinand autenticitatea operei marelui filosof, recurge la ipoteza aces-
tei traditii secrete pentru a explica dece abia la Tnceputul veacului al Vl-lea e datd
la lumina 8. $i daca in jurul unei opere filosofice ar putea fi explicabila o dis-
cretie de cateva veacuri, cu atdt mai mult n jurull unei arte a contemplatiei, care,
odata divulgata, ar fi fost susceptibila de scandal in ochii nepriceputilor si ai pro-
fanilor. Lucrul acesta de altfel s’a si intdmplat cand faimosul Varlaam, in veacul
al XIV-lea, utilizand cu viclesug naivitatea unor calugari, a smuls secretul metodei
isihaste, criticAnd-o apoi si batjocorind-o.

Din punct de vedere istoric e neindoielnic ca Rugaciunea lui lisus e o traditie
secretda a monahismului contemplativ. Cei cari o practica si cei cari o teoretizeaza
pastreaza fatd de ea aceeasi atitudine pe care o indica imnul bisericesc fata de
sfanta Euharistie: ,,Nu voiu spune taina ta vrajmasilor tai, nici sarutare iti voiu
da ca luda#t Contemplatia este ea insasi o Euharistie imateriala.

21

© BCU Cluj



Glasul acestei traditii rasuna in tratatul, pe care 1l putem socoti clasic, des-
pre rugaciunea isihasta al cetlor doi Xantopoli, patriarhul Calist si Ignatie, priete-
nul sau duhovnicesc. Recunoscand ca ortodoxia dispune si de alte cai ale mantuirii,
ei proclama Rugaciunea lui hsus calea Tmparateasca cea mai aleasa, dintre toate,
precum sufletul e mai presus de trup, ca una care duce la infierea de catre Dum-
nezeu pe cel care o 'lucreaza dupa cuviinta 9. ,Ea e calea cea dupa Dumnezeu}4
ea e ,viata ascunsa Tn Hristos". Intemeietorul acestei rugaciuni e, dupd acesti doi
scriitori, Mantuitorul insusi: ,,A brazdat-o si cu taina a nvatat-o Dumnezeu-Omul
si prea dulcele lisus*, iar dumnezeestii apostoli au transmis-o din urmasi Th ur-
masi pana la ,,prea slavitii povatuituri si dascéli ai nostri" 10.

Calist si Ignatie isi scriu tratatul Tn veacul al XiV-lea. Afirmatia dor ca Ru-
gaciunea lui lisus vine deia Tnsus Mantuitorul nu se intemeeaza pe nici o dovada
alta decat pe acea traditie secreta care o infasura cu prestigiu dumnezeesc. In alta
parte a tratatului, ei ne vorbesc de aceeasi ,invatatura data oarecum Tn taina",
iot acolo si in aoelas spirit, ei ne explica pe larg provenienta textului Rugaciunii
lui lisus. E interesant, credem, ca Tn lipsa unor date istorice precise, sa redam a-
ceastd geneza traditionala.

Dupa Calist si ignatie, textul Rugaciunii apartine apostolilor Petru, Pavel
si loan n chipul urmator:

Pavel e cel care a zis: ,,Nimenea nu poate sa zicda Doamne lui lisus fara nu-
mai in Duhul Slant*“.

loan e cei care a zis: ,,Tot Duhul, care marturiseste pe lisus Hristos ca a
venit in trup, dela Dumnezeu ested

lar Petru e cel care a zis: ,,Tu esti Hristos, Fiul lui Dumnezeu celui viu".

Impreunarea si transmiterea acestor cuvinte urmasilor e o descoperire a Du-
hului Sfant, facuta parintilor ,,cugetatori de cer" ai pustiei, dupa o inteleapta ran-
dulala. Astfel, un apostol a rostit: Doamne lisuse; al doilea a continuat: lisuse
Hristoase; iar al treilea a Tncheiat: Hristoase, Fiul lui Dumnezeu. Legatura comu-
nicativa dintre ei se manifesta in faptul ca al doilea repeta cuvantul cu care sfar-
seste ntaiul, iar al treilea repetd cuvantul cu care sfarseste al doilea. Tmpreunand
cuvintele, se intregeste prima parte a textului Rugaciunii: Doamne lisuse Hris-
toase, Fiul lui Dumnezeu. Cét priveste a doua parte a textului, adica: miluieste-ma,
ea a fost addugata de dumnezeestii parinti avand in vedere mai ales pe incepatori.
Cei mai Tnaintati Tnsa Tn arta rugaciunii Tsi aleg una sau alta din expresiile celor
trei postoli sau pur si simplu numele de lisus care, prin Duhul Sfant inflacarandud
de dragoste, are puterea ,,sa-i purifice, sd-i lumineze si sa-i desavarseasca” 1J.

Alti scriitori ne lamuresc ca partea a doua a textului nu e alta decét ruga-
ciunea de profunda smerenie a vamesului din parabola: Doamne, milueste-ma pe
mine, pacatosul! Din aceasta pricina Rugaciunea lui lisus se numeste ,,rugaciunea
vamesului” 1.

Acestea sunt datele traditionale consemnate abia in veacul XIY, pe care le-am
putut culege pana acum, privitoare la originea sfintei Rugaciuni si la provenienta
textului ei. Afard de ele exista Tnsa si marturii istorice propriu zise, incontestabile
din punct de vedere stiintific, in scrierile autorilor mistici. Dar cercetarile moderne,
foarte putine si foarte sumare, indreptate in aceastd directie, se coboara deocam-
data numai pana in veacul Y si anume pana la Tratatul ascetic al lui Diadoh, epis-
copul Fotichiei, care vorbeste cu o perfecta familiaritate despre Rugaciunea lui lisus.
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Noi credem Tnsa ca aceste marturii patristice se pot extinde cu un veac mai
in adancul timpului, cuprinzand si pe Evagrie Ponticul, contimporanul lui Yasile
cel Mare. E adevarat cad Evagrie, al carui sistem contemplativ exercitd o influenta
atat de puternica asupra misticei de dupa el, nu vorbeste raspicat de Rugaciunea
lui lisus, asa cum reiese ceil putin din scrierile ce i-au fost acceptate in Filocalie.
Dar cunoscand elementele constitutive ale Rugdciunii, nu ne e greu sa le regasim
la el. Astfel Evagrie, pentru care intelectul intuitiv e facultatea contemplatiei, vor-
beste de purificarea mintii in felull in care vor vorbi dupa el isihastii. Ei Tnvata
despre linistea aceleiasi minti, despre ,,rugaciunea neincetatd" si ,,indeletnicirea cu
contemplatiile duhovnicesti”, despre ,,caldura maniei Timpotriva diavolului” si des-
pre ,atentia" mintiild. Pentru el ,firea cugetatoare omoritd de rentate o scoald
Hristos prin privirea tuturor veacurilor, iar sufletul care a murit cu moartea lui
Hristos 1l scoala Tatal acestuia prin cunoasterea de sine*). Caracteristica mis-
ticei lui Evagrie e ideea cd mintea purificatd si iluminata se cunoaste pe sine in ru-
gaciune si totdeodata cunoaste pe Dumnezeu: ,,Cand mintea s’a desbracat de omul
cel vechiu, invata el, si se Tmbracad cu cel din har, atunci si propria-i stare si-o va
vedea Tn vremea rugaciunii, semanand cu safirul sau cu fata cerului, iar aceasta
stare Scriptura o numeste si loc al lui Dumnezeu, ce a fost vazut de cei mai ba-
trani pe muntele Sinai"}®. Dacd ,nu te vor parasi ,cuvintele Sfantului Duh",
»atunci iti va rasari nepatimirea inimii si in rugaciune vei vedea mintea in chipul
stelelor" 10. Toate aceste elemente, culmindnd Tn vederea de sine a inteligentii Tn
contemplatia divina, sunt si proprietati ale Rugaciunii lui lisus. Si daca Evagrie,
care a fost anahoret, n’o numeste direct, nimic nu ne opreste sa presupunem sub
expresia de ,cuvintele Sfantului Duh", ce nu trebuie sa te paraseasca pentru a
ajunge la contemplatie, Tnsusi textul Rugaciunii, alcatuit, dupa explicatia traditio-
nald a lui Caiist si Ignatie, sub inspiratia Duhului ! E un mod de a scrie prin alu-
zie ca sa nu Tnteleaga despre ce e vorba decat initiatii.

Credem deci ca facem mai mult decéat o simpla ipotezd cand socotim ca Eva-
grie Ponticul poate fi o marturie despre existenta Rugaciunii lui lisus in veacul
IV. Si cum autorul nostru sa retras din Bizant in pustia Nitriei, e lucru firesc sa fi
invatat Rugaciunea dela marii pustnici de-acolo, unde Irebuie s& fi fost cunoscuta
si practicata. Aceste conjecturi ne-ar duce astfel la afirmatia lui Caiist si Ignatie
ca textul ei a fost alcatuit de parintii anahoreti in spiritul traditiei apostolice si ca
originea ei se proecteaza pe aceasta cale pana la Mantuitorul.

Diadoh de Fotichia I) dupa cum am amintit, e 0 marturie categorica despre
existenta Rugaciunii Tn veacul V. Tratatul sau din voi. | al Filooaliei vorbeste de
ea in mai multe locuri cu familiaritatea celui care o cunoaste amanuntit. Sa ne
marginim a reproduce numai din cap. 59: ,,Mintea cere cu totnil ca noi,cand 7i vom
inchide toate iesirile cu amintirea lui Dumnezeu, sa-i dam plind multumire n cu-
getare, lucru necesar ei. Trebuie deci s&-i dam neincetat pe ,,Doamne lisuse* cu

toatd atentia pentru ajungerea scopului. Ca& nimenea, zice, nu numeste Domn pe
lisus fard numai Tntru Duhul Sfant ; insd asa de stréns s& priveascad mintea in vis-
tieriile sale incat sa nu abata pe vreunii la inchipuiri ; caci toti cati in adancul
inimii nefncetat gandesc asupra acestui sfant si slavit nume, acestia pot sa vada
candva si lumina mintii lor*...

Expresia, ,,sa-i dam neincetat pe Doamne lisuse*, care in cap. 61 devine
,Doamne lisuse Hristoase” ne arata ca Tn acest veac Rugdciunea era atat de cu-
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nascuta cercurilor catre care se indreapta profundul Tratat al lui Diadoh Tncat au-
torul nu simte nevoia sa reproduca textul intreg. Dar pentruca un lucru sa fie atat
de cunoscut Tn acest veac, el presupune o vechime considerabila, care il facea sa fie
indiscutabil acceptat. De altfel, Diadoh in filosofia sa mistica e un discipol al lui
Evagrie Ponticul, ceeace ne indreptateste odata mai mult sa credem cd Rugaciunea
lui lisus vine din veacul IV. Cu alte cuvinte, marii pustnici ai acestui timp o cu-
nosteau si 0 practicau.

In veacurile de dupa Diadoh nimeni nu-i contestd existenta La muntele
Athos, aceasta ,,gradind a Maicii Domnului”, ea e si astazi Tnnalta preocupare a
spiritelor de elita.

Ca sa ne facem o idee mai limpede de Tnsemnatatea ei in viata spiritualla a
ortodoxiei, trebuie sa amintim ca aceastda Rugaciune e consacrata ca obligatorie
atat prin Randuiala botezului evreilor cat si prin Randuiala tunderii Th monahism.
Intr’adevar iata ce i se spune initiatului sau initiatei in clipa cénd i se dau me-
taniile : ,
»Fratele nostru, (sau sora noastrd) — (cutare) — primesti sabia duhovni-
ceasca, adica Cuvantul lui Dumnezeu, spre Rugaciunea cea din tot ceasul catre
Hristos, ca esti dator in toata vremea numele Domnului lisus Tn minte si in inima,
in gandull si in gura ta avandu-1, sa zici : ,,Doamne lisuse Hristoase, Fiul lui Dum-
nezeu, miluieste-ma pe mine pacatosul

Metaniile, pe care le poarta monahii, sant simbolul circular al necontenitei
Rugaciuni a lui lisus si un accesoriu al artei contemplatiei specific ortodoxe.
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POARTA DE LUMINA

DE
DD CIUREZU

Poartda de lumind, poarta satului.
Veriga aescantec Ntcuratului.

Rascruce oamenilor, geana campului.
Prag de infatiseri spre vamile vazdului.

Poartd de chemari, ocean fintins de zari,
Cu maluri verzi, cu panze pe carari.
Poartd de 'nchindri, cu umeri povarniti,
Pandarii vremii ’n tine-s adormiti..

Poarta de paianjen, naluciri ce mint,
Stranse’n scoc de aur si zumzet de argint. '
Bulboana de balade, codri albi de gand,

Cu trupuri de furtuna, cu buze tremurand.

Poarta de viata simpla si umila,

Cu pas domol de vita, cu dare de cobila
Poarta de lumina, poarta grea,
Cuprinzi n brate, vig, urzirea mea,

L
Pe-aci s’au dus in veacuri toti ai mei
loni si loni, si Rade, si llinci
Un lalait de doine si tilinci
Pierdut Tn hau si 'n luncile de tei.

Si toti s’au dus pe-aceias poarta 'n grind
Deschisa catre soare, inchisa ’n scapatat,
Cand vine vad, padurea catre sat

Si cand luceferii ’n rastoace se aprind
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loni si loni, si Rade, si llinci,

Stejari crescuti din snaga si din plin,
Cu iruntiie tulpane de senin

Cu inimile scuturi de arnici.

Si unul dupa altul au plecat,

Cu mainile pe piept, ea dintr’o strana,
Cu traista lor de huma si prigoana,

Re care, leat de leat, au dus-0 necurmat.

Acolo sus, pe deal, Tn grobiste, sub tei,
Dorm impacati eu cerul si pamantul,
Asa cum re-a tost zeghea si cuvantul :
tarani cinstiti, de nteiepciune grei.

Re-aci voiu trece si-eu, crug viu s’avant,
Cununa de vraji albe si inele,

Cu mainile de soare si de stele,

Cu trupul tot, o aripa de vant.

Poartd de lumina, poarta de drum lung,
Iconesti in mine, chipul lor prelung,
Tamplele de ceara, ochii lor de sfinti,

Ca ’ntr’un schit de barne, ctitori de credinti.

la-mi in brate trupul, muma, poarta mea
Asa cum iei din scutec a zilelor cesmea,
Cum cuprinzi lucirea atator dimineti

Si petreci n tarini randuri de vieti.

Sa trec prin eleata ta, cu toti ai mei,
Tarani séini, de 'npadurire grei,
Cu ochii flacari negre de taceri,
Crescuti din ger, din ploi si primaveri.

loni si loni, si Rade, si Dinei,

Un lalait de stele si tilinci,
Pomelnic nesfarsit, de vii si morti
Stalpi de lumina aceleasi porti.
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PUI

DE NEVASTUICA

DE

N CREVEDIA

lar miroase-a scortisoara
Gura ta de toiu de tuica —
Esti balaia domnisoara

Ori mi-esti pui de nevastuica ?

Capriorii ochi pungasi

Ce i-as mai desmierda-i-as -
Si sa tot sarut, sa’'mbiu,
Dulce, parul cénepiu.

Care umar mi-1 mai darui?
Care ochi cuvine-mi-se?
Ca sub perna fiecarui,

Am pitit un plic cu vise.

Mai Tnchina-mi suptioara
Si pe tample si pa-ici —
Sa visez pe Marioara
Fata blonda, cu lipici,

Cu statuia, ca minunea.
Luna, liniste’n iilvada!
Nicio floare sa nu cada,
Céand Tsi spune rugaciunea.
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Doamna, ocroteste-mi-1!

Vise bune, nani-nani,

Mana mica de copil

Ot — de-mi fuird din san banii.

Calda, calma si senina
Ca 0 zi de vard, plina.
Ca luceafaru-as pazi-o
Pana’n revarsat de ziua.

Fie-ti leaganul usor
Lina seara, noapte buna,
Paunasul codrilor

Si-al poemelor cu luna.

Doarme fata? Doarme? Asg!
Se preface atipita

Cu obrajii ei de cas

Si c’un gat ca o ispita.

Tot zglobie, tot icleana

Trupul gales, ca de unt,

Par’ca m’as fi dat afund

Si-as fi prins Tn méini, o mreana.

Cantecul din foi de ceara,
Murmura-1 si mi-1 mai zi —
Soapta mea de pe sub seara,
Vantule de Miaza-Zi.
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P O E S

EE

RADU GYR

SEARA DE TAINA

Ca o vioara seara a sunat

si s’a umplut de muzica si denii.
Visinii ‘nchind smirna si smerenii

si crangile de mar matanii bat.

Heruvi sfiosi, Tn aeru ‘mbataf

de luna si de mirodenii,

isi scot sandalele de ceard din picior
si merg desculti, pe flori calcand usor,
sd nu trezeasca somnul gazelor.

Pe ramurile moi se frang arcusuri.
Din basm, vin feti-frumosii la fantana
sa bea beteald lina din causuri.
Paenjeni mari de aur tes spre luna
aeriene trepte si urcusuri.

E-o seara de albastre patrafire
si de tdmae si de veac prior,
ca seara cand Fecioara, in pridvor,

de la arhanghel a primit buna-vestire...

Acuma, printre sanii serii cruzi,

nici fluturarea Tngerilor nu 0 mai auzi.
Doar ochii lor mirati Ti Stii pe-aproape .

Tacerea sufla ’n stele, prin aguzi,
inchide aripi, leaga ape,

si florilor de-aiasma clare

le stinge-aprinsele fanare.
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Cu degetul pe buze pus usor

merg tainele prin lenesa 'nfrunzire.
Totul a stat. Frunzisuri. Tample. Shoi
Mainile tac n alba 'neremenire

si doar miresmele mai dor...

Si ’n limpedea ‘mpietrire de mister,
cand toate tac si visul parca ’nglhata,
numai mormintele prind viata

si se ridica, falfaind, spre cer.

PRINTRE CIMBRU Sl SUSAI

Printre cimbru si susai, Ea ti-o da botfori de fier,
maracini si cranguri, sa calci fara teama
suflete, urci drum spire rai pe furtunile din cer
peste mari paranguri. si pe ploi de-arama.
Stelele cu plisc hain In bordei de rosmarin
vin ca soimii ’n sboruri sade Sfanta Vineri.

La raspantii de senin Ti-o da azima si vin
sfintii tin soboruri. si doi vulturi tineri

In paduri ceresti de tei peste muinti de jeragai
ciobanind mioarce calea sa-ti arate,

sta pe prispa de bordei catre crinii-albastri ai
Sféanta Luni si toarce. Maicii-Prea-Curate.
Te-0 ’ntoli cu verde strai, Dar ajuns la Precista,
ca sa-ti fie zale in dumbrava lina,
cand cometele din rai ca un spic vei tremura
iti vor da tarcoale... de-atata lumina.
Sfanta Miercuri, langa lac Peste ranile-ti de ieri
sur ca matraguna, Fecioara Maria

are casad cu cerdac miere-0 pune i taceri,
si’n cerdac sta luna. Fecioara Maria.

Si mi te-o culca, blajin,
buna ca o sor3,

n beteala unui crin.
langa aurora.
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INTALNIRE cu petrascu

DE

LIONELLG YENTUR1

Nu vazusem niciodata vreo opera originala de a lui Petrascu, inainte de a fi
vizitat, acum cateva luni, pavilionul roman la Expozitia dela Paris. Dar, cand m’ain
gasit In fata peretelui unde erau atarnate céteva din tablourile sale, nu numai ca
am fost placut surprins si interesat, 'dar mi-am dat seama ca am intalnit un ar-
tist pe care intrucatva il asteptam si 1l prevedeam, Astfel intalnesti cateodatda un
prieten pe care nu l-ai cunoscut niciodata. De atunci, m’am intors sa-i revad tablou-
rile, am cercetat fotografii afle altor opere ale sale, si &m citit cartea lui Opresou,
bogata Tn sugestii, convingatoare, nu numai necesara pentru cunoasterea pictorului,
dar in stare a4 face si iubit.. Intr’adevar, Oprescu il cunostea pe Petrascu, i cu-
nostea originile si relatiile cu atat mai bine decat mine, Tncat, obiectiv, eu nu am
nimic de adaugat. Totusi, fiindca prietenul Busuioceanu m’a poftit sa scriu despre
Petrascu, primesc sa expun unele impresii si reflectii, care, si daca sunt subiective,
nadajduesc sa prezinte totusi oarecare interes.

S’a recunoscut o afinitate artistica Tntre Petrascu si Monticelli. Sunt doua
caractere, doud lumi ideale cu totul diferite. Ou toate acestea 0 oarecare afinitate
exista ntre ei. Monticelli, de origind venetiana si de mediu marsiliez, a fost unul
din acei oameni care Si-au petrecut viata abandonandu-ise, exaltandu-se, visand
femei frumoase, vestminte bogate, elegante medievale, viata fara griji, parcuri prin-
ciare, confundand ceeace vedea la Folies-Bergere cu dragostea lui Tristan si a l1zol-
dei. lar cand a zugravit flori, fructe, peisagii siau portrete de oameni saraci, el a
pus stapanire pe realitatea de fiecare zi Tntr’'un mod cu atdt mai autoritar cu céat
infaptuirea visurilor sale se risipea mai mult in conventional.

Petrascu nu se pierde ci se concentreazd. A pune stapénire pe realitate este
pentru el un lucru natural, spontan, ca si cum n’ar fi nici posibila, nici Tngaduita
inchipuirea unor lucruri nevazute. Din operele sale nu resulta sa fi Tngaduit vre-
odata imaginatiei sale de a merge dincolo de real. Si-a concentrat deci inchipuirea
frilauntrul realului. ,,Interioarelea din atelierul sau sunt printre capo d’operele sale.
Siadus, e drept, sa capete motive la Balcie, la Venetia, la Toledo. Si la Toledo a gasit
un pod, oare T-a facut sa viseze. Dar e 0 exceptie care confirma regula. IEl Tsi
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ingradeste si Tsi constrdnge imaginatia pentru a interpreta realul. Si cu cat reali-
tatea e mai apropiatd si mai obisnuitd, cu atdt mai bine pentru arta sa. Aceasta
e de sigur o ingradire. Dar cum stiti, valoarea unei opere de artd nu are nimic de
a face cu amploarea imaginatiei. Depinde de cum fiecare isi ordoneazd lumea in-
jauntrul limitelor pe care si le impune, cu alte cuvinte, depinde de coerenta elemen-
telor cu oare artistul isi eonstitue lumea sa ideald, mare ori mica.

Totusi este evident ca limita e restransa. De ce ? In istorie o astfel de intre-
bare nu are Tnsemnatate, dar sunt in ea conditiuni care eonstitue fagase pentru
intelegerea fenomenelor. Oprescu povesteste cd Petrascu a Tmbinat catva timp
studii stiintifice si studii artistice. E posibil ca obisnuinta stiintifica sa fi impins
pe pictor sa-si limiteze imaginatia la realitate, cadci numai realitatea poate fi Tn
acelas timp trdita artistic si masurata stiintific. Tn acest caz, ingradirea aratata
mai sus ar fi consecinta obisnuintei stiintifice. Dar e probabil c& obisnuinta stiin-
tifica sa fi adus lui Petrascu un alt avantaj, cu mult mai mare. Logicei in stiinta
1i corespunde coerenta in arta. Si seriozitatea, care e proprie omului de stiinta, duce
la constiinta limitelor. Sigur ca arta lui Petrascu este imuna de intrusiunea prejude-
catilor stiintifice in pictura. Si stiti in ce constau aceste prejudecéati: lux de pers-
pectiva in compozitii, de anatomie in desenul figurii omenesti, de proportii!ni ab-
stracte in forme. Sunt erori de gust, Tn care Petrascu na cazut niciodata. Si sunt
erori comune chiar ila artisti autentici. Imunitatea fatd de prejudecata stiintifica
este probabil derivata la Petrascu din cultura sa stiintifica: ea a fost suficienta
pentru a1 face sa Tnteleaga limitele a ceeace e stiinta si ce e arta, si deci a1 face
sau el a vazut un brat de femee gol pe care cad lumini si umbre. El a desenat acel
brat, nu dupa structura lui internd, ci dupa lumind si umbra. Forma a constituit
o serie de lumini si umbre. Aceasta se chinind a reda forma coerentda cu lumina
si cu umbra, a concepe forma Tn functiune de lumind si de umbra. Toate acestea,
bine Tinteles, nan fost inventate de Petrascu, sunt lucruri vechi de veacuri, dar
Petrascu le-a infaptuit cu o rigoare care e rard chiar la artistii cei mai buni.

Mai sunt si alte conditiuni care pot fi tot atdt de importante. Aci datele precise
ne lipsesc si trebue sa procedam prin presupuneri. Privind o pictura de Petrascu,
bagi de seama ca nu ai de aface cu un om care se risipeste fara socoteald, ca nu face
un pas fara a1 fi masurat, ca dd multa importanta proprietatii, ca se simte legat
de rigoarea morala, ca aparare a proprietatii, ca are o sensualitate masculina, ca
are o mare forta de a gusta placerea, cu o bucurie cu totul launtrica, lipsita de acea
participare exterioara, care e rasul, sau Si mai rau. veselia. Este un caracter care a
fost foarte comun in Franta in timpull celui de al doilea Imperiu, sicare azi se ra-
ieste, nu atat din lipsa rasului, lipsa care e totusi un semn al vremii noastre, cat
prin ceeace n el e fel concentrat de a fi. singular. prudent, modest. E un caracter
oare se poate numi provincial, pentru a1 deosebi de produsele de ,balci" ale ma-
rilor orase.

Consecintele picturale ale unui astfel de caracter sunt. de exemplu: absenta
oricarei retorici, de vreme ce nu ne putem imagina o retorica fara o anume slabire
a pudoareij restrangerea motivelor de inspiratie la ceeace e bine cunoscut, aproape
prin obisnuintd; excluderea colorilor prea vii pentru nevoia de a le simti mai in-
time Tn penumbra; limitarea elementelor din care orice compozitie este constituita;
dorinta unei paste colorate densa si pretioasa care sa ateste material calitatea pic-
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luni; Tn siarsit sl mai ales, importanta predominanta atribuitd propriei judecati,
propriilor dorinte si indiferenta rezultata fatd de reactiunile altora. Astfel operele
lui Petrascu sunt un fel de soiilocvii. Si din acest caracter, ele isi trag seriozitatea,
puterea lor de concentrare. Si, pentruca, din fericire sunt multi care se intereseaza
de aceste soiilocvii, Petrascu a gasit simpatii si aplauze. Dar sigur, nu el e cel oare
le-a cautat. -

Daca toate acestea sunt adevarate, se pot intelege afinitatile cu Montieeli,
Pasta coloratd densa si pretioasa, puternicele contraste de lumini si  umbre, obti-
nute n coloare, fard a atinge niciodata efectul luminii naturale, subordonarea for-
mei fata de contrastele de lumina si de umbra: iata ceeace Ti apropie pe cei doi ar-
tisti. Nu este impresionism la Montieelii, e pre-impresionism. El intrebuinteaza co-
loarea ca simbol de lumind si umbra: ceeace 1l intereseaza nu este lumina, ci coloa-
rea. Pentru a obtine efectul de lumina naturald 7i lipseste nuanta. Si nu e impre-
sionism nici la Petrascu, e post-impresionism. Si el foloseste coloarea ca simbol
de luminad si de umbrd. Intre pre-impresionism si post-impresionism, raporturile
au fost cu mult mai stranse decét se crede. Impresionismul a fost o paranteza fe-
ricitd, Tn care desprinderea de motiv, de materie, de contraste, a ingaduit imagi-
natiei sa se lase Tn voia nuantei, iar luminei sa alunece usor. Petrascu are prea
multa dorinta de a adanci, de a pipai, de a poseda, pentru a face impresionism. El
vrea sa-si impuna sie Tnsusi evidenta obiectelor sale pictate, nu e niciodatd obosii
de a starui asupra energiei cu care prezinta motivele. lar Tn aceasta staruintd este
0 curatie de mestesugar priceput, o constiintd morald, un simt al datoriei', care con-
stituesc farmecul sau cu totul particular.

Este cunoscut cd unele din elementele esentiale ale gustuilui lui Montieelii
au fost reluate, desvoltate si duse la Tnalte culmi de Van Gogh. Faptul acesta ne
lasa sa intelegem céat expresionism se ascundea in arta lui Montieelii, chiar daca
idealul de exprimat era Tn Montieelii mult mai putin determinat, precis, religios,
decét a fost la Van Gogh. La Petrascu, problema este analogd. Forma lui artistica,
sinteza lui de forma-coloare, are caracter expresionist. Dar el nu urmareste sa promo-
veze n lume un ideal social sau religios. El isi vorbeste sie-insusi, Si se preocupa numai
ca cuvantul sau sa fie intens, puternic, adecvat modului sau de a simti motivele pe
care le picteaza. Cu alte cuvinte, el are fata ele realitate starea de spirit a unui im-
presionist, dar fatd de forma sa si de mestesugul sau, starea de spirit a unui
expresionist. Energia expresiei cuprinde un mod de a simti care e facut din sim-
plitate, din sinceritate, din prudentd, din modestie, din reculegere. lar pentru ca
acest mod de a simti nu se defineste printr'un ideal moral, ci ramane nediferentiat
fata de oricare motiv din realitatea exterioarda, motivul Tnsusi e exprimat si se trans-
forma intr’o valoare de stil.

Nu se poate spune ca Montieelii I-a influentat mult pe Petrascu. Dar n’a fost,
poate, inutil s& se caute Tn Montieelii punctul de plecare istoric pentru a incadra
arta lui Petrascu in istoria gustului si deci pentru a1 diferentia si a1 defini ca per-
sonalitate artistica.

(Traducere de Maria Elena Coanda)
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P O E S

GE TULES
CIMITIR TNSORIT

La ziua ce le darue bucliete
Privesc fotografii cu ochii blanzi,
Sub cruci ard flacari violete

De sténjenei plapanzi.

O margine de zid inchide zarei.
Catre oras, dar nu deajuns.
Printre morminte, sovéae cararea
Spre poarta care s’a ascuns

Un vraf de jerbe péalpée departe
Pe groapa proaspata de ieri

Si ingerul, in ména cu o carte,
Nu vede umbra marfii nicaeri

Sub lespezile ude de lumina
E doar pamant cu melci,

Femeile ce trec si se Tnchina
Au ii ou fluturi si pestelci.

LA P|ESCEUIT

Un palc de frasini, langa iaz,
Si pestii sageteaza pe sub pod
Ma uit cum dimineata azi

isi svérle’n ape marele navod.

Un pescarus roteste zboruri albe
Si soarele ’nfloreste in vazduh |,
Si spanzura bratari si salbe
Prin frasini si prin stuh.

Am aruncat o unditd cu pluta
Si stau Tn ploaia de lumina
Sonora prin frunzis ca o lautd
In linistea deplina.
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tIn peste care musca din momeala
Se vede cum Tnoata Tmprejur,
Suveica de argint intr’o urzeala
De aur si azur.

LIVEZI IN MARTIE

Sub prunii tineri din livez.
Si visinii cu ramuri iluicii
Mai albastrese zapezi

Si soarele-a’nviat butucii.

O turma sprintena cu miei
Adulmeca prin toporasi,
Brandusele-au aprins scantei
Printre mesteceni uriasi.

Pe jgheaburi vechi, ia care stau,
Alearga 'galgaind isvoare,

Prind stropii vii in pumni si beau
Lumina si racoare.

Mraipropii de-un copac, apoi,

Si ‘mbratisdndu-i scoarta alba,
Ascult prelung cum Ti cresc foi
Cu sunete de salba.

PAST EL

Printre mestecenii subtiri, primavara

Aleargd, sprintena pastorita,
Si Tsi scrie numele pe bratara
Scoartei albe, fara penita.

Mieii de umbra si lumina
Pasc iarba jilava de roua
In aceasta dumbrava plina
De 0 zi totdeauna noua.

Primavara s’a despuiat prin iruga
Si se scalda prin toate isvoarele
Pe care le intalneste in fuga,
Harjonindu-se cu soarele.

Si, peste iarba, viorelele

O privesc mirate cum se scalda,
Cum joaca apa, cu toate stelele
Scaparate de méana ei calda.
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INSCRIPTIE PE AMINTIRE

CONSTANTIN SALCIA

Te vad peste ruine si prin ani

Cum spanzuri ou ferestrele spre soare,
Umobrita ’n ochii mei de doi platani,
Si-un cer marunt, cu pasari calatoare.

Convoaie lungi prin praf de-azur pornesc
E drumu 'mprejmuit cu iarba vie,

Mai am un ceas si poate ‘mbatranesc.
Sub vreascurile noptii timpurie.

Din prispa alba sboruri se desfac
Spre departari cu maguri adormite.
Aud prin vreme apele cum tac

Si mugetul taios al unor vite.

Intriun altar uscat de-atata plans
Aprind o floare 'n goluri de cenusa,
Colindele de-atata timp sau stans,
Doar slove mici au mai rdmas pe usa...

Ramai acolo singura, uitata
Sa odihnesti cocorii ’n noaptea grea,

Cand vor porni cu ghiara nsangeraié.
Sa sgarie prin amintirea mea.
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SENTIMENTUL COSMIC
IN SPIRITUALITATEA ORTODOXA

: DE
HORIA NITULESCU

Prin spiritualitate ortodoxa noi intelegem Tintreg adevarul divin revelai
in persoana Mantuitorului lisus Hristos si crescut organic, sub privegherea Du-
hului Sfant, in viata istoricd a Biserioei. Dogmele nu epuizeazd toatd viata* su-
fleteascad a crestinismului. Ardorile crestine si-au gasit multiple fagasuri de des-
fasurare. Astfel avem acest urias holocaust sufletesc, care este intreaga viata litur-
gica, sau aceste transee Tmpotriva pacatului, care sunt canoanele. In afara de
aceasta mai sunt randuelile monastice, acest cod de onoare al nouei aristocratii spi-
rituale, bagiografiile, cartile de spiritualitate, etc.

Spiritualitatea ortodoxa este, asa dar, viata religioasd integrald, este orga-
nismul vast al trairii religioase cu multiplele ei accente, aspecte si atitudini, organic
si unitar Tnchegate.

Sunt unele sentimente in trairea ortodoxa carora nu le poti defini cu riguroasa
precisiune isvoarele de spiritualitate si nici fixa un cadru limitat de desfasurare.
Fac impresia unei miresme insesisabile. purtatd de nu stii care vant. dar pe care
0 respiri, o traiesti. Asa sta cazul si cu acest sentiment cosmic, de care vom vorbi
in paginile de fatd. Sentimentul acesta pluteste ca un fel de halo luminos in jurul
intregii spiritualitati ortodoxe. Nu-i poti identifica o sursa clara, dar 7l constati ca
aiare, il traiesti ca pe un efluviu tainic al intregii spiritualitati. Este o realitate.
Nu-ti violenteaza aderenta, Tntelegerea : dar ti se cerne pe suflet ca un polen im-
ponderabil.

Ce este sentimentul cosmic ? Este un mod inefabil de a fi al inimei ortodoxe.
O anoime simpatie, o0 duioasa solidaritate de destin si de iubire dintre om si intreaga
lume creaturald. In pacat, casi in mantuire si transfigurare, omul nu se simte
singur ; solidar cu el este intreg universul. Atitudinea ortodoxa fatd de lume poarta
pecetea unei indisolubile solidaritdti cu ea. Viziunea cosmica a ortodoxiei, de o
frumusete si amploare incomparabile, 1i este proprie, fundamentala in tonalitatea
spiritualitatii ei si strict deosebitoare. Lucruri pe care le vom lamuri treptat in
cursul ncercarii de fata.

Aceasta idee, specific crestina, a solidaritatii cosmice, nu are nici un sub-
strat panteist, deoarece nu confunda pe Dumnezeu nici cu omul, nici cu restul
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lumii creaturale. Cugetarea crestind, prin Sfantul Dionisie Areopaghitul, face o
distinctie transanta ntre creator si creatura, ntre existenta lui Dumnezeu si exis-
tenta lumii. Existenta lui Dumnezeu este o existentd absolutd, infinita, de-sine-
statatoare. Suportul existetial al lumii nu se afla Tn ea nsasi ; existenta ei nu este
autonoma si ireductibila. Lumea se bucura de o existenta participata. Ea este pro-
dusul temporal, este efectul contingent al unei cauze absolute si suveran inde-
pendente.

Lumea intreaga este un;-receptacul al harului divin, care se revarsd in cas-
cade asupra intregii creaturi, prin Bisericd si fiecare creaturd il primeste in ma-
sura n care e inzestrata pentru a1 primi. ldeea aceasta, cum ca intreaga viatad cos-
mica ar fi sensibila la sfintirea haricd, nu este deloc asemanatoare cu ideea pan-
psihismului cosmic, cad adica orice lucru din naturd are un spiritus al sau, idee
destul de frecventa atat in filosofia antica, cat si In cea a Renasterii.

Putem deci conchide pana aici ca ideea solidaritatii cosmice este o idee
specific crestind si ca nu se confundad nici cu panteismul cosmic si panpsihist, nici
cu dualismul si naturalismul pagén, ci le depaseste pe toate printr’o conceptie uni-
tara, mult superioara lor.

Cum se articuleaza Tn cugetarea ortodoxa aceastd idee a solidaritatii cos-
mice vom vedea acum.

Am spus ca, n crestinism, problema raportului dintre Dumnezeu si lume
este solutionata de ideea de creatie, oare este 0 idee revelata. Pe acest adevar axio-
matic se sprijind Tntreg edificiul antropodiceei si cosmodieeei crestine.

Neavand o existentd de sine statatoare, lumea are o existenta participata; nu
exista prin sine, dar participa la existenta de sine statatoare a lui Dumnezeu, se
impartaseste adica din ea, exista prin Dumnezeu. Pentru a lamuri felul in care
lumea participa la existenta divina, vom fi siliti s& apelam din nou la cugetarea de
o0 inegalabila amploare a Sf. Dionisie Areopaghitul.

Asa dar, toate lucrurile create existd numai prin faptul ca se Tmpartasesc
din existenta divina. Existenta lumii este un dar provenit din iubirea divina.

l.a réndul ei lumea nazueste cu infocare catre divinitatea care a creat-o
si 1i raspunde cu iubire.

lata dar modul grandios Tn care viata cosmica este Tnchipuita ca ecoul de
iubire creata al iubirii divine necreate si creatoare.

Mai avem de remarcat urmatorul fapt si anume ca nu toate existentele crea-
turale participa in acelas mod si in aceeasi proportie la existenta divina. Minera-
lele participa la existenta divina prin aceea ca exista : plantele prin faptul ca exista
si, mai presus de aceasta, au viata ; animalele prin faptul ca exista, au viata i,
mai mult decat atat, au suflet animal. Omul le este superior fiindca are in plus
spirit. Mai presus de om stau ingerii, cari traiesc in familiaritatea luminii divine. Aisa
dar nu toate lucrurile creaturale participa la existenta divina in acelas grad de
intensitate si printr’un singur mod, ci in grade variate si moduri multiple. Cu atét
este cineva mai aproape de existenta divina, cu cat participa la ea Th mai multe
moduri. Aceasta este 0 idee de mare Tnsemnatate si vom fi nevoiti sa revenim mai
pe urma asupra ei.

Intre existenta pietrelor si viata de spirit pur a ingerilor se intercaleaza o
intreaga scara de existente participand la divinitate Tn proportie suitoare, dupa nor-
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mele infailibile ale unei tainice ierarhii. La capatul de sus al scarii creaturilor
vazute se afla omull, punct crucial la intersectia celor doua lumi, céci el avand
comun Cu Tngerii viata n spirit, face legatura cu ierarhia spiritelor pure.

Omul participa fia viata divina Tn doua moduri felurite : prin trup si prin su-
flet. Cu sufletul traieste viata lumii nevazute, iar cu trupul pe a celei vazute.
Sufletul are intiparit in el chipul lui Dumnezeu, iar trupul este expresia chipului
lumii. Din cauza acestei structuri deosebite si privilegiata pe toata scara fapturii,
omul poartd Tn teologia crestina numele de microcosmos, microcosm.

Toate lucrurile au fost create Tnainte de el, pentruca el sa vind inh urma ca
un rege al tuturor fapturilor. Dumnezeu i-a dat lui puterea ca sa le puna nume
si sa le identifice, iar lucrurile, fard exceptie, i se subordoneaza in armonia para-
clisiaca a ierarhicei lor randuieli. Omul e cununa creaturilor vazute si legatura lor
cu Dumnezeu, ca microcosmos Tn care toate se rezuma. Casi lucrurile neinsufle-
tite, el este compus din patru stihii. Casi fiintele vii el creste, se nutreste, se Tmu!-
teste, se misca. Asemenea Tngerilor, el cugeta si adora. Sensul vietii umane se ga-
seste Tn Dumnezeu si n lume ; in Dumnezeu, n Tnaltime, prin ceeaee ii este supe-
rior si Tn lume, n adancime, prin ceeaee 1i este inferior, cum se exprima Berdiaeff.

La randul ei, lumea creaturald isi gaseste un sens tot in Dumnezeu, dar
prin om. Ca microcosm, omul este raspunzator pentru intreg edificiul naturii si
ceeaee se petrece n el se rasfringe asupra fintregii naturi. Conditia microcosmica
a omului este acea stare de armonie primordiald, a carei constiinta omul o pierde
prin pacat.

Pentru cugetatorii din afara de crestinism ai tuturor vremurilor, intre ideea
de perfectiune absoluta a lui Dumnezeu si imperfectiunea lumii se casca un abis
de nedumeriri, peste care n’a putut fi Tntinsa decat puntea amagitoare a unor
ipotetice deslegari. In crestinism, nu mai putin tulburatoare, problema este pusa pe
lardmul ei propriu si deci mai aproape de luminisurile mantuitoare. Deslegarea este
in esentd urmatoarea : Dumnezeu a creat toate lucrurile bune. In Sfanta Scrip-
turda se spune ca, la sfarsitul celor sase zile de creatie, Dumnezeu a vazut ca ,toate
erau frumoase foarted Aceasta chiar in ceeaee priveste materia brutd. Mai mult
decat atat. Sfantul Dionisie Areopaghitul spune ca, deoarece materia 1si are exis-
tenta dela Tnsus isvorul frumusetii, poarta in dispozitia ei materialda unele trasaturi
ale frumusetii spirituale.

In acea pace primordiald, faptura crdiasca a omului, domn si rob totdeodata,
domnind peste stihii si liturghisind eu Tngerii, este bucuria divina a cosmosului.
Dar iatd ca omul, angajat in dramatica aventura a orgoliului, pacatuieste. Conse-
cintele pacatului nu le suporta numai cel dintdi om. acela care a savarsit pacatul,
ci ele se rasfrang asupra descendentii lui si asupra lumii ntregi, pe care o cuprinde
in sine ca microcosmos.

Desi, dupa cuvantul Scripturii, Dumnezeu a blestemat natura, aceasta insa
numai din pricina pacatului savarsit de om. Raul nu este ceva substantial in con-
stitutia lumii, a naturii. Natura are legile ei firesti, impuse de Dumnezeu, legi care
nu pot gresi, constituind Tn (ansamblul lor un fel de providenta imanentd. Raul nu
se afla in aceste legi, ci raul in natura este — dupa Sf. Dionisie Areopaghitul —
.ceeace-i Tmpotriva ei: privatiunea dela cele firesti. Asa incat nu exista natura
rea : raul Tn naturd std in neputinta unui lucru de a-si desfasura functiunile sale
firestidt Raul este deci ceva Tmpotriva naturii. Nefiind alteratda substantial prin
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pacat — desi acesta se rasfrAnge, Tn oarecare masurd, prin om, asupra ei — putem
spune ca natura Tn sine nu este nici buna, nici rea. Calificarea aceasta morala nu
poate avea loc decét raportdnd-o la un subiect liber si constient, adica la sufletul
omenesc. Constiinta umana singura, in exercitiul functiunilor ei, poate hotari, poate
aprecia daca un lucru din natura este bun sau rau.

»,Nimic nu este rau in natura, —espune Sf. Metodie — ci raul devine rau prin
felul intrebuintarii sale”.

Astfel privind lucrurile, putem afirma ca raul din lume se reduce Tn esenta
la raul din sufletul omenesc. Spune undeva Nichita Stetatos : ,,Dupa constitutia
launtrica a sufletului se schimba si natura lucrurilor”. Existd o misterioasa oorela-
iiune intre dispozitia morala a sufletului si ordinea cosmica. Vibratiile sufletului
omenesc amplificate, sunt difuzate vertiginos in viata cosmicad. Lumea este buna
sau rea, dupa cum este mesagiu! primit dela sufletul omenesc. Sufletul turburat
fnvrajbeste natura cu el insusi si pe ea, in elementele ei, si dimpotriva, o pacifica,
atunci cand in launtrul lui s’a asternut pacea.

Cand omul raméne in Dumnezeu, si lumea raméne cuprinsa in el, ca micro-
cosmos. Cand insa, omul se desprinde din legaturile iubirii divine, cosmosul se deta-
seazd de om si devine pentru el o realitate izolatd, streina, rivald, cu care trebue
sa lupte pentru a o cuceri si supune. Lui Adam cel dinainte de pacat, toatda lumea
i se supune de buna voe Tn primavara bucuriilor edenice. Pe Adam cel pacatos lu-
crurile 11 Tntdmpina rebele. O adanca interpretare a acestor corespondente dintre
constitutia moralda a sufletului si natura lumii ne-o imbie un foarte semnificativ
pasagiu din Sf. Simeon Noul Teolog : ,,Toate fapturile, cand au vazut ca Adam era
isgonit din raiu, n’au mai vrut s& i se supuna : nici luna, nici celelalte astre n’au
mai vrut sa se arate ; isvoarele se Tmpotrivira sa tdsneasca apa si raurile sa-si ur-
meze cursul ; vazduhul se gandia sa nu mai sufle ca nu cumva sa-i dea lui Adam
cel pacatos putinta de a respira. Cand fiarele si toate vietatile paméantesti vazura
ca a pierdut vestmantul primei sale slave. incepura sa-l dispretuiasca si toate furd
gata sa se repeada asupra lui ; cerul se pregati sa se prabuseasca peste el si paman-
tul nu mai voi sa-1 poarte. Dar ce facu Dumnezeu, creatorul tuturor lucrurilor,
creatorul omului ? Prin puterea lui creatoare El le opri si mila si bunatatea Lui nu
lasa stihiile sa se deslantue Tmpotriva omului. El porunci ca faptura sa ramana su-
pusad lui Adam si ca, devenita pieritoare, sa slujeasca pe omul cel pieritor, pentru
care fusese creatd. Totusi, cand omul se va regenera Si va deveni spiritual, incorup-
tibil si nemuritor, faptura, supusa omului de catre Dumnezeu, se va slobozi de
aceasta casna, se va regenera de asemenea Si va deveni la fel de incoruptibila si,
oarecum, spirituala”.

*
* *

Prin Hristos a venit marea impacare cu cerul, prin El a venit mantuirea. So-
lidara ou omul Tn pacat si osanda, lumea e solidara deasemenea cu el in purificare
si biruintd. Dorul de méantuire al omului se Tmpartaseste fapturii si devine deopo-
triva dorul ei. — ,,Caci stim — spune Sf. Apostol Pavel — ca zidirea Tmpreuna
suspina si Tmpreuna are durere pana acum".

Soteriologia ortodoxa cuprinde in focarul ei nu numai pe om, dar si Intreaga
lume creaturald. Mantuirea adusa lumii de Mantuitorul Tisus Hristos este 0 méan-
tuire cosmica. Jertfa lui ispaseste nu numai pacatele omului, ci si pe ale lumii intregi
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“pune Sf. Evanghelist loan (I loan, Il, 2). Bratele méntuitoare ale Crucii bmccu-
vinteaza lumea spre cele patru zari.

»Sangele raspandit pe Calvar, - - spune genialul teolog Origen — n’a fost
folositor mimai oamenilor, ci si ingerilor, aistrelor si tuturor fiintelor create”. lar
in alta parte : ,,Altarul era la lerusalim, dar sangele victimei a scaldat universul”.

Trupul si sangele Mantuitorului Hristos, eternizate in Sf. Eubaristie, sunt
carnea si sangele comunitatii organice de iubire, Tn vederea mantuirii. Acest orga-
nism spiritual si fizic deopotrivda — spiritual prin legaturile indestructibile ale
iubirii, animata de Duhul Sfant si fizic prin identitatea substantei euharistice care
circuld in ntregul organism — este Biserica. Biserica este trupul 'lui Hristos si
sangele ei este sangele Lui. Intre membrele unui organism exista o solidaritate na-
turala, in virtutea cdreia au loc anumite corelatiuni. prin care starea unui singur
membru influenteaza asupra fintregului organism.

Limitele Bisericii se dilatd pana dincolo de existenta omului, lasdnd sa-si
gaseasca locul intre viata vazuta si nevazuta a lumii. Dupa expresia admirabila
a lui Berdiaeff, Biserica este cosmosul increstinat. Cosmosul Tncrestinat este cos-
mosul readus la puritatea primordiala. Biserica este dar, Tn acelas timp, o amintire
a frumusetii trecute si o preinchipuire a celei viitoare. Dupa Sf. Dionisie Areopa-
ghituil, Dumnezeu este deopotriva binele absolut si frumosul absolut. Sensul cel
mai Tnalt al vietii omenesti si al lumii este participarea la viata divind ca la
suprema frumusete. Biserica, Tnchipuitd ca un vast organism cosmic, este un reflex
al frumusetii divine. Participarea la viata Bisericii este o participare la frumusetea
divina reflectata in frumusetea cosmica a Bisericii. Cum noi, in conditia actualad
de nedesavarsire, nu putem contempla frumusetea purd a lui Dumnezeu decat
reflectata in frumusetea cosmica a Bisericii, putem spune cu Berdiaeff ca Biserica
este frumusetea autentica a existentei. Participarea la aceasta frumusete echivaleaza
Tn oarecare masura ou mantuirea caci, dupa cum pe buna dreptate a zis Dostoievschi,
frumusetea va mantui lumea.

Care este acum aceasta unica frumusete a Bisericii ? O viziune de vaste
perspective si de incomparabila grandoare ne oferd sistemul mistic al Sf. Dionisie
Areopaghitul. Universul intreg este constituit dupa normele Bisericii, toatd creatura
participand la viata divina, integrata structural in acest organism. Aceasta viziune
ampla, de ecumenica ierarhizare, o cuprinde profesorul Nichifor Crainic in ter-
menul elocvent de panbisericism. Universul Tntreg este Tnchipuit ca o biserica de
proportii cosmice, fiecare creaturd participand la Dumnezeire 1in virtutea unei
ierarhizari universale, dupa posibilitatea de a participa, datd fiecareia prin creatie
in proportii felurite. Dumnezeu este ,soarele duhovnicesc” al vietii cosmice. In
turul acestui centru, viata universald, vazuta sinevazuta, constituita dupa legile
ierarhiei, apare ca o grandioasa liturghie a tuturor fapturilor. lubirea divina se
revarsa in cascade uriase peste toata scara ierarhicd a fapturilor : dela’ Serafimi
— trecand prin cele doua ierarhii : cereascd sibisericeasca — pana la cea din
urma dintre fapturi. Participarea creaturilor la frumusetea divina este tot una
cu mantuirea. Participarea aceasta se realizeazd dupd normele ierarhiei, asa ca
mantuirea se dobandeste prin integrarea in unitatea de viata a Bisericii : unitate
spirituald, prin comunitatea de credintd, nadejde si iubire — si unitate fizica,
prin  comuniunea substantei euharistice identice a trupului si sangelui Mantui-
torului,
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In teologia ruseasca mai nouda a hiat nastere, sub necontestata influenta a
lui Dostoievsehi, o Tntreaga doctrind cu privire la vinovatia universalda a omului.
Teologi de incontestabil prestigiu, ca Berdiaeff. Bulgakow, Florenschi si altii
isi fac un punct de onoare din sustinerea ei si fara ca vreunul din ei sa-si aroge
paternitatea, o pun pe seama sufletului popular rusesc, cu care pare a avea
profunde afinitati. Dostoevsehi raméane totusi cel dintdiu -care a surprins-o in liniile
ei mari. Fara sa se asemene catusi de putin cu pesimismul soteriologic calvin, ideea
aceasta a vinovatiei universale face dimpotrivda dovada unui foarte robust opti-
mism, deoarece omul oare experimenteaza acest sentiment cuprinde, in elanul do-
rului lui de mantuire, ntregul destin al lumii. Sentimentul vinovatiei universale
este tocmai dovada trairii acestui sentiment ortodox al solidaritatii cosmice. Dia-
lectica mantuirii, Tn lumina acestui sentiment, se poate articula dupa cum urmeaza.

Pacatul initial, acela care a dat nastere haosului, este atitudinea lueiferica,
orgoliul. Omul, prin orgoliu, cautdnd sa-si gaseasca un sens existential propriu
si autonom, se desprinde din legaturile iubirii divine. Dumnezeu este iubire. ,,Cel
ce nu iubeste n’a cunoscut pe Dumnezeu, caci Dumnezeu este iubire}4 spune Sf.
Ev. loan. Existenta omului si a lumii, care este un dar al lui Dumnezeu, este in
acelas timp un reflex al iubirii divine. lubirea, Tn ortodoxie, este un principiu
ontologic. Existenta nu este posibila fara iubire, caci iubirea este existenta Tnsasi.
lubirea este totdeodata temeiul armoniei cosmice, Caci aceasta nu este decat o lu-
crare a iubirii divine activa Tn lume si atragand toate lucrurile la sine, in miezul
dogarilor ei. Omul exista cu adevarat numai atat cat iubeste, cat se confunda cu
iubirea insdsi. Cand se exclude singur din iubire, inceteazd de a mai exista. Pa-
catul nu este ceva substantial in sine, ci tocmai aceasta excludere din iubirea di-
vind. A nu iubi inseamna a nu mai exista. Gasim la Dostoievsehi, Th romanul
»Fratii Karamazovl, intr'una din convorbirile staretului Zosima, acest semnifi-
cativ pasagiu : ,,Parintilor, ma ntreb : Ce este iadul ? Eu 1l definesc astfel : Su-
ferinta de a nu mai putea iubi”. Cata vreme sufletul omenesc mai pastreaza in
adancul lui puteri Tncd proaspete de iubire, mantuirea este. virtual, cu putinta.
Cand insa este sleit deabinelea, a intrat pe poarta desnadejdii definitive. Existenta
desnadejdii eterne nu este decat un simulacru de existentd, o non-existenta. Starea
de pacat, pe langa neparticiparea la adevarata existentd, mai este o stare de vino-
vatie universala. In virtutea acelei solidaritati organice, a omenirii Si a cosmo-
sului, fiecare parte a intregului este vinovata pentru toate celelalte. Omul. regele
fapturii, este vinovat fatd de Tntregul ei Tnhaintea lui Dumnezeu.

Vinovatia universala se ispaseste prin dragostea universala.

Pacatul este, dupa cum am mai spus, 0 non-existentd. Existenta absoluta
este iubirC Scopul mantuirii este ajungerea la existenta absoluta: si cum existenta
este iubire, mantuirea, care este adevarata existentd, nu se poate dobandi decét
prin iulbire.

Pacatul, universal prin consecintele lui. se combate prin iubire, universald
prin efectele ei.

Inima ortodoxiei, care, dupa Dostoievsehi, pricepe totul si pe care el o pune
sub straja de iubire a Sf, loan, Evanghelistul iubirii, iubeste deopotriva totul.

Dacé iadul este suferinta de a nu mai putea iubi. raiul este, in schimb, bu-
curia de a trdi in plinatatea iubirii. Cand inima da peste rascoale in inflacararea
dragostei divine rasfranta asupra lucrurilor, lacrimile sunt semnul desavarsirii a-
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junse si certitudinea mantuirii. Sf. Isaac Sirul se intreaba : ,Unde e desavarsirea
duhovniceasca? In cel care e vrednic de desavarsita dragoste a lui Dumnezeu.
Cand ajunge omul sa cunoasca ca a primit-o ? Daca, la amintirea de Dumnezeu,
inima lui imediat se aiprinde de dragostea sa si ochii lui varsd lacrimi din belsug...
Celui care tréieste Tn dragostea lui Dumnezeu, lacrimile nu-i seaca niciodatad”.

lar despre cel ajuns la o Tnaltime a iubirii, vecina cu stelele iubirii divine,
Sf. Maxim Marturisitorul spune : ,,Fericit este omul care poate iubi fiece fiinta
CuU 0 iubire asemanatoare”.

* * %

Structura intima a ortodoxiei ar ramane enigmatica, daca s’ar trece cu ve-
derea luminile pe care ni le Tmbie cultul ortodox, acest vesnic nesecat isvor de teo-
logie vie. Numai acela intelege Biserica m— spune undeva Chomiacov — care inte-
lege Liturghia”. Toata viata sufleteasca a ortodoxiei, arsa de dogorile harului si
strafulgeratda de iluminari ceresti, e strdnsa aici laolaltd ca Tntr’un chivot de mi-
stere si revelatii. Solidaritatea de iubire a ortodoxiei se vadeste in cult. lubirea
este inima ei, iar ,,inima ortodoxiei — dupa cum spune Bulgakow — se gaseste in
cultul ortodox”.

Marea solidaritate de iubire se exprima prin solidaritatea rugaciunii. Expre-
sia concreta a 'acestei solidaritatii este solidaritatea liturgica, cultul. Mantuirea se
dobandeste, dupa cum am mai spus, numai Tn solidaritatea marelui organism al
Bisericii, comunitate de credintd, iubire si rugdaciune.

»,Noi stim = zice Chomiacov — ca daca cineva cade, cade singur; insa ni-
meni nu poate fi mantuit singur; cine e mantuit, e mantuit in Biserica, ca membru
al ei, In unitate cu celelalte membre. Crede cineva ? — se afla astfel in comunitatea
credintei. lubeste cineva? — se afla Tn comunitatea iubirii. Se roaga cineva? se

afla in comunitatea rugaciunii...” Intr’o comunitate ideald, toate lucrurile sunt ale
tuturor. lubirea se traduce printr’o rugaciune asemenea.
Adancind Tintelesul frazei lui Nichita Stetatos — ,,dupa dispozitia launtrica

a sufletului se schimba si natura lucrurilor” — putem spune ¢4, in inclinarea omului
spre rugaciune', vedem Tngenunchiand toata faptura.

Dupa cum armonia organismului pamantesc al Bisericii este reflexul inefa-
bilei frumuseti ceresti, un reflex vizibil al acelei frumuseti invizibile, Tn acelas fel
adorarea noastra pamanteasca, inchegata in formele materiale ale cultului, nu este
decat corespondentul adorarii pur spirituale a lumii ceresti, a ingerilor. Imaginile
si simboalele materiale sunt talmaciri ale adorarii transcendente, proportionale inte-
cosmice si psiho-corporale deopotriva In actul cultic, dualismul antropologic dis-
pare. Prin inchinari, genuflexiuni, etc, trupul se face tovardsul intru adorare al
sufletului, ca unul ce este ,templu al Duhului Sfant”. Prin participarea trupului
omenesc, participa creatura Tntreagd, ca una ce este cuprinsa microcosmic Tn om.

In bogatia aparatului liturgic ortodox, fiecare obiect sacru isi are simbolis-
mul si rostul lui precis Tnh organismul totului, potrivit ieonomiei lui latreutice. Toate
categoriile vietii si ale existentei participa la viata liturgica. In acest sens, materia,
purtatoare a unei revelatii simbolice devine oarecum spritualizata si participa in
felul ei la adorare. In cultul ortodox se contopesc inseparabil frumusetea spiritului
cu frumusetea lumii materiale.
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Viata crestind este o viata exceptionald, cu crestetul nimbat de supranatural;
0 viatd saltata de pe planul conditiei omenesti obisnuite Tn regiunile siderale ale
trairii in Dumnezeu, incepand chiar de pe pamant, deoarece ea este insufletitd de
energiile tainice ale Duhului Sfant. Prezenta Duhului se manifestd in Biserica, prin
sfintirile pe care le revarsa asupra vietii crestine prin sfintele taine si ierurgdi.
Prin Sfintele Taine este datd in mod potential sfintirea naturii omenesti si a lumii.
Sfintirea naturii umane este un Tinceput al transfigurarii de dupa invierea ob-
steasca, iar sfintirea lumii este o pregatire a ,,cerului nou si pamantului nou* n
care va fi schimbata la sfarsitul istoriei.

In toate Sfintele Taine, materia se sfinteste prin infuzarea harului divin. Prin
taina Sfantului Botez, trupul pacatului devine trupul lui Hristos. Toti crestinii
sunt, intru oarecare masura, cristofori, adica purtatori ai trupului lui Hristos. Tru-
purile individuale ale crestinilor sunt asimilate trupului lui Hristos, devin membre
ale Tui si natura materiala a trupului uman este sfintitd prin Tmpartasirea naturii
trupului lui Hristos. Maslul este taina insanatosirii trupului si a sufletului deo-
potrivd. Cosmismul sfintelor Taine se vadeste in chipul cel mai isbitor in Sfanta
Euharistie, ,,samburele de foc al cultului ortodox'4 Tn Sf. Euharistie, prin sfinti-
rea haricd a painii g a vinului, oare devin astfel trupul si sangele Mantuitorului,
intregul cosmos este transfigurat si sfintit, deoarece ea este ofranda intregului cos-
mos. Materia sfintitd euharistie, este un inceput si o garantie de sfintire a intregii
materii, Organismul mistic al ortodoxiei, nascu! prin taina Botezului, devine, prin
asimilarea pe cale concreta a lui Hristos la prasnicul euharistie, un organism fizic,
deoarece toti cei ce se cumineca formeaza acelas trup si in vinele lor curge acelas
sange. Acesta este Tnceputul Thdumnezeirii, prin faptul ca participdm la natura
divind a trupului lui Hristos transfigurat, iar transfigurarea trupului nostru in-
seamna nemurirea lui. Efectele cuminecarii sunt cosmice, caci ,noi sacrificam
pentru binele pamantului, al marii si al Tntregului univers4} spune Sf. loan Gura
de Aur.

Am mai spus. Tn cursul acestei Tncercari, ca, dupa doctrina crestina, omul
este cununa creaturilor vazute si legdtura lor cu Dumnezeu, ca microcosmos n
care toate se rezuma, Strein de omul pacatos, marele cosmos se regaseste Tntreg. n
imensitatea lui, Tn sufletul omului regenerat prin har. Prin om a intrat pacatul in
lume si prin rugdaciunile lui se sfinteste intreaga lume. Solidaritatea cosmica in ru-
gaciune este una dintre ideile de mare pret ale ortodoxiei.

In destinul supremei transfigurdri e cuprins nu numai omul, dar si lumea
intreaga. Sfintirea lumii este pregatirea ei pentru ,,cerul nou si pamantul nou* din
veacul de dincolo.

Exista o carte de aur a vietii ortodoxe — esenta a unei vieti milenare, purtata
sub vapaia Duhului — Molitfelnicui. Cartea aceasta este o sublima chemare de dra-
goste pentru lumea intreaga, o infinita ardere de tot, pentru tot si pentru toate. Du-
hnii ei este duhul bisericii si limitele ei se ntind pana la hotarele acesteia. Deaceea
putem spune ca spiritualitatea Molitfelnicului este cheia de boltda a cosmismului
ortodox.

Din frageda pruncie, si mai dinainte, din sanul maicilor, pdnd in pragul
vamilor vazduhului, viata crestind, purtatd sub coviltirul de azur al Bisericii, se
hraneste din substanta vie a Molitfelnicului. Toate varstele omului, nasterea si
moartea, gandurile, dorul si munca lui, sunt sfintite si transfigurate de apropierea
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cerului. Cosmosul cu stihiile iui, pAmantul, murea, vazduhul si zodiile Tnalte, toate
participd la sfintire. La sfintirea apei celei mari, dela Boboteazd, n rugdciunea
preotului e prezentd toatd ierarhia vazuta si nevazuta a fapturii. Dar acolo unde
rugaciunea ortodoxa atinge adevarate culmi patetice, in imbréatisarea calda a fap-
turii, este Tn ritualul care se savarseste la vreme de secetd. Oameni, dobitoace, stihii,
se fac o singurd inima si un singur duh in rugaciune.

Pentru ortodoxie, toate Tntamplarile cruciale ale mantuirii omului se petrec
aevea in Biserica. Buna Vestire, Rastignirea si Tnvierea Mantuitorului, sunt actua-
lizate Tn Biserica si necontenit .prezente pentru ochiul credincios care poate pa-
trunde la intelesurile de jar ce mocnesc sub spuza formelor materiale. Poezia rituala
ortodoxa isi asterne peste simboale horbota ei vaporoasa, facAnd mai lesnicioasa
trecerea spre adevaratele intelesuri. In poesia rituala ortodoxa toatd lumea
creaturala, universul intreg si cu stihiile sale, singure sau laolaltd, sant inchipuite
ca avand viatd personald si cugetatoare, insufletite si dinamice. Toate existentele,
dela stihii pana la ingeri, apar ca fiind rostuite adanc in iconomia mantuirii. Ele
se indurereaza laolalta ou omul devastat de pacat si impartasesc bucuria nadejdilor
lui. Privegheaza cu sfintele femei langa trupul adormit al Mantuitorului si jubi-
leazd laolaltd Tn explozia de lumina a Sfintei Invieri. Sensul adevarat al acestei
magnifice poesii a scapat mereu cercetatorului Tnarmat doar cu impioasa obiecti-
vitate, furisdndu-se in insesizabil cu sprinteneala argintului viu. Multi nau vazut
in ea decat jocul superb si capricios al unei fantezii luxuriante, care Tmprumuta
tuturor lucrurilor harul vietii constiente. Fantezie care uneori poate fi semnul unei
mentalitati primitiv-animiste, dupa care toate lucrurile din natura sunt Tnsufletite
si pline de magice corelatiuni. In al doilea rand, metaforismul acesta, care da ex-
presiei mai mult dinamism si plasticitate, este privilegiul de totdeauna al poetilor.
Astfel si Tn cazul poesiei rituale ortodoxe, participarea Tinsufletitd a fapturii n’ar
fi decat rodul unui joc metaforic, superb dar totusi joc, Tn care fantezia Tsi pre-
lucreaza elementele dupa norme ascunse, streine de legile cauzalitatii logice. S& ve-
dem indeaproape cum stau lucrurile.

In stilul poetilor bizantini si orientali, participarea Tnsufletitda a fapturii nu
este numai un simplu joc metaforic, ci expresia plastica a sentimentului lor laun-
tric. Creatia religioasa este in stransa legaturd cu viata personala. Atat imnografii,
cat si melozii si iconografii bizantini, sunt in imensa lor majoritate monahi, adica
oameni cu o viata sufleteasca implinitd numai clin puritati si cristale. Creatia este
un fapt ascetic si un rod al vietii mistice totodata. Creatia religioasa nu este decat
plasticizarea prin sunete, colori si vorbe a vietii lor launtrice. Multi dintre imnografi
si iconcgrafi nu fac decét sa-si exprime n artd viziunile lor din timpul extazului
mistic. Iti alte cazuri creatia este urmarea unei revelatii supranaturale directe. Cu-
viosul Roman Dulcecéntatorul are in vis viziunea Sfintei Fecioare care 1i dd sa
inghita un sul de pergament pe care se afla scris condacul Craciunului. A doua zi,
Roman se suie pe amvon si inspirai, incepe sa cante: ,Fecioara astazi...".

Tnainte de a Tncepe sa zugraveasca o icoana, iconograful trebuia sa petreaca
in aspre exercitii ascetice un numar insemnat de zile, — lucru prescris riguros de
canonul artei iconografice, canon pazit si de iconarii nostri pana in vremuri apro-
piate. In afard de aceasta, artistii religiosi erau teologi in inaltul nteles al cuvéan-
tului. Teologia lor era viata integrala traitd. Ceeace exprima ei in artd corespunde
perfect trairii lor interioare.
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Oamenii purificati prin ascezd de impulsurile grosolane ale materiei si scal-
dati de efluviile harice ale vietii mistice, nu pot avea decat aceeasi viziune a fap-
turii, comuna tuturor marilor mistici. Este viziunea tuturor celor ce iubesc faptura
cu iubirea lui Dumnezeu, cum spune Sf. Maxim Marturisitorul. Vestméantul poetic
propriu zis poate fi metaforic, insa purtand revelatia latentd a unui inteles care este
bunul comun al poeziei rituale ortodoxe.

Viata cosmica este solidarda cu omul in toatd dramatica istorie a mantuirii
lui ; Tnlacrimata de pacat si transfigurata de bucuria mantuirii.

p“ Buna Vestire si Nasterea Domnului sunt prilejuri de bucurie universala
],.Dantuesc ngerii toti Tn ceruri si se bucura astazi si salta toatd faptura...".
Daca la marile prilejuri de bucurie crestinda faptura se Tmbraca in albul
imaculat al luminei, la durerile crestine ea Tmbraca negrul durerii. Rastignirea si
¢ moartea Mantuitorului sunt marile dalii cosmice. Durerea mortii Mantuitorului se
| rasfrange asupra Tntregului univers prin turburéri care iau aspectul unui cata-
clism cosmic. Soarele si luna, voevozii zodiacului, se indoliaza ca niste palide mi-
norosite. Piroanele crucii strapung inima intregii fapturi, care vibreaza Tn durerea
unui psalm funebru. Bratele crucii cuprind cele patru zari cosmice. Faptura ra-
stignita cu Hristos, va si invia cu el Tntru bucurie si slava.
» Deaceea Pastele este prin excelenta o sarbatoare a bucuriei cosmice. Din umbra
mormantului spre piscul invierii — aceasta este partia de lumina deschisa prin
Hristos lumii ntregi. Bucuria pascala este in mod deosebit mai intensa si mai exu-
fberantd Tn ortodoxie, deoarece ea traeste mai viu prin prezenta revarsarii harice si a
/transfigurarii cosmice. Dupa Nioolae Arseniev, aceasta bucurie este tonul funda-
mental al spiritualitatii ortodoxe. In romano-catolicism biruie sensibilitatea unui
etern prohod si acoperd bucuria tdndrd si luminoasa a invierii — birue sensibili-
tatea tragicd a mantuirii, deoarece Tn miezul soteriologiei romano-catolice sta actul
tragic al jertfei Mantuitorului, nu Tnvierea lui.

In artele plastice ortodoxe, materia, cizelatd si mladiata dupa cele mai rigu-
roase canoane, devine stravezie pana la simbol. Creatia artisticd nu se bucura de
0 pretuire a valorii ei in sine si pentru sine -- nu primeaza adica gratuitul contem-
plarii estetice, — ci in raport eu gradul de revelatie pe care 1l poarta latent. Sim-
bolica arhitecturii bizantine trddeaza prezenta unui sentiment cosmic, o0 spune i
Lucian Blaga. Locasul bisericesc este ca un rezumat plastic al organismului cosmic
al Bisericii. Mai elocventa decéat arhitectura, iconografia plasticizeaza limpede sen-
timentul cosmic al ortodoxiei. lconografia ortodoxa este o dogmaticd intreaga n
colori. Unde gandul nu se poate articula logic intr'o frazd dogmatica, se face viu si
graitor in icoana. Icoana impleteste laolaltd gandul dogmatic cu sentimentul litur-
gic. O mistica reala domina coloristioa iconografica, spune Eugen Trubetzkoy, n-
tr’'un studiu al sau asupra iconografiei rusesti. Colorile icoanelor tind sa se apropie
prin toate nuantele lor de colorile cerului, dar nu ale cerului obisnuit, ci ale unui
cer vazut cu ochii extatici Tn perspectiva Tnnoirii lui viitoare. In unele icoane se
afla adunata, in chip simbolic, intreaga fapturd la picioarele Mantuitorului, care
0 bineeuvinieaza.

lata deci ca, dupa cum am aratat pand acum, viata liturgica a ortodoxiei,
sub toate formele ei de cult si artd, vibreaza de sentimentul puternic al nfratirii
cu natura si al solidaritatii prin rugaciune, in nadejdea transfigurarii viitoare.
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Daca sentimentul cosmic vibreaza cu atata intensitate in viata liturgica a
ortodoxiei, astazi, duipa doua mii de ani de istorie, cu atdt mai mult Credem ca va
fi vibrat in primdvara harica, care este crestinismul primar si mai cu seama in
sufletele Tnalte  marii mistici, — cari au intrupat in viata sufletului lor intreaga
ei spiritualitate. Virtual Tn viata liturgica, sentimentul cosmic este pe deplin real
in viata mistica.

Idealul spiritualitatii ortodoxe, si totdeodata piscul desavarsirii mistice — spre
c-are tind’ stradaniile eroice ale ascezei — este induinnezeirea omului. Aceasta in-
diimnezeire se realizeaza, dupa cum zice Sf. loan Damaschin, ,,prin participarea
ia lumina divina, iar nu prin transformarea in esentd divind". Deci, prin asema-
nare, nu prin identificare. Posibilitatea Thdumnezeirii noastre este data prin intru-
parea Mantuitorului, céci, dupa Sf. Atanasie cel Mare, ,,Dumnezeu s’a facut om
pentruoa noi sa fim indumnezeiti". Masura desavarsirii noastre este datd in per-
soana divino-umana a lui Hristos si noi ne indumnezeim in masura Tn care ne
modeldm fiinta dupa prototipul ideal al persoanei Lui. Idealul misticei ortodoxe
este teandric: la starea omului indumnezeit nu se poate ajunge decat prin imi-
tarea modelului etern al Dumnezeului tnomenit, al lui Hristos. Chipul omenesc
luat de Hristos prin Tntrupare este in starea de natura purd, nealteratd de pacat.
Imitarea lui lisus Hristos constd in primul rénd in purificarea naturii omenesti de
raul pacatului, pentru a ajunge la starea de naturd bund si pura, — caci nu
mnatura este rea, ci pacatul, care desfigureaza chipul bun si frumos al fapturii.
Pacatul nu este decat actul deslipirii vointei libere a omului din imbratisarea iubi-
toare a vointei divine.

. ,, Exterminarea pacatului consta in reacordarea vointei omului cu vointa di-
vina, care se realizeaza de catre om, prin stradaniile purificarii ascetice, in colabo-
rare cu Dumnezeu, prin iluminarea harica. Starea de naturd bund este o stare de
armonie cu intreaga lume creaturala, stare in care omul traeste plenar sentimentul
solidaritatii cosmice, sentiment oare este un fel de consecinta a libertatii harice.
Pentru a ajunge nsa la aceasta libertate, omul trebue sa se smulga din conditia
actuala a starii sale de faptura pacatoasa. Smulgerea aceasta se chiama, in lim-
bajul ascetic, lepadarea de lume sau fuga de lume. Fuga de lume nu Tnseamna
fuga de creatura, Tntrucat este creatura, ei numai fuga de creatura pacatoasa,
pentru a ajunge la starea de creatura buna. Fuga de lume nu este o ,,rupere de
viatd obsteasca a bisericii ci o ridicare din treapta Tn treaptd pe scara ierarhiei,
adica tot Tn cuprinsul ei. In acest inteles, cu cat e cineva mai izolat, — eu atéat
traeste mai intens viata de ansamblu a Bisericii, — precum in naturd, cu cét te
ridici pe o inaltime mai mare, cu atat cuprinzi un orizont mai larg. Singuratatea
contemplativa a unui anahoret departe de a fi o cuscd a egoismului, e un orizont
nemarginit unde apare, sub lumina dumnezeeascd, intreaga lume creaturalda cu
care se simte Tnfratit prin iubire". [

; Reacordarea vointei umane cu vointa divina nu se poate face decat prin
infrangerea vointei umane sub imperiul vointei divine, adica printr’un act de sme-
renie. Intrebandu-se ce este desavarsirea. Sf. Isaac Sirul raspunde : , O prapastie
de smerenie!" (Bathos tapeinoseos).

Smerenia desavarsita este realizatda atunci cand ascetul a atins starea de
apatie, adica indiferenta fatd de patimile trupesti si sufletesti, care nu sunt decat
refractii ale pacatului in lucrurile lumii. Ajuns in starea de apatie, ascetul nu este
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mortificai: decadt pentru pacat: in el pulseazd insd vointa divina. TinfrAngerea
vointei personale sub imperiul vointei divine plaseaza spiritul uman pe o Tnal{ime
de unde toate reapar intr’o perfectiune si stralucire noua. Lumea o privesti
casicum ai vedea-o prin ochiul lui Dumnezeu, lotul iti reapare din punct de ve-
dere divin. Insa privirea lui Dumnezeu este o privire de dragoste infinita fatd de
lumea creaturald. Drumul dramatic al singuratatii ascetice, ridicAndu-ti spiritul
in Dumnezeu, te infrateste cu toata faptura care aspira catre el.

Omul desavarsit se bucura de virtuti extraordinare, devine, pe drept cuvant,
un supraom. ,,Cine are harul — spune Sf. Macarie cel Mare — are o altd intele-
gere, o alta pricepere, o alta intelepciune decat intelepciunea acestei lumil Chiar
insusirile lui fizice se rafineaza si se dilata pana la dimensiuni supraumane. Omul
transfigurat, spune Sf. Simeon Noul Teolog, ,este Tnvrednicit s& contemple reve-
latiile marilor taine...; eu vorbesc de taine, caci toti le vad bine, dar nu toti pot
sa le priceapa. Insa cel care este transfigurat prin Duhul fauritor de faptura noua,
primeste ochi noui Si un nou auz".

— ,,Dupa dispozitia launtrica a sufletului se schimba si natura lucrurilor".

Privite cu ochiul pacatului, lucrurile sunt pacatoase si rele; privite cu
ochiul iubitor al lui Hristos, lucrurile sunt frumoase si bune. ,,Cel ce a ajuns la
adevarata rugaciune si iubire — spune Nic-hita Stetatos — nu face nicio deosebire
intre lucruri, nu deosebeste pe drept de pacatosi, ci 1i iubeste pe toti deopotriva
si nu-i judeca, tot asa precum Dumnezeu lasa soarele sa lumineze si trimite ploaia
peste drepti si nedrepti".

Aceasta este adevarata puritate, pe care, cand cineva a atins-o, ,totul Ti
este supus ca lui Adam in paradis, Thainte de caderea lui", spune Paul Pustnicul.

Omul purificat de pacat, nu mai vede pacatul in faptura. Sufletul lui curat
raspandeste puritate si asupra ei.

»,Cand cineva ar privi o femee neobisnuit de frumoasa — spune Sf. loan
Scararul, — si ar lauda din pricina ei pe Creator. La privirea ei s’ar inflacara de
dragoste pentru Dumnezeu si din ochi i-ar tasni isvoare de lacrami. Si ar fi minu-
nat de vazut cum, ceeace pentru altul ar fi spre pierzare, pentru el ar fi, in chip
supranatural, cununa biruintei. Daca un astfel de om, in cazuri asemanatoare,
are mereu aceleasi sentimente si se comporta la fel, atunci s'a facut acesta partas
nestricaciunii, chiar mai inainte de invierea obsteasca".

Cel care nu vede in faptura decéat reflexul frumusetii divine, este cuprins
de o iubire dogoritoare pentru ea, casi Dumnezeu eontemplandu-si lucrul mainilor
sale. Si ,fericit este — spune Sf. Maxim Marturisitorul — cel ce poate iubi fiecare
fiintd cu o iubire asemanatoare".

O inima care iubeste lucrurile cu iubirea lui Dumnezeu este ceeace Sf. lsaac
Sirul numeste o ,,inima milosardnica".

,»,Ce este 0 inima milosardnica?", se intreaba el. Si raspunde: ,Este un pér-
jol al inimii pentru orice creaturd, pentru oameni, pasari, animale, demoni si in-
treaga faptura. Si oridecateori Tsi aduce aminte de ele sau le priveste, lacrimi Ti
curg din ochi, pentru marea si puternica mila ce-i cuprinde inima".

Ajuns pe acest pisc al desavarsirii spirituale, omul a pasit de-acum in hora
iubirii cosmice.

I Misticii ortodoxiei au trait cu totii sentimentul solidaritatii cosmice : n
1sufletul lor si in viata lor. Mai bine zis, pacea launtrica cu Dumnezeu a iradiat n
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viatd pacea cu faptura. Rugaciunea misticd este o rugacinue cosmica : prin om
participd intreaga creatie. Forma clasica a rugaciunii mistice ortodoxe este ruga-
ciunea mintala sau rugaciunea lui lisus.

Rugaciunea lui lisus consta in invocarea mintala a numelui Mantuitorului
—nume mai dulce ea mierea si ca fagurul de miere,dupa cum spune un autor mistic—
urmand o tehnica psiho-fizialogied stabilitd riguros de maestrii spirituali ai curen-
tului isihast si desavarsita mai tarziu de staretul Paisie, tintind ajungerea la starea
de contemplatie purd. Este forma superioara a rugaciunii contemplative, care ur-
mareste vederea extatica a luminii taborioe.

Dupa Nicodim Hagioritul, care reproduce invatatura lui Grigore al Tesa-
lonicului, Tn retinerea respiratiei, toate puterile sufletului se concentreaza in spirit
si, prin el, in Dumnezeu. Tot astfel, prin acest act de incordata concentrare, omul
raportd la Dumnezeu intreaga creatie sensibila si intelectuald, fiindca omul o con-
tine in el ca microcosmos, si tot el e legatura dintre ea si Dumnezeu. Omul restabilit
in armonia universala devine iarasi microcosmosul in care universul se rasfrange
ca Tn limpezimea pura a bobului de roua.

Staretul Paisie numeste rugaciunea lui lisus rugaciune paradisiaca. Misticul
care practica rugaciunea lui lisus aspira la refacerea paradisului pierdut. Reface-
rea aceasta Tnseamna anticiparea prin contemplatie a paradisului eshatologic,
adica viziunea cerului nou si a paméantului nou de dincolo de timp. Paradisul esha-
tologic devine, pentru misticul absorbit Tn rugdciune permanentd, o realitate
interioara, chiar Tn timpul existentei pamantesti. Aceasta sublima fericire a con-
templatiei se Tmpartaseste, prin om, intregei fapturi. Yiata care urmeaza desavar-
sirii mistice este un paradis aevea. Ori, cum am spus mai inainte, starea paradi-
siacd este o stare de infinitd solidaritate cu lumea creaturala.

Cetim in .vietile sfintilor cum ca ei spargeau hotarele timpului si ale spatiu-
lui, ghiceau gandurile si talcuiau adancul inimilor; Tmblanziaiu fiarele sélbatice si
domoleau urgia stihiilor. Prefaceau focul in roud si vapaia in adiere blanda; razele
soarelui se faceau de matase si bicele ploii mangaietoare; furtunile se domoleau
si valurile isi mutau amenintarea. Leii desertului li se gudurau la picioare si ména
uscatd de posturi le intarzia Tn coamd, cu mangaiere. Aspidele si scorpionii isi
fnmuiau veninul, iar pasarile vazduhului le poposeau pe umar, ostenite de
departare.

Minunile acestea fabuloase, pe care ni le Tmbie din belsug Haghiografiile,
nu sunt numai rodul unei imaginatii dilatate peste masura de pietate, oare cautd, cu
orice pret, sa scoata viata sfintilor cununata, la orice pas, cu supranaturalul.
Dorul de miracol al pietatii crestine, care cautd necontenit sa puna pe capul sfin-
tilor noui aureole de minuni, nu poate justifica in niciun chip acest aparent abuz
de supranatural. Minunile acestea nu sunt decét strafulgerdri in afara de viata
launtrica a sfintilor.

In lumina solidaritatii cu faptura, a sufletului iluminat prin har, miracu-
losul haghiografic este anticiparea fericita a marii Tmpacari care va urma transfi-
gurarii eshatologiee.
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P O E S I I

DE
STEFAN BACIU

SPOVEDANIE

Viu, Doamne cu o inima prea plind sa-mi spun
Cu invoiala Ta, povara ei lumeasca.

De-un timp urzica prea mult Tncepu sa creasca
Pe scocul ei, Tn oare noaptea tac si ma adun.

Ce-S eu, Parinte ? «—— Un netrebnic rob la vise,
Un vanator de gand, negutator de stele,

Un ratacit prin munti, pe dealuri si valcele,

In tolba cu lumini ranite si ucise.

Tmi place vinul vecbiu, femeea, poesia,

Cu dragostea ma 'mbat si-apoi adorm pe-o0 carte,
Poruncile-Ti nu Tmi sunt litere desarte

Si niciodata nu am infruntat taria.

Sunt oare, Doamne, vinovat, dacad’ntr’o seara
Din Sfanta Luna palarie mi-am facut?

— Prea ma simteam si eu cu tdmplele de lut
Si prea ningeau frumos luceferii pe-afara,

Altfel, n’am fulgerat cu vorbe grele Sfintii,
Chezarului mereu I-am dat ce este-al Lui;
M’am inchinat spre rasaritul soarelui

Si numai rareori mi-am necadjit parintii.
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Gu-ovaz Iti tiu aici pe lume porumbeii,
imi iartd istrambatatile oe Ti le spun,
Caéci stiu: Tu esti atat de mare si de bun.

Eu trec prin lume ca prin Cana Galileii.

INIMA, CE VISCOL...?

Inima, ce viscoli de durere

S’a lasat peste lumina ta,

Ce otrava stoarsa din tdcere

Te-a patruns, de nu mai poti canta?

Alta data infloreai cu merii,
Crosetand viata’n piept,

Azi apui odat’ cu steaua serii,
Vocea ta zadarnic o astept.

Stiu: tu esti prea singurd cu tine,
Prea iti numeri clipele cu sérg ;
Altii’n sgomotul ce vine,

Vezi, Tsi vand batéile n targ.

Stai, ascultd gloata care urla,
Cum loveste Demonu’n pamant,
Bate inima mereu, ea’n turld
Clopotul cu streangul! frant.

NIMICNICIE

Ce mic, ce gol ma vad alaturea de Tine.
Céand uneori faptura’n mine Ti-o Tncheg,
Sunt ca o piatra arsa din ruine,

Un bolovan sgruntos din Marele ntreg.

Strigarea mea Tn soapta Ta se duce
Ca un isvor in gura largului ocean
Si ména mea, vrand steaua s’0 apuce
fsi misca branca, grava, pe cadran.

Hambare nu-s destule’n suflet s& I{i strang,
In bobi de aur bogatia toata,

De ma’ndoiesc de Tine uneori, Tmi frang

Un trup prea chinuit pe aspra roata.
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Tarziu, Te vad, Te pipai, Te aud

Cum urci in meri si’n firele de matraguna
Si-apoi imi fiu Tn pumnul ud

Trupul beteag sa nu urce spre luna.

SONET
lui Aurel D, Brosteanu

Molizii vin la vale 'n goand, ca skiorii.
intinsul alb te doare ea o rosie rana,
O sanie fuge dupa umbre prin poiana
Ca dupa iepuri, toamna, vanatorii.

Un fulg de soare se topeste ’n geana
Precum bucati de stea Tn pumnii aurarii.
Cu vanturile, deasupra-ne, trec norii,
Si 1si sdrobesc colorile in zéri, de-o stana.

Pe langa noi padurile se duc spre seara
Sa-si culce 'n pesteri calma lor povara,
lar ceru-isi scutura, prea-darnic, stupii.

Transfigurati ne ducem fruntile spre casa
Céand peste albul ses ou sclipet de matasa
Prelung urlara, Tn desisuri, lupii.

252

© BCU Cluj



O E S

DE
GHERGHINESCU-YANIA

PASUL DORULUI MEU

Fara mila, in mine, mereu,
Rasuceste patima sfredel;
Doamne, pasul dorului meu
Ascultd-1 si crede-l.

Ocliii Tmi ard, trupul ma doare —
Mi-e gandul vapae,

Inima — scorbura cantatoare
Ciocanita de ghionoae.

Ma ridic cateodata spre cer

Cu pasarile si frunzisul padurii;
Ratacind pe coclauri de vis si de ger
Caut versurilor condurii.

imi trebuie, Doamne, cuvinte
Proaspete ea floarea de rasura
De care Tmi aduce aminte
intreaga iubitei faptura.

Eu stiu ca n’am depanat inca
Tot basmul de aur al dragostei mele,

Cu ciute fulgerate pe varfuri de stanca
Si vulturi rostogolindu-se’n ghiare cu stele,
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In zadar cantecul meu

Plecat peste taina minunilor tale
Se adapa ca un curcubeu

Din armoniile universale.

Zadarnic m’am risipit, voiniceste
Cutreerand Tnaltele spatii;
Zadarnic revolta Tmi creste

Pe pamant, ori printre constelatii.

Ma voiu aseza de acum in genunchi,
Sub boltile — glugad —

Si cu gandurile toate manunchiu
Voiu fi numai ruga.

PRIMAVARA FARA TINE

Creste zvon de primavarad imprejur...

Din prea lunga somnolenta vegetala,
Catre clopoteii din azur

Se ciuleste cate-o urechiuse de petala.

De uimire ceru’n noptile senine
Face ochii mari...

Inutile-s toate, fara tine —
Frumusetile sunt chiar amari.

Am zarit azi dimineata, Tn livezi,
Zarzarii cu muguri roz de floare;
Daca tu nu esti aici sa-i vezi

Pentruce-au sa infloreasca, oare?
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FUGA PRIN PADURE

DE
EE AR. ZAHARIA

Cantec deslusit ca un sobor de luceferi
Sau ce freamat liric se aude ?

Cetateni minusculi prin ierburile ude
Cu 'spinari albastre au purces spre luna

Primavara a rasturnat ochii caprioarelor
In trupul cald si moale al izvoarelor,

lar noaptea dupa odihna cand vin

Unda s'0 bea cerbii ca niste printi din plin,

Prin ramurisul bogat al coarnelor revarsate
In apa intors, stelele gloante de aur le par :
S’o tulbure ou botul nu ’ndraznesc si tresar
Padurea gonind cu imaginea lunii la spate.
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" AUTOHTONIZAREA IN DOCTRINA
MILITARA

DE

YASILE BANCILA

A alatura culturii atributul autolitoniei este a impllica un proces tautologic,
fiindca orice cultura adevarata este autohtona, dupa cum orice individ cult este o
personalitate. Si cu toate acestea, atunci cand vorbim de culturile moderne trebuie
neincetat sa ne gandim si la atributul autohtoniei. Dar nu pentru a le da un certi-
ficat de mai mare autenticitate, ei tocmai pentru a le verifica organicitatea si cali-
tatea lor. Culturile moderne sunt complexe si fastuoase, insa ea functie spirituala,
ca armonie si firesc, nu au proprietatea pe care o aveau culturile vechi, chiar
daca am face comparatie cu culturile patriarhale. De fapt, criza culturii moderne,
de care se vorbeste atat, e in legatura stransa si eu gradul n care aceasta cultura
si-a pierdut structura autohtond. Culturile moderne au ceva din acele plante, cari
n’au radacina tn pamant si cari se hranesc in parte cu un material venit oarecum
ia Tntamplare si din toate partile. E adevarat, culturi de mare autohtonie n’au fost
decat in ,epoca civilizatiilor inchise”, pentru a intrebuinta expresia improprie si
nu complect adevératd, dar foarte sugestiva, a unui istoric, precum si Tn starile
etnografice si patriarhale. In vremea noastra, progresul tehnieei face ca motivele
spirituale sa circule cu mare viteza, iar influentele sa se incruciseze eu o frecventa,
care ameninta Tnsasi ideia de stil. In jurul culturilor, nu mai e acel filtru invizibil,
care selecteaza motivele ori le transforma pentru a le acorda indeajuns cu fiinta
fiecareia De aceea Tn orice cultura actuala gasim un numar de teme, de interfe-
rente si de structuri parazite, pe cari cercetatorul le desface uneori cu destula
greutate din corpul propriu al culturii respective. S’a mai intdmplat apoi ca unele
culturi au exercitat un mare prestigiu, fiindca s’au format Tnaintea altora, ceeace
a Tndemnat la imitare. In acest sens, chiar popoare mari au avut un timp sa lupte
cu puternice influente din afard. Cultura germana s’a luptat cu cea franceza,
cultura rusa s’a luptat tot ce cea franceza, apoi cu cea germana si in cele din
urma cu toata cultura europeana in general. lar cand a fost vorba de popoarele
mici si mijlocii oiri de cele cari si-au format tarziu o cultura critica, rezultatul a
fost uneori si pentru un timp aproape catastrofal. In realitate, Tn toate culturile
epocii noastre se pot observa doua curente : unul de creiatie spontand, de luare de
atitudine proprie n fata existentei, altul de defensiva si incercare de autohto-
nizare a temelor venite din afara. Problema procesului de autohtonizare se pune
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deci cu putere, cu un patetism adeseori dramatic, pentru culturile moderne. Alta-
datd, fiindca Tmprumuturile erau mai rare si se faceau fntr'un ritm oarecum
quasivegetal, aclimatizarea spirituala si transfigurarea locala a motivelor venite
din alta parte se facea de la sine. Astazi acest proces este mai nelinistit si e un fapt
pentru constiinta, cel putin la aceia cari tradiesc mai cu putere datele originare ale
experientei popoarelor.

La noi, mai ales secolul al 19-lea este foarte interesant pentru a vedea acest
dublu proces, eu aspecte inegale, de imitare si de reactie organica. Literatura noa-
stra, bundoara, a luat la Tnceput modele apusene, atat clasice cat si romantice, si a
ajuns sa le autolitonizcze Tnaintea altor ramuri ale culturii, in aceasta privinta,
i-a fost desigur de mare ajutor existenta puternicei si ispititoarei noastre literaturi
poporane. Creatia literard, mai sensibila decét alta si impacandu-se mai usor cu
0 varsta mai tanara ori mai necritica, s’a produs Tnaintea altor creatii, a imitat
fnaintea altora, dar tot ea a ajuns cea dintéiu la o relativa autohtonie. in productia
plastica, am avut iaras gesturi spontane, desi uneori in forma naiva, cum a fost n
picturd, o spontanietate, care se ghida, e adevarat, mai mult dupa peisagiu decat
dupa formele si imperativele psihicului creiator. Este important nsd ca am avut un
Grigorescu Tnainte de a avea ceva corespunzator in filozofie, de exemplu. Aceasta
din urma deabea acum se autohtonizeaza. Nici macar in pedagogie nu avem ceva
structural autohton, desi se face atata caz de pedagogia roméneasca si zeci de mii
de educatori aplica zilnic concepte si metode de instructie si educatie. Muzica dea-
semenea se autohtonizeazd greu, pe deoparte, fiindca in cuprinsul ei influentele
sunt foarte puternice, sunetul neavand nevoie de pasaportul cuvintelor si avand,
in oarecare masurda, ceva incert in natura lui, pe de alta parte, pentruca, desi se
spune de creatia muzicala ca e compatibila cu o varsta frageda si cu o oarecare
lipsd de tehnica, dar in adancul ei muzica e filozofie, e atitudine integrald, - mito-
logie si metafizica sonora si acestea cer o mare si inspirata barbatie pentru a ajunge
la forma adevaratei creiatii. Teologia e printre celle din urma in procesul autoh-
tonizarii romanesti. Vorbim de teologia critica, cu aspect modern. Si nici n’ar putea
fi altfel, pentruca teologia e filozofie plus altceva. Teologia noastra a fost un timp
rezervata fatd de occident. Apoi a primit influente protestante, iar acum catolice.
In general, teologii nostri astdzi se modernizeaza si aceasta are deocamdata si vor-
bind in general, un efect nenorocit. Teologii romani au inceput celle mai adesea
sa vorbeasca o limba plina de neologisme, s& aiba pretentii stiintifizante si s& faca
mare caz de bibliotecile apusene. Dincolo de confuziile si prezumtiile inceputului,
avem. Tnsa ncercari serioase de gandire teologica romaneascd, dar aici trebuie o
truda si o veghe mult mai mari decat in alte domenii ale culturii, pentru a da ceva
autentic. O teologie romaneasca nu putem avea inainte de a avea maturitate filo-
zofica, filozofia si teologia mergand Tn acest sens Tmpreuna, chiar cand se combat.
In ceeace priveste stiinta, cum e si firesc, ea a fost mai autonoma, mai independenta
de conditiile etnice, noi avand oameni de stiinta si in secolul trecut si in cel actual.
lir in arhitectura autohtonia noastra nu se vede aproape de loc, ea prezentandu-se
in cateva incercari rare sau bizare. Arhitectura are un spirit mai colectiv, e mai
expusa imitatiilor si e mai legata de conditii economice si tehnice, de aceea creiatia
personalitatilor etnice e mai ingreuiatd decat in alta sferd de productie.

A rdmas insa un domeniu, pe care cei ce au gandit asupra culturii noastre
l-au ignorat intotdeauna: e domeniull militar. Acesta e probabil c& nu s’a consi-
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cierat ca fiind culturd, ci numai o meserie. Ceva cum e comertul ori agricultura.
Altfel nu se explica dece imitarea tehnicei militare apusene a fost aproape totald
la noi, considerandu-se cad toatd disciplina armelor se reduce la aceasta. In timpul
din urma, ofiterii nostri distinsi au inceput sa aiba constiinta unei gandiri militare
proprii, in legdtura cu structura si spatiul nostru si ni se pare ca aceastd problema
tinde sa devina, n cercurile respective, una din cele mai pasionante si mai majore
sarade. Dar noi nu uitam anume leruri, pe cari le-aim trait mai mult sau mai putin
noi Tnsine. Astfel, stim ca eruditii nostri militari sau intrecut adesea in a traduce
regulamente apusene, fara sa aiba macar intotdeauna grija unui text cel putin
inteligibil si Tn graiu adevarat romanesc, chiar atunci cdnd 1l impuneau recrutilor
sa-1 invete pe dinafard. Noi stim ca am inceput razboiul din urma... nemteste si
I-am sfarsit... frantuzeste. Si mai stim ca Tn scoala militara de ofiteri, in 1916—1017,
am facut, timp de cinci luni, exercitii la stanga si la dreapta si instructie elementara,
pentru ca in ultima lund, a sasea, s& memorizdm cu mare viteza textele dactilogra-
fiati ori sapirografiate, cari ne venisera din Franta, aducand experienta ,,marilor
fronturi” si ultimul cuvant in materie de tactica si strategie, texte pe cari uneori
nici profesorii nostri improvizati nu le intelegeau bine, pentru ca mai tarziu, pe
front, sa uitam de ele ori isd facem combinatii hibride. Ce sa mai spunem apoi de
faptul ca noi am plecat la razboiu fara sad cunoastem suficient terenul, pe care ina-
micul 1l cunostea mai bine si cd noi ne serveam de harti austriaece! Mm mult; in inii
din preajma lui 1916, am lasat numerosi ,.turisti” straini, ingineri sau ofiteri deghi-
zati, caii au strabatut muntii nostri si au ridicat planuri, de cari s’an servit apoi
contra noastra. Oare asteptam célauze exotice, cari s& ne conduca n propria noa-
strd tard? Zelul de a lua posesiune de noi Tnsine se vede si Tn aceea de a ne cunoaste
tara fizica, iar un spirit lipsit de autohtonie se vede si in desconsiderarea fata de
spatiul n care traieste.

Dupa razboiu, s’a pus eu putere problema unei ,doctrine romanesti”. Dar
regulamentele continud sa nu se acorde complect cu noile necesitati de luptd ro-
manesii. Vom da un exemplu pus in evidenta de un ofiter bine pregatit. Dupa
spiritul regulamentelor n vigoare, se fac la noi teme de luptd pe fronturi Tnguste
si nu se valorifica, dupd cum merita, ideia temelor de lupta pe fronturi ntinse,
aceasta pentruca asa e la Francezi! Dar situatia fronturilor noastre e foarte diferita.
Francezii au frontiere scurte si armata numeroasd, adica ,,10.000 de luptatori pe 1
km., deci o divizie pe 2 km. sau 10 luptatori pe 1 m, eeeace duce la constituire de
rezerve enorme si la fronturi de atac si aparare foarte mici”. Noi avem frontiere
(lungi si armata relativ putina, adica ,1000 de luptatori pe 1 km., sau 1 luptator
pe 1 m., ceeatce ar da o divizie pe circa 15—20 km.” La noi e o situatie de zece ori
mai putin favorabila si chiar mai mullt, daca tinem seama ca inamicii nostri sunt
mai numerosi. De aceea razboiul nostru va fi ,,mai mult de miscare si cu goluri in
dispozitivul strategic”, iar regula pentru noi va fi lupta pe fronturi intinse, adica
tocmai contrariul decat la Francezi ! (Capitan Berdan Gh,, Tn ,,Roménia Militard",
lunie 1935, p. 77—95). S’a vorbit deseori de imitarea occidentului la noi. Dar com-
pararea intre cifrele de msai sus ne ofera poate exemplul cel mai tipic de mame-
lucism cultural ! Daca n’ar fi decat acest unic exemplu, si e indestulator pentru
a pune imperativ si pentru totdeauna problema autohtonizarii gandirii noastre
militare ca aspect al unei culturi cu adevarat romanesti.

Desigur trebuie sa fie Tn practica gandirii si actiunii militare ceva general,
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care nu se gaseste in aceeasi masura in alte discipline. intrucat ocupatia armelor {ine
de tehnica, de stiinta pozitiva, ea are ceva general. Nu vei putea lupta eu arcul,
cand dusmanul intrebuinteaza mitraliera. Tot asa, in vremea ,,natiunii armate” orice
stat trebuie sa faca la fel, pregatind toatd natiunea pentru razboiu. Si sunt apoi
aliantele. De obiceiu statele mari impun celor mai mici, cu cari sunt aliate, acelas
fel de a lupta. Aceste cauze fac, in parte, ca in domeniul militar sa se impuna un
anume grad de uniformitate. Mai ales ceeace e pur material ori depinde de ma-
terie, tehnica in primul rand, se poate importa, caci aici nici nu suntem propriu zis
in domeniul culturii, ci Tn acela al civilizatiei. In aceasta privintd, ceeace putem
spune e ca in ocupatia armelor nu e atat o Creiatie proprie, cum ar fi in literatura
de exemplu, ci 0 adaptare gospodareasca si inteligenta de formule, dispozitive, me-
tode isi material verificat de stiinfa militard in general. Aceasta e adevarat. Insa
pe noi nu ne intereseazad numai ceeace e general, adica numai stiinta militara po-
zitiva, ci inca ceva si, din punctul nostru de vedere, acesta e esentialul.

Prilejul de a medita la aceste chestiuni ni-1 ofera lucrarea d-lui capitan Mir-
cea Tomescu: ,,Stiinta militara si doctrina romaneasca”, despre care voim sa referim
aici. E o lucrare de frumoasa gandire, care realizeaza momente de aleasa dialectica,
o lucrare de avant si tinerete, de nohleta spirituald, de nuante si realizari stilistice.
Lucrarea d-lui capitan Tomescu e de fapt un eseu, ce se adreseaza nu numai unui
cerc restrans de specialisti, ci intelectualilor de cultura generald, constituind, dupa
cum vom vedea, un gest cu ecouri mai Tndepartate decat cele'strict militare. Ea
isbuteste s& intereseze n jurul problemelor ei un public mai larg, dupa cum ea
Tnsds a folosit dintr’o viziune care nu e numai militara. Nu o vom considera deci
ca specialisti, fiindca nu avem caderea, ci, Tn esentd, ca semnificatie culturala.

Autorul pleaca de la conceptul de victorie. Acesta e de altfel prezent in chip
suveran si fecund in toatd lucrarea, fiindca ceeace intereseaza in aceste chestiuni e
victoria. Razboiul, ca si politica, e ceva pragmatist. Nu intereseaza cine e mai meri-
tuos Tn sine, cine a avut mai multd inteligenta, nici chiar cine a sacrificat mjai
mult, ci intereseaza cine a fnvins! Victoria e legea si mistica razboiului! Dar in
aceasta privintd se face o confuzie. Se considera ca victoria e ceva aritmetic, ca e
rezultatul matematic al unor factori, de cari s’a tinut corect seama, de fiecare in
parte si de toti impreund. Victoria ar fi rezultatul unei corectitudini de pregatire,
in care totul s’a pus la punct, cu grija si impartialitate, fara a acorda mai mult
unui factor decét altuia, realizdnd o desavarsita armonie, asa cum cere stiinta mi-
litard. Si totusi aceasta nu isbuteste sa ne dea in chip sigur victoria, fiindca si dus-
manul poate sa facd acelas lucru. Aceasta ne poate da, cu oarecare siguranta, cel
mult perspectiva cd nu vom fi invinsi, iar nu ca vom invinge. Victoria e ceva mai
imponderabil si ea nu rezulta din armonia factorilor pusi la punct fara a acorda
nici unuia un coeficient mai mare decat celorlalti. Obisnuit noi avem iluzia ca vom
avea victoria, fiindca aim realizat In toate amanuntele aceasta armonie oarecum
biurocratica ori tehnica, pregatind razboiul ca pe o imensa masind menitad a func-
tiona la fel, dupa aceleasi norme, la noi ca si in altd parte. Caci asa spune stiinta
militard universald! Dar experienta a aratat de atatea ori ca victoria nu a revenit
celor corecti, celor cari pusesera totull la punct fara a desconsidera nici un factor
si fard a exagera pe niciunul, ci acelora cari au avut de partea lor un factor covar-
sitor, pe care nu l-au avut inamicii. Si d-J capitan precizeaza: in razboiu, trebuie
sa fii ,,suficient de tare n toate privintele — pentru a nu fi Tnvins; uimitor de tare
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intr’o singurd privintd — pentru a invinge”. Corectitudinea tuturor mijloacelor,
singura care-1 intereseaza pe omul de stiinta militard exclusiva, este ingratda in
timp de razboiu. Aceasta e viata, iar viata cere altceva : cere oarecare disarmonie
sau, pentru a vorbi n termenii nostri, cere un fel de monstruozitate sau, mai precis,
0 asimetrie dinamicd. Aceasta asimetrie dinamica, aceastd eminentd coplesitoare
a unui factor asupra celorlalti si asupra dusmanului, e eeeace da victoria. Dar aici
inceteaza stiinta militara propriu zisa, stiinta universald, aici inceteaza indiferen-
tismul armonic, si incepe arta militara sau doctrina. Care e factorul, pe care-1 vom
desvolta pand la maximum? Aceasta depinde de fiecare tara, de fiecare popor,
aceasta e ceeaee constituie specificul razboaielor si victoriilor Tn istorie si aceasta
nu ne-o poate spune stiinta militara, care se invatd la Bucuresti, ca si la Saint-Cyr,
ca si la Berlin, ci Tn primul rénd filozofia si arta militara, cu un cuvéant : doctrina !

Si atunci, n aplicatie, problema se pune de la sine: care e doctrina roma-
neasca sau care e factorul specific noud, a carui valorificare suprema ne va aduce
victoria ? Dacd pana acum autorul a facut teorie generald, de acum fnainte face
autohtonizare. Fara a pronunta cuvantul, el e insa foarte constient de acest proces
si ironiile fine si inspirate, cari vizeaza maniile unifoirmiste ale celor hraniti numai
cu stiinta militara occidentald, ironii ce alterneaza cu entuziasme admirabile pentru
viitorul doctrnei si al victoriei, roméanesti, o dovedesc cu prisosinta.

Elementele doctrinei noastre trebuie cdutate Tn trecutul roménesc. Caci iata
un fapt: poporul roménesc a avut nenumadrate razboae si in foarte multe a fost
victorios. Geniul militar autohton e implicat Tn aceste victorii. Noi trebuie numai
sa-1 intelegem. Si astfel filozofia istoriei nationale devine auxiliara principiara cea
mai Tnsemnata a doctrinei noastre. In acest sens, nu va fi greu sa se vada ca Roma-
nii au isbutit Tn lupte printriun factor, care tine pe deoparte de teren, pe de alta
de calitatile spirituale. Utilizarea terenului si avantul spiritual bazat pe credinta
in caracterul moral al cauzei pentru care luptau si pe iubirea aproape metafizica
de tara, au constituit factorul autohton al victoriei dealunguil secolelor. Reprezen-
tantul simbolic al acestei doctrine istorice este Mireea, asa cum e redat de Emine-
scu. In treacat fie spus, aceste doua figuri capata o surprinzatoare si calda valori-
ficare Tn expunerea autorului de fatd. Eminescu e revendicat si de gandirea noastra
militara, dupa ce rand pe rand a fost revendicat de poezia, politica si filozofia ro-
maneasca. In acest loc, Tn care se leaga concluziile cartii Tn jurull celei mai lumi-
noase aparitii a literaturii noastre, expunerea se ridica pana la un generos patetism.
Razboiul romanesc va fi deci Tn primul rénd valorificare a terenului si flacara etica
a iubirii de tara. O buna doctrina romaneasca trebuie sa plece mai ales de la aceste
doua realitati contopite Tntrun factor unic. Altfel vom face cum am facut uneori
in razboiul trecut, cdnd am uitat doctrina voevozilor nostri, si am tradat invata-
mintele terenului, pierzand lupta acolo unde sufletul nostru de altadata ar fi casti-
gat-o. Minunea de la Marasesti e o izbucnire a fondului nostru vechiu. Ea sa dato-
rat mai putin armamentului nou, care a fost numai o conditie, si mai mult supre-
matiei covarsitoare a unui factor arhaic, ce a Tnspaiméntat si demoralizat pe
adversar.

»Stiinta militarda si doctrina romaneasca” e un bun debut atat pentru autor
cat si pentru problema. Este ihsa mai mult decat atat. Cetitorul atent va culege
orientari sau sugestii Tn domenii multiple, nu numai Tn cel militar. Astfel, ca psi-
holog, va retine paginile de antologie, Tn cari se analizeaza felul cum incepe si se
propaga depresiunea morala pe front (20—31). Ca filozof in general, va nota intui-
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fia de ansamblu a autorului, atunci cand, vorbind de superioritatea strivitoare a
unui factor, spune ca de fapt nimeni inu poate fi superior in toate pentru ca ,.este
o0 lege a naturii ca fiecare organism, fie individ, fie colectivitate, sa aiba Tn struc-
tura lui atat elemente pozitive gratie carora invinge pentru a exista... cat si elemente
negative, gratie carora este Tnvins pentru a muri odata” (33) — sau atunci cand
vorbeste de integralismul vietii si al gandirii originare, din care deriva toate (75).
Ca pedagog, va face aplicatii noui si de valoare a legii victoriei, la educatie, desi
autorul crede ca aceasta lege nu se aplica in acest domeniu. In realitate insa, edu-
catia asculta si ea de legea razboiului. Cate lectii -corect facute din toate punctele
de vedere, lasa -totus rece clasa, pe cand alte lectii, defectuoase, castiga entuziasmul
launtric al copiilor, fiindca stiu s& fie exceptionale dintr’un anume punct de ve-
dere! Oamenii de scoala ar avea de foilosit utilizand aceasta -sugestie. In sfarsit,
sd& mai spunem ca moralistul sau observatorul de moravuri va gasi in aceastd carte
de proportii reduse, dar in care se sbate o pereche de aripi tinere, ce desemneaza
un numar interesant de viragii, cateva pagini, pe cari le-ar putea invidia orice au-
tor de aforisme. Ne ingaduim sa le reproducem: ,Acolo.. unde activitatea capata
caracterul unei lupte, acolo unde se ciocnesc sau se intretae interese si vointe con-
trarii, acolo unde este vorba ca cineva sa nvinga sau sa fie invins, acolo procedeele
si realizarile sunt dominate de marea lege a efortului Tntr’o singura directie: se cere
o0 calitate, una singurd, dar aceea sa fie uimitoare. Si vei invinge. Asa se petrec
lucrurile in politica, Tn comert, Tn retorica si in razboiu. — Nu este greu isa con-
statdm ca in viatd, n’au reusit s se impuna niciodatd oamenii buni din toate punc-
tele de vedere, ci au reusit intotdeauna aceia cari au avut o singura calitate, dar
au avut-o ntr’un grad superlativ. Urmariti acest lucru Tn politica: a Tnvins un om,
care na avut alta calitate decat aceea ca a fost bogat ? Atunci cu siguranta ca
acela a fost bogat intr’un grad impresionant; acela a fost un Cresus! A nvins alta-
datd un om, care n’a avut bogatie, n’a avut relatii, n’a avut strdamosi, ci a fost pur
si simplu inteligent? Atunci, iarasi, cu sigurantd, acel om n’a avut o inteligenta oare-
care si a avut o inteligenta exceptionald; acela a fost un Bonaparte! A Tnvins in
fine un om, care n’a avut nici bogatii, nici relatii, nici stramosi si nici macar n’a
fost extrem de inteligent, dar a folosit mijloace incorecte? Atunci observati ca acel
om n’a fost un simplu om incorect, ci a fost direct un monstru sau un geniu rau.
Mediocritatea sau omull bun din toate punctele de vedere, ,,omul cuim se cade”, a
fost intotdeauna neglijat sau Tnvins in viata.

...Pentruea legea succesului nu pretinde o superioritate din toate punctele
de vedere, care nu poate fi decat ,mediocra“, ci aceasta lege pretinde neaparat
0 superioritate neta, evidentd si impresionanta, care nu poate fi realizatd decét
intr’o singurd directie, intr’o singura privintd. Daca urmarim cum se petrec lucru-
rile Tn comert, vom constata acelas lucru. A reusit s& cucereascad piata si sa se im-
puna un produs, o firma, sau o tara oarecare? Acest succes se datoreaza numai unui
singur factor si nu tuturor acelora, care conteaza in comert. Un produs, -care vrea
sa fie de cea mai buna calitate si cel mai ieftin si cel mai bine prezentat (ambalaj)
si cel mai usor de procurat, nu va reusi Si nu a reusit niciodata sa se impuna, fiindca
este imposibili sa -satisfaca aceste cerinte in asa grad incat sa reziste concurentei.
Orice produs s’a impus, a invins, gratie unei singure calitati, prin care insa a fost
mult superior celorlalte. A reusit acel produs sa se impuna si sa invingd concurenta
pentruea este mai ieftin? Observati ca este Tn asa grad mai ieftin decét celelalte,
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incét face neglijabild inferioritatea lui din alte privinte. A reusit sa se impuna din
cauza calitatii lui? Observati Tnsd ca aceasta calitate este asa de superioara fata de
celelalte, incat face neglijabila inferioritatea lui din alte puncte de vedere. Si asa
mai departe. Victoria sau succesul si in comert, revine aceluia care exploateaza la
maximum un singur factor, dar realizeaza in acea directie 0 superioritate atat de
mare, Tncat neutralizeaza concurenta Tn alte privinte si invinge. — Dar lucrurile
nu se opresc aci. Legea este cu totul generala. Daca urmarim fenomenul succesului
in retoricd, unde de asemenea este vorba de a impune vointa, de a convinge, de a
emotiona, de a misca una sau mai multe vointe in scopul in care vrei, de a invinge,
cu alte cuvinte, vointe sau sentimente contrarii, vom constata aoelas lucru. Un dis-
curs politic, o pledoarie isau 0 harangd, sunt ele produse armonioase ale tuturor
teoriilor prescrise de arta ? Nu gasim oare, Tn atatea discursuri care au avut
succes, atatea parti silabe, atdtea parti plictisitoare, atatea naivitati si absur-
ditati si totusi, cu asemenea discursuri, oratorul a invins ? Ca sa ne expli-
cam succesul, va trebui s& cautam si vom gasi cu siguranta ca oratorul a avut
o calitate sau o parte n discursul sau, care a fost coplesitoare prin frumusetea sau
prin puterea ei de convingere ; nu a indeplinit toate eonditiunile, dar a indeplinit
una Tntr’'un grad asa de mare, incat tot restul s’a uitat sau s’a iertat,., iar oratorul a
fnvins. —Nu exista un tratat lasat de un autor necunoscut din antichitate, care ple-
deaza tocmai pentru aceasta teorie spunand ca nu e nevoie ca un discurs sa fie bun
dela Tnceput si pana la sfarsit ? Este suficient ca (la un moment dat, discursul sa
realizeze sublimul si succesul este asigurat. Cand autorul celebrului tratat spune :
»Prefer sublimul cu greseli, decat mediocritatea fara greseli*, nu spune exact aee-
las lucru pe care-1 spunem noi cand afirmam ca : preferam o superioritate cople-
sitoare intr’o privinta, cu scaderi in celelalte privinte, decat o superioritate medio-
cra, care na tolerat lipsuri in nicio privinta ?..* (35—38). Cunoastem un publicist
roman, putin obosit si putin senior, care e obsedat de multa vreme s& dea o filozo-
fie a succesului. li recomandam cu o vie placere randurile de mai sus.

Nu ne indoim ca d. capitan Tomescu va urmari mai departe problema si ca
lucrarea de azi va raméne o introducere sau un cadru generali pentru tratatul de
doctrinda roméaneasca, pe Care-l va scrie odatda. Drumul e tras, metoda e indicata,
restul va veni relativ usor. Ne asteptam sa vedem Tn acest tratat fapte multe pentru
teoria, pe care o expune acum. Ne mai asteptdm sa vedem aplicatiile numeroase si
sever delimitate, pe cari le implicd intuitia din lucrarea de debut. Caci dacéd o ase-
menea lucrare cere intuitia generoasa a unui om ténar, tot ea pretinde pentru
mai tarziu si complementul mai tehnic al unei sinteze date de un om cu o experienta
indelungata. Aplicatiile la cari ne gandim sunt midie si necesare. Unele se refera la
studiul amanuntit al razboaelor noastre din trecut pentru a le preciza toatd doctrina.
Altele sunt in legatura cu studiul aptitudinilor noastre etnice inglobate in forma
generica Si etnica a dragostei de neam, dar izvodite din multe isvoare si forme de a
fi. Si mai sunt alte aplicatii, cu un caracter pedagogic: cari sunt mijloacele, prin cari
aceste aptitudini salvatoare in timp de razboiu pot fi desvdltate pana la maximum,
care e metoda unei tensiuni spirituale Tn stare sa smulga victoria? Studiind indelun-
gat si oferind sistematic aceste aplicatii si amanunte, ne vom preciza din ce in ce mai
complect vocatia Romanilor si din natura acesteia vom intelege definitiv doctrina ro-
maneasca a frontului. Discutand toate aceste lucruri, crednd un mediu preocupat
de aceste probleme si informat asupra lor, se va nlesni aparitia marilor comandanti.
Caci, orice s’ar spune, secretul ultim al victoriei rdimane tot Tn aparitia marilor gene-
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rali. Dar acesti generali nu pot apare oricum. Daca aparitia lor nu poate fi coman-
data de nimic, dar e sigur ca numai Tntr’o atmosfera avizata si interesata de pro-
bleme militare, pot sa irurnpa n istoric si sa-i impuna splendidele lor vointe. In
sfarsit, in tratatul la care ne referim si pe care credem ca1 anuntd lucrarea de
acum, se va preciza mai mult domeniul stiintei si domeniul artei. Legea victoriei,
de exemplu, e o chestiune de stiintd sau de arta-doctrina ? Avem impresia ca in
chiar lucrarea d-lui capitan Tomescu sunt argumente pentru ambele raspunsuri.
Victoria ca ,lege" nu poate fi decat stiinta, dar, ntrucat e in functie de variabili-
tatile imponderabile locale, ea e 0 artd. Frontiera intre stiinta si artd in géandirea
militara meritd deci o precizare mai mare.

Astazi insa pe noi ne intereseaza mai mult contributia autorului nostru la pro-
blema autohtonizarii culturii roméanesti. Aportul d-lui capitan Tomescu vine dintr’o
directie noud, dar care e cu atat mai revelantd. In definitiv, lucrarea pe care o
discutam e, cel putin Tn mare parte, o Tncercare asupra fenomenului roménesc.
Multi au vrut sa inteleaga acest fenomen. Nici unul nu s’a gandit Tnsa sa se opreasca,
intr’un cadru mai larg, asupra razboaelor din trecutul romanesc, pentru a vedea
acolo geniul unui popor si deci calea viitorului sau. D. cédpitan Tomescu o face
si inca Tn chip just si cu prestantd. De aceea ajunge sa formuleze liniile unei doc-
trine romanesti pe baza de traditie interpretata. Deschizdnd corpul aparent inchis
hermetic si osificat al traditiei si facandu-1 actual, autorul isbuteste sa descinda in
Tnsusi miezul existentei roméanesti, acolo unde vibreaza misterul de a fi al unui popor,
nOimele si poruncile lui primordiale si eterne. Ideia aceasta de a se studia specificul
unei natiuni prin cercetarea felullui cum s’a desvatuit geniul ei in razboaele, pe cari
le-a dat dealungul vremii, e pretioasa si ea este adusa n discutie de autorul ,,Stiintei
militare si doctrinei roménesti”. De aceea ea poate interesa toata lumea géanditoare
dela noi, venind s& se adaoge la discutiile febrile din ultimul timp despre intelesul
realitatii romanesti si misiunea noastra. Ni se atrage atentia, Tntr’un chip amabi/l dar
energic, ca noi avem in trecut date spirituale, Tnvataminte, luari de atitudini, pe cari
facem rau ca le uitam pentru produsele standardizate si ineficace ale stiintei apusene.
Am facut Tn aceasta directie ca acei primitivi, cari dau fildes si aur pentru a primi
sticle colorate si panzeturi ieftine ale civilizatilor. Ca sa ne ntelgeem deci si sa ne
luam Tn primire Tn ceeace avem de valoare, trebuie sa ne vizitdm cat mai
des stramosii. Si anume, de data aceasta, sa-i vizitam pe acei stramosi, cari au stat cu
spada Th mana si cu mintea treaza. Aceasta inseamna a depasi patriotismul cabotin
dela comemordrile conventionale, aceasta inseamna a lua vartute si intelepciune ac-
tiva, aceasta inseamna traditie reinviata si impletita cu nevoile momentului. Cu un
cuvant, aceasta thseamna adevarata autohtonizare a spiritului culturii noastre, pe
calea armelor. Revista ,,Gandirea", care prin activitatea ei de aproape.doua decenii
si mai ales prin aceea a directorului ei, reprezinta in istoria noastra din urma doc-
trina autohtoniei dinamice, semnaleaza cu un interes deosebit contributia d-lui capi-
tan Mircea Tomescu, vazand Tn ea un fruct spiritual al unor idei care-i sunt scumpe.
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+ONOTE PSIHICE IN BALADA POPULARA BALCANICA %)

Spre deosebire de proza popularda, — forma
de manifestare literard ce izvoreste din oomdii.-
tiunille de viata generalda umana, si daci e lip-
sitd Tn generai de caracter etnic, — poezia
populara este manifestarea cea mad complecta a
vietii, sentimentelor, trecutului sl nazuiinteloi
unui poipar, lata pentru ce poezia populara
este Tn generai un isvor ilstoriig, si rnaii ales
iata pentru ce balada populara balcanica, —
multda vreme singurul document spiritual al vie-
tii etnice din peninsuld, — trebue privita cu
deosebitd atentiune atunci cand ise Tncearca de-
limitarea capitalului cultural apartindnd comu-
nitatii balcanice, sau atunci cand se urmareste
in cadrul balcanic lamurirea celor mai vechi
aspecte nationale.

Caci pe plan de valori estetice general-umane,
poezia populara Tnseamna pentru regiunea bal-
canicd (— albanezi, bulgari, si isadrbo-croati —)
nu numai marea si unica sa méandrie in fata
lumii, dar si singura sa contributie etnica la
capitalul literar al umanitatii.

Din punct de vedere local poezia populara bal-
canica constituie fara indoiala. — atat prin ma-
rea sa efloreseenta in toate domeniile nationale,
cat si prin numeroase particularitati si note co-
mune, — 0 mare unitate ce depaseste toate
diferentierile etnice.

Fara 'sa incercam acum degajarea elementelor
caracteristice ale acestei largi unitati, cari nu
se vor putea evidentia decadt prin analiza Tn
capitole special destinate, a epicei si liricei,
vom Tncerca totusi, spre a putea ajunge la no-
tele etnice, sa trasam 7in cateva linii largi si, su-
mare Tinfatiseriile fundamentale ale acestei uni-
tati balcanice.

Vom nota Tn primul rand predispozitia natu-
rald a masselor populare catre vers si cantec,
predispozitie comund celor trei domenii natio-
nale, caci poezia populara e tot atat de oaraote-

*) Fragment din ,,Istoria literaturii balcanice" voi. I-iu.
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risticd si muntilor albanezi, — ce n’au oumoscut
in trecut nici valori culturale superioare si nici
macar alte forme superioare de manifestare et-

nica, — céat si campiilor ori plaiurilor bulga-
resti, — oe nu au putut ajunge nici ele Tn tre-
cut la sinteze etnice, — dupa cum e tot atat

ele caracteristica si vailor ori codrilor jugoslavi,
— ce au cunoscut si realizdri etnice si sinteze
culturale neatinse Tn alte parti.

Unitatea aceasta s’a nascut fard Tndoialda din
comunitatea sentimentului ce std la baza erea-
tiunilor poetice populare din Balcani, fie ale
lirice sau chiar epice; sentiment care paste tot,
in toate domeniile si Tn toate manifestarile, a
fast si este unul singur si mereu aoeias: sen-
timentul etnic.

Secole dupa secole Tn Balcani poezia popu-
lard nu a fost numai manifestarea dorului catre
frumos al lumii satelor ce nu se putea ridica
pana la alte manifestari ale etnicului, oi uniioa
produotiuna, unica posibilitate de manifestare a
sufletului etnic. Da noi poeizia populara con-
sideratda multda vreme ca proiduatiune etnogra-
fica, a fost Tn realitate creatiune estetica, Tn
sudul Dunarii Tnsa, Tn Balcani, ea sa desvol-
tat din contra ea o fortda etnica.

Caci poezia populara nu a fost nici pentru
albanez, nici pentru bulgar, nici pentru jugo-
slaviul de pretutindeni numai forma artistica

de desfatare, ci a fost mai ales izvor de reim-
prospatare a fortelor morale ale neamului,
ce erau lipsite de orice alta posibilitate de in-
drumare si vivifiloare, — dupa cum a fost si
arma de aparare a sufletului popular in fata si-
luirilor dusmane. lin Albania ca si la jugoslavi;,
mahomedanii ca si ‘crestinii vorbind aceiasi
limba dar tindnd forme religioase deosebite au
pastrat si is’au pastrat prin acelas cantec popu-
lar, ce ereiaza etnic, peste diferentieri locale,
marea unitate nationala.

Dar unitatea poeziei populare balcanice nu se
reduce numai la aceasta comunitate de destin.
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__numai' la conditiuniie nasterii din etnic si
numai la punerea ei' in sluj,ba cauzei nationale,
— ci atingdnd dhiair domeniul areatiukTdilor for-
male, ne indica Tn inflorirea atat de Tnaintata a
realizarilor etnice de azi, urmele umei largi co-
munitati balcanice,, unitate ce fara findoiala
coordona odinioara in intreaga regiune balca-
nica si sfera inspiratiilor.

Ajcum si aci viom nota un isingur exemplu, vom
da o singura pilda acestei ultime afirmaitiuni;
exemplu asupra caruia am insistat de altfel Tnca
din capitolul precedent, in paginele in care ara-
tam in cadrele prozei populare ciclul primelor
povestim propriu zise, aari spre deosebire de
baisme Tnsemnau totdeodata si o prima diferen-
tiere de capitalul generai -uiman dair si cel din-
tai element de unitate balcanicd. Vorbeam acolo
despre povestirile ce perpetuiaza faptele lui,
Marko Kraljevici cari unificand domeniul slav
al prozei populare din peninsuld nu nsemnau
decat o trecere dela poezie la proza a motivelor,
si va fi vorba acum, in domeniul baladei de
acelas Marcu slav, alaturi de oare se aseaza pe
planuri’ identice de creatie eroul albanez:
Skanderbeg.

Sub doua nume deosebite, corespunzand a-
mamdoua unui, personagiu istoric perfect identi-
ficat, cele trei serii de creatiuni etnice, — al-
baneza, bulgara si jugosiava, ascund sub ma-
nifestari spiritual-etniile  diferentiate urmele
unor mari unitati trecute. Stau alaturi, asa cum
vom exemplifiaa in capitolul consacrat origi-
nilor poeziei epice, urmele comune ale circula-
tiunei europene a motivelor epice can au ajuns
venind din Apus pana in Balcani, si imboldul
etnic ce s’a realizat Tn respectivul ciclu de poe-
zii la catesitrele domeniile prin nevoia de a sim-
boliza Tntr’'un erou rezistenta nationala.

Spre deosebire de domeniul roménesc, — do-
meniu Tn care spiritualitatea populard pastrata
senind s’a rezolvat in simboluri abstracte, n
formulari pur estetice a unor stari sufletesti
generale, domeniu in oare poezia a ramas o
manifestare spiritual-estetica sinu manifestarea
Tnsdsi a rezistentii etnice — lumea balcanicd,—
care nu cunoaste dupa cum am vazut in capi-
tolul pracedient tendinta spre abstractiune, — a
ajuns de timpuriu la amintitele concretizari in
personagii a idealurilor sale si mai ales a re-
zistentii sale nationale. Aoeasta pentru ca secole
dupa secole poezia populard, si mai ales balada
epica a reprezentat in Balcani nu numai sin-
gura forma de manifestare a spiritualitatii popu-
lare, dar si singura sa arma de aparare si forta
de reimprospatare.

Imtr'adevar in vreme ce la noi imprejurarile
istorice au permis pastrarea neatinsa a forme-
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lor politice si .culturale de manifestare a etni-
cului si chiar reimprospatarea lor sub noi efor-
turi, Tn Balcani din contra viata nationalda in
manifestarile sale politice si culturale a sufe-
rit din cel de al 14-lea veac o .sincopa ce a durat
aproape cinci secole. Ca o consecinta fatala poe-
zia populara balcanicd, unica forma de mani-
festare etnica posibila, poezia populara ce in-
semna si forma estetica, culturalda si forta na-
tionald, rezistenta politicd, va Tmbraca cu totu'l
alte preocupari decat cea dela noi. In locul unei
poezii preocupata de valori si idealuri estetice
abstracte, dar lipsite de coordonarea unei ten-
dinte nationale, Tn locul unei poezii ce oglin-
deste valorile morale ale .sufletului popular, —
cu marea sa seninatate specifica, ou dispretul
mortii, au spiritul de jertfa si eroismul carac-
teristic neamdiui, — Tn locul acestei poezii ce
nu va tasni Tn preocupari etnice decat tarziu,
sub imbolduri soidale, Tn balada haiduceasca,
vom intalni o poezie ae oglindeste mai mult sau
mai putin idealuri umane, le imbraca mai mult
sau mai putin Tn forme estetdice, dar care poarta
inainte de toate semn.ele maniilor tendinte ale
spiritualitatii nationale, care rezuma intreaga
lupta si toata apararea organismului national.

Dar tocmai diin generalitatea balcanica a a-
cestor note specifice, ce faic din poezia popu-
lara balcanica arma de luptd, scut de aparare
al ‘organismului national, reies alaturi de .ca-
ractere comune si marile distinctive nationale.
Distinctive cari oglindesc pe fondul comun bal-
canic, soarta fragmentului de filon evoluat din
punct de vedere al fondului dupa imprejurari
locul — adéncul de viata istoricd, Inflorit din
punct de vedere al realizarilor formale, — atéat
prin mijloacele spiritului etnic cat si prin atat
cat a putut ajunge pana la un domeniu national
sau altul din reflexele circulatiei medievale a
motivelor epice.

Dintre cele trei domenii nationale, — albanez,
bulgar si jugoslav, — este cunoscuta valoarea
deosebitd, nuantarea .aparte, realizarea desa-
varsita Tmplinitda de poezia populara isarbo-
croata; valoare, nuantare si realizare care kz-
vorand din fondul si caracterele .comun balca-
nice, schitate mai sus, s’a desavarsit pe deoparte
prin aporturile straine, mai puternice in regiu-
nile apusene, iar pe de altd parte prin conditiu-
nile de viata localda, prin imprejurarile de ordin
istoric.

Supravaloarea cantecului popular sarbo-croat,
caracterizat prin cantecul de vitejie Si sinteti-
zat ideologia Tn lupta tragica cu destinul, —
supravaloare ce se prezinta ca o realitate de
netagaduit nu numai 1n raport cu celelalte
poezii populare balcanice, ei sl Tn raport cu ve-
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statele byline rusesti, — nu poate li explicata
numai prim aportul si influenta circulatiei motir-
velor epice, ci se lumineaza desavarsit numai
prin conditiumile vietii locale, si anume prin re-
zultatele marei catastrofe nationale dela Koso-
vospolje, — Campia Mierlei.

Cé&ci s nu uitdm cd epopeia lui Roland, si
din ea atatea si atatea ,,Chansons de gestes®, s’a
nascut din dezastrul dela Ronoevaux; sd nu
uitam ca epopieia populara germana a trebuit
sa se plamadeasca Tn vremurile Tn cari tribu-
rile teutone erau tinute Tn frau de Romani la
Rin si Tmpinse dela Elba de neamurile sla-
ve; sa ne amintim ca poezia eroicd medievala
engleza s’a nascut din lupte si dezastre succe-
sive, din victoria Saxonilor si apoi din caderea
lor sub noua cucerire normanda; sa ne reamin-
tim in fine de Cidul Ciampeador din cantecul
spaniol sa nascut din amintirea marilor lupte
cu Arabii.

Astfel ca nu e de mirare cd noi Roméanii nu
avem 0 epopeie nationalda sau macar un cantec
de vitejie desvoltat, caci niciodatd o catastrofa
ca cea dela Campia Mierlei nu a pus In cum-
pand existenta Tnsdsi a vietii romaénesti ; nici
odata nu ni s’a rapit, nu libertatea vietii, dar
nici credinta, siguranta ca ne vom pastra-o; ast-
fel ca spiritul roménesc s’a putut pastra in in-
crederea si seninatatea sa naturala.

Nu stim cum si cat se realizase spiritul popular
jugoslav in cantec si balada Tnainte de cel de al
14-lea veac, dar stim ca a trebuit ca veacul
acesta sa aduca marea catastrofa dela Kosovo, ia
13 lunie 1389, pentru ca sufletul sarbesc sa se
sintetizeze in cantecul libertatii pierdute. Jertfa
mcelor cazuti in ziua Sfantului Vidoje, — Vidov-
dan — a fost germenul din care a rasarit forta
ce a strdjuit Tn vremurile de rastriste, credinta
Tn ziua ce avea sa vina, ziua mantuirii, refnvie-
rii regatului cazut. Forta care nu a fost decat
vestitul cantec de vitejie, expresie si sinteza a
poeziei populare jugoslave.

Poezia populara sarbo-eroata isvorind sub
semnele istorice ce au determinat somnul vietii
iugoslave, concentrata in amintirea statului na-
tional pierdut, a reprezentat o spiritualitate ce
n’a trait decat in amintirea tragica a libertatii
pierdute. Astfel ca poezia aceasta, incadrata per-
fect marilor caractere balcanice, si-a nuantat
fondul in mod particular dupa eondiitiunile et-
nice locale cari au creat: Tncordarea tragica spre
realizarea libertatii pierdute, oare o caracteri-
zeaza. *

Asezarea geograficd a pamaéanturilor jugoslave
a favorizat este drept si ea desvoltarea epicei
sarbo-croate. Intr’adevar contactul usor si direct
cu circulatia si creatia epica apuseana a favori-

zat formal Tnchegarea marilor cicluri, aproape
mici epopei, cari sunt in Balcani carateristica
hotarata numai lumii jugoslave.

Totusi putem afirma aci ca aceasta influenta
nu a dus pentru sarbo-icroati la simple si banale
imitatiuni, ci a lucrat numai ca imbold, excitant
al creatiunii in spirit propriu. Examinarea ci-

clurilor de poezii —, si in special confruntarea
ciclului Koisovei si a cantecelor ce perpetueaza
ispravile lui Marino Kraljevici,, — pe care o vom

face Tn capitolul urmator, ne va convinge defi-
nitiv ca daca suntem in fata circulatiei unor mo-
tive europene legate aparent de evenimente lo-
cale, viata interioara a cantecului este cu totul
deosebitd si proprie. De pilda cantecul Kosovei
poate fi regasit in ceeace priveste fazele poves-
tire! In Cbanson de Roland, iar ,in ciclul lui
Marcu traesc atadtea si atdtea amintirii din alte
epice populare,, totusi stau deoparte cavaleris-
mul pur, ideal practicat de apuseni ou o arta
nobild, si Tntoarcerea tragica, rostul simbolic, vi-
tejia cu scop national a sarbo-croatului.

De altfel aceiasi influenta occidentala a atins
in Balcani si un alt mediu etnic, cel albanez, si
rezultatele au fost altele, confirmand astfel ros-
turile mediului national. Intradevar pe pamant
«albanez, influenta epicei apusene medievale desi
a dus la creatiuni formal identice lumei jugo-
slave, a produs totusi cu totul alte valori. Crea-
tiunea a fost determinata, cu alte cuvinte, de
specificul local pe care 71l vom examina indata

Domeniul literar popular bulgar desi se afla

supus acelorasi imprejurari generale de ordin
istoric, — conditiuni ce au dus la multiseculara
sincopa istorica general balcanicd, — a fost to-

tusi situat in conditiuni locale si etnice cu totul
deosebite de cele jugoslave. Nu numai ca au lip-
sit aci, ca prim efect al asezarii geografic-terito-
riale, rezultatele formale ale influentei occiden-
tale, dar si oonditiunilfe intime de creatiune au
fost aci cu totul altele.

Formal deci o epica caracterizata prin saracie
verbald, lipsa ciclurilor inchegate, lipsa coordo-
narii unui simbol, si alaturi de calitati de expre-
siune minora efiorescenta liricei, caldura senti-
mentului.

Am notat inca din capitolul consacrat prozei
populare marea linie de demarcatie © impartein
doud domeniul slav balcanic. Lumea iugoslava
ridicatd in creatiuni etnice a trdit secolele de
amara opresiune turceasca in amintirea istorica
a regatului prapadit la Kosovo; lumea bulgard,
pentru care cele doua imperii si pe deasupra cel
de al treilea, cel romano-bulgar, nu reprezentau
o realitate etnicd, o 'amintire istorica Tncorporata
sufletului popular, nu si-a putut trage fortele
rezistentei medievale din amintirea formelor de
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organizare politica, fiilndca nu reprezentau ca Tn
caizul sarbilor o creatiiune etnica, ici numai o for-
ma 'de organizare a pamanturilor bulgare in-
trun idieal strainide aspiratiile populare: imperiu.

De aceea lumea bulgara s’a inchis Tn sine, £n
simplele amintiri organice ale masiselor populare.
Nici un cantec de vitejie bulgar nu pomeneste
faptele vechilor stapanitori, nu se urca Tn noap-
tea timpuriilor, in vreme ce balada sarba tre-
cand dincolo de drama Kosovei n'a uitat pe ne-
muritori creatori ai statului sarb.

Spiritualitatea masselor populare bulgare
traind, evocand si cantand numai propriile sale
valori, s’a legat dincolo de ea de o singura forta,
de singura putere oe-i improspata vigoarea:
crestinismul. Dupa cum proza populard bulgara
ise caracteriza prin legenda crestina, tot asa du-
hul crestin si chiar subiecte crestine uneori, stau
ca cea dintdi caracteristicd a poeziei populare
bulgare.

Crestinismul caracterizeaza spiritualitatea bul-
gara, tot atat de categoric cat istoricismul oglin-
deste spiritul jugoslav.

Dar pe cand reflexele literare pgpulare ale
spiritualitatii jugoslave, se incadrau totalitare
tragicului ce le unifica, aci la Bulgari cu greu
daca poti ghici liniile unei mari tendinte ce ar
domina intreaga proiduatiume.

Pencio Slaveikov marele poet bulgar, adancul
cunoscator al folklorului popular, caracteriza
astfel poezia popularda bulgara: ,,Cantecele
»noastre populare, privite in generalitatea lor,
,»Nu dau o imagine bine definita. Sunt ca, un bu-
wichet de flori; dar prea felurite si Th miros si Tn
»colorit, ca sa reprezinte in amestecul lor o ar-
,monie. Cedate au Tinsa comun, e suflul lor
ninterior. Este duhul unui suflet bolnav, sange-
rand sub loviturile soartei“ (The Shade of the
Balkans .London 1906).

Intr’adevar fie in cantecul liric, — ce se ca-
racterizeaza in primul rand prin o notd de ideal
ce lipseste si realismului sarbo-icroat din poeziile
corespunzitoare si delicatetei ide expresiune a
celui albanez care se estompeazda Tn minunate
trasaturi de pastel, — fie in toate felurile cante-
cului epic, — ce nu ajunge la Bulgari pana Ila
cristalizarea jiugoslaiva in cicluri coordonate unor
idei si personagii, ce nu are nici cel putin ca cel
albanez eroi centralii, ei se pastreaza in rnarun-
tirea realizarilor independente ca si epica noas-
tra populara, — peste tot staruie o singura nota:
tristefea. Si in locul incordarii si tragismului: in-
talnit in domeniul jugoslav -constatam Tintriun
adanc sentiment de mahnire: staruinta neclintita
m sine Tnsasi, dar si lipsa oricarii sfortari spre
implinire cu toatd siguranta nezdruncinatd ca
vremurile cele bune vor veni.

Poezia populara albaneza reprezintd pe scara
valorilor national literare legate de amintirea
sau Tncordarea catre realizari etnic-politice, un
pas si mai indarat decat poezia bulgareasca, ce
insemna trecerea della Tncordarea tragicd spre
realizare a iugoslavului la staruinta, rabdarea sa
pasiva; la albanezi lipseste chiar idealul istoric-
politic, spiritualitatea popularda, manifestarile
etnie-iiterare scurgdmdu-se sub alte imperative.

Si in céntecul sau, ca si in toate manifestarile
sale etnice lumea albaneza e indisolubil legata de
pamantiul asezarilor salei, si din acest pamant se
ridica forta sa. EI va da deci cel dintd element
creator de valori estetice, al va determina pri-
mele trasaturi .caracteristice ale poeziei populare
albaneze.

Prin acest prim caracter versul popular alba-
nez aminteste fara indoiald, deosebindu-se de cel
slav din Balcani-, cantecul nostru popular ce-si
trage si el tot din natura principalele sale valori
estetice. ]

Dar nfatiserile etnicului albanez in versul
popular nu se marginesc numai la manifestarea
solidaritatii indestructibile dintre neam si pa-
mant, ca oglindind totalitar sufletul national, —
sufletul unui popor ce nu a fost niciodatd supus
realmente otomanilor, cu toate ca pasalacurile
acestora s’au Infiripat pe pamantul sau, deoarece
viata lui s’a putut sustrage opresiunea in for-
mele si spiritul sdu propriu, — a izbucnit in can-
tecul epic al preaméririi vitejiei individuale.

Céantecul acesta individualist, in locul solida-
rismului istoric din epica jugoslava ce se strange
toata ou neamul in jurul Kosovei si a lui- Marou,
corespunde caracterelor vietii sale politice fara-
mitata in organisme locale; cantece ale vitejiei
individuale ce corespundeau in totul aspiratiilor
populare ce tindeau -cu orice pret la pastrarea
vietii libere dar in cadrul sdau local, caci lipsea
constiinta si indemnul catre o larga unitate et-
nicd manifestata politic. Cantec de vitejie ce a
ridicat, pilda si conditie pastrarii Ibertatii nea-
mului, vitejia fiecarui albanez, caci totalitar li-
bertatea individuald nu Tnsemna decét liberta-
tea nationalda in canoanele vietii sale maruntite
in organisme locale.

Céntecul popular albanez, izvorind inltr'o trai-
nica legaturd cu pamanturile asezarii neamului,
se Thaltd deci hotarit pe marele sau substrat i-
deo,logic, oare nu reprezintd Tn fata Tncordarii
tragice spre realizare a iugoslavului, si in fata
staruintei, rezistentei pasive dar neclintite a bul-
garului, nimic altceva decét constiinta vecinica
a pastrarii libertatii prin vitejia individuald, ce
a fost In totdeauna masura valorilor sociale si
etnice albaneze.

Poezia populara albaneza, — spre deosebire de
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pilda de poezia populara iugoslava care Tsi traie-
ste marile sale valori estetice prin transfiigura-
rea si ridicarea ia simbol a tragicului catastro-
fei dela Kosovo, si spre deosebire de cea bulga-
reasca ce-si trage toata frumusetea din ideali-
zari a unor imprejurari strict omenesti, — trae-
ste estetic mai ale din frumusetea naturii care
da posibilitatea poporului sa-si manifeste du-
reri', bucurii, iubiri, vitejii si, nddej.di iin cadrul
natural iin care se desfasoara (viata lor. Cu alte
cuvinte poasia populara albaneza individualista
ca manifiestare de fortd omeneascd, se unifica
totusi spiritual iin .cadrul natural al faptelor can-
tate, cadrul care devine aci hotarator al valorii
sale estetice, asa cum fapta individualda hota-
raste valoarea sa morala.

Bine inteles Tnsa ca prin amintita diferentiere
individualista a substratului! ideologic, superio-
ritatii 'estetice ndscuta din trdirea poetica a ca-
drului natural, caracteristici mai ales cantece-
lor lirice, Si corespund 1in epica valori infe-
rioare.

Intr'adevar spiritualitatea albaneza instituind
ca izvor creator al manifestarilor sale poetic-
populare, vitejia individuala, in mod cu totul
normal realizdrile ndsoute au fost caracterizate
prin incidentul marunt, prin detaliu domestic, de
fapta care patrunde cu totul direct in poezia ce
nu cunoaste transfigurare, simbol ori abstrac-
tiune. '

Asa s’a facut ca balada populara albaneza in

loc sa simbolizeze uriasa sa lupta cu Turcii, se
pierde din punct de vedere estetic Tn povestirea,
fara nici o legatura de simbol, a unei fapte in-
dividuale. In loc sa ereieze din realitatea istori-
cd ce a fost George Kastriotui, vestitul Skan-
derbeg, un personagiu de talia lui Marko Kralje-
vici, personalitate pur literara, creatd din milt
si legenda, se pierde Tn cronica marunta a fap-
telor sale, pentru ca apoi sa coboare la preama-
rirea, pe aoelas plan, a unor eroi localii ce-si'
canta Manser-ul (josca tip —) sau Martira (jri-
sca italiana tip —) daca nu cutitul ordinar ou
care a implinit cutare sau cutare vitejie la dru-
mul mare.
. 'Situatia specifica a epioei albaneze, si in spe-
cial aspectele intime ale idclului lui Skanderbeg,
repun principial cel putin problema raportului
etniic-estetic dintre rezultatele influentelor cir-
culatiei medievale a motivelor epilce si dezvol-
tarea valorilor proprii .problema ce va forma
subiectul unui* alt capitol dupa ce vom studia in
cel urmator descriptiv epica balcanica.

Observatiile facute Tnsa mai sus asupra spiri-
tualitatii epice albaneze, coordonate celor ce fa-
cem si asupra baladei jugoslave ne impun in'sa
aci o simpld constatare: pe doua domenii na-

tionale o aceeasi influenta exterioara a dus la
doua rezultate diferite.

Intr’adavar si Tn ciclurile jugoslave ca si »
ciclul lui Skanderbeg, analiza desoriptiva ne per-
mite sa surprindem aceleasi paralelisme de
fapte cu AMxandriia sau ou epica apuseana, fara
ca totusi sa putem stabila vreo egalizare intre
produotiunile albaneze si jugoslave.

Schemei impuse de fascinatia motivului! epic
european, — Maéanau ca si Skanderbeg de pilda
retraesc intreaga serie 'de ispravi personale imi
plinite de Alexandru Machedon —, ereatiunea
spirituala populara 7i raspunde impunandu-i
realisarile sale spirituale specifice. Pe un terito-
riu, pe cel jugosiav, acolo unde istoria nu exista
un erou care sa poata sa imbrace aspiratiile so-
lidar nationale de libertate, 1l creiaza din mit
si legenda pentru ca exista tendinta, si incar-

neaza astfel in Marcu Créisorul, vasalul turc
mort la Rovine, tot dorul si toata lupta sarbo-
croata pentru libertate. Pe alt teritoriu, pe cel
albanez, acolo unde exista eroul, luptatorul na-
tional pentru libertate, vestitul Skanderbeg, daT
nu exista constiinta solidaritatii politice a nea-
mului, cantecul popular il coboara la vitejia in-
dividuala. In loc sa-(I ridice la simbol al doru-
lui de libertate nationala pentru care luptase,
1l situiaza pe planurile actiunii individuale care
era sensul libertatii' albaneze.

Siasa s’a facut .ca o aceiasi influenta exterioa-
rd, care a impus schema faptelor ciclurilor ju-
goslave si albaneze in acelasi timp, a dus totusi
la rezultate deosebite, indicand deci valoarea
craatiunii proprii.

Pe substratul comun al vietii balcanice, — ce
a impus celor trei popoare nu numai .cantarea
in productia literara a massalor populare &
singurelor valori estetice accesibile lor, ci si cas-
tigarea, pentru multe veacuri’, numai din aoelas
izvor a uniicii posibilitati de rezistenta nationala
— (caci .etnicul era lipsit de posibilitatea alto)
manifestari, dupa cum era lipsit si de alte mij-
loace de aparare), — pe acest substrat comun, —
ce instituia versul popular nu ca o produatiune
folklorica, nu ca o manifestare etnografica, ci
ca un criteriu national, — spiritul propriu al
fiecarui neam, Tmprejurarile si posibilitatile lo-
cale au dus la importante diferentieri.

Pe cand lumea iugoslava a ancorat in tragic
pastrand sub semnele amintirii istorice in care
a trait viata sa de vie rezistenta nationald, do-
meniul bulgaresc dominat de un singur senti-
ment tristetea, a finflorit si poetic sub sem-
nele staruinta sale specdfioe, s’a Tnscris pe linia
crestinismului la o rabdatoare asteptare a unor
vremuri mai bune. Albanezul, care in spiritul
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vietii sale de marunte organizaitiuni focale nu
a fost niciodata supus, si-a, pastrat intotdeauna
constiinta libertatii sale pe citre o garanta nu-
mai vitejia personald, si nu sa despartit nici

GIOVANNI PAPINI §I

Daca in literatura franceza sau germana fie-
care scriitor Tsi are focul sau bine precizat in
cadrul unei scoalie sau al unui curent, in litera-
tura italiana scriitorii sunt personalitati inde-
pendente, fiecare ou miscarea si .cu genul sau
imiolasifioabiil. Un individualism caracteristic a
impiedecat in Italia formarea de grupari in ju-
rul unui' crez artistic sau aii unui om. Caci fie-
care mare scriitor are ambitia de a nu sema-
na cu nimeni si a nu lasa discipoli.

E poate un defeot organic aceasta rezistenta
la orice aderare, acest individualism orgolios,
insa nimeni nu poate contesta ica tocmai da-
toritd lui literatura italiand e bogatd Tn perso-
nalitati covarsitoare. incepand eu Dante si
sfarsind cu Leopardi ori Carduoci, ea nu pre-
zintd unitatea aceea oare se rezolvd atat de
armonios ntr’o istorie literara. Gfovamndi Pa-
pimii a surprins aceasta caracteristica nationala
si ,,Istoria .literaturii.l pe care o pregateste ig-
noreaza total scriitorii intermediari si mediocri,
fiind, dupa sistemul lud Crace, o Tinsiruire de
monografii ilustre. Oricdt de nedrept e acest
sistem de eliminare a oricarui scriitor oare n’a
atins culmea genialitatii si oricAt de subiectiva
poate fi aceasta infatisare antologica a unei li-
teraturi; trebue sa recunoastem ca ntr'o pre-
zentare asemanatoare oare .Siar face peste o suta
de ani, cel ce n’ar lipsi cu siguranta ar fi Giio-
vanmi Papini Tnsusi si ca increderea nelimitata
in acest om inteligent poate oricand suplini ne-
ajunsurile unei sistematizari oare pacatueste
numai prin originalitate.

.Cred ca se poate vorbi fara exagerare de e-
xdistenta unui tip papinian, caracteristic veacu-
lui nostru. Ma gandesc 1in special la cartea
reprezentativa a secolului al XX-a, care e fa-
ra Tndoialda ,,Un om sfarsitll si incerc sa con-
turez, dupa modelul autobiografic al lui Papini
0 schita oare sa corespunda tipului, uman Ca-
racteristic vremii pe care o trdim. Nu e vorba
cu sigurantda de omul obisnuit, care a acceptat
pe rand zgarda atator dictaturii nu din elanul
constient al unui entuziasm ideologic, ci din
imboldul material de a ménca mai bine si de a
trdi In sigurantd. Omul papinian se poate in-
talni numai intre intelectualii framantati, pana
la propria lor rastignire de Tntrebarile si incer-
titudinile actualitatii. A .cuprinde Tntr’o viziune

odatd de naturd oare Ti da nu numai viata ci. si
singura desfatare intru frumos.

ANTON BALOTA

DRAMA LUI HRISTOS

mareata, toata gama spiritului omenesc, a in-
cerca sa-i .cuceresti cu sange fiecare pozitie si
a cadea istovit de maretia efortului pentru a te
ridica aspru si a reincepe calvarul aceieeasi
cautari, iatd schema dinamica a unei tipologii
cu totul moderne, pe care Giovanni Papini a
ilustrat-o cu frenezie. Cand efortul acesta se
consuma in singurdtate, fard sprijinul credin-
tei, el ia aspectul unei drame individuale, in-
fiorator de impresionanta. Totul se consuma in
gal, ca imtrun blestem mitologic in oare fie-
care gest e sortit unei interminabile repetari,
intr'un ritual Tngrozitor si monoton care nu se
va termina niciodata. Ateul a impregnat lite-
raturii europene, Tincepand din secolul al
XVilll-a, acel misticism amti-erestin care a cul-
minat in searbada poesiie parnasiana si a da-
ruit atdta nesiguranta vietii intelectuale. Ad-
mirator al lui. Carduoci, .celebrul autor al imnu-
lui catre Satan, Papini ar fi putut sa continue
aceasta traditie, daca firea sa de italian ras-
vrait si individualist nu i-ar fi poruncit sa e-
vadeze din antecedent, sa devile el Tnisusi, re-
volutionar si inedit, adica, Tntrun cuvant,
crestin. Dupd dureroase deziluzii pe taramu-
rile tuturor experientelor, Papini se converte-
ste Tn 1921 la catolicism, realizand aoel imn
de multumire si de recunostinta oare e ,Sterila
di Cristoll cea mai pasionanta exegeza a vietii
lui lisus.

Pe aceeasi linie de trdire totalda a fenomenu-
lui crestin, se aseaza ultima carte a lui Papini.,
care e o culegere de sapte nuvele intitulate, so-
bru si cuprinzator ,,1 Testimoni della Passione
(,,Martorii Patimiriil) aparutd in conditii teh-
nice ireprosabile la editura Vallecchi din Flo-
renta. Personagiile acestor povestiri sunt toate
reale, afara de acelea din ,Legenda marelui
rabinl, care inchee ciclul printr'o minunata
piilda. 1'1i"h

Apar astfel figurile lui luda, Barabba, Simon
din Cirene, Caiafa, Pilat si Mailcus. Toiti au luat
parte la unul din actele manei tragedii a ras-
tignirii si toti au patimit apoi, fiecare pe ma
sura greselilor si a tradarii lui.

Poate ca nimeni n’a trait mai lucid, mai a-
proape si mai pasionat, drama rastignirii Man-
tuitorului, .ca Giovanni Papini. Tnsusi felul sau
de a fi, personalitatea sa care vrea .sa adune,
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ca 0 scoicd, tot «buciumul omenirii, era menit
sa suporte nu numai Tncercarea grea a conver-

tirii, dar si participarea integralda la actul
creator al crestinismului.
Si totusi in ,lI Testimoni della Passione",

Rastignirea e privita tangential, prin unghiul
de vedere al celor ce au prilejuit-o si: nicide-
cum, asa cum ne-am fi asteptat, ca o partici-
pare proprie, sau ca 0 reprezentare sincera si
exacta. Toate acestea Papini le-a reinviat in
»Storia di Cristo“, asa incat cartea de acum
rdmane sd revizuiascd ultimele procese inche-
iate In jurul Golgotei si sa puna in lumina lor
adevarata cazurile de constiinta ale vinovatilor.
Nu e nimic propriu zis istoric in aceasta fresoa
de 'suferintda omeneasca, pentru ica fiecare perso-
nagiu e prezentat Tn 'lumina unei psihologii per-
sonale, care explica paoatul, renuntarea sau tra-
darea, Infaptuite atunci.

. Unul din cele mai puternice capitole ale cartii
a acela al peregrinarilor lui Malcuis, ,,servitor di
fiducia del Sommo ,Sacerdoto” omul ambitios si
josnic, caruia Petru i-a taiat urechea Tn noaptea
tradarii lui luda. latd cum prezintd Papini ,ca-
zul Malcus® : ,,Servitorul de incredere al Tnal-
tului  Sacerdot™ era un om foarte ambitios,
care tinea sa ajunga prin orice mijloc si sa cu-
oereasod oricum gratia 'Stapéanilor isdi. Prinderea
si arestarea lui liisus i se pareau un prilej minu-
nat de a atrage asupra sa atentia lui Caiafa. Asa
incat ceru voe acestuia sa organizeze el expedi-
tia oare trebuia sa aducd Tn fata judecatii pe
acest temut dusman al poporului iudeu. Caiafa
incuviinta si Malcus aduna Tn graba o ceata de
oameni pornind cu ei catre Muntele Maslinilor,
calauziti de luda. intalnirea lui Malcus cu lisuo
constitue evenimentul generator al actiunii, caci
viata servitorului avea sa ia, de acum, un aspect
cu totul nou. In idlipa cand Malcus voi sa (cu-
prinda bratul Mantuitorului, Petru desi din um-
bra, scoase de sub manta o sabie Tsi-i reteza u-
rechea dreaptad. (Séngele si durerea insa au fost
imediat oprite de ména blanda a lui lisus care
s’a supus numaidecat si a apostrofat cu vor-
bele cunoscute pe agresor. Din momentul acela
Malcus avea sa poarte stigmatul obisnuit al rau-
facatorilor, iar soarta care-i zambise pana atunci,
Ti transforma viata intr’'un calvar. Nimeni nu-i
mai primi serviciile si omul mandru de odinioa-
ra ajunse un cersetor cu capul infasurat intr’un
turban larg acoperindu-i infirmitatea. Scopul
vietii lui era acum razbunarea si urmarea pre-
tutindeni activitatea si drumurile de misionar
ale lui Petru ca sa poata fi martor la sfarsitul
sau. Colinda astfel Antiohia si Grecia, pana in
anul 87 cand ajunse la Roma pe urmele Apos-
tolului ,,..O speranta indarjita si feroce .1l susti-

nea: aceea de a asista la moartea sdngeroasa a
lui Petru™. Pe -tronul imperiului stapanea Nero
si persecutiile Tmpotriva crestinilor nu mai con-
teneau. Paul fusese decapitat, Petru condamnat
la crucificare. Bucuria lui Malcus nu cunostea
margini. Petrecu tot timpul in preajma inchdSorH
si viata i se luminase ca Tn ajunul unei, mari
bucurii. In ziua executiei urmari carul care pur-
ta pe (condamnat si ajuns la locul supliciului Tl
intrebd pe Petru:

— ,,Ma recunosti, ? Iti amintesti de mine ? Pie-
tro taceva; su quel viso rugoso e devastate noo
sapeva mettere un nome. (Petru tacea; pe acest
obraz scorojit si devastat nu stia sa puna un
nume.)

Malcus Ti aminti atunci noaptea din gradina
Gthetsemiami si-i povesti nenorocirile cari i-au ur-
mat. In fata acestui destin prabusit, Petru in-
genunohie in iarba .si-i ceru iertare. (Dar omul
care nu voia decat razbunare parea ca nu aude.
Soldatii cari Tnsoteau pe (condamnat vazand ati-
tudinea umilitd a lui- Petru fata de acest necu-
noscut, (crezura ca au de-aface cu unul din ca
pii bisericii crestine si Tncercara sa-1 lege pentru
a-1 duce dinaintea tribunalului Insd Malcus se
zbatu si reusi sa fuga Tn padurea din apropiere.
Un soldat alerga dupa el; Malcus se Tmpiedeca
de o radacina; cazu; soldatul lii ajunse si Tnfu-
riat 7i. reteza urechea stanga. Cu sangele care in-
cepu sa curga Tl parasi si viata, incetul eu ince-
tul si nefericitul Malcus muri acolo, Tn aceeasi
zi Tsi In acelais loic unde fu rastignit Principele
Apostolilor si Vilcarul luilHristos.

latd una din dramele petrecute n jurul Ras-
tignirii. Aproape toate (celelalte sunt nchise n
dialoguri infatisand, prin propriile lor cuvinte,
sbuciumul interior al acestor personagii cari
si-au ispasit tragic faptele. .Sfarsitul lui Ba-
rabba, moartea lui Simon din Cirene sau a lui
Pilat, toate aceste patimiri minore au loc lin
perioada aceea de revolutie europeana care pre-

cede afirmarea definitivd a crestinismului. Pa-
pini le-a redat nu asa ram au fost, oi, asa cum
le-a vazut el, prin ceata veacurilor cari au sters
unele contururi dand altora aparente fantastice
si ireale. Caci nimeni nu ise lindoeste ca autorul
»Vietii lui lisus™ a fost si el, introun fel, martor
al sfintei patimiri.

Vorbeam la Tinceput despre individualismul
caracteristic literaturii italiene de totdeauna.
Cartea lui Papini pe care am fincercat sa o in-
fatisez mai sus, lumineaza, intr’o epoca pe dare
multi o icrad apasatoare si egalizatoare pentru
Italia, acest (specific national, ramas nealterat
in ciuda evenimentelor si rascolirilor exterioare.
| Testimoni 'della Passione™ e o -carte unica pe
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care n’ar fi putut-o scrie nimeni altul decéat au-
torul ei, nelinistitul si crestinul Giovanmd Papini
Neconformi'smul sau canicentreaza poate o in-
treaga artid poeticd, pe care multi dintre scrii-
torii de azi ar trebui sa o (adopte. Pentru aceasta

CRONICA

HAIG ACTERIAN : SHAKESPEARE. — Lec-
tura acestui opus de impresionante proportii a
fost pentru noi o dureroasa desamadgire. Pe
care ne simtim datori s’0 insemnam aici ou ac-
oentul raspicat oare i se cuvine si cu toate mo-
tivele ei. D. Haig Aaterian nu e nici un necu-
noscut, nici un debutant, — ca sa fie privit in
lucrul d-isale cu Tngaduinta [fireasca, pretutin-
deni si mai ales intr'o cultura tanara ca a noa-
stra, fatda de orice energie de creatie ce prinde
sa se desfaca din inertia noastra cunoscuta. Nu
e nici un poet, adicd un presupus rob al tu-
multurilor sale sufletesti, — caruia sa-i ierti
multe de dragul unei poezii de antologie sau al
unui vers magnific. Pe d-sa 1l cunoastem de
multa vreme, daca nu dintr’o suma de creatii du-
rabile, masive, pana acuma, — dintr’o entuziasta
agitatie in slujba frumosului. Si mai aleis dintr’o
si mai entuziasta parere, — manifestatda adesea
scriis si oral, — de miai multi prieteni' literari
ai d-sale, al caror nume si operda Tnseamna azi
atata Tncat nu ne prea ingadue sa banuim ca
aceasta ar fi o simpla hipertrofie a sentimentu-
lui* de amicitie. Apoi d. Aaterian se infatiseaza
ca om de idei si de stiinta. Un factor de ordine
spirituala deci. Santiem indreptatiti deci sa cer-
cetam cata ordine exista mai intai in propriul
d-sale spirit.

Si cartea pe oare o iscaleste e: ,,Shakespeare,
Nu ,despre’ nici ,,in jurul lui“.. ci ,,Shakes-
peare*“ pur si simplu. O carte deci cane vrea
sa rezolve pentru noi roméanii problema Sha-
kespeare. Nu pentru totdeauna, — sa zicem
numai pentru anul 1938, si tot e enorm. Caci
a-1 incorpora pe Shakespeare culturii unei tari
tinere e echivalentul unui Tmprumut Tn dfre
fabuloase pentru economia ei. Uriasi ea el, ca
Goethe, ca Dostoievski pot fecunda o cultura
prin apropierea lor vie. Dar rasfranti printro
oglinda stramba, — pot mari numarul zapace-
lilor noastre eu inca una, primejdioasa.

O carte de 414 pagini despre marele Wilfl,
‘Intdia la noi astfel, — e deci un dar pe care $
primesti si cu bucurie si cu teama.

Cauti sa treci usor peste gandul amar ca bie-
tul Caragiale nu s’a invrednicit inca de una niid
macar pe jumatate mai modesta la noi. Ca in
afara de Eminescu, morunul din marii nostri

insa e mevoe de acea -incredere nemarginita ta.
tine Tnsuti, pe care veacul nostru a urmarit-o si
a ucis-o pretutindeni, chiar si printre scriitori.

VINTILA HORIA

LI TERA R A

creatori de artd nu are, nu studiul ce i se cuvine
dar macar acela elementar care e neaparat de
trebuintd. Dupa cum cauti sa nu vezi ca e ni-
tel ridicol de a avea un savant studiu Shakes-
peare inatate de a-i fi tradus cumsecade opera.
A prefata cu acest volum impozant cele cateva
biete carticele din ,Biblioteca pentru toti" e
o ambitie cu totul semnificativd pentru politica
de expediente culturale pe oare o ducem atéat
de adesea.

Uiti usor toate acestea amintdnldu-ti cuvantul
batranului Catargiu: ,,Aistia-s oamenii; cu ai*
stia lucrez. Altiii mai buni dela Viena nu pot
aduce!"... Sa intampinam deci cartea cu bucu-
ria cd, daca a sosit mai devreme decat sar fi
cuvenit, nu e deloc de prisos. Si sa cercetam
calmi cum raspunde ea rosturilor -Sale astfel
grabite.

Sa presupunem dela Tnceput ca ea n’a izvorit
marul imens al cartilor despre Shakespeare.
Pentru noi romanii, ou atat mai mult cu cat Tl
avem pe Shakespeare tradus in felul infim Si
barbar pe oare-1 stim, — o carte despre el nu
poate avea decat un rost: acela de onesta in-
formatie. Asupra vietii, asupra operei, si asu-
pra felului cum le-au vazut pe amandoua cei
mai intelegatoril de pana acuma. O carte deci
de cinstite si modeste rezumate de opere si de
pareri. O carte de munca enorma si ingrata, fa-
cuta cu singura si umila satisfactie cad era ne-
cesara. .

Dar sd zicem ca avem intre noilun iluminat
al marilor Tntelegeri. Ca intr'o fulgerare unica
a vazut mai mult, mai adanc sau altceva decat
toti cei din toatda lumea cari s’au trudit vieti,
s’au Tntregit unii pe altii ta veacuri, pana acum
ca sa-l priceapa pe Shakespeare. Revelatia a-
oeasta se putea cristaliza intr’'un esseu de cateva
zeci de pagini. Sau putea pomi incercarea de
uriasa ambitie si Tndrazneala de a-1 construi
din nou pe Shakespeare in toata opera sa, ca
pe o statue, — dupa viziunea ta proprie.

Cercetand caruia dintre aicieste imperative s’a
simtit dator d. Acterian sa se supund, — nu vom
deslusi niciunul, sau mai bine ziis le vom gasi
pe toate amestecandu-se Tn nehotarire. Aparen-
ta studiului' e informativa: Un prim capitol de
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77 pagini pentru descifrarea semnelor vietii lui
Shakespeare. Cu concluzia foairte cuminte ca
prin ,,Shakespeare se fintelege o operd nu o
viata de om* (p. 83). In adevar, in miezul cartii,
e 0 analiza in 260 paginit opera. Un film cumin-
te ca intentii al uriasei opere shiakeaspeariene,
— an cu an, piesd cu piesd. Concluzie n’ame. Ea
ar urma sa vie, — dupa un icu totul scurt in-
termezzo de zece pagini: ,,Critica shakesperiiana™.
— in oele 35 de pagini ale ,,Epilegomeneloi*
Aici, s& marturisim sincer si raspicat, iarasi
n’iam gasit-o. De ce, — se va vedea din cursul
constatarilor cie vom face.

Prin urmare, o carte de nepretentioasa in-
formatie. Pornita de buna seama oa atare. Se
intimpld insd dela Tnceput un mile aoeident.
Autorul are o teribil de proasta parere, manife-
stata adesea Tn pagini, despre miopii soareci de
bibliotecii care sant criticii si istoricii. Si, de
sigur ca o neoesard compensatie, o parere foarte
buna despre propriile d-isale pareri. Astfel cd
dupa inevitabilele concesii facute acestor ori-
bili' soareci de carti prin indicarea editiilor si
izvoarelor, autorul Tsi ia insarcinarea sa comen-
teze personal si decisiv fiecare operd a luilSha-
kespeare. Comentariile acestea sant intentionat
foarte subtile si realmente foarte nebuloase. Ele
transforma o carte de informatie ntruna de
divagatii.

Aspectul haotic al cartii se datoreste multor
pacate, dintre cari unele sant ale timpului no-
stru altele numai ale d-lui Acterilan. Existd ast-
fel la nod un ciudat 'dispret fatd de marile or-
dini ale gandului. Oameni inclinati spre ele, li
se refuza dintro istupida teama ide didacticism.
Se confunda intr'un chip surprinzator de faidil
buna randuilaild a gandului, a expresiei, — ne-
cesitatda de un elementar respect de cetitor daca
nu de tine insuti, — eu pedanteria. Prejudeaata
aceasta a fost accentuatda Tn ultimul timp in
critica de succesul d-lui Gh. CalSmescu. ,,Shakes-
peare' e structurat aproape cu aceiasi' economie
rudimentara ea si ,,Opera lui Mihai Eminescu"'.
D. Calinesou insa nu are din darurile spiritului
sintetic decat puterea de mamica, Tn timp ce
toate claritatile d-isaie evidente Tn intuitie se
exercita fecund numiaii asupra amanuntului. In
opera d-sale capitald se gasesc observatii adancii
din care cetitorul culegdndu-le poate inchega nu
numai una Ci mai multe viziuni diferite ale lui
Eminescu. D-isa nu 7l poate ajuta eu mal. mult pe
acest bine intentionat cetitor...

In timp ce acest dispret al oricdrei arhitec-
turi a gandului se vede lamurit in opera d-lui
Acterian, — manunchiul acela necesar de clare
intuitii, de aistidatd nu TL poti aduna. Cartea e
haotica, e barbard nu numai Tn alcatuirile ei
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mari, dar Tn toatd expresia ei, pana la ultimele
fibre. Din vini, cari de astdadata sant numai' ale
autoruluil acest pretentios comentariu e aproa-
pe ininteligibil.

ntai de toate, o foarte bizara 'voluptate de a
martiriza biata limba romaneasca: ,Sa dam
crezare svonului unei casnicii nefericite care
il-a silit s& fuga de acasa, slau Tn celdlalt, ci n
fiecare vara el isi petrecea vacanta la Stratford"
(p 15). ,,Rigiditatea regulator aristocratice sunt
indepartate (p. 21). ,,Sosirea aceasta neastep-
tata a avut o scurta schimbare de atitudine a
reginei" (p. 49). ,,Dusmania partizanilor lui. Ra-
leiigh nu l-au iertat™ (p. 57). , Legaturile stranse
cu familia nu l-a instrdinat nitato clipd pe poet".
»Se pare ca tanarul de 27 ani a fost langa fra-
tele sdau mai' mane*“ (p. 62). ,,Jocul lactorillor de-
venise prin stiruiilnta familiei Ruirbadge launtri-
ca si adancitd« (p. 76). ,,Exploatarea cronicelor
Hjolinshed sl Hali... raspandesc in multime"
(p. 89). ,,Il imbraca solemnitatea unica pe care
un popor 1l acordd notiunii de rege"™ (p. 177).
»Evenimentele politice 'ale Londrei nar putea
fi influentat problematica pieseill (p. 138). ,,Mé&e-
sitria sugestiilor fizice ne stapanesc in prilmul
rand lectura"™ (p. 200) ,,nici' pe vreuna din perso-
najele lumii antice™ (p. 236) ,,sunt de observate
economia desfasurarilor personajelor” (p. 267).
»Moartea fratilor sai nu l-a impresionat mai pu-
tin decat i-iau fost tresaririle sale langa atatea
morti reale sau imaginate". Lista se poate con-
tinua....

S& presupunem ca aceastd ciudatd inimicitie
fata de Mmiba noastra s’ar datora culegatorului
tipograf. Supozitia va fi anihilatd automat de
altd observatie: haosul lingvistic nu e decat un
aspect al haosului de expresie.

Se poate face din cele patru sute de pagini
o minunatad colectie de fraze-ballamuc, in oari
mai toate cuvintele se bat intre ele fardman-
du-si Tntelesurile: ,,Completarea fericitd a fi-
gurii regelui Henry VI joaca intre constiinta
monarhica, intre Coroana si slabiciunea per-
soanei regelui' (p. 96). E In adevar de Invidiat
aceastd completare oare poate juca. ,Shakes-
peare nu stie Tnca sa priveasca singur, sa con-
templeze singur imaginatia personajelor sale;
dar intrece prin vigoarea imaginatiei sale pe
Mantowe™ (p. 99). ,,Un amanunt neinsemnat ca
cel din soena de mai sus Tmplineste conturul
si meaanismele launtrice ale unei actrite n
cursul reprezentarii personagiului pe scena .sau

Jincredinteaza pe cititori ca sunt framantari in

complexul Kathiarina™ (p. 116). .Un amanunt
care Tmplineste contururi si mecanisme ale ac-
tritelor si mai Tncredinteaza pe -deasupra si- pe
cititor, e de asemeni interesant... ,,Retrdirea oom-
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platd a unei clipe, luliu Cesair, readuce taina
idelor lui Martie; Tnsa nu readuce faptul ca o
prevestire neexplicabild, asa cum relateaza isto-
ria, ci talinia idelor luil Martie este egooentnul
supranatural al unei structuri; Cesarismul. lata
de oe libertatea structurii naturale, adicd Bru-
tus, nu trebuia sa cada in pacat de moarte
in faita unui glob supranatural*4 (p. 198). Ne e
peste putintda sa pricepem oe e un egooentru
supranatural sau cum o structurda naturald
poate pacatui fatd de un glob supranatural. Ou
constiinta acestei paniilbiile inferioritdti a noa-
stre, sa continuam investigatia: ,,Gandul sau s’a
implantat in fiara inteligentii sale si trupul sau
nu are liniste”™ (p. 264). ,,Limba si muzicalitatea
acestei ,,engleze a regelui” a ajuns in Sonetele
lui Sh. la un rafinament al jocului silabiic co-
respunzatoare sentimentului sonetiic'" (p. 345).
»Nedreptatea, prin oare tineri de valoarea unui
Essex si a unui Southampton au fost inlaturati!,
nu a fost iertatd hilo® de chinurile de mailtarziu
ale reginei** (p. 51). lata deci niste inedite chi-
nuri: cari pot ierta o nedreptate, dupa ouim pot
exista inedite forme de tragedie: ,,Forma in
care apare tragedia eroului s’a Tmbogatit prin-
tro oglindd dubld: Ricihard si rasfrangerea ce-
lorlalte personaje asupra lui Riohard™ (p. 99)..

Credem ca insistenta e inutila, fiindca reali-
tatea e aaum evidentd. Lipsit de o viziune, — nu
numai noua dar nici macar lamurita, — a ope-
rei lui Shakespeare, lipsit cu alte cuvinte de
puncte solide de orientare, autorul a pornit priln
imensul si supraincarcatul cosmos shakespearian
doar cu infimul sprijin metodologic al crono-
logiei. Era fatal sa rataceasca la ntamplare,
facand la tot pasul descoperiri uluitoare dar cu
totul nesemnificative, inutile fiindca niau Tn-
cadrarea in viziunea intregului. Gandul sa
pulverizat astfel in divagatie si expresia in vor-
barie emfatica.

latd de-o pildd o spetd ciudatd de cavitati mi-
stice si acrobate: ,,Cavitatile prapastioase ale na-
turii sunt ridicate in sfera inteligentii sarind
absurd T™n necunoscut™ (p. 98). iata niste CO-
labordri interesante: ,,Cum va place lasid se se
intrevada ' colaborarile launtrice ale poetului
vadind aptitudinea capitala™ (p. 180). ,,Ne re-
cunoastem Tn -eroul agoniei- noastre, a unui spleen
existent Tn naturd si intr’o agonie, adica intr’o
lupta comuna in Tntelesul vechiu al cuvantului**
(p. 233). lata si o rana cat se poate de neobis-
nuita : ,,Selipaltul acestor silabe Tnsorite, eu care
se joaca batranul Shakespeare, in rana fru-
musetilor de totdeauna, accentul gandurilor
sale amortite ca Intr'un vis, restabilesc energia
tragica intrun plan de renuntare™ (p. 333).

Un ultim exemplu:

»Noua perioada a creatilunilor dramatice cu-
prinde Othello, Regele Lear, Macbeth, Antaniiu
si Cleopatra-, Oaniolam si Timoin din Atena, intre
anii 1604—1608. Masura pentru masura remar-
cata pe afisul teatrului la Tnceputul anului 1604
pare ul-tima lucrare a unei epoci de veselie. In
fiecare an o noua capodopera a genului vine sa
intregeasca uriasa sfortare de a ‘zugravii omul
Renasterii. Umorul sau se ageaza sfasietor in-
tre doua scene de groaza si plansul sau nu se
mai aude luat de furtuna sufleteascd a uimii ba-
tran orgolios™ (p. 59). E inutil sa Tncerci sa des-
cifrezi care e ,,genul”, al oui e ,umorul**: al lui
Shakespeare, al genului, al omului -Remasteriii,
— si -cine e ,,-batrénul orgolios™ ?

Emfataismul acesta coboara pana 1in
gialesc:

»Evenimentul politic este argumentul prefe-
rat cu care Sh. dovedeste de oe soarta omului
devine Intrun anumit fel”™ (p. 156).

-Sau intr’o pretiozitate tot atat de ridicola:

,»Un dialog nu are valoare dramatica daca nu
existd placerea de a distinge adevarul de gne-
sala. Le vraf est ce qui- est; le falux est qii
n’est point (Bossuet, Logique I, XI1V). Totusi gre_
sala (eroare, eronre, error, arreur, iirrtum) este
o miscare falsa, o directiune falsa pe oare o ia
spiritul™ (p. 370).

Cu acest -ciitat, — care e foarte semnifiaaitiv
pentru intreaga -structurd a Epilegomenelor, adi-
ca tocmai capitolul de -sinteza personala a cartii,
— Tncheiem.

Am dat cat se poaite de multe catate si le-am
dat intregi, netrunchiate. N’am voit prin ele
sa ridiculizam un om, cum se poate face usor
suciindu-i cu mestesug vorbele. Le-am dat cin-
stit, cu convingerea ca ele se verifica neierta-
tor prin intreaga pagina de unde sant desprin-
se, prin intreg textul -cartii. .

O carte inutila, Tn care o putind informatie se
pierde intr'un ocean d- vorbe, cari se ciocnesc
si se farama fintre ele, ca valurile sub un vant
mediocru si indecis.

cara-

MIHAIL BENIUC : CANTECE DE PIERZA-
NIE. — Un tanar editor -roman porneste hotarit
la lucru intrun oras -care a fost pana aaum o ce-
tate a oricui! numai a culturii romanesti-: Si-
ghisoara. $i minunea asta nu ii' e de ajuns. Por-
neste pe drumul dintdi -au un romancier necu-
noscut si ou un poet inedit. D. Miron Neagu are
intiradevar o generoasa temeritate. Raméane ca
publicul nostru cetitor, capricios -oum e, sa-i a-
dauge si noroc, pentru ca dictonul seninului
Horati-u sa nu se desmdntd nici de astadatta.
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Pana atunci, — l&sénd si alt ragaz lecturii
prozei d-luii Vecerdea, — ,sa cercetam intrucat
stihul d-lui Beniuc merita acest gest romantic.

Cartii acesteia de vers i se cuvenea tiparul.
Daca nu aduce intre noi un poet in Tintelesul
deplin de azi al cuvantului, — poarta Tnsa spre
lumind o experienta poetica tot atat de gene-
roasa si necesara, care merita atentia. D. Mihai
Beniuc e anume dintre acei cativa tineri poeti
cari astazi cauta, ou atatea riscuri si intelegeri
necesare, sa scoata poezia nu de sub influenta
miarei noastre generatii Jirice de dupa razboi, —
eliberarea aceasta fiind un fapt care se Tmpli-
neste din ce Tn ce de o buna bucata de vreme,—
oi pe alte cai, proprii, de viata. Poezia d-;sale e,
intre altele de azi, o reactiune binevenita fata
de pretiozitatea la care ajunsese lirica noastra
tanara cultivand prin imitatie obositele rafina-
mente de gand si de expresie, savantele alamibi-
cari ale calei occidentale.

Astfel ca din cele patru cicluri ale volumului
d-sale — Destin, indureratul Eros, intoarcere si
Flamurile mortii—daca nu se pot extrage multe
frumuseti de vers si imagini dupa canoanele si
obiainuihtele atat de facile ale unora din cri-
ticii nostri de azi, in schimb fiecare framanta
una din marile si gravele intrebari ale poeziei
de azi. Si toate la un loc exprima o Tncredere
robustd in valorile estetice ale sinceritatii, —
incredere care dacd nu va intruni unanimitatea
habotnicilor paznici ai esteticei sa nadajduim ca
va gasi o pante din acea de mult pierduta dra-
goste pentru poezie a marelui public. lubirea
oare trebue desteptata spre a se -curma ridicola
situatie de azi', — eu un public, departe, prizo-
nier exclusiv si facil al cantecului de revista si
de lautari, si dincolo poetii,'"condamnati tot atat
de exclusiv unei dureroase admiratii mutuale.

Ciclul dintai al cartii d-lui Beniuc vrea sa
aduca o poezie in adevar tinereasca, adica ener-
getica, robustd pand la brutalitate, optimista
pana la seninatate. Arta lui poetica e simpla si
durd ca o minune veche:

Cand voi izbi odata eu cu barda

Aceastd stanca are sa se crape

$i va tasni din ea suvoiu de ape!
. Baieti, aceasta este arta!

Stihul astfel tasnit, e firesc sa-i aduca bucu-
riile si méandriile largi ale creatorului:

Aci cu Dumnezeu la cot Tn fire
Minuni plapande plamadim din tina..

In poezia asta, atdt de simpatica in tineretea
ei, — uneori romantica, asa cum clocoteste ea

cosmica in poema Vulturul de foc, alteori de
un. dinamism mad apropiat de cel modem, ca in
versul atat de viu din Sania fara clopotei sau
acel mai greoi dar mai hotarat din Trecere :

Daca gonesc din urma nori de smoala
Cu tunete si biciuri de lumina
E ca le vreau, pe méne cand se scoala,
Copiilor o zare mai senina...

e Tnsa un prag intre robustetea Tn expresie si
brutalitatea inestetica, de care poetul nu tine
seamd adesea:

Dar musc mereu cu dintii slabi si strepezi
Desi imi vine ce-am muscat sa scuip.

Ceeace se intampla si in poemele de dragoste
ale celui de-al doilea ciclu. In ele poetul incearca
doua cdi. deopotriva de interesante. fintéia, e
una care s’a mai cautat si am Tnsemnat-o si noi
aici nu de mult: apropierea farda teama si fara
fascinatie, — cu luciditate, de poezia Ilud Emil
nescu. Numai ca d. Beniuc calca drumuri si' mai
riscate* fiind cele mai simple si lungindu-se si
dinaintea si in urma poetului plopilor fard sot,
ale romantei romanesti.

inchide ochii tdi ca mura

Din poezia populara. ,
Te strang prea tare ? Ada gura

De sange, de venin, de para!

Ce-mi pasa ca pe altii Inca

I-ai sugrumat la fel in brata!

Esti ca mormantul de adanca

Fantana mea, tu, de viata!

Din citat, se pot vedea clar si foloasele dar
si- riscurile estetice ale acestei atitudini lirice.
Consecvent ei, poetul va canta sfarsiturile de tot-
deauna ale iubirii si nepasarea care trebue sa le
urmeze : Nu te mai cant Tn versuri niciodata, In
drumul tdu mai mult nam sa mai ies... Nepa-
sare care iarasi nu e decat tot atat de eternul
raspuns dat celei a femeii, fatd de oare poetul
nu ezita sa astearna pe hartie violente si deci ri-
dicole imputari, pe cari, cu simtul Ilui estetic
atat de adanc, Eminesou nu si le Tngaduia decéat
in taina manuscriselor.

Am fost strabunii tai moluste

De te-ai nascut asa ca gelatina ?
Era mai bine Domnul sa se’mpuste
Decat sa-si cheltue cu tine tina.

Evident, e un perfect stil baroc in poezie, oare
ajunge cum i se Intdmpla atat de ades barocu-
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ifui, la radioul nedorit. Cultul lui duoe dela sim-
ple indrazneli- de copil teribil fin poezie ca: Ra-
man deodatd paf!.. Pe-atunci iubirea poate mer-
gea si fard bani... Si-i drept asa. Degeaba ma
vaiet si spun: Oh'... pan& la versuri cu totul pe-
nibile, ca acela despre ,,matreata de stele« a ce-
rului, dintrio poezie eroica. Dar poate crea si
imagini impresionante in stilul lor:

Anii vor veni mereu sireaguri

Ca soldatii la cazan flamanzi.

Din viata ta de miere si de faguri
N'o sa aiba Moartea nici de pranz.
Poate doar de-o simpla trista cina
Trista cind

Cea d-e-ia doua cal-e e cea a intelegerii cotidia-
nului urban. lubirea modernd e -cu totul des-
poiatd de farmecele ei vechi de opreliste, de
taina si de risc. Pe -cat -de mult a pierdut din
tragism astfel in aparente, -pe atat de mult I-a
castigat in adanc. lubirea moderna a ajuns o ne-
vroza tOijmai prin facilitatea sa. Tnainte erau in
ea nostalgii cari se epuizau. Acum in ea, nostal-
gii dureroase incep -abia dupa epuizare, fara -ca-
pat si fara leac. Tragicul ac-eista 1-ia simtit intreg
un singur poet modern : Baudelaire, fiindca el
era ou mult Tncad din sufletul lui in vechea lume.
De aceea, nu e de mirare -ca de cate orii incearca
‘cineva poezia umila a iubirii de azi, se intéal-
neste fara sd vrea, fard sa stie, cu poetul bleste-
mat. Si poate tot de -aceea Baudelaire la noi de
abia acum Tncepe sa devie actual.

Pentru intamplarea aceasta Tn poezia- d-lui
Beniuic, recititi' Jurnal si Dupa un an.
Tragiicul acesta al vremii noastre creste in

versul poetului eu cat Tnaintezi in pagini, Cilclul
»~intoarcere' nchide gandurile cu revolta, cari
il integreazd pe poet In frdmantarea- etnicd de
azi. Sant accente de satira, alte -ori simple fraze
ardente de esseu (Poetilor tineri) carii dacid nu
sant poezie dupa norme, — vor avea p-o-atie pen-
tru cei de mai- tarziu mai mult pret, po-ate -chiar
estetic, prin accentul lor de sbudium fierbinte al
gandului: Nu te-aude nime.

-Oa pana la -urma, — in dicliul ,,Plamurile mor-
tii“ totul sa 'incerce o foarte relativa liniste
langda imaginea Manei impaciuitoare...

mQu totul inegald, — cu prospetimii- adorabile si
exagerari ridicole,, cu 0 dinamica reald a expre-
siei dar si ou atatea jacuri ieftine de cuvinte, cu-
r-agiaaisa incercare de a folosii- estetic asprimile
graiului transilvan dar si ou ardelenisme cari mu
merg, modernd oa sensibilitate, si totusi adesea
incremenitd Tn artificii de un demodat simbo-
lism (Insula Vrgjita, Cele trei corabii), animand
uneori poetic cotidianul, alteori simpla -cronica de

fapt divers,—poezia d-lui BeniiUc merita sa fie
Tnsotita in primii- ei pasi de toata atentia sl; na-
dejdile noastre.

<G BANEA: ZILE DE LAZARET. — Cartea
aceasta de amintiri ale unor zile de robie si de
boalda a fost intdmpinata icu o dfesinter-esata si
sincera unanimitate de -emtuziasme, — rara la
noi, Ce-eace a impresionat Ilin -ea a fost nu atéat
mmarea bogatie de fapte sufletesti si de tipuri
umane, cari ise desprind atat de neted din pagi-
nile ei, nici simplitatea tragica ia experientei o-
memesti pe -care o desvalue, — c-at calmul de ne-
inchipuit cu care aceste convulsii atroce ale vie-
tii trec usor, ca peste o oglinda de apa, peste su-
fletul -celui ce nu numai le povesteste dar le-a
suferit cu toata povara lor. O liniste care ajunge
pana la despersonalizare, pana la despartirea ou
mtotul de chinuita fiinta omeneasca, a inteligentei,
care ramane astfel isimpla si pura flacara intele-
gatoare. Nu -insa io ascetica desprindere de uman,
un mistic dispret al lutului, nici una din a-cele
incremeniri desavarsite ale sufletului, in unmia
unei naprazmiice lovituri a destinului. Inteligenta
nu renunta la ni-oiun-a diln diavolestiile ei prero-
gative de control necrutator al vietii, Calmul ei
izvoraste numai din acceptarea lucida a unei or-
dini de fapte oare nu poate fi altfel. Necautand
astfel sa depdseasca cu nimic omenescul, ea se
departeaza cu sclipirile ei ironice doar atata ea
sa poata contempla, fara sa treaca dincolo de
cercul dramei, umane :

»Dacd a vazut si a vazut asa popa, mi-a pus
patrafirul peste cap si a Tnceput sa-mi cante, —
canta frumos, — ca de mort.

Atunci pentru Tntaia datd, dupi atata timp de
amorteala totala, de paralizie, un fior puternic
m’a strabatut din crestet pana’n talpi, carnea s’a
incrancenat pe mine si am avut lamurita con-
stiinta ca nu voi mai muri. Ma trecusera si la-
crimile, -caci cantecul popei mi-aducea aminte de
lucruri vechi si uitate, prafuite, de -slujba fru-
moasa, asa outm o facea la biserica la noi popa
lonica. Dar Tn acelais timp mi-arn spus malitios,
caci parca aveam un demon in rnihe:

— Mai -slujit tu parinte, mi-aii cantat ca de
-mort, dar eu, sa stii, n'am de gand sa mor*.

Din -alcest moment epic, reprodus de noi cu
toate acele sublinieri inutile de cari abuzeaza
autorul, — urmand de altfel o iciud-atd moda li-
terara instapanita de céativa ani la noi, care ara-
ta paralel cu cresterea si intarirea, de multe ori
prea putin meritata, a parerii bune pe care o
are tanarul scriitor dela noi despre el insusi, o
accentuare ia proastei sale opinii despre inteli-
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genta cetitorului, pe care se simte obligat sa-I
dadaceascd mereu varandu-i lin ochi cele mai
anodine semnificatii, — se desprinde lamurit a-
titudinea atdt de calm omeneasca a povestito-
rului ,in toata acea lupta cu suferinta atroce si
cu moartea, care formeaza finsasi substanta
cartii.

Aceasta altitudine a transformat dela sine ma-
terialul brut de viata al amintirilor Tn substanta
estetica; prin silmplla si neoalculliatla ei* contempla-
tivitate. Manunchiul acesta sinoer de amintiri a
trecut astfel deadraptul in ordinea eterna a artei
cu luminoasa liniste dintai cu care s’an asezat
imaginile lor Tn constiinta povestitorului.. Sant
arta fiindca iau fost dela Tnceput, in acelas timp,
traite si contemplate.

E ceeace a impresionat mai Tntai lectorii, si ei
i isau cautat Iin primul rand explicatii, Tn comen-
tariile cate s’au facut pana acum. D-I G. Galine-
seu, atent ca de obiceiu numai la arhitecturile
dure ale ratiunii si limitat astfel ou totul in Sm
tetegerile si emtusiasmale sale, a vazut in acea-
sta atitudine un destul de inedit si mai ales ca-
racteristic fapt psihologic.

Mai aproape de adevarul oare e mult mai larg,
dandu-i interesante tarcoale, — d-il Pompiliu
Gonstantinescu apropie admirativ linistea acea-
sta de cea din opera unui Neculae, Hogas, Crean-
ga. S, lucru surprinzator fata de necrutatoa-
rele anateme pe cari le-a asvarlit pdna acum
asupra celor cari pangaresc intangibila puritate
a judecatii estetice, d-sa valorifica opera d-iui
Banea mai eu iseama fiindcd ea cristalizeaza o
viziune etica si romaneasca a vietii.

Subliniind bucurosi aceasta convertire, sau ui-
tare de sine, a d-iui Gonstantinescu, sa cautam
sa raspundem multelor intrebari cari se ridica
numai din Tnsdrairea acestor cateva nume. Nu e
o Tntdmplare ca una din cele mai bune cartii
despre razboi si despre suferintd, nu numai diin
ale noastre dar din literatura europeana cata se
stie, — este aceea in care o atitudine a noastra
specifica in fata vietii imprima ca o pecete toa-
td substanta operei. Ceeace atdtea chinuite ro-
mane dupa retete de import n’au izbutit, pagi-
nile acestea izbandesc simplu. Fiindca cresc din-
tro atitudine organicad la noi: aceea a povestirii.

In cateva ganduri Tnsemnate luna trecuta in
»Universul litarar® sub titlul Intre povestire si
roman, ncercam sd ne lamurim de ce atingem
valori atat de Tnalte, Universale, prin povestito-
rii nostri si ne infatisam inca atat de stangaci
prin romancieri. Pentruca deosebirea intre po-
vestire si roman nu e una de gen, adica de mo-
dalitate literara, niciuna de dimensiuni, adica
de tehnicd, — ci una de substanta : ele inseamna
doua atitudini deosebite in fata vietii. Cea din-

tdi e mai a noastra nu fiindca noi am gasit-o
ntai ci fiindca noii 7i santern mai credinciosii as-
tazi prin apropierea noastra aproape intreaga
inca de orient, azi cand apusul e de ea atat de
departe. Povestirea creste din impacarea omului
vechiu 'Qu viata; romanul din revolta celui de
azi fata de ea. De aceea orientalul e povestitor
incd iar apuseanul a inventat romanul, ca un
refugiu al sau din viata in imaginatie. Marile
linisti ale povestirii de 'dica vin; marele ei- far-
mec, tot de aicea. Povestitorul se stie Tn mijlocul
unei lumi Tmpanzite de randueli statornice. Toa-
te intdamplarile curg dupa iscriisa lor si daca el
nu o pricepe nu-i nici' un motiv sa se «buciume,
fiindcd sensul lor nu depinde de el...

D -l Banea creaza asa de simplu si de puternic
incat ti-1 aminteste pe un Neculce si linistea cu
oare Tnseamna atétea prapaduri de vieti de dom-
ni si boieri, pe un Creanga si ironia cu oare isi
contempla propria viata, pe un Hogas si humorul

lui, — fiindca sufletul sau sta pe aceleasi stra-
vechi temeiuri. Fara sa renunte totusi, — si: asta
mareste pretul si autenticitatea lumii sale, — la

niici una din luciditatile si chiar micile rafina.-
mente de gand pe cari i le da cultura moderna.

Linistea asta capata in primele zeci de pagini,
— acelea came Tnseamna lupta aproape agonica
ecu suferinta a ranitului cu capul aproape fa-
ramat pe care bulgarii gasesc de cuviinta sa-I
impuste die aproape, sa-I Tmpunga cu baioneta,
sa-l loveasca cu piciorul si ou varga mirati ca
totusi nu molare, — o impersonalitate, o depar-
tare pana aproape dincolo de omenesc. Pana
aproape Tnsa numai. Cdaci ea Tsi intareste doar
stravechile obicinuinte printr'o conditie fizio-
logicad aparte: ranitul e paralizat, el stie ca
nu poate reactiona si nici nu se gandeste sa in-
cerce. Sa nu fim [intelesi Tnsa gresit: acest fapt
nu este o cauza ici doar o Tntarire a unei atitu-
dini sufletesti, care am vazut cat ne e de veche
si caracteristica.

E destul isda compari cartea aceasta cu una care
a starnit anul trecut multe pretuiri neindrepta-
tite: Inimi cicatrizate a ovreiului M. Btacher. Ci-
tind-o acum, dupa cartea d-lui Banea, ai in fata
aceiasi lume de durere, — si aici e vorba de
oameni infirmi*, tintuiti in pat sau agonici, — dar
vazuta prin lumina tulbure a unui suflet ou
totul altul. Sufletul ovredesa, inghesuit de re-
ligia sa, de obicinudntele sale de milenii Tn e-
goismul salbatec al trupului, pustiit deopotriva
de pofta de viatd si teama de moarte. Suflet
care a imprumutat atétea din pacatele sale, din
nelinistile sale disperate, — sufletului modem,
diisolvandu-il ea o otrava un isange oare nu e
imunizat prin obiicinuinta ei.

In aceiasi conditie tragica, omul apare in ‘car-
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tea d-lui Blacher suferind animalic si meschin,
— porceste. Pagini de turpitudini se incheaga
astfel ingrozinidu-te in scarba si fard compati-
mire. E o liniste Tn adevar si acolo, — Tnsa li-
nistea amara, rusinata, a celui ee renunta ia
Tnadltimea sa de om, coborand dincolo de ani-
malitate, — "In turpitudine.

N’am putea spune hotarat daca aceasta carte
a d-lui Banea aduce literaturii roméane un mare
scriitor nou. Memoria prodigioasa a faptelor ma-
runte de viata, siguranta trasaturii, — pot arata
un asemenea talent dupa cum pot izvori si din
acuitatea neobiioinuita a experientei pe care o in-
seamnd. In orice caz Tnsa, cartea aceasta, chiar
daca va ramane singura, va ramane ca .una din
cele mai reprezentative ale literaturii noastre
din preajma razboiului.

GH. VRABIE: BARLADUL CULTURAL. —
larasi o carte care a Tnceput s& se bucure de
buna primire meritata este aceasta monografie
a culturii din vechiul oras al Moldovei de Jos.
Nu atat pentru chibzuita, temeinica ravna de
cercetare istorica din care a iesit, — cu o ran-
duiald careia, in afara de in adevar multele
greseli de tipar si oareoari mici scapari, din
vedere in tehnica citatelor, nu se poate imputa
nimica, — i se cuvin neprecupetite elogii. Nici
pentruca ar fi intdia monografie a .unei vechi a-
sezari roméanesti. Ca sa nu amintim pe cele di-
nainte de razboi, devenite clasice ca ,,Rasinarii"
d-lui Pacald, — atatea opere modeste si de truda
ale carturarilor risipiti prin tard, — sa insemnadm
numai de curdnd buna monografie a Tg. Mu-
resului de Traian Popa si masivul volum ,,Oa-
meni din Bihor" al d-lui Teodor Nes. D. Vralbie
a avut insa buna inspiratie de a se limita numai
la cercetarea stradaniilor pentru umila .culturda
romaneasca, asezate din vechi in praful aminti-
rilor unui oras atdt de cuminte azi ca Barladul...

Ca e nespus de mult si nespus de necesar azi
sa se incerce si atata, — nu se vede numai din
cele 266 pagini Tn caii se implineste fara multa
retorica cercetarea, ci si din luminile ce scapara
neasteptate Iin cursul ei, si cari lii depasesc uneori
bine obiectivele.

Astfel intaiul capitol, inchinat traditiei cul-
turale a Béarladului.,, lumineaza fugar, dar in-
deajuns pentru a vadi necesitatea unor .cerce-
tari aparte, lupta .contra scoalelur grecesti, lupta
care se ducea surda si marunta Iin multe orase
ale tarii incd .Jnaintea lui Lazar. Tnsusi acest
darz posedat al ideii renasterii noastre prin
scoala nu apare .aici atat de sigura,tec, cum mi—%
infatisam adesea superficial. In Barlad, ca si in

atatea alte centre de cultura ale tarii, observa
cu multa dreptate d. Vrabie, Gh. Lazar ,,a fost
multiplicat la infinit dealungul secolului XIX"...
»In fiecare colt de tara a existat un Gh. Lazar,
pus Tn aceleasi situatii: cu drumuri spinoase, cu
urcusuri si caborisuri sangerande™ (p. 72).

Si nu e o simpla .expresie patetica. In capitolul
al doilea si cel mai substantial al volumului:
Mesianism ardelean, cercetitorul aratd tn 80
pagini .cum temelia moderna de culturda a Bar-
ladului a fost asezata, aici ca si .In alte parti,
prin stradaniile de trei sferturi de veac ale unei
intregi generatii de dascali ardeleni, astazi, ano-
nimi dar farda de cari Barladul cunoscut, cel
dinainte de razboiu, al revistei ,,Fat Frumos",
nu poate fi inteles. Vieti de apriga jertfa rasar
din pagini si te uimesc cu flacara credintei, lor:
lon Popescu, .creatorul din nimic aproape al in-
tregii organizari in .cultura a orasului, un He-
liade Tn miniaturd; Stefan Neagoe patimasul
vechilor tiparituri si manuscrise; Solomon Ha-
ntd intemeietorul primei reviste pedagogice se-
rioase din tard; si acel Stroe BeUoeseu, aproape
de legenda, feciorul mocanului Beloiu din Sa-
celele Transilvaniei, care din nimicul lefii sale
de dascal ridica doua biserici, o scoald si o
statue lui Voda Cuza.. Pe langa saméanta de
credintd si de dragoste a jertfei sadita Tn sufle-
tul lor de Gh. Lazar, — ei sant toti adeptii si
realizatorii Inflacarati ai ideilor acelui mare si
nedreptatit profet al nationalismului nostru de
azi care a fost Simeon Barnutiu, profesorul de
drept dela lasi. D. Gh. Vrabie dovedeste astfel
cd miscarea Tn care a lovit piezis si fara .crutare
Titu Maioresou, a fost una careia Moldova Ti da-
toreste foarte mult din sufletul ei eroic de mai
tarziu, din intreg modul ei de a simti si a in-
telege neamul si cultura. Pe noi ne bucura in
deosebi sa vedem ca ceeace numai presimteam
acum cativa ani in studiul inchinat lui Bar-
nutiu in revista ,,Familia” din Oradea, — se
implineste si se verificd prin cercetari pe teren
ca cele ale d-lui .Gh. Vrabie.

De altfel aceste dintdi capitole mai deschid
si alte perspective largi, ou Tnvataturile cari na-
zuesc din ele. Acest mesianism cultural al ar-
delenilor n’ar fi putut sparge piatra inertiei mas-
selor daca n’ar ifi fost .chemat, n’ar fi fost spri-
jinit, de luminata constiintda a datoriei lor de
indrumatori si de creatori fin .cultura pe .care
au avut-o in trecut marii boieri ai locului. Co-
dremii, Epuremiiii, dau generatii de ctitori, a caror
generoasa .cumpanire de ganduri pentru .cul-
turd e de multe ori .incd si azi neimplinita. Pen-
tru luminarea adevaratului rost al hulitei mari
boerami de odinioara, paginile acestea aduc ade-
varuri de care va trebui sa se tind seama.
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Alt capitol, cel al scriitorilor dati de Béarlad,
pe langa ica aduce pretioase contributii cu pri-
vire la inceputurile lui Al. Vlahuta si ale lui AL
Phiilippide si reliefeaza meritat figura acelui
vladicd iubitor de vechi hrisoave care a fost
lacob Aintoniovidi, — cimenteaza si mai mult po-
stulatul ca adevarata cultura creste organic: a-
cestia toti sant fiii spirituali ai umililor dascali
ardeleni amintiti.

Si fireste, atunci se Tntelege usor de ce Vla-
hutd va scoate cu Cosbuc la Bucuresti ,,Sema-
natorul”, de ce cand acolo va fulgera 'Nicolae
lorga aici Tn Barlad va creste atat de repede
si puternic miscarea dela ,,Fat Frumos", de ce
Tn aceasta revista si pentru ea va apare ,,Natio-
nalitatea in artd” a lui A. C. Cuza, si de ce In
sfarsit cei formati mai apoi aici, Tutoveanu,
Mandru, 'Garleamiu, Nanu, T. Pamfil, Corneliu
Moldovanu, — sant asa cum sant ei Tn opera
lor literarda. Si deee tot aici, dupa razboi, au
trebuit sa apara pe rand acele reviste pe care

numele le defineste cu prisosinta: ,,Florile
dalbe", ,,Graiul Nostru", ,Tara de Jos",
»Razesul™...

Din om in om, -din faptd in fapta, din litera
Tn litera, acelasi crez se petrece neintrerupt si
creaza necontenit. Crezul unor profesori ano-
nimi si saraci, ca si cei atat de prost platiti
si huliti astazi. Crez din care a crescut tara
de azi....

Tot un profesor ea d. Vrabie s’a gasit sa-i in-
semne sobru jertfele si izbanzile. Cartea ,,Bar-
ladul cultural™ nu e numai o carte de stiinta
ci si o lectie de eticd, — fara sa vrea.

* k%

CONST. D. IONESCU: PRIN MUNTII ME-
HEDINTILOR. — Criticul atat de serios si ‘cum-
panit relevat in paginile ,Datdmei' si: ale
,»,Ramurilor”, dar ou deosebire ale ,,Gandirii",
ne face surpriza unor noate de calatorie pe
drumuri foarte putim umblate de la noi. Pe
cat de multi sant snobii cari umplu de cele mai
multe ori fara pricind Baile Herculane, vara,
pe atat de putini sant acei cari ,au curajul si
‘curiozitatea sa cerceteze atdt de mareata regiune
de munte a vaii superioare si a izvoarelor Cer-
nei. De o parte sihla mareata a Godeianului, de
alta culmea ferestruitd a Cemei, dincolo de care
sie risipesc asezarile oltenesti atat de aspre aile

4

Closanilor, iar departe spre nord, ca un decor
tutelar si de spaima, varfurile Retezatului si
ale Parangului.

D. Const. D. lonescu cerceteaza si descrie
aceasta mareatd si putin cunoscuta regiune
muntoasa cu priceperea si dragostea turistului
si cu adancimea de gand a literatului preocu-
pat mereu de problemele etnicului romanesc. O
calauza placutad si folositoare de excursii se in-
chiuga astfel pentru atatia dintre noi cari am
indragit muntele. Si tot odata se mai face o in-
cercare binevenita, de a desprinde un bob de
adevar din negurile trecutului si ale firei noa-
stre etnice, iscodind locurile si oamenii acestui
taram atat de apropiat inimei Daciei care a
fost Hategul.

Pentru simplitatea caldda -cu care .toate aceste
ganduri se aduna in paginile cartuliei, sa dam
un citat:

»51 cum peste tot se lasd norii negri si fu-
murii, patati din loc in loc cu albul nametilor,
legendele ma Tmpresoara si patrund o clipa in
imparatia lor. Acum, mai mult ca oricand, imi
vine sa .cred ca aici trebue s fi trait Zamolxis.
Intre Godeanu si Golbeana trebue sa fi ha-
laduit profetul aspru ca si steiurile acestea.
Din cetdtuia de aici ,in care nu razbat decat
vulturii vazduhului, trebue sa fi rasunat ‘cu-
vantul Tncarcat de gand greu pentru un popor
chemat sd stapaneascd lumea. De stancile ace-
stor munti se va fi iisibit toiagul magului, ea isa
tasneasca apa vie a adevarului care a facut punte
intre viata si moarte. 'Caci numai aici, iin pei-
sagiu! acesta mohorat si incruntat, s’a putut
plamadi o cugetare ce mana din viatd Tn moar-
te, ca intr’'un .imperiu de mai bine, un popor
intreg. De aci, din cetatea sfanta a neamului dac
(nezidita, ci nascuta din sanul muncit al paman-
tului) magul Zamolxis va fi trimis mesagiiie a-
davarului vietii si mortii in jos, spre rnazazi
pana la apa Dunarii, si dincolo spre miaza-
noapte, Tn inilma regatului’, la iSanmisegetuza, pe
unde se resfirau semintiile toate. De .aceea poate,
am avut .atunci viziunea unui chip 'alb de sfant
pagan, desfacandu-se din ceata departarilor si
de printre petecele albe de nea“.

Randuri cari prezintd cartea mai bine decat

,am putea noi.

OVIDIU PAPADIMA
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CRON.I

lionello venturi

CA

Articolul asupra d-lui G. Petrascu, pe care Tl

publicdm in acest numar, aduce pentru prima
oara i-ntr'o revista romaneasca numele d-lui
Lionello Venturi. Pentru acei care urmaresc

Tnsa studiile erudite de istorie si critica a artei
numele acesta nu e nou. El reprezintd una din
personalitatile -cele mai de seamda ale stiintei i-
taliene si o Tnaltd autoritate in -critica moderna
a artei. -

Continuator al marei scoal-e de istorie a artei

creata de parintele sau, profesorul ilustru A-
dolfo Venturi, si creeator el Tnsusi de metode
si sinteze noi Tn cercetarea artei, d-1 Liionelio
Venturi a fost multa vr-eme profesor la -Univer-
sitatea din Turin, -organizator si director de
muzee Tn ltalia si, Tmpreund -cu Ad-olfo Venturi,
director al importantei reviste L’Arte, care a-
pare la Turin. Erudit de cea mai solida si mul-
tipla formati”, scriitor de talent si om de gust,
temperament cu inclinari teoretice, d-1 Lionello
Venturi si-a desfasurat activitatea atat in do-
meniul -studiilor istorice cat si in acela al este-
ticei si al criticei de arta.

Ca istoric a publicat cateva lucrari de capi-
talda importanta. Citez dintre ele opera deveni-
ta -clasica asupra Originilor picturii venetiene,
tipdrita Tn italieneste Tn 1907, si monumentala
lucrare despre Giorgione si giorgionismul, apa-
ruta tot Tn italieneste Tn 1913. A mai publicat
de asemenea studii Tnsemnate asupra Colectiei
Gualino (editie italiana Tn 1926) si asupra Pic-
turilor italiene din America (editie italiana Tn
1930; editie -engleza, in 3 volume, in 1933).

-Cercetarile isale asupra Picturii -venetiene si
a-supra lui Giorgione erau nu numai studii de
-eruditie dar si de ascutita patrundere critica,
deschizand perspective largi de interpretare a
artei Renasterii si- ducand, prin unele consecin-
te, pana la formulari teoretice noi si pana la
contactul -cu arta moderna.

Teoreticianul se iveste linsa, in Tntelesul larg
al cuvantului, Tn lucrdrile ulterioare: Critica si
arta lui Leonardo da Vinci (ed. italiana 1919),
Gustul primitivilor (ed. italiana 1926), Critica
de artda Tn timpul Renasterei (ed. franceza 1928),
Pretexte de critica (ed. italiana 1929). O me-
toda noua de -critica - -formulata treptat lin a-
-oeste lucrari, metoda oa-re -imbina punctele de
vedere a-le esteticei modeme cu acelea ale isto-
riei artei. E destul de putin cunoscutd, dacd nu
ou totul ignoratda la noi aprinsa desbatere -ce
sa desfasurat Tn -critica italiand -cam -Tntre 1911
si 1922 asupra asa zisei teorii a ,,purei vizibili-

MARUNTA

tati“. Nascuta ca o urmare a teoriilor estetice
formulate Tn Germania de Conra-d Fiedler si de
Wolflin, -teoria aceasta, de fapt mai mult o ten-
dintd metodologica a -criticei plastice, si-a gasit
sustinatorul -hotérit Tn Benadetto Crace si jus-
tificarea -cea mai -ampla Tn -Estetica acestuia. E-
lementele vizuale ale operai de arta plastica
(linie, forma, coloare, etc.) erau ridicate prin
ea pe primul plan al judecatii estetice si -con-
siderate -drept singure Tn stare a duce la -criterii
-de Tntelegere si de valorificare -critica. -Subordo-
narea -sau -chilar ignorarea oricarui continut -in
opera de arta, reducerea acesteia prin -analiza
scrupuloasa -numai la elementele ei pur forma-
le, aveau sa conduca in estetica -crociana la ,,pu-
ra vizibilitate', asa -cum principii asemanatoare
duceau in critica literarda a Abatelui B-remond
la -teoria ,,p-oeziei pure',

-Interventia d-lui Lionello Venturi in aceasta
desbatere radicald a av-ut -caracterul unei tem-
perari -si &l unui corectiv. Fard a respinge intru
totul -criteriul ,,purei vizibilitati'", in -care d-sa

nu vede o -estetica -ci mai -degraba o metoda
provizorie de -aproximatie -critica, d-1 Venturi
a adus in lumind si o altd metodd, oarecum

contrarie, -aceea a experientei istorice Tn icritica
de artd. Cdaci -studiul atent aratd -in adevar cum
normelor est-etice absolute -li se poate -opune
v-ari-abiditatea gustului estetic. Aceasta variabi-
litate e -legatd nu de elementele formale ci de
-conceptul mai -complex ai viziunii personale a
artistului si de -insusi continutul -subiectiv al o-
perei de arta. Critica nu poate fi nici justa nici
-completa restrangandu-se numai la unui din
aceste puncte de vedere; ea trebue sa se mul-
fumeasca -cu relativismul ei congenital si sa
concilieze Tn analizele ei améandoud aceste cri-
terii, -care ne pot da prin corectare reciproca o
judecata mai exacta si mai justificata.

Cele patru carti pe care le-am amintit mai
sus, tiparite -dupa 1919, sunt toate demonstratii
si justificari ale -acestei atitudini: teoretice. Ele
au dat loc la un gen intreg de cercetari aplicate
asupra istoriei artei, privind istoria gustului
estetic Tnsusi. Rezultate acestor cercetari n’au
Tntarziat a fi Tndreptate si asupra artei moder-
ne, in deosebi asupra -studiului picturii fran-
ceze din -secolul al XlIX-ilea, Tn privinta -cdreia
d-il Lionello Venturi e poate azi autoritatea
cea mai -de seama. Stramutat de cativa ani la
Paris, colaborand la toate revistele mari de
arta, tinand cursuri si conferinte foarte apre-
ciate la -diverse Universitdti din Europa si A-
merica, d-sa a dat la ivealda Tn ultimul -timp
studii definitive asupra -artei -franceze. E destul
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sa citam cele doua mari volume asupra lui Ce-
zanne, aparute in editie franceza Tn 1936, opera
care poaite -constitui modelul acestui gen de lu-
crari. O Istorie a criticei de arta i se da-toreste
de asemenea (aparutd in englezeste Tn 1936), iar
in prezent d-sa pregdteste o lucrare vastd de
sinteza asupra intregii picturi franceze din se-
colul al XIX-lea.

Toate aceste date sunt suficiente, credem
pentru a pune Tn luminad importanta articolului
asupra dlm Petra-scu, pe oare 7l publicim Tn re-
vista noastrd. Expozitia de anul trecut de la
Parte ne-a adus acest avantagiu de a Tnlesni
unui critic ca d-1 Vanturi sa descopere arta
d-tui Petrascu. Articolul sdu e pornit dintrun
sincer si spontan entuziasm, pe care am crezut
ca facem bine Tndemnéandu-1 a se -concretiza Tn
scris. Arta d-lui Petrasiou primeste astfel o do-
vada de pretuire care nu ne poate fi indife-
rentda. lar , Gandirea" e recunoscatoare d-lui
Lionelo Venturi pentru cinstea pe oare i-0
face de a-» deveni colaborator,

AL. BUSUIOCEANU

iFIILOCALIA e pusa Tn discutie de cdtre un
publicist semidoct si zurbagiu, care tine sa Tm-
proaste -cu injurii pe profesorii- de teologie sipe
ierarhii Bisericii, fiindca toti acestia la un loc
nar fi avand cunostintd de -ea si vor trebui sa
invete dblla dansul. E nobil lucru sa Tnveti pe

altii; dar aceasta presupune sd stii tu Tnsuti
despre -ce vorbesti.
Publicistul Tn discutie Tnsd nu stie nici ce

este Filocalia, -nici cum trebuie isa vorbeasca
despre ea-,

Filocalia mu e o carte, -cum crede dansul, ci
un mume generic: ,iubirea de frumusete“, ce
se da -unor carti de spiritualitate ortodoxa, adu-
nate laolalta penitru a sluji aceluia,s scop.

Pentru a isti despr-e ce e vorba, isa facem
mai -intdiu urmatoarea distinctie: exista o Filo-
calie -cunoscuta in istoria literaturii Clasice -cres-
tine si -existd altd Filocalie -cunoscuta numai- Tn
istoria literaturii ortodoxe modeme. Dupa con-

tinut, sant doua lucruri- cu totul deosebite, pe
-care bravul semidoct le confunda 1n mod re-
gretabil.

Prima Filocalie, alcatuita pala anul 360 de

Vaisile cel -Mare si Grigoriie de -Nazdanz, e 0 an-
tologie orig-emista.

A doua Filocailie ie -au totul altceva si- naire
micio legdaturd ou -dea dintaiu decat numele. Ea
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nu e o carte, ci o colectie de cartii, cuprinzand
feluriti autori- spirituali din veacul IV péana in
veacul XIV. Filocalia aceasta nu -cuprinde nici
macar -un rand din scrierile lui, Ordigen, pe -oare
7l detesta de numeroase ori pentru erorile sale
de doctrina.

-Dar chiar -cand vorbim despre aceasta a doua
Filocalie, trebuie sa facem urmatoarea distinc-
tie : existd o Filocalie greaca si- o Filocalie sla-
vona. -

Filocalia greacda a fost tiparita Tntaia oara ila
Venetia Tn anul 1782, ilar nu Tn 1792 cum scrie
din auzite semidoctul nostru adversar. Ea- a
fost alcatuitd si Tngrijita de savantul teolog
Nicodim Haighioritul Tn coilabor-are cu sfantul
Mac-arle al iGorimtuiui. A doua editie s’a -tiparit
n 1893 la Atena, de catre Panaghiot Ath. Tze-
iati si -cuprinde, fatd de editia Nicodim-Maoa-
rie, un plus de capitole afle patriarhului CaQiilst.

Caracteristica Filocaliei grecesti este ca -ea
-contine exclusiv -tratatele teoretice si practice
despre Rugédciunea lui lisus, adica numai carti
referitoare la contemplatia isihasta.

Filocalia slavond sau rusa - mult mai cu-
prinzatoare. Pe cand -oea greaca -consta din
doua volume marii, — nu dimtx’-umul singur cum
Scrie semidoctul nostru adversar, — -aaa rusa
consta din -cinci- volume mari. -Ce cuprinde Filo-
calia rusa ? Mal Tntaiu, toate tratatele celei gre-
cestii, adicad toate scriiaril-e de mistica pura si pu-
ristd:, organizate in jurul ideii de -contemplatie.
Apoi, celelalte -carti ortodoxe ide caracter mai
mult ascetic decat contemplativ, precum si car-

tile de misticd imagista, -oare nu intereseaza
isihasmul.
Filocalia greaca, deci, are un -caracter pur

isiihast, iiar cea rusa -un caracter generali de as-
ceza si misticd ortodoxa.

E foarte interesant s& stim ca toate aceste
scrieri au fost talmacite -n roméneste mai ales
in timpul lul Paisiie, de catre ucenicii sai. E ia-
rdsi interesant sa.stim c&a tratatele -ascetice se
gasesc tiparite, iar cale de mistica isihasta -se
gasesc numai -in manuscrise vechi.

O noua traducere ne-ia dat-10 regretatul -epis-

cop Gherasim Safirin. E facuta dupa editia
greaca deila 1893 si nu contine decat volumul
I si Tncd nici acesta intreg. Versiunea lui Safi-

rin, fara sa file literard -si Tntru totul -corectd, e
oea mai bund; traducerile p-aisiene sant i-lisifoile
mai ales Tn pasagiiil-e filosofice ale tratatelor.
Manuscrisul lui Gherasim Saifirin e proprie-
tatea sfintei mana-stiri -Fra-sinei, unde l-a lu-
crat. El se gaseste astazi la noi, -ridicat -cu obli-
gatii scrise de'a-1 indrepta si- tipari- -in folosul
manastirii.
N-ICHIFOR CRAII-NI-C
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