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GANDIREA

\r.h

DUHUL SARBATORII

DE

VASILE BANCILA

D aca se arunca o privire de ansamblu asupra istoriei vlethyegetale si animale pe
pamant, de la alge si bacterii si de la protozoare pana la omul allj] se poate vedea usor
ca unui spor de diferentiere launtrica 7i corespunde, cele mai adesea, o acomodare la un
spatiu mai Tndepartat sau la un spatiu mai diferentiat. Chiar in cazurile contrare, cum ar
fi exemplul algelor albastre, cari trdesc Tn mediuri foarte felurite, se poate spune ca in-
sasi simplicitatea organismului respectiv transforma diversitatea exterioara Tntr'un mediu
omogen. Putinta de acomodare la un spatiu mare e datd sau de o enorma simplitate sau
de o enorma diferentiere, insa acomodarea nu se face Tn acelas sens. In cazul dintéiu, e
casicand mediul nu s’ar schimba deloc. De altfel, daca ne-am pune pe punctul de ve-
dere al acelora cari spun ca viata a aparut intdia oard Tn mari, ar trebui s& adaugam ca
aceasta s’a Tntamplat si fiindca apa marind garanta un mediu mai omogen. Pasarile, pe de
alta parte, cari calatoresc in tari straine, fac aceasta tocmai pentru a-si pastra mediul ase-
manator de viata. Omul Tn schimb, si in special omul alb, e singura fiinta care, din pro-
prie initiativa si prin puteri proprii, poate trai pe tot globul, luand atitudine activa si
acomodéandu-se fatd de diversitétile Tntalnite. Diferentierea Ti d& putinta ubicuitétii. Ceeace e
Tnsd mai Tnsemnat, e altceva. Omul nu numai ca a luat Tn stapénire tot spatiul pamantesc,
nu numai ca s’a acomodat la spatiul ca atare, dar a trecut mai departe. Spatiul yizibil,
spatiul fizic, nu I-a mai multumit. Si atunci, chiar Tnainte de a epuiza spatiul fizic, a trecut
dincolo, in sfera invizibilului si a misticului. EI s’a acomodat deci cu realitatea generala
in ceeace ea are integral si ca realitate adanca, ultima. Aceasta a facut-o fie plecand de la
cosmosul vizibil si adancindu-1 mai mult, prin virtuti mistice, casicand manifestarile naturii
ar fi fost ca niste clape de pian, a caror atingere facea sa rasune acorduri adanci din
altda lume — fie concepand deadreptul ideia de transcendent. Viata pe paméant s’a aco-
modat la o realitate din ce in ce mai mare sau mai bogatd. Omul a urmat aceiasi lege
si s’a acomodat la cea mai mare realitate sensibild, rfar el a facut un salt suprem s saltul
n transcendent. In aceasta constd toatd puterea si toatd maretia omului.

In adevar, caracteristica omului sta in aceastda putinta de Tncadrare spirituala in rea-
litatea generalda. Fie ca am considera transcendentul ca intim lumii vizibile, fie cd am
considera lumea vizibila ca plutind Tn realitatea transcedentald, fie cad am considera
transcendentul Tn afara de lume dar conducéand-o, Tn fond, pentru ceeace vrem sa
sustinem aici, nu are nici o importantd. Raportarea la transcendent, la un plan de
viata profund, tainic si care depaseste tot ceeace poate oferi universul simturilor, e
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faptul uman prin excelentd, care-1 deosebeste pe om de restul vietuitoarelor. S-au
propus multe definitii, prin cari omul safie deosebit de animale.Toate insa au dat
gres, fiindca s’au facut Tn cadrulexclusiv al stiintelor naturale ori Tn cadrul societatii.
Sa spus ca omul e un animal care vorbeste ori un animal rational, avand putinta
gandirii prin notiuni, ori un animal care poate pladnge, sau care poate rade, ori un
animal care munceste sau, in sfarsit, un animal social. Dar si animalele au graiul lor
uneori destul de bogat. Si animalele gandesc, gandirea lor, e adevarat, fiind in legatura
pe deoparte cu instinctul, pe de alta cu legea asociatiei de idei. Sar putea insa afirma
ca unele animale au un fel de prenotiuni si de prerationamente atunci cand, de exemplu,
ele fug de orice om pe care-1 Tntdlnesc sau cdnd iTnvata foarte repede ceva din expe-
rientd. In ceeace priveste plansul si rasul, sunt animale cari au foarte expresiv corespon-
dentul interior al acestora. Daca animalele nu se ridica péna la rasulcomic, oprindu-se
la corespondentul celui de simpld bucurie, apoi acesta e adevarat sidespre foarte multi
dintre semenii nostri, cari se opresc la rasul de bucurie si de pacdleala. Pe urma, omul
munceste, dar atitea animale muncesc si ele, si Thcda mai mult decat noi Tn atatea cazuri.
Animalele nu muncesc din convingere si de placere, dar e atdt de sigur, pe cat se
spune, ca omul munceste din aceste cauze? Munca devine o convingere si o placere la
om atunci cadnd aceasta devine joc: dar jocul 1l au si animalele. lar cat despre afirmatia
ca omul e animal social, indiferent de adevarul ei, sunt animale cel putin tot atat de
sociale cat si omul. Acolo Tnsa unde nici un animal nu se poate compara, nici pe departe
cu omul, este Tn putinta de a concepe, si eventual de a adora, transcendentul.
Transcendentul, intuitia realitatii adanci si complecte, e ceeace face si caracteristica
culturii. Omul se mai poate defini si prin culturd, iar ideia transcendentului este samburele
acesteia. Valoarea unei culturi depinde de felul Tn care capteaza, organizeaza si valorifica
viziunea realitatilor adanci, ultrasensibile. Fara aceasta nu avem culturd, ci cel mult vir-
tuozitati, cunostinte, tehnica, rafinamente, — civilizatie. Oarecare civilizatie pot avea si
animalele. Castorii au tehnica, ursul arunca cu bolovani sau cu lemne — ceeace ar fi un
fel de unelte ocazionale —mcantecul unor pasari are o rafinare nefntrecutda. Dar animalele
n'au nimic din ceeace s’ar putea numi culturd. Pe c&nd societatile omenesti, chiar cele
mai primitive, au elemente culturale. ,,Primitivii”, de altfel, nu sunt atat de primitivi, pe
cat ii Tnchipue suficienta noastra. Cultura lor poate fi chiar numitd o cultura autentica,
numai ca e o cultura inferioara. Primitivii au foarte multe cunostinte referitoare la plantele,
animalele si toate fenomenele, eari-i Tnconjoara: un elev de-al nostru, care a absolvit
patru clase primare, nu are mult mai multe cunostinte decat un primitiv de varsta lui
si in orice caz nu le are atdt de solid organizate. Apoi senzatiile la primitivi sunt ceva
nealterat si adanc, constituind poate singurul argument, care da in parte dreptate teoriilor
filosofilor empiristi; senzatia e pentru primitiv ca un ghioc ce-i aduce, de fiecare data,
din lume si referitor la lume, cate o melodie de revelatii si incantatii. Cine nu cunoaste
acele conferinte libere, catre studenti, ale lui William James, Tn cari vorbeste atat de su-
gestiv despre valoarea senzatiilor la oamenii cari traesc Tn ,starea de natura" ? Dar mai
important e ca prin toate acestea primitivul se Tncadreaza in cosmosul lui, Tn fenomenele
naturii lui, Tntre idolii si zeii lui si indirect, prin ei, trdieste esenta realitatii si realitatea ca
atare, adanca, nefalsificata. Adesea primitivul concepe ideia altei lumi, adica ideia propriu
zisd a transcendentului. Primitivul e barbar, desigur, este egoist si crud, desi nu intot-
deauna. In privinta aceasta Tnsa,5 poate fi comparat cu copilul. Si copilul a fost acuzat,
de géanditori grabiti, ca e egoist, crud, in raport cu omul mare. Ceeace-1 face sa para
asa, atat el cat si primitivul, e mai ales sinceritatea. Civilizatul si adultul sunt, Tn fond, tot
atat de egoisti si de cruzi céat primitivul si copiii— daca acestia sunt in adevar atat de
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rai, pe cat se zice— in schimb sunt mult mai superficiali, mai nefiresti si, mai cu seama,
mai ipocriti. Ceeace face gloria si frumusetea raselor istorice este existenta oamenilor ex-
ceptionali, cari contemplda armonia existentei generale, a derivarii ei din inteligibilul su-
prem, cari trdaesc drama bunatatii si a sacrificiului, in cari se creiaza cultura Tnainte de a
deveni bunul celorlalti oameni, iar nu omul obisnuit, care nu s’a schimbat mult dealungul
secolelor si mileniilor, desi el are meritul de a adaposti Tn el misterul creidrii omului mare.

Umanismul specific si inalt e deci legat de faptul Tncadrarii in realitatea generald, in
adancul existentei, ideia de transcendent fiind forma cea mai precisd si mai valabild a
acestei Tncadrari. Chiar dacd aparent transcendentul duce la iesirea din realitate, cum ar
fi la asceti, 'de fapt e tocmai pentru a introduce si mai adanc in aceasta. Omul valori-
ficat de transcendent se leapada de realitati, pentru a intra in realitate. Singularul e marea
vraja a vietii lui. Gandurile sale zboara la Tnaltimi ametitoare pentru pedestrasii vietii spi-
ritului si constitue nobletea si salvarea speciei noastre. Aceastd specie, pentru a vorbi in
terminologia naturalistilor, se spune ca nu descinde, prin intermediari, din pasari, cum se
credea la un moment dat, ci din reptile. E o idee, cu care n’avem nimic comun, cel
putin Tn forma lipsitd de transparenta metafizicd a naturalistilor. Dar citand-o, pentru ne-
cesitati de atmosfera, vom spune ca daca spiritul a trebuit sa treaca prin stadiul repti-
lelor pentru a ajunge la forma umanga, Tn schimb omul s’a rdazbunat Tn cel mai splendid
chip, care se putea concepe: de la ipoteticii si Tn fond exteriorii sai stramosi geologici,
cari se tarau pe pamant, el a ajuns, printr'un zbor unic in lumea exemplarelor vietii, n
regiunile de azur ale transcendentului!

Cultura e o flora spirituala, Tn care se desvolta proteic si de atatea ori fastuos, o sa-
mantd cu caracter mai mult sau mai putin transcendental. Manifestarile culturii, acelea
cari formeaza continutul si trupul ei, nu sunt Tnsa in primul rand operele individuale,
cartile, tablourile, statuile, monumentele, asa cum gresit se crede. Cultura e o fiinta ae-
riana si vanjoasa, iar operele individuale sunt numai niste ochi de luminda ai ei. Cultura
st manifestarile ei adanci sunt reprezentate de atmosfera organicd, in care rdsar operele
individuale. Cultura e ceva colectiv si unitar, Tn orice caz ceva cu caracter general,
manifestarile individuale putand ulterior sa influenteze asupra ei, Tnsa Tntr'un raport de
intima si parca prevazuta adecuare reciproca. Dar veacul Tn care traim azi, fiind un veac
violent personalist, a vazut in cultura mai ales operele individuale. Cat e de nevalabila
aceasta conceptie, se poate vedea din faptul ca azi nu lipsesc operele individuale, Tn
literaturd, arta, filosofie, dar cultura moderna se prezinta cu scaderi Tngrijoratoare, fiindca
lipseste acel corp spiritual dinauntru al ei, fiinta organica si majora care sa se proiecteze
peste lume si sa dea un stil suveran de viata. Si atunci daca nu operele individuale con-
stituesc Tnainte de toate atributele culturii, acestea trebue cautate Tn alta parte. Ele sunt
moravurile. Adancimea si functionarea armonioasda a moravurilor formeaza constitutia or-
ganica a unei culturi. Daca astazi cultura e n criza, e fiindca moravurile sunt Tn diso-
lutie sau sunt babilonice, desi operele individuale sunt mai numeroase ca oricand. Din
nefericire, ceeace ramane Tn urma unei culturi defuncte, nu sunt moravurile, nu e cu-
noasterea moravurilor, ci a operelor individuale, cari, fara moravuri, devin niste docu-
mente Tn esenta aproape ininteligibile, desi fiecare epoca Tsi inchipue ca le-a Tnteles prin
faptul ca le pune Tn mediul ei propriu.

Moravurile sunt asa dar corpul viu al culturii. Pentru a fi astfel, trebue s& le Tnte-
legem in sensul lor cel mai larg si mai adanc, ca un ansamblu coerent de atitudini fata
de lume si viata, vadite Tn practici colective mai mult sau mai putin pitoresti, dar Tntot-
deauna Tn concordanta cu sensul lor spiritual. Considerate astfel, moravurile sunt Tnsas
viata spiritului, sunt cadenta culturii in istorie, sunt ritmul existentei generale trecand prin
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om si structurdndu-se specific Tn om. Moravurile, vorbim de cele Tn stare purd, sunt, pe
deoparte, o prelungire a substantei si armoniei vitale din realitatea cosmica — de unde
caracterul lor monumental atat de frecvent—'pe de alta, o organizare si fructificare a
intuitiilor constiintei umane referitoare la existenta ca atare si la conduita oamenilor. In-
stinctul e cosmic, de aceea e de o barbard maretie, atunci cAnd nu e diluat « dar mora-
vurile au si ele aceiasi maretie fiindca, cel putin Tn parte, ele sunt instinctele de pe un
plan superior, ele au Tnlocuit sau si-au subordonat dinamica instinctelor. Moravurile n’au
fost Tnsa Tntelese asa nici de catre oamenii de stiintd, cari au cautat sa construiasca o te-
orie a eticei pe baza studierii moravurilor— ne referim la o scoala sociologica franceza
prea bine cunoscutda — si nici de cei ce au combatut aceasta scoald, Tn special eticienii
teologi. Cei dintai, au crezut ca pot face din etica o stiinta pozitiva, studiind formele va-
riabile ale moravurilor Tn diferitele societdati omenesti, dispensandu-se astfel de ceeace este |
element aprioric in morald, de absoluturi si principii, si alcatuind o stiinta Tn felul Tn care
procedeaza naturalistul. Dar procedand astfel, acesti sociologi moralisti n’au bagat de seama
ca au presupus ca existent tocmai lucrul de care voiau sa faca abstractie : absolutul moral.
Caci asa cum intuitia spatiului si a timpului, de exemplu, nu poate rezulta numai din
experienta, iar filosofii, cari au ,scos-0“ din experientd, n’au observat ca, de fapt, au
implicat Tntotdeauna preexistenta ei intr'un fel, tot asa, moravurile nu pot avea un con-
tinut moral, adicd acest absolut nu a trecut Tn moravuri dintr'o realitate sau dintr’'o con-
stiintd mai adénca decat forma lor si afirmatiile lor pozitive. Moravurile sunt realitate im-
portanta Tn morald, sunt chiar cea mai importanta realitate a ei, dar pentru aceasta trebue
sa se restitue moravurilor caracterul lor de integralitate si adancime, pe care l-au avut
altddata. In epoca noastra, moravurile s’au meschinizat si anemiat, de aceea nu mai Tnte-
legem grandoarea adevaratelor moravuri si ne oprim la ceeace e superficial si divers in
ele. In fond Tnsa, moravurile au implicatii religioase si morale, ele sunt, cel putin Tn parte,
un aprioric intrat in lume. Gresala sociologilor amintiti e deci Tndoita: au saracit mo- '
ravurile de ceeace e realitate adanca in ele, de seva lor metafizica, si, pe urma, au ca-
utat sa fundeze stiinta moralei pe astfel de moravuri, fara sa stie ca ei aduceau de acasa
intuitia faptului moral pur, pe care n’aveau cum s’o degajeze din simple forme. Etica
viitorului va trebui sa tina seama de moravuri ca de realitatea cea mai serioasa, care
poate garanta morala, caci omenirea nu va reveni la moralitate decat cand va beneficia
iaras de un sistem armonios si profund de moravuri, dar pentru aceasta trebue sa-si dea
seama de caracterul cosmic si metafizic al moravurilor. De acest caracter trebue sa-si
dea seama si filosofii teologi. Moralistii pozitivisti n’au dreptate, nu atat fiindca au bazat |
morala pe moravuri, ci fiindcd n’au inteles natura adanca a moravurilor. De fapt, moralul
si religiosul nu pot functiona mai efectiv pe lume, decat dacd sunt organizate Tntr'un
corp de moravuri. A recunoaste rolul moravurilor in religie si morald, nu Tnseamna a in- ‘
troduce perspectiva pozitivista, ci a recunoaste ca viata ramane metafizica sub toate
formele ei.

Societatea Tn care moravurile au atins nivelul maxim de intensitate si puritate ar-
monioasa, este societatea patriarhala. Tnca nu ne dam seama cumsecade de Tnsemna-
tatea societatii patriarhale ca tip de societate. Patriarhalismul social reprezinta epoca cea
mai viu echilibrata si, am spune, mai ontologica, a istoriei societatii: societatea armoni-
zata Tnauntrul ei si in corelatii robuste cu realitatea generalda. Daca a fost vreodata un
clasicism de durata, care sa se masoare, intr'o profunda deferentd, cu eternitatea, care sa
gandeasca firesc categoria eternului in fiecare tact al sau, apoi a fost Tn societatea patri-
arhald. Clasicismul, de care vorbesc manualele de istorie sau de istorie literarda, a tinut
intotdeauna foarte putin si a avut neajunsul ca a adus dupa el artificializarea. Clasicismul
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patriarhal a fost durabil si a fost viu, fiindca avea in el un suflu puternic de romantism
sever, care era Tnsa cristalizat Intr'un echilibru cu caracter clasic. Cele doua principii,
romantismul si clasicismul, care numai Tmpreuna dau adevarata viata a spiritului, erau
realizate Tn starea patriarhalda, de atunci Tncoace aceste doud principii cautand
sa se rgalizeze oarecum separat si alternativ. Ca forma, societatea patriarhalda era
clasica si ramane si astazi un model de echilibru social. Desigur, erau atunci naivitati si
chiar diferite primitivitati si erau pacate, cari de cele mai multe ori Tnsotesc omul. Daca
nu ca realizare materiala si ca subtilitate critica, dar ca sens de viata sica echilibru vital,
faza patriarhala are sa ne Tnvete multe taine. Una din aceste taine este sarbatoarea.

Daca moravurile sunt esenta structurald a culturii, sarbatoarea este esenta si Tn orice
caz apogeul moravurilor. Pentru aceasta, sarbatoarea, realitatea sarbatoreasca, simtul festivi-?
zarii vietii, devine un principiu, pe care cauta sa-l introduca Tn ordinea existentei cat
mai mult cu putintd. Chiar moravurile cari se refera la ocupatiile strict biologice, la cor-
vada vietii, capata un nimb de sarbatoresc. Cele mai bune zile ale sarbatorii ca atare au
fost Tn societatea patriarhald. in care s’au nascut si au trdit marile religii asiatice si antice,
dar mai ales Tn societatea patriarhala care a fost Tnohilatd de crestinism. In sarbatorile
pagane erau si multe excese, mergdnd uneori pana la spectacole de falagogii, caci natura
umana cauta se se serveasca de orice pretext, chiar si de cele auguste, pentru a-si plasa
toate instinctele 1 Dar trebue adaugat ca atunci aceste spectacole n’aveau sensul pe care
I-ar avea astazi si ca, Tn afara de cazurile de excese, omul asiatic si antic traia, Tn sar-
batoare, o adanca bucurie si 0 armonie Tnaltd. Sarbatorile erau Tnchinate zeilor, eroilor,
evenimentelor periodiceaieHnaiuHIM Tntrucat erau Tnchinate zeilor si naturii,
ele erau deci direct cosmice si angajau transcendentul. lar dacd tinem seama cd si cele-

/ lalte sarbatori erau aproape intotdeauna patronate de religie, se intelege ca sarbatoarea
era ziua care valorifica realitatea transcendenta sau cosmica. Sarbatorile Tn general erau,
prin urmare, momente de trdire spirituald maxima. Dar pentru a intelege toata bucuria,
pe care sarbatoarea o introduce in lume, sa ne referim mai ales la sarbatorile patriarhal-
crestine.

In adevar, Tn existenta obisnuita, nesdrbatoreasca, mai ales trei sunt leit — motivele
de suferinta ale constiintei: este ideia limitelor, contradictiilor si tuturor mizeriilor eului
propriut este conflictul cu societatea, concurenta cu semenii; si este ideia raportului
dintre noi si natura sau realitatea ca atare, raport Tn care uneori suntem noi contrazisi,
alteori noi contrariem realitatea si Tn care adesea avem sentimentul ca nu Tintelegem
nimic din sensul acestei realitdti generale. E aici un intreit blestem care formeaza raul
constiintei. Dar tocmai acest blestem cu trei fete dispare in sarbatoarel Caci sarbatoarea
e sentimentul comuniunii depline cu societatea si cu cosmosul sau cu realitatea generala,
fiind, pe deasupra, si sentimentul absolutei coincidari a ta cu tine Tnsuti fara contradictii
si artificialitati, fara limite si mizerii. Sarbatoarea este sentimentul luminos al Tmpartasirii
tuturora din acelas sens, j are ajunge sa'umiple t~ta realitatea conceputa ca o nesfarsita
ordine providentiala. Sarbatoarea este~~existenta unificata si transfiguratd?® Durerea de a
TmpaftTexistenta in doua — caci o asemenea durere existd — Tn lumea de aici si lumea
invizibila, care s’a precizat in dualitatea fenomen-numen din filosofia kantiana, dispare
insfarsit Tn mare parte Tn sarbatoare si Tn orice caz nu mai e un chin. In paranteza ma-
gica a sarbatorii, transcendentul se coboara si se arata oarecum Tn lume, facandu-i pe
muritori sa-i simta prezenta, sa banuiasca falfaitul inefabil de aripi al marelui duh ne-
vazut. Sau, dimpotriva, lumii istorice i se da privilegiul de a fi ridicata, printr'o trans-
latie spirituald, catre Tmparatia luminii extatice a transcendentului. In timpul sarbatorii,
crestinul simte pamantul boltindu-se spre cer sau ise pare ca-i Tnregistreaza largi palpi-
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tari spirituale. Din cauza aceasta, sdrbatoarea realizeazd o atenuare a fortei gravitatiei
universale. Legea individuarii 1si domoleste si ea aplicarea, odatd cu sldbirea gravitatiei,
si toate lucrurile se spiritualizeazd. In sarbatoare, orice obiect, orice fragment de realitate
are semnificatie, nu mai e nimic opac, nici o solutie de continuitate, totul intra si par-
ticipd la feeria generalului. Sentimentul densitatii, al plenitudinii existentei, se uneste cu
acela al degajarii ei de gravitare teluricd si de cantonare locala. Sarbatoarea devine un
moment de finalitate, fard a fi totus un sfarsit, e ca un ideal realizat, cdruia nu i se ri-
dica farmecul, e o tendintd de fuziune a realului prezent cu idealul. Crestinul simte
sarbatoarea ca pe o0 victorie continuad si calma, ca pe o trecere sub arcul de triumf al
cosmosului, Tn buna tovarasie cu geniile bune ale existentei si sub raza paterna a Divi-
nitdtii. latd de ce sarbdtoarea apare ca existenta rationalizatd. Nu rationalizare Tn sens
stiintific, ci in sens spiritual. In sarbatoare, nu mai e nevoie sa se caute ratiuni de viata
caci existenta prin ea Tnsas ofera o suprema ratiune. Sarbatoarea e mijlocul pitoresc prin
care se comunica o asemenea ratiune. Cunoasterea prin lumina sarbatorii 11 face pe om
sa se simta totodatd anonim si adanc personal, sa se simta ridicat la potenta maxima a
omeniei lui. Daca misticul si Tnteleptul sunt fericiti sau cel putin plini de sens, e pentruca
ei au gasit secretul sa traiasca realitatea sub perspectiva unei permanente sarbatori.
Ceilalti nu pot avea aceasta viziune decat cu intermitente. Sarbatorile 7i ajuta Tn acest
scop. Atunci inceteaza concurentele, limitarile, problematizarile, cerul devine marea fresca
a vietii, omul capata zelul de a infaptui acordul complect cu Creatorul, cu existenta
generald, cu el Tnsus, cu obstea vietii. Sarbatoarea e o deschidere catre transcendent»
ceeace aduce vietii harul unei blande si prestigioase sublimari. Ea este o anticipare pa-
manteana a raiului.

Am luat cazul de limita ideald a realizarii sarbatorescului. Dar, chiar realizat Tntr’o
forma mai mediocrd, oamenii si-au dat seama de importanta lui. Revolutionarii desfiin-
teazd adesea sarbatorile, dar au grija sa institue altele. Budistii, cari au pornit la Tnceput
contra sdrbatorilor, au sfarsit prin a le avea ei Tnsisi. Protestantii au recunoscut cu timpul
mai multe sdrbatori, decat ar fi vrut initiatorii. Caci spiritul respira prin sdrbatori. Acestea
sunt indispensabile Tn viata eului individual, Tn viata culturii, Tn sfarsit in viata comuni-
tatii sociale Tn forma ei cea mai tipica; etnicul. Pentru eu, sarbatoarea e desrobirea din
raul existentei. Pentru culturd, sarbatoarea este ratiunea de a fi caci ea T1i oferd ceeace-i
face esenta: transcendentul. Pentru etnic, ansamblul sarbatorilor este Tnsas fiinta lui. Sar-
batorile Tn sens larg creiaza in mare parte substanta etnicului ca atare. Pornind de la
realitatea sarbatorilor, s’ar putea face filosofia etnicului. Un istoric spune, vorbind de
vechii Evrei, ca Moisfi a intrebuintat doar zece porunci pentru a fixa legea, dar a avut
nevoie de o carte pentru a fixa sarbatorile, cari au adus atat farmec Tn viata social3,
incat poporul evreu s’a devotat cu pasiune sarbatorilor si aceasta i-a salvat firea pana
in ziua de azi.

Poporul romén Tnsusi a dovedit o mare aptitudine de a creia moravuri si o impre-
sionanta vointa de sdrbatoare. Si fiindcd acum suntem Tn zona temporald a Pastilor si cu
deosebire Tn Paresimi, al cdror rdu de foc launtric curge cdtre marea eflorescentd festivd
a Tnvierii, s& mentionam cateva sdrbatori si obiceiuri roméanesti din acest timp, ca o
concretizare a consideratiilor de pand aici. Unele din aceste sadrbdtori sunt consacrate
naturii primavaratece; altele deadreptul transcendentului crestin, fara insa ca ordinea na-
turii si ordinea divinului sa fie vreodata separate deplin in conceptia poporului. — Acum
in pragul primaverii, e povestea cu multe variante a babei Dochia, care da zilelor ei
pigmenti de festivitate jucausa. Tot acum e legenda si ziua sfantului Toader si a cailor
sai nazdravani. Si cum primavara pornesc t<?ate sa creasca, se crede ca vor creste si
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cositele fetelor ,,cat cozile iepelor”, dacd va fi invocat sfantul cu cai. Apoi, ziua cand
apar cele dintai flori si cand se crede ca pasarile se insotesc pentru o noua viata, tine-
retul glumeste si petrece idilic, pentru a fi Tn armonie cu natura si a-si asigura un rost
potrivit legilor ei. Cand taranii Tncep aratul, plecarea plugului se face cu un adevarat
alaiu de ceremonii, la cari ia parte Tntreaga familie si chiar tot satul. Pentru timpul cand
ganganiile ies iaras Tn lume din ascunzisurile lor de iarna, poporul a creiat legenda lui
Alexe, prefacut apoi in cocostarc si condamnat sa adune toata viata lui ganganii, fiindca
odinioard le-a risipit din l&crita in care le adunase Dumnezeu ca sid scape lumea de
ele. Cand vine Buna-Vestire, ea nu e numai ceva religios, ci si 0 sarbatoare a naturii:
poporul vede toata existenta transfigurata in acea zi, Tntr'o tresaltare adanca 5 atunci toata
vegetatia o ia repede din loc, limba pasarilor ,,se deschide", caci atunci s’a vestit parca
si naturii Domn noul lar Tn ziua de Pasti e, in unele tinuturi, un obiceiu grav si Tncan-
tator, obiceiul scaldatului Tntr'un riu apropiat, dis-de-dimineatd, pentru purificare. Apa
raului e considerata ca ,,neTnceputd" si ca avand virtuti spirituale. Astfel natura e aso-
ciata la Tnaltarea omului si e cu atdt mai mult respectata. Acest sentiment se vede n
aceste cateva versuri, pe cari flacaul sau fata, fara ca sa-i vada ori sa-i auda nimeni,
le spun, Tn timp ce-si fac cruce, Tnainte de a pasi spre undele raului:

Buna dimineata,

Rau mare,

Domn mare !

versuri atat de fraged talcuitoare si Tn cari se arata, ca un lujer de floare, toatd Tnalta
cuviinta a adoratiei taranesti. — In ceeace privesc sarbatorile si obiceiurile dominate de
intuitia transcendentului, ele pornesc mai intaiu dela ideia postului mare, care le unifica
pe toate Tn acelas Tnteles. Acest post era in mare vaza ascetica la Romani. In unele zile
nu se manca nimic, ori numai lucruri reci, ori era stabilit numai sa se spele blidele cari
fusesera de frupt. La practica postului, poporul addaoga si practica muncii Tncordate, nu
numai pentru scopuri utilitare, dar si pentru meritarea vietii Tn transcendent: Tn acest
timp femeile Tncepeau negresit tesutul panzei pentru toate nevoile casei si ea trebuia
terminata odatd cu postul! Tnvierea lui lisus trebuia primitda Tn straie noi si Tn albituri
facute Tn timpul postului. Apoi ideia comunicarii cu lumea cealalta era puternic Tintre-
tinutd de cultul mortilor. Pomenirea lor se facea nu numai Tntr'o Sa&mbatd, ci Tn toate
Sambetele Paresimilor, afara de cea din urma. In Joia mare, se ducea apa la morminte,
si Tn curti se aprindeau focuri, ca sa se incadlzeasca umbrele mortilor scumpi, cari obis-
nuesc in acest timp sa se Tntoarca la vechile lor gospodarii. Mortii erau atunci pentru
popor ca niste tovarasi duiosi si invizibili. Cimitirul nu era exilat din sat ca azi, ci Tntre
oameni, in curtea bisericii, care, Tn acest chip capata o indoitd vraja. Tn Tntdia sau a doua
zi de Pasti, taranii nostri luau chiar masa, Tn unele locuri, in cimitire, deasupra mormin-
telor, pe velinte, fete de masa, stergare, asezate frumos, astfel ca sa se bucure Tmpreuna
cu cei dusi si sa nu-i lase singuri intr'o zi atdt de mare. Ideia comunicarii cu o alta
lume, care transceda lumii noastre, era atdt de vie Tn popor, Tncat intra pana si in obi-
ceiul ciocnirii oualor — care de altfel se facea dupa anume reguli bine fixate — cei ce
ciocneau Tmpreuna Tnchipuindu-si ca se vor intdlni si pe lumea cealalta. Dar adevarata
invazie a transcendentului in viata de aici, era atunci cand taranii credeau ca cei ce
mor Tn Vinerea mare, odatd cu Mantuitorul, se bucurd de cea mai mare cinste si fericire, pe
cari le poate avea un om, ei fiind oarecum anexati suferintei si Tnvierii lui lisus. lar
imediat dupa Pasti, incepea ,saptamana luminatd”, asa cum e numitda si astazi, Tn care
»cerul e deschis" si cei ce se sting Tn acest timp merg deadreptul in raiu. Ideia de a
concepe o saptamana ,,luminatd”, in care toate lucrurile sa straluceasca de o lumina
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care nu pleacd din lumea aceasta, este exemplul cel mai pur de sarbatoare. Si daca la
acestea addogam sarbatoarea Pastilor Blajinilor sau Rocmanilor, cari sunt niste Oameni
angelici ce locuesc pe alt taram si carora crestinii de aici le dau de veste ca a venit
Pastile prin cojile de oud, pe cari le arunca pe rauri ca s meargd Tn tara lor, atunci se
vede cat e de prezent la poporul nostru sentimentul unui alt plan de existentd, cu care
prin sdrbatori ne punem in legatura. In afara de aceste sdrbatori, taranul romén a addogat
0 suma de nenumarate obiceiuri si momente festive grupate in jurul sarbatorilor religioase
sau a creiat versiuni ale istoriilor biblice, unele, cum ar fi povestea lui Lazar cel sarac,
prezintandu-se cu nuante de genialitate. In sféarsit, copiii sunt Tn popor un factor creator
de sarbatoare. La tabloul sarbatorilor celor mari, ei adadogau pitorescul si gratia lor de
mici sagalnicii, Tn cari sacrul se uneste cu nu stiu ce picanterie pura. Intr'o parte de
tard, copiii umblau ,,cu toaca" prin sat in Joia mare si vesteaut

Toaca iocanelele, s
Joi Joirnarelele,

Paste popa vacile

Pe toate ogasele,

Pe toate socacile,
Duminica-s Pastile!

Acest galgait de bucurie cuprins Tn ,,Duminicad-s Pastile 1“, aratd ca nimeni nu as-
teaptd mai mult sarbatorile pascale decat copiii si pe ei satul 7i primea ca pe vestitorii
cei mai buni. Caci societatea in care copilul a fost cel mai adanc pus in valoare, a fost
societatea patriarhala. 1

Sarbatorile folclorice romanesti au un puternic suflu cosmic si religios, caci Tn popor
si profanul devine religios, atunci cand e adanc, totusi ceeace e sarbatoarea la Romani
nu s’ar putea Tntelege fara suflul doctrinar dat de sarbatorile teologice. Sarbatorile bise-
ricesti ale ciclului pascal au fuzionat ori s’au Tmpletit cu cele creiate de popor, dand o
izvodire complexa sl jubilant severda. Timpul prepascal si Pastile Tnsesi alcatuiesc ceeace
e mai pretios Tn crestinism. Acum mai mult ca oricand se introduc Tn lume sensuri Si
funigei biblici. Apoi, odata cu postul, Tncepe marea campanie de purificare, pe care cres-
tinul o asteapta cu o sete anticipata. In acest timp el traieste mai mult pentru Dumnezeu
decat pentru el, ceva Tnalt lunatic si totusi adanc realist intra in viata lui. Acum se poate
vedea cum plasma umana, inspiratd de crestinism, cauta sa evadeze din pamantescul
trecator si sa se traga catre dumbravile duhului, printr'un proces care atinge o0 expre-
sivitate de revolutie quasi-geologica. Acum crestinul se Tnchind in fata tainelor luminii
vesnice, cum aluneca apa la vale; acum sufletul sau e torturat de nevoia curatirii, care-1
zguduie, asa cum vantul puternic rasuceste arborii; acum nadejdea lui cata spre cer, ca
florile spre soare. Nu exista pacat cat de groaznic, pe care crestinul sda nu-1 recunoasca
in vremea aceasta: ,,..fara de legea mea eu o0 cunosc si pacatul meu Tnaintea mea este
pururea... Tntru fara de legi m’am zamislit si in pacate m’a nascut maica mea“ (Psalm
50). ,,Pierdut-am frumusetea, cu care am fost zidit Intaiu, si nevinovatia mea; si acum
zac gol si ma rusinez". ,,Cu lut mi-am amestecat gandul eu ticalosul. Spala-ma, Stapane,
in baia lacrimilor mele" (Triod). Dar recunoasterea zbuciumata a pacatelor e insotita de
0 nadejde profunda. Caci umilinta crestina isi are corelatul intr'o mare demnitate, dupa
cum se vede Tn aceste cuvinte adanci si sintetice ale sfantului Simeon Metafrastul:

I. Cultura noastra poseda, dtn fericire, o literatura folclorica bogata referitoare la obiceiurile si sar-
bdtorile poporului roméan. Pentru majoritatea faptelor citate aici, sa se vaddi L. Bodnarescul, «Cateva
datini de Pasti la Romani» si, mai ales, S. FI. Marian, «Sarbatorile la Romani», voi. Il si Ill,
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~milueste-ma, Doamne, cd nu sunt numai neputincios, ci si zidirea Ta sunt™. Nadejdea
crestind principiar motivata e Tnsa sustinutd de fapte bune, post («sa ne rastignim ma-
dularele prin postire”. Triod) si rugaciuni. In vremea aceasta, biserica Tnalta catre cer
cele mai frumoase si mai puternice rugaciuni, ca niste flacari vesnice ce-si ard inima
sangeranda, cum ar fi rugaciunea sfantului Efrem Sirul sau aceasta rugaciune: ,Invred-
niceste-ne, Doamne, Tn ziua aceasta, fara de pacat sd ne pazim noi. Bine esti cuvantat
Doamne Dumnezeul parintilor nostri si laudat si preaslavit este numele Tau in veci...
Fie, Doamne, mila Ta spre noi precum am nadajduit intru Tine. Bine esti cuvantat,
Doamne, Tnvata-ma Tndreptarile Tale. Bine esti cuvantat, Stapane, intelepteste-ma cu n-
dreptarile Tale. Bine esti cuvantat, Sfinte, lumineaza-ma cu ndreptarile Tale. Doamne,
mila Ta este Tn veac, lucruril mainilor Tale)™ nu le trece cu vederea. Tie se cuvine lauda,
Tie se cuvine cantare, Tie slava se cuvine*' (Ceaslov). Crestinul se roaga ca sa se lu-
mineze ,,ochii gandurilor noastre, ca nu cumva sa adormim Tn pacate spre moarte** si
se roaga chiar ca sa fie Tnvatat sa se roage ,caci a ne ruga, precum se cuvine nu stim
de nu ne vei Tndrepta Tu, Doamne** (Liturghier). — lar cadnd se apropie si se arata Pastile
apare taina necuprinsa, care e la temelia crestinismului. Daca Pastile e cea mai Tnsemnata
sarbatoare, nu e numai fiindcd a Tnviat lisus, nu e numai fiindca aceasta sarbatoare cade
Tn primavara, ci e mai ales fiindca lisus a suferit. Suferinta lui, mai ales cea sufleteasca,
n’a fost atinsa de nici o alta fiinta si tocmai prin imensitatea acestei suferinte s’a Tnvins
pacatul omenesc. Taina suferintei si Tnvierii lui lisus constitue esenta crestinismului. Mai
mult: chiar serviciul religios Tn orice sarbatoare a omului nu e, sub forma ceremoniilor
religioase, decat repetarea sacrificiului Mantuitorului si Tmpartasirea cu El. Dar nu numai
atat. Insas biserica a fost Tntemeiata si oarecum organizata de lisus, Tn epoca timpului
pascal. La Cina cea de taina, Mantuitorul a dat apostolilor sai la mana Tmparétia, asa cum
Tatal o daduse Lui (Luca, 22, 29), iar cdnd s’a aratat Tntaia oara ucenicilor, dupa Tnviere,
i-a trimes Tn lume sa propovaduiasca adevarul, asa cum fusese trimes si El (loan, 20,
21). Esenta doctrinara si organizarea culturala a crestinismului sunt deci in legaturda cu
sarbatoarea Pastilor. Aceste adevaruri au fost cunoscute si Tn orice caz adanc banuite
de catre poporul nostru, mult mai mult decat se intampla azi la intelectuali. De aceea
sensurile crestine au patruns Tn zona cea mai Tnalta a spiritului taranesc si T-au Tnaltat
viziunea si trdirea sarbatorii.

Ceeace a realizat poporul roman prin sarbatori e incomensurabil. Aceasta se poate
vedea daca ne oprim un moment la ideia de timp. S’a spus, si cu drept cuvant, ca prin-
cipala categorie, asupra careia trebue sa se aplice meditatia filosofica, e timpul. Mai
mult decat Tntinderea spatiului, problemele puse de trecerea timpului au desteptat gandul
filosofic. Ecleziastul, de exemplu, e impresionat de spectacolul petrecerii lucrurilor, ceeace
I-a facut sa intoneze acea elegie filosofica atdt de contagioasa, care a patruns Tn veacuri.
Nu e deci o intreprindere usoard sd corectezi timpul, care duce Tn nimicnicie toate do-
rintele noastre, sau sa-ti faci despre el altd conceptie. Dar tocmai acest lucru I-a rea-
lizat poporul nostru. Si anume, prin sarbatori. El a aplicat o metoda, care s’a dovedit
valabila si Tn alte Tmprejurari: atunci cand vrei sa Tnvingi o realitate, in loc s& o com-
bati, primeste-o, dar da-T o valorificare mai adanca si mai vitala. Astfel, taranul a
acceptat trecerea timpului, dar a punctat-o cu sarbatori, cari sunt momente de absolut.
Omul din popor stie profund cd totul trece, cunoaste intelepciunea Ecleziastului, dar si-a
integrat-o intr'o atitudine mai vitala si mai diferentiatd. Taranul trdieste trecerea timpului
insa o traieste vital si armonios, fiindca a facut din viata o punte de sarbatori, si cand
depaseste timpul, e pentru a intra Tn eternitate. Orasanul cele mai adesea cauta sa uite
timpul, ,,sa-1 omoare**, se revolta contra lui, si cand 1l depaseste, e pentru a intra in
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neant. Prin crearea si trairea puternica a sarbatorii, care e un moment luminos de punere
n legatura cu existenta generald si absolutd, cu transcendentul sau méacar cu directii
spre transcendent, poporul a Tnvins ori a valorificat timpul. Tnvingerea Tn acest sens a
timpului devine de fapt o valorificare maxima a lui. Caci timpul e acela care, in tre-
cerea lui fatald, aduce o sdrbdtoare dupa alta. In locul categoriei absurde si dusmé&noase
noud, el se aratd mai degraba ca dispozitivul ce reveleazd cu intermitente absolutul.
Timpul e ceva ce trece, dar care are din loc in loc explozii festive. Astfel, el capatd
un caracter de respectabilitate si organidtate. Timpul nu mai e o Tnsirare de clipe de-
sarte, aducdtoare de casne sau distrugatoare de bucurii, ci e Tnaltat la rangul de majestate,
fiindca pe fagasul lui sunt prinse sarbatorile. Acum, se Tntelege usoi de ce poporul nostru
a creat ori si-a Tnsusit atatea sarbatori. N’a facut-o din ,lene", cum au crezut unii.
Aceasta a putut fi cel mult o cauza cu totul secundara, cum tot cauza secundara a fost
mostenirea noastra bogata de la alte popoare sau fantezia vie a Romanului sau chiar
mijlocul de a mai scapa de Tmpilatorii sociali ai trecutului, cari Ti cereau prea multe zile
de munca. Cauza principald a fost nevoia spirituala de a colora si valorifica timpul. De
aici a rezultat pentru poporul nostru o mare densitate sarbatoreasca, care da vietii un
pret Tnalt. Aceastd Tnvingere sau valorificare a timpului prin sarbatori, are o valoare fi-
losofica demna de a fi luata in consideratie. Poporul nostru daca a ajuns la ea, Tmpreuna
cu celelalte popoare, nu a facut-o deliberat, ci mai mult instinctiv. Dar instinctul pu-
ternic si just orientat dovedeste gradul Tn care un individ sau o colectivitate participa
la misterul armonios al existentei generale. Asa ca sarbatorile, Tn ultima analiza, sunt
creatia acestei participari. Sarbatorile sunt vointa adanca de a trai a popoarelor, mani-
festata prin Tnlaturarea zadarniciei timpului si coborirea n efemer a sensurilor adanci si
luminoase ale existentei.

(In numarul viitor: Declinul sarbéatorii).
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DE

PAN M VIZIRESCU

CANTA SUFLETUL MEU

Cine-a zamislit

Si cine-a vrdjit

Pamantul rotunjit,

De l-a facut sa tina de stele,

Si de ce nu l-a pus pe podele?

Cine umbla cu soarele 'n méana
Si-I mana

In fiecare azi,

De se varsa tot pentru noi

Si mai raméane pentru celalalt rost,
inca pe cat a fost?
Cine-alunga fara popas,

Ca pe niste cai de pripas,

Una dupa alta

Cand ziua, cand noaptea

Pe drumul lor lung,

De nici nu s’ajung,

Nici nu se sfarsesc,

Si nici nu se’ntorc amandoua
Sa ne faca paguba nouad?

Cine-a plamadit
Rotundul din ou,
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Si-a gandit in el:
Puf cu suflet nou?

Floarea soarelui, cine
O ridicd peste maracine?

De unde plavanii?
De unde taranii?
lleanele toate,

De unde si ele

Cu solduri smaltate
Si oranduite.

Sa fie iubite?

latd gréne coapte...

Apele vorbesc

Si povestesc

In fiecare zi

Si 'n fiecare noapte,

Despre toate

Si despre cele

Pe care nu le stie sufletul meu,
Care vrea sa cante sub stele

Pentru tot ce-a facut Dumnezeu.
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JOCUL DIN CAMP

Pitulicea ducea Tn cioc noroc

Si sdméantd de luna.

Se facea numai cat o aluna

Intr’'un cuib de tarana,

Si nu mai era ea...

Cine stie, pe unde-ajungea,

Ca’n tarlaua de fan crestea o stea

Si pe urma altele mii...

Bunul stapan aprindea snopi de faclii,
Mai incolo Tntindea laicer,

Pana cand — fara sa se bage de seama, —
Nu se mai gtia daca cerul e n’ cer.

Bondarii — Tincinsi cu bratari de lanita, —
Se Tnchinau la fiecare troita}

Duceau Tn colinde iubire

Si-0 puneau rasad Tn potire.

Suflet de flaut primeam dinspre garla
Tnvaluit In flamuri de boare.

Intr'un loc ma mintea o soparla,

Dintraltul ma péndeau ochii veseli si mici
Ai unui neam de pitici

Razimati Tn baltag de trifoi.

Cu gandul la sarbatoarea din noi,
Sufletul meu
inflorea pe crengi de macesi,

Bucurii
Pentru indepartatii unchesi, ,
Care urcau peste veacuri — isvoade —

Svécnirile Tmbracate Tn joarde.

Trebuia sa vina si EI.

Tata lui tata si al strabunicilor mei.
Gazele toate ma'mpresurau chita,
«Si suiti Tntr'un varf de rachita,

Ne uitam sa-l vedem pe carare,
Tmbracat Th camasa de soare,
Calator de demult, cu toiag

Si c’o cheie de rai in desag,

C’o felie de luna balana

Sa ne-o dea de pomana,

Si sa ne spuna povesti despre frati si surori
Care se facusera flori.
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Il asteptam la jocul din camp

Si ma uitam sa-1 vad prin poene,

Ori despicand pamantul in doua prin lanuri,
Cautand batran s ridice

Padurea de gene,

Sa vada bucuria din spice

Si zarile cazute ’'n noianuri...

Stiam c’am fi Tnceput atuncea un joc

Cu stele mai multe si cu Tngeri de foc;

Dintr'un bob de grau pe care mi l-ar fi dat mie,
As fi facut o 'mparatie

Cu totul si cu totul de aur,

Si-as fi luat la mine pe tata, pe mama, pe mama Ancuta,
Pe toti fratii si surioara...

l-as fi adus cu caruta

Trasa de melci codobelci,

Si i-as fi pus sa stea cu luceferi la masa,

De s’ar fi mirat tata

Cum de-am facut palat de matasa.

Ma uitam din varful rachitei

Si asteptam minunea sa vie...

Dar, floarea soarelui se intorcea spre pamant,
Si incepea sa nu mai fie cant.

Soarele se istovea mahnit peste codru,
Prietenii mei intrau Tn pamant,

Si se facea searda lind cu umbre...

Cineva — un glas nu stiu de unde —

Se aduna peste cuprinderi vecine

Si raspundea aproape de mine:

— Mai baete, fa—t semnul crucii

Si pleacd repede-acasa. Nu sta,

C’or sa te manance cucii

S’au sa rada serpii de vina ta.

Dumnezeu a venit Tn sat; ,
Oamenii l-au prins si l-au judecat,

L-au legat Tn rascruci
Si— cer sa le faca maciucii...
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SE’'NSOARA MARINICA

DE

N. CREVEDIA

Cjradina noastrda era alba, alba ca in Aprilie, cand infloresc toti pomii. Tnsasi zapada
avea un miros tare de flori. Era atata primavara in sufletul meu, ca ma uitam in ramurile
incarcate de omat, sa vad albinele culegdnd miere, sa le aud zumzetul harnic...

Piersicul meu drag, pe care eu l-am altoit acum cinci ani, a crescut mare, ca-mi
face umbra. Are o coroana imperiala, cea mai frumoasa din toata gradina. Cu tulpina
lui svelta si parul ramurilor ca o véalvoare, seamana piersicul meu cu surazatoarea Sanda
Drept aceea, 1i voi da acestui pom numele ei, numele Sandei. Primavara trecuta, nflo-
rise asa de frumos, cd parea scufundat cu pletele 'ntr'o groapa de var si sadit apoi la
loc. Vara asta, a rodit niste piersici mari cat gutuile, dar cele din sezonul viitor vor fi
cu mult mai gustoase: inima mea 1i va ingriji radacina, ca o casmé@; 1l voiu uda toata
vara cu dragostea mea— si tot asa Tn fiecare an, Tn vecii vietii noastre si a copiilor nostri,
caci Sanda e destinul meu si gradina parintilor mei o asteaptd, Tn ramuri, si acum si de
Pasti, cu toate albele ei sovoane de mireasa...

— Da’ce faci, maiculitda, acolo, Tngropat Tn zdpadda? — ma trezi mama din reveria
mea de langa piersic. Hai sa mancam { ti-au venit si niste scrisori.

Coborau de pe deal, spre sat, si copiii cu tarllile.

Am plecat la masa.

Era lumina zapezii prea tare ? Ma trecusera lacrimile.

Tmi venisera multe scrisori: carti de vizita, doua telegrame — felicitari de Sarbatori-
si trei plicuri. Acestea mi se pareau mai interesante: se cunosteau dupa caligrafia adre-
sei. Mircea se scuza ca nu poate sa vina de Craciun la mine la tara; 1l retine gazeta
care urmeaza sa apara maine. La el, Tnsa, gazeta Tnseamna o femee si vice-versa: o dama
e ,Traditia". Ambele si-l Tmpart deopotriva. Cornelia, in cateva pagini scrise Tn cea mai
corecta limba franceza, Tsi sfésia sufletul: ,,abia acum, cdnd nu mai esti langa mine, simt
cat de puternic am Tnceput sa te iubesc. Dar tu esti logodit si tocmai asta e nenorocirea
mea. Te astept la Bucuresti cu toate mirezmele mele — vreau, cand vei pleca in Italia,
sa te duc eu, numai eu, in san, la gara..."”
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— Da'p’aia de ce n’o citesti, ma? Ori e delavreo fatd? — ma’ntreaba soru-mea cu
intentia vadita de-a provoca iarasi eterna discutie asupra Tnsuratoarei mele. Tncepuse
masa iar scrisoarea dela Sanda vream s’0 citesc numai eu, undeva in singuratate.

— Dela nicio fata, n’ai grija— dadu mama sceptic din cap.

— Dela o domnisoara, iata ce plic extra — Tncropi soru-mea mai departe tuica
discutiei.

— Nu mai vezi tu picior da nora pa batatura! — se arata tot asa de sceptic tata,
otravindu-si ciorba cu un ardei rosu, uscat.

— Dr’apai c’o sa mor si nu te mai vad si pa tine cu rost pa lume, baete...

— O sa ma vezi.

— Cand, maiculita, ca esti om da 30 da ani. Baetii da seama ta au copii la plug.

— Uite, fiindca veni vorba, tineam sa ma sfatuesc si cu Dumneavoastra! din vreo
patru-cinci fete, sa vedem care va convine.

— A.IitiT Sa stiti ca pe toate le ia! (Ironia aceasta o facuse cumnatu-meu Gogu,
notarul.)

— Care, ma, sant cele patru-zeci-si-cinci de fete pe care le ai? (Frate-meu.)

Ca s’ajung unde voiam eu, luai partidele la rand:

— Ce ziceti de fata lui Stanciu Uscativu?

— Lenuta, maica?

— Lenuta.

— Auliu, s& n’auz.

— De ce?

— Pai bine, manca-te-ar mama, santeza sa iei tu?

— Lenuta e santeza?

— Da’ce e! N’am auzit ca joaca pa sarma’n Bucuresti ?

— 2?7

— Profesoara de gimnasticd, mama, nu joaca pe sarma — o lamuri frate-meu.

— E maiestrd, auz’. (Tata)

— Maiastra, artista d’alea care joaca dan buric. N'am vazut-o eu asta-vara la
garla? Daspuiata cum a facut-o ma-sa si se 'nvartea pa niste alea — paralipipece par’ca
le zice — pand ametise.

— Paralele, nu? (Tot frate-meu)

— La trapez, probabil.

— Siii sta toata ziulica cu burta goald si sa praja pa nisip, da sa facuse ca dracu
da neagra.

— Plaja, mama, sanatate.

Auliu, sa n’auz. Asta e rads da lume, maicd, nu e sanatate. ’

— De, m& baete, am auzit eu ca tot umbli cu ea padn Bucuresti. Nu te’'ncurca...

— De ce, tata? Are fata o situatie. . .

— Sa ma fac eu cuscru cu Stanciu?

— Te faci.

— Nu pociu. E om apucétor. Cate procese-am avut eu cu el...

— Acum, va’mpacati definitiv.

— N’am ochi sa-l1 vaz. Si pa urma stii ca mosia a pierdut-o0?

— Séant femei rele, ma Marine, si ea si ma-saj de rele ce sant, n’ai vazut ca nici
came nu pun pe ele? — ma informa si soru-mea.

— Lenuta e fata de isprava.

— O fi, da’ nu face, maica. Alta gaseste si tu.
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— Carmen Vasilescu. , . _
— Asta a cui e? ,

— Nepoata Mitropolitului.

— A Mi-tro-politului. -

— Asta, da.

— De ce asta da si Lenuta nu?

— E nepoata lui buna, taica?

— Fata sorii Mitropolitului, tatda. Si le-aratai o superba fotografie a lui Carmen.
— Tii da’frumoasa el

— Ma, a naibii, par’cd e pictata!l

— Te ia da ochi!

— la vezi, tdicutule. Fo leafd are?

— Are.
— Céat pa luna?
— Cinci mii.

— Cat am eu ntr'un an, ca primar. Pune ména pe ea!

— Mai cumnate, chiar de n’ar avea decat ce e pe ea si tot face. Asta e icoana,
nu e fata.

— Da, dar auzi nu-i place, (Soru”mea)

— Asa, ma?

— Nu-mi prea place.

Mi se pare ca nu te place ea pa tine...

— Nu asta.

— Dar?

— Auzi fata care stie frantuzeste, englezeste. Si uite, ce cadra! (Tot intriganta,
notareasa.)

— Asa, ma, stie limbi straine?

— Trei limbi, la perfectie.

— $i da cc n*o iei?

— Vedeti Dumneavoastra, e usor sa judeci dupa o simpla fotografie. ]

— Asa e, te’'nsald5cine stie ce schioapad o fi...

— Nu e ciungd, nu e oarbd, este o adevarata frumusete.

— Dar?

— E o fatd standard...

— Merge si ea despuiata la strand?

— O fatdcum sa zic... un tip fals, tras In serie,nenatural.

— 27?7 [

— Sa poceste, ma?

— Exact.

— S& cam cunoaste ea dupa ochi.

— Da, vedeti, eu o vreau fata asezata, fara Tmpopotonari, fara sprancene taiate,

fara par oxigenat. .

— Asa e baete, asta o fi fo curvistindd’alea da sta toatd ziuacu ochii 'n oglinda.

— Paidar, s3 se scoale la prénz, sa-i fiutot eu slugad: pun’te masa,ar'dica-te
masa. Nu, sad n’auzi

— Nu e d’alea, dar nu face. .. -
— Pacat, taica. Fata cu Mitropolit la dispozitie— aveaisi tu o protectie ... aveam si
noi o usa la lerusalim... 11 mutam Tn alt sat pa otu-asta da popa., Jn Basarabia sa-I fi dus!
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cand le pomenii asa intro doara de farmacistd, mama a sarit Tn sust

— Auliu, toate ca toate, da’ cu asta, sa taci T l'auzi! vadana-vadana — vaduva,
ma, sa iei tu? Batrana-batranda, mai batranda decat ell. Cu ochelari la ochi, nici nu
vedeb5 auzi, muiere cu ochelarii Si s’o mai tii Tn spinare si pa ma-sa, pa oscotinai Taci,
faci ca ma Tnadusesc!

Nimeni n’a fost de acord 5 nici tata, chiar daca leafa Corneliei e de 8.0CO lei lunar,
cam cat primeste dansul dela primarie, Tn doi ani.

— Farmacista, ma, sa iei tu? Pute-a doftorii cand trece pa langa tine. Ptiu! Mi-e
si scarba 1 Astea nici nu fac copii...

Preferintele primarului mergeau catre Coralia, fata directorului dela Giurgiu?

— Fata frumoasa, nebacanita pa ochi, sanatoasa, populara — am vorbit si eu cu ea.
Singura la parinti. Mai au si-un badiat, da’badiatu 7l bagad tat’sau undeva p’o gaura ’'ntr’o
fonctie, ca d’aia e baiat — si fata raméne stalpu casii. Ca au casa proprie-a lor, casa
cat un trebunal, cu odai multe. Intri tu stapan Tn ea numai, vorb’aia, cu palaria si bas-
tonu. Ca d’aia te-ai pedepsit s’ai Tnvatat atata carte.

— Unde pui, tat-sdau, directorul, bun prietin cu Domnu Prefect... (A complectat
notarul.)

— Ca fratii...

— Nu, a intervenit iarasi mama, n’are el nevoie sa se duca tocmai la Giurgiu, sa
sa’nsoare. Uite, fata buna aici Tn sat.

— Tot Lenuta ...

— Fugi cu ea daici.

— Care?

— Tinea lu’'Stere carciumaru. Ce? Nu e fatd bund Tinea? Domnisoard, colo, stie
sa faca si pe coconeata si pe taranu. Ehe, Tincuta, saraca, sa scoald mai ’naintea mea
dimineata si toaaata ziulica stropoleste dascultd, uiti, cu picerili crapate ca mine. Si e fata
buna si cuminte si draguta; rosie, colo, si grasa, carnea pa ea ca malu; nu ca Lenuta,
par’ca suge la laviti. Ea Tn sfanta biserica, nu sa rancheaza ca iepili — alilante care cica
sant si ele stiudente. S$i Stere n'o are decat pa Tinea. $i are clrciuma, brutdria, mani-
factura, saizeci da pogoane da pamant} si baaani da nici nu le-o mai fi stiind numarul —
un sac o fi avand ...

— la fugi, mama, d’aici cu Tinea lui Stere. El, profesor universitar ce se afla, om
Cu vaza— si sa ia 0 carciumareasa? — se indigna soru-mea pe buna dreptate. Eu ma
amuzam de toate acestea si pregateam bomba.

— Dar tat-sau ce e?

— Nu importa ce e tataj ce e baiatul — fu de parere si notarul, el Tnsusi fecior
de om sarac.

Soru-mea taie cozonacul si clipind siret, iarasi catre mine?

— Scrisoarea, de unde e scrisoarea ? (Dénsa stie povestea cu Sanda si mi se pare
ca dela ea o stie tot satul.)

Le-am destdinuit, n sfarsit, secretul inimii mele dela lasi si i-am anuntat ca panan
curdnd se va Tncheia si destinul meu, sa se pregateasca de nunta. Le-am spus cum am
cunoscut-o, cum ne-am placut, am fost la lasi, m’au primit Tmpéardteste. Oameni cum-
secade, boeri adevarati, fata desteaptd, singurd si ea la parinti cu Tnca un frate si fru-
moasa, frumoasa...

Le-am aratat cateva fotografii si le-am dat si cartile oferite de Sanda cu dedicatie
anume pentru dansii.

— lata ce va scrie Sanda. Citeste.
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Tata si-a pus ochelarii si a silabisit slovele carliontate adresate lor: ,,Lui Tata-On,
tatal dragului meu Trestieru, cu drag, Sanda B. Marinescu". Cealalta * ,,Mamii-Dorii,
mama lui Petronius, cu mult drag din partea autoariiu, ,,Tata On* si ,,Mama Dora" sunt
felul cum le zic eu, de mic copil, parintilor mei si Sanda a tinut sa-i mangaie si ea Tn
acelas chip. Dedicatia pentru soru-mea era mai simpla: ,,D-nei Constanta lliescu. ..”“ —
si asa mai departe.

Cand a auzit cuvintele pe care i le scria o fatda pe care nici n’o cunostea, iar fata
aceea de departe era fatd de boeri mari si era Tndragostita de Marinica, de baiatul ei —
in coltul genelor mamii a jucat o lacrima. Apoi, a Tnceput sa rasfoiasca paginile cartilor:

— Astea, zici ca sant scrise da ea?

— De Sanda.

— Cati ani are?

— Douazeci.

— Aga mica si stie sa scrie carti?

— Fatd desteaptd, talent mare.

— Tat’sdu ce zici cd e? — Tntreabd tata

—nm Doctor in Stiintele agronomice, profesor universitar si directorul Institutului Agro-
nomic din lasi.

— Oameni cumsecade ?

— Péainea lui Dumnezeu.

— Ei tin la tine?

— Copilul lor.

— Case au?

— Nu stiu. Locuesc Tn cladirea Institutului.

— La Stat?

— La Stat.

— Fata are fo zestre?

— Vreo 200.000.

— Numai atat? -

— Asa am finteles eu. [

— Te-au mintit.

— Nu cred. Sunt oameni deschisi.

— Eh, deschisii Ai fost odata’n casa lor si crezi ca si-au dat ei tie tot adevarul?

— l-am cunoscut dintr’odata.

— Te'nseli. Fa-i si tu socoteala: are trei fonctii la Stat. Cam cat primeste el?

— Salariul de profesor e de vreo 16.000 lunar. i

— Caaat?

— 16.000.

— Cat primesc eu Tn 10 anii

— Atat.

— Asa: 16.000 dala Profesor, 16 dala Doctor, alte 16 dala Director, total 48.000 de
lei pa luna; cat bugetu primariei noastre p’'un an. In 12 luni, o juma da milion leafa.
Unde mai pui ca sta degeaba cu locuinta la Stat; nu tu lemn platit, nu tu gaz cheltuit;
gradina da legume, sanie, trasura, slugi la dispozitie. Unde mai pui Tnvartelili lui...

— Eh, n’o fi tocmai atat cat faci Dumneata socoteala, dar pe-aproape...

Ma, baete, tu nici nu stii cat s& mananca dupa spinarea Statului-asta. Taica-sau
e plin de bani.
— Se poate. ]

17E

© BCU Cluj



— Asculta la mine. Fata are fo leafa ?
— Castiga depe carti foarte mult.

Nu dapa carti, ceva lunar?
N are.
li face el rost daca zici ca e-asa desteaptda. O baga el si pa ea p’o gaura. Numai,

df, sa fie scrise da ea.
— Mai pui la Tndoiala ?

D6, prea e mica miaua si magaru prea mare! vorba nebunului.

— Mai, sa nu fie vreo natantoald, sa ti-o arunce cu sila’n spate. Prea te-au zapacit
asa dela’nceput — se crezu dator si frate-meu sa-si dea parerea.

Cum natantoala, ma dobitocule, cand scrie carti ca astea ? — i-0 retezai eu scurt.
Uite, ma, si poza ei aici pa cartes ea le-a scris — 1i arata mama fotografia Sandei,

publicatd’n pagina I-a a ,,Recreatiei”,

cand vii cu ei pe-aici sa-i cunoastem si noi ?

De Pasti, cand vor veni la Bucuresti.

Fata e populara? Te poti Tntelege cu ea?

Prea populara.

Ea cunoaste ce e-al taranului?

Si—al taranului si—al tiganului. $’o auzi cum fluera... . -
Cum?

Face ca toate lighionile, fluerda pe degete.

Asa, voiniceste?

Haiduc.

Fatd rumanita, sanatoasa?

D& cu barda 'n Dumnezeu.

Asta da, nora. So iau la plug colo, sa-mi mane caii numai de drag 3 nu-mi

trebue mie, vorba ma-ti, catafleantd prin curte s toatd ziua part-part-part si dragd 'n sus
si draga 'n jos, eu scaunu dupa ea si cu jurnalu. Si paf-paf-paf cu pamatufu da faind pa
ochi. Sanda sa trdiasca...

Eh, noroc cumnate, sa fie Tntr’'un ceas bun.

Noroc, frate-meu, cinstit ginere.
Noroc, maica, si ispraveste si tu mai repede ca rédde lumea da tine — cica o sa

ramai ne ’nsurat. .o
Continuaram masa. Adusesem, cu destdinuirea mea, atdta lumind Tn casa. Si tatii si
mamii, soru-mi, la toti le raddeau ochii.
intr'o pauza, cand asteptam sa vina cozonacul, frate-meu se dete langa urechea meas

Si cand ai de gand s’o iei, ma?
N’am hotarit Tnca nimic.

Iti place Sanda?

Mult.

Are banii-aia de zice ca-i are?
Cred ca Tnca pe-atat.

Jumatate de milion ?

Cam asa.

Ei bine, sa te’nvat eu ceva. ~ -
?2?2°?

Nu fii prost.

?2?2? ] [
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— Pune ména pe ea.

— Am pus.

— Nu asa.

— 2?7?27

m— Cand oi fi numai tu cu ea, odata, intr'un colt potrivit.. Numaidecat, colo, re-
pede, ca cocosul...

— Ce spui, ma porcule?

— Spui bine eu ce spui: repede, colo, ca’n vis.. alearga ei dupad tine pe urma..

— Fugi de-aici 1

— Ce spune llie?

— Nimic, un dobitoc 1

Cand am plecat, soru-mea iarasi mi-a amintit5

— Vezi, sa ne trimiti ilustrate d’acolo din Italia, cu stampila pe ele.

lar mama dupa ce mi-a sarutat obrajii, m’a tras de-o parte:

— Cand zici ca te’ntorci dala moloment’ola?

— Care monument ?

— Ala da zici ca s&’nagureaza-acolo un’e zici ci te duci, Tn Italia.

— Institutul dela Roma ?

— Ala, maiculita. Cand te 'ntorci ?

— Pela 15 lanuarie.

— Dupa Sfantu lon.

— Dupa.

— Si la lasi can’te duci ?

—aDupa ce ma ’'nnapoiez.

— Vezi, baga de seama cum sa te porti cu ei. Zici ca sant oameni cumsacade.
Niciodatda sa nu te duci In casa lor cu mana goalda. Ca te-au pus la masa si te-au culcat
in patul lor. Sandii, o punga de bomboane sa-i duci, 0 smochina, un covrig, o bucatica
da zaar — numai sa-i duci ceva...

Si sd vie da Pasti.

Negrisat.

Ca mi-e dor da ea...
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DE

GRIGORE POPA

RAVAS

Mama, casa noastra mandra ca o stea

Si albd, mama, printre merii 'n floare

Si poarta ei vrdjitd cu flori la cingatoare

Ascult azi cum cuvanta Ardealul tot din ea.
Trimite-mi, mama, casa noastra aici,

Sa-mi povesteasca molcom de frati si de parinti,
Si sa-i sarut fierbinte icoanele cu sfinti ...

Sa nu mai aud vremea cu al durerii bici.

Si mai trimite-mi, mama, si sfatul luminat

Pe care dimineata cand eu plecam de-acasa

Tu mx-1 dadeai ca ruga din coltul sting de masa,
Plangand feciorul tanar ce iar s’a ’nstrainat.

Si nu uita nici dorul surorii fatd mare

Sa mi-1 trimiti pe vantul ce sufld plopii 'n sus,

Ca multd vreme, mama, s’a scurs de cand m’am dus
Si ard de dor acuma sa capat o scrisoare.

SCRISOARE

Prieten generos ca vantul primaverilor,
Vino sa-ti deschid portile campului

Si noaptea privighetorilor.

Varstele tale poarta rodul

Anilor intorsi spre apus,

Ochii tai lumina ceasului de sus.
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Vreau sa-tt arat pietrele graitoare, copilaria,

larba albastra-a dumbravii, cuiburile mele, visatoria,
Vreau sa-ti arat cum am crescut Tntreolalta,

Tu Tn orasul cu ziduri, eu sub boltirea Tnnalta,
Cum cantecele noastre se ’'ntalniau in crangi,

Cum ti-a fost scris din campuri si flori s8 ma culegi.

Paseste acum,

Gradina anilor nostri trecuti
Mai tine in floare de mar
Sborul elanilor pierduti.

Prieten bun,

Aduna-ti gandurile si dorurile toate

Si vino iar in tara mea de privegheri,

Iti dau in dar campia cu roade luminate
Si evul ce va creste din cantece si vreri.
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INACENTRUL ATENTIEI DIVINE

DE

V. VOICULESCU

C--hiar o banala minte agnostica, adancindu-se in limpezimea cugetarii, pricepe ca
lumea este total depasita de rostul ei. Aceasta lume caducda nu poate fi sie—si scop in
sine, chiar daca, prin absurd, s’ar fi creat ea Tnsasi.

Sensul lumii nu poate fi decat sensul divin, care trece dincolo de ea asa cum inte-
lesul unghiei cazatoare trece dincolo de deget. Chiar sub amagitoarea Tnfatisare a unei
autoritati, lumea nu e o stare, ci o schimbare. Ea nu poate fi decat atribut, nici odata
verb 5 cel mult obiect, cu nici un chip subiect.

Ceeace ne tulbura insa si ne rataceste cu adevarat, este raportul intre Dumnezeu si
lume, situatia eternului fatd de trecator, ca si cAnd lumea ar putea fi scoasd, real, afara
din raza divinului si judecatd cu masuri streine misterelor dumnezeesti. Dar Dumnezeu
nu a creat lumea pentru altii. Lucrarea lumii Ti este interioara, lumea e inerenta lui
Dumnezeu. S’ar putea spune despre cosmos ca e o functie divinda, ca Dumnezeu a
secretat lumea.

Raporturile lui Dumnezeu cu lumea nu sant nici de imanenta, nici de transcendenta,
cu atat mai putin de identitate. Asa cum o lacrima, desi apa cu saruri, este omeneasca
fara sa fie omul, lumea e divina fara sa fie Dumnezeu.

Imanenta tradusa Tn dialect fizic ar suna asa cum am spune ca pestele cuprinde in
el marea Tn care se afla. Sau ca frunza este lumina fara de care nu se poate zamisli.

Dar e numai o apucaturda omeneasca nevoia de a vari peste tot raporturi si situatii,
ierarhii si legi. Animalele nu au necesitatea acestui simtamant de cantitate si masurare,
si sdnt mult mai libere fata de creatie si creator. Ele atarna de ceva superior, fara sa
simta sugrumarea legaturii. Plantele si cu atat mai mult imensul rest al lumii nu sufera
de constiinta acestei dependente exterioare, care margineste pe om. Caci simtamantul
stingheritor de dependentd domina procesul omenesc Tntre creator si lume. El duce la
critica, la negatie si la rebeliune. In acest turburator cuget al dependentei exterioare de
Dumnezeu intra problema pacatului. Dependenta dacda nu e interioara este caderea, iar
independenta, gresit Tnteleasa, pacatul. Asa trebue Tnteleasa drama edenica.

Cand ne supara soarele deschidem umbrela si ne inchipuim ca am devenit inde-
pendenti de el. Rationamentul, argumentul, negatia nu sant elemente ale creatiei pure si
autentice. Ele sant manufacturate Tmpotriva lui Dumnezeu, ca umbrelele contra luminii.

Intre Dumnezeu si creatie nu sant raporturi cu inteles omenesc, nici legi. Mai ales
ca noi nu cunoastem legile decat sub forma imperativd, de constrangere dureroasa
(desi toata adancimea biologiei noastre este Tntemeiata pe legi cu atat mai temeinice, cu
cat mai nesimtite si mai armonizatoare.)
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Omeneste chiar, nu numai dumnezeeste, lumile nu pot fi nici in afara lui Dumnezeu,
nici inchide pe Dumnezeu in ele. Ci n totalitatea minunii, sdnt si ele cuprinse in El.

Lacrima e cuprinsa Tn imensul spirit al milei, nu mila Tn lacrimd. Dar asa cum intre
mild si lacrima stad necesar, pe alt plan si de altda naturd, ochiul — intre lumea substan-
tiala si Dumnezeu stau divine glande nestiute, tainici nuclei roditori de lumi.

Lui Dumnezeu 1i apartin conceptia esentiald, cliseul spiritual, vibratia intima, mila ideala.
Pe planul natural, cu cat o entitate e mai simpla cu atat e mai bruta, mai imperfectd. Divi-
ziunea, diferentierea, complicatia atributelor este conditia perfectionarii in ordinea lumeasca.
Viata fenomenala, pornitd de la o celula primitivd, nu a putut ajunge la stadiul de astazi
decat printr'o desvoltare in directia multiplicarii si diviziunilor materiei si functiunilor ei.

Arhitectonica uriase de celule, organe si forte fintretesute, Tnsurubate, Tmbucate
unele in altele, fiecare cu o destinatie speciald, toate cladind un miraculos echilibru
instabil, iatd lumea.

In ordinea divina, lucrurile se restabilesc printr'o operatie de reintegrare n esential.

Toate se intorc si se reduc Tn celula Unicului. Adevarata evolutie divind e de la
compus si complicat la simplu, de la frant la drept, de la emanatie la focar. Diviziunea
si multiplicitatea se topesc in obarsia divinei Unitati. Intre planul divin si cel lumesc sta
numai acea virgulda spdimantatoare, acel hiatus neinchipuit, care pune bariera vesnica
intre Tntreg si fractie.

Omul are in el putinta s& mute virgula de mister spre dreapta ori spre stanga, ca
sa iasa sau sa se integreze Tn intreg.

Dar o izolare absolutd de Dumnezeu nu e cu putintd. Chiar in lumea noastra fizica
0 izolare, totala, a unui fenomen de altul este imposibila.

Cu atdt mai mult in lumea spiritului, unde toate distantele, oricat de uriase, sant
numai launtrice, simple departari interioare, cum coexista doua amintiri extreme, 1in
acelas punct nervos.

Singura izolare de Dumnezeu este iadul cel mai din afard, dar relativa si aceasta,
caci Dumnezeu i-a biruit portile.

Caci cu Dumnezeu nu pot exista relatii de vecinatate. Dumnezeu nu are vecini.
Nu e contingent.

Cine poate sta pe pamant alaturi, megies cu gravitatea universala ? Dar Tnca vecin
cu eternitatea si megies cu Dumnezeu?

Aerul nu e viata si totusi nu putem trdi afara din el... Dar nu e numai respiratia...
Presiunea enorma a aerului ne patrunde si ne umple fiecare celuld, lucrdnd astfel si
din launtru in afard. Chiar dupa moarte, cadavrul din care s’a retras viata nu este iesit
din viata. Viata continuda sa-l supue tuturor marilor ei legi. Dar golit de presiunea
intracelulard, orice starv s’ar preface intr'o clipa in praf si ar pieri ca o aratare.

Tot astfel omul, fard sa fie identic cu Dumnezeu, este patruns de sensul divin care
umple fiecare celula din lume si-i da rezistenta.

Fara divinul din ea, fard presiunea iubirii dumnezeesti care o impregneaza launtric,
lumea, coplesita, pulverizata, ar pieri instantaneu.

Necredinciosul, este iesit din viata divind ca un cadavru din viata lumeasca. Lovit
de stricare, intrat Tn putreziciunea morald, el urmeaza sa aiba, Tn fiecare fibra a lui,
launtrica presiune divind a acelui aer dumnezeesc care, desi nu-1 mai respird, 1l va
insoti prin toate schimbarile si-i va da sens, forma si rezistentd pana la judecata de apoi.

Astfel nimic nu ramane afara. Cel mai din urma fir de lume este in centrul
atentiei divine... Caci centrul atentiei divine e pretutindeni.
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GHERGHINESCU VANIA

Inund&d lumina. Miroase a crud,
A viu si-a pamant;

Rasunatoare — pana’n mormant,
Chemarile vietii s’aud.

Pe drum de puhoae spumoase,
Ispitite de glasu-i fierbinte,
Primaverii 1i ies Tnainte,

Din adancuri — oase.

Catre inima plapanda sl trista,
incremenitd de uimire,
Dumnezeu, din nemarginire,
Fluturda cerul ca pe o batista.
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O E S

DE

MATEI ALEXANDRESCU

FRATE PLUG

M’ai purtat in coarnele-ti de taur
Cum purtara zimbrii, voievozi;
Si-am trecut peste caldari cu aur
Tropaind, asa, ca doi nerozi..

Frate plug, de unde se incepe
Legamantul nostru apasat?

De m’ar fi’nnodat in cozi de iepe,
Si de tine nu m’as fi lasat.

Drag mi-a fost cutitul tau, ce taie
Piatra’n doua: péntece de oaie;
Si rastoarna teste de haiduci

Seci ca niste nuci..

Cati juncani nu mi-au cazut la roata
Si burduf i-am aruncat in rau?
Umbra mea s’acuma se Tmbata..
Unul era galbam spic de grau,

Patd alba pusa intre coame,
Muntele putea sa il rastoarne,
Ma tineam cu vorba langa el
Si erd cuminte ca un miel.

Altul rosu, vin turnat in cana,

Il minteam cu trei fire de iarba;
Fie la dusmanii mei pomana

Si leguma, cand or vrea sa fiarba..
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Drag mi-a fost si mersul tau usure,
Mers de cdprioarda in padure,

Nici radvanul boieresc nu spurca

Nici cand merge oblu, nici cand urca.

De s’ar indura vecina moarte
Sa ne duca dincolo’mpreuna,
Am intinde-o brazda, hat departe,
Pana'n pragul alb la Sfanta Luna,

DESCANTEC

Sa-mi aduci in degetar
Doua butii de cotnar*
Sange aprig de tatar,
Pentru inima* amar.

Si sa-mi cauti cu vergea

Pe pamaént ori sub pamant,
Ochi de pasare — margea —
Pasdre culcata 'n vant
Si'ncoltita de otele

In cuibarul ei de stele...

Pune 'n crosnie padurea

Si mi-o adu 'n batatura,

Mi s’a ruginit sdcurea

Si-a stat leacul din fierturd..

Nuntd vreau sa fac anume j
De o vipera sa leg

Un grumaz de om fintreg,.
Si-o sa fie chef si glume
Pentru dracii toti din lume.
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oPARVAN SI CONTEMPLATIA ISTORICA

DE
DAN BOTTA

Numele unui arheolog e nimbat de un reflex de lucruri triste — adeseori de lucruri
ale mortii. Masti si morminte, lespezi si statui.

Oamenii 1l cred capabil, Tn acest domeniu, de masuratori admirabile, de formule,
de infailibile deductii.

Meseria arheologului poate parea, ca si aceea a paleontologului — arta de a reconstitui.

Idealul stiintei arheologice ar putea fi acela atins de Cuvier Tn ramura, sa zicem
sora. Raporturile constante dintre formele corpului viu fiind descoperite, cu un singur
dinte sau un fragment de os se poate reconstitui forma animalului Tntreg...

Arheologia e departe de atdta rigoare. De aceea un fragment de statue te poate
face Tncad sa visezi.

Ce luptd, ce agonie persista intr'o asemenea piatra! Figura ei e restituita, aproape,
intamplarii. Ea se apropie tot mai mult de aspectul unei forme brute. Ea participd tot mai
mult la viata consubstantiala a elementelor, apa si aer, soare si pamant.

Contemplatorului ei i se reveld, Tnsd, un cosmos de forme precise, un spatiu inte-
lectual. Nicio altd atitudine nu s’ar putea atribui statuei, daca nu aceea plastic prescrisa
de sculptor, atitudine care poate vibra si se poate desprinde din orice fragment al
operei sale...

Pentru a realiza din studiul unui fragment de vis impus materiei, forma solidara a
visului, pentru a descifra ritmul unei vieti Tntregi sau ritmul vietii colective in piatra
mutilatd a unei inscriptii, arheologia si minerva nemteasca nu folosesc nimanui.

Ele pot oferi simple metode, formule cari sa provoce spiritul — as spune, rituri.

Pentru a realiza acel tot solidar, figura ferecata in piatra, natura care a provocat-o,
societatea si spiritul gratie careia e, pentru a suscita dintr'o inscriptie un ev si spatiul
sau istoric, e nevoie de un spirit exaltat pana la contemplatie. Numai atunci o statue
desgropata, un lucru al arheologiei, te pune Tn posesiunea universului sau.

Istoria e Tn acest Tnteles un obiect de cunoastere mistica.

*
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Asa cum aparea Vasile Parvan, era aspru, de o asprime as spune minerala. Pe
chipul lui staruia ceva din spectacolul stancilor Tncununate, de ape, dur, trist, amarnic. Un
reflex ilumina arare figura lui secetoasa. Fiti siguri ca ideile se exaltau atunci, si chipul
lui rasfrdngea ceva din marea lor ardere.

Vasile Parvan vorbea. Cu ochii pironiti pe un cer revelat numai lui, cuvintele sale
cadeau rar, sacadate, profetice.

Si ele se formau, se constituiau, Tn superbe cadente, Tn majestuoase unduiri. Dela o
vreme nu le mai intelegeam, dar muzica lor, sau vedenia lor, se arhitectura indefinit, se
orchestra, plutitoare, ca una din acele insule, pe cari, cand cerul e acoperit, un fascicol
de raze, o abate pe mari.

Nu era de sigur fluxul lor muzical care ma rapia, ci mai ales starea de extaz, de
viziune, pe care o comunicau. Tntelesul lor se disolva in nuantele graiului, Tn ritmurile
gandului, in tacerile lui inspirate.

O marmora ruptd, un palid fragment din lungul discurs Tmi staruia in minte, Tncolo
doar sentimentul armoniei necesare, al perfectiunii de care eram setos.

De aceea cred a fi Intdmpinat mai tarziu, ca o deceptie, cartea lui Parvan, Memoriale.

Sunt acolo céateva lucruri admirabile, dar natura ocazionala a cartii, ma facea sa
sufar.

Parvan era totusi de recunoscut. Cu frazele lui vast unduitoare, cu stilul lui monu-
mental, care poate evoca o arhitecturd ciclopeana sau o simfonie de Beethoven, inform
si majestuos, dureros si titanic.

Am descoperit tarziu si cu o mirare crescanda ldei si Forme istorice.

Acum, dupa ce lectura ei mi-a devenit familiard, ceeace a implicat din parte-mi
nu putina stradanie, as putea spune cd Idei si Forme istorice este unul din cele mai
frumoase lucruri din cate cunosc.

Sufletul ei vine de departe. Parvan pogoara in strafundurile etnicitatii noastre. Cartea
lui pune Tn lumina stravechea conceptie despre lume a thracilor, pantheismul thracic.
Ha se aseaza dupa Cantemir, dupa Eminescu si dupa mult mai modestul Vasile Conta,
pe linia traditionala a cugetarii romanesti. Aceeasi v iziune dionysica alumii, acelasi spatiu
populat de unduiri.

Intr'o atare viziune, omul desintegrat de univers, omul absolut, cartezian, kantian,
nu se poate concepe. .

,»Originea noastra cosmica, spune Parvan, si supunerea noastra continua la legile
existentei cosmice, fac din noi simple expresii terestre, ale unor energii vibratorii univer-
sale. Ritmul diurn-nocturn, ritmul solstitial-equinoxial, ritmul pulsatiilor magnetice, ritmul
petelor solare etc., fac din om simpla umbra a unor realitati cosmice, Tntreaga lui viata
e in functie de aceste realitati, ritmul vietii lui e in functie de aceste ritmuri cosmice".

»Dupa cum toate Tncercarile noastre de a contrazice legea gravitatiei universale,
sunt mai curand sau mai tarziu nimicite, tot asa orice evadare constientd a ritmului ome-
nesc din cadrele ritmului cosmic este fara intarziere pedepsita. In ritmul vietii si al mortii
universale, Tn ritmul iubirii si al crearii universale, Tn ritmul Tntunericului si al luminii
cosmice, sunt incorporate indisolubil ritmurile vietii si mortii, iubirii si crearii, Tntuneri-
cului si iubirii umane".

Constiinta acestei participari a lumii la viata umana, ca si a participarii ei la viata
totului — sufletul frenetic al lumii — ar putea duce la o acceptare a fatalismului. Parvan
a deslusit Tnsd Tn om o putere care desi naturald e facutd sa resiste inertiei, s& Tnfranga
materia. Aceasta putere existd, infinit potentatd, la omul de geniu.

El a comparat de mai multe ori actul creator al singuratecului de geniu, actul acesta
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in care se manifesta tezaure de energie ale cosmosului, cu ceeace numea el ,linia ne-
bund, de protuberantad solara".

In actele cari impun materiei un ritm incomparabil, cari o fac sa vibreze péana la
tonul cel mai Tnalt al vietii, sta rostul existentei umane.

Legile actelor creatoare de ritm nu le cunoastem, dar faptul ca sunt, implica si exi-
stenta unor legi cari le mana. ,,Pentruca, spune el, nu e nimic aritmie, nimic Tntamplator
si strident in cosmos".

Istorice sunt pentru Parvan numai atari acte. Frangand Ilimitele impuse de viata
vegetativa, evadand din linia linistitda a existentei brute, si crednd Tn spatiu acele ritmuri
frenetice de cari vorbiam, oamenii devin obiect de contemplatie istorica.

Parvan e acel care a combatut cu drept cuvant conceptia naturalista, experimentala,
a istoriei, care face din ea un amalgam de discipline varii: geografie umana, antropologie,
ethnologie, economie politica, sociologie. El a conceput istoria ca regnul valorilor de
maxima intensitate spirituala.

Conceptia aceasta care face sa pogoare in sufletul oamenilor unduiosul ritm al lumii,
care-i vede capabili de-a Tmpleti linia devenirii lor cu linia Tnaltei vieti a spatiilor, pro-
nunta, natural, frumusetea vietii. Filosofia lui Parvan este un imn de preamarire Vietii.

Viata fiind consideratd de el ca singura realitate a lumii, fericirea nu e decéat n
functie de ea. )

Un sentiment atat de viu, atat de totalitar al existentei nu-si poate avea radacinile
decéat in stravechiul fond dionyslc al sufletului romanesc.

Dar sentimentul nemuririi, nu mai este, la Parvan — ca la thracii de pe aceste pla-
iuri, Getii cei nemuritori, — corolarul exaltarii vietii. Parvan a pierdut constiinta perfec-
tiunii sufletului, constiinta pe care o daruia extazul, confuzia mistica in Dioriysos.

El a rostit grav sententa nemerniciei tuturor lucrurilor. EI a spus in cuvinte incom-
parabile ca si sufletul ne este pieritor:

,»Ci noi cei singuratici murim.

»51 cu noi mor toate ale noastre. Moare durerea, moare trupul omenesc: Tnceputul
Tntregii frumuseti a lumii acesteia. Moare gandul si amintirea. $i moare si marmora n
care am coborit sufletul nostru: ranile ei nu sangerd, ele nu o ucid, si tocmai prin ele
ea trdeste Tnca mai arzator in cele mai marunte franturi ale trupului ei mutilat. Dar
moare si sufletul ei de neintelegerea oamenilor. Si nu e nimic, atins de mana ori de
buzele noastre ca s& nu moara".

Parvan era tributar desigur, Tn credinta lui, doctrinelor mecaniciste ale timpului. Si
studiul filosofiei antice i-a putut adese confirma ,disparitia farda de urma". Democrit,
bunadoarda, a carui influenta asupra cugetarii hellenice din decadenta a fost excep-
tional de vie, profesa si el o credintd aidoma: Lumea e un Joc mecanic de atomi.
Sufletul omenesc e un produs al Jocului. El piere de indata ce atomii lui se desagrega.

Din aceste constatadri ale filosofului, nu se desprinde nimic dureros, nimic tragic. Ele
au ceva din statuile decadentii, un zambet imperceptibil trist, nu stiu ce lenevie lim-
pede Tn gesturi.

Stilul acesta, 1l are sl Parvan. Verbul lui transcrie gesturi line, atitudini de basso relief:

»Nu spera in aceea ce nici stelele cari ne par vecinice, nu au".

Si totusi dintr’'o asemenea credinta, Parvan n’a extras sentimentul deprimant al deser-
taciunii vietii si nici morala grosolana a epicureilor. Asupra-i s’a rasfrant ceva din su-
fletul stoic al lui Marc-Aureliu, a cdrui viatd a scris-o. Credinta cd& nemurirea noastrd
sta Tn noi, cd timpul nostru poate incorpora eternitatea.

Cred cd Parvan deducea necesitatea mortii si din zelul de a tine ferit, de orice
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atingere, idealul sau eroic, al datoriei morale infinite. | se parea ca ideea sufletului etern,
susceptibil pe cea lume de pedeapsa sau de har—asa cum e considerat de crestinism —
I-ar pangari puritatea. Contrariu nemuririi thracice, doctrina lui Parvan intalnea totusi
pe culmile ei secetoase, suflul de misticitate, dorul de jertfa al acestui paméant.

Doctrina lui Parvan mai izvora din sentimentul infinit al muzicei, al armoniei cos-
mice. Si ideia unui suflet absolut, de altd naturda decat cea cosmicd, Tntr'un alt spatiu
decéat acel al devenirii, i se parea absurda. Cum sa te concepi Tn afara de univers ?

El nu admitea decat o nemurire a spiritului creator omenesc, ca unitate, ca monada
regentd, ca expresia cea mai purd a naturii, ca energie cosmica, ar spune el. Fiindca prin-
cipiile cari au arhitecturat universul, dela materie pana la spirit, nu stau —crede el — in
cerul hermetic al esentelor, ci ele sunt energie manifesta, ,,forme active ale spiritului
universal vibrand si Tn noi ca in Tntregul cosmos, ca energie specificd lumii organice, Tn
care energia unicd, general cosmicd, devine suflet, in vreme ce Tn lumea anorganica, ea
e lumina, caldura, electricitate, ori gravitatie".

Cat de prietenoasa putea fi acestui om maxima lui Marc-Aureliu: Ce-ti place tie,

0 univers, Tmi place!
Moartea este si ea un eveniment necesar, de acord cu spatiile, un ton solidar

universului. Ceva ca o unduire Tn marele fluviu, o diversificare, o desagregare, aici,
in timp ce, dincolo, atomii se cununa si fluide vechi se Tmpletesc. Ceva infinit de
calm, infinit-riguros, ca gravitatia, ca orbitele.
Suntem departe de sentimentul pantheic pe care moartea i-1 dadea unui Goethe.
Homunculus — imagine a insului pur— apropiindu-se de tronul AphroditeT marine
si exalandu-si sufletul Tn dorul lui de univers, in timp ce elementele comunica si o0 ju-
bilatie infinitd se aprinde pe ape, ne da masura unui alt sentiment al armoniei:

Es sind die Symptome des herrischcn Sehnens,

spune Thales lui Nereus Tn acel loc din al doilea Faust. Sunt simptomele marelui dor—
de expresie, de forme sensibile—care anima pana la durere pe un germanic, pe un apusean.

El, Parvan, este din rasarit. Moartea — chiar ea o trecere in complexul pantheic al
lumii — nu-i inspira decat blanda resemnare, melancolia senind, as spune liricda — aceea
care s’a lamurit Tn Miorita.

»Departe Tn noapte, un vaet; tot mai slab; o fiinti omeneasca, buna sau rea, de
jos ori de sus, singura, fara aparare, s’'a stins: cum piere o biatd pasare mica n infinitul
cerului, rdpitd de un vultur; neclintitd a ramas maiestatea noptii;

»Departe, iTn mare, pe o corabie calatoare, un cantec solemn, rugaciuni, fum de
tamaie; un muritor si-a Tmplinit solia pe paméant, cere odihna «in locul mormantului de
pamant, necunoscutul are nesfarsitul marii; undele albastre se deschid sl cuprind Tn adan-
curile lor trupul obosit; neclintita a ramas maiestatea marii".

Din tacerea desfacuta cu imense aripi, din linistea atentd sl purd a sufletului Tnaintea
mortii, Parvan a constituit mediul, elementul contemplatiei sale. Tacerea lui Parvan este
ca si 'Eyscutita pythagoreilor, o tacere liturgica.

Parvan a scris despre tacere pagini incomparabile. El o ridica—fara sa vrea desigur—
la semnificatia acelui spatiu al esentelor din filosofia antica. Spatiu necontingential, aproape
fabulos, In care vedea vibrand, exaltdndu-se, energiile cosmice. Spatiul istoriei si spatiul

contemplatiei istoricei...
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P O E S 1 I

DE

GEORGE DUMITRESCU

T A CERE

Cantecul a ruginit in sange,
Nu-1 mai pot lega in copci de jale,
Nici in catarame si paftale,

De cand viata-mi, strasina ’nghetatda, nu mai plange.

Cuib ramas pustiu, uitat departe,
Unde-s cantecele, cAnd omida roade?
Suri, paianjenii tomnateci vin sa’nnoade
Peste mine, giulgiul lor de moarte.

D EPARTE

Sculptez, Tn umbra serii, cu maini de credincios,
Conturul de matase si fum, ramas departe...

Tu esti si'n amintire manunchiul meu frumos.
Ce-as vrea sa-mi Tnfloreasca in cupele desarte...

Magician himeric, de dor halucinat,
Atotstapanitoare Tn raza mea te-aduc,
Cu umerii'n arcada de fildes afumat,
Cu-a trupului aroma a foilor de nuc...

Ce poate amintirea, decat sa ma descante
Cu basme? Dar, sub coaste, o roua de margean
Garoafa ei de sange nu poate sa si-o svante...

m— In stele arde visul si moartea'n paméantean.

192

© BCU Cluj



P O E S | |

SONETUL DURERILOR
d AUREL SANGER

Durerile de azi vor fi fantome,
Tablouri moarte 'n galerii uitate.
Vechi partituri ramase necantate,
Scai Tn ierbarul fara de arome.

Vor fi mumii de mult Timbalsamate
Vor fi de mult apuse idiome,
Cenusi din spulberatele Sodome
Care ingrasa campuri-nearate.

Durerile In tine acuma suie
Cu mers de vipera ce te ’nspaimanta,
Te tortureazd cu ’nrosite cuie...

Durerile de azi ce te framanta
Vor fi un soclu pentru o statuie,
Un fosnet proaspat care tainic canta.

INTRE NOI NOPTILE, DEPARTARILE
de ALEXANDRU CALINESCU

Stau intre noi noptile mai Tnalte ca inelele stelelor
in candelabrele brazilor luna aprinde faclii,

Picurda seva — cum ceara la denii tarzii.

Apele fug Tn genunchi, pana ’'n zori,

Cand piscuri apar cu pipe de nori.

Stau intre noi departarile— mai mari ca antena privirii.

Cresc pan’ la fruntea tristetii amintirile — stol,
Visul alunga prin sange sclipiri de namol,
Ciopleste la tmple mereu

Barda somnului greu.
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Mor rozele gurii sub febre — si'n parcul tacerii profunde
Manile-s albe pe piept, ca doua manusi de zdpada...
Curand au sa planga ’'ntre noi comete mici cat o spada.

Ascultd, ascultd, cum bat
Ceasornice timpul uscati...

IN PARCUL VISULUI MEU
de IULIAN POPA

Femeia care rade Tntre flori

E moarta si 'ngropata in carare
Dar rasul ei l-auzi cu cat cobori
Pe-aleea zeilor din piatra tare.

Sunt zeii toti. Pe soclurile lor

Par fructe coapte scoase din pamant

Si noaptea se aduna Tn sobor

Ca sa se roage 'n margini de mormant.

Am vrut sa iau o floare. Cine-a plans?
Am vrut sa rup un fruct. Cine-a strigat?
Din lacrimi crescut-au flori de spanz

Si zeii 'n piatra s’au cutremurat.

In parc se pregateste noapte lunga,
Tacerea se’ncovoaie ca un arc

Si zeii toti vorbit-au sa se stranga
Si sa sarute florile din parc.

N OCTURNA
& N CRIS’AN

In seara asta par’cd s’a oprit

Si-a plans pe casa noastra-o cucuvea.
O, Doamne, pentru cine-o fi venit
C&’s numai eu in toata casa asta

Cu sufletul bolnav si obosit?

In casa-i frig. Si prins de-o teama noua
Mi-agat de mine bratele-amandoua
Si plang la pieptul meu ca un copil.
Si par’ca tot mai plange cucuvaua,

E tot mai rece noaptea si pustie;

O stea s’a coborit Tn vesnicie

Si plang in urma-i stele de argint.
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IDEI,

DOUA CARTI

Niciodata omenirii nu i-a fost dat sd traiasca atitea
tragice si sTngeroase paradoxuri ca astazi. Afirmatia
aceasta oricit ar parea de grava contine Tn launtrul
ei 0 mare doza de realitate. Multi cred ca duhul de

\aspra disperare al veacului nostru e o simpla iluzie
sau o fada ipocrizie si dintr'un spirit de Tnaltda lu-
ciditate Tl ironizeaza. E adevarat ca o suferinta, fie
ea cat de crunta, trimbitatda la toate rascrucile dru-

din frumusetea ei proaspata si
din intensitate. Insd nu este mai putin
ea totusi exista si deci trebue socotitda ca atare —
ca existentd. Discipolii luciditatii si-ai gustului cum-
vremii izbucnesc Tn-
ale

murilor Tsi pierde
adevarat ca

patat uita ca marile dureri ale
totdeauna, nu din jocurile arbitrare si reci
teligentei ci din simburele unei trdiri, adica din stra-
turile afunde ale vietii. De aceia ele sparg tiparele
Tntelegerii rationale, rostogolindu-si pretutindeni va-
lurile cu furie. Din clipa Tn care o suferintda Tti de-
cupola nesfarsita

in-

voreaza fiinta, ea te Tmpinge sub
de foc Tnghetat a irationalului, acolo unde sensurile
lamurite de odinioard se Tncilcesc sl unde lumina e
Tnlocuita cu o stranie si demonica noapte subterana.

Omul de astazi e devastat necontenit de tendinte
contradictorii. Hranit cu iluziile titanice ale stiinti-
fismului din secolul precedent, care tinteaula simpli-
ficarea lui pina la atom, omul actual simte chemarea
puternicd a glasurilor de dincolo de hotarele teluri-
cului. Spiritul din el se revolta cerindu-si cu amara
darzenie drepturile firesti. Conceptiile materialiste,
carora creerul nostru s’a adresat ca unui suprem for
de rascumparare, s’au dovedit Tnca fTnainte de a-si
da toate roadele, niste neistovite izvoare de primejdii.
Insul s’a vazut deodatda, cu libertatea din tl ucisa.
Din fiintd independenta ce era prin chiar demiur-
gicul act al creatiei, a ajuns robul propriei lui ni-
micnicii. Firul evolutiei rupt, Tnsesi
radacinile fiintarii omenesti au fost smulse din ima-
dearindul.

organice fiind

terialul pamint ce le nutrise mii de ani

Sa nu ne miram asa dar cd multi dintre ginditorii
contemporani vestesc un ev nou. Ultimele decenii au
refnvierea genului profetic.
alcatuesc struc-

cunoscut cu prisosinta
Prin descifrarea coordonatelor cari

OAMENI,

FAPTE

DESPRE EXISTENTA

tura fundamentala a lumii moderne, mintea analistului
a observat haosul adica lipsa de unitate stringenta
Tntre diversele ramuri de manifestare a activitatii
omenesti. Atunci s’a cautatun principiu de conduita,
un punct de lumina bogata care sa introduca Tn ceata
dibuirilor sterile, ordinea.

Intentia aceasta merita pe deplin lauda tuturora.
Insd o nedumerire chinuitoare mat raméne. Daca
istoria ne-a harazit nouda o epoca al carei tragism

consta tocmai Tn imposibilitatea de a putea fi cirmuita
dupa sarmanele dorinte omenesti ? lata infinita durere:
nu e exclus sa fim sortiti a ne consuma pe rugul
urias al istoriei cu perfecta constiintd a binelui si a
raului, fara a fi Tn stare sa schimbam macar cu
ceva drumul de jar al pieirii fatale!

Vreau sa adun aici cfteva ginduri ce ni le-a su-
gerat lectura a doua carti recente, strabatute de un

navalnic suflu profetic. Cea dintfi e a lui
diaeff: Cfng maditations sur I'existencet cealalta e
a contelui Hermann von Keyserling si se cheama
Sur l'art de la vie.

Intre Berdiaeff si Keyserling sint imense prapastii
ce-i diferentiazd. Dar exista Tntre el si un istm de
piatra care-i uneste, ceeace m’a determinat sa-i asez
alaturi. Istmul e: atit unul cit si celalt preconizeaza

cu ardoare reabilitarea Spiritului, a Spiritului cu

majusculd, desi fiecare Tl considera Tntr'un anumit
fel al lui.
Viziunea lui Berdiaeff despre lume si viatda am

impresia ca reprezinta una din cele mai Tnalte culmi
de tragism, pe duritatea careia a izbutit sa se culce
vreo frunte Tnfie/bTntatd de om. Metafizicianul acesta
fnzestrat cu minunate calitati dialectice, despicind
datele realitatii se infunda Tn desisul unor irezolva-
bile paradoxuri. Si desigur una din cele mai
nevoi ale lui a fost aceia de-a gasi suport de
care sa-si sprijine, ca de-o stinca, rationamentele ori

de cite ori trebuia. Altfel erda blestemat sa-si spul-

mari
un

bere reflexiile Tn cele patru vinturi reci ale dispe-
rarii.
Suportul echivala cu o certitudine. lar certitudinea

s’a ivit pe calea iluminarii crestine. De unde nuanta
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de dogmatism a conceptiei sale. Cugetatorul rus

porneste dela adevarul revelatiei. Pe aceasta temelie,

dupa zadarnice rataciri Tn apele turburi ale mar-
xismului, el Tsi dureaza Weltanschauung-ul.
In noua sa carte Berdiaeff, privind prin unghiul

de vasta perspectiva fixatin Esprit et liberte si in De
la destination de I’homme, mediteazd asupra
tentei, existenta conceputa ca totalitate
aceea eforturile lui

exis-

vitala. De
trainica fun-
damentare a notiunii de Existenzphilosophie,
Tn operele precedente i

urmaresc o cit mai
careia
s’a acordat o atentie cam
sumara.
Orice gind,
obfrsia Tntr’o traire plenara la

orice suferinta sau filosofie Tsi are
care afectiunea, in-
teligenta si vointa participa Tn aceiasi masura si si-
multan. E limpede deci c& procesul umanizarii noa-
stre se confunda cu procesul de Cu cit
oameni cu atit cunoasterea dobinditd
este mai ampla si mai aclinca. Logic, Berdiaeff com-
bate Tn

cunoastere.
suntem mai

cuvinte de-o convingatoare frumusete ten-
dinta obiectivarii din filosofia inteledualista.

Daca ar fi sa Tmpingem piTna Tn pftizele lor albe
termenii problemei, obiectivitatea se vadeste, nici
mai mult nici mai putin, ca o renuntare la tine Tn-

suti, ca o devitalizare a individualitatii ceeace-i im-

posibil. Printr'un gest eroic sau printr'o asceza re-

nunti la orice; la viatda numai prin moarte. lar n
moarte unica realitate este neantul — categorie ce
depaseste atit subiectul cit si obiectul.

Pledind pentru cauza filosofiei subiective sub o

forma personalista, Berdiaeff nu cade Tn meteahna
egocentrismului. Conceptia lui e antropologisia pina
in cele mai ascunse fibre. Un antropologism trans-
cendental Tn care omul, fara sa-si lapede umanitatea,
se ridica printr'o magica purificare Tn zonele supe-
rioare ale existentei. Fiinte concrete si mereu vii, Tn
sufletul nostru se Tntflnesc doua planuri:

nent si altul transcendent. Ca purd imanenta suntem

unul ima-

bestie; ca pura transcendentda suntem
gida. Viata rezulta din
unitara.

abstractie ri-
sinteza lor desavirsit de

Berdiaeff are un infinit cult al personalitatii.
poseda valoare onto-
logica. Fiind un act personal de viata, filosofia tre-
bue vazuta asa si nu altfel,

Conceptul de Existenzphilosophie incetul cu in-
Banuit Tn linii vagi
de S. Kirkegaatd, definit apoi mairdspicat de Martin
Heidegger si de laspers, el

stigiul Tntemeierii sistematice

Pentru el numai individualul

cetul Tsi rotunjeste contururile.

se Tncoroneaza
la Berdiaeff.
In deobste Tn mecanismul complicat al cunoasterii
se stabileste dualitatea subiect-obiect.

cu pre-

Incomensura-
bila gresala. Aceasta periculoasa dualitate se impune
ca ceva profund negativizant ce nu poate fi Tnlaturat
decTt atribuindu-se subiectului o existentialitate egala
cu aceia a insului cognitiv. Omul Tsi este siesi obiect
si subiect totdeodata. El unifica Tn strafunduri deo-

Berdiaeff
loc de viata — daruindu-i

sebiri aparente. Tntrebuinteaza cuvintul
existentialitate n
ontologice Tn vreme ce la Nietzsche si

are o semnificatie exclusiv biologica.

virtuti
Bergson el

Marea menire a cunoasterii se rezuma in a deslusi
Tn negura tainelor cosmice sensul Spiritului. Cine a

citit Esprit et libertd stie ca Tn sistemul metafizici-
anului rus Spiritul si libertatea sint identice. Din
corelatia ce se constata Tntre libertate si cunoastere
reiese caracterul creator al acesteia din urma. Cu-

noasterea are ceva din robustetea unei virilitati Tn
expeditie cuceritoare; ea jefueste
noaptea misterelor asemeni vulturului legendar, tru-

mereu refnoita
pul titanului prometeic.

Dinamica Tn chiar esenta ei, cunoasterea ca sa-si
Tmplineasca destinul trebue sa se obiectiveze. Dar
obiectivarea obisnuita duce la pierderea valorii ori-
ginare. Spre a evita orice primejdie, Berdiaeff pre-
conizeaza o sociologie a cunoasterii claditda pe baza
comunitatii spirituale Tn care infratirea indivizilor
nu se sprijind pe raporturi exterioare ci pe coman-
damentele unei credinte concrete. Intrind Tn tarimul
controversat al socialismului, o serie de precizari e
din capul locului necesara. Berdiaeffacordaprioritate
eului Tn fata colectivitatii. Fiecare eu este un univers
aparte, o unitate nediferentiata Tnfiptda in Tntunericul
misterelor ontice, care sub presiunea unui elan ira-
tional se siradueste sa se depaseasca.

Solitudinea eului presupune nostalgia sfisietoare
a comuniunii. Si, lucru dureros, solitudinea nu-i afla
leac Tn obiectivare. lIzbavirea vine odata cu regasirea
lui Dumnezeu — care este Tnsasi fiinta necreata.
Salvarea eului se face prin spirit, singura posibili-
tate de conciliere a lui cu mediul social. Problema
singuratatii si a comuniunii se integreaza in cel mai
launtric miez al filosofiei existentei.

In citeva pagini de-o splendida cugetare sensibi-
Berdiaeff vorbeste

lizata, despre timp.

semneaza viata si Tnaintare spre moarte.

Timpul Tn-
Groaza si
bucurie freneticd, speranta si chin, el se lasa definit
ca o schimbare necurmatd Tn directii opuse. Exista
un rau al timpului, nu Tn acceptia romantica a ex-
presiei ci Tntr’o acceptie nefnchipuit mai cuprinzatoare
Neputinta trairii
sale —

prezentului Tn bogatia plenitudinii

iatd unde zace acest rau.
Tntre malurile

intreaga fiintarea noastra

desi el e

curge

timpului, doar moarte prin faptul ca e
trecut. Unica realitate efectiva a timpului
cutul. Cu orice clipa

frintura din ea moare.

este tre-
eternitatea respira — si o

Ma vad silit sa sfirsesc deocamdata aici discutia
cartii lui Berdiaeff. Asa dar, plecind dela anumite
premise de metafizica antropologicd, Tn inima careia
sta omul ca fiinta activa, creatoare si libera, gan-
ditorulrus prinde Tn cfiteva linii sintetice configuratia
noui filosofii

unei existentiale si profeteste marea

intrare a lumii sub cupola comuniunii Spiritului.
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Cartea contelui Keyserling nu contine asa fecunde
reflectii metafizice ca aceia a lui Berdiaeff si
e scrisa Tn perspectiva unei viziuni despre existenta

apoi

cu totul deosebitd, Keyserling marturiseste dela n-
ceput ca nu crede
unui sistem de gindire.
cit ar parea de ciudat, pe linia cuprinzatoare si co-

in valabilitatea vesnica a nici
Asa dar, el se plaseaza, ori

moda a scepticismului. Se stie, scepticismul atrofiaza
orice avint, usuca seva vitalitatii dinamice, Tmbiind
ca pe-o ispita gratuitd, acea staza intelectuala spe-
cificd vegetdrii inconstiente. Ori Keyserling propo-
vadueste launtrica
tensa, ciocniri de cugete opuse, in sfirsit o Tntreaga

lumii contrarul: framantare in-
gama a dinamicei spirituale. Meritul lui consta toc-
mai Tn acest fapt: Tn transfigurarea radicala a scep-
ticismului. Ne gdsim indiscutabil Tn fata unui maret
act cerebral de convertire

lev cu staruinta cuvenita.

carte mai mult de intuitii
masurd neverificabile prea curind si ptea usor. Lip-
site de demonstratii dialectice convingadtoare, tezele
sustinute pretuesc mai cu seama prin virtualitatile
lor, prin a-ti deschide tie
zarea unor probleme noui si ademenitoare.

a valorilor, pe care 1l re-
Sur l'art de la vie este o

neverificate si Tn buna

darul acesta de lector

Keyserling n’are impetuozitatea si fervoarea logica
a lui Berdiaeff,
orice Tmpotrivire, asemeni unui puhoi de primavara.

In fraza lui nu se sbuciuma cu atita ardoare ilumi-

in stare sa doboare din calea ei

nata gindul exprimat ca Tn fraza marelui teolog
rus. La el Tntflnesti mai de graba subtilitati de nu-
anta decit judecati Tnfiorate de duh temperamental.

Pentru Keyserling filosofia ca si viata este o arta.
O arta a organizarii ce-ti sta la Tnde-

mana. In definitiv, din pragul cel mal Tndepartat al

materialului

leaturilor pina astazi, problematica filosofiei se re-
duce, datorita unei operatiuni de uriasa simplificare,
la raportul dintre eu si noneu, adica raportul
dintre om, socotit ca individualitate cunoscatoare, si
lume. Noneul Tmbratiseaza Tn sinul lui nesfirsitul,
divinitatea, transcendenta daca vreti. Chipul Tn care
stii sa transformi Tntr'o fapta artistica stabilirea de
corelatii Tnlauntrul bipolaritati existentiale,
te apropie sau te Tndeparteaza de filosofic. Tot asa
si Tn cazul vietii.
Berdiaeff Tl umanizeaza.
Viata este un crincen si
luric si spiritual (observati cum principiul dualitatii

la

acestei
Keyserling estetizeaza cosmosul;

neostoit razboi Tntre te-
nu se frange).
Si cum spiritualizarea trebue sa fie porunca su-

C. NARLY: ISTORIA PEDAGOGIEI
EVUL MEDIU,

In randul marilor preocupari de a gasi posibili-
tatile de Tinfaptuire a binelui, desigur pedagogia
ocupd un loc de onoare. Dar, oricat s’ar parea de
paradoxal, credem ca stiinta aceasta a unei misiuni

prema a fiintarii noastre, cere Tn viatd o anu-
mita arta de orinduire a planurilor. Sfintul si eroul

se

singurele tipuri umane care gusta, Tn valea asta ne-

tarmurita de plingeri si asteptari, fructul fericirii
sint Tn fond niste foarte abili artisti. Ei privesc lu-
crurile printr'o prisma a esteticului, pusa 1in slujba
Tntelegerii. Keyserling vede Tn om un noi masiv de

conflicte, conciliabile doar printr'un foarte desvoltat

simt artistic. Fericirea se realizeaza armonizind
haosul initial. lar ecuatia armonizare—arta se eviden-
tiaza dela sine.

Din cele ce-am spus rezulta firesc configuratia re-
Dela conceperea artei
absoluta Tn cimpul vietii strabatut dealungul si dea-
latul de pina
culturi a Esteticului pur se afla un
imperceptibila aproape
salvarii omenirea trebue sa prefere mistica Frumu-
setii misticii Adevarului. Aspiratia catre frumusete

Tsi suge hrana din straturile bogate ale subiectivitatii,

flexiilor finale. ca valoare
la formularea wunei
spatiu izolator
In

linii Tnvrajbite,

de-o grosime. drumul

potrivindu-se perfect destinului Pasiunea

adevarului Tsi are Tmplantate radacinile la suprafata.

omenesc.

Cea dintii creaza mereu; cea de-a doua distruge ca
un cancer iremediabil.

Cultul frumusetii presupune norme de etica supe-
rioara si asimilarea partilor pozitive ale adevarurilor
vederea Tmplinirii integritatii spirituale a

— 1n
omului.
Ne vine usor acuma sa ne rostim ca Herman Key-
serling opereaza Tn cartea sa — Tn mod permanent
cu doua notiuni pe care le iubeste ca pe niste fiinte
vii. In locul definitiei Keyserling propune conceptul
de justd desemnare. Justa desemnare nu rapeste, spre
dinamic al

deosebire de definitie, caracterul lucru-

rilor. Ea Tngdduie Tnfatisarea lumii ca devenire, ca
recreatie nefncetata. Cealalta notiune care-i serveste
cugetatorului german drept unealta principald de a-
nalizd si reconstructie este polaritatea. Omul Tsi
poate mentine vibratia ldauntricd Tn mereu acuta fra-
mantare transfiguratoare numai asezindu-se ca ex-
tremitate polara in fata a tot ceeace-i strdin de el.
Misterul polarizarii izbuteste sa faca din fiecare ins

o existentd concretd cu vaste peisagii interioare.

Absenta lui pricinueste moartea sufleteasca. Key-
serling este un fervent apologet al vietii — si
atunci Tntelegem dragostea lui infinita pentru po-

larizare — Tn care se identifica focarul oricarei trairi
autentice.

SEPTIMIU BUCUR

— VOL. | — CRESTINISMUL ANTIC,

RENASTEREA

atdt de Tnalte, mai mult a controversat pe tema
metodei si a realului, decat a realizat.

Animatorii ei, Tn speranta cd vor gasi calea cea
mai potrivitd, s’au straduit pe un drum propriu si as-
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tazi, la capataiul atator veacuri de discutii, avem
un imens material teoretic, dar prea putina opera
practica. Cu alte cuvinte, pedagogia nu a isbutit sa
dea omul creat prin silintele ei, omul transformat
In totalitatea lui, omul model ca valoare unitara
si indiscutabild, dela care sd se porneascd la opera
de generalizare, A isbutit numai sa-l1 cultive si sa-I
lumineze, — evident, realizare de Tnaltd proportie
fiindca ei li datordam gradul de civilizatie si cultura
la care ne gadsim, — dar nu i-a sadit si avantul spre
un concept de viatd superioard care sa fie traita cu
pasiunea cu care a fost propovaduita de marii edu-
catori, Pricina std, poate, In diversitatea doctri-
nelor, care In concursul lor de Tntrecere s’au
daramat reciproc, si In faptul ca, In mare parte, le-a
lipsit o trasaturd de unire care sa le Tmpace. Stiinta
aceasta a facut si ea abuz de speculatii. Ori daca
in filosofie speculatia este nu numai metoda, dar
uneori si scop, pedagogia nu se poate Tnsoti cu sora
ei pe acest drum care i-ar fi dezastruos, de vreme
ce misiunea ei este de a corecta si a guverna
realitatea.

Ei li trebue un soclu de puternica armaturad spi-
rituala, pe care odata statornicitd, sd porneasca la
opera de constructie. Soclul acesta nu l-ar putea
da decat o mare credintd, o pasiune de durata si
adancime care sa lumineze viata interioard a visului
si care n’ar putea fi decat religia mantuirii. Pesta-
lozzi a facut poporului sau o educatie crestina, de
aceea scoala lui ramane In Istoria pedagogiei o Tn-
faptuire unica, de uimitoare depdasire a puterilor
omenesti. Fiindca, si lucrul e dovedit, pe existenta
unui fond scdldat Tn apele purificatoare ale cresti-
nismului, altoiul bunelor Tnvataturi va prinde cu
mai multd usurinta si va da roade cu seva cea mai
aromitoare. Istoria pedagogiei marturiseste acest ade-
var si poate mai mult decat ea, neamurile toate
care au biruit fortele Intunerecului prin semnul
crucii.

latd de ce gasim necesar sd ne ocupam de cartea
d-lui C. Narly, profesorul dela universitatea din
Cernduti. D-sa s’a straduit sa ofere culturii noastre
o istorie a pedagogiei, legdnd o veriga de mare
pret la operele existente din acelas domeniu ale
emeritilor profesori, d-nii I. Gavanescul si G. G.
Antonescu.

In planul lucrarii sale intra epocile mai putin
cunoscute la noi s crestinismul antic, evul mediu si
renasterea. Vom lauda deci, minunata Inspiratie pe
care a avut-o, cadnd a pornit la drum cu pedagogia
Sfintilor Parinti.

Cuvantul lui Christos a Tnsemnat orientarea omu-
lui spre desavarsire, prin afirmarea vietii spirituale
si fara tagada formelor concrete. «Voi fiti dar de-
savarsiti, dupa cum si Tatdl nostru cel ceresc este
desavarsitl. Deci nu negatia, nu distrugerea pro-
priei personalitdti a cerut Mantuitorul celui ce aspira

la Tmparatia lui Dumnezeu, ci realizarea ei perfecta
armonizarea fortelor interioare, postuland ceeace,
astazi, filosofia numeste personalitate. E scopul cel
mai de capetenie pe care-1 au Invedere toate doc-
trinele, dar exprimat Tn forme diverse si uneori
lipsit de o precizare atat de categorica.

Tnvataturile lui Christos desleagd toate tainele in
care s’a poticnit fiinta umana si deschid absolut prin
fiecare vorba a lor, perspective de viata Tnsorita
sl trainica. In Evanghelii, pedagogia Tsi poate afla
singura dogma operantd, nelipsindu-i nimic din
ceea ce Intrd In preocupadrile ei, avand pe deasupra
— dupa cum observa si d-1 Narly, — si optimismul
cel mai caracteristic si trebuitor.

Pe baza preceptelor crestine, veacurile dintéi s’au
bucurat de Tndrumdrile luminoase ale parintilor
si doctorilor bisericii, care au fost, Tn orienti sf-
Vasile cel Mare si lon Hriso;tomul, iar in Occident i
Tertulian, leronim si Augustul, care printre nume-
roasele sale Tndemnuri, are si aceasta sublima po~
vatuire = ,Din prea plinul dragostei sa izvorasca
nesilit si cu voiosie Tnvatatura”, — cum se vede, cea
mai calda si poeticd metoda de educatie.

In cartea d-lui Narly, e studiat In parte fiecare
autor cu interpretari de texte, ajungandu-se la
concluzia ca pedagogia crestina a marcat un pro-
gres care a ramas ca un candelabru suspendat Tn
Tntunecimea secolelor dela Tnceput, aducdnd un
concept de viata superioarda atat prin valoarea
principiilor postulate, cat si prin Tnalta pregatire a
sf. parinti.

Fata de folosul cu care umanitatea acestei vremi,
s’a ales din straduintele carturarilor crestini, evul
mediu a Tnsemnat un mare pas Tnapoi, deoarece
cugetarea acestei epoci s'a Tnchegat dintr'un amestec
de paganism si crestinism si a fost puternic influentata
de marile framantari istorice. Educatia si instructia
— cat s’a putut realiza— au cdazut Tn mare masura,
Tn sarcina manastirilor, a scoalelor monahale sau epis-
copale, péna s’a ajuns la crearea universitatilor
si organizarea Tnvatdmantului. In aceasta vreme>
intereseaza mai mult generalul, sau omul Tn masura
Tn care poate apartine unei colectivitati.

Cu totul contrarie este conceptia din epoca re-
nasterii, cand Tncepe sd se cultive individualitatea,
pretuindu-se specificul diferential al fiecaruia. Dar,
si lucrul pare bizar — tipul reprezentativ 7l formeaza
omul dotat cu o pluralitate de Tnsusiri, omul posibili-
tatilor multiple si perfect in manifestarile sale. Dante,

Petrarca, Enea Silvio, Leonardo da Vinci, Michel
Angelo, sant energii uriase, realizate Tn aspecte
variate si care traduc Tn fapt idealul renasterii.

Elanul de a iesi din sine si de a cdauta calea spre
desavarsire este forta dominantda a epocii. De aceea
si atata pasiune creatoare. Dar libertatea individuala
si are reflexul ei Tn viata sociald, unde fermenteazi
aceleasi avanturi. E o descatusare care face epoca
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si ridica nivelul umanitatii prin valorile existente, Stu*
diul, devenit preocupare intensa si conditie de viata
superioarda, desgroapad antichitatea si o repune in
stralucirea pe care a avut.o, iar stiintele sant scoase
de sub prejudecati. Santem In timpul marilor clarifi-
cari, cand omului crestin 1 se suprapune omul de
creatie si de culturd, ca din Tntalnirea lor sa rezulte
desdvarsita personalitate.

Se pare ca renasterea a fost mai aproape de rea-
litdti si n'a lasat sa-i scape niciun domeniu necer-
cetat Tn toate adéncurile si ramificatiile.

Pedagogia a dat opere de mare luminozitate siau
fost ganditori care au postulat adevaruri cu care
santem si azi In perfect acord. ,,Sa educam copiii
pentru Dumnezeu, pentru parinti, pentru ei Tnsisi,
pentru patrie si pentru Tncercarile vietii,“ cerea un
Giovanni Dominicf, pe cand Pier Paolo Vergerio
propunea ca educatia tinerilor sa fie Tndrumata prin
legi, considerdand ca lucrul acesta intra in primul
rand In interesul statului, iar Leon Battista Alberti Tsi
punea toatda nadejdea In puterea de vointa a omului,
caci ,soarta pune jug numai aceluia care se lasa
Tnjugat”. Aceleasi idei, se pare, pun in vibratie si
tineretul vremii noastre, care si cere o pedagogie in
stare sd determine o noua renastere.

Epoca de care vorbim a mai dat Tn Italia pe Leo-

~UNIVERSALIILE"

La finele veacului trecut era ia moda Tn Franta
formula, care de altfel si la noi a starnit atatea dis-
cutii Tnversunate, a artei pentru artd. Tncepand cu
Flaubert si Goncourt si sfarsind cu Alphonse Daudet,
Zola si Maupassant, artistii erau pentru Tnfatisarea
cat mai sincerd, chiar brutala, a vietii. ,,Scoala artei
pentru artd, ultimul popas al romantismului, spune
Paul Bourget In criticele sale, se Tntalnea In aceasta
afirmatiune cu scoala documentului exact, prim efort
al spiritului stiintific de a patrunde In literaturd”.
Artistul asa cum 1l concepea Gautier, savantul asa
cum Il concepea Taine, trebuiau sa fie tot atat de
Impersonali. Psihologie strict individualistd, observare
stiintificdA a unui suflet construit Intre fiole de labo-
rator literar, erau normele unui tipic dela care nici
un scriitor nu cuteza a se abate. latd Insa ca dupa
aparenta acalmie ce a urmat restaurarii celei de a
treia republici, scriitorii, urmasi ai marilor romancieri,
s’'au trezit In fata unor Tmprejurari sociale a caror tra-
gica aparitie si sguduitoare noutate, nu i-a putut lasa
indiferenti. Si, cum spune Bourget, nuantele psihologiei
individuale au apdarut dintr'odata insuficiente acestor
martori ai unor miscari de psihologie colectiva. Asa
Tncat, problemele nationale s’au impus fara voie, iar
romanele sociale ale lui Barrds, Bazin, Bourget, Bor-
deaux, etc. luara locul, atdt de bine Tnscaunat, al
literaturii individualiste. Unul dintre scriitorii acestui
Tnceput de noud erd literard, este Ldon Daudet, fiul

nardo Bruni Aretini, Francesco Filelfo, Mateo Pal-
mieri, Silvio Picolomini, etc., Tn Franta pe Rabelals
si Montafgne, iar In alte parti pe Erasm, Vives, fie-
care mal Tnsemnat decat altul. Cu deosebire Erasm
s'a facut nepieritor prin idealul de perfectiune ce I-a
urmarit, precum si prin opera sa Querela pacis, care
e una dintre cele mai emotionante pledoarii pentru
sustinerea pacii.

Erasm pornea dela desavarsirea omului pana sus
la umanitate, cerand o stare de iubire permanenta si
generald, care sa realizeze armonia desavarsita a
lumii. Cum se vede, utopia lui este si a zilelor noastre,

numai cd Erasm era cu adevarat sincer In sus-
tinerile lui, Insuflate, fara Tndoiala, de cartea tuturor

adevarurilor i Evanghelia Mantuitorului. Oricum, e
o frumusete miscdtoare In cuvintele propuse de el,
0 adevarata poema care ar fi bine din cand In cand
sa ffe citita neamurilor.

E meritul d-lui Prof. Narly de a ne fi pus In lega-
turd directd cu izvoarele din care au tasnit atatea
lumini ce vor ramane nepieritoare. D-sa a facut o
opera grea, de migaleald si cercetari laborioase, dar
si de frumoase interpretari date intr'o aleasd expri-
mare, ceeace dovedeste cd a avut condei inspirat.

PAN. M. VIZIRESCU

Ul LfeON DAUDET

celebrului autor al lui Tartarin din Tarascon. S’a
scris mult despre aceasta familie literara, Tnsa ceeace
nimeni nu a contestat este profunda diferentd care
separa opera tatalui de a fiului. Linistea senina a
epocii lui Alphonse Daudet, in care valorile sociale
pareau definitiv stabilite, institut ile eterne si moravu-
rile pasnice, se reflecta Tn scrierile sale. Finetea si
siguranta condeiului sau Tnsasi, ne lasa sa intrevedem
linistita inspiratie a unui autor pe care nu-1 fraimanta
nicio problema de ordin general colectiv. Ce izbitor
e contrastul dintre paginile acestea de o frumusete
atat de Tmpacata cu sine si clocotul care tresalta din
fiecare rand al lui Ldon Daudet1 Gloria paterna ar
fi putut totusi sa-1 Tndemne a atrage cititori la firma
mostenitda a unui procedeu devenit celebru. El Tnsa,
Tnainte de a fi tentat de o faima facila, si-a Tnteles
timpul. Nici familia, nici religia, nici armata chiar,
In urma afacerii Dreyfus, nu mai erau entitati sacro-
sancte. Temeliile societdtii tremurau sub loviturile
democratiei socializante, Tnfatisatd mai ales de un
parlamentarism masonizat, care contamina Tntreaga
organizatie a statului. Si atunci biciul de foc al celui
ce avea sd conduca Tmpreund cu Maurras ,,Actiunea
franceza", intra Tn joc. El simbolizeaza pe noul car-
turar, descins din izolarea acelui fictiv si inutil turn
de fildes, luptand pentru corectarea societatii.
Romanul lui Ldon Daudet — s’a spus — e tezist, pu-
nand probleme strans legate de epocd, problematica
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lui e deci, limitatd in timp. Personagiile lui sunt
prea prezente, criticile lui prea atasate de eveni-
mente, asa Tncat mai tarziu nu vor prezenta decéat un
interes pur istoric. Oare Sophocle, Plaut, Moliere sau
Rabelais, nu au zugravit oamenii timpului lor? Sl
totusi numele lor sunt Tnca vii. A imputa lui Leon
Daudet actualitatea prea sociala a cartilor sale, Tn-
seamna a nega posibilitatea supravietuirii In timp a
oricarei opere literare oglindind moravurile si tipu-
rile vremii ei.

Primele scrieri ale lui Daudet au fost esseuri, vast
concepute, tdioase si sprintene ca Tnsasi tineretea au-
torului lor. Au urmat romanele care i-au consacrat
faima, biografiile romantate si studiile literare siisto-
rice, prin care reuseste sa ajunga un scriitor Tnclasabil.

Ultima sa carte este o Tncercare critica de explicare
a curentelor de idei care strdbat si stapanesc lumea
Tn epoci diferite.

»Spiritele si corpurile omenesti alcdtuite n rase si
grupari diverse, emit siprimesc unde mistice, psihice,
morale, organice, care determind o imensa miscare
de ascensiune si cadere a sufletelor si a tempera-
mentelor”. Ideile si pasiunile omenesti se transmit
dealungul vremurilor cu o iuteald depasind lumina.
In decursul Tntregei lucrdri, Laon Daudet cautd sa
lamureascd fenomenul ciudat al curentelor de gan-
dire. Filosofia lui nu e deloc fatalista si destinul im-
placabil fixat Tn afara oricarei vointe omenesti, asa
cum 1l concepe Spengler, 1l socoteste numai ca o
comoda Tncercare de a explica istoria. Cel putin la
Tnceputul fiecarui eveniment se situeaza inteligenta
si vointa omeneasca a personalitdtilor privilegiate,
care comanda evenimentele si deseori chiar natura,
pana in clipa cand aceste forte se unesc pentru a le
distruge. Moartea materiala a acestor ,eroi" sau
,oameni reprezentativi”, nu Tmpiedecd totusi o su-
pravietuire spirituald, care stimuleaza curente noua
ce continua opera marelui disparut. Fara a face ca
Nietzsche, o lege din revenirea fenomenelor Tn istorie,
Daudet crede Tn reaparitia unui tip sau a unei idei.
Exemplul pe care-1 ofera, Sylla— Mussolini, e con-
cludent. Aceasta paritate Tn ascensiune si Tn glorie,
cere Tndeplinirea unei aceleasi figuri in ansamblul
acelorasi cauze, anarhie si desorienlare. Ducele, ca
si dictatorul roman al primului veac dinainte de
Crist, a Tnteles ca Democratia e incompatibild cu
interesele natiunii. latd un prim Universal scufundat
de istoric si ridicat la suprafatd doua mii de animai
tarziu.

Undele intelectuale si morale nu actioneaza singure,
ci se adauga personalitatii interioare, cand pentru a
Tntari ereditatea, cand pentru a o combate. Autorul
celebrului ,,Heredo”, nu putea farda Tndoiald sd ne-
glijeze drama interioard numai Tn beneficiul undelor
intelectuale. Coexistenta acestor forte, da nastere
turburarilor neasteptate ale societatilor, care urmeaza
vointa Universalilor Tn actiune.
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O confirmare a acestei teorii este proaspata apa-
ritie a hitlerismului, care nu e un accident efemer,
cum s’ar putea crede, ci 0 a doua Reforma rasista
si religioasa. Putini au Tnteles semnificatia miscarii si
semnele care au precedat-o nu le-a priceput nimeni.
Totusi religia aceasta si-a avut profetul ei i Friedrich
Nietzsche, personagiu receptor si emitator puternic
de unde politice, al cdrui rol postum Tn izbanda
svasticei e capital. ,,Astfel vorbi Zaratustra" a fost
pentru germani un excitant comparabil ,,Contractului
social" al lui Rousseau.

Ldaon Daudet Tmparte Universalii Tn m Universali de
simpatie si antipatie, crednd curente adeseori con-
trarii Tn care entuziasmul si ura joaca acelas rol
principal. Universali de, manie, de urd si ferocitate,
care au dus la ororile Inchizitiei. Universali critici,
aparuti ca o bogata Tnflorire a Evului Mediu, stra-
batut de criticismul religios al calugarilor eruditi, care
interpretau cartile sfinte cu Retorica lui Aristot Tn
mana. Conjugarea acestei Tnfocate credinte cu aceasta
ardoare interpretativa, a dat nastere marilor schisme
si erezii. Interpretarii Scripturilor Ti succede aceia a
autorilor profani ai antichitatii, miscare culturala care
preludiazd Umanismul. Urmeaza interpretarea feno-
menelor naturale, perpetuand Universalii interpreta-
tivi stiintifici ai antichitatii, care prin cultul lui
Pytagora, al lui Bachus si Dyonisos, adorau matema-
tica si biologia.

Seria Universalilor se continud cu Universalii de
Tncredere, de sperantd si bucurie, producand exaltari
de spirit caracteristice misticismului multimii. Pe-
lerinajul dela Lourdes si— adaugam noi— recentul
fenomen al Maglavitului, sunt uriase adunari nu
numai de trupuri ci de constiinte electrizate de o
mare nadejde.

Undele Universalilor de evocatiune, atat la in-
divid, cat si la colectivitati, actualizeaza trecutul cu
o intensitate variind cu epocile si caracterele etnice.

In lumina acestor premise, Daudet considera re-
volutiile franceza si rusa, ca pe niste fenomene de
transmisiune a undelor colective si a contagiuni
mintale. Asemanarea Tntre aceste doud ,.confuziuni
de Universali" e izbitoare, atat prin Tmprejurarile care
le-au precedat, cat si Tn principiile si oamenii care
le-au stapanit. Marat este adevaratul Tntemeetor al
comunismului. Confiscarea bunurilor si dictatura pro-
letariatului, sunt normele revolutionare ale lui Marat,
preconizate de el n ziarul sau ,,l.’ami du peuple". Au
trebuit o sutd doudzeci si opt de ani pentru ca sd
reapara In rasaritul Europei spiritul si principiile lui
Marat, intruchipate Tn diabolica reTncarnare a lui
Lenin., Undele care au animat revolutia franceza,
s’au Tndltat la un moment dat si, ca un sol de pasari
cdlatoare, au plecat spre o destinatie necunoscuta.
Au sburat, coborind rareori pe suprafata planetei,
rascolind furii ici colo, apoi, dupa mai bine de un
secol, au mers sa aprindd Revolutia rusd, care e mu-
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aiis mutandis reproducerea fidelda Tn linii mari, a
Revolutiei franceze.

Romantismul francez nsusi, reprezintd o transfor-
matiune a curentului politic din 1789 intr'unul dra-
matic si literar, al carui prototip e Victor Hugo.
Ldon Daudet desconsidera cu faunad dreptate pe acest
fanfaron al romantismului, scriitor facil, nesubstantial,
lipsit de idei personale, despre al carui ,,Notre Dame
de Parisll, Goethe spunea odatd cd nu citise un
roman mai prost. Hugo n’a fost decat replica lite-
rard a lui Napoleon, asa cum Revolutia rusda a
fost replica politica si sociala a Revolutiei franceze.
Undele anti-revolutionare au gasit in schimb o ex-
primare superioarda Tn Balzac, care scria ,,... la
lumina a doud faclii: monarhia si religial.

Planul studiului lui Daudet nu urmareste o ordine
cronologica Tn exemplificarea tezei sale, ci o Tnlan-
tuire pur logica si experimentald, fara de care cartea
ar fi parut construitd pe un plan arid, neingaduind
savuroasele surprize ce abunda Tn fiecare capitol.
Paginile entuziaste si sclipitoare de spirit pe care le
Tnchina Renasterii, sunt o Tncantare care lasad totusi
loc unui regret, acel al autorului de a nu fi ciocnit
un pahar cu Rabelais si Ronsard, de a nu fi stat de
vorba ,,macar doudzeci de minute" cu Francisc |
sau Henric al Ill-lea-

Cel ce concentreaza undele splendidei Renasteri,
alcdtuind o adevarata prisma: umanism, stiintd, cri-
tica, hohot, ironie si satird, e Rabelais, marele vrajitor
al cuvantului. El deschide cu sgomot portile Renas-
terii franceze. Alta figura, completandu-i stralucirea,
este Ronsard, ,,divinul Ronsard", cum 1l spune Daudet.
Tn sfarsit Shalcespeare, ,,totalizatorul pasiunilor ome-
nesti”, Calderon si Lope de Vega, Cervantes, reaparut
dupa veacuri sub numele gentilomului literat Barbey
d’Aurevilly, Tmplinesc cadrul marelui pol receptor si
emitator al Renasterii.

Ceeace a strabatut ca un fir rosu Tntreaga miscare
a Renasterii a fost spiritul clasic elen, radiind prin
puritatea unei limbi si frumusetea unei mitologii fa-
buloase, care au permis Tnflorirea acestei revolutii
artistice. Personificarile pagane nu insemnau Tnsa un
cult al acelor divinitati si deci o decadenta a cres-
tinismului, cum s’a crezut uneori, ci ele devenisera
pur poetice, desprinse de orice ardoare religioasa.
Un derivativ al Renasterii este Renasterea provensala
in frunte cu Mistral, reaparitie spontand a spiritului
liric de care nu fusesera straini trubadurii veacului
al XH-lea.

Ldon Daudet stapaneste comoara unei vaste eru-
ditii, care-i permite ascensiuni Tn sferele spirituale
cele mai diverse, dela literaturd si politicd, pana la
medicind si filosofie. Tmpartirea tripartitd pe care o
descopera cunostintei, e surprinzator de limpede.
Observatia, intuitia si iluminatia, iatd cele trei trepte

omului sunt deasemeni trei: numarul, gestul si cu-
vantul, fiecare subdivizdndu-se la randul lui. Din
Tmbinarea gestului cu numarul, naste figura, care e
stiinta geometriei. Din numar si geometrie rezulta
masina. Cuvantul, Tn ciuda eforturilor depuse de lin-
gvisti si psihologi, a ramas o taind a vietii.

Ca si majoritatea carturarilor din tara sa, Daudet
se ridicad Tmpotriva masinismului modern, rau a carui
cauza principald rezida Tn predominanta ce se da
materialului asupra spiritualului. Renasterea si Re-
forma au marcat suprematia spiritului, detronat de
filosoful care inaugureazd era masinismului, Des-
cartes.

Universalii de revolta si interpretare, care facusera
maretia Evului Mediu, nu Tncetarda de a se mani-
festa Tn aparitia diverselor personalitdti ale Occi-
dentului. Ei se stabilira Tn sfarsit, Tn patru tipuri
reprezentative, Savonarola, Erasm, Luther si Calvin.
Dupa Revolutia francezd, decdderea e catastrofala.
Voltaire va fi un Erasm degenerat, Diderot o pala
umbrda a lui Luther, Rousseau un slab ecou al lui
Calvin. Reforma reprezinta ruperea legaturilor intre
doud lumi, lumea latind si cea germana. Prin Tnsusi
spiritul lui Luther, aspru, anti-artistic, cu tendinte
centrifuge, ea se opune Renasterii. Despartirea acestor
lumi nu a fost o intdmplare spontand, nepregatita,
ci izbucnirea unui incendiu care mocnea de mult,
asteptand numai rasuflul de viatd al unui om tare.
Acesta, a fost Luther.

Universalii care au dus la producerea Reformei,
au revenit Tn secolul nostru, tot In Germania, dand
nastere dictaturii lui Hitler, succesor, dupa patru
veacuri, al lui Luther, cu singura deosebire ca religia
rasei a Tnlocuit anti-papismul.

Intr'o ultima si clara definitie. Universalii sunt
,» .... raze sau vibratiuni invizibile, nu materiale, ci
spirituale, care parcurg genul omenesc si orienteaza
personalitatile si multimile". Sunt forte latente pe care
nu le constatam decat prin efectele lor: descoperirile
stiintifice, politice, literare, razboaiele, migratiunile si
in general toate manifestarile colective ale fiintei.

O eroare grosolana a psihologiei este aceia de a
reduce spiritul la materie, localizdnd cugetarea n
creer si atribuind diverselor parti ale continutului
cranian, anumite functiuni. Studiul atent al Univer-
salilor I-a dus Tnsd pe Ldon Daudet, dupa cum singur
0 marturiseste, la fa conceptie psihologica deosebita.
Aceia a camerelor spiritului. In aceste Tmpartiri spi-
rituale, nu material catalogate si distribuite, se adung,
se modeleaza si se hotarasc curentele intelectuale si
morale ce vor dirija evenimentele. Autorul exami-
neazd succesiv camerele de receptiune, adicd me-
moria, individuald si colectiva, sub toate formele j
camera investigatiunii sau a curiozitdtii, din care
tasnesc artele si stiintele ; camera interpretarii, unde

ale cunostintei, pe care undele universale le fortificdA se aduna Universalii critici, care produc certurile
la privilegiatii omenirii. Mijloacele de. expresiune ale politice si religioase; camera mutatiunii, camera
201

© BCU Cluj



evocatlunll care ne permite retrdirea faptelor trecute,
camera verificarii sl a ierarhiei, care ordoneaza si
selectioneaza Universalii j camera evaziunii si pentru
a Tncheia, aceia a emisiunii, poate cea mai impor-
tanta si pe care o poseda numai elitele creatoare

A condensa In cateva pagini continutul substantial
al ,Universaliflor" e o Tncercare, dacid nu imposibil3,
cel putin temerarda. Caci Laon Daudet nu e un arid

CRONICA

NICHIFOR CRAINIC, PUNCTE CARDINALE TN
HAOS. — Nu e lucru tocmai usor sa vorbesti de
Nichifor Crainic In paginile ,,Gandirii", cand aproape
fiecare din ele poartd Intiparirea spiritului sau, cand
ea Tnsasi a crescut, In Tnaltarile si Tnfloririle rodnice
ale celor treisprezece ani ai sdi, din visul larg cat o
lume a acestui mare creator de viatd romaneasca.

Despre Nichifor Crainic nu mai poti vorbi critic;
trebue sa Il privesti istoric, Tn orice ipostaza ti s’ar
infatisa el. Puterea creatoare a omului si a scriito-
rului acesta e astazi integratd nesilit In urzeala tai-
nica a puterilor prin cari traim si crestem ca neam,
dela raza soarelui care ne rodeste, dela credinta
care ne mantue, pana la Tntelepciunea clara ce ne
fereste de ratdciri anarhice.

De aceea, cartea aceasta de esseuri vechi si noi —
chiar genul esseuluf, care a ajuns acum aici la un
pret atat de Tnalt, a fost impamantenit In scrisul nostru
de cdtre miscarea ,,Gandirii" — este nu numai mar-
turia unei viziuni clare si depline a realitatilor noastre
— atat de organica Tncat trebue si coborlm pani
aproape de Eminescu ca sa-i gasim asemanare —
ci e mai mult: o verificare. O verificare a radaci-
nilor adanci de viata ale adevarurilor pe cari acest
om a fost ursit sa ni le aduca.

Aceasta carte adund o serie de esseuri cari pot
fi datate dela 1924 Tncoace. Dar aceasta datare e
inutild. Ele se Tmbuca atat de firesc Tncat pot fi
privite printr’o singura perspectiva: aceea a verifi-
carii lor prin actualitate. Ei bine, cea mai mare
parte dintre spusele lor sant azi adevaruri organice
pentru noi, iar cate ne-au mai ramas departe Tnca,
vor deveni si ele ale noastre. Intr’ataita ne-am con-
format noi cei de azi felului de cugetare roma-
neascd impus de Nichifor Crainic.

Nimeni n’a putut exprima aceasta realitate mai
lapidar decéat el insusi, cu o constiintd ce ar putea
fi orgoliu daca n’ar marturisi Tn acelasi timp o su-
punere fatd de imperative mai mari decat puterile
de initiativd ale unui om: ,Eram doara glasul ba-
nalitatilor fundamentale ale vietii noastre ca neam?*“-

E constiinta cuiva care s’a integrat In istorie crefnd
mai departe istorie. S& ne amintim vremile noastre

dialectician care sa construiascd abil vaste edificii
teoretice cu temelia pe nisipul abstractiunii usor de
condensat In formule lapidare. Teza lui e sprijinita
pe un formidabil bagaj exemplificator, izvorlt din
prodigioasa sa existentda si din tezaurul unei Tntinse
culturi. A citi cartea sl nu analiza ei, e o delectare
fara egal.
VINTILA HORIA

LITERARA

estetice, caracterizate prin nefericita formuld a sin-
cronismului, care, In labilitatea el diletantd, Tngaduia
maimutarelile naive ale occidentului, spre cari santem
atdt de finclinati, din nefericire. Rezultat pozitiv,
navala In literatura romaneascad a diversi Aderci,
Baltazari, Calugari, Bozi, patronati de d-1 E. Lovi-
nescu cu infinitd duiosie. S& ne mai aducem aminte
ce furtund de comentarii— multe ironice — si de
Tmpotriviri au starnit la aparitia lor ,Parsifal", , A
doua neatarnare", ,,Sensul traditiei"...

Ele Tnsemnau si prelungeau energic un sens istoric:
»Linia noastra e a lui Balcescu. E a lui Eminescu.
E a tuturor celor cari s’au rasucit romaneste si cres-
tineste In jugul vedeniei unuil Paradis, din care altii
si-au calculat caderea pentru vanitati ucigatoare de
suflet”. Linia ,,Samanatorului”...

Era firesc ca acest accent sa trezeasca aprige Tm-
potriviri. Céaci e un paradox al istoriei noastre,
acela ca traditia sa fie In ea elementul esential di-
namic. Toti asa zisii nostri ,revolutionari” au fost
doar acaparatori si usurpatori — si au izbandit fara
nicio truda, atat tn politica cat si In culturd. Pe cand
un Balcescu, un Barnut, un Eminescu, au trebuit sa
moard chinuiti pentru ca gandul lor sa capete viata.
Tara si cultura noastra Tntruchipeaza o imensda ma-
nastire a lui Manole, In zidurile careia trebue s
Tndbusim—de multe ori pentru atat de putin—ceeace
avem mai pur, mai bun. Prea multi rdvnesc acest
colt de pamant aproape de bogatia fabuloasa a
Chéanaanului — ca sa nu trebuiasca sa ne Tncordam
mereu, tragic, toate puterile noastre de viatd roma-
neascd pentru a rezista.

Traditia a fost pentru noi arcul de otel care ne-a
Tndreptat ca prin miracol ori de cate ori strainii
ne credeau mai Tndoiti de ei. lzvorul cu apa vie
din basm. De aceea — cal de naive apar obiectiile
acelora care vedeau In traditie — In traditionalismul
,».Gandirii* deci — passeism si Tncremenire,

Era firesc ca cel ce se ridica in numele acestei
traditii Tmpotriva vanzatorilor din templu sa fie con-
testat. Dar Tntelegerea n’a Tntarziatj el cladea doar
pe o temelie pentru ale carei statornice asezari jertfa
Tnaintasilor n’a fost zadarnica.

literare de dupa razboi. Spiritul critic, fascinat de De aceea latura de criticism In opera lui Nichifor
eleganta usoara a d-lui E. Lovinescu. Directivele Crainic e redusa: In ordinea spirituala romaneasca,
202

© BCU Cluj



o salutara distinctie Intre cultura creatoare sl simpla
.consumatie culturala* sl In consecintd un aspru re-
chizitoriu al caracteru’ui de ,reportaj cultural*, al
celor mal multe din faptele noastre asa zise ,,de cul-
tura*, o siluetd admirabil caricaturizata a ,sincro-
nismului* lovinesclan si o neinduratda condamnare a
mentalitdtii noastre politice, In , Tineretul si cresti-
nismul*) lar In ordinea universald, o lucida analiza
a neputintei de a fi a ,,Ligii Natiunilor*—utopie laica
de Tnfratire a popoarelor — si o violentd tintuire a
marilor pacate de cugetare europeandi pozitivism,
darwinism, marxism.

Nichifor Crainic e insa, temperamental chiar, un
om de afirmatie. E prea mult clocot in el. E prea
plin de gandul nou, ca sd poata avea rabdarea de
a faramita erorile vechi. De aceea sl un moment
de aspra invectiva ca , Titanii Ateismului* se termina
printr'un capitol optimist, ca un strigdt de triumf:
~Aurora italiana*.

Vrea sa fie mai mult decat un desvaluitor de ochi :
un deschizator de drumuri. E o misiune la care pot
ravni putini s fiindca frange umerii cari o poarta.

Ne e necesar tuturor, oameni Si popoare, un toiag
de Tndrumator. Traim in plin si universal haos. Carti
de marturisiri disperate 7l atesta pretutindeni.

Cauza, Nichifor Crainic o sesizeaza, cu Tntelegerea
care i-o da Tnaltimea spirituala pe care sta. Caci, pe
langa Tnradacinarea sa Tn etnic, o altd sursa de viata
a adevarurilor pe cari le proclama e profunda sa
Tndoctrinare crestind. Ea 7i dd acea perspectiva uni-
versala si atemporalda pe care simpla identificare cu
sbuciumul neamului i-ar Tngradi-o Tntrucéatva.

Haosul de azi izvoraste din abaterea dela ordinea
eterna a lucrurilor, din sfardmarea acordului dintre
om si Dumnezeul

,,Caci existd o tragedie a geniului omenesc maceea
de a nu putea sa descopere singur adevarul absolut
ci numai sa-l1 viseze, sa-1 presimta, sa-l imagineze-
Budismul, mareata constructie religioasd care da in
fgolul Nirvanei, fard sa poatd contura in acest gol
chipul lui D-zeu, e suprema expresie a acestei tra-
gedii*. (p. 178-9) De aci, pacatul omenesc.

Solutia? ,,Reintegrarea Tn ordinea spirituala a lumii”,

E posibila? Da. Si Nichifor Crainic o cautda si o
vede realizata. Caci, ca expresie a acestui neam care
si-a gasit minunati conducatori Tn clipele sale cele
mai tragice de cumpand, dar a dat prea putini uto-
pici pierduti Tn visuri absurde, animatorul ,,Gandirii*
marturiseste o conceptie de echilibru spiritual i ,In
aceiasi formula de viata, ea cuprinde si spiritul si ma-
teria, solutiondnd armonios antinomiile* (pag 34). E
spiritualismul. Il infaptueste contemporan, Italia fas-
cistd. Cugetatorul roman ne Tndreapta astfel ochii
spre stralucirea noua a Romei eterne. Mussolini a
izbutit sd reImpace omul cu Dumnezeu si cu pamantul.
In tabloul luminos al incordéarii armonice a unui Tntreg
popor sub steaua unui ideal, Nichifor Crainic gaseste

Tndemn chiar pentru a rezista fatalismului nostru de
popor vechiu, izvorlt din veacuri de Tncercari sl
de durerei ,,Eu nu cred cu batranul Miron Costin ca
bietul om e sub vremi) eu cred cu Benito Mussolini
ca vremile sant sub om* (p. 32).

Dimpotriva, sumbrul sbucium al poporului german
de azi, cu toata grandoarea lui, Ti apare sub semnul
trist al luptei Tmpotriva lui Dumnezeu. Pundnd accent
doar pe carne si sange, Innoitorii germani de azi
cad in pacat, care se va plati. E o fatalitate a lor
istoricd. Si Nichifor Crainic care, in 1924 ( in ,Par-
sifal*) vedea protestantismul german ca o a doua
luptd mare Tmpotriva latinitatii, li gaseste acum ur-
marea inevitabila Tn efortul zadarnic, fiindcd omul
nu poate Tnlocui dela sine adevarul revelat, de a-si
croi o religie proprie.

Santem noi In stare sa ne refnoim sufleteste, asa
cum a izbutit Italia? li sintem aproape ?

Nichifor Crainic se fereste sd puna accente prea
multe pe latinitatea noastrd. Intuitd ca un sentiment
firesc de fratie de nume si limba, Tn acele minunate
note de pelerinaj la comemorarea lui Fr. Mistral —
In ,,Cuopo Santo*—latinitatea noastrd, asa cum e ea,
ne poate integra Intr'o solidaritate sud europeana,
dar In ordinea ei spirituala mai putin

Pentruca aici, cand e vorba sa gasim temelie la
viitoarele noastre resurectii, se pune si pentru d-1
Crainic dramatica problema a Tntregii noastre istorii:
pendularea noastrd Tntre orient si occident:

»Orientarea noastra nu poate fi decat spre Orient,
adicd spre noi Tnsine, spre ceea ce santem prin mos-
tenirea de care ne-am Tnvrednicit* (p. 203).

Intre ,,Sensul traditiei* noastre singuratice si blanda
lumind de solidaritate rasiald din ,,Cuopo santo*—e
tot tragismul destinului nostru istoric. Nichifor Crainic
11 acceptda asa cum e, fiindca fatalitdtile se primesc
pe umeri, nu se delibereaza.

Fratietatea latind e Tncd un miraj. Ortodoxismul
nostru e o realitate. Aici e aportul imens de certi-
tudini pe care ni lI-a adus numai Nichifor Crainic.

Santem un popor profund ortodox. Scriitorii nostri,
Tncepand cu cronicarii—ca sa nu mai vorbim de
mitropolitii ctitori de limba si culturd romaneasca —
pana la Eliade, Balcescu, Cosbuc si chiar sbuciumatul
Eminescu, Tn a cdrui supremd conceptie de viatd,
Tncremenita Tn" ,Luceafarul*, intra atatea elemente
ortodoxe, au fost In adancul lor crestini. Voevozii,
asemenea. Traiam Tnsd Tn ultimul timp crestinismul
fard sd ne mai dam seama de el. Zapéaciti de moda
europeana, 1l izgonisem rusinati pe Dumnezeu 1n cele
mai ascunse colturi ale sufletului nostru.

Nichifor Crainic ni I-a descoperit Tn noi. Ca toate
marile lumini, aceasta nu poate fi vazuta deodata.
li trebue vreme. Esential Tnsd e ca portile de Tntu-
neric au fost deschise. Prin aceasta ,,Gandirea*, por-
nitd pe linia istorica a ,,Semanatorului*, I-a Tmplinit
si i-a depasit caracterul primar, de apologie a vita-
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litdtii noastre: ,,Atunci am Tncovoiat peste casa
noastrd — acoperis albastru — bolta cereascd a cre-
dintei acestui popor. Ea e atat de larga incat si trecutul
lui, si prezentul lui si viitorul lui pot sd Tncapa*
tpag. 250).

Mai mult: acest cer poate fi al intregii omeniri,
indreptarea noroadelor spre el poate aduce ravnita
pace universald, sub mantia de stele a lui Dumnezeu,
pacea pe care alcdtuiri rationaliste ca ,Liga Natiu-
nilor* n’o pot n nici un caz aduce, iar solidaritati
rasiale ca cea latind, germanicd, tot atat de putin.
Luminandu-ne crestinismul nostru, Nichifor Crainic
ne duce deadreplul la izvorul viu de regenerare ca
neam — caci noi prin crestinism am trdit eroic si
cinstit Tn istorie j dar Tn acelasi timp glasul sau de-
paseste hotarele roméanesti aducand, cum putini au
curajul astazi, un Tndemn profetic pentru linistirea
Tnsangeratului sbucium al umanitatii..

Dar ortodoxismul e pentru Nichifor Crainic nu
numai principiu de orientare si izvor de regenerare
etnica.

El e temelie pentru o minunatd estetica crestina.
E latura mai putin cunoscuta a gandirii sale, fiindca
e si cea mai fragmentard. S& Tnsemnam nadejdea ca
ne-o va lamuri odata Tntreaga.

In formularile ei, aceastd estetica apare mai lumi*
nos Tn ,Marturisire de credinta": Omul Tnchide fin
suflet viziunea dureroasa a raiului pierdut. Fapta
umana, arta Tn deosebi, nu e ,,decat simularea fru-
musetii inaccesibile a acestui raiu". Daca religia e
un dar al lui Dumnezeu, arta e un suprem prinos
Tndltat de om Dumnezeirii. Poezia — care e ,cunoa*
stere imaginativa, simbolica, sau mistica" (p. 290)—
reflectd ca o oglindda imagina omului catre duhul
pur al lui Dumnezeu.

De aceea Nichifor Crainic vorbeste de ,inima
neamurilor", ca o restrangere a lui Dumnezeu, cu o
pietate asemanatoare cu a romanticului Balcescu.

In lumina acestei estetici crestine si nationale 1in
acelasi timp — care, desi expusa Tn farame e gandita
organic — Nichifor Crainic poate fi un profund cri-
tic al nostru.

Sant trei esseuri Tn acest volum, cari stau graitoare
dovada.

E mai Tntdi acea patetici evocare a vietii
eroice a lui N. Balcescu, unul din putinii sfinti ai
nostri, inuman aproape Tnvestméantat Tn gandul familiar
al mortii, mereu In luptd cu viata asia, pe care o
Tntelegea doar ca un echivalent al faptei mari, care
s’o justifice , mereu Tn tragica Tntrecere cu sfarsitul
inevitabil — poleindu-si trecerea din urma cu na-
dejdea crestina a nemuririi duhului.

Apoi subtila analiza a ,,Esteticii lui Nicolae lorga“.
E o surprizd aceastd desfoiere din lastarisul cu-
getarii atee a d-lui lorga, a mugurilor de 1n-
telegere crestind, boabe de aur furisate fara voie:
Nu cred sa-l fi infatisat cineva mai Tnalt, mai aproape

de eternele straluciri ale duhului, pe acest mare si
inegal propovaduitor de adevaruri etnice, ca, aici,
Nichifor Crainic.

Insd darul cel mare, de critic, al sdu e studiul
despre George Cosbuc. Poetul ,,Baladelor si idilelor”
era admirat pana acum ca un poet robust, sanatos,
comparabil cu Alecsandri sau cu Eminescu, prin
opozitie.

Nimeni n’a relevat atat de simplu grandoarea con-
ceptiei sale eroice de viatd, maretia lumii sale.

Dar conceptia eroica de viatd a lui Cosbuc e totusi
profund crestina: viata e o datorie. E datorie sa
luptij e datorie sa iubesti. Biserica blestema sinu-
ciderea ca pacat greu, si binecuvinteazd nunta ca
pe una din cele sapte mari taine ale ei.

Lumea lui Cosbuc e mareatd, o lume de supra-
oameni, si totusi e cu totul romaneasca: e satul ro-
manesc proectat Tn mit, pe dimensiuni halucinante.

lar natura la Cosbuc e perfectd, luminoasa si buna,
fiindca e faptura manilor lui Dumnezeu.

Si tot cosmosul acesta al lui Cosbuc — natura si
fapturi — e transfigurat mistic de lumina Tnvierii«
in niciun poet roman nu apare lisus atat de des ca in el.

Vazut astfel, Cosbuc e un dar peste al carui pret
s’atrecut prea usor la aparitia esseului care I-a adus.

Aceste trei capitole nu sant Tnsd doar analize li-
terare. Ele ne infatiseazda modele. Santem noi, asa
cum am putea fi, daca peste scanteia geniului sau a
talentului ar lumina constiinta valorii noastre etnice
si spirituale ca neam.

Prin migala acestor chipuri, scriitorul Nichifor
Crainic tinde sa fie unpedagog al neamului, Tn sensul
antic si bun al cuvantului.

Cred ca e cel mai mare omagiu ce i se poate
aduce, dupa aceste putine si necuprinzatoare ran-
duri.

*

' $

M. SADOVEANU. PASTELE BLAJINILOR.— Un
exemplu alurmelor cartilor populare de cari vorbeam
in cronica trecuta Tn legatura cu studiile d-lui prof. N.
Cartojan, e chiar titlul ultimului roman al d-lui
Sadoveanu: Blajinii acestia (dela slavicul blazeno=
fericit) sant un ecou Tndepartat al ,Poveste! lui
Alexandru Machidon". E anume in ,,Alexandria‘'i un
episod Tn care fabulosul cuceritor ajunge la poporul
Nagomudrilor, numit in textele noastre Blajinii sau
Rocmanii (forma alteratd a cuvantului ,,Brahmanii")
neam care trdieste nestiutor de restul lumii Tntr'un
ostrov din apa Sambetei, aproape de portile raiului.
Ca sd@ nu ajungd n pacat prin aceasta nestiinta,
poporul nostru azvarle de Pasti coji de oua rosii Tn
apele curgatoare t suvoiul lor ajunge cu ele pana la
apa Sambetei si atunci Blajinii afla ca-s Pastile Tn-
vierii, se bucura si 1l sarbatoresc.

DI Sadoveanu a dat acestei legende valoare de
simbol, Si in jurul lui si-a organizat viziunea cartii.
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latd cum o farama de poveste orientald, Incorporata
In etnicul nostru, poale deveni si azi Tnca element
de Tnalta creatie artistica.

Tara aceasta a Blajinilor pentru dl. Sadoveanu e
Tncd tara noastrd. Are adica d-sa convingerea ca,
sub stratul mai mult sau mai putin usor al celor cari
traiesc si la noi In ritmul apusean al vietii, tara
adevaratd vietuieste dupa stravechi si proprii ase-
zari si legi. Si nu e o simpla fantezie poetica aceasta
parere. Oricat am cauta noi sa ne iluzionam cu asa
zisa tinerete a noastrd, santem n fond, dupa cum se
pare ca ne aratd cercetarile preistorice, un neam
vechiu, cu o civilizatie veche, pe care cele trei des-
calecaturi — al lui Traian, al lui Dragos Voda si
al capitalismului occidental la 1829 — n’au izbutit s’o
schimbe din temelii.

Dar indiferent de teoriile stiintifice — cari pot fi
discutabile — o simpla raita prin tara, o mai atentd
si mai putin confortabild cédlatorie Tn bazinul superior
al Bistritei Moldovene Iti arata o institutie care, cu
legile ei, cu organizarea ei precisda, stapaneste si
anima tinutul fard un functionar, fara un registru ,
plutaritul, cu sistemul lui de zagazuri si ,haituri™.

DI. Sadoveanu a plecat totdeauna un ochiu atent
spre fenomenul nostru etnic. Dar daca la Tnceput era
atras de zgomot si coloare, de pitorescul liniilor tari
acum, Tn timpul sau de maturitate, cauta sd vada mai
adanc, sa desfaca alcatuirile primare ale fiintei noa-
stre. Si deoarece aceastd fiinfdA nu e un mecanism
pe care sa-l poti demonta si reface, Tncearcd sa-I
intuiascd dupad semne foarte rare si tainice, aproape
imperceptibile. lar fiindcd bastinasul se integreaza
organic la noi n viata firii, de multe ori pamantul
cu puterile lui da glas mai lamurit decat omul.

DI. Sadoveanu cautad sd descopere — si aceasta
tehnica a explorarii o Tntrebuinteaza n fiecare dintre
ultimele sale carti.

Autohtonii si puterile firii Tntruchipeaza la un loc
o wuriasd fiintd colectiva, care traeste linistitda —
sub aparenta de Tncremenire — o viata puternica n
armonia si legile ei. DI. Sadoveanu imagineaza in-
talniri Intre aceasta fiintd si strdini sau Tnstrainati,
cari pana la urma inteleg si se integreaza In firea
locului sau nu pricep si atunci trebue sa se depar-
teze nfranti.

Aceastd atitudine creatoare a D-lui Sadoveanu n-
cepe si se Intrevadi In parte in istoria acelui abate
frantuz, trecdtor la noi in vremea Ducdi Voda, din
»Zodia Cancerului"; o deslusire a legilor locului o in-
cearca Tnca nesigur si in ,Baltagul”, unde femeea
celui ucis trebue sa-si faca dreptate singura.

Elementele se lamuresc deplin in ,,Uvar" — po-
vestea tacutului care se moldovenizeaza pe nesimtite—
n ,Noptile de Sanziene" unde un alt frantuz, de
astddata modernul inginer Bernard, e Tnvins de pu-
terile adormite ale locului.

In ultima povestire — de care trebue sda vorbim

acum — confruntarea cu legile pdméantului n’o mai
face un strdin ci numai Tnstrainata odrasla de boier,
d-soara Constanta fiica boierului Corban cel ce a
sdracit aproape si a murit la Viena, unde se dusese
de mult tare, sa traiasca cu totul acolo, Tntre oameni
subtiri. Peste ceea ce mai ramasese din pamanturile
lui, pusese mana hraparetd vechiul sdu Gherasim
Tulbure. Singura, Tnstrainata vrea sa-si recucereasca
pamantul cu drepturile legii moderne Tn mana. Dar
legile franceze traduse pe romaneste nu prea gasesc
ascultare prin acel colt de tard unde se afla mosia.
Daca nu si-ar fi aflat — prin mijlocirea acelui per-
sonaj foarte pitoresc pe care l-a realizat autorul
Tn Levi Tof — aliati si prieteni tot Tn puterile locului,
cari ascultd mai mult de batranul boier Vranceanu,
decat de prefect si parlament, ar fi ramas Tnfranta.
Cu ajutorul lui, Tnstrdinata Tsi gaseste dreptatea si
chiar si un Tnceput de idild. Din fericire aici primul
amorez, fiul boierului Vranceanu — un original, asa
cum T1i place d-lui Sadoveanu n ultimul timp sa-si
construiasca speta asta de eroi, spre a mai atenua n-
trucatva iremediabila banalitate a povestilor de dra-
goste & e un erou de carte acceptabil, spre deo-
sebire de acel hibrid, jumatate taran jumatate boier,
care era Sofronie Leca din ,Noptile de Séanziene".

Paralel cu aceasta canava anecdoticd, se Tmplineste
dupa semne desvaluite cu avaritie — cu saracie
mai bine zis- procesul de reintegrare al Tnstrainatei
n viata deosebitd a locului.

Precum se poate vedea deci, cartea aceasta e
poate cea mai armonic construitd din seria de care
vorbeam. Toate personagiile sént la locul lor. Dom-
nisoara Constanta e suficient de naiva si curatd la
suflet pentru ca dl, Sadoveanu sd nu cada n arti-
ficiu trebuind s’o faca sa se comporte ca femeie de
spirit, iar Luca Vranceanu e suficient de tacut —
desi filosof si poet — ca sd nu spund vreo prostie
cu pretentie de subtilitate intelectuala.

lar ca plusuri, multa si tainicd atmosfera de ba-
ladda — mai ales in episodul dragostei dintre hai-
ducul Siminicaru si Simioana lui Spiridon Ignea
— cu'toatd naivitatea lui sdimanatorista. Si din cand
n cand, acea vraja fluida, muzicala, a stilului, la
care ajunge azi dl Sadoveanu atunci cand, mai
putfn industrias literar, nu se repeta prea mult.

x €

GALA GALACTION: LA RASPANTIE DE
VEACURI. — Daca dl. Sadoveanu a ramas credin-
cios atitudinii sale literare de Tnceput — evoluand
doar Tn sensul unei adanciri, a unei rafinari chiar,
a intuitiei artistice — parintele Gala Galaction a ur-
mat Tn cautarile sale unul din cele mai interesante
destine din literatura noastra. Pornit, ca si dl. Sado-
veanu, dela pitorescul vietii noastre rurale, Tn care
omul actiona dupa un suflet cu linii sumare si apa-
sate violent — Insa de pe atunci cu o neliniste ce-i
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prevestea nestatornicia in acea lume, vadita prin
prezenta izbitoare a neologismului in plamada fi-
reascd a expresiei arhaice — Gala Galaction a evo-
luat In spre o literaturd clasica, tn sensul cel mai
sever al cuvantului, sau mai bine zis in sensul fran-
cez al lui. Dela proza care Tnsemna, dinamica, cioc-
nirea unor firi primare, Gala Galaction a ajuns a-
cum la preocuparea de a desena mai presus de
toate scheme sufletesti. Am zis ,,scheme* si nu tinu-
turi sau probleme sufletesti, fiindca Gala Galaction
nu Tncearca analize psihologice — ca atatia roman-
cieri moderni cari cred cad pot suplini prin cunoas-
terea volens-nolens a eului lor maladiv, cunoasterea
lumii adevérate Tn care traesc — ci cauta sa ordo-
neze lumea aceasta barbard prin supunerea ei Tm-
paratiei suverane, armonioasd si purd a ideilor.
Clasicul vede In oameni caractere si In viatd pro-
bleme. De aci si accentul inevitabil pus pe etic In
literatura clasicad. Arta era si ea un ajutor al omului
— azi U tulbura. 1 integra In societate — azi il de-
parteaza, singularizandu-1 anarhic prin atentia Tm-
pinsd pana la elogiu, data bizarului, patologicului.
Literatura modernad fecundeaza marile nelinisti din noi
dar ne rupe din pacea asezarilor de veacuri. Cu
toata evolutia el, cu toate titlurile ce si le-a Tnsusit
ulterior — naturalism, realism, neoclasicism — lite-
ratura de azi e Tnca tot pe linia mare a romantis-
mului.

Dar sa nu ne pierdem..... Gala Galaction se Tn-
dreapta spre acest taram putin batut azi, reluand
o traditie Tn occident Tntreruptd iar la noi aproape
inexistenta. In afarda de cativa scriitori ardeleni
— Cosbuc, Slavici, Pop Reteganul — noi avem
clasici doar In sensul scolar al cuvantului — autori
unanim acceptati — sau temperamente clasice cari
nu s’au putut lamuri decat Tn parte, din pricina mo-
dei literare tiranice, ca V. Alecsandri.

Vorbind odata de ,,Caligraful Tertiu* — minunata
nuveld de acum cativa ani a parintelui Gala Ga-
laction — semnalam nota distinctd ce o aducea ea
Tntre celelalte ale volumului: o influenta France-iana.
Umbra scepticului evocator al lui Sylvestru Bonnard
apare ca un paradox alaturi de fervoarea vie ca o
tlacdara a credintei parintelui Galaction. Si totusi asa
este. Indulgenta fatd de oameni, gratia masurata a
cuvantului, cuviinta lui literara, fac din opera lui
Anatole France una din putinele legaturi ale noastre,
ale modernilor, cu clasicii. Nu e deci o Tntamplare
ca France e pomenit chiar sl Inprefata acestei ultime
carti a lui Gala Galaction.

D-sa trebuia sa treaca peste aceasta treapta — ceea
ce s’a si intamplat. Parintele Galaction a ancorat In
etic, cu toate preocuparile sale de scriitor: ,,Docto-
rul Taifun*. A fost Insd& mai mult o deviere decat o
Tnaintare pe acelasi drum. Caci simpla problematica
eticA — fara continutul robust de viatd actuala pe
care sa.l coloreze cu lumina ei Tnalta — nu poate

duce decét la artificiu: la pledoarie sau la acuzare.
Ceea ce a si fost ,,Doctorul Taifun* —10 pledoarie
literara Tn acceptiunea cea mal romanticd a cuvan-
tului. Céaci aici e paradoxul eticului In literaturad : pe
clasici Ti apropie de viata, pe cand pe romantici,
dimpotrivd, Ti departeaza. Fiindcd clasicii vad legi
elice universale si supun lor viata, pe cand ceilalti
cautd sa Justifice etic exceptiile, razvratirile Tmpo-
triva ordinei eterne.

In ,,Doctorul Taifun* parintele Galaction a vrut
s& Tndreptiteascd o rdzvratire — patosul femeii plu-
rivire. Sl era firesc sd nu izbuteasca.

Cumintit, reintors la oranduielile vesnice si pentru
toti ale pamantului — Gala Galaction ne da Tintaia
sa carte cu adevarat linistitd sub lumina eternelor in-
telegeri. Povestea casatoriei unui artist modern — pe
care o Tnseamna In ,La rdspantie de veacuri* — nu
e deloc o istorie vesela sau tragica de boemi. Vrea
sa fie povestea salvarii unui suflet bantuit de febra
nelinistilor de azi printr'o casatorie facuta dupa obi-
ceiurile idilice de altadata. Aceasta pentru Galaction
nu e numai o poveste ci si o solutie pentru sbuciu-
mele tuturor. Solutia se transforma Tn viatd fiindca
problematica sa nu miscd personagiile Tn evolutii
abstracte de sah literar — ci se Tncarneazad In ele.
Caéci langa visaria simbolista a studentului Doru Fi-
lipache creste robusta si reala familia lui, cu tradi-
tiile ei sdnatoase dintr'o societate mai curatd Tn pa-
triarhalitatea ei originara 1 ea se Tntalneste cu lumea
de aspra disciplinda macedoneana a ascendentilor
Antoninei Tantu, aleasa gandului sau.

Tntalnirea lor sentimentalda se integreaza astfel fi-
resc Tn planul larg al vietii sociale si Tsi amplifica
rezonantele neinchipuit rin aceasta difuzare armo-
nicd a ecourilor ei. Astf-'i povestea capata dela sine
0 senind lumina eticd — iacand-o sa raspunda peste
veacuri acelei opere de maturitate a lui Goethe 1
.Herman si Dorothea*. Panala acea evocare patri-
arhald — pe care marele Goethe voise s'o faca dar
sanatos Tntregului sdu neam — trecuse dela ,,Werther*
multd, multd vreme. Dela ,,Doctorul Taifun* la po-
vestea sandtoasa a casatoriei lui Doru Filipache —
ale carei concluzii parintele Galaction vrea sa le
daruiasca numai tineretului nostru carturaresc — e
tot atata distantd Tn Tnteles dar mult mai putinad in
vreme, fiindcd Tn evolutia scriitorului ,Taifunua fost
mai mult un accident decat o etapa.

Dupa bunele obiceiuri clasice, oamenii din a-
ceastd ,,Raspantie de veacuri* sant suflete cari Tsi
marginesc existenta fizica in carte la strictul necesar
ca sd nu apara simple probleme. Adicd nu santem
coplesiti cu amanuntele Imbracamintii lor de pilda
— cu plusurile sau minusurile de nasturi si colori —
nici cu descrieri a felului cum clipesc Tn tic nervos
din ochiul sting sau tarde Tn mers piciorul drept,
nimicuri inutile cu cari romancierii moderni umplu
pagini peste pagini cu iluzia cd ar crea viata.
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El vorbesc cuviincios, fiindca sant carturari* lucru
rar iarasi azi, cand eroii din carti, sau dau replici
violent teatrale sau Tnjurd birjareste — ca si fie au-
tentici.

Cartea Insd n'are sfarsit — probabil Tsi asteapt
urmarea — are o umpluturd ce nu se integreaza In
buna parte atmosferii: cronica politicd — si un per-
sonaj care tipa nelalocul luli Elvira latropol, rama-
sitd a patetismului din .Doctorul Taifun*l

* ‘ *

B. IORDAN. INVATATORIIL. - D-I B. lordan
e, dimpotriva, un credincios al materialului brut al
vietii. Un ochiu sigur, obicinuit sa prinda amanuntul,
o mana deloc soviitoare In Tnsemnarea trasaturii
caracteristice — calitdti de mare romancier realist,
pe care le relevam cu bucurie In ,,Normalfstii".
Cartea aceea, cu tot caracterul ei de jurnal intim, te
facea sa crezi usor In putinta unei depasiri a ei prin
creatie epica largd, obiectiva. indreptat In acest sens,
efortul autorului n’a Tnsemnat si realizare izbutita, In
.Delta*. Si iatd—% reintors la notatia simpla din .Tn-
vatatorii* — fostii normalisti de odinioard. Nu mai
este evocat aici un an de internat scolar, ci zece
de lupta cu traiul de toate zilele. Si totusi lumea
cartii Iti apare tot mica. Este, cred, din pricind ca
autorul o priveste din acelasi plan cu ea. Oarecum
o lipsd de perspectiva.

O caracteristicd scrupulozitate In notarea trasa-
turii reale. Un citat elocvent: ,,Mi se pare ca dau
o imagine falsa despre noul meu coleg. Vasilescu nu
e decat In fond un om preocupat de grijile vietii*
(p. 139).

Se mai poate vedea chiar si de aici, ca si din
titlurile cartilor sale, cu un atat de hotartt accent
de generalitate — ,,Normalistii'l, ,,Tnvatatorii" — o
convingere esentiala a autorului: fisele vietii, facute
si adunate constiincios, vor da imagina vietii Tnsasi,
In Tntregimea ei- Vorbind de ,.fise", nu Ninteleg pe,
d-1 lordan, drept un minutios si haotic Zola al
nostru. Autorul ,invatdtorilor" manifestd o tipica
Tnclinatie — tocmai vorbeam adineaori de clasici —
spre portretul psihologic. li lipseste Insa acea con-
stiintdA a Tntrepatrunderii manifestarilor vietii— o
filosofic a ei, daca voiti un termen pretentios. D-Il
B. lordan are doar constiinta romanticd a propriilor
sale deveniri, a ndaparlirilor sale cari 1 fac sa lase
nostalgic, pe fiecare pamant ce i-a dat mai mult
adapost, un trup si un suflet acum strdine. De aci,
organizarea dupa o structura liricd a unui material
ce se cere inchingat In severe evolutii epice. De
aci, acel aer de jurnal intim pe care 11 au cartile
sale, acel farmec de timida sinceritate, cari le dau
un patetism minor.

Insa asa cum e el Intr'un anumit popas al Vvietii
sale — romancierul se Tnseamni cu fidelitate, De aceea
fresca aceasta, pornitda pe un plan minor, e totusi

un document moral si social admirabil. Céativa co-
mentatori — nelntelegdndu-i acest caracter de docu-
ment — i-au reprosat acele infloriri de idealism naiv
In marginea credintei Intr’'un misionarism al lor, atat
de tipica pentru tinerii Tnvatatori. Au cerut un exces
de luciditate unui scriitor perfect lucid —Tnsa care
nu vrea sa se deformeze In evocare deloc pe el cel
de odinioard, sau tipul acela general de dascal pri-
mar pe care vrea sa-1 Tntipareasca. Aici std marele
pret al cartii— pe langa acea transparenta dureroasa
a stilului, care e elementul cel mai personal pe
care-1 darue d-l lordan prozei noastre.

Zeci de Popa Tanda — de adevarati popa tanda —
sant priviti astfel fugar insa cu amara luciditate, In
truda lor uneori cu izbanda. Si cel mai necdjit In
acest efort e cel care vorbeste In aceasta carte la
persoana Intdia. Paginile cari aratd cum a facut in-
vatatorul Bucur Matei scoald In catunul Sichirlichitai
sant o replicd cu totul nefalsificatd, si deci mult mai
amarda —cu tot optimismul asemanator al sfarsitului
experientei, — a paginilor lui Slavici. Bucur Matei
nu mai e Popa Tanda, nici Nicolae Apostol al d-lui
Cezar Petrescu — oameni ridicati din tardnime dar
ramasi sufleteste aproape de ea, putand sa se re-
integreze In ruralitate fara prea mari suferinte,
cultura noastra de azi, cu inevitabila ei amplificare
si rafinare, 1-a indepartat cu totul pe Bucur Matei
de satul sdu, de orice sat. E o desradacinare —nu
sociald, ca la semanatoristi, ci sufleteasca — pe care
el si-o marturiseste lucid si tris* (episodul Tntoarcerii
sale In sat, dupa terminarea scolii normale). Si to-
tusi Tsi face datoria — fiindca pentru asta a fost cres-
cut si format prin ani de educatie. Tsi da seama de
aceasta...

Am vorbit mereu de luciditate si tristete, e o
atitudine caracteristica pentru scriitor. Nu e un re-
fugiu, o dezertare, umbra aceasta interioara patrunde
materialul de viata. Mai mult, ea se converteste adesea
In sarja (descrierea inspectiilor) si revolta abia re-
tinutd. Fiindca In cartea d-lui lordan apar superiori
scolari imbecili ndscuti sau imbecilizati de viatd, cum
sant atatiaj In cartea lui mor Tnvatatori tineri de
foame si de tuberculozd, cum au murit atatia.

Mai degraba 11 vad pe d-1 lordan Tndreptat n
viitor spre o literaturd de protest, decat asezat n
una de evocari linistite.

Din dualitatea sa literarda — un puternic fond tem-
peramental ce Tsi cautd expresia printr'o tehnica
strictd de observatie, deci impersonald — nu Il vad
lesind altfel.

* %
*

N. PORA, O ULCICA LA TAICA. - DI. Pora
e o figura frumoasa In literatura noastra, nu prin cine
stie ce Tncordari de mare personalitate creatoare
ci prin cumsecddenia, onestitatea unei lungi si la-
borioase activitdti de scriitor. Proza lui, cu aspectul
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ei luminos si cumsecade, va fi castigat pentru lite-
ratura multe suflete marunte, de cari trebue sa te
apropii cu puritate de duh ca sa le poti departa
de lumea de otrava a cartilor de senzatie.

Acum, cand nuvela e In curs de disparitie —
printr'un fenomen cu totul nefiresc, mai ales la noi,
neam de povestitori excelenti — dl. Pora aduce un
manunchi de schite dominicale, adica scrise usor si
curgator, cum li se cuvine unor povesti cari vor sa
castige marele public.

O interesanta Tncercare de Tmpamantenire la noi
— prin cateva schite din volum — a povestirii fan-
tastice.

De aceea, cartea a si capatat Tn lumea celor
multi, primirea curata care Ti trebue.

Géandindu-te la contrastul pe care-1 face cu lipsa
de grija etica a d-lui Damian Stanoiu, nu se poate
sd nu apreciezi acest rost tacut si sanatos al litera-
turii d-lui Pora.

IONEL NEAMTZU : OAMENI. - Un volum de
schite cu tot atat de putine pretentii. O nuveld mai
lunga la Tnceput, cautand sa evoce un mediu stu-
dentesc aparte, Tnsd limitatd la anecdotd, cu unvag,
foarte vag psihologism. In rest, instantanee din co-
tidian, prinse usor, nu Tnsa farda o siguranta revela-
toare. Ghicesti un ochiu care poate sa Tnregistreze
fidel si bogat — si asta Tnseamna mult pentru ca-
riera viitoare de prozator a d-lui Neamtzu.

Insd, cu gandul purtat spre tineretea de azi a
scriitorului, nu se poate sd nu cauti ceva mai mult
decét precizia de aparat inregistrator. L-as vrea pe
dl. Neamtzu mai aderent materialului, transfigurat
de actul pur al creatiei artistice.

Dar toate drumurile Ti stau
prima carte.

Tnainte E doar la

GEORGE FONEA: INTOARCERE IN VREME.—
Pe langa acest tanar prozator, ,,Publicatiile gruparii
intelectuale Thesis“ ne mai aduc si cartea dintdi a
unui poet Tndeajuns de cunoscut de altfel intre cei
tineri. !

Un temperament liric Tnca nesigur, 1si cauta aici calea
cea mai potrivitd de expresie. Titlul, ca si poema nu-
mita la fel, care deschide paginile, definesc Tntru-
catva acest Tnceput m un lirism elegiac, stari fluide,
impersonale, caracteristice pentru filonul poetic pe
care-1 reprezintd la noi D. Anghel (o poema din
acest volum: ,In nopti de vedenii", cel putin Ti e
destul de aproape). De aceea, multe din versurile
cartii suna a cantec cunoscut.

Aceste momente lirice imprecise nu-1 pot situa
hotarit in lirica noastra de’azi. Nici arghezismele
de cari ar trebui sd se fereasca (,,Fata din camp").

Poetul chiar Tsi da seama de necesitatea unei a-
propieri de viata:
O creanga pare mai adevarata
Decat un vis ce-ti tremurd pe pleoape.

Cred ca aceastd apropiere care-i va dinamiza
poezia i-0 poate Tnlesni usor oltenismul sau. Do-
vada, cele mai bune poezii ale volumului. latai
»Scrisoare tatei de dincolo”, grditoare Tn miscarea
ei Tntre idealitate si revolta:

Fa-te stalp Tnalt langa zabrele

Ca sa-mi reazim gandurile bune
Caci mi-s ochii grei de-amaraciune
Si m’apleaca .vanturile rele.

(Mai putin dinamic, mai muzical, dl. lulian Vesper
Tmi aduc aminte ca torsese pe acelas fuior o fru-
moasd poema: ,,.Sempilernum").

Dinamismul acesta 1l Tndeamnd sa reia fericit ve-
chiul si caracteristicul nostru motiv de poezie hai-
duceasca :

Tudore, te-am cautat aseara prin Vladimiri.

Descantau batranele in pragul portilor

Si banuiam ca poate chiama sufletul mortilor.
/« Cantec oltenesc»]

Un admirabil filon de misticA populara rasbate
In poema ,Calul alb”, cea mai buna a cartii. Tmi
pare foarte rdu ca nu pot s’o Tnsemn aici Tntreaga.
Si nu m@'ndur s’o bucatatesc. E atata firesc si atata
lapidara masurd Tn vers, rasuna atat de Tnalt sim-
bolul acesta teluric, Tncat Tmi Tngadue sd cred in ea
ca Tntr'o buna prevestire a ceea ce va putea da
lirica d-lui George Fonea cand d-sa se va gasi de-
finitiv pe sine.

*

# *

AUREL MARIN : YODLER. - Cartea aceasta de
versuri, primul glas iards al unui poet ce si-a gasit
adapost pentru visuri si Tn filele ,,Gandirii", aduce o
poezie asemanatoare cu pagina lui de un alb cre-
tat odihnitor, cu litera lui delicata si subtire, o poezie
fluida, eterata, asa cum e din nefericire aproape
toata poezia noastra tanara. Spun ,din nefericire",
fiindca oricat talent ar arata aceste plasmuiri mai
mult muzicale decat poetice — Tn cari e atat de bo-
gatd lirica noastrd de azi— aceasta nu le va Tm-
piedica sa samene grozav intre ele, atat de grozav
Tncat poti sd schimbi intre ele iscaliturile multora
dintre poetii tineri de reald avutie Tn talent, fara sa
le fad paguba. !

DIl. Aurel Marin, la fel, aduce o poezie placuta
n unduirile ei cdutate, cu aroma ei de sera bine
Tngrijita.

Din parte-ne, Tntelegdnd-o ca si pe-a altora, ra-
manem la convingerea C&a atatea talente se pierd
inutil Tn evolutii impalpabile de silfi ai unor zone
excesiv eterate. Am vrea Cat mai multi barbari n
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poezia noastra de azi— navalind din alte domenii,
unde sant destui. Prea multd pretiositate. Parca am
avea sirag nesfarsit de strdbuni cu peruci pudrate.

Ca sa vedeti cat de curat si cat de inutil stapa-
neste poetul acesta tanar naiul sdu cu putine tonuri
citez Tntreagid poema ,Seard *

Somn pur Tn flori. Onduland pe corole,
Matasuita seard. Stamine viole.

Printul fugar si-a aruncat coburii
Langa furnici, Tn inima padurii.

Somn greu Tn seva tutpinelor urca
Pdianjeni pe flori si pe somn se aburca.

Doar umbrele cotrobaie, reci
Sa Tntalneasca lunate poteci.

Sant Tnsa doua poemei ,,Terasa piticilor de piatra"
si ,,Poem langa legende" cari — ciudate Tn tumul-
tul lor nelamurit — arata puteri si ganduri cari, lu-
minate, vor aduce poate sunetul de metal rar pe care-1
asteptdm la orice noud aparitie literara.

OVIDIU PAPADIMA

CRONICA SPECTACOLELOR

TEATRUL NATIONAL- — Reprezentatiile Comediei Franceze:
Musset)-, Les grands garfons (Gdraldy)s Les fourberies de Scapin (Moliere); Le Jeu de

hasard (Marivaux).

On ne badine pas avec l'amour

I’amour et du

TEATRUL REGINA MARIA. — Inima de Bernstein; drama lui Bernstein, drama burgheza.

Cronica noastrd de aici s'a odihnit doua luni si
n’a fost nici un pacat. S& nu mai insistam, toatd lu-
mea stie — toatd lumea care se pricepe sa iubeasca
dar si sa deteste un anumit teatru — ca n’a fost Tn
acest rastimp aproape nimic de spus, nimic Tn orice
caz care sa intereseze arta straveche, atat de no-
bild si dificila a spectacolului. Chiar reprezentatiile
d-rei Ventura, din ultimul timp, n’au venit sd ne
ridice prea mult... ba as putea chiar sd zic dimpo-
triva 1 Sa mai spun ca nu mi-a placut deloc Borgia
d-rei Ventura care n’a puiut sa facd nici ea mai
mult decat a facut bietul domn Kiritescu Tn cronica
lui dialogatda 1 S& mai amintesc a doua premiera ro-
maéaneasca din care Tnca n’am isbutit sa admir decat
un fundal albastru de cer si de mare Tntr'un decor
portocaliu, precum, fireste, si niste teribile ,,impera-
tive ale destinului" cu care ameninta patetic o ero-
ind Tnsdrcinatd aproape... postum si pe marginea
marii 1

Nu, nul Toate lucrurile astea nu merita sa fie scoase
din umbra. Nici sd vorbim de ele. Si poate nu me-
ritau nici sa fie jucate 1 D-ra Ventura de altlel, pare
a fi simtit ea Tnsasi nevoia unei reabilitari si atunci
s’a refugiat In marele Pirandello si ne-a dat din nou
uluitoarea frumusete din Ca Tnainte, mai bine ca
Tnainte... A fost toatd bucuria noastrda din ultimul
timp.

Dar acum, de curand, a mai fost Tncd una: Co-
media franceza, teatrul acesta pe care Regele-Soare
I-a gadzduit chiar la Palais-royal si 1-a destinat eter-
nitatii. A, fireste, Comedia Franceza, probabil nu
mai este astdzi ce-a fost, dar nici Regele-Soare nu
mai e azi ca sa se ocupe de ea. Cu toate astea Co-
media Tnseamnd Tncd si azi foarte mult. Traesc fru-
mos Tn traditia acestui teatru — chiar daca adeseori
sunt declamati nepermis — cativa idoli cari n’au con-

simtit sa& moard chiar Tn zilele noastre, cand si arta
a devenit moderna ca mobila cubistd sau ,,poesia”
d-lor Tzara si... Voronca 1l

Peste acestia toti, Racine, Corneille, Molidre, con-
tinud sa vorbeascd la Comedie =— si chiar daca gestul
lui Lambert, de pilda, sau atatea cavernoase Si ro-
mantice declamari obosesc cate odatda, obosesc real,
verbul lui Racine in schimb consoleaza destul si e
de ajuns.

Dar Comedia nu trebue inutil calomniatd, ea nu
e numai atdt, nu e numai horcdiala dramatica, Les
Burgraves de Hugo sau L’abbe Constantin, daca
vreti 1 Este si ceva mai mult—si asta rezuma tot
un anumit echilibru inflexibil, priceput aproape sa-
cerdotal, arta, cu un singur cuvant, care nu co-
board dela aristocratia ei.

Acest buh al ei, unic, Comedia a Tncercat sa-I
aducd la noi. S&-i multumim, sa-x spunem cd&, de
foarte multe ori chiar, a isbutit.

Dar mai Tntdi, sd& marturisim, am minti dacad n’am
recunoaste ca ni s’'a pdarut putin peste mana ca,
intrdnd la Teatrul National — national — la ridicarea
cortinei, sa auzim vorbindu-se frantuzeste.. Am fi
ascultat mai liberi ansamblul Comediei, Tn oricare alt
teatru.

Ar fi exagerat cu toate astea sa spunem ca am
fost insultati. Nul Molifere nu insulta, nici Marivaux,
nici chiar Musset, si chiar Paul Géraldy a fost onorabil.

Pe acestia, comedieni de real prestigiu, Tn frunte
cu Denis D’lnas si Brunot, i-au adus pe scena ro-
maneasca. -

Alfred de Musset este poate cel mai inactual si cu
drept cuvant. Comparat cu Chopin, el rezistd Tnca si
mai putin. Duiosia lui de atatea ori gratioasa, dar cal-
dutd — tiede — ne face usor sa zambim cand re-
curge la atatea grave imprecatiuni. Din vastul ar-

209

© BCU Cluj



senal romantic, Musset n’a uitat aproape nimic. Dar
cu toate astea proverbele lui sentimentale, brodate
pe un fel de melancolie .fin de sticle”, au ramas. 11
faut qu'une porte soit ouverte ou fermee sau Il ne
faut jurer du rien Si chiar On ne badine pas avec
Vamour, au rdmas si au isbutit sa ne pastreze intacta
0 anumitd sensibilitate dela Tnceputul veacului trecut.
In teatrul lui, s& nu-1 cautam nicdieri totusi pe poetul
Noptilor. Nici chiar pe cel din Rolla. In teatrul lui
Musset, desechilibrul romantic a facut ravagii mai
mari. Chiar On ne badine pas avec Vamour ne oferd
acest formidabil tragism... foarte ieftin, de care bietul
poem de amor nu avea atita nevoiel

A fost cdntat frumos acest cadntec de dragoste, si
de d-ra Ventura si de dl. Jean Weber.

Les grands gargons este, tot de Garaldy, un act
complimentar par’cd la Nunta de argint. Garaldy,
sa recunoastem simplu, place astazi destul — si, ce
e mai frumos, literatura lui nu recurge pentru a
avea aceste sufragii la nici o frauda, la nici un
artificiu grosolan, nepermis. Totul aici e delicat si
discret — si, mai ales, onest.

In teatrul francez care-1 are astazi pe Bernstein
dar l-a pierdut pe Bataille (fard sa piarda totusi prea
mult), Paul Garaldy poate usor sa aparda, asa cum
am spus undeva, ca un succesor al celui din urma,
dar pe un ton care se ridica mal sus, cu mult. In locul
sgomotoaselor emotii ale triunghiului conjugal sau
ale fecioarelor mereu ratacite din teatrul lui Bataille,
Garaldy preferda lacrima discretd a unor dureri de
multd puritate si de mult omenesc.

Actul lui, Les grands gargons, a fost admirabil
jucat de dl. Denis D’Inas, de Jean Weber si mai ales
de dl. Pierre Dux care este un mare actor.

Al doilea spectacol al Comediei a fost compus din
Molifere si Marivaux. Comedia ne fédcea toate ono-
rurile1 E drept ca preferam din Moliare altceva,
fireste Tnainte de toate Tarfuffe sau Avarul sau, daci
trebuia o farsa neaparat, atunci poate Le medecin
malgra lui. Dar — miracol 1 — chiar Les fourberies
de Scapin nu plictisesc, cadnd sunt jucate bine, de
buni comedieni francezi.

Apare atunci acel stil suveran al lui Moliare, care
ne Introduce In marea arta a unui ras de universala
poezie dramatica. Totul apare un cantec subtil. Dintre
toti actorii Comediei, I-am admirat In acest ritm mi-
nunat tot pe dl. Pierre Dux. ElI ar face, cred, sipe
cel din urma om sa priceapd putin si pe Molidre.
Spectacolul tot, a avut Insd acea simetrie care nu
exclude fantezia (care e bund ruda cu ea).

Scapin a fost Andra Brunot, care joaca pe eroul lui
Moliare la Paris, sau pe Figaro, asa cum Brezeanu
al nostru joaca pe cetateanul Doi eroi
nationali. Cand moare unul, cel care nu moare nici
odata Tsi cautda melancolic cuvintele, accentele care
sa-i spuna... D-nii Lafon si Denis D’Inas au fost tot
atat de admirabili Geronte si Argante.

turmentat.

Le Jeu de Vamour et du hasand este pe un ton
spiritual On ne badine pas avec Vamour. Sa spunem
cd-1 preferam pe Marivaux 1 Sper ca suntem toti de
acord. Marivaux s’a amuzat pentru tot timpul
lui In care Regele-Soare nu dispretuia toata acea
danteld de spirit care Tmpodobia curtea Ilui. Daca
cineva trebuia sa caute mai tarziu nod In papura
acestui timp — acesta trebuia sd fie Beaumarcha-
is. Marivaux a avut altceva de facut. El a facut-o,
cum s’ar spune pe frantuzeste, brillamment. Acesta
e cuvantul, a stralucit. A, nu e nimic ,grav" In
rasul cu ,,poanta" al lui Marivaux, el era doar inter-
pretul unei lumi galante si fericite Pierre de Mari-
vaux n’ar fi atentat la gloria lui Moliare. ElI se
multumia sa fie vesel, subtil, elegant, delicios, cum
ar fi baut un pahar spumos sau cum s’ar fi distrat
o0 seara cu o femee de spirit. Pentru asta el a scris
Le Jeu de Vamour et du hasard, Les fausses confi-
dences sau La surprise de Vamour... Toate egale,
acelas subtil si delicios ,,marivaudage”.

LINIMA“ la Teatrul Regina Maria aduce un nou
Bernstein pe afis. Nou, In sensul ca e cel mai recent.
Altfel e acelas Bernstein pe care-1 stim si pe care,
In ce ne priveste, noi Il pretuim altfel decat pare a
fi obiceiul azi. Fiindca Bernstein are detractorii
lui... Dar cine nu*i are 1 E mai ales timpul confuziilor
si atunci nu poate sd ne mire nimic. Se trage astfel
o linie foarte grabitd, Bernstein, Bataille, Tncearca
intr'adevar sa rezume unul si acelas lucru pe care
1l trecem usor la un compt perimat.

Noi pricepem bine ca acel teatru pe care l-a
vrut odatd Antoine — la tranche de vie — este prea
putin si daca se rezuma la atat risca sa nu mai fie
nimic. Stim bine cd numai poezia justifica toate Tncer-
carile de artd. Dar aici e bine sa fim atenti. Nu
Tnseamna numaidecat ca dacd ne Tnvestmantdm In
peplum antic sau dacd ne punem perucd, invocam
zeii, parcele, mai stiu eu, am atins tragedia lui Esch-
yles sau suntem la fel cu Sophocles. Dupd cum nu
cred ca vorbind masurat, sau pastrand decorul obi-
cinuit, am fi incapabili de poezie, de arta 1 Cei vechi
doar nu Tmprumutau alte vestminte, decat acelea
pe care le aveau... Lectie, asa dar > poezia trebue
sa fie In lucruri, nu in aparenta lori

Drama lui Bernstein e drama burgheza j e poezia
ei de foarte multe ori — adicd a singurei lumi posi-
bile. Rareori ca In teatrul lui Bernstein, mi-a fost
dat sa vad o atat de emotionanta exaltare a sen-
timentului de onoare, a legaturilor sacre de familie,
a raporturilor noastre colective. Daca n’ar fi decat
pentru atat, si teatrul lui Bernstein nu mi se pare
amenintat de nicio primejdie imediata.

Cu aceste ganduri va puteti duce sa vedeti Inima la
Teatrul Regina Maria. E o piesd frumoasa si e frumos
jucata de d-nli Bulandra, Storin, D-rele Marfetta Decu-
lescu si Beatty Fredanov. TOMA VLADESCU
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CRONICA

HENRI H. CATARGI este, lucru rar la noi, un
artist sl un Tntelept. Pictura sa 1 oglindeste sub a-
mandoud aspectele si ni-1 apropie astfel Tntelegerii.
Ca artist, 11 vedem cautand desfatare In lumea apa-
rentelor sensibile j ca Tntelept, 11 vedem, dimpotriv,
ravnind la reculegerea In lumea esentelor ideale.
Din acest antagonism se Iscd In panzele lui Henri
H. Catarg! o tensiune, care masoara rezistenta lor
spirituald. Putini sunt pictorii capabili sd intereseze
si prin alta latura decat aceea care ne restitue, in
interpretari mai mult sau mai putin libere, lumea a~
parentelor sensibile. Putini stiu sd adanceasca apa-
rentele si sa le filtreze pana la o conturare de idei,
apte pentru actul de contemplare spirituala. Henri
H. Catargi este dintre acestia. De aceea, pictura sa,
in care elementul sensibil si cel spiritual se Tntrepa-
trund si se implica reciproc, impresioneaza printr'un
interval de madretie umana, putin obisnuit. Si tot de
aceea, singur gustul pentru pictura, oricat ar fi de
subtil, nu este deajuns pentru a deschide calea spre
centrul intim de viatd din panzele artistului: se mal
cer strabatute cateva trepte de initiere spirituala,
dincolo de larma vietii sufletesti periferice.

Noutatea artei lui Henri H. Catargi constd in a-
ceea ca ne invitd la o contemplare de forme, acolo
unde ne obisnuisem sa aflam desfatari numai in le-
gatura cu simulacrul lor. Improprie satisfactiilor
usoare, ea ne obligd la anumita rigoare fatd de noi
Tnsine, conditionand de aceasta gradul Tnalt al de-
lectarii ce este capabild sd provoace !n noi. Fara
un efort corespunzator de elevatiune, privitorul risca
0 judecata pripitd asupra picturii lui Henri H. Ca-
targi, pe care ar putea-o gasi anosta. Privitorul
activ descoperd, Insa, in cuprinsul ei, un isvor ne-
secat de emotii delicate si grave, al cdror ecou il
urmareste multd vreme dupa ce a pdrasit expozitia.
Céaci panzele lui Henri H. Catargi aduc un popas
de reculegere, in rastimpul caruia numeroase gla-
suri se fac auzite, ca tot atdtea armonii ce altminteri
ar fi Tnabusite de vuetul din afard. Pictorul pare ci
oficiaza; culorile lui sunt ritualuri. Sensuri din ce in
ce mai adanci se desfac si se limpezesc in panza-

Pe cand majoritatea artistilor moderni cauta sa
creeze miragiul artei prin atractia culorilor stralu-
citoare, H. H. Catargi il creeaza prin simplul merit
al caracterului, astfel cum se reflectd in meditarea
concentratd a formelor. Nici o diversiune din afard
nu Intrerupe aceastd gravd meditare, caci pictorul
deosebeste de Tndatd esentialul de neesential si In-
laturd hotarit orice ar putea deriva sentimentul spre
regiunile de marunta rezistenta ale agrementului ar-
tistic. De aceea, formele sunt exprimate in ce au
mai permanent sl mai putin accidental: Tn raportu-
rile lor constante, in dimensiunile lor consubstantiale,

PLASTICA

in marimile lor esential neconvertibile. Ele ne apar
mai mult ca idei de forme decat ca forme perce-
pute direct in naturd. Aceasta indicd elevatiunea
gandirii si profunzimea sentimentului, carora lumea
aparentelor li se Tnfatiseaza lipsitd de substantialitate.
In desgolirea de aparente aflam cel mai de seama
punct de reper al picturii lui Henri H. Catargi.

Rareori se Tntalneste o arta mai nuda, mai strict
marginitd la conditiile expresiei. Rareori Tnhtampini
intr'un tablou atata economie de mijloace, atata so-
brietate. Materialul picturii este redus la minimum,
iar tratarea lui marturiseste grija de a nu epata, de
a nu strica armonia linistitd a planurilor cu un efect
prea tare de picturd. De aceea, artistul va prefera
0 pasta subtire, fard straluciri aparente, avand ceva
din calitatea matd a pastelului. Desavarsita neutrali-
tate caracterizeaza mijloacele folosite de pictor, pen-
tru care, este evident, raporturile de situarea mate-
rialului prezintd o altd Tnsemnatate decat simpla Tn-
sufletire sensibild a suprafetii. Dar, tocmai pornind
de la fondul de neutralitate a materiei, intentia in-
timd a artei lui Henri H. Catargi isi desvalue mai
lamurit neasemuita ei grandoare.

Caci ea lasd sa se detaseze cu limpezime rapor-
turile mari, din cari se compune aceastd pictura.
Indiferenta mijloacelor se dovedeste prielnica pentru
a reliefa ideile, situdndu-le Tn mediul lor adecvat.
Putem urmari astfel cum formele ample se Inlantuesc
in panza Intr'o lapidara demonstratie de raporturi,
care nu vrea sa dovedeascd nimic, ci numai sa se
manifeste cu putere maxima de impresionare. Forta
de abstractiune a stilului angajeaza motivul din na-
turd In activitatea ei de prelucrare si-l1 limpezeste in
ritmuri variate. Nici un moment subiectul nu este
vazut sub latura ilustrativa. Artistul, care recunoaste
in el un isvor de genuine emotii si subtile armonice
sufletesti, il inobileazd prin forta contemplarii si 1
ridica la o viziune esentiald, in raport cu care orice
moment concret apare situat, adicd pus in valoare
si purtdtor de semnificatii. Vulgaritatea subiectului
este Tnlituratd si dinspre el nu mai strabate in lumea
de reprezentdri ideale a artistului decat o unda de
sugestii, suficientd totusi pentru a colora emotiv ar-
hitectura cvintesentiata de forme.

Daca voim sd aflam punctul de maxima tensiune,
pe care 1 strabate pictura lui Henri H. Catargi, tre-
bue sa-l1 cautdm in efortul sustinut de a discerne
din massa amorfa de impresii vizuale, ceea ce se
contureaza ca forma autonoma, desprinsa de acci-
dentele motivului concret. Acest efort duce la o
simplilicare de date, la o filtrare de elemente, cu
accentul pus pe forma geometricd. De aceea, for-
mele se vor profila tot mai mult si se vor rezuma
la cateva planuri esentiale, valorificate prin rapor-
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turilc de gradare luminoasd si contrast coloristic,
cu excluderea modelajului naturalist. Astfel, buna-
oara, o masca omeneasca nu este mai mult, Tn eco-
nomia picturii lui H- H. Catargi, decat o patda de
culoare interpretatd Tn functiune de expresia for-
mala si impartita Tn planuri de lumina sl umbra.
Nici un detaliu de expresie fizionomica nu intervine
pentru a cobor? contemplarea din lumea ei de o-
biecte proprii la simpla reprezentare a unor actiuni
psihice. Totul este de o impasibilitate, Tn care parca
distingi respiratia ideilor.

Dar, in pictura lui Henri H. Catargi, ideea nu
are nimic din acea rotunjime in sine, cu caracter
somatic, ce se Intalneste Tn arta platoniciand a ve-
chilor elini. Alt nteles trebue dat aici raportului
numeric de marimi, si anume i un Tnteles muzical,
de interval Tntre tonuri. Caci, Henri H. Catargi
urmareste Tn culoare o expresie armonioasa de stari
muzicale, traite cu intensitatea de simtire faustica a
omului modern. Statica Tmpietrita a formelor se
transforma, la el, Tn mladiere patrunsa de dinamica
personalitatii, iar raporturile formale sunt transpuse
pe un plan de raporturi coloristice, al caror aspect
aminteste puritatea liniilor melodice din muzica.
Pictorul foloseste o gama sobra de culori, compusa
de preferintd din cafeniuri, Tnsa, Tn acest registru
grav, stie s& moduleze treceri atat de nuantate, incat
alaturarea a doua culori iscd negresit o vibratie de
naturd muzicald. Nuantele sunt curate si juxtapuse
linear, la intervale Tndeobste mici, desi pictorul,
pentru scopuri de compozitie, le situeaza uneori Tn
contraste puternice, deschizand larg unghiul culo-
rilor. In ultim resort, nu forma abstracta hotaraste
felul expresiei, ci culoarea, surprinsa calitativ n
timbrul ei particular. Lumea esentelor ideale se rea-
lizeaza astfel Tn lumea aparentelor sensibile, prin
sinteza dintre forma si culoare. Dar aceasta sinteza
are si alt sens. Caci forma da maretie, evocand pla-
nul ideilor pure, iar culoarea da viata, transferand
planul amintit Tn Tnvolburarea de aspiratii faustice
ale sufletului modern.

ALEXANDRU CIUCURENCU se plaseaza cu pic-
tura sa Tntr'o perspectiva spirituald diferitd. El nu
cauta sa depaseasca esential aparentele lumii vazute,
ci numai sa le transfigureze Tn sens magic, adicd sa
le consume prin intensitatea trdirii. Nici aspiratia
faustica nu este familiara expozantului dela ,,Mozart*.
Dovada cea mai convingatoare o constitue lipsa
peisagiului dintre motivele de picturd, asa dar lipsa
celui mai apt motiv pentru o interpretare, faustica.
O singurd data, peisagiu! apare Tn expozitia actuald
si atunci este vazut dinduntru, prin fereastra. Imensa
pata verde, pe care o formeaza, Tnchide orizontul
oricadrei aspiratii de depdsire ori evaziune si opreste
hotarit interesul asupra planului decorativ, in care

este transpus motivul. In consecintd, peisagiul joaca
rolul unei tapiserii, cu nimic deosebitd de obisnuitele
fundaturi Tnflorite, Tn ambianta carora Tsi torc visul
neintrerupt fapturile vegetative, de un farmec ori-
ental, ale picturii lui Ciucurencu.

O arta ce Tsi propune sa consume aparentele, fara
sa le adanceascd, va da Tn mod fatal prioritate pla-
nului de culoare. Acesta este locul geometric n
care aparentele Tsi realizeazd mai deplin virtualul
propriu, atingdnd un apogeu de manifestare. Aici
se constitue ele Tn pete frumos colorate, pe car
nimic nu le sileste sd semnifice altceva decat ce
sunt in realitate, Tnsd aceasta la un potential maxim.
Asistdm, asadar, la o transfigurare a aparentelor,

ceea ce Tnseamna: combustiune si eliberare. Prin
combustiune, ele se prefac din lucruri inerte, astfel
cum le-a fixat obisnuinta, Tn miscari vii, astfel cum

le desluseste o intuitie treaza. Prin eliberare, ele se
reconstitue Tn lucruri nespus de pretioase, unice Tn
pitorescul si plasticitatea lor noua. Interferenta, ce
urmeaza, intre miscare si static, da nastere celor
mai caracteristice efecte din pictura lui Ciucurencu.

Dualismul implicat Tn structura viziunii artistului
se manifestd tipic Tn interpretarea data formei. Astfel
forma omeneasca apare la un moment dat, prin
efectul combustiunii, ca un grafic al miscarii, vizua-
lizat cu intensitate. Contururile tari se topesc in linii
de forte, ce exprimd nu atat limita corpurilor cat
tensiunea care le Tnsufleteste. Se ajunge astfel la
anihilarea corporalului, prin proectare graficd n
plan. Efectul de animatie este apoi crescut, ca ur-
mare a Tntretaerii si Tnlantuirii liniilor vii, la care
ajutd, Tn cel mai Tnalt grad, compunerea ingenioasa
a motivului. S’ar spune ca limita unei atari conceptii
de picturd trebue sa fie arabescul, distrugadtor de
viata concretd. Si de fapt, nu o singura datd, ara-
bescul ispiteste din panzele artistului cu sclipirile de
vraja ale neantului. Ispita este numai trecdtoare, caci
héatisul liniilor Tntretaiate ritmic este mai Tntotdeauna
Tnvins de linistea unui plan mare, ce se rotunjeste
plastic Tn determindri ale formelor, pline de sens
real. Rezultd, astfel, un contratimp, alcatuit din mo-
mente grafice si plastice. Linia se rdsuceste Tn jurul
formelor ori le Tntretae si aceastd miscare pastreaza
ceva pretios in sine, fara sa pretindda a distruge
sensul autonom, de reprezentare reald, pe care 1l
au formele.

De acum Tnainte, toate elementele picturii lui Ciu-
curencu contribue la reliefarea dualismului dintre
Tnsufletirea care consuma Tn miscare aparentele si
concentrarea meditativa care le restitue transfigurate
lucrurilor. Acest dualism se rasfrange si n structura
materiei, uneori desgrosata pana la un prelungit vi-
brato imaterial, alteori solidificata pe linia de demar-
catie a obiectelor. Suprafata tabloului castiga cu a-
ceasta o viata intensd, fara sa se turbure totusi Tn
miscare indistinctd. Din potriva, saturarea suprafetei
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este Tnsotita de un gest degajat, care compune nes-
pus de liber, Tn masura in care anima. Vom vedea,
asa dar, alcatuindu-se la olalta i forme, culori si am-
biantd, Tn imagini Tnzestrate cu neobisnuitd forta de
reprezentare, ce-si sorb viata din chiar Tnsufletirea
materiei. Este adevarat ca, uneori, antrenat de por-
nirea de Tnsufletire a materiei, artistul accentueaza
momentul, pe care l-am denumit de combustiune,
in dauna momentului de reintegrarea aparentelor.
Rezultd de aici o descarnare a aspectelor materiale,
care amenintd latura reprezentativa a picturii.

Instinctul de reprezentare Tnvinge totusi pana la
urma. Forma cuprinzatoare, plastica, Tsi cucereste Tn
ultimele pénze ale pictorului un loc tot mai impor-
tant, pe care 1l disputd formei abreviate, grafice.
Nu vom mai Tntalni de acum Tnainte, atat de frec-
vent, acea Tnsufletire de ritmuri, ce constituia, a-
proape exclusiv, farmecul pénzelor expuse anul
trecut. In schimb, linia s’a deprins sa Tmbréatiseze
stringent formele, scotdnd Tn reliefstatica lor monu-
mentald. Figurile de vis, pictate cu Tnfrigurare nos-
talgica, in nobila reculegere contemplativa, vad cum
li se alatura portrete propriu zise, ce vor sd redea
Tnsasi viata, iar nu simple aluzii ale sentimentului.
In cuprinsul lor, forma ampla, curajos interpretata,
este repusd Tn functiunea ei de reprezentare obiec-
tivd, iar Tnvolburarea de materie nu mai tinteste la
o simpld Tnsufletire fara de urmari, ci tinde sa po-
tenteze in chip diferentiat plastica inegalata a for-
melor. Cu alte cuvinte redarea materiei se resimte
si ea de tendinta spre obiectivitate a artistului, care
stie sa gaseascd echivalente de plasticdi formala
pentru materia cea mai vaporoasa.

Miscarea de Tnsufletire a materiei este acum mai
sobra, multumindu-se sa redea senzorialitatea deli-
catd, care stdpaneste imaginatia artistului, Tn legatura
cu lucrurile. Astfel, nu o singurd data, izbandeste Tn
tablourile pictorului, un Tncarnat de o nuanta fra-
geda, ce ajutd cu discretie sa identificim din nou
obiectele si anume prin simpatizare profunda. Mis-
carea din ultimele panze nu mai este autonoma si
Tndreptatd Tmpotriva lucrurilor, ci ajustata lucrurilor,
a caror realitate o vrea sporitd. De asemeni, cu-
loarea, poale prea decorativa Tn trecut, se preface
treptat Tn duh al culorii, subordondndu-se' tot mai
mult sentimentului real. Transfigurarea apare pe de-
plin consumata. Dupd smulgerea lucrurilor din in-
diferentd perceptiunilor obisnuite si configurarea lor
Tn miscari pure, iatd ca si planul de vis al acestor
miscari este depasit, prin obiectivarea miscarilor si
integrarea lor in lucruri. Lumea aparentelor se re-
face pe un plan de transfigurare magicd, Tn care
lucrurile traesc si se consuma cu intensitate sporita.
Caci, vivacitatea miscdrii Tsi afla acum o Tntregire
In statica monumentald a formelor, iar latura somp-
tuos decorativa a picturii artistului, isi Tnsuseste o
functiune de reprezentare reald. Prin Tmbinarea ne-

obisnuitei forte de Tnsufletire a materiei cu forta
egala de plasticizare a momentelor obiective, arta
nespus de nobila a lui Alexandru Ciucurencu se si-
tueazd, cu necontestata autoritate, Tn fruntea pro-
ductiunii artistice a nouii generatii de pictori.

*
* *

FLORENTA PRETORIAN nu aduce Tn arta sa
preocupari de transcendere spirituala ori de magie
picturald, ci se resemneaza sa rascoleascd viguros
brazda intuitiilor concrete, din care Tncolteste flora
delicatd, de o stralucire sobrd rasfrantd Tn lumini, a
picturii sale. Inspirandu-se direct din naturd, expo-
zanta dela ,Dalles” infaptueste o arta lipsita de
alambicari inutile, dar vibrand de emotiile ceie mai
subtile si mai curate din cate plamadeste sentimentul
firii. Pentru ea, orice aspect al vietii, cules fie din
zarea peisagiului fie din zarea mai apropiata a unui
interior Tn care se oglindeste modul cald si intim al
trairii omenesti, manifestd aceeasi familiaritate cu
concretul, aceeasi Tncredere plind de gratie Tn Tnfa-
tisarile imediate ale lumii Tnconjurdtoare. Nici o
silnicire nu intervine Tn expresie, totul apare nespus
de firesc, ca o rasfatare voioasa si neafectata Tn
intimitatea lucrurilor.

Primele panze ale Florentei Pretorian porneau de
la impresia de culoare surprinsd cu gingasie dar si
cu vigoare, la cel dintdi contact cu lucrurile. Ele
puneau accentul pe elementar, astfel ca apareau
mult simplificate Th raport cu realitatea pe care o
interpretau. Céateva aspecte de culoare si cateva

.gradari de lumina erau in genere suficiente sd cons-

titue un tablou. Situarea lor Tn contraste, pe axa
unei impresii dominante, concorda cu tendinta de
stilizare decorativa. De aceea, impresiei de culoare
notatd cu spontaneitate, i se atribuia un cadru for-
mal, excesiv de schematic, si, prin aceasta, arbitrar.
El nu violenta, Tnsd, datele experientei, — reduse,
Tn acest prim stadiu, la prea putin, — ci doar le
dadea o orientare spre decorativ, limitand astfel
liberul joc al imaginatiei realiste.

Cu trecerea timpului si ca efect al racordarii tot
mai strénse la realitate, pictura Florentei Pretorian
a evoluat spre substantial, departandu-se de sche-
matismul lucrarilor vechi. Tranzitia poate fi urmarita
cu folos Tn aspectul culorii. Pe cand culorile din
tablourile vechi erau Tntunecoase, nediferentiate si
sarace, cele din panzele actuale prezintd un aspect
tocmai contrariu. Situarea culorilor Tn contraste pre-
tindea artistei sa abuzeze de negru si in general de
teinte Tnchise, dupa cum pretindea ca Tnfatisarea cu-
lorii sa fie cat mai brutd si mai sdracd Tn nuante.
Numai cu acest pret se putea castiga expresia ele-
mentard a momentului coloristic. Dar o atare ex-
presie pauperizeaza realitatea, frustrand-o de nes-
farsita varietate a nuantelor, ce se deslusesc la scru«
tarea atenta a concretului. Smulgerea din arbitrarul
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schematismului formal si orientarea spre substantial
trebuiau sa fie Tnsotite de m luminarea, diferentierea
si Tmbogatirea culorii.

In adevar, asistam treptat la un triplu proces de
modificare a aspectului culorii. Paleta se lumineaza
tot mai mult, trecdnd de la negru la cenusiu sl de
la cenusiu la alb. Pe de altd parte, contrastele ce-
deazd si se topesc In nuante de rard mobilitate. In
sfarsit, accente colorislice noul apar In panza, stra-
duindu-se sa redea cat mai adecvat bogatia de
nuanfe a firii. Gama cromatica, In care se com-
place sensibilitatea artistei, este restransa s totusi, a-
pare suficientd pentru o tdlmacire libera a culorilor
din naturd. Un verde, un galben, un ruginiu se
Imparechiaza in armonii, impresionante prin discretia
sentimentului si vitalitatea senzatiilor. Uneori, ele
sunt Tntretesute de cenusiurit alteori, efectul lor este
Tntarit de alburi aproape materiale. Dar, oricum ar
fi, culoarea nu mai are nimic abstract. Ea reuseste
sa intoneze, pe un plan de transpuneri, trecerile
usoare observate Tn natura.

Grija de obiectivitate, ce se evidentiaza tot mai
mult Tn ultimele panze, isi aflda un corelativ in pre-
ocuparea de a organiza materialul perceptiilor. Daca
panzele vechi puteau primi din afard un cadru for-
mal, care sd nu violenteze datele experientei, — pe
atunci, reduse la simple impresii de culoare, — cele
noui, integrand o experienta a realului mai bine ca-
racterizata, tind spre o forma supld, ce se degaja
din experienta Tnsasi. Cadrul formal, premergator
experientei, este Tnlocuit cu structura care o rezuma
contindnd-o substantial. Prin structurare, pictura
Florentei Pretorian depaseste Tnfatisarea paupera a
tablourilor vechi, dar, in acelasi timp, Tmpiedeca bo-
gatia perceptiilor sa devina coplesitoare. Structura
ultimelor tablouri ca si cadrul formal din trecut au
0 trasaturda comuna, degajarea sentimentului artistic
fatd de motiv. Fard sa urmareasca silnicirea for-
melor din natura, artista pastreaza oarecare distanta
de ele, atat cit este nevoe pentru a le salva, prin
efectul interpretdrii, de banalitate. Dar, Tn timp ce
interpretarea din lucrdrile vechi promova o forma
eliptica, enuntatd sumar si atingand numai Tn treacat
realitatea, interpretarea din ultimele lucrari promo-
veaza o forma articulatd organic pe realitate si stu-
diatd atent, Tntr'un sentiment obiectiv.

Acelasi progres se constatd cu privire la tratarea
materiei. In trecut, materia avea un caracter abstract.
Culorile pareau cerneluri absorbite In panza. Numai
Intr’'un tarziu s’a putut distinge intentia unei preo-
cupdri, indreptate spre studiul materiei. Ea s’a des-
voltat paralel cu celelalte preocupari, a caror con-
vergenta viza substantializarea picturii. Artista a
ajuns, astfel, la un sentiment nespus de concret al
materiei, ceea ce 1i permite diferentierea In raport
cu caracterul motivului. Caci albul dintr’'un peisagiu,
bundoard, va trebui sa aibd o strdlucire mata, ma-

teriala, — data fiind incidenta luminii, — Tn timp
ce albul unei supiere, Tnvaluitd de lumina discreta
care se filtreaza Tntr’'un interior, va trebui sa apara
ca o fulguire imateriala de culori. Sub acest raport,
pictura expozantei de la ,,Dalles* a realizat o dega-
jare remarcabild, ceea ce denotd ca artista sl»a Tn-
susit efectiv substanta lumii Tnfatisate Tn tablourile
sale. Mestesugul culorilor devine, de acum,
devarat i pictura.

In desorientarea vietii artistice contimporane, pro-
pice infiltrdrilor bolndvicioase, sanatatea oglindita in
panzele Florentei_Pretorian trebue insistent subliniata.
A sti ce vrei si a fi iTn masurda sa realizezi pana la
capat ce vrei, nu constitue un merit de rand Mai
ales cand vointa, in loc sa se piarda Tn intentiuni
abstracte, recunoaste puterile realitatii si compune
cu ele. Prin integrarea Tn real, sensibilitatea dife-
rentiatd a Florentei Pretorian fisi afla adevarata ei
masura.

cu a-

ALEXANDRII BASSARAB porneste tot de la im-
presiile de culoare din natura. Dar, In loc sa le
organizeze In structuri bine definite, prin efectul unei
interpretari libere, le Tmpinge spre unitatea de sen-
timent a privelistii. Degajarea artistica este mai putin
importanta, reducandu-se la purificarea privelistii de
tot ce ar Tmpiedeca exprimarea nestanjenita a emo-
tiei. Emotia, constand din stari sufletesti difuze, nu se
Tncorporeaza lucrurilor, Tn vederea obiectivarii, ci
numai le foloseste ca medii transparente, pentru a se
putea manifesta pe sine In afard. De aceea, ea tinde
tot mai mult lareliefarea privelistii, refuzand tabloului
acea autonomie, pe care numai adancirea personala
a stilului o Tngadue.

Daca tablourile lui Alexandru Bassarab sunt prea
modeste pentru a sustine cu succes initiativa perso-
nalitatii, ele au Tnsa toate Tnsusirile unor admirabile
medii de propagare a emotiilor. Tesaturalor coloristica,
atat de delicata, pare impregnatd de vibratii sensitive.
In fiecare amanunt covarseste o nostalgie retinuta,
ce vrea sa se Tmpartdseasca privitorilor. In fiecare
patd de culoare traeste ceva din ambianta sufleteasca
a artistului. Tonul minor, de spovedanie cordiala Tn
reculegerea gandului, da acestor panze un adanc
accent omenesc Si un anumit patetism, pe care cu
greu ni l-am putea Tnchipui mai sincer.

Dar, uneori apare si initiativa, desi Tnca plina de
de sfiiciune. Ea nu urmareste smulgerea din starea
de emotivitate difuza si integrarea corespunzatoare
Tn lucruri. Dimpotrivad, cautd sd puna si mai multin
valoare calitatea emotiei, prin desvaluirea unor puncte
de vedere inedite Tn considerarea motivului. Artistul
stie, Tn adevar, sd se apropie de motiv prin acea
latura a lui, care este mai aptd sd elibereze emotia-
Tablourile sale sunt remarcabile prin variatiunea si-
tudrii Tn cadru, ce ar putea fi numita ingenioasa, daca

2%

© BCU Cluj



nu fte-am da scama ca este mai mult Optra senti-
mentului, decat a unei preocupari speculative.
Actiunea de situare Tn cadru are darul sa reliefeze
linia de compozitie, atribuindu-i o mobilitate care
Tnsufleteste suprafata tabloului. Uneori, pictorul ac-
centueaza atat de mult animarea liniilor, Tncat tesa-
tura subtire de culori capata un aspect si mai fragil,
ca si cum desenul ar sustine totul, iar culoarea s’ar
reduce la o simpla intentie, pusa Tn serviciul liniei-
Aceste cazuri de limitd fac tranzitia de la pictura
artistului la gravurile sale Tn lemn, .ce pot parea
altminteri izolate. Arta de alb si negru li afla pe
artist pe acelasi drum, de Tnstrunire a privelistii pentru
a rasfrange sunetul de simtire curata, ce urineaza a
fi vehiculat. Dar gravura In lemn prilejueste lui
Alexandru Bassarab unele compozitii mai holarit
rotunjite Tn sine, cari ar putea sa-1 Tndrume sl n
pictura spre atat de necesara autonomie a stilului.

*
* *

SERBAN ZAINEA reprezintd tipul de artist la
care initiativa predomina. Dar, in cazul sdu, ea este
prea puternicd pentru a apartine unui singur ins.
De aceea, apare mai mult ca un patrimoniu istoric,
In care generatii succesive au concretizat timp de
milenii acelasi nisus formativus. Traditia careia s'a
Tncredintat tanarul pictor este aceea romand, usor
de recunoscut prin predominarea unei umanitati
eroice, active, pline de méaretie. Popasul Tmplinit de
artist Tn Italia, ca detindtor pare-se al unei burse a
statului romén, s’a dovedit contagios. Desi elev al
profesorului florentin Felice Carena, al cdrui portret
l-a si executat, dupa chipul numeroaselor autopor-
trete ale maestrului, Serban Zainea s’a lasatimpresionat
mai mult, — cu singura exceptia acestei panze, — de
maestrii ce Tntrupau idealul de umanitate romana,
Tntr'un chip mai grandios si Tntr’un spirit mai modern.
Carra, Sironi ori Campigli par a-i fi influentat, prin
exemplul artei lor, In altd masura decat profesorul,
ale carui stilizari, oricat de sarguincioase, nu reusesc
niciodata sa atinga esentialul.

Cata deosebire, bunaoard, Intre compozitiile lui
Carena, ce aduc o atmosfera de balada cu rezonante
strict locale, si cateva compozitii pictate de tanarul
sau elev roman, cu pretentia temerara de a oglindi
epic umanitatea, Tnfatisand-o Tn gesturile mari ale
unor actiuni esentiale. Ne géandim, Tn deosebi, la
panza intitulatd: ,,Refugiatii”, care nu este lipsita de
orice analogie cu baso-relieful lui Daumier, cunoscut
sub numele ,Les emfgrants". Aceeasi impresionanta
miscare unanima a grupului se desvalue si aici.
Aceeasi Tntunecata fortd pare sa-i mane pe purta-
torii tristului destin. Ca si acolo, intdlnim o umanitate
eroica. Nu, Insg, prin pieptul care infruntd, ci prin
umerii asupra carora se lasa coplesitor verdictul fa-
talitatii. Eroismul are ceva anonim, concretizandu-se
in lupta surda si obsteasca dusa cu destinul. De alt-

minteri, principiul de Tnchegare a compozitiilor aici
trebue cautat >Tn alaturarea Tntamplatoare a catorva
existente omenesti sub cerul unei soarte comune.
Compozitiile cu pescari sunt pe deplin edificatoare
asupra acestui punct.

De la eroismul anonim al ,Refugiatilor" pana la
resemnarea tot atat de anonima a pescarilor, Tn ca-
drul peisagiilor legendare, Tnregistram o scddere a
tensiunii eroice Sentimentul launtric, sesizand ceea ce
este iluzoriu Tn atare atitudine, o corecteaza prin
umor, o desumfla de teatralism si, Tn sfarsit, Ti Tm-
potriveste o umanitate cordiald, surprinsa n firescul
gesturilor de toate zilele, cu nespusa voiciune de
notatie a miscarii. Artistul ne da atunci panze ca:
,Scena de atelier" ori ,La galerie”, pictate Tntrun
sentiment veridic, din dragoste pentru momentul
trait, coplesitor de viatd. Datoritd notei de umor
introduse Tn panzele sale, Serban Zainea le salveaza
de la ratarea sigurd a grandilocventei. Tot ei, si
anume laturei pozitive de interes cald pentru viata,
i se datoresle smulgerea din ceea ce constituia o simpla
ideatie si descinderea corespunzdtoare Tn concretul
picturii. De la acest fapt, ce poate fi socotit ca o
rupere de zagazuri, credem ca vor urma consecinte
dintre cele mai binefacdtoare pentru viitoarea evo-

lutie artisticd a tanarului pictor.
* * *

GH. N. NAUM expune pictura in aceeasi sala cu
Serban Zainea, ale carui preocupari de compozitie
logic ordonatd le Tmpartaseste. S’ar putea spune ca
problema compozitiei angajeaza exclusiv interesul
artistului. Tntreaga simeza ocupata de panzele sale,
exprima o tensiune neobisnuitda, ce provine din Tn-
cordarea pe aceasta problema. lata motivul pentru
care privitorul Tncearca, de la primul pas facut in
expozitie, sentimentul nelinistitor de saturatie. Aglo-
merarea tablourilor pe simeza poate sa contribue si
ea la crearea acestui sentiment. Nu este mai putin
adevarat ca artistul pune oarecare ostentatie in pre-
zentarea amintitei probleme, transforménd-o intr'o
trambulind pentru acrobatii variate. Compozitia, de-
venita tema, interzice orice ragaz si libertate gandului,
care gafade sub sugestia recordului.

Din tablourile Tnfatisate de Gh. N. Naum rezulta
o tendintd precisa, ce poate fi consideratd drept
constantd a personalitatii sale, dacd nu cumva re-
flectd o crizd trecatoare, — si anume: tendinta de a
se desrobi de concret. Doua sunt drumurile urmate
de pictor pentru a realiza aceastai pe de o parte,
idealismul formal j pe de alta parte, grotescul expresiv.
Prin cel dintdi, Tncearcd depdasirea aparentelor si
retransarea intr'o lume de forme pure. Prin cel de
al doilea, procede la deformarea lor caricaturala,
spre a anihila obsesia.

Idealismul formal se manifesta Tn compozitiile cu ca-
racter decorativ. Aici, artistul cultivd forma pentru
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form4, reusind s& o Tnfatiseze In interpretéri dintre
cele mai distinse, fara considerare la functiunea re-
prezentativd ce ar putea si Indeplineascd. Linia
serpueste cu elegantd In panza si contureaza precis
formele, de cari nici un moment nu se desparte.
Dar, prin aceasta se urmareste altceva decat ntarirea
sentimentului formal obiectiv. Artistul tinde, din po-
triva, sd atraga forma obiectiva in campul magnetic
al subiectivitatii sale, unde li imprimd o functiune
noud, de simplu foc fara consecinte. De aceea con-
tururile capata caracter ideografic si se multumesc sa
filtreze, cu luciditate, ceea ce este disolvant In atitu-
dinea spirituala a artistului. ldealismul formal apare,
astfel, ca un corectiv al realitdtii deceptionate. Acesta
explica surasul amar, care 1l Tnsoteste.

Adeseori, surasul se transforma In ranfet cinic.
Artistul este obosit de idealizare si Isi propune si
Tnfitiseze reversul medalieis o realitate mizer4, trans-
figuratd de uratenie. El alege atunci subiectele din
campul acelei umanitati declasate, care viermueste
la marginea societatii. Prin aceasta, se Tntalneste
iarasi cu colegul sau de sala, Serban Zainea. Dar,
cata deosebire intre umorul sdnatos din panzele lui
Zainea si ironia ucigatoare a lui Nauml Primul Tsi
Tnvéluia eroii Tntr'o simpatie cordiald; cel de-al
doilea Ti desumanizeaza, transformandu-i Tn fantose
triste, desgolite de viatd. Cateva dintre tablourile lui
Naum ne conduc Tn plind mascaradd, unde umani-
tatea se destrama In farsa si absurd. Parca, ceva din
spiritul genialului flamand, James Ensor, umbreste
tablourile acestea. Tanarul pictor roman nu se poate
sa nu-t fi cunoscut, dupd cum dovedeste ca a cu-
noscut si pe un alt mare flamand, realistul expresiv
cu preocupari de stil sl compozitie, Laermans. Dar
oricate ar fi inrauririle, ele apar asimilate de spi-
ritul artistului, care aduce In pictura sa o proble-
maticd interesantd, chiar cand este servita cu oare-
care stangacie, — si ne sugereaza o personalitate
artistica de prim ordin, cu toate ca Tndepartata,
pentru moment, de drumul ce duce la realizare.

* * * u

I. NEGRULEA, tanarul sculptor transilvdnean, cu-
noscut publicului prin atatea lucrari valoroase ex-
puse la Salonul Oficial ori Tn expozitii personale,
ne-a infatisat la ,,Mozart”, Tn aceeasisala care ada-
postea lui pictura Alexandru Ciucurencu, un grup nou
de bronzuri, remarcabile ca si cele vechi, prin con-
ceptie si realizare. In arta lui Negrulea traesc tra-
ditii de culturd cari explica degajarea artistului si

ANUL XV - Nr. 4

216

curajul sustinut al Tntreprinderilor sale. Atari traditii
pot sa ne para, Tntrucatva, strdine. Dar, cine le-ar
contesta, ar da dovada de spirit stramt, caruia nu
li vor folosi niciodata Tnvataturile cuprinse Tn orice
traditie de cultura.

De sigur, pendularea intre concret si abstract, pe
aripile unei inspiratii aventuroase si oarecum utopice,
constitue, ca si dinamica avantatd, legata de subiect,
o trasatura distinctiva a artei nordice, atat de putin
cunoscutd la noi. Artistul transilvanean a trait n
cercul de simtire al acestei traditii si s’a hranit cu
reprezentarile ei tipice. Astfel se explicd sugestia
de Tmplinire stilistica, pe care arta sa o transmite
chiar celor ce nu reusesc sa se identifice cu conti-
nutul ei. Prezenta stilului este tradatda de siguranta
realizarii. Nu simpla virtuozitate a mestesugului im-
pune privitorului, — desi, trebue sa recunoastem,
sculptorul atinge o maestrie periculoasa, — ci desa-
varsita adecvare dintre idee si realizare. ldeea ra-
mane, cele mai adeseori, strdinda publicului nostru,
ceea ce nu-1 Tmpiedeca sa consacre, prin acor-
darea stimei sale artistului, o realizare atat de
meritorie.

Spre deosebire de majoritatea sculptorilor roméani
ce si-au Tnsusit conceptia statuarei meridionale, Tn
special franceze, Negrulea porneste nu de la sen-
timent Tn legadturd cu forma, ci de la idee Tn lega-
turd cu subiectul. Sculptura tanarului artist se inspira
de la subiect si se Tnsufleteste de ideile pe cari a-
cesta le isca. Ea tinde sa le dea plasticizarea cuve-
nitd, ceea ce atrage o neobisnuitd dinamica exteri-
oard. Privind bronzurile atat de animate, expuse de
Negrulea, Tntelegi ca sentimentul artistului s’a calit
Tn trairea goticului si barocului. Blocul de materie
se diferentiaza, la el, pe linii de forte si tensiuni, —
de unde rezultd o anumitd notd decorativa, — si
numai dupa aceea dobandeste organizarea spatiald
de care sculptura nu se poate lipsi. In animarea liniilor,

sculptorul reuseste sd fixeze detaliul concret, cu
preciziune uimitoare. Particularul nu supara Tnsa
caci artistul Ti atribue un rol limitat, Tn functiune

de expresia Tntregului. Prin reducerea motivului la
o dinamica decorativa, care se integreaza apoi n
statica volumului, 1. Negrulea Tnfaptueste o transfi-
gurare, analoaga aceleia din panzele colegului sdu
de expozitie, Alexandrul Ciucurencu, —imprejurare
ce justifica si din punct de vedere artistic, prezen-
tarea Tn comun a lucrarilor.

AUREL D. BROSTEANU
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