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GANDIREA

MATEIU ION CARAGIALE s

DE ' tro*

TUDOR VIANU , L ,

INle-a parasit de curand, pentru a Tintreprinde marea calatorie a posteritatii, un
scriitor de seama si un om foarte original. Mateiu lon Caragiale, colaborator credincios
al ,,Gandirii" si fruntas al gruparii noastre literare, in mijlocul careia se bucura de acea
intelegere si iubire de care nici firile cele mai mandre nu se pot lipsi, a trecut printre
noi ca o0 aparitie scumpa si rard. Marea lui rezerva, inaltul sau scrupul literar, un instinct
aristocratic care 1l tinea departe de toate formele sgomotoase ale publicitatii, i-au Tnlesnit
sa realizeze ceeace alcatueste visul multor scriitori. Omul a isbutit sa se ascunda aproape
pe de-a intregul Tn artist si amintirea lui este menitd sa retie numai chipul poetului mu-
zician care a topit din nou, Tn tainicele lui retorte, limba aspra a gloatelor, pentru a
distila un suc mai dulce, cu puteri vrajite si rascolitoare. Tineretul care creste acum nu
va mai sti nici cum arata la fata si la port, mandrul si singuraticul om Tntre doua varste,
cu parul incaruntit, cu figura slaba si nemiscata, vorbind rar si strangand buzele, cand
tacea, ca si cum ar fi vrut sa pecetluiascd Tnca mai puternic tainele firii lui complicate
si adanci. Pasea tacticos si rar, cu pleoapele mai totdeauna ldsate si purtdnd un trup
rigid, usor aplecat pe spate, in niste costume care nu erau propriu zis ale vremii noastre,
vreo jacheta desprinsa din eleganta garderoba a altei epoci sau vreo palarie dintr'o speta
rard si demodatda. Marea economie a miscarilor lui, glasul baritonal care rostea putine
cuvinte, alese cu grije si cumpanite cu Tntelepciune, dadeau impresia ca Mateiu lon
Caragiale intelegea sa fie artist nu numai la masa lui de lucru. Cunoscatorul distingea
dintr'odatd un exemplar, poate Tntarziat, din acea generatie estetistd de pe la 1880, care
profesa conceptia unei suprematii a valorilor artistice in viatd. Comparatia cu Alexandru
Macedonski n’ar fi nepotrivita, desi acesta din urma n’a dispretuit totdeauna sa se ames-
tece Tn tumultul evenimentelor sociale si politice, pe cand Mateiu Caragiale prefera sa
ramana Tn cercul ferecat al ascezei lui artistice. Dispretuind din acest unghiu situatiile
si onorurile, poate pentruca orgoliul lui de singuratic nu s’ar fi declarat multumit decat
cu cele mai Tnalte dintre ele, el consacra un adevarat cult aristocratiei de sange si tra-
ditiilor glorioase Tnsemnate in stemele vechilor familii. Si aici apare unul din punctele
cele mai problematice ale psihologiei lui Mateiu lon Caragiale. Poate marturisiri pe care
nu le detinea decéat el, poate un instinct al sangelui sau, care era fara indoialda al unui
om dintr'o rasa veche, poate numai acea tendintd de a-si acorda o ereditate electiva,
de care n’au fost straini atati scriitori Tn ultimul veac, un Balzac, un Gobineau, un Stefan
George, l-a facut pe Mateiu Caragiale sa cultive inchipuirea descendentei dintr'o veche
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si aleasa semintie. Ereditatea are, la urma urmei, un pret numai ca fapt psihologic. Si
aceea a lui Mateiu lon Caragiale era veche si nobilard, Judecdnd dupa rezerva si masura
lui, dupa bunul lui gust in ale vietii si ale artei. Era deci dreptul lui, sa-si caute ascen-
denta pe urcusurile istoriei si chiar sa-i para, din cadnd 17n cand, ca o gaseste. Pasiunea
lui devenise, Tn aceasta privinta, atat de puternica, incat omul care se cultivase mult si
temeinic, dar nu consimtise sa se constranga la disciplina vreunui studiu oficial, adunase
Tnvatatura unui erudit in materia arida a genealogiilor si heraldicei. Hartiile ramase de
pe urma lui trebue sa mai cuprinda unele din acele planse cu studii de blazoane, desenate
si pictate cu arta unui miniaturist. In mod general, de altfel, natura lui Mateiu Caragiale
era aceea a unui erudit. Placerea lui de capetenie era sa stranga amanunte Tn domenii
de rara frecventare. Cititor de cronici, calatorii si memorii, curios de astronomie si magie,
el se pasiona in vremea din urma, cand o oboseala timpurie 1l retinea cu lunile la o
proprietate a sa din apropierea Bucurestilor, pentru chestiunile de botanica si agronomie.
Conversatia lui era Tn toate aceste domenii de o rara suculentda. Afirmatiei usuratice si
pripite, el 7i opunea cunostinta precisa a unui mic fapt elocvent. Si tonul lui Tn deobste,
nu numai curtenitor, dar grav si solemn, se modula ironic, cAnd era vorba si corecteze
o eroare. Cu aceasta fire si cu acest fel de viata, Mateiu Caragiale n’a luat o parte ac-
tiva la miscarea literara a timpului. A publicat rar si putin si nu stim cat interes purta
productiei, cam impulsive, a anilor de dupa rasboiU. Mai probabil este ca 1i placea sa
revie la aceleasi si aceleasi carti, indragite din anii tineretii, vechile noastre cronici, a
caror atmosfera inspirase primele sale versuri si la acei poeti si prozatori din ramura
mistica a romantismului si simbolismului, un Edgard Poe, un Barbey d’Aurevilly, un
Villiers de I'lsle Adam, pe care parea a-i cunoaste foarte bine.

Asa a fost Mateiu lon Caragiale si portretul lui poate deveni cu atat rnai interesant,
cu cat el este menit sa intoarca unele lumini catre acel al ilustrului sdau parinte. Caci
desi Mateiu (ca si Luca, celalalt fiu al marelui Caragiale, disparut mai Tnainte de a ajunge
la o expresie literara definitivd) mergea pe drumuri care Ti erau cu totul proprii, unele
din Tnclinarile tatalui au revenit in nzestrarea lui. Luca, 'un fenomen de memorie, aproape
un hipermneziac, Judecdnd dupa miile de versuri care Ti stateau oricdnd la dispozitie Tn
trei sau patru limbi, era un scriitor cu paletd Tncarcatd de coloare, eu multe radacini
infipte Tn folfclor si in legendd, dar oarecum difuz si prolix. Dupd cum s’a observat une-
ori, marea constiintd literara a lui 1L L. Caragiale a trecut in fiul sdu Mateiu. Cultul for-
mei deplin Tnchegate, conceptia artei ca sistem Tnchis si rezistent fata de fortele anarhice
ale realitdtii s’a perpetuat astfel prin douad generatii ale aceleiasi familii si a Tntocmit o
scurta dinastie de autocrati estetici. Atat de mare era pasiunea pentru forma a lui Mateiu
lon Caragiale, incat el putea admira o intocmire perfecta de cuvinte, fara nicio consideratie
pentru valorile afective topite Tn Tntelesul lor. In aceasta privintda, o Tntamplare carac-
teristica, pe care mi-a povestit-o poetul lon Barbu, ni-1 Tnfatiseaza pe Mateiu Caragiale,
nu numai Tn postura unui om de spirit din speta humorului rece, dar si in actul unei
adevarate profesiuni estetice de credinta. Intdlnindu-1 Tn poarta Academiei Romane si
intrebadndu-1 de noutdti, lon Barbu a primit acest uimitor raspunss ,,Vin de la Biblioteca
Academiei Romane, unde cer din cand in cand vechiului meu prieten, domnului Obe-
denaru, cartea Tn care se gaseste cea mai frumoasa fraza din literatura romana". Si cum
lon Barbu dorea sa stie care este acest text pretios: ,Este regula de trei compusa in
manualul de aritmetica al lui***, pe care am Tnvatat altd datda. Amintirea splendorii ei
imi da necontenit dorinta s’o recitesc".

Fara Tndoialda ca Mateiu lon Caragiale n’a dorit sa fie altceva decat artist si ca su-
prema sa nazuinta a fost sa ascunda pe om sub chipul poetului muzician care a acordat
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intr’'Un chip nou instrumentul limbii noastre, facandu-1 sa rdasune cu melodii vrajite si
rascolitoare. Dar artistul a ascuns pe om,.numai dupa cel-a absorbit. Caci autorul ~Cra-
ilor de Curtea--Veche" nu facea parte din categoria acelor scriitori de formuld obiectiva
cari, dupa expresia lui Flaubert, ,pot descrie mai bine sentimentele pe care nu le-au
Tncercat niciodata". Un curent de lirism trece prin temeliile Tntregei sale opere. Chiar Tn
versurile tineretii sale, cuprinzand evocarea unor figuri din trecut, simtim uneori ca po-
etul se reprezinta pe sine. Céat despre celelalte productii pe care ni le-a lasat, nuvela
~-Remember"” si scurtul roman ,,Craii de Curtea-Veche", ele sunt povestiri debitate la
persoana intai, Tn care mai toti eroii izoleaza si desvolta céate una din Tnsusirile felului
de a fi al povestitorului, prezent si prin atmosfera care Tnvalue intregul si Tn care sunt
topite aspiratiile, gusturile, preocuparile si chiar resentimentele acelui care a fost Mateiu
Caragiale.

Atat ,,Remember", cat si ,,Craii de Curtea-Veche" sunt povestiri de noapte. Eroii
lor Tncep sa traiasca abia dupa ce se lasa umbrele serii, 0 viatda miscatd de porniri de-
monice. Nimeni n*a descris mai bine noaptea oraselor mari, in care, protejati de Tntuneric
si mister, oamenii se trezesc la forme de existentda comprimate si reduse de lumina zilei
Viata acestor oameni in intervalul solar este facuta din taceri grele, din asteptari nfri-
gurate sau chiar din meditatii mai Tnalte, fara martori si fara urma, la adapostul perdelelor
trase si a luminilor aprinse. Venind Tn deobste nu se stie bine de unde si disparand nu
se stie Tncotro, unora din ei nu le scapa marturisirea trecutului decat Tn anumite ceasuri
ale noptii. Caci acum trdesc cu adevarat oamenii lui Mateiu Caragiale, o existenta a
amintirilor mai noui si mai vechi, consacrate unui trecut plin de dureri si infrangeri sau
aceluia mai Tndepartat al rasei si semintiei, din care ei nu trag imboldul unor fapte noui,
ci numai licoarea otravitoare a regretului sau a urii fatda de clipa de fatd. Din acest sen-
timent se aprinde in inima lui Pasadia, in ,Craii de Curtea-Veche", acea frenezie in
vitiu, care nu este pornirea unui suflet josnic, ci a unei desamagiri insetate de rasbunare
si cultivdnd toti germenii de putreziciune ascunsi Tn alcatuirea prezentului. Omtil acesta
spera sd distruga lumea actuald, ucigdndu-se pe el. lar alianta lui cu principiul josniciei
plebeene, incarnatd Tn Pirgu, este o fapta tactica, desi poate mai mult instinctiva, decat
limpede reprezentata si constient urmaritd. O zare de apocalipsa moderna pare a se lu-
mina peste aceasta lume a decrepitudinii si desigur ca din smarcurile Infernului isbucnesfe
in mijlocul unei nopti de orgie, figura fostei curtezane Pena Corcodusa, ca 0 Tntrupare
vie a remuscarii. Un fapt literar absolut remarcabil este coincidenta dintre figura Penei
si aceea a Domnisoarei Hus, in balada lui lon Barbu (Contimporanul, 1920), publicata
deci Tnaintea ,,Crailor de Curtea-Veche" (1929) Fara ca unul din acesti scriitori sa fi
influentat pe celdlalt, lumea veche in prabusire le-a aparut sub reflexele aceluias sabat
infernal si s’a concretizat Tn doua figuri simbolice, a caror spitda urca pana la renumita
»la vieille Heaulmiere" a mesterului Frantois Villon.

Daca sufletul lui Pasadia este acela al demonului nfrant in orgoliul sau si lucrand
la nimicirea lumii noui, acela al lui Pantazi poarta durerea unei desamagiri Tn dragoste
si cu toate cd nu pretueste mai mult oamenii si starile de aci, el nu doreste atat sa le
distruga, cat sa le paraseasca mai curand. Coboritori deopotriva din vechi cuceritori, ca
toate vlastarele aristocratiei de sange, unul din ei ascultd mai mult de instinctele domi-
natiei si Tmpilarii, pe cand celdlalt de pornirea de a varia necontenit cadrul si decorul.
Vechii cuceritori nomazi retraesc astfel Tn departata lor descendenta, cu instincte felurite,
dar complimentare. Si este meritul scriitorului nostru de a fi stabilit aceasta psihologie
pe gustul unui Nietzsche sau Gobineau, fara sa fi recurs la teorii savante, utilizand numai
datele unor destine particulare. Dealtfel, odata cu figura lui Pantazi se introduc in tabloul-
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«Crailor de Curtea*-VecheV tonuri mai linistite si mai dulci, o raza de lund care Tm-
blanzeste spectacolubstambhi al acestor intdmplari nocturne. Caci Pantazi este omul ndscut
artist, sufletul pururi lindragostit de frumusetea peisagiilor si a plazmuirilor omenesti,
patimas de natura si istorie, deopotriva cu congenerul sau Aubrey de Vere din nuvela
»-Remember" - 0 asemanare pe care o releva scriitorul Tnsusi, desigur pentru a sublinia
unitatea lucrarilor si inspiratiei sale.

S’ar putea spune ca daca Pasadia reprezintd blestemul lumii sale, Pantazi infatiseaza
rascumpararea ei esteticd. Unul se narue prin intensitatea acelei uri in care se cuvine a
recunoaste vechile instincte de ferocitate ale clasei sale, in timp ce celdlalt se salveaza
prin bun gust si contemplatie. De altfel, intreaga povestire a ,,Crailor de Curtea-Veche*
este claditda pe schema unei ierarhii morale de o desavarsita limpezime. Criteriul care
functioneaza indicand treptele si valorile este Tmprumutat intru totul unei etice nobilare.
Oamenii sunt mai buni sau mai rdi dupa cum sunt mai mult sau mai putin orgoliosi.
Jos de tot sta Pirgu, exemplarul plebeu infam. Deasupra lui, dar inca jos, stau Amotenii,
»adevaratii  Arnoteni”, boeri degenerati si fara orgoliu, cazuti in cloaca prostitutiei si
Tnseldtoriilor. Pasadia este miscat de trufia sangelui sdu, pe care osimte Tnsa amenintata,
de vreme ce luptd Tn numele ei. Pe treapta cea mai Tnaltd std numai Pantazi, atat de
puternic prin mandria sa neclintita, Tncat dispretuind lupta, se multumeste sa contemple
frumusetile lumii create de Dumnezeu sau Tntocmita de oameni. Este o vedere esentiala
a lui Mateiu Caragiale ideea ca nobletea unui ins se masoara dupa gradul orgoliului sau.
Aplicand-o n propria lui viata, a proslavit-o in opera sa si a folosit-o in edificarea unei
opere de o perfectd coherentda Tn structura ei etica.

Am spus ca Pantazi se salveaza prin contemplatie esteticd. Trebue sa adaugam ca
odata cu el intreaga povestire dobandeste un accent eliberator. Acelas lucru se Tntampla
si in ,,Remember”, unde Tntunecata si echivoca drama care pune capat vietii lui Aubrey
de Vere ar fi incd mai apasatoare, daca ceeace ni se povesteste nu s’ar petrece ntr'o
lume consacrata cultului frumusetii. Totusi, in ,,Craii de Curtea-Veche*, eliberarea cata
a fi mai completd, pentruca oamenilor stdpani Tnca pe orgoliul lor pare a li se deschide
calea méantuirii celei vecinice. Incorporat taberei lor, povestitorul are un vis cu mari
puteri mangaetoares ,,Se facea ca la o curte veche, in paraclisul patimilor rele, cei trei
,»Crai, mari-egumeni ai tagmei prea-senine, slujeau pentru cea din urma oara vecernia,
»VvVecernie mutd, vecernia de apoi. In lungile mantale, cu palosul la coapsa si cu crucea
».pe piept si afara de scarlatul tocurilor, Tnvesmantati, Tmpanglicati si Tmpanosati numai
»in aur si verde, verde si aur, asteptam ca surghiumul nostru pe pamant sa ia sfarsit. O
»lind cantare de clopotei ne vestea ca harul dumnezeesc se pogorase asupra-ne; ras-
cumparati prin trufie aveam sa ne redobandim fTnaltele locuri'l Povestirea se sfarseste
astfel dincolo de viata, Tn beatitudinea eternd, pe care Tnsa Craii de Curtea-Veche n’o
merita decat printr'o interpretare abuziva, deoarece, pentru crestinism, trufia este unul
din pacatele care fac cu neputinia Tndurarea cereasca. Totusi, ca manifestare a tariei de
caracter si a respectului de sine mandria impodobeste firea omeneasca. Este necesar numai
ca ea sa nu se constitue ca o putere hotarit insociabila. Si tocmai aci ne apare limita
eticd a operii lui Mateiu Caragiale, In care o conceptie de viata aristocratica si estetica
nu mai lasa niciun loc simpatiei pentru oameni, pentru luptele si aspiratiile lor. Din ati-
tudinea acestui scriitor ne vorbeste o surdda misantropie si o rara putere de a dispretui.

Opera de prozator a lui Mateiu lon Caragiale este o mare minime a limbii noastre.
Bogatia ei verbald, in care expresiile arhaice abunda, lasa cu mult Tn urma mijloacele in
deobste intrebuintate Tn zugrdvirea mediilor urbane. Dar daca avea multe cuvinte la dis-
pozitie, Tmprejurarea provine din faptul ca Mateiu Caragiale erastdapan pe o mare bogatie
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de idei si sensatii. Natura si lucrurile trdesc cu o mare forta Tn viziunea lui. Este drept ca
asa cum apare in povestirea calatoriilor lui Pantazi, avem de-aface mai mult cu o natura
ca motiv omamentativ si ca tema literarda. Toate acele ,,ruine semete in falduri de iedera",
»~paragina gradinilor" si ,fantanile unde apa nu mai joaca" sunt vazute in stampe, nu in
realitate. Ceeace a vazut Mateiu Carageale cu adevarat sia resimtit cu o rara intensitate
este noaptea. Noaptea Tn toate nuantele si aratdrile ei. Amurgurile coplesitoare, serile
»bete de umezeald" ale gradinilor, cele ,,dulcegi si line", noptile de ,,catifea si de plumb",
»searbada luminad ce se cerne tesutd cu apa" Tn apropierea zorilor, ,clestarul noptilor de
ger" si atatea altele. ,M’am cufundat cu totul Tn méreata priveliste a noptii" scrie odata
Mateiu Caragiale. ,,Nu o voiu uita niciodata. E drept ca asa frumoase nopti douda n’am
»vazut la fel, eu care stiu a pretui noaptea ca nimeni altul si am iubit-o cum nu se
»poate iubi ziua, cu nesat si cu patima. Sufletul meu salbatic, care de obiceiu pare a
»atipi sgribulit de o nemultumire nedeslusita, nu Tncepe a trai pe deplin decat odata cu
»stingerea celor din urma vapai ale amurgului; pe masura ce se asterne valul serii re-
»,hasc, ma simt mai eu, mai al meu". Fara indoiald ca, Tn literatura noastrda, Mateiu Ca-
ragiale este pictorul cel mai de seama al acelor aspecte, pe care romanticii le denumiau
cu expresia, ,latura nocturna a naturii”. Nimeni nu le-a descris cu un sentiment mai just
al nuantelor si cu o mai patetica participare.

A descris apoi lucrurile, incaperile, mobilele, pietrele pretioase, costumele si nenu-
maratele obiecte care Tntocmesc decorul unei vieti de fast si voluptate, ,,somptuoasa sin-
guratate a odailor cu oglinzi adanci”, ,,ghiata limpede si albastrd" a safirelor de Ceylan,
belsugul de ,albanos si de mahon, de matasarii, de catifele si de oglinzi", ,panzeturile
de Olanda, farfuriile si clestarurile de Boemia, argintaria suflata cu aur”, policandrele care
se Tnmiesc Tn oglinzi, etc. lar acest ochi care retine mult, se indreaptda si asupra oame-
nilor, pentru a-i evoca in detaliile lor fizice, Tn particularitdtile chipului, ale atitudinii si
Tmbracdmintii lor. Lumea exterioard existd pentru acest scriitor Tntr'o masurd nespus mai
mare decat pentru I. L. Caragiale, pe care nu-1 intereseaza decat omul si numai Tntrucat
vorbeste si se misca. Oamenii lui Mateiu Caragiale traesc insa cu fizionomii caracteristice
printre lucruri care le rasfrang si parca le comenteaza. ldeea ,mediului" dobandeste
astfel in literatura lui Mateiu Caragiale o functiune deosebitda de aceea pe care 0
avea la scriitorii realisti. Caci Mateiu Caragiale nu doreste sa inteleaga pe om ain in-
dicatiile mediului care 1l contine, Ti trimite sugestiile lui si cere sd i se adapteze. ,,Mediul”
povestirilor lui Mateiu Caragiale este ca un personagiu mut si nemiscat, care anunta pe
acela elocvent si mobil, care trebue sa apara. lata de pilda locuinta lui Pasadia, fiinta cu
atatea instincte de ferocitate despre care am vorbit. ,La intrarea mea, vestibulul era lu-
»-minat numai de flacara catorva buturugi ce ardeau voios Tn largul camin; palpaiala ei
~insufletea straniu vechile panze de pe pereti, desvelind Tntrinsele, sguduitoare, ca pe
»niste ferestre deschise asupra trecutului, privelisti dintr’'o lume de mucenicii si de patimi.
»Rezemati Tn suliti, sutasi de ai lui Domitian sau de ai lui Decie si calareti ai pustiului,
»pe sirepx sdlbateci sorbeau cu voluptate cruda agonie a fecioarelor rastignite si a copi-
landrilor sagetati sub goana sumbra a norilor deasupra mohoratelor frunzisuri. Eram la
»Pasadia. In acele cadre vazui simbolul chinurilor sale sufletesti”. Cand nu este interiorul,
costumul personagiilor Tmplineste aceastda functiune expresiva anticipatoare. Si putini au
fost scriitorii care au retinut cu un ochiu mai atent si au apreciat cu un simt mai rafinat
al amanuntelor eleganta sobrda sau aceea bogata si sarbatoreasca.

Mateiu Caragiale a fost un mare iubitor de cuvinte. Stilist sobru si concentrat, cu
toata bogatia plastica a detaliilor pe care dorea sa le noteze, de dragul termenului pro-
priu, se ducea sa-l caute Tn vechiul fond arhaic al limbei sau Tn acele dependente de
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grecisme sau turcisme, putin folosite de alti scriitori contimporani. Mai ales Tn expresia
dispretului fondul sau linguistic este neistovit. Dar oricat de numeroase, rare sau ciudate;
ar fi cuvintele pe care le folosea, doud revin cu dinadinsul si intr'uii'chip foarte carac-
teristic. Cuvantul ,,stirpd", a carui frecventa este limpede dupa tot ce am spus si ,,farmec”
(pe care el il scrie fermec). Oameni si lucruri, sunete si amintiri trimet n sufletul scriito-
rului acea sugestie seducdtoare, a cdrei putere este cu atdt mai mare cu céat si origina si
felul ei de a lucra raman necunoscute. ncins de vraja aparentelor, scrisul lui Mateiu Ca-
ragiale o revarsa asupra noastra. Peste interesul conceptiilor si independent chiar de forfa
plastica a viziunii, proza lui Mateiu Caragiale emana contagiunea unui farmec neintrecut.
Poate ca o parte din ratiunea acestei forte care atrage, retine si covarseste sta in calitatea
artei stilistice a scriitorului. Armonia leganatd a largilor perioade, lina lor incatenare n
Vaste structuri au o calitate prin excelenta muzicala; Caci aceasta a fost in primul rand
Mateiu Caragiale, un poet muzician, a carui artd cu puteri Vrajite si rascolitoare alca-
tueste una din cuceririle cele mai pretioase ale literaturii noastre mai noui. Armonia bo-
gatda a stilului sau rasuna ca o orhestra intreaga. Ecoul perioadelor lui ne invdlue ca o
atmosfera. Pe linia unui gand lamurit cresc imbelsugate arborescente de cuvinte, de imagini
si asociatii de idei, intocmind péana la urma o figura complexa, dar limpede in toate ar-
ticulatiile. Mai ales atunci cand instrumentul sdu simfonic se acorda pentru a intona lauda
si evlavia, caci firea sa altfel atat de aplecata spre dispret stie sa se inchine si sa vene-
reze, cantecul sau dobandeste greutatea si elanul stdpanit al imnurilor. Caci sunt in pa-
ginile lui Mateiu Caragiale mai multe imnuri, adresate naturii si trecutului, nobletii si fru-
musetii. Numai cine stie sa le asculte cu reculegere, poate avea masura darului pe care
ni I-a facut Mateiu Caragiale si a recunostintei cu care 1i suntem Tndatorati.
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DE
STEFAN STANESCU

LINISTE

Stai linistit! Tmi spune unul, vesnic.
Caci numai astfel esti frumos si tare.
Stai linistit! N’aprinde niciun sfegnic;
O sa s'aprinda singur fiecare.

Nu réde cand n’ai nicio disperare,
Nu plange cand sperantele-ti lipsesc.
Stai linistit. Vei fi frumos si tare.

Nu te grabi sa pleci cand eu sosesc.

Eu tot am sa te vad cum urci la cer
Si-am sa te povestesc cu simplitate
Tu, Tatal meu, tu marele stingher

Si vis al Frumusetii Tmpacate!
Nu mi te darui cand nu te cer,
Ajuta-mi sa ma nasc fara pacate.

DRUM VECHIU

Dar altul merge vesnic si ma lupt

Ca sa ma tin de el, sa nu ma 'ntreaca.
Stam secoli sau plecam céand clipa pleaca,
Si dregem Tmpreuna podul rupt.

Adesea canta’n drumu-i de ma seaca

Si-s umbra cand tot soarele mi-a supt
Dar alteori mi-e’n fund si dedesubt

Si tace-un veac si nu vrea sa petreaca.
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E vesnic tanar. Drumul vechiu nu stie
Nici unde merge el nici unde eu?
Minune dreapta si tovarasie,

In care-ades eu plang si-aud din greu
Sub bunétate si sub duiosie?
Sant om si-s umbra Lui, lui Dumnezeu.

GLASUL MORTII

Tu, floarea frumusetii, tu zdmbet de talhar

La pieptul apei? — Vrei sa-mi cumperi soare ?
Acolo muntii-asteaptd sa-i urci. Dar e’n zadar?
Mai mult decat piciorul treapta doare.

Ai Tntrecut tovardsi ce 'noata 'n plans amar
(Tacerea ta-i de timp castigatoare)

Dar ca un caine apa te latrd. E’'n zadar?
Mai mult decat nadejdea treapta doare.

Pe coaste lunecoase, prin codri, tot mai rar
S’aude vaiet. Tnaltimea moare

Ti—ai parasit femeea si pruncul? E’'n zadar?
Mai mult decét iubirea treapta doare.

Ajungi pe varf, c’un strigat si pruncu-ti vezi? li sar
Prin apa membre rupte... Rotitoare

Cosita’n val, de aur, —a mamei. E’n zadar?

Mai mult decat durerea treapta doare.

Acum esti nalt si singur ca sa m’auzi mai clar.
Cu brat de piatra spanzuri, de picioare,

Si mortii dragi i chiemi... Vin ape, ape doar.
Mai mult ca orice treapta varful doare.

Esti viata toata, varful si cel din urma far
Cand apa ’n zvon te zbate jelitoare.

O clipa-i mai sunt Tunet-stapan, dar e'n zadar?
Eu tac si-acum nimic nu te mai doare.

=)

2

1ISO

© BCU Cluj



VECI NUL

DE
VICTOR PAPILIAN

~Alumai dupa mers, Gavrild a cunoscut ca vecinul sau n’a ispravit cu necazul. Mers
de om gata sda se doboare! Ehe 1. stie el cum te munceste supararea.., Iti trage in Jos
creierii capului ca povara de plumb, si ca viermele rozator se vara in moalele sufletului,
desgolindu-1 pana’n carnea cruda a inimii.

Vecinul a trecut fara sa se opreasca, fara sa-l caute din priviri ca de obiceiu, garbov
adus din taria grumazului, cu ochii Infipti pe subt pamant, parca pe urma unui moroiu.
Si Gavrila s’a cugetat in sine, ca nu-i cinstit sa-I Tnconjoare cu vorba. O vorba ome-
neasca, la necaz, e ca dulcea alifie peste iuteala arsurii.

— Vecine... vecineee...

Omul cu necazul Tn grumaz n’a auzit. N’a auzit de voia cea rea din suflet, n'a
auzit nici de galagia copiilor din ogradd. Manios, Gavrila s’a intors sa curme cantecul.
Dar s’'a razgandit. Prea frumos ziceau... Si pe urma, colindul e cantec sfant. Se supara
Dumnezeu, ca si de rugaciune...

lesi in strada...

— Vecine... Fartate... Vecine Tibor...

Omul se opri. In sfarsit, glasul lui Gavrila ii ajunse in urechi.

— Fosta-1 la popa?..

— Fo...

— Si ce-o z&s?

— M’o trimes la vet’rinar...

Gavrila scuipa cu dispret. Vai de capu’ popiil.. Si ramase Jelindu-si fartatul din pri-
viri, pan’ ce-1 vazu cotind pe podet in ograda.

Bietul Tibor!.. Cum sa nu fie suparat?.. In grajd, boul sau, Nialcos, cel cu premiul
dela Cluj, tragea sa moara. Nialcosl. Dragostea lui de om singuratic, sirman de muiere
si copii...

Gavrila s’a oprit In poarta. Pregeta. In ogradad la el e prea multa voie bund. Géan-
durile se intoarna la necazul vecinului.

Nialcos a cazut Jos din senin, ca trasnit. Si popa il mana la vet’rinari.. Prostul. Cum
nu’ntelege ca asta-i manialui Dumnezeu, sau 0 buba rea din deochiu blestemat?.. Numai
ca de farmece l-a descantat cu securea Zenobie, vraciul, si vita tot nu s’a ridicat. Dim-
potriva, e tot mai rau... Nici nu [cascd, nici nu rumega, urechile Ti sunt reci, fantanele
spinarii s’au scobit cat pumnul si capul i sta frant din grumaz, cu botul Tn asternut.

— Asta-i méania lui Dumnezaul...
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Gavrild scuipa din nou. EI e un om prost, fara Tnvatatura, si cu toate astea a Tnteles
de unde se trage raul, iar domnul parinte Szilagy, de fel... Fiindca nu cunoaste sufletul
omului otravit. Bietul vecini Singur nu-1 poate lasa. Acu, acu, se Tntuneca si, Tn negura,
suferintele sunt mai crancene. Stie el de cadnd l-a durut maseaua ast’ toamna...

Gavrila porneste spre casa vecinului si binisor, parca sa nu turbure taina celor doua
suflete chinuite, deschide poarta, strabate curtea si intra in grajd. Aci, Tibor vegheaza prin
intuneric, langa vita bolnava. De aldturi, peste gard, vine Tntr'una cantecul colindului.
Gavrila nu mai poate de drag. Durerea omului, boala vitei, cantecul colindei, toate lao-
laltda 7i Tnmoaie sufletul. Asa poate, o sa se’nmoaie mania lux Dumnezeu. Baga adanc
mana Tn buzunar si scoate un muc de lumanare, il aprinde cu grija si-lI infige in grinda
paretelui, deasupra vitei bolnave.

— Sa moara crestineste... gandeste el.

Lumina 1l insdraveneste. Sa fie el om saritor, daca vecinul s’a pierdut... La el acasa
copiii au Tncetat cantecul. Sunt nerabdatori sa plece. Gavrila zadmbeste. Dar cunoaste el
sufletul copiilor... Azi, parca le-ar cunoaste toate. Numai una nut cum sa linisteasca pe
vecinul sau. Sufletul il Tndeamna dar mintea nu-1 ajuta. : .

— Asta-i mania lui Dumnezeu... rosteste el Tn sfarsit, numai sa-si urneasca mintea-

Si din nou Tsi aminteste de sfatul preotului reformat la vet’rinar L. Gavrila se’nfurie.
Si ocara-i de ajutor omului necdjit.., , ,

— Nu lua seama, frate... Céate vite le-o probaluit vet’rinarul, pe tate le-o stricat si
chiar le-o pierit de viata... Ca daca nu vrea Dumnezeu, tat una-i... Se stinge amaritul
dobitoc ca omul fara zile... : -

Cantecul a reinceput la el in curte. Gavrila simte o imbunare si mai mare a sufle-
tului, slobozitda parca de-a dreptul din inima Tn minte.

— Frate... Ti pune el mana pe umar.
., Omul amarit a ridicat spre el, capul. La palpéairea luminitei, Gavrila a prins o pala
de nadejde in ochii Tntunecati, si asta i-a marit curajul. : \

m— Eu asa gandesc ca-i ménia lui Dumnezeu...

— . , / Ty

— Si d’aia zac s’aducem pe popa sa-i citeasca...

Tibor si-a lasat capul Tn jos, ca si boul bolnav. Gavrila I-a inteles. Popa Szilagy, n
grajd, la o vita?...

— Vezi, frate.. La noi, parintele Topan vine cand 1l chemi... Are, in cartile lui,
scris si pentru vite si pentru oameni...

— La noi, numai pentru oameni... rosteste cu glas stins Tibor.

In capul lui Gavrila e mare fierbere. Are un gand de care nu vrea sa se despartdi
numai slova sfantd poate alina mania lui Dumnezeu...

— Frate, daca I-am chema pe parintele Topan?..

Chipul Ungurului s’a Tnseninat deodata.

— Oare sa vina?

Vorba lui Gavrila s’a oprit sugrumata Tn gat. Asa e... N’o sd vind parintele Topan.
El citeste pentru vitele bolnave, dar numai la oamenii de legea luil Pe Unguri n’are
ochi sa-i vada.

— Si totusi, numai parintele Topan poate goni raul din sufletul vitei...

Gandul omului s’a Tnfundat din nou Tn Tntunericul creierilor. De pe podea, vita a
intins spre el capul, parca rugandu-1, Si cantecul copiilor cum Ti moleseste inima... Ar
vrea sa planga de jale. De jalea cantecului, de jalea vitei bolnave, de jalea vecinului...

— Frate, stii una?

[ ] ' rl?2 [
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— Eu Tncerc la domnul parinte Topan... ;

— O sa ma sudue popa nost!.. -

Din nou tacere. Ah, popii astial.. Ce omenil.. Au Tn cartile lor, leacul, darul lui
Dumnezeu si, unul nu-i vrednic sa-l Tnteleaga, iar celdlalt se sgarceste numai pentru cei
de-o lege cu el.

Si Gavrila dudue ca motorul. Mintea i se rdsuceste ca burghiul Tn creieri. Deodata
simte c’a rasbit la lumina. ;

; — Frate... se repede el.

Ochii i rad, fata i s’a umflat de bucurie. ‘
— Luam pe Nialcos si-l ducem Tn grajd la mine... Parintele nost* nu cunoaste vitele
oamenilor.,. n

Si indreptandu-se spre use:

— Ma intorc numai decéat... Merg s iscodesc...

Dela popa, Gavrila s’a intors intunecat. Parintele era plecat la Cluj, sa-si aduca
pruncii de sarbatori. Numai maine in zori soseste. Or, pana maine e lunga vreme
pentru un suflet ce patimeste 3 Ce-i de facut?. Va sa gaseasca un leac ce alina, daca nu,
poate, unul care tamadueste. Nici,nu Tndrasneste sa intre Tn curtea vecinului.

Copiii 1l intdmpina la poarta:

— Pornim, tata?..

— Stati... nu grabiti asa... -

I-a oprit far’ de rost. Dar parca-1 supara sburdatul copiilor, Tn noaptea asta de durere.

— Tata... tata...

Deodatda cu strigarea copiilor i s’a facut lumina in minte, de data asta fara nici o
muncd, de-a-dreptul parca prin harul lui Dumnezeu.

— Haideti cu mine...

Copiii pornira, dar la poarta lui Tiboilse oprira. ,

— La Ungur, tata?.. , :

Gavrila raspunse’n els

— Cum se cunosc ca-s scolarii popii Topan... ;

Deschise poarta si cu méana le facu semn poruncitor, si-1 urmeze. In usa grajdului,
le soptis .

— Cantati... , r ‘

Copiii prinsi si ei de o teama sfanta, isi dadurda drumul glasurilor.

— ,.In iesle la Viflaim..."

Tibor luat pe neasteptate intoarse o privire, care nu stia cum sa cate, a minune sau
a plans. Dar si vita ridicase capul.,. ; f

Minune! : !

Altcum ridicase capul acum, mai vanjos, mai sanatos...

— Frate... facu Tibor, cand copiii plecard. Mare-i legea voastra, fiindca Dumnezeu
deopotriva grijeste si de oameni si de vite...

lar Gavrila, care toate le intelegea acum, 1i raspunse: ,

— Pai, ce crezi, frate?.. Voi uitati ca Dumnezeu s’a nascut in iesle... Si micut, si
fara de putere, vitele lI-o grijit... Ce crezi, frate... faci omului un bine si el cunoaste, dar
Tncd Dumnezeu?...
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Z1IUA DE AUR

SONETE
DE

DONAR MUNTEANU

RASARITUL SOARELUI

In casa noastra, alba si curata,
Se Tmpleteau ca iedera 'mpreuna
Sfintenia credintii, voia buna

Si dragostea de mama si de tata.

Zorelele-o ’'ncingeau Tntr'o cununa,
In veselia"soarelui scaldata5

lar in lumina noptii dealtadata
Misterioasa suradea la luna.

cand zorile se rumeneau ca focul,
Varsand prin geamuri o lumina blanda,
Ne scutura din somn si visuri frigul...

Dar framantand cu aripile locul
— Slavind a vietii vesnica isbanda —
Cocosul canta’'n curte: ,,Cutcurigu 1

Si altul, — si-altul ,,cutcurigu" canta,
Si altul de ici-colo le raspunde,

Si unul striga cine stie unde...

Si strigatul de strigat se’nferbanta,

Si cantecul de cantec se patrunde...
Si cutcurigul tuturor s’avanta

Spre rasaritul cu lumina sfanta

Ce se revarsa’n unde peste unde...
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Si aripi freamata, prin curti, pe garduri, —
Si albe, rosii, fluturda’n luming,
Cu vie falfaire de stindarduri.

Si focul zorilor, tivit Tn aur,
— Strafulgerat de-o geana de balaur —
Vesteste satului o zi senina.

Si iata ca si soarele rasare]

Si boabele de aur Tsi arunca
Pe casa, pe gradina si pe lunca
Si sufletul pdméantului tresare.

Femei sl oameni trec in rdnd la munca!l
Se-aud pe drum scartaituri de care5

Si toate vietatile’n miscare

indeplinesc a cerului porunca:

Albinele se mistue’n livada
Si canta pasarile cantatoare j
Gainile cotcodacesc gramada...

Pldvana’n poartd-si linge’n bot vitelul, —
lar ,,Puiul mamei", gadilat de soare,
Ce fericit se Joaca cu catelul!

IN SLAVA

Si stralucind se 'nalta sfantul soare

— Peste’ntunerec resfirdnd luming,
Cum se deschide floarea din tulpinda —
Si scalda satu’n flacari orbitoare.

Si pe cand mugurii din pomi suspina,
Imbobocirea crengilor Tn floare

Iti pare o feericd ninsoare

Ce-sx tremurd lumina pe gradina...

Si pana unde ochii pot sa vada
O spuma de petale luminoase
Imbracé&’n vis livada cu livada...

Si bélsamul din florile spumoase,

Cu mirosul de sucuri din pamanturi,
Asteapta sa se legene pe vanturi...
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Zefirul Tnsa 'ncepe sa adie i
Si de miresme sufletul se 'mbata5s

Dar sup cupola cerului curata

Pluteste oare tril de ciocarlie,

Sau viers duios — desmierdator — de fata?
Balana si cu sanul strans in iie,

Ba canta’n curte ca ’'ntr'o colivie...

Si tace... si iar canta.. — Si deodata

Raspunde din gradind o tilinca...
— Dar cine-o fi glumind pe drum cu focul,
De-si suna zurgaladii la opinca?

Si pe cand dansii amagiti de soarta,
In cant si’'n Joc Tsi leagana norocul,
Un caine negru dormiteaza’n poarta...

Si umbrele se ofilesc la soare ... '
In pulberea de aur de pe drumuri...

Si din gunoaie se resfira fumuri

Ce sorb miasmele otrdvitoare.

lar lunca’n feerie de costumuri

Si campul larg cu verzile covoare,
Gradini si case, drumuri si ogoare,
Apar in perspectiva, ca’n albumuri.

Si pretutindeni: sus, nainte’n laturi,
Aceeasi negrditd maretie.
S& tot privesti si tot nu te mai saturi!

»Marire tie, Doamne, — slava tie!"
Sopteste firea spre dumnezeire, —
Si Duhul Sfant pluteste peste fire...

IN VRAJA FLUERULUI

Si de departe, de departe vine,
Deundeva din lumea de miraje

(Dar cam din dealul care sta de strafe)
O vaga simfonie de suspine,

Ca fasiirea undelor pe plafe...

..Si picurari de svonuri cristaline

Se sfarma-acum, domol, in ritmuri line,
Si pica’n inimi picaturi de vrafe...
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..Si de pe deal, ea niste musuroaie,
Se misca’n vale si se desfasoara
Si umple drumu ’npestritata turma...

Pe cand ciobanul Tn cojoc de oaie,
Tnvaluit Tn pulbere usoard,
O mana 'ncet cu fluierul din urma...

Si fluierul ciobanului rasuna...
Si-un dor de jale vajie si plange
Cu picaturi de lacrimi si de sange,
Cu scaparari de fulgere’n furtuna.

.Si'n ceata vremurilor se resfrange

Si misund pe razele de lund

O lume mai duioasd st mai buna

Ce supt umbrar de cetind se strange...

Si-o hora muta 'nconjura umbrarul,
Si lautarul dealtddata cantd, —
lar cobza bézéeste ca bondarul...

..Si iatd si-o fantoma de cetate
Cu turnuri si cu ziduri macinate,
Cu umbre de strajeri ce se framanta.

Si cantecul se 'nalta catre luna,
cand viforos sau tainic din vioara,
Cand Tn cuvinte ce din gura sboara:
oI verde si iar verde de-o alund1”

»Si verde si iar verde salcioara...
Of, maica, maiculitda, ma omoara 1*
— Si cine, maica, sta sa te rapuna,
Jaraticul la inima sa-ti puna?"

— O mandra cu ochi blanzi de caprioara..."

..Si trage lautarul din vioara!

...Dar fluerul se stinse fara veste
Si se topira Tn vazduh ca fumul
Nalucile din lumea din poveste...

lar turma de oi blande si mioare
Ce adineaurea umplurda drumul,
Se mistuesc Tn pulberea de soare...
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PE BRAZDA STRAVECHE

Dar hai sa dam o raitd pe ogoare!

Sa vezi plavanii, Tncordati Tn juguri,

Cum trag la plug, — si pluguri dupa pluguri
Cum taie brazde ce lucesc Tn soare!

Pe campuri joacda’n ape limbi de ruguri,
Hranind pamanturile cu dogoare ?

Pe cand saméanta vietii viitoare
Musteste peste tot: Tn flori si’n muguri.

Si boii spumega, si omu-asuda?
Cum merge dupa plug, tindnd de coarne,
Es nori de aburi din camasa uda.

Dar din sudoarea lor si-a lui credinta,
Din brazdele ce vin sa se rastoarne,
Pluteste-un suflu larg de biruinta.

Cand insa soarele’n amiaza-mare
Se mistueste ca un stog de paie,
Svérlind Tn hdau gramezi de valvataie,—
Vazduhul pare-o luminoasa mare,

O nesfarsitd mare de vapaie...
Atunci din sat, pe ses sau pe carare,
Sosesc femeile cu demancare,
Incinse’n nimb de flacare balaie.

Cu toatele se strang la o fanténa
Pe unde umbra-si tremura stejarul
Si pasarea cu frunzele se 'ngana...

Si flecare-asteme jos stergarul?
Din mamaliga rup bucati de aur:
Mancare de voinic si de balaur.

Si vin si dansii luminosi ca sfintii,
Méanand plavanii la adapatoare,
Pe-obraji le curg broboane de sudoare,
Dar nu simt totusi chinul suferintii.

De mii de ani 1i chiama-acelas soare?
Cu flacarea nadejdii si-a credintii

li chiama mosi-stramosii si parintii,—
li tine si-i apleaca pe ogoare.
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Si-acum sosind, la Rasarit se 'nehina:
La Cel ce scoate dinstarana firul,
La Cel ce 6 Isvorul-de-Lumina.

Smeriti apoi duc lingura la gura,
Ca preotul la credinciosi potirul:
Mancarea lor e cuminecaturad?

Un scurt rdgaz si muncitorii iard
Se duc la pluguri si pornesc in pas,
Arand in sus si'n jos fara popas.
lar cand lumina zilei sta sa piarg,

Campia e o mare fara glas

De valuri negre 'ncremenite’n ceara
Intr'un amurg de flacara de seara...
Pe cand din fumurile ce-au ramas,

Din intuneric, umbre si mister,
Din mii de forme vaporoase’n ruga,—
Pdméantul nalta brate catre cer.

Tnaltd bratele la cer sa-l ploua,
Samanta sa 'ncolteasca si sa-l1 suga,
Sa isbucneasca viata vesnic noua?
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PERSPECTIVA SOFIANICA

DE

LUCIAN BL AGA

V om Tncerca de asta data sa punem in lumina o altd determinanta stilistica, de
ampla si statornica eficienta, a ortodoxiei. Termenul, ce-1 alegem pentru denumirea deter-
minantei, e derivat din numele ,Sofia". Tn lumea antica ,,Sofia" Tnsemna, precum se stie,
~intelepciune”. Cu majuscula ea dobandeste o demnitate putdnd sa insemne ,,intelepciune
divind". Tncarcat cu aceasta semnificatie termenul circula mai ales Tn lumea crestina.
»S0fia" e de altfel un nume, pe Care popoarele ortodoxe l-au dat unei sumedenii de
biserici, dupd exemplul stralucit al Agiei Sofia dela Constantinopol. Orientarea ,,sofianicd"
a ortodoxiei ni s’a revelat in primul rand, pe un plan concret, Tn arhitectura Agiei Sofia.
De asta data vom ilustra aceasta orientare ,sofianica" si cu alte exemple. Dela pilda
concreta a Agiei Sofia trecem la una foarte abstracta, care apartine speculatiei meta-
fizice. Exemplul nu va fi Tnsa mai putin revelator pentru orientarea ,sofianica" decat
arhitectura Agiei Sofia.

Florenski, unul dintre géanditorii contimporani cei mai interesanti ai ortodoxiei, Tn
acelas timp inginer, matematician, poet si teolog, a emis, din motive, pe cari nu trebuie
neaparat sa le expunem aici, ipoteza unei existente intermediare intre Dumnezeu si lume.
Aceasta ipoteza metafizica destrama cateva fire ale traditiei speculative crestine. Dupa
Florenski existenta nu e dualistd, alcdtuitd din ,,Dumnezeu” de-o parte, si din ,,lume" de
altd parte, ci trialista. Tntre Dumnezeu si lume s’ar intercala o realitate mijlocie, de atri-
bute mixte, cari nu au nici avantajul eteric al eternitatii, dar nici calitatea carnala a vre-
melniciei. Florenski numeste aceasta realitate dintre hotare: Sfanta Sofia. Ca ganditor de
Tnchiegate convingeri ortodoxe, Florenski Tsi intemeiazd toatd doctrina metafizica despre
existenta si despre adevar, pe ideea revelata a ,Trinitatii". Dela aceasta traditie dogmatica
Florenski nu se abate nici o clipd. El simte Tnsa necesitatea speculativa a unei punti, a
unei treceri, a unei trasaturi de unire intre Divinitatea trinitard, si lume ca totalitate a
creaturilor. Aceasta trasatura de unire e Sofia, si ea ar juca un rol chiar Tn tehnica ge-
nezei cosmice. Ce semnificatie are si de ce definitii e susceptibild aceasta ,,Sfanta Sofie" ?
Intr'o privintd ea e ca 0 a patra ipostaza a substantei divine, o ipostaza, ce-i drept, nu
egala cu cele trinitare, ci de ordin diminuat. lata, dupa Florenski, cateva aspecte ale Sofiei.
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1) Sofia e iubirea, ce-o arata Dumnezeu fata de creatura inca potentiald, fata de fapturile
planuite, dar Tnca nerealizate. Ea e iubirea divina devenita ipostaza. Prin ea creaturile
virtuale isi dobandesc de fapt existenta deplina. 2) Sofia, privita din latura creaturilor,
este unitatea si randuiala acestora, adica intelepciunea divina, manifestata in lume. 3) Sofia
poate fi Tnteleasa si ca Tntlia creaturd, care contine toate creaturile Tn chip Tncd nedivizat.
Ea e trunchiul Tnca neramificat al lumii creaturale.

Caracterul usor abuziv, felul de beteala de prisos a acestor speculatii, ne transpun
par'ca din lumea cugetarii modeme, naturaliste, dintr’odata n timpuri neoplatonice sau
gnostice, de mare efervescentd a imaginatiei. Nu ne gandim sa dam acestei observatii
nici ascutisul unui repros, dar nici caldura unei aprobari. E vorba doar de constatarea
ca atare a unui aer de familie ce Tmpresoara niste rude departate. Stim ca Florenski se
apara cu Tndarjire de acuza ca ar face gnosticism, cu toate ca a face gnosticism nu in-
seamna din punct de vedere filosofic neaparat o nerozie. Dar discutiile sunt inutile si nu e
deloc recomandabil sa fie prelungite. Apropierile si deosebirile se stabilesc cu Tndestuli-
toare certitudine. Sistemele gnostice, toate fard deosebire, Tnchipuie o adevaratd cascada
de existente intercalate intre puterea divina si lumea vremelniciei. Unii ganditori gnostici
numesc aceste existente indermediare ,,eoni”, iar Tn alcatuirile vizionare ale catorva dintre
acesti ganditori figureaza chiar un eon cu numele de ,Sofia". imprejurarea, de retinut ca
informatie, nu constitue Tnsd un motiv suficient pentru a socoti pe Florenski un gnostic
pur si simplu. Aceasta cu atat mai putin, cu [cat Florenski se tine voit departe de toate
acele fantasmagorii alegorice, carora li s’a dedat pana la auto-abandonare imaginatia me-
diteraneana. Gnosticismul se caracterizeaza printr'o fantezie orgiasticd, Tnchipuind Tntre
puterile cosmice raporturi de acelas gen ca intre masculi si femele. Lumea se infatiseaza
ca o orgie erotica de abstractiuni duale sau de puteri Tmperechiate. Sub acest unghiu,
Florenski, refuzand apropierea, nu face decat un gest de legitima aparare. Conceptia sa,
purd ca scanteierea unei aureole, e departe de orice pansexualism gnostic. Dar Florenski
mai are dreptate sa respinga o prea insistentd apropiere si din alte binecuvantate pricini.
»S0fia" nu e, dupd parerea sa, o emanatie din fondul sau din substanta dintai a exis-
tentei, cum se’ntampla sa fie eonii gnostici. Sofia e conceputa de Florenski deoparte ca
0 quasi-ipostaza a divinitatii, de alta parte ca Tntdia creaturda. Ori, cu aceste circumscrieri
si precizari ajungem intr'o atmosfera cu totul ordodoxa. Nu e locul sa discutam indrep-
tatirea filosofica sau teologica a constructiilor lui Florenski. Tn studiul de fatda nu facem
nici un fel de metafizica. O discutie de fond ar prezenta un interes exclusiv teologic si
sinodal. Daca din partea noastra poposim o clipa langa aceasta conceptie despre Sofia, e
numai fiindca ea reprezintd o foarte interesanta aparitie Tn cadrul vietii spirituale orto-
doxe. Conceptia despre Sofia ne atrage luarea aminte ca fenomen simptomatic, ca fateta
a unei culturi religioase si metafizice. Preocuparile, ce le desfasuram Tn acest studiu, nu
depasesc ocolul unuei ,filosofii a culturii”. ,Filosofie a culturii" s’a facut adesea, si destul
de fertild, Tn marginea catolicismului si a protestantismului, dar aproape deloc Tn mar-
ginea spiritualitatii ortodoxe. Situatia, subt acest raport, e deadreptul descurajantd. De aceea
suntem foarte bucurosi ca ni se da aici prilejul de a schita o asemenea filosofie a cul-
turii ortodoxe.

S& revenim la conceptia metafizica despre Sfanta Sofia. Florenski nu e singurul Tn-
chinator la altarul Sofiei. S’au mai ocupat si alti ganditori rusi contimporani cu aceasta
idee. Ea pare a deveni chiar subiectul de mare atractie al speculatiilor ortodoxe. Tn gan-
direa lui Bulgakow ,Sofia" ia aspectele multiple si incerte ale unui demiurg crestin, ea
devine un spirit al lumii, care plasmueste lumea fenomenala dupa modelul ideilor ,.creiate,,
sau ,,inchipuite” de divinitatea trinitara. Sofia ar fi cu alte cuvinte un fel de ,natura na-
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turans". Pozitia intermediara a Sofiei, intre existenta absoluta si lumea creaturald, e pusa
in lumina sub diferite aspecte, si cu pasiune de sistem, si din partea lui Bulgakow. Se
subliniaza ca Sofia nu trebuie conceputa drept vesnica, altfel ea ar fi echivalenta ipos-
tazelor trinitare, ceeace nu se poate justifica Tn nici un chip si cu nici un argument teo-
logic. Totusi Tn anume privinte Sofia trebuie privita ca fiind deasupra vremelniciei, de-
oarece ea e temeiul nemijlocit al vremelniciei. Sofia nu e spatiala, dar temeiu al spatiali-
tatii. Sofia nu participa prin fiinta si dinamica ei la viata trinitara, ea are un caracter
receptiv fatd de Divinitate, ea e ,eternul feminin" in raport cu Divinitatea. Fiind o exis-
tenta Tntre hotare, Sofia va avea doua fete. Una e intoarsa spre divinitate: ea e icoana
divinitdtii pe cale de risipire Tn spatiu si Tn timp$a doua fatd e Tntoarsa spre Jume: Sofia
e temeiul nespatial al spatiului. Locul ei coincide asadar la perfectie cu acel faimos ,,topos
atopos" din filosofia platonica, cu cerul fara iTntindere, unde sunt localizate ,Ideile". La
un moment dat Bulgakow incinge ,Sofia" cu acelas hotar, care delimiteaza lumea ideilor
inteligibile, platonice. Din nefericire toate aceste speculatii rusesti nu prea esceleaza prin
precizie. Tnchiegarile sunt tumultoase, dar fara contur. Ne gasim par’ca intr'o stelara vi-
fornitd. Daca privim nebuloasa mai deaproape, constatam ca Sofianicul e Tnteles de fapt
nu ca o singurd existentd, sau ca o entitate hotarit separabild, ci ca o Tntreagd regiune
existentiald. Florenski este ganditorul care apropie Sofia cel mai tare de divinitate. Dupa
el Sofia e ipostaza a patra, de ordin secund, a divinitatii. La ceilalti cugetatori rusi Sofia
devine pe rédnd: 1) o existentd atemporalda dar nu vesnicd, iubire a lui Dumnezeu fata
de lumea creaturilor. 2) Lume a ideilor platonice, 3) Unitatea normelor entelehiale ale
creaturilor. 4) Demiurg care realizeaza ideile Tnchipuite de Dumnezeu. 5) Ordine si in-
telepciune cosmica, unitate Tn varietate, etc. Aceste identificari, fara reazam, sunt — se
va recunoaste — suparator de labile. Sofia Tnceteaza de fapt de a fi o existenta substantial
si functional vartos hotarnicita, ea devine un generos nume colectiv, un termen cosmo-
grafie destul de elastic acordat unei devalmasii ntregi de existente, fara de profesiune
stabild, intre cer si pamant, intre absolut si vremelnicie. Ganditorii rusi ni se recomanda
uneori ca purtatorii unor viziuni de viguroasa amploare, ei nu s’au distins insa aproape
nici odata prin transparenta de clestar a gandirii. Conturul ideii e adesea ros si diluat de
un secret element pasional.

Sa fixam Tnainte de toate o concluzie, ce se degajeaza din speculatiile rusesti in
preajma Sofiei, si sa circumscriem perspectiva, care se deschide de aci pentru gandirea
filosofica si teologica in genere. Ganditorii rusi atragadnd atentia asupra Sofiei ca regiune
intermediara, cum o numiram, Tntre divinitate si lume, adapteaza la legea crestina anume
preocupari gnostice si neoplatonice. Prin aceasta adaptare, implicand o remarcabila putere
de initiativa, gandirea ortodoxa ruseasca indruma nu numai teologia ci si filosofia crestina
spre un luminis de mari posibilitati. Tn ce sens? Speculatiile sofianice ofera atat teologiei
si filosofiei ortodoxe, cat si filosofiei laice, un teren de intalnire, un loc neutru, unde o
multime de subiecte si probleme pot fi abordate, dupa criterii pur filosofice, departe de
orice dogmatism stricacios. S’a creiat sau s’a regasit aici un teren comun, gratie caruia
ortodoxia e pusa in situatia de a putea discuta cu filosofia laica apuseand oarecum dela
egal la egal si In chip cu totul degajat. Prin limitarea discutiilor asupra regiunii sofianice,
gandirea ortodoxa are deoparte satisfactia de a putea spune ca nu paraseste temeiul dog-
matic trinitar, de alta parte, datorita spatiului castigat, ea are latitudinea de a intra in
desbateri filosofice de natura foarte laicd. Tndrumata pe aceasta cale, gandirea ortodoxa
se bucurd de avantajul de a-si putea asimila o seama de doctrine filosofice apusene,
fara de a parasi in fond dogmatica traditionalda. Un exemplu. Tntr’o carte de-a lui Berdiaev
am descifrat candva urmatoarea talcuire exegetica si speculativd Tn marginea genezei
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biblice. Dupa parerea emisa, de altfel numai in treacat, mitul biblic al creatiunii nu s’ar
referi la evolutia naturala a lumei5 mitul biblic ar vorbi mai de graba despre geneza
creaturilor Tn planul divin, despre o geneza potentiald, anterioara lumei. Dupa aceasta
interpretare subt unghiu teologic foarte ingenios ticluitda, nici n’ar exista Tntre mitul biblic
si filosofia naturalistd din zilele noastre o comunitate de obiect. Mitul biblic si doctrina
evolutionista ar putea deci s& stea alaturi, ca orice oaspeti bine crescuti poftiti Tn sala
mare a intelepciunei. Ele nu-si fac concurentd, ele nu au nimic de Tmpartit, deoarece se
referda la realitati cu totul diferite. Vedeti ce paradis teoretic se casca dintr'o data; tigrul
doctrinei evolutioniste sta domestic langa mielul genezeil Ca exegeza biblica aceasta inter-
pretare e desigur cel putin artificiald, talmacirea e o rastalmacire, dar subt unghiu spe-
culativ talcul schitat are un aspect nu tocmai rebarbativ. Sa& recunoastem in orice caz ca
printr'un atare punct de vedere se tinde de fapt la o dubld loviturd, se incearca adica
sa se salveze, Tn acelas timp, si mitul biblic si teoriile stiintifice, acestea din urma dupa
o fasonare cu totul neesentiald, dictatda de viziunea totala asupra existentei. Gandirea
ortodoxa, largind sfera existentei cu regiunea sofianica, dobandeste un teren care poate
fi speculat fara de amenintarea vreunui veto sinodal. Odata cu largirea posibilitatilor de
miscare se da iilosofiei ortodoxe putinta de a adopta unele conceptii de filosofie na-
turalista, aceasta fara de-a se face concesii dogmatice propriu zise. Unghiul sofianic deschide
ortodoxiei un taram proaspat de gandire, poate discutabila, dar Tn orice caz originala.
Aceste perspective inedite sunt cu totul straine gandirei catolice. Ni se pare un fapt foarte
simptomatic ca ele s’au ivit 1n cadru ortodox. Vom vedea mai la urma cum in realitate
conceptia despre Sofia nu putea sa apara decat in atmosfera ortodoxa. Sa insemnam ca
filosofia catolica, neoperand cu ideea Sofiei, care largeste asa de mult sfera Tn vederea
unor discutii generoase, se gaseste fatd de filosofia laicd de obiceiu Tntr'o rezerva plind
de jena, iar cele mai adesea Tn disperata defensiva. Cand nu vrea sa ramana Tn urma,
filosofia catolica e silita sa consimta la concesii din ce Tn ce mai penibile si mai primej-
dioase pentru tezele dogmatice. Nu e tocmai asa de mult de cand epocei noastre i se
oferea un spectacol sui generis; un naturalist iezuit Tncerca sa anexeze catolicismului
teoriile evolutionistei In cadru catolic aceastd Tncercare nu s’a putut schita decat n
schimbul unei impresionante jertfe? se renunta la mitul biblic al genezei, rostindu-se o
scuza egala cu o infrangere; autorii inspirati ai bibliei, adresandu-se unui norod primitiv,
si dorind sa fie pe intelesul tuturor, nu puteau sa descrie geneza decat in termenii stiuti,
in acest punct gandirea ortodoxa ruseasca s’a dovedit mai sprintena si mai priceputa. Ea
face un gest spre asimilarea teoriilor naturaliste, fard de a renunta la podoaba mitului
biblic. Berdiaev crede chiar ca mitul biblic exprima un adevar metafizic superior si
anterior adevarului naturalist. Gasirea acestui modus vivendi Tntre doua conceptii, ce par
pornite spre bine-voitoare exterminare reciprocd, se datoreste exclusiv Tnprejurarii ca
gandirea contimporana ruseasca intercaleaza intre Dumnezeu si lume regiunea existentelor
sofianice, a spatiului nespatial, lumea ideilor ca intdie creiatie a lui Dumnezeu. Aceasta
diferentd Tntre gandirea catolica si cea ortodoxa contimporana pretueste cat o relevatie
substantiald. Diferenta adicd e profund semnificativa si deloc intdmpladtoare. Tn asemenea
forma isbucneste o diferenta de stiluri spirituale. Din parte-ne atragem atentia asupra
acestei deosebiri, cu toata apasarea cuvenita, Tntai fiindca n’am gasit-o pana acu nicairi
pusa Tn evidenta Tn aceeasi termeni, si al doilea, fiindca ea are un caracter simptomatic
desvelind structuri esentiale ale catolicismului si ale ortodoxiei. Tnca odata; aici nu intram
intro discutie de fond a chestiunii. Limitele impuse studiului nostru nu ne permit sa
privim Tnvatatura despre Sofia ca doctrinda Tn sine, nici sa luam o atitudine pentru sau
Tmpotriva ei. Ne abtinem Tnadins dela orice discutie asupra continutului ei ca atare-
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Conceptia despre Sofia o privim pur si simplu ca o teorie metafizica, ce ilustreaza pe plan
intelectual un anume stil spiritual, si o studiem numai ca aparitie, ca fenomen in cadrul
culturii ortodoxe. Conceptia ruseasca despre Sofia este dupa pdarerea noastra in adevar
un semn deosebit de caracteristic al unei potente spirituale specific ortodoxe, o ilustratie
nu mai putin isbitoare decat constructia catedralei sfintei Sofii din cetatea lui Constantin
si a lui Justinian. Conceptia despre Sofia ne serveste, cam 1n acelas sens ca si arhi-
tectura Agiei Sofia, un punct de reper pentru analize stilistice. Ea constitue un moment
susceptibil de a fi integrat intr'o vasta sinteza culturala. Aceste doua exemple, apartinand
unul artei, celalalt metafizicei, ne Tmbie deopotriva si un termen fericit pentru denumirea
celei mai importante determinante stilistice, pe care credem a o fi descoperit Tn sub-
stratul profund al ortodoxiei. Tn matca stilisticd a ortodoxiei, adica in tot complexul ei
subconstient de potente formative, gasim o determinantd fara de care ortodoxia n’ar fi
ortodoxie! ,,Sofianiculll

Am Tinchinat altda datd un eseu arhitecturii bizantine, referindu-ne indeosebi la Agia
Sofia. Ardatam atunci ca aceasta catedrala da, prin articulatiile si formele ei arhitecturale,
expresie concretd sentimentului metafizic al unei transcendente, care coboara si se face
vizibila. Aceasta spre deosebire de arhitectura goticd, Tn care se exprima mai mult Tnal-
tarea omului spre transcendentd, si spre deosebire de arhitectura basilicei romane, care
exprima o viata paraleld, dar cu totul exterioara transcendentei. ,,Sofianicul" este Tn esenta
acest sentiment difuz, dar fundamental al omului ortodox, ca transcendentul coboara, re-
velandu-se din proprie initiativa, si ca omul si spatiul acestei lumi vremelnice pot deveni
vas al acelei transcendente. Pornind de aci, vom numi ,sofianicd" orice creatie spiritual3,
fie artistica, fie de natura filosofica, ce da expresie unui atare sentiment, sau orice pre-
ocupare etica, ce e condusa de un asemenea sentiment.

Sofia este ordinea si Tntelepciunea divina, care coboara Tn vremelnicie, facandu-se
vizibila si imprimandu-se materiei. Sofianic este un anume sentiment al omului in raport
cu transcendenta, sentimentul cu totul specific, gratie caruia omul se simte receptacol al
unei transcendente coboritoare. Sa analizam subt acest unghiu viziunea ruseasca despre
Sofia.

Sofianicul, Tn Tnteles larg, coincide asa dar cu viziunea unei miscari de sus Tn jos a
transcendentei. In conceptia ruseasca despre Sofia miscarea de sus Tn jos ia Infatisare sub-
stantialda. Pe plan metafizic actul, la care ne referim, Tmprumutd un aspect Tnchiegat. E
ca si cum transcendenta, coborind, ar ldsa Tn calea sa urme si focare substantiale, e ca
si cum transcendenta Tn intentia de a-si revela puterea, ar proceda succesiv, in faze, cari
devin statiuni creatoare de sine stdtdtoare. Un eflux divin se revarsa asupra Ideilor si
devine Demiurg plasmuitor. Conceptia ruseasca despre Sofia nu face parte integranta din
metafizica ortodoxa. Ea s’a Tnjghebat Tn marginea acesteea, ea e o fosforescenta latural-
nicd. Pand acum sinoadele bisericesti, aplecate, cu surle si timbale, asupra atator pro-
bleme practice si administrative, nici nu s’au sesizat, iar teologii ortodocsi, cei mai multi,

nu s’au tulburat prea tare de rumoarea acestei conceptii*). Conceptia corespunde totusi
ca o ilustrare pregnantd, sentimentului, pe care l-am descoperit ca fiind esential struc-

turii ortodoxe, acelui sentiment primar sofianic despre transcendenta care coboara Tn re-
ceptacolul lumii. Conceptia e confirmatd in parte cel putin, stilistic, dacd nu sinodal.

In genere arta bizantind, mai vartos pictura, in afard de arhitectura, este orientata
«sofianic". Cum trebuie sa intelegem aceasta afirmatie globald? In arta bizantina figurile
picturale sunt elementar stilizate, ritmic cladite, Tnmuiate intr'un aer de magnifica sim-

7 7

*) La noi singur Nichifor Crainic a semnalat-o intr'un frumos eseu,
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plitate si monotonie. Figurile nu se schiteaza pe linia propriei lor individualitati, nici pe
linia ideei lor platonice, de retusat si infrumusetat contur. Prin expresia lor figurile se
declara purtatoare ale unei transcendente 5 un reflex de eternitate s’a coborit asupra lor.
Figuri terestre, ele sunt Tmbibate de cerul lasat in ele. Un calm sever, de dincolo de
lume, le patrunde. Fapturile par atinse de-un invizibil har divin, aceasta nu atat prin
semnele simbolice, cari le Tnconjoara, cat prin felul Tnsusi Tn care sunt redate. Figurile
nu sunt naturalistic individualizate, nici platonic idealizate, ci sofianic transfigurate. Fap-
turile sunt parca forme ale unei transcendente revarsate in ele. Fapturile, stilizate
sofianic, manifesta o liniste de o suprema saturatie, ele sunt scutite de orice efort, strdine
de orice act volitionalj ele dobandesc oarecum gratia de sus si nu sunt decit forme re-
ceptive, statice, ale Tmpacarii, ale randuielii si Tntelepciunii pornite din Tnalt. Stim ca si in
cadru gotic activeaza sentimentul unui raport cu transcendenta, dar in cadru gotic ,,s0-
fianicul* lipseste. Sofianicul e inlocuit cu Tncercarea, cu efortul, cu vointa si chinul omului
de-a se Tnalta el la transcendentda. Goticul e dinamic, péatruns de chinul Tnaltarii, iar
uneori de cumplita disperare Tn fata cerului de neajuns. Figurile sunt transfigurate ca de
un vis de dincolo de lume, dar In acelas timp ele sunt crispate de vointa de a cuceri
cerul, si de suferinta tragica a departarii. Lipseste in gotic certitudinea sofianica, subt im-
periul careia omul se simte ca un vas al transcendentei, care coboara singura, din pro-
prie initiativa, ca sa-l umpla, sa-lI patrunda.

S& ilustram sofianicul si cu alte exemple. Dupa despicarea istoricd a bisericilor preo-
cuparile dogmatice ale ortodoxiei si ale catolicismului se desfdasoara subt auspicii cu totul
diferite. Cele ortodoxe trdadeazda mai mult o orientare sofianica, cata vreme cele catolice
sunt cu totul aservite tendintei spre etatismul sacral. Amintim ca Tntre preocuparile spe-
culative ale ortodoxiei, dincoace de viata ecumenica, figureaza pe intaiul plan acelea cu
privire la lumina de pe muntele Tabor. Speculatiile acestea au fost declansate de expe-
rientele spirituale ale ascetilor ortodocsi de pe muntele Atos. E un lucru stiut ca ascetii
atoniti, cei cari Tsi impun rigorile extreme, ajung datoritd Tndelungei vieti traite Tn priva-
tiuni, Tn meditatii si reculegeri intru cele spirituale, la experienta ,luminei taboritice¥. In
momente de extaz ei se simt patrunsi launtric de o lumina suprafireasca, cu totul indefi-
nibild, ne avand nici o analogie Tn lumea terestra. Sfintii atoniti ei Tnsisi hranesc credinta ca
lumina, de care se Tmpartdsesc, e aceeasi luming, vazutd de unii martori, nevazuta de
altii, care a Tnvaluit pe Mantuitorul pe muntele Tabor. Aceastd luming, aura si iluminare
in acelas timp, a tulburat la un moment dat interesul speculativ al ganditorilor rasariteni.
S’a pus anume problema dogmatica daca lumina in chestiune este un eflux al substantei
divine, al fiintei trinitare Tnsasi, sau daca ea nu e decat o manifestare doar a puterii di-
vine. Dupa cum lesne se remarca, problema aceasta poartd o pecete vadit sofianica. Ea
tine de ordinea ideilor despre transcendenta, care se face vizibila ca o gratie pornita din
Tnalt. Speculatiunile ganditoriior rusi contimporani despre ipostaza sfintei Sofii manifesta
prin unele aspecte o Tnrudire cu problema atonita despre lumina taboritica. Cu alte cu-
vinte speculatiunile cele mai caracteristice aparute in sanul ortodoxiei, dincoace de viata
ecumenicd, au o Tnfatisare sofianica. Cu totul alta situatie ni se destainueste de indata ce
trecem pe taram catolic. Spontaneitatea speculativa a catolicismului e pe deplin ilustrata
de-o pilda prin dogma despre infailibilitatea papald. Este vorba aci de-o preocupare
pur speculativa? Evident nu. Rostul secret al acestei dogme nu poate fi nici ascuns,
nici atenuat prin eufemisme. S’a urmarit cu ea, ca si cu alte mijloace, stralucit coordo-
nate, Tntarirea bisericii ca stat sacral-autoritar. Speculativul Tnseamna aci ingeniozitate
pusa mai mult in slujba puterii decat a luminei. Catolicii formulasera Tnca Tnainte si dogma
despre imaculata conceptie a Mariei. Scopul urmarit: intarirea cultului catolic al Fecioarei,
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ca un contrafort sau reazam de suprem prestigiu al ,Statului divin*. Functia organiza-
toare a acestor dogme catolice suplimentare este mai mult decat transparenta. Ele s’au
nascut din nazuinta sustinutd de a se creia un surogat terestru al transcendentei ,,Statul
divin", ele n’au nimic sofianic, nici prin profilul si nici prin substratul lor. O paraleld
intre gandirea sofianica ortodoxa si gandirea evanghelica protestanta, nu poate fi la randul
ei decat deasemenea foarte instructiva. Ramanand 1n cercul strict al preocuparilor noa-
stre stilistice, atragem luarea aminte asupra deosebirei fundamentale dintre gandirea orto-
doxa contimporana si teologia evanghelica a unor prestigiosi ganditori germani, tot con-
timporani. Cel mai adanc produs, cel mai straniu mugur, al teologiei evanghelice din ul-
timele decenii, este asa numita ,teologie dialectica". Aceasta teologie se complace Tn
sublinierea tragica a deosebirei dintre om si transcendenta, a departarii de esenta dintre
lume si Dumnezeu, a abisului de netrecut Tntre acesti termeni. Suferinta din cauza de-
partarii divine, chinul uman de-a ajunge transcendenta prin efort, sunt sentimente pe
cari le descoperim felurit exprimate si permanent prezente si Tn spiritualitatea gotica. Ace-
leasi sentimente de mare relief sunt Tmpinse, in teologia dialectica actualda, pana la ultima
consecinta: pana la teza despre abisul Tnspdaimantator dintre om si Dumnezeu. Gandirea
ortodoxa ruseasca contimporana, s’a desvoltat, dupa cat putem sti, cu totul independent
de teologia dialectica germana. Curios e ca, fara de a face opozitie constienta, ea s’a
desfasurat totusi Tntr'un sens deadreptul potrivnic teologiei dialectice. Cata vreme dialec-
tica germana s’a aplecat asupra prapastiei dintre Dumnezeu si lume, gandirea ruseasca
s’a oprit tocmai asupra unei mulcomitoare existente intermediare intre acesti termeni,
asupra Sofiei. Ganditorii rusi de astdzi cultiva deci, spre deosebire de germani, imaginea
»puntiiSofianica, adicd profund adecvata duhului ortodox, este aceastd punte, Tn deo-
sebi fiindca ea este aruncatd peste abis din initiativa transcendentd. Sofianicd este aceasta
punte Tn deosebi fiindcd e coboritoare. In fata acestui vizionar spectacol al puntii cobo-
ritoare, omul se poate Tmbraca in soare, transfigurdandu-se de-o divina liniste si certitu-
dine a salvarii. Omul nu e singur in fata unui Dumnezeu, care se distanteaza pana la
desinteresare fata de lume (turnurile gotice par niste brate umane cari se intind si nu-1
mai ajung), omul e in fata unui Dumnezeu plin de initiative ocrotitoare, lumea e vas pri-
mitor, receptacol. Chiar si atunci cand omul ortodox, Tncercat Tn spatii de izbeliste de
loviturile sortii, pare a se indoi de grija divina, el nu se Tindoeste totusi de prezenta lui
Dumnezeu n lume. Absenteismul divin e atribuit mai curand altor Tmprejurari decéat
unei distantari fata de lume. Poporul roméanesc a exprimat acest sentiment astfel:

Doamne, Doamne, mult zic Doamne.
Dumnezeu pare ca doarme

Cu capul pe-o manastire

Si de nimeni n'are stire.

S& trecem mai departe. in ortodoxie Sofianicul coloreazad Tntr'un anume sens si marea
problema a salvarii. Se stie ce dimensiuni coplesitoare a luat aceasta preocupare Tn cercuri
protestante, iar prin reactiune si in cercuri catolice, Thcepadnd chiar din timpul reforma-
tiunii. Morala si teologia apuseana au ajuns, cat priveste problema salvarii, la doua so-
lutii: protestantul cultiva parerea cd trebuie sd creada pentru a fi salvat. Catolicul cultiva
parerea ca trebuie sa faptuiasca pentru a fi salvat. Tn preocuparile apusene raportul dintre
credinta, actiune si salvare, e excesiv pus la cantar, si prin dramaluieli de precizie a fost
grav problematizat. Apuseanul, fie catolic, fie protestant, concepe salvarea ca o0 conse-
cintd a unui fapt mai primar, care e sau credinta sau actiunea (cateodata ambele Tm-
preund). Tn asemenea Tmprejurdari vom surprinde pe protestant Tn statornic val-vartej de
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neliniste, necurmat rascolit, fara Tntrerupere preocupat de intetirea focului credintei, si din
cauza tocmai a acestei preocupari prea insistente — sfasiat de indoieli. La fel, sau aproape
vom vedea pe catolicul, care-si ia in serios viata religioasa, necurmat Tncins de ideea de
a actiona cat mai mult pentru triumful bisericii. Prin aceste atitudini, cari croiesc stilul
unor fapturi, se urmareste un scop, sustinut cu incordare de arc? acela de a dobandi:
salvarea. Pasiunea ce o pune apuseanul intru solutionarea acestei probleme, pe urma
atitudinea lui dupace s’a decis pentru credintda sau pentru actiune, ne comunica o0 im-
presie de artificialitate. Apuseanul se crede oarecum Tn posesia unei tehnice, care-i Tn-
gaduie sa declanseze gratia divina si salvarea Tn chip automat! Pentru aceasta nu i s’ar
cere decht o intetire a credintei sau un spor de fapte. Ori o asemenea atitudine fatd de
problema salvarii poate avea numai omul prea constient de puterile sale, omul care a
creiat tehnica europeana si care stie ca poate sa puna in serviciul sau puterile naturii.
Printr’o anticipare, care nici nu-i strica, nici nu-1 ajutd, el va proceda la fel si fatd de
puterile si randuielile divine! — Raportul dintre acesti termeni, adica Tntre credinta, ac-
tiune si salvare, este cu totul altul in spiritualitatea ortodoxa. Trebuie Tnsa sa recunoastem
ca specificul ortodox al modului de a pune problema este mult mai rar realizat decat
specificul catolic sau protestant. Pentru surprinderea fenomenului ortodox suntem nevoiti
sa recurgem la exemplificarea prin viata calugareasca atonita sau printr'o viatd de aceeasi
Tnalta calitate. Ce aspecte psihologice, revelatoare pentru problema pusd, manifesta aceasta
viata ? Este ea intemeiata pe o ipertrofie constienta a credintei? Este ea Tntarita la fiecare
pas de grija de a se dovedi prin fapte? Nici una, nici alta. Insul e mai curdnd locul unei
adanci rasturnari psihologice, care-i ingaduie sa fie mult mari degajat fata de ceeace pro-
testantul numeste ,credintd" si catolicul ,faptd". Tn viata sufleteasca ortodoxa credinta si
actiunea nu sunt un fapt primar, destinat sa dea omului impresia ca are posibilitatea de
a declansa ,,mecanismul" salvarii. Faptul primar este aci chiar certitudinea salvarii. Ascetul
atonit se simte, datoritda unei necautate, dar reale, rasturnari a randuelilor sufletesti, din
capul locului integrat Tn ordinea salvarii. Salvarea nu e o sperantd, ci o experientd. Nu
o0 problema, ci ceva dat. Salvarea nu e o perspectiva conditionata a existentei, ci mediul
cert al existentei. Trdirea salvarii, iluminarea launtrica, transfigurarea intru randuiala sal-
varii, convingerea organica de a participa la ea gratie Tmprejurarii ca omul e un vas al
transcendentului, care coboard, acestea sunt fenomenul primar ortodox. Salvarea devine
pentru sufletul ortodox o existenta virtuala sau realda? ea nu e o problema de drama-
luieli spirituale, nici o problema tehnica, de atacat prin acte de vointa umana. Credinta
si actiunea sunt asa zicand efecte, sau mai bine zis aspecte secundare ale acestei exis-
tente iluminatda de atmosfera si randuiala salvarii. Un calugar atonit, care traeste in cer-
titudinea aceasta si care se simte pasind in fiecare clipda Tn mediul mantuirii, el Tnsusi
purtator al luminii coborite, trebuie sa aiba cu totul alta priveliste existentiala decat pro-
testantul sau catolicul. Tot acel sbucium protestant, cu problematizarile sale, si toata acea
grija, sustinutd de staruitoare ambitie, a catolicului, de a-si merita sau chiar de a-si forta
salvarea prin fapte, trebuie sa i se para calugarului atonit o prea ciudata caricaturizare a
raportului dintre om si salvare. Ascetul atonit ne da, cat priveste problema filosofica re-
ligioasa a salvarii, exemplul unei inversiuni copemicane. Faptul central e: certitudinea
salvarii si trairea nereflectata Tn randuiala ei? credinta si fapta sunt aspecte, consecinte sau
moduri, cari se Tnteleg dela sine, ale existentei umane pe podis sofianic.

Sofianicul ni se descopere, tot mai mult si cu cat avansam in analiza, ca un atribut
esential, fara de care nici nu putem imagina spiritualitatea ortodoxa. Sa facem o com-
paratie Tntre rostul ce-1 are de-o pilda actului ritual Tn catolicism, si rostul ce se atribuie
actului ritual in ortodoxie. Ritualul ortodox este, in diagrama simbolica, drama cosmica a
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salvarii omului, Tnchiegata din acte, si tesuta pe canavaua unor texte, prin cari credin-
ciosul e atras sa participe la o primenire intru transcendenta. Actul ritual si liturgic este
pentru individ un prilej de transfigurare. Preotul e Tn ortodoxie un mijloc, prin care se
realizeaza ordinea soflanica de natura cu totul impersonald, si atat. Preotul e socotit in
genere ca un simplu bun conducator de gratie, cum ai zice un metal bun conducator
de caldura. Altcum la catolici. Ritualul catolic e compus parca Tn adins ca sa aseze n
centrul interesului obstesc pe preot. Preotul devine centrul existentei, ca locotenent al
cerului. Preotul savarseste prin actul ritual un miracol, numai lui singur disponibil, des-
tinat sa confere un prestigiu fara pereche bisericii ca atare, care pentru psihologia catolica
se substitue transcendentei. Ritualul nu e soflanic, adica un prilej de transfigurare a vietii
intru transcendenta, ci act suveran, care are scopul de a lega pe ins de autoritatea bi-
sericii ca organizatie suficientd siesi.

Pentru ilustrarea sofianicului s’ar putea cita nenumarate exemple de literatura reli-
gioasa, de imnuri liturgice, de texte, pline de un liric, elevat alegorism, menite a fi can-
tate antifonic dela o strana la alta. Se stie de altfel ca autorii acestor texte si imnuri
liturgice sunt in mare parte chiar marii mistici ortodocsi. Puterea de domesticire sofianica
a liturgiei asupra instinctelor omenesti e admirabil reliefatd de Tmprejurarea ca in catedralele
Bizantului corurile antifonice erau alcatuite din grupuri de oameni, cari in viata de toate
zilele se Tnvrasméseau pe viata si moarte. Partidele politice contrare, cari se lucrau re-
ciproc, cu toate armele unei intrigi infernale, tineau totusi ca Tn bisericd aceastd adver-
sitate sa se sublimeze Tn dialog antifonic. — Va trebui sa trecem Tnsa si dincolo de lite-
ratura religioasa propriu zisa. Suntem siguri ca spontaneitatea creatoare a popoarelor
ortodoxe s’a contaminat de potenta sofianicd, Tn multe din manifestarile ei. Literatura
populara ofera un Tmbelsugat material documentar pentru punerea Tn dreapta lumina a
elementului Tn discutie. E vorba despre foarte felurite si complexe trairi, imagini, sau
viziuni. Nici nu e nevoie macar de multa cautare, caci documentatia se Tmbie dela sine-
latda, ne vom opri tocmai langa exemplul atat de mult citat, adesea analizat, dar Tnca ne-
istovit, al Mioritei. Critica noastra literard, ca si analiza folklorica, au consimtit unanim la
identificarea Tn Miorita a unor stravechi motive pagane, dupa unii iranice, dupa altii
trace, sau scitice. Unii dintre cercetatorii nostri privesc Miorita ca si cum acest cantec
de transfigurare a Mortii, acest imn cu pervaz de balada, ar avea o semnificatie runica,
adica o semnificatie cu sensul pierdut, si care cere sa fie redescoperit. Nu vom tagadui
ca semnificatia unei creatii poata sa aiba stratificari felurite, unele Tngropate, altele mai
de suprafatd, si dedesubturi runice, totusi aici ne va interesa in primul rand semnificatia
de circulatie a Mioritei. Mai acum cativa ani un Tnvatat credea sa poata descifra in Mio-
rita, resturi ancestrale de ,,omor ritual”. Un straniu obiceiu la care s’ar fi dedat poporul
lui Zamolxe. (,,Omorul ritual al regelui” a fost descoperit de etnologi ca un foarte strabun
obiceiu la anume triburi central-africane. Interesant e ca acesti regi, cari se stiu dinainte
condamnati omorului ritual, manifestd o Tmpacare cu moartea, care aminteste pe a cio-
banului din Miorita. Aici nu ne putem Tnsa ocupa mai deaproape cu aceasta chestiune).
Ori cat de ispititoare ar fi o discutie asupra interpretarilor lansate ne abtinem dela un
exercitiu polemic, care ne-ar abate numai dela preocuparea principala. Vom face loc
doar mirarii ca Tnvatatii nostri, in pasionatd goana dupa motive ancestrale, naiv apreciate
dupa vechime ca vinul, n’au remarcat elementele foarte ortodoxe si de-o semnificatie,
care umbla Tnca, ale Mioritei. Elementele, la care ne referim, sunt cuprinse chiar in camara
cea mai launtrica a poeziei. In Miorita ,,moartea"”, precum se stie, e echivalata cu ,nunta"e
Ciobanul care va fi ucis, trimite vestea, — cu ce tot de bunavestire! — ca s’a Tnsurat

cu a ,lumii mireasd”. Nunta e aci nu numai un element vadit crestin, ci si mai precis;
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un element ortodox. Moartea, prin faptul ca e echivalatd cu o nuntda, Tnceteaza de a fi
un fapt biologic, un epilog5 ea e transfiguratd, dobandind aspectul elevat al unui act
sacramental, al unui prolog. Ea e nuntd, unire sacramentald cu o stihie cosmica. Sa nu
uitdam cadrul nuntii:

Soarele si luna

Mi-au tinut cununa

Am avut nuntasi

Brazi si paltinasi

Preoti muntii mari

Pasari lautari

Pasarele mii

Si stele faclii.

lata natura Tntreaga prefacuta in ,bisericd". Moartea ca act sacramental si natura ca
biserica, sunt doua grave si esentiale viziuni de transfigurare ortodoxa a realitatii. lata
niste viziuni cu adevarat sofianice. Nu stim de ce am starui prea mult pe langa semni-
ficatia runica, daca sensul intim si nesiluit al poeziei ne apare suficient lamurit chiar prin
atmosfera sufleteasca, in care circuld aceasta poezie. [Si sa nu uitam ca Miorita e cea
mai rdspanditd poezie populard a noastra. Un folclorist a numarat vreo saizeci de variante;
motivul e endemic in toate provinciile. Potenta sofianicdi a contaminat spontaneitatea
creatoare a poporului nostru. Potenta sofianica nu trebuie cautatd deci numai Tn credin-
tele sau Tn arta religioasa. Ea este de sigur mult mai cuprinzatoare decat credintele dog-
matic fixate si decat viata religioasa propriu zisa. Sofianicul constitue o determinanta
stilistica, cea mai caracteristica, a vietii spirituale ortodoxe. lar dincolo de dogma, de
ritual si de arta religioasd, ,,Sofianicul" este o determinanta ipostatica de mari posibilitati
creatoare inca, a spiritualitatii populare din estul si sudestul european.

Ne aplecam putin si asupra celui de al doilea exemplu mult analizat al literaturii
noastre populare. Ne gandim la balada Mesterului Manole. Motivul Jertfei umane pentru
o cladire dateaza din vremuri geologice, cAnd omul credea ca trebuie sa-si asigure pe
aceasta cale lacasul de puterile rele ale pamantului si de zeitdtile Tntunericului. In evul
mediu se mai gasesc la multe popoare europene ramasite, cand lamurite, cand vagi, ale
acestui obiceiu sau al acestei credinte. Ramasitele acestea, destul de anemice, au fost pe
urma cu totul date uitarii, din ale carei arhive sunt astdzi scoase la lumina doar pentru
studii de folclor comparat. Motivul sacrificiului uman pentru o cladire, nespus de pri-
mitiv Tn esentd, s’a pastrat poetic prelucrat aproape la toate popoarele din sudestul
european. Bulgarii, Sarbii, Roméanii, Albanezii, Secuii, il numesc al lor, si fiecare neam
isi apara cu gelozie paternitatea. (Ceeace e naiv, deoarece motivul are o varsta geolo-
gical). Ar fi dat mai curdnd cazul S se cheltuiasca aceasta gelozie de disputa pe alta
chestiune. In ce masura, cat de mult au fost Tn stare diversele popoare sa sublimeze
acest motiv? Aceasta e o Tntrebare mult mai interesantd. Baladele lor sunt marturie-
Intr'un loc jertfa umana trebuie sa se faca pentru o cetate, Tn altul pentru un pod, in
altul pentru un oras, in altul pentru o cetatuie de aparare. Numai poporul romanesc a
crezut ca jertfa tine cumpana unei fapte ceresti. Mesterul Manole Tsi jertfeste sotia pentru
0 biserica. latd o sublimare ,sofianicall a stravechiului motiv de aproape incredibila
cruzime. Adanc statornicita trebuie sa fi fost orientarea sofianica n sufletul poporului
romanesc, daca el a stiut s& Tmprumute aceasta transfigurare unui motiv cu care s’au
luptat fara putintda de sublimare, toti vecinii sai, naufragiati Tn practicitate sau 1in
medievalism eroic.

Un poet roman contimporan, nu prea stiutor de legaturile sale subconstiente cu duhul
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ortodoxiei, scria mai acum vreo zece ani o poezie de sofianica transfigurare a cotidia-
nului, cum este aceasta:

Amiaza e dreaptd. Linistea se rotunjeste albastra.
Sboruri spre ceruri cresc.

Glasuri se irosesc. Fiinte se opresc.

Vitelul In trupul vacii Tngenunchiaza ca’ntr’o biserica.

Maica Precista, tu umbli si astazi razand

Pe carari cu jocuri de apa pentru broaste testoase.
Intre ierburi Tnalte si goale.

Copilul ti-1 desbraci

Si-1 Tnveti sa stea Tn picioare.

Cand e prea rau

11 adormi cu zeama de maci.

Pentru tine lumea e o pecete

Pusa pe-o taina si mai mare:

De aceea mintea nu ti-o muncesti

Cu nimic.

In casa langa blidarul cu smalturi rare

In fiecare zi pazesti cu rabdare

Somnul marelui prunc.

A mustrare clipind

Te superi doar

Cand Tngerii trantesc prea tare usile venind sau iesind.

Pornind dela o caracterizare a sensului arhitectural al Agiei Sofia am Tnaintat pas
cu pas pana la aceasta pozitie, de unde sofianicul ni se reveleaza ca o potenta stilistica
de suprema anvergura. Sofianicul este deci Tnainte de orice un subiect de ,filosofie a
culturii*4 Aci facem de fapt intdia oara o Tncercare de asemenea natura. Termenul l-am
Tmprumutat unui moment din istoria artei (Agia Sofia). Dupa cum vazuram céativa gan-
ditori rusi utilizeaza si ei termenul, circumscriind anume speculatii de naturda metafizica.
Ganditorii rusi nu si-au taiat Tnsa drum péana la intelegerea Sofianicului, ca potenta cre-
atoare a spiritualitatii ortodoxe, ca o determinantd stilistica subconstientd a culturii est
si sudest-europene. Ganditorii rusi contimporani s’au lansat doar Tn speculatii metafizice
cu privire la o pretinsa existentd intermediara Tntre Dumnezeu si lume, careia i s’a dat
numele de ,sfanta Sofia**. Speculatiile Tn chestiune sunt susceptibile, precum am aratat,
de a fi integrate Tn sinteza noastra culturala. ldeile noastre despre ,Sofianic** ca ,,deter-
minanta stilisticd** nu sunt Tnsd deloc conditionate de speculatiile rusesti cu privire la
ipostaza metafizica a sfintei Sofii, nici de valabilitatea dogmatica a acelor speculatii.

Sofianica e pentru noi orice creatie sau existentd, imaginara sau realda, care marturi-
seste despre un torent de transfigurare transcendentd, pornit de sus in jos. Sofianica poate
fi deci o opera de arta, o idee speculativa, o trdire religioasda, o imagine despre natura,
o0 conceptie despre un organism social, comportarea omului Tn viata cotidiana, etc. Toate
aceste fapte sunt sofianice Tn masura, Tn care ele ne reveleaza o transcendenta coborita
intr'un primitor receptacol.

Dela aceasta altitudine ne putem intoarce privirile Tnca odata spre meditatiile meta-
fizice ale unui Florenski sau Bulgakow. Doctrina lor am expus-o sumar mai sus. Sofia
este dupa acesti ganditori o ipostaza de ordin secund a divinitatii, sau intaia creatura.
Aceeasi ganditori, in dorul de a preciza natura Sofiei, ajung sa o identifice cu ideile
platonice, sau cu demiurgul si cu formele entelehiale ale filosofiei pagane. Felul acesta
de a determina Sofia ni se pare efectul unei stdngacii, daca nu chiar al unei grave con-
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ftizii. Tmprejurarea aminteste o ciudatenie a iconografiei primitive rusesti, care reprezenta
printre sfintii crestini si pe ,, sfantul Sofocle" si pe ,, sfantul Plato”“. E aci un punct unde
ganditorii rusi n’au avut presimtirea justa a sofianicului. Subt un anume unghiu, con-
ceptia ganditorilor rusi despre Sofia e prea pagana, prea platonica si prea putin sofianica.
Sa nu uitam ca entelehia aristotelica este forma dinamica, plasmuitoare, a fiintelor reale.
Entelehia culmineaza Tn frumusetea biologica, Tn plenitudinea formald, trupeascd, a fap-
turilor. Entelehia, de sens crestin, nu poate avea aceasta culminatie de ordin fizic, ea
indruma fapturile spre transfigurarea spirituald, spre atitudinea rituald; ea e definita prin
forma sofianica a fiintelor devenite mulaj al rugaciunii, al meditatiei si al iluminarii.
Ideile platonice fiind expresia cea mai Tnhaltd a frumusetii generice, raman Tnca tot numai
pe un plan biologic, potentat. Daca existd o lume a Ideilor, acestea trebuie sa aiba pentru
spiritul crestin cu totul alta fizionomie, decéat cele platonice. Ideile sofianice se deosebesc
de Ideile platonice ca figurile picturii bizantine de statuile apolinice ale lui Praxitel.
Demiurgul crestin, daca existd un asemenea demiurg, nu creiaza o naturd, ca un com-
plex de forme de frumusete pur vitalda, ci o natura care ia aspecte de biserica, si care
culmineaza chiar Tn realitatea spirituala a bisericii. Entelehia sau ldeea, pe care tinde s’o
realizeze demiurgul crestin, nu este forma de suprema plenitudine biologica, ci forma
sofianic transfigurata. Aceasta forma coincide, ca expresie, cu statica mantuitului. Natura,
pe care o plasmueste demiurgul crestin, este ,,natura — biserica". Filosofiei ortodoxe i se
impune deci o larga revizuire a termenilor. Ganditorii rusi au Tndrumat speculatiile Tn
jurul sfintei Sofii pe o linie prea pagana si nu indeajuns ,,sofianica". Ortodoxia poseda Tn
afara de criteriile canonice si anume criterii stilistice, de natura cu totul imponderabila,
carora trebuie sa li se supuna orice speculatie, ce vrea safie cu adevarat ortodoxa.
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JUBRAN KHALIL JUBRAN

FRUMUSETEA MORTII

Traducere din linba araba de
EMIL MURACADE

Lasati-ma sa dorm fiindca s’a imbatat sufletul meu de dragoste.

Ldsati-m& s& ma odihnesc fiindcd s’a saturat sufletul meu de zile si de nopti.

Aprindeti lumanéri si cddelnite Tmprejurul meu, scuturati frunzele trandafirului si
narcisului pe capul meu, si spalati parul meu cu nard. Varsati parfumuri pe picioarele
melej pe urma uitati-va si cititi ce scrie mana mortii pe fruntea mea.

Lasati-ma cufundat in bratele somnului, fiindca s’au plictisit pleoapele mele de aceasta
trezire. Cantati din chitare si lasati sunetul strunelor argintii sa se legene in auzul meu.

Umflati cimpoaie si fluere, teseti din fredonarea lor dulce Tncredere in inima mea
grabitd spre nemiscare.

Veseliti-va cu cantece) din sensurile lor magice sa-mi intindeti un asternut pentru
sentimentele mele. Pe urma, priviti raza sperantei in ochii mei,

Stergeti-va lacrimile, prieteni ai mei. Pe urma ridicati capetele voastre cum ridica
florile coroanele lor la apropierea zorilor. Priviti mireasa mortii stand ca o coloana de
lumina intre patul meu si haos... tineti-va suflarea si fiti atenti o clipa si auziti cu mine
falfaitul aripilor ei albe.

Veniti si luati-va dela mine ramas bun. OT neamul meu. Sarutati fruntea mea cu
buze z&mbitoare, atingeti buzele mele cu genele voastre si sarutati genele mele cu bu-
zele voastre.

Apropiati pe copii de patul meu si lasati— sa atingd gatul meu cu degetele lor fine
si trandafirii. Apropiati batranii ca sa binecuvinteze fruntea mea cu degetele lor ofilite si
reci. Lasati fetele vecinilor sa se apropie si sa vada umbra lui Dumnezeu in ochii mei
si sa auda ecoul fredonarii vesniciei grabit cu suflarile mele.

DESPARTIREA

latd-m&, am Juns Tn varful muntelui si sufletul meu Tnnoatda Tn haosul libertatii si al
aerului bun.

Ol neamul meu. Am ajuns departe, s’a ascuns de vederea mea fruntea dealurilor
dincolo de ceatd. Si fundul vailor s’a umplut cu mari de liniste. S'au sters drumurile
si ulitele cu palmele uitarei, s’au pierdut dealuri, paduri si campuri, unde mor fantomele
albe ca norii primaverii, galbene ca razele soarelui si rosii ca si crepusculul.
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S’au zbuciumat cantarile valurilor marii ? cantecul péaraielor a pierit Tn campie si vo®
cile ridicate din campie s’au linistit. Acum am Tnceput sa aud numai cantecul eternitatii,
potrivit cu firea sufletului.

ODIHNA

Desbracati-ma de vesmantul de in si infasurati-ma Tn foi de crin.

Luati ramasitele pamantesti ale corpului meu din sicriul de fildes si intindeti-le pe
perne de flori, de portocali si de l&mai. S& nu ma jeliti. O 1 neamul meu, si cantati can-
tecul tineretii si fericirii. S& nu plangi, f ata campiilor,ci veseleste-te cu cantece din zile
de seceris si de culesul viilor.

Sa nu acoperiti pieptul meu cu oftari si suspine, ci zugraviti cu degetele voastre
pe el, simbolul dragostei si semnul veseliei.

S& nu supdrati linistea vazduhului cu vrdjitorie si magie, ci sa lasati inimile voastre
sa se veseleasca cu cantecul existentei si al etemitatei.

Sa nu va imbracati in doliu pentru mine, ci sa va Tmbracati cu alb ca sa va vese-
liti cu mine si sa nu vorbiti despre plecarea mea cu suspine, ci inchizadndu-va ochii,
ma vedeti intre voi acum, maine si poimaine.

Intindeti-ma pe ramuri cu frunze, ridicati-ma pe umeri si duceti-ma Tincet in pa-
durea singurateca.

Sa nu ma duceti la cimitir, fiindca inghesuiala Tmi turbura odihna, sgomotul oaselor
si craniilor furd linistea somnului meu.

Duceti-ma Tn padurea de brazi si sapati-mi un mormant in locul unde cresc viorelele

Sapati-mi un mormant adanc ca sa nu-mi desgroape suvoaiele oasele mele, un mor-
maéant larg ca sa vina fantomele noptilor si sa sada langa mine.

Desbracati-ma de aceste haine si scoboriti-ma gol Tn pamant.. puneti-ma, Tncet si
in liniste, pe pieptul mamei mele. Acoperiti-ma cu tarana si la fiecare aruncatura puneti
un pumn de seminte de crin si de iasomie? sa Tncolteasca pe mormantul meu sugand
seva corpului meu, sa creasca raspandind Tn aer mirosul inimii mele, sa Tnalte ridicand, n
fata soarelui, tainele odihnei mele si sa se legene cu zefirul aducand aminte trecatorului
din drum, de nclinarile mele si de visurile mele cele vechi.

Luati-ma acum, Ol neamul meu. La&sati-m& singur si mergeti cu pasi Tnceti ca si
cum ar trece linistea prin vaile goale.

Lasati-ma singur si Tmprastiati-va incet, asa cum se Tmprastie florile de mar cand le
scutura suflarea de vant a lui Aprilie.

Intoarceti-va acasa si veti gasi acolo ce nu-mi poate lua moartea nici mie nici voua.

Parasiti acest locas. Pe cine cautati a ajuns departe, departe de aceasta lume.
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0SOLIDARITATEA COSMICA IN FOL-
KLORUL ROMANESC

DE

NITA MIHAI

Cine n’a simtit, fie si 0 singura data Tn viata lui, o calda si luminoasa fratie cu
natura? Si cine nu s’a surprins niciodatda asa, ca un acord Tintr'o simfonie, sau ca un
suspin intr'o doina, in imensitatea cosmica ?

Peste legile scolastice, as zice, ale firii, trdim uneori Tn inima unor alte legi care
nu-s mai putin firesti, dar in lumea carora ne simtim parca evadati Tn luminisurile unui
alt tardm. Avem atunci impresia unor certitudini cel putin tot atat de tari cat si cele de
totdeauna. Ne Tntdlnim parca cu noi Tnsine, ne Tmplinim, iatd cuvantul. Consumam Tn
acele clipe, care-si refuza o permanentd pamaénteand, o nostalgie care ne sfasie demult
si dureros. E nostalgia unei lumi de calda si rotunda armonie, pe care am pierdut-o
candva, pe cand traiam Tn nesdruncinatda comuniune cu cerul. Atunci omul era intr'a-
devar regele naturii. Schita un gest abia vrut si restul firii se ondula Tn ritm solidar
ingdna un vers, poate Tngeresc, si frunzele il fredonau, asa cum fredoneaza astazi fiorul
unui amurg duminical. lar cdnd puritatea omului s’a turburat, prin pacatoasa neascultare,
s’a turburat si natura. Am pierdut raiul, iar de-atunci firea nu vrea sa ne mai stie de
stapani. Prietenia ei originara ne e astazi crancena vrajmasie. Pentru ca blestemul aruncat
de Dumnezeu asupra omului, a rasunat si in inima ei:

»..blestemat sa fie pamantul Tntru lucrurile tale...

»Spini si palamida va rasari tie..."

Dar in fundul fiintei noastre a ramas, ca o scantee Tntr'un strafund de cer, dorul
sfasietor al prieteniei cosmice, turburata cadndva. De-aceea Tntrebam daca n’ati simtit
niciodata aceasta sacra prietenie. Si cdnd am Tntrebat, mi-am amintit doua clipe din viata
mea, cum oricare le-am putut trai.

Era o iarna de cremene. Marea Neagra se lupta voiniceste cu muntii de ghiata.
Erau clipe de apocaliptica poezie epica. Am coborit tarmul si am ramas Tndelung langa
vijelia arcticd a acestei Tncaerari...

Ma zbuciumam cu valurile si ghetarii, ca Tntr'o omerica Tncordare m’am simtit anulat
ca realitate concretda, am uitat ca sunt spectator umil al unui grandios episod marin siam
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trait o clipa xn valtoarea aceea Tnfricosatoare, Tntr'o nesdruncinatd comuniune cu firea.
Si eram parca mai plin, mai Tmplinit.

Altadata calatoream dela Cerna-Voda inspre Brdila. Vaporul luneca nesimtit pe ma-
tasea Dunarii, capricios furisata printre salcii despletite. Era acum opt ani. Citisem proaspat
Romania pitoreasca a lui Vldhuta si cautam sa verific imaginile si impresiile ce-mi sta-
ruiau calde Tn amintire. Faceam acest lucru fara niciun efort deosebit, mai ales ca decorul
Deltei se rasfata cochet sub mangéierile unui soare tdnar de Mai, care se rasfrdngea bogat
si’n mine. N’as putea sa spun daca orgia de luminaa acelei fragede zile, daca melancolia
de salcie a Deltei, daca amintirea senind a Romaniei lui VIdhuta, sau poate toate acestea
la un loc, m’au saltat in alta lume, caci am simtit plesnind Tn jurul meu realitatea care
ne izoleaza pe toti de restul firii si m’am trezit una cu imensitatea acelei clipe.

Dar nu eram eu Tmprastiat Tn acea imensitate, ci imensitatea era adunatda Tn mine
dupa cum la fel, nu eu eram difuzat Tn Tncaerarea marina, ci toata acea Tncrancenare era
ea concentratd Tn mine, dand fiintei mele dimensiuni uriase.

In aceste singulare clipe ne simtim crescuti cat firea, iar firea la randul ei se umileste
parca si se aduna toata sub cerul unic al celei mai dureroase nostalgii umane. Trdim
astfel o solidaritate cosmica, atat de nelipsita in viata sfintilor, printre cari e revelator sa
zabovim putin.

Desi sfintii au trdit aproape toti, Tn spaimantatoare singuratate, totusiau realizat eroicul
in dimensiunile lui maxime. Au strabatut viata vertical si masiv, desi Tn aparenta atitu-
dinea lor inseamna o categorica si totala negare a ei.

Sa nu uitam Tnsa ca viata pe care sfintii au negat-o si o vor nega intotdeauna, este —
Tn sensul ei ultim — un mijloc pentru realizarea unei alte vieti. Cand noi facem din
aceasta viatd-mijloc, un scop in sine, sfintii 0 neagd cu Tnversunare. Dar atitudinea sfin-
tilor nu Tncremeneste in aceasta divind negatie, ci se Tncordeaza in uriasa trdaire pozitiva.
Rupéndu-se salbatic de paméant, se simt, printr'un salt sacru, Tn luminoasa si totalitara ve-
cindtate cu cerul.

Aici viata e flacara alba, in valvataia careea sfintii Tntuesc rosturi, care pentru noi
zac sub lacate grele. Si traesc sfintii aici Tn nezdruncinata bundintelegere cu toate fiarele
pamantului si cu toate asprimile firii. Prin ce minune ?

Daca firea toatd a tremurat cand Dumnezeu l-a blestemat pe Adam, aceiasi fire a
frematat toatd cand Fiul lui Dumnezeu s’a Tntrupat, caci acum cerul s’a desertat pe pa-
méant. Avem acum libertatea sa vrem sau nu sa traim langa cer; saltati aici, sfintii cu-
nosc o organica si supusa prietenie a firii.

Surprindem aici sj sensul Tnalt al schimnicieis este adanca solidaritate dintre fiinta
noastrd si puritatea naturii, spre care ne méana Tndemnuri nedeslusite, si'n comuniunea
careea Tnaltimile ni-s mai aproape. Caci trdita Tn valmasie omeneasca, viata Tsi stramba
rosturile ei Tnalte si sfintii se smucesc din ea tocmai ca sa-i afirme aceste rostxxri.

In ajutor le sta si cerul si pamantul.

Sa citam un fragment semnificativ Tn acest sens, dintr’o marturisire a sfantului Macarie
Egipteanul'. ,,..Si dacd a zabovit gandul (sa ma fac calugar) m’am dus Tn pustie si am
aflat acolo un iezer de apa si ostrov in mijlocul lui si au venit hiarele pustiei sa bea apa
dintr'insul. Si am vazut Tn mijlocul lor doi oameni goi si s’a spaiméantat trupul meu,
caci am socotit cum ca sunt duhuri, iar ei dacd m’au vazut spaimantat, au grait catre
mine! Nu te teme, caci si noi oameni suntem.... Si i-am Tntrebat: Cand se face iarna
nu r&citi ? Si cdnd se face arsitd, nu se ard trupurile voastre ? lar ei mi-au zis: Dumnezeu
ne-a facut nouad iconomia aceasta, Tncat nici iarna nu racim, nici vara nu ne vatama
arsita..." lar Avva Visarion ,avand trebuintd a facut rugaciune si a trecut raul Hrisoroa
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pedestru si a mers de cea parte. lar eu minunandu-ma, am pus metanie |lul, zicand s
Cum Tti simtiai picioarele, cdnd umblai pe apa? Si a zis batranul: Pana la glesne simteam
apa, iar cealalta era tare*.

Sa adaugam acestor exemple faptul ca undelemnul in clocote, refuza sa mistue
corpul sfantului loan, iar rugul se bolteste ca o pavaza de vapae in jurul trupului schin-
giuit al Sfantului Policarp si al atator martiri.

Se poate obiecta ca in cazurile citate, nu peste tot poate fi vorba de-o simpla soli-
daritate cosmicd, ci este vaditd o speciald asistentd divind. N’avem nimic impotrivd. Nu-
mai ca acest lucru nu exclude afirmatia noastrd, cd intre om — saltat pe plan spiritual —
si intre restul universului, exista o adanca solidaritate. Ci dimpotriva, este potentarea
maxima a acestui adevar, ipostaziat uneori Tn minune, ca Tn cazul Sfantului loan, de pilda.

Sa nu se creada ca prin aceasta vrem sa stirbim cumva nimbul minunii. Ne slujim
numai de ceea ce, pana la un punct, are comun cu teza pusa, ca sa aducem o lumina
mai mult Tn limpezirea ei.

In folklorul nostru, aceasta realitate a solidaritatii cosmice se ofera cu larga genero-
zitate unei minutioase intuitii.

Dar pana a patrunde in inima problemei si daramam o eroare care pare ca sa
cristalizat Tn mentalitatea exegetilor folklorului nostru. Este vorba de afirmatia tot mai
insistent repetata, ca poporul roménesc e profund panteist.

Aceasta neintemeiatd afirmatie vizeaza o stare de fapt pe cat de stufoasa Tn com-
plexitatea ei, pe atat de simplista Tn temeiurile ei.

Gravitatea aeestei erori se clatina Tntre doua alternative: sau adeptii ei nu stiu ce

Tnseamna panteism, sau n’au putut patrunde dincolo de coaja uscatd — cum spuneam
altddatda — a interpretarii mitologice a folklorului si atunci sufletul romanesc li-i strain.
Cum avem certitudinea —mcrescuta din ravasirea, cu sarg a folklorului — cda roméanul

nu-i panteist, hotarit ramane 1in picioare Tintdia alternativd. Sa vedem asa dar, scurt,
ce-i panteismul si dece se poticnesc Tn el, atat de des, interpretii literaturii noastre populare.
Panteism se cheama acea conceptie despre divinitate, care-1 vrea pe Dumnezeu
pulverizat organic Tn creaturi, una cu ele. Chiar numele — pantheism — Tnseamnds Dum-
nezeu Tn toate. Inversand termenii: toate Tn Dumnezeu, avem o altd fatd a panteismului.
HotarTt aceasta conceptie, sub un aspect sau altul, este total streind roméanului. Pentruca
in timp ce panteismul anuleaza pe Dumnezeu ca realitate personalda, difuzandu-1 cu pa-
gana impietate pana si Tn murdaria lumii, poporul nostru cauta cu ardoare slava lui Dum-
nezeu Tn majestatea naturii, dar nu si-a permis niciodata sa-l coboare intreg din cer si
sa-l identifice, de pilda, cu un rasarit de soare, sau — cu atat mai putin — sa-l sparga
in infinite cioburi si sa-1 vax-e Tn inima tuturor lucrurilor.
Si-a Tngaduit Tnsa romanul altceva s sacra straduinta de a Tndumnezei natura. Acea
1 sfortare spirituala de a surprinde Tn imensa varietate a fenomenelor naturii un sens divin,
ca O unitate in varietate, pentruca instinctul religios care a germinat totdeauna creatiile
poporului nostru, a intuit mereu, just si necautat, realitatile spirituale. Aceasta organica
tendintd, care-i prezenta si’'n religiile naturale, si care Tn crestinism a fecundat veacuri
de luminoasa culturd, se cheamd, cu un termen scolastics panenteism. Si care nu-i tot
una cu panteismul. In aceasta confuzie a inflorit gresala de care aminteam,
f Panenteismul a crescut intotdeauna din siguranta solidaritatii cosmice, care strabate
ca 0 maduva vie sufletul si folklorul romanesc.
Folklorul nostru te poarta adesea printr’o lume care nu e intreaga a noastra, dar nici
cu totul a altor taramuri# Si ma gandesc mai cu seama la basme. Cand lleana Cosan-

146

© BCU Cluj



teana — aproape intotdeauna fatd de Tmparat — vinovata de a nu fi ascultat dorinta
unui tatd care o vrea imparateasd, isi toarce zileleTn osanda grea, e simbolul atator chipuri
intalnite printre noi. Dar cand Tn ochii ei secati de plans, palpée flacara unor nadejdi tari,
care cresc Tn asteptari neistovite, Tncepem sa simtim ca lleana Cosanzeana apartine st
unei alte lumi, pana la care noi nu ne putem ridica. Tntr'adevar, in flacara nadejdilor ei
se rotunjeste un flacau ager si viteaz care, un timp, seamana cu flacaul satului nostru.
Se saltd Tnsa si el, nesimtit aproape, dintre noi si porneste Tn pribegia altor taramuri.
De-acum e Fat-Frumos si aici se Tntalneste cu lleana Cosanzeana. Lumea lor, de-acum
nu mai e lumea noastra. Ci e o alta, fara sa fie totusi lumea eshatologiei crestine, decat
in foarte rare cazuri. M’am straduit mult sa precizez pozitia acestei lumi, Tn raport cu lumea
pamanteana si cu lumea cealaltd. Nu este vorba de-o pozitie Tn spatiu, cu atat mai putin
n timp, ci de o pozitie spirituald. Caci Tntr’adevar taramul celalalt, in care Tntaile drumuri
le deschide, Tn folklorul nostru, Fat-Frumos si Cosdnzeana, este situata acolo unde se Tm-
buca cerul cu paméantul si unde solidaritatea cosmica este o realitate esentiala.

Parerea aceasta, intdia poate Tn acest sens, poate sa para Tndrazneata si bizard, mai
ales ca in literatura noastra exegeza folklorului sufera de-o Tnspaimantatoare superficialitate,
cu exceptia d-lui prof. Ovul Densusianu, care a rascolit Tnsa aspectul social al folklorului,
ca de pilda viata pastoreasca. Avem monumentale — desi nu Tntotdeauna stiintifice —
colectii folklorice, dar nici-o lucrare care sa strabatd pe dedesupt literatura populara, acest
document masiv, Tn care géalgaie tot sufletul nostru, afarda de cele cateva lumini arun-
cate dela Gandirea de competenta d-lor Nichifor Crainic, Lucian Blaga si Dan Boita.

1 Asa cad atunci cand vrei sa storci din basm si doinda substanta lor autenticd, trebuie sa
sapi cu truda in parloaga milenara. Solul rascolit e Tnsa bogat si satisfactia rascumpara truda.

Ca taramul celalalt se’ncheaga acolo unde sfintii Tncepeau sa traiasca clipe din ar-
monia paradisului pierdut, sa ne gandim ce prietenie cosmica Tntalneste Fat-Frumos in
lumea lui si cat de organic se pierde Cosanzeana prin smaltul dumbravilor si prin lumina
palatelor de soare, care sub pasii ei, slobozesc armonii nepdméantene. S& ne amintim de
pildd, cum florile Tsi Tnchind ritual potirul cand trece Fat-Frumos si— soptesc, asa, ca’n*
tr'un cadelnitat ritual, taine neajunse de noi. Purtat de Galben de Soare ca vantul si ca
gandul, cu lleana Cosanzeana alaturi, smulsa din palatul unei boale de smeu, Fat-Frumos
cunoaste una din cele mai curioase solidaritati cosmice. Urmarit in goana lui de mama
smeului, o harca inveninata, arunca, dupa sfatul calului, intotdeauna generos cdnd mana
stdpénului Ti intinde jar Tn loc de graunte, aruncd Tn urma un pieptan si Tntre ei si ve-
ninul babei care razbeste ca un cuiu de foc in trupul fraged al Cosénzenei, s’a urnit un
munte vanat de tarie. Dar iasma a trecut prin el ca printr'o vama de neguri. Atunci i-a
rasarit n cale — dintr'o perie aruncata — un iad de padure, pe care — mai cu greu—
dar a strabatut-o. lesitd’n luminis, vajaind pe sub cer ca o Tntruchipare apocaliptica,
sfredelea din departari, cu dogoarea ce-i duhnea din gura, trupul de zefir al Cosadnzenei.
Din urechea lui Galben de Soare, care mijloceste Tntotdeauna prietenia dintre Fat-Frumos
si tainele celuilalt taram, zboarda ca un abur o naframa, din care se’nchipue fulgerator o
mare de lapte Tn fata smeoaicei. Ca sa nu piardda urma fugarilor, soarbe oceanul de lapte
ce-i curma drumul si plesneste in tandari de carne vanata.

Altadata urmarit de napraznicia aceleeasi iasme, se transfigureaza — ca sa Tintre-
buintez un cuvant mai adequat — intr'un finsorit lan de grau, Tntr'un cioban cu turma
dalba si Tntr'o manastire veche ca veacul, strajuitd de un calugar, batran si el ca toiagul
pe care-si sprijinea ruina vietii.

Fara Tndoiala ca in acest punct sunt posibile multe obiectii, cdnd privim cu ochiu
svantat de pretins spirit stiintific. Dar ce putere are stiinta Tn aceastd lume rebeld, ca
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atatea altele, care se smulge oricarei investigatii pozitive 1 Dar daca truda de laborator
raméane stearpa, o disecare visionarda, de pe plan spiritual, fecundeaza concluzii care ples-
nesc de sensuri. Caci de aici, ochiul, ajutat de lumini Tnalte, surprinde in aceasta curi-
oasa — cum am spus — prietenie a lui Fat-Frumos cu natura, Tnmugurirea acelei soli-
daritati cosmice de demult, schitata aici de zvacnirile unei neistovite nostalgii. Ca uneori
aceasta solidaritate e Tmpinsa prea departe, nu trebue sa ne miram. Faptul ca armonioasa
intelegere dintre Galben de Soare si Fat-Frumos, Tncadratd asa de organic Tn prietenia
Tntregei naturi, de unde niciodatd nu lipseste frumusetea de sacra candoare a Cosanzenei,
prezenta misticdA Tn basme, ca o icoand Tn casd de crestin, faptul cd toate acestea se dau
la fund si rdsar sub noui ipostaze, ca Tn cazul holdei de grau, de pilda, e limpezit de
adevarul ca poporul nostru are o galgaitoare imaginatie creatoare. Care Tnsa niciodata nu
face salturi descheeate, absurde, ci Tntotdeauna se articuleaza pe paméantul tare, al unor
realitdti logice. In cazul de fata transfigurarea amintita sparge sfera solidaritatii cosmice si
iese Tn sus, ca o floare din cdpusa bobocului. Dar nu o neagd, ci dimpotriva, T1i adan-
ceste temelia.

Prezenta cu asprimi de blestem neindurat a smeoacei Tn cazul nostru — care pare
ca neaga solidaritatea cosmicd, nu ne stdnjeneste Tntru nimic. Este, mi-se pare, smeoaica
(si toti ceilalti dusmani ai lui Fat-Frumos) o simbolizare crescuta apocaliptic, a spiritului
rau din lumea noastra, care-i sta lui Fat-Frumos junghiu Tn coasta. Dialectica spirituala
a basmului Tn genere, e ciocnirea dintre bine si rau, cu triumful binelui. Niciodata Fat-
Frumos nu cade Tn Tncaderarea, cat de crancena, cu urgiile lumii. Smuls Tnspre lumina,
din valmasag, de prietenia firii, fortele negative, care-1 hartuesc neostenite, rotunjesc cu
chenar de foc aceasta cosmica si nesdruncinata fratie.

Dar solidaritatea cosmica nu infloreste numai pe taramul celdlalt. Ci are o realitate
tare Tn Tnsasi lumea noastra, iar folklorul romanesc o sezizeaza din plin si aici.

latd sa intarziem acum asupra unei balade care se misca Tn ritm ,mioritic" si res-
pira aproape aceias mistica pastoreasca, articulata insa erotic. In aceasta balada se cearta
doud fete, 0 mocanca si-o vranceanca, pentru dragostea unui Vvrancenas, care-si Tndu-
pleca inima pentru cea din urma. Mocanca, Tnebunita, s’a Tnecat si Tnmormantata, la ca-
patadiu i-a crescut melancolia unei salcii (textul baladei Tn: O. Densusianu, Viata pasto-
reasca Il, Bucuresti, 1923, p. 68-9), prin care:

Vantul cand sufla

Crécite misca,

Salcia plangea.
iar In o alta varianta:

Oile jelesc...
Plang pana ce mor
[ De vrajmasul dor.

Aceasta Tncheere sund, mai ales in ritmul ei interior atdt de aproape, atat de laun-
tric; in pas cu Miorita si cu Ciobanas dela miori. In toate aceste trei balade, rascolite
adanc de fiorul mortii—intuit cu Tmpatimitd aderentda de d. Dan Boita, Tn Unduire si
moarte (Gandirea, X1V, 457) —te izbesc prin prietenia ce-o surprinzi aici Tntre toate ele-
mentele naturii. Si nu e fard noima cd aceasta prietenie se’ncheagd mai cu seama sub
imperiul mortii. Moartea este, Tn lumina folklorului nostru, o evadare 1n vesnicie. Pe
linia ei e deci natural ca omul sa se Tntadlneasca si cu solidaritatea cosmica, care-i e, in
cale, o vama de lumina. In apele ei bat vanturi proaspete de strafunde aduceri aminte.
Si astfel ne amintim sub prohodire si de prietenia cosmica din paradis si—+ cerem, cu
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infinitd poezie, Tnciucurata de sensuri metafizice, sa-si curme Tnstrdinarea, care atat ne-a
sfasiat si sa ne acorde cel putin un fast tanatic, ca sa nu mai auzim vuetul infundat al
bulgarilor pravaliti peste noi. In acesta dorinta moartea se integreaza in viziunea unul
superb decor cosmic. (Dan Boita, |. ¢) asa cum o canta Miorita:

Tu sa-i spui curai

Ca nt'am fnsurat

C’o mandra craiasa

A lumii mireasd

] Soarele si luna
Mi-a tinut cununa...

Aceasta viziune, batuta Tn vers leganat de reverii invaluite Tn panza unor tari certi-
tudini spirituale, se rotunjeste par’ca si mai senin si mai Tnchegat Tn Ciobanas:

— De jelit cin’te jelit? Pe mine cd& m-a’mpanzit.

— Paésdrile-au ciripit — Lumanarea cin-ti-a pus ?
Pe mine ca& miau jelit. — Soarele cand a apus.

— De scéldat cin'te-a scdldat? — Fluerasul un’l-ai pus?
— Ploile cénd au plouat — In craca bradului sus
Pe mine ca miau scaldat. Si cand vantul mi-o batea
— De’mpanzit cin’'te-almpanzit ? Fluierasul mi-o cénta....

— Luna cand a rasarit, ] )
(O. Densusianu, op. cit. p. 40).

Cu sfarsitul acestei lacrami a folklorului nostru ne coborim mai langa pamént, ca
sa intuim solidaritatea de care vorbim mai aproape de noi. Este aceeas nostalgie, ra-
masa si postum treaza, ca si'’n Miorita, de doina oftata din fluier de oi, de caini.

Prin inima tuturor acestor realitati cari compun materialul nostru de intuitie, simtim
0 zvacnire comuna adanca, precizata intr'un sens unitar, Infundat in eshatologie.

Tot pe plan vecin paméantului trebuesc rasfirate cateva fragmente din balada Mes-
terului Manole. Aici solidaritatea cosmica cunoaste negatii dusmane, dar si afirmatii
grandioase.

latd-1 pe Manole poposit, cu Negru Voda si tovarasii lui5 zidirea Thcepe sa se salte

sub bratul harnic al mesterilor:
Ziua ce zidea

Noaptea se surpa.

Simti aici, un echilibru surpat intre vointa darza a lui Manole si fortele neindurate
ale firii, care, ca’n vremuri pagane, se va restabili printr'o jertfa omeneasca. Au asteptat
atunci, cu ochii prinsi de zari si inghetati de spaima, caci sortisera, ca oricare din so-
tiille lor va veni Tntdia la manastire, sa fie prinsa'n zid, pentruca fiinta ei sa dea cheag
de veac nedaradmat zidurilor, asa cum va rasuna mai tarziu Tn drama, galgaitoare de
spirit, cu un accent mult mai adancit, Cerurile spun, a lui Victor Papilian, unde Maria
reediteaza, ca profil spiritual, mult mai substantial pe Ana... Si presimtirea lui Manole se
Tmplineste, caci pasii Anei, pornitda cu nadejde Tnspre manastire, rasunau cu Tndurerate
certitudini, pe care atata le-ar fi vrut mincinoase, in sufletul lui Tngenunchiat. lar cand
pe linia calda a zarii i-s’a limpezit intreg chipul si a inteles ca presimtirile nu-1 mint,
si-a frant genunchii Tn rugd nebuna, care a rascolit cerul:

vDa Doamne pe lume
O ploaie cu spume....

Dar Ana venea, pornitd parc’a naluca peste ape, sa-si implineasca destinul.

D&, Doamne, un vant...
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Desnddejdea i-se Tnaltd atunci apocaliptic, Tnebunita»

Da Doamne pe lume
Tntuneric mare...
Domnu-Il asculta
Tntuneric da.

Dar o vointa darza, un indemn Tnfipt dincolo de vrerile ei si mai neindurat decat
toate fortele firii, rasturnate in calea ei de rugaciunea dogoritoare a lui Manole, caruia-i
zvacneste acum fiinta Tn ritm cosmic, 0 mana Tn inima zidurilor de unde rasuna indata
un glas adanc de dureros, mai mare decat cuvintele noastre:

Zidul cd ma strange
Laptisoru-mi curge,
Copilasu-mi plange.....

Sa observam ca solidaritatea cosmica din aceasta legenda se incheaga sub prezenta
tutelara a lui Dumnezeu, care fapt insa nu-i o retezare in vr’un fel a tezei puse, ci doar
0 mai simtita adancire a ei. Rolul lui Dumnezeu, aici, e sa creasca in proportii de
ceahlau, latente care se zbat mute in catuse vrajmase lor. Un si mai alb exemplar de
aceasta natura avem Tntr'o legendd culeasa din Maramures de d. Tache Papahagi (Graiul
si folklorul Maramuresului, Buc. 1925), unde este vorba de~un cioban cu suflet dalb,
caruia tina nu cuteza sa i-se prinda de opinci, iar dracul nu i-se putea ascunde. Peste
acestea, cu oile vorbia in graiul lor si-l ascultau ca pe-un prieten. Si nici din biserica
nu lipsea vrodata. Se Tnvrednicise acest salbatic al lumii, care a circulat Tntotdeauna prin
fundurile tarii — c’un fluer, cu opt sparturi, la brdu, si cu alte mii Tn fiinta lui — de-o
sacrd si organica prietenie cu elementele, intre care se misca, ale naturii. De aici, si
cu prestigiul acestei pioase traditii pastoresti, coboard Tntre noi Petrache Lupu.

Dar cand ciobanul nostru si-a aburit puritatea fiintei — zambind Tn biserica, sau
pacatuind cu o vaduva — s’a trezit intr'un afund de vrajmase complicitati. Oile nu-1
mai recunosteau, pamantul il tinea Tn clisoasa vecinatate, iar singuratatea firii 1l izbea

dureros in tample cu tacerea ei.

latd asadar, cum solidaritatea cosmica cere strafunde aderente spirituale, care odata
tradate, Tti poti da seama — pe departe, e drept — cat de tragic s’a prabusit Tntaiul om,
cand s’a rupt din armonia rotunda a paradisului. lar daca Tn folklorul nostru nu Tntot-
deauna pietatea creste langa solidaritatea cosmica, faptul acesta e prea explicabil, intrucéat
poporul romanesc nu s’a inchipuit niciodata rupt de cer si ca atare, aderentele de care
vorbeam, au radacini adanci Tn inima lui.
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IDEI,

ORI ZONT

Personalitate de nebdnuite adincimi si capabila de
mari elanuri creatoare, Lucian Blaga. dela 1919,
cand apar cele dintii doud volume ale sale, desfa-
soara o activitate care se revarsd in cele mai di-
verse tarimuri de manifestare intelectualda,

In poezie acest torturat Tndrigostit al misterelor
existentiale, aducea, concomitent cu bucuria unanima
a Tntregirii etnice, o sensibilitate chinuitd care-si gasea
forma proprie in versuri eliptice si uneori dure,
dar intotdeauna Tncarcate de generoase imagini.
In teatru chenarul istoric e folosit doar ca mijloc
de Tnaltare in zone abstracte. lar eseul romanesc,
odatd cu ivirea lui Blaga, intra demn in cadrul pro-
blematicei mondiale.

O asemenea bogata framantare de gandire, n
curand va fi rotunjita Tntr'un sistem filosofic, In a-
ceastd privintd anul 1931, data la care iese de sub
tipar Epeul Dogmatic, este o adevdrata piatrda de
hotar. La scurte rastimpuri urmeaza m Cunoasterea
lucifericd si Censura transcendenta. Trilogia episte-
mologica se Incheaga astfel ca prin minune.

Recent, Lucian Blaga ne-a daruit o noua carte i
Orizont si Stil, carte de maturd meditatie care, ori-
cat de trist ar fi, trebuie sa marturisim ca depaseste
considerabil stadiul actual al peisagiului spiritual ro-
manesc.

Problemele de culturd, la noi, au fost si stat, din
pacate, insuficient cercetate. Un singur volum, acela
al eruditului profesor P. P. Negulescu —s Geneza
formelor culturii merita sa fie relevat. Opera d-niei
sale fiind de-o pronuntata coloratura expozitiva si
critica, d. prof. Negulescu trece n revista diferitele
conceptii referitoare la nasterea si desvoltarea cul-
turilor, neoprindu-se la nici una. Finaluli un veri-
tabil imn adus scepticismului.

Lucian Blaga, dimpotriva. In Orizont si Stil, ela-
boreazd o noua teorie despre fenomenul cultural.v
Paginile lucrarii sale sInt infiorate de duhul creatiei.

Factor supraindividual si imponderabil, Tn care
complexitatea formelor se realizeaza In unitati or-
ganice, stilul intra structural Tn definitia — sau cum

OAMENI,

FAPTE

SI ST

ar zice Keyserling, in justa desenare — a culturii o-
menesti. Individul e fatal integrat Intr'un anumit
cadru stilistic pe care e cu neputinta sa-l sparga.
Suntem robii acestui fenomen, fara sa simtim, Tntoc-
mai cum Tn chip Inconstient purtam pe crestetul fiin-
tarii noastre povara imensa a presiunii atmosferice
sau a gravitatei universale.

Pentru a scoate la suprafata firul de lumina al unei
unitati stilistice, e nevoie mai Tntdi de distantare,
adica de frangerea hotarelor Tn care esti Tnchis, si
apoi de remarcabile virtuti analitice si sintetice. Cer-
cetatorul trebuie sa neglijeze puzderia amanuntelor
si sa planeze ta vazduhul abstractiei, acolo unde di-
versitatea haotica a fragmentelor Tsi netezeste mu-
chile, parca sub tensiunea unei miraculoase nazuinti.
cristalizandu-se ntr'un tot armonic.

Ideia de stil se zamisleste nu deodata cu iscarea
faptului ta sine. Stilul isi are radacinile in lumea in-
tunecata a inconstientului. El se naste printr'un pro-
ces de irationala si foarte secretda magie care sta ta
afara de zona constiintei. Din blocul de nebulotica
Tnvdlmasala a aparentelor, unitétile stilistice s'au tdiat
mai tarziu. Ca aceasta sa se produca se cere in
prealabil un camp de comparatie in care sa cuprinzi,
simultan plasmuiri de arta din mai multe epoci. Vea-
cul nostru e indreptatit sa se mtadreasca, mai cu
seamg,. acum, cu 0 minunata capacitate de Tntelegere .

isimpatica si vibrantd a creattunilor din vremuri si

spatii cari Tmpanzesc globul. Deaceia problema uni-
tatii stilistice cistiga un plus vadit de actualitate.
Fenomenologia ta apriga ei goana dupa cautarea”
de esente inalterabile si absolute, a legat stilul de
conceptul fals si rigid al intentionalitatii constiente.
Blaga Tnlatura aceasta parere, aratand covarsitoarea
Tnsemnatate a factorilor inconstienti In alcatuireasti- ;
lului. Potrivnica fenomenologiei, morfologia Tsi pro-
pune studierea formelor privite pe liniile unei gra-
datii demiurgic-naturaliste. Studierea formelor ta
raport cu Tnsusirile lor latente, atrage dupa sine ca-
racterul dinamic al metodei morfologice. Desi sta-
paneste Tn oarecare masura posibilitatea comunicarii
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cu Stilul, morfologia — contrar convingerii curente —
nu izbuteste sa despice Tn strafunduri acest fenomen.
Cucerire noua si indrasneata ce apartine pe dean-
tregul lui Lucian Blagal. Truda ganditorului se Tn-
dreapta spre alte cdi — pe care el insusi le faureste.
Ai impresia ca asisti la o darza si cavalereasca lupta
cu rezistenta unei puteri a naturii — a unei paduri
tropicale de pildd — Tn miezul cdreia nu poti pa-
trunde decat culcand la pamant tot ce-ti sta in fata,
pentru ca la un moment dat sa constati ca asprimea
Tnaintarii in loc sa se micsoreze a sporit. Totusi o-
chiurile de lumina salvatoare vor tasni pana la sfarsit-

Un prim element la care apeleaza Lucian Blaga
este psihologia abisald. Insa doctrina acestei psiho-
logii e primita cu raspicat definite rezerve cari ofera
metafizicianului roman prilejul sa adaoge o latura
noud. Teoretic vorbind, inconstientul se bucura de o
valabilitate similard cu aceia a energiei In stiinta. E
asa dar, ceva mai mult banuit decat verificat pozi-
tiv, ceva ce-si afirma existenta prin efecte si nu prin
calcule directe. Psihanaliza Tsi are valoarea ei ne-
tagaduita de nimeni. Deopotriva.ea are lacune si
excrescente, semn al degenerarii. Bundoara ,bantue
printre psihanalisti mania de a anchiloza viata su-
fleteasca Tn tipare stereotipe. In fond, spune Blaga,
freudismul s’a Tnpotmolit Tn sfere marginase. Psiho-
logia abisala in felul in care s'a formulat de doc-
torul vienez se impune complectata. Menirea ei este
sa umple cu continuturi precise viziunea metafizica
despre inconstient a romanticilor. Spre a se ajunge
la Tnchipuirea unui inconstient ca realitate larga si
articulata, cu structura proprie, dinamic si capabil
de initiative, sinteze intre viziunea romantica — vasta
ca perspectiva — si conceptia psihanalitica — Tn-
carcata de continut — trebuie savarsita. Inconstientul
nu e haotic asa cum se trambiteaza pretutindeni. El
e Tnzestrat cu un caracter aparte caruia Blaga fTi
zice — cosmotic. Cosmoticd este orice realitate com-
plexa, organizata conform unor legi imanente si cu
echilibrul in ea insdsi. Freud a vazut chestiunea ce-
luilalt taram printr'un unghiu neasamanat mai Tngust.
Deaceia concluziile lui n'au reusit sa se urce pe cre-
stele sintezei diferentiale.

Din atributul acesta cosmotic al inconstientului,
decurge firesc o alta constatare i subrezimea suve-
ranitatii pe care o acorda chiar si Jung> constiintei
n imperiul faptelor psihanalitice. Pozitia lui Lucian
Blaga se precizeaza limpede de vreme ce i se re-
cunoaste inconstientului o dinamica a sa si o finali-
tate imanenta. Cugetatorul Censurii transcendente
ataca in vorbe de o rara frumusete vehementa efor-
turile sterile si Tmbolnavite ale scolii psihanaliste de
a strange creatia spirituala in cliseul murdar al libi—
doului deviat. Confundand ,accidentul* cu ,sub-
stanta*, protagonistii acestei scoli au daruit sexualitati
o virtute de exclusiva fatalitate care degradeaza
cumplit spiritul. Ce este oare altceva apologia sub-

limarii decit cocotarea sexualitatii la rangul de su-
prem accent decisiv in paguba neingaduita a altor
izvoare ale spiritualitatii?

Psihologia abisala Tsi afla explicatia numai inter-
pretdnd-o In marginea unor fapte empirice.

Fara sa albe vreo legatura vitala cu lumea con-
stiintei, Inconstientul rabufneste uneori la suprafata,
cauzadnd acele momente cari ne par lipsite de logica
launtrica si obisnuitd a sufletului. Proprietatea acea-
sta — aproape taumaturgici — o boteaza Lucian
Blaga personantd. Ea Tmprumuta sufletului dimen-
siuni de relief si de profunzime, un duh de Tnvio-
ratoare plasticitate. Rasfrangerile inconstientului n
congtient dau vietii aspecte paradoxale si disarmo-
nice dar nu mai putin fecunde. Permitind razbaterea
nedeghizata a continuturilor inconstiente, personanta
Tnlocueste vrednic aberanta sublimare psihanalitica.
Personanta lucreaza Tn mod permanent. Tntotdeauna
treaza, ea prezideaza sacrul pacat irational al crea-
tiei,

Cu aceste lamuriri, oarecum preliminare, Blaga si-a
fixat doar uneltele de sondaj in Inima subiectului.
Odata cu capitolul Culturd si spatiu analiza sa se
infige in regiunea centrala. In deobste, stilul cultural
e socotit ca rezultatul unui anumit sentiment al spa-
tiului. GIndul acesta porneste dela morfologie. Alois
Riegl, prin lucrarile sale de istorie a artelor, si Leo
Frobenius, savantul etnograf si cercetator al psiho-
logiei africane, au usurat venirea celui mai de ra-
sunet morfolog contemporan i Oswald Spengler. Dupa
Spengler cultura e un ,organism de ordin superior*—
izbucnit din saminta unui sentiment spatial care joaca
rol determinant — deci exclusiv. Desi Spengler n
faimoasa Untergang des Abendlandes se straduia sa
argumenteze aceasta teza cu probe culese din istoria
culturii mondiale, Lucian Blaga i demasca vidul in-
terior. Punctul de vedere morfologic— ori cit ar fi
de ispititor, scrutat critic se destramd. Sustinand ca
fiecare cultura are ca substrat un sufletiar ca mo-
dalitate de manifestare un simbol spatial, morfologul
german lovea drept in frunte apriorismul kantian.
Spatiul e considerat nu ca o categorie constanta si
absolutd a intuitieci ca forta schimbatoare de creatie,
localizata In mijlocul constiintei.

Lucian Blaga introduce un element nou in aceasta
problematica a spatiului. Anume S subconstientul ca
marime pozitiva si nu liniard. ,Baza teoriei noastre
este Tn genere teza ca pe plan subconstient avem de
a face cu continuturi si structuri psihice eterogene
fata de cele din ordinea constiintei si Tn special su-
pozitia ca subconstientul posede orizonturi proprii,
care sunt cu totul altele decit cele ale constiintei*,
(p. 66). Si ceva mai la vale: ,lpoteza, la care vom
recurge pentru a lamuri anume fenomene stilistice,
esie cd subconstientul uman atribue spatiului si tim-
pului structuri si forme foarte determinate in asema-
nare cu indeterminatia si plasticitatea capricioasa,
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care caracterizeaza spatiul si timpul pe planul sen-

Orizonturile acestea vor capata relief clar de lu-
mind prin ceeace s'a numit personanta.

Vulnerabilitatea conceptiei morfologice rezida mai
cu sama in relatiunea ce se stabileste intre peisaj si
viziunea spatiala.

Necesara nu este nici odata aceasta relatiune. Nici
chiar in complexul culturii rusesti. Aici e o simpla
coincidenta.

Viziunea spatiala departe de a fi o platd diagrama
a peisajului— asa cum vor cu nepoto'it entuziasm sa
preconizeze morfologii— j ea este o rasfringere Tm-
bogatita A unor adincimi sufletesti, sau ,un fel de
emisiune pe plan de imaginatie a unui prim fond
spiritual al nostru*. Prin urmare subconstientul isi
dureaza un cadru trebuincios vietuirii sale sub im-
pulsul unei puteri Tnascute. De unde solidaritatea
oarba cu orizonturile create. Sensibilitatea constienta
nu are o asemenea solidaritate fata de perspectivele
ei. Deosebirea este fundamentald si apasat subli-
niatd de Lucian Blaga. Asta echivaleaza cu mutarea
sentimentului spatial Tntr'o sferd secundara a discu-
tiei. Caci din clipa in care o individualitate s'a struc-
turat cu undele personate ale orizonturilor subcon-
stiente, peisajul Tsi darima iremediabil omnipotenta
valabilitate.

Ce explicatie sint in stare sa dea oare morfologii
faptului ca Tn acelasi cimp geografic coexista stiluri
diferite, cu alte cuvinte culturi de viziuni spatiale
diverse?) De pilda in Ardeal. Aldturi de doina ro-
mineasca al carei fundal de desfasurare e infinitul
ondulat, un necontenit ritm de suis si coboris, intil-
nesli plasmuirile acele saxone, mereu nealterate,
patrunse de-un suflu dirz si gigantic specific goti-
cului. Asa dar, Soatiul MaTtiCintra in aceiasi unitate
geografica — fara vreo Tmpotrivire exceptionald —
cu viziunea infinitului tridimensional. Concluziai ,,un
suflet, individual sau colectiv, poate sa tradiasca
subconstient Tntr'un anume orizont spatial chiar si
atunce cind peisajul real al vietii sale cotidiane
contrazice la fiecare pas structura spatiului subcon-
stient” (p. 79). Intlietatea substantei spirituale asupra
accidentului caleidoscopic extern Iti apare evidenta,
incd o bara masiva si noua in sistemul filosofului
nostru.

In senctiune temporald, asisderea subconstientul
are orizonturi. Aici timpul nu e omogen ca in con-
siinta si si Insuseste a0cente si configuratie sau profil
Luind configuratia drept criteriu de ierarhizare avem:
timp-havuz, timp-cascada si timp fluviu— dupa cum
greutatea trdirii cade pe viitor, pe trecut sau pe
prezent. Orizontul timpului-havuz e vesnic orientat
spre viitor. Clipa mantuita pe albia vremii pretueste
numai ca implinire undeva mai tarziu. Hegelianismul
si evolutionismul, primul prin devenirea ascendenta
a ldeii, celalalt prin trecerea de la haosul incohe-
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rent la cosmosul organizat, sint cele mai nimerite
exemplificari.

Timpul-cascada cu perspectiva deschisa Tn trecut,
purtand In el voluptatea devoranta a unei nostalgii
parasidiace, se manifestd Tn epoca elenismului, Tn
mitologii si Tn metafizica lui Platon. Desavarsirea a
fost numai la Tnceputul leaturilor, Tn acea feerica si
legendara lume de aur si abundenta lumind care se
aseamana desigur cu Tnchipuirea raiului. De atunci
totul sa degradat, cdaci scurgerea timpului duce la
imperfectiune si devalorizare. Recent, Klages, Daccjue,
si Evola relnviaza aceasta tendinta.

Timpul-fluviu Tti dd convingerea ca prezentul e
autonom, el siesi stapin. In orice moment substanta
universala se exteriorizeaza deplina dar sub o alta

forma. S . o
Aceste trei tipuri principale se combina uneori n

asa fel Tncit urzesc viziunile temporale ciclice. (La
Inzf, la Grecit Cuvier, Nietzsche, Goethe).

Rareori ai ocazia sa citesti pagini de o atit de cu-
ratd subtilitate si Tnaltime de cugetare ca acele in
care Lucian Blaga vorbeste despre teoria dubletelor
orizontice. Demarcatia dintre subconstient si consfient
e facutd cu o finete proprie numai unui creer de
mari limpezimi si nelimitate zari. Antikantian n ce
priveste constanta formelor sensibilitatii si antimor-
folog in ce priveste — lucru paradoxal»t variabi-
litatea lor, ginditorul ardelean zareste solutia, ca si
alteori, Tntr'o constructie simetricd diferentiala prin
care se introduce ideia eterogenitatii functionale si de
continut.

In coBEiAatribuita sensibilitatii constiente umane
de pretutindeni, Kant a vazut prea multe determi-
natiuni, adica mai mult decit trebuie. In variabili-
tatea atribuita orizonturilor, morfologii au vazut in-
trucitva mai putin decit trebuie { morfologii locali-
zeaza anume acestd variabilitate Tn cadrul sensibili-
tatii constiente Tn loc s'o coboare Tn adincimile sub-
constientului. De alta parte nici Kant, nici morfologii,
n'au remarcat ca sensibilitatea constienta se realizeaza
n orizonturi intuitive-indeterminate” (p. 112).

Dupa ce subconstientul si-a zamislit prinlr'un gest
de proectiune organica orizonturile, le Tncresteaza
cu un aoent aXId(l:,]IC, luind asa dar o initiativa de
pretuire fatd de ele. E gresit sa crezi ca solidaritatea
te obliga la o aprobare integrald, Spre a-si docu-
menta afirmatia, Lucian Blaga purcede la o incursi-
une in domeniul artei indiene—incursiune in care vir-
tutile sale de vraci al cuvintului rominesc se obsearva
lesne.

Ca accentul axiologic este o realitate se vede din
recunoasterea diversitatii de stiluri dintre doua culturi
cu acelasi substrat orizontic. Indianul si europeanul
sint coplesiti de orizonturi identice- Totusi stilul unuia
se deosebeste imens de al celuilalt. Cauza ? Fara
umbra de Tndoiald e atitudinea pretuitoare ce se a-
dopta. Dilatind unghiul initial, europeanul procedeaza
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prin evolutie. Indianul, tinzind tot spre Infinit, Inte-
riorizeaza cadrul — Ingustandu-1. El procedeaza prin
Involutie, — de unde juxtapunerea colasalului si a
miniaturalului. Fapta artistului indic vadeste o non-
solidarizare axiologica, deoarece deosebirea amintita
zace In accent si nu in orizont. Ctntaretul sau poetul
vedic Tsi neagd, pare-se, cu ardoare perspectiva l&-
untricd dorlndu-si pierderea In nimic. ElTsi considera
existenta ca o nonvaloare, ca un colf pustiu de ras-
cumpadrare. Intelungatd vreme camarazii nostri de
continent au socotit ca In India nu se poate vorbi
de unstil. In fond, stil este, dar cu o nuanta sul-ge-
neris, derivata din accentul axiologic negativ.

Pecetluind cu un stigmat pretuitor clmpul sau ori-
zontic, subconstientul trece la atribuirea unul sens
fundamental liniei imanente a vietii — destinul. Acest
sens Tmbracd forma unei Tnaintdri sau a unei retra-
geri in orizont. Europeanul prin tot ce face se simte
Tn Tnaintare, Tn expeditie cuceritoare. Sentimentul lui
despre destin e anabasic. La Indieni— lucrurile stau
invers. Actele lor 7i determina s& se simta intr'o ne-
curmata retragere j sentimentul lor in fata destinului
e catabasic. Evident, mintea care n’a sesizata funzimile
conceptiei lui Blaga, ar fi inclinata sa creada ca ati-
tudinea catabasica se confunda, in ultima instantg,
cu accentul axiologic negativ. Ceeace este radical
eronat, fiindca Tn cazul nihilismului total avem o
tagaduire barbara a existentei dar totdeodata o pofta
nebuna de Tnaintare, de luptda. Transpus in termenii
filosofiei lui Blaga, faptul acesta vine sa risipeasca
orice nedumerire: sentimentul catabasic al destinului
si accentul axiologic negativ sint doua valori inde-
pendente.

Unul din cei mai Tnsemnati factori ce alcatuesc
fenomenul stil e nazuinta formativa, expresie impru-
mutatd de Lucian Blaga din biologia teoretica. Na-
zuinta formativa se rezuma la dorinta spiritului o-
menesc de-a rotunji Tntr'o articulatd si consecventa
cu ea insasi plasticitate, obiectele cu care vine in
contact. In chip obisinuit esteticienii diferentiaza sti-
lurile dupd gradul de apropiere sau depdrtare de
natura, —ignorind ca un creator de frumusete artis-
ticd nu urmareste identificarea cu datul extern ci
Tmplinirea unei transcendente. Natura, preschimbata
in criteriu de desghiocare a stilurilor, luneca pe coasta
primejdioasa a falsificarilor.

Nazuinta formativa are trei moduri de intruchipare:
individualizant, tlpizantsistihial (sau elementarizant).

Individualizantd prin excelentd e cultura germana-
lubirea duhului si pitorescului local constitue un in-
diciu concludent in sprijinul tezei lui Blega. ,,Prin ac-
centuarea, sublinierea si Invirtosirea individului, Rem-
brandt se simtea transpus pe planul unei realitati
metafizice. Prin tehnica individualizanta el spera sa
obtind pentru fiintele silucrurile pictate unspor exis-
tential* (p. 144). Frate de sange cu Rembrandt e
Shakespeare. Hamlet Tnsemneazd un titanic efort de

ridicare Tn cerurile rarefiate ale transcendentei.
Aceiasi vrere se manifesteazd Tn monadologia lui
Leibniz. De asta data stilul individualizant se Tntrupeaza
exclusiv, aproape schematic. Fichte descinzind din
eticismul rigorist al lui Kant, nimbeaza individuali-
tatea cu o menire unicd. Fiecare din noi are de sa-
virsit Tn lume ceva. Si tocmai acest ceva constitue
unicitatea insului respectiv.

Modul tipizant traieste Tn cultura greceasca. Platon,
prin poezia de-o vrajita puritate conceptuala a Ideilor,
exemplificd nazuinta tipizanta. Renasterea ne ofera
o tropicald abundenta de pilde. Deasemenea epocile
clasice.

In modul stihial obiectul e redat sumar si sintetic.
Artistul neglijeaza particularitatile individuale netinind
seama decit de ceeace este esentialitate. Pictura bi-
zantina a fost prea mult timp refuzatd de receptivi-
tatea europeana chiar din pricina caracterului ei
stihial. In fata ei sensibilitatea privitorului trebuie
sa-si deschida larg portile si sd-si croiasca un cimp
de vedere cvasi-teocentric. Altfel orice intentie e
zadarnicita dela oblrsie.

Denumirea de arta stihiala nu sufera inlocuirea cu
aceia de arta simbolica. Simbolul se desprinde dintr'o
abstractie. Ori arta stihiala Tncheaga in liniile ei ge-
nerice o tarie tot atat de intensa ca si celelalte arte.

In compozitia stilului ndzuinta formativa e singurul
factor care se refera la Tnvelisul plasmuirilor. Ea nu
se leaga strins de nici un orizont, putind sa inflo-
reascd in oricare din ele.

Pe scurt, elementele care determina structura unui
stil sint urmatoarele: orizonturi temporale si spatiale
ale subconstientului, accent axiologic, atitudine ana-
basica si catabasica si nazuinta formativa. Aceste
elemente nu se implicd necesar. Ele se impreuneaza
sub imboldul unei tainice si indescifrabile atractiuni,
urzind diversele constelatii stilistice.

Acum citeva rinduri despre matca stilistica Pe-
cetea sapatd — ca un blestem sauca o binecuvintare 1—
n miezul oricdrei creatiuni depinde de un complex
subconstient determinat pe care Lucian Blaga il bo-
teaza matca stilistica. Acest complex nu se consuma
n regiunea inconstienta. lzvor de apa vie unde Tsi
furnizeaza hrana fiecare productie spirituala, matca
stilisticde harazita oarecum sa administreze constiinfa—
fara stirea ei — imprimindu-i o bine hotarita unitate.
Teoria despre matca stilisticd demonstreaza inca odata
cd ,lumea noastra nu e modelatda numai de catego-
riile constiintei ci si de un manunchi de supracategorii,
al caror cuib e subconstientul".

Asa stind lucrurile, teoriile despre simbolismul spa-
tial, despre baza generatoare a unui stil si despre
sufletul culturii se dovedesc insuficiente si Tncarcate
de inegalitati. Obiectiile lui Blaga se infig In tezele
adversare cu o tarie care le rapeste putinta ripostarii.
Aceasta splendida parte ,criticistd" din cartea me-
tafizicianului romin comporta o infatisare de proportii
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prea mari, pe care deocamdatd nu mi-o permit in
contextul unei simple recenzii. Mi-ar fi insa foarte
greu sa sar peste urmatorul pasagiu, de-o stralucita
semnificatie pentru Tntreg modul de a gindi al lui
Blaga. ,,Subconstientului se descopere ca o realitate
psihica statornicita in orizonturi, care ii apartin, func-
tionind suveran dupa propriile sale norme, gratie
unei Tnchegari de atitudini, accente si nazuinti, pu-
ternic constituite si care Tmprumuta constiintei indi-
viduale suportul continuitatii si nestiute legaturi cu
colectivitatea. Caci prin orizonturile subconstiente
si prin matca stilistica suntem, intr'o masura cum

CRONICA

AL. MARCU: SIMION BARNUTIU AL. PARIU

ILARIAN SI IOSIF HODOS LA STUDII TN ITALIA.
Figura patetica a lui Barnut std mereu sub bagarea
de seama a carturarilor nostri. Dupa cartea atat de
masiv Tnchegatd de G. Bogdan Duica — inchizand
»Viata si ideile lui“ — dupa editarea de catre acelasi a
»Notes-ului de Tnsemnadri al lui S. Barnutiu", dupa cer-
cetarea d-lui P. Pandrea i ,Filosofia politico-juridica a
lui S. B.“ — care Tncerca sa aducd o Tmplinire a mate-
rialului indicat de istoricul literar clujean, — d-1 prof.
Alexandru Marcu il evoca acum intr'o perioada mai
putin cunoscutd a vietii sale: anii de studentie tarzie
din Pavia italiand, dimpreuna cu cei ai carturarilor
si prietenilor sai mult mai tineri, Al.. Papiu llarian
si losif Hodos, la Padova.
' Sprijinit pe un bogat material inedit — corespon-
denta purtata de Barnut cu cei doi si de acestia cu
prieteni din Ardealul lasat departe, un jurnal de in-
semndri al lui Papiu— si amplificandu-i datele prin-
tr'o necontenita referire la periodicele ardelene ale
vremii — unde apdreau, ca niste ecouri ale framan-
tarilor sale, diferite articole siindemnuri ale lui Bar-
nut — d-1 Alexandru Marcu Tmplineste fericit infor-
matiile ce avem despre truda lui carturareasca si in
acelasi timp 11 umanizeazd, ni-1 apropie neasteptat
pe ,betranul Simeone", desvaluind acest colt din
viata lui amarlta de student intarziat.

Actualitatea aceasta surprinzatoare a lui Barnut —
cu toti ghimpii cu cari te impunge opera sa prin
excesivul ei latinism lexic si ortografic, cu toate bleste-
mele cu cari I-a coplesit Maiorescu —e nca o dovada
cu cate puteri de nebiruit te darueste o justd asezare pe
linia marilor nazuinte permanente ale neamului tau.

Astfel a fost Barnut. Si daca dela Tnceput ero-
ismul sau revolutionar a fost Tnteles cu entuziasm,
adevarata lui pozitie politica— atat In framantarile
noastre interne cat si In cele de pe plan european, —
abia acum se lumineaza deplin.

D-1 Al. Marcu o precizeaza si d-sa, definind dis-
cursul dela Blaj ,,drept expresia revoltei romanesti
Tmpotriva federalismului cosmopolit, atat de amenin-

nici n'o visam, ancorati'intr'o viata anonima* (p. 183),
Si deoarece lucrarea de fatda este o piatra adusa
la consolidarea acestui templu Tnchipuit cu atita no-
bila pasiune arhitectonicd Tncd de-acum 16 ani,
Lucian Blaga face un ultim efortt sd integreze sub-
constientul in Logos, Tn principiul suprem al ordine!
si al organizarii cosmice. Inconstientul e o Tmparatie
a Logosului larvar. lar larvele sint fiinte nsufletite de
un urias dinamism; interior, din care vor izbucni
cindva formule pure ale spiritului.

In noaptea teluricului se framinta viata luminii.

SEPTIMIU BUCUR

LITERARA

tator pe la 1848. In cuvantarea dela Blaj pot fisur-
prinse, ciocnindu-se, doud lumii Europa carbonara
si cosmopolita a unui Mazzini Tn Occident, ori a u~
nui Balcescu Tn ,tard" *si Tmpotriva acestei Europe,
nationalismul refractar, xenofob, energic si déarz, al
lui Simion Barnutiu. Intre cei doi antagonisti, opor-
tunismul lui Kossuth" (p. 1—2).

Omul acesta Tmbatranit Tnainte de vreme, de truda
si necazuri — atat de sfios In pelerina lui sura de
carturar singuratec si bolnav, dar atat de raspicat
si profetic in convingeri — putea In adevar sa cu-
prinda Tn sufletul si gandul lui toata aceasta framan-
tare neldamuritd a vremii si a noastra. Complexa
personalitate In adevar, vaditd nu numai prin acti-
vitate dar chiar ca structura.

Monografia d-lui Al. Marcu aduce amanunte sem-
nificative ale acestei tendinte de a se darui ntreg, pe
cat mai diverse planuri, neamului sau, — specifica
pentru Barnut. Lipsit de bani — ajutat printro in-
duiosatoare solidaritate In constiinta Tndeplinirii ace-
leiasi meniri istorice, din saracia lor, de cadtre Papiu
si Hodos — lipsit multa vreme pana si de aprobarea
guvernului austriac de a studia la Pavia, chinuit de
boala si de aceasta nesigurantd, Barnut nu-si uita
nici o clipd pasiunea de diriguitor al constiintei
ardelenei cerceteaza graiurile italiene, firesc urmas
al luceferilor dinainte ai scoalei ardelene, ca sa la-
mureasca latinitatea limbii noastre si— de astadata
mergand alaturi de Heliade Radulescu— sa ga-
seasca 0 solutie cat mai naturala pentru noi a pro-
blemei neologismelor; cu pragmatismul ce nu il pa-
rasea nici In cele mai entuziaste visuri— nota ca-
racteristica pentru complexitatea structurii sale —
planuia o mareata enciclopedie romaneasca, editata
de o tipografie proprie, ,ca se nu platimu procente
la nemti"; adevarat indrumadtor al filologiei ardelene
contemporane lui, T Tndeamna mereu la lucru pe
Timotei Cipariu; urméand traditia unui Petru Maior,
a unui loan Molnar Piuariu, e preocupat de imbuna-
tatirea starii taranului pe cale practicd — problema
de temelie care a caracterizat totdeauna nationalismul
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nostru, fiindca face parte organica din el — noteaza
»Observatiuni statistice despre cultivarea pamantului
Europeill, cerceteaza ,O scoald sdteasca tn Italia"s
Tnseamna n ,Notes“-ul sau amanunte despre agri-
cultura din Lombardia, viziteaza la Verona ,Aca-
demia Rurala“ sl se gandeste la ,,un plan cum se fa-
cemu si noi, In Ardeal, o scola de agricultura™j se
intereseaza de soarta bietului Avram lancu, ceran-
du-le prietenilor sa nu lateasca vestea innebuniril lui»

Toate aceste preocupari diferite sant cristalizate nu
numai In corespondenta lui ci si In articolele sale, pe
cari — cu felul lui aparte de a fi— le trimetea ,,Pa-
dovanilor* — lui Papiu si Hodos — sa le revada, sa le
copieze sl sa le trimeata la foile transilvane, pe la
».Gazeta" lui lacob Muresianu sau la ,Foaie pentru
minte"”, din Brasov. E caracteristic acest apel al lui
la serviciile lui Papiu si Hodos— si ei, carturarii
destul de maturi si cu propriile lor nacazuri, se su-
puneau bucuros — ca si lipsa de sfiala cu care le
cerea sa-l ajute baneste. E Tn acestea mult din rapor-
turile medievale ntre magistru si ucenicii sdi. Fi-
rescul acestei Tntelegeri, arhaismul si puritatea ges-
tului — aduc o notda minunata in tabloul vietii ita-
liene a lui Barnut si a prietenilor sai.

De altfel cartea aceasta de stiintd aduce si un ma-
terial de rara umanitate Tn zugravirea vietii lui Barnug
In Italia. E al doilea aspect al acestei monografii —
de care vorbeam la Tnceput. Ea ne mai infatiseaza
astfel un Barnut nespus de umanizat — in viata lui
eroica de student sarac si bolnav, la o varsta cand
»au trecut peste tine 45 de erni grele", cum se ca-
racterizeaza el insusi. In refugiul lui modest din Con-
trada di Santa Mostiola, unde duhul sdu medieval,
calugaresc, si-a gasit instinctiv asezare sub unul din
cele mai vechi si mai inalte turnuri ale Paviei —
Barnut isi poarta in tacerea lui austera de totdeauna
suferintele fizice — durerile de cap si ametelile cari
ii preficeau munca in chin— si tristetile lui de om
batut 45 de ani de crivatele aspre ale vietii. Bursa
Tntarzie sa i se transfere dela Viena la Paris, politia
austriaca si chiar autoritdtile universitare italiene, la
Tnceput, 1l suspecteaza; ofiterul ardelean Tomut se
ntalneste cu el arar si cu mare fereala. Barnuf se
strecoara prin viata asta amarata cu acea atitudine, —
amestec de sfiala Tn tinutd ST hotarire tn miscari, —
cu acel aer monahal de vultur plesuv, cari ii erau
deosebitoare. Experienta lui de om batut de multe Il
Tndeamna sa fie ferit si prudents si transmite aceste
Tndemnuri si celor doi, cari cateodata, cu nepasarea
orgolioasa a varstei, 1l braveaza, ca Papiu, printr'un
Lasta nici decum™ Tnhsemnat pe scrisoarea lui Barnut.

In sarbatorile Craciunului, singur Tntre straini,
Barnut se regaseste in catedrala, Tn domul arcuit
gotict contempla impresionat ,11 Preserpio”, ieslea
Domnului Tntruchipatd aevea — si isi comunica im-
presiile intr'o lunga scrisoare lui Papiu. Cu tot prag-
matismul ce se simta si aici, e Tn aceste randuri

simple un autentic sentiment religios — care aratd
incd odatda cat de gresit 7l Tntelesese Maiorescu.

Ca Tncheiere, reproduc, Tn ortografia de azi, un
fragment din scrisoarea lui catre Hodos, Tn care cauta
sa-l mangaie de moartea tatdlui sdu, ce nu apucase
sa-l1 vada ,laureat”. E un moment frumos de misti-
cism pragmatic — profund revelator pentru Barnuti

»S1 cAmpia va prinde auguri noi de letissime spe-
rante, vazand ca rasar peste ea luminile Clainilor si
Maiorilor j cum n'am dori ca sa ne vada progresele
mosii sl pdrintii, cari au dorit ca sda nu fie mai Tn-
vdtati decat noi pe dealurile si vaile noastre j numai
noi nu le putem muta cele ce au statornicit ursita cu
decret absolut si cu putere nestramutata t numai atata
putem, ca sda luminam cu stiintele noastre si daca
nu putem nici Tmbucura nici ajuta pe cei morti sa-i
ajutam pe cei vii..”

Acesta-i Barnut cel adevdrat — cum apare si din

cartea sever organizata a d-lui prof. Al. Marcu.

N. CARTOJAN: POEMA CRETANA EROTO-
CRIT IN LITERATURA ROMANEASCA Sl 1ZVO-

RUL EI NECUNOSCUT. D-l prof. N. Cartojan,
adancind preocuparile de studiu al cartilor popu-
lare, initiate de Hasdeu si Gaster, a ajutat nu

numai la Tnchegarea unei opere stiintifice de valoare
si circulatie europeanda dar a depasit pentru noi ca-
drele stricte ale disciplinei, aducadndu-ne un material
elemente specifice

hotarftor pentru ldmurirea unor

ale culturii noastre. Indreptandu-si atentia spre a-
acel atat de greu de limitat proces de intrepdtrundere
a cartilor noastre populare— cele mai multe cu substrat
religios si venite la noi prin filierd bizantino-slavona —
si a sufletului nostru, d-1 N. Cartojan a deschis o cale
fecunda pentru cei cari cauta Tncd sa-si dea seama
Tn ce consta specificul etnicului si culturii noastre.
Cartile acestea, cu povestile lor simple sl
nostru o neasteptat de

naive,

au avut Tn trecutul larga
raspandire — atat pe cale scrisd, cat si orala, — Tn toate
straturile poporului. Cu Tintelepciunea lor, Tn cea
mai mare parte orientald — chiar cand veneau din
apus — ele s’au alipit uneori pana la contopire de
urcandu-si

cronicarii

Influenta péana
de demult, la

sufletul nostru popular,

la carturari, dela boerii,
scriitorii romantici si chiar la cei mai recenti, izvor
larg, panza de apd adormita Tn adancuri. Originea
lor folclorica — le-a ajutat sd treacda din nou, pe
Un cerc de viatd organica se

de stiinte naturale

nesimtite, Tn folclor.
Tncheia astfel. Fantasticele carti
— ca ,Fiziologul", — au impresionat astfel imaginatia
popularda. Legendele solomonice ne-au Tmbogatit
rostirea cu vorbe de duh si proverbe. Vietile sfintilor
au fost nesecat izvor de pietate crestind. Asa

limba noastrd, si in arhitectura si

cum
ani lucrat si Tn
pictura noastra religioasd — am procedat si acii am
framantat materialul strdin care nise dovedea aproape
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pand ce l-am putut Tnfitisa din nou lumii Intr'o
forma roméaneasca.

Colinda, cu originea ei carturareasca si cu splen-
didele infloriri ale duhului popular pe cari le arata,
e cel mai frumos exemplu In acest sens.

Negresit, noi aci avem dreptul sd ne entuziasmam
sl chiar sda gresim In concluzii. Profesorul Cartojan
a ramas Insa permanent in cadrele severe ale dis-
ciplinei stiintifice. Ceea ce nu Tmpiedica, fireste, ca
cercetarile d-sale sa fie fecunde pentru noi In sugestii.

Ultima carte a d-sale aduce o realizare Tn plus.
Vorbeam de o restituire onorabila a Tmprumuturilor
noastre de culturd. Ea ne dovedeste cd o putem
face acum chiar pe taramurile atat de cercetate,

CRONICA

OCTAV ANGHELUTA. cand, acum cativa ani,
premiul ,,Anastase Simu“, de abia Tnfiintat. In scopul
Tncurajarii tinerilor artisti expozanti ai Salonului Oficial
distingea debutul Tn arta al pictorului Octav Angheluta,
alegerea Tsi afla in consensul cunoscatorilor, carora
seriozitatea preocuparilor vadite Tn pictura acestui
tanar le impunea luare aminte. Aparitiile urmatoare
ale pictorului, Tn cadrul aceluias Salon, au sustinut
interesul publicului pentru arta sa, prin prezentarea
unor aspecte noul nebanuite. Din Tnlantuirea retros-
pectiva a lor, evolutia artistului se Tnfitisa disparenta,
lipsitd de un fir conducator. Era, de alminteri greu,
daca nu imposibil, sd reconstitui din cateva frag-
mente, culese din regiuni ale problemelor felurite, o
Imagine de ansamblu. Céci, una dintre caracteristicile
artei lui Octav Anghelutd constd tocmai din com-
plexiunea problemelor, ce-si propune pictorul spre
rezolvare, pentru a amplifica treptat baza de mes-
tesug a picturii sale.

Prima expozitie personald a lui Octav Angheluta are
meritul de a ne instrui asupra amintitei complexiunl si
de a situa astfel In adevaratul lor cadru putinele as-
pecte cunoscute pana Tn prezent din arta pictorului,
Tntrucat, Insa, expozitia prezintd un caracter retro-
spectiv, nu trebue sa ne mire tensiunile ce se mai
ivesc Intre lucrarile apartindnd unor cicluri evolu-
tive diferite, nici acel caracteristic contratimp care
impleteste temele de notatie ale Tnceputului cu te-
mele de compozitie ale stadiului actual sau opune
tonalitatilor cenusii din tablourile mai vechi, fanfa-
rele de colori din ultimele panze. Artistul a avut de
alminteri grija sa separe pe cat posibil diferitele stadii
ale evolutiei sale, astfel cd expunerea materialului pe
simeze capata partial un caracter sistematic.

In primul stadiu evolutiv, distingem doud momente
caracteristice i un moment impresionist si unul con-
structiv. Momentul impresionist apare mai ales In
portrete si figuri si este In legatura cu un dar Tnascut
al artistului >darul de ascutita caracterizare a mo-

atat de rigid £hotarnicite, ale literaturiivechi com-
parate.

Pornind modest deta realitatile noastre romanesti,
dela cercetarea cartilor cari au poposit un timp, de
peste mari si tari si pela noi, profesorul Cartojan a
ajuns sa dea o contributie stiintificA de un pret care
depaseste granitele noastre. Identilicand izvorul francez
al ,,Erotocrit“~ului lui Kornarosin romanul medieval
»Pariset Vienne“ — d-sa aduce literaturii comparate
o contributie care, cei ce stiu cat de atent a fost
epuizat Tn occident domeniul cercetarilor de izvoare
n literatura veche, Tsi dau seama ce Tnseamna
precum si cat de greu se poate ajunge la ea.

OVID1U PAPADIMA
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tivului. Inclusivitatea liniei talmaceste motivul ca mo-
ment unic, revelator, suficient siesi Th aparenta ime-
diata, dincolo de orice discriminare ideativa, astfel
cum se infatiseaza artistului Tn intimitatea si sponta-
neitatea sentimentului. Dar, simpatizarea cu motivul
nu este lipsitd de umbra unei luciditati, cartitoare
fara rautate si care pigmenteaza cu humor cele mai
Tnduiosate evocdri. Spre a exprima dubla perspec-
tivda a unui atare complex emotiv, artistul recurge
la un mestesug caracterizat, pe de o parte prin ar-
monii de colori contopite In tonalitati unitare, nes-
pus de discrete iar, pe de alta parte, printr'un gra-
fism apt pentru notari incisive. In referire speciala
la paleta, remarcam stralucirea negrurilor, pe cari
cenusiurile le diferentiazd si coboarad la tonuri mai
scazute, pentru a le putea armoniza cu unele colori
calde, precum un rosu stins. Peste figurile linigtite,
coboard o lumina de interior, potolita, care le in-
value Intr'o ambianta intima.

Al doilea moment, cel constructiv, apare mai ales
Tn peisagii si naturi moarte. De asta data, pictorul
organizeaza spatiul tabloului, prin Tnlantuirea pers-
pectivicd de planuri, a caror Tnsiruire se sustine pe
forme conturate dinstinct, deplin obiectivizate. Cu
alte cuvinte, interpretarea pictorului trece dincolo de
aparenta de o clipd, pentru a deslusi in datele mo-
tivului permanenta structurilor formale. Dar, fie ca
avem de a face cu forma impresionistd, abreviata
de subiectivitatea artistului, fie ca, dinpotriva, avem
de a face cu forma construita pe articulatii obiective,
o trasatura comuna caracterizeaza lucrarile aparti-
nand primei perioade: atitudinea artisticd nespus de
concreta, astfel cum se manifestd mai ales in pro-
cedeul pictural, specializat Tn modelaj de materie.
Aceasta atitudine nu o vom mai ntalni In cursul pe-
rioadei urmatoare, care se desvoltd din alte centre de
intuitie decat acelea In legaturd cu concretul materiei.

In adevar, cu timpul Tsi face aparitia In tablourile
pictorului o preocupare noud, constand din tendinta
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de a degaja planul colorat din stringenta motivului
si a-1 proecta in panza Tn raporturi explicite de forme
si colori, cdrora li se dd o pretuire autonoma. Mo-
tivul intereseaza acum mai putin prin laturea lui
concretd si mai mult prin aptitudinea de stilizare,
prin destoinicia de a se integra intr'o suprafatd de
colori, fermecator puse in relatie. Dar, cum valori-
ficarea planului colorat pretinde o anumita organi-
zare de raporturi formale, nu vom mai Tntalni nici
forma abreviatd impresionistic nici forma construita
perspectivic, ci o forma organizatd extensiv, in pro-
filuri ce se proecteaza dinstinct Tn plan, definindu-1.
Coloarea, la randul ei paraseste domeniul contopi-
rilor de nuante, pentru a-1 aborda pe acela al con-
trastelor determinatoare de planuri. Tot tabloul se
structureaza acum pe raporturi de echivalenta intre
petele colorate, cari, fie ca sunt Tncercuite de con-
tururi subtiri fie cd se determinad liber unele pe al-
tele, alcatuesc in cadru o Indintare de suprafete largi,
decorative. Se Tntelege dela sine ca o arta atat de
responsabild din punctul de vedere al organizarii su-
prafetei tabloului, trebuea sa cultive problemele de
compozitie. De aceea, nu ne-a surprins proectul de
fresca, expus de pictor alaturi de celelalte lucrari
ale sale, proect in care echilibrul masselor impotrivite
ndzueste spre un impunator efect decorativ. Dar in-
teresul pentru organizarea autonoma a planului co-
lorat promoveaza o atitudine oarecum abstractd, Tn
contradictie cu atitudinea primei perioade, orientata
dupa cum s’aspus, spre concretul motivului si materiei.

O cercetare mai atentd a lucrarilor, apartinand
celei de a doua perioade autoriza deosebirea a doua
sub-perioade. Criteriul care serveste pentru a le dis-
tinge li afiam Tn functiunea atribuitd luminii n ra-
port cu planul de autonomie a acordurilor colorate,
ntr'o prima variantd, lumina Tnraureste acel plan, 1l
Tntrepatrunde si aparent 11 dislocd, prin efectul de
eroziune al cadentei luminoase. Intr'o a doua vari-
antd, lumina este Tnteleasd ca un grad deosebit de
luminozitate a colorilor si ca atare le este incorpo-
ratd, cu respectarea integratiei planului de autonomie
a acordurilor. Preocuparea de compozitie pretinde
acum multd subtilitate, caci petele de coloare trebue
dispuse, astfel ca sd rezulte nu numai o echilibrare
cantitativa ci si o gradare calitativa in raport cu coe-
ficientul respectiv de luminozitate. Dar, aprofun-
darea problemelor de compozitie ca si sustragerea
planului de acorduri colorate de sub inraurirea di-
solvata a cadentelor luminoase contrlbue deopotriva
la reliefarea principiului structural de la baza tablo-
urilor, carora li se atribue astfel un caracter de mai
mare obiectivitate, Problema perspectivei revine in
pénzele artistului, dar totdeauna in relatie cu func-
tiunea eminen t decorativa, pe care o Tndeplineste pla-
nul colorat. In contemplarea tablourilor intervine in fe-
lul acesta un joc dublu, interesul penduland intre apa-
renta decorativa si structura organizatoare de spatiu.

Din cele expuse rezulta, credem, curba evolutiei
artistului de la momentul naturalist al Tnceputului la
preocupadrile de stil si compozitie, predominante In
cea de a doua perioada. Prin aprofundarea lor, Octav
Angheluta si-a creat o baza solida de Tncadrare a
intuitiilor naturaliste Tn forme mai putin Tntampla-
toare, mai logic articulate si mai obiective. Darurile
de excelent observator, manifestate de artist in chip
aproape exclusiv In cursul celei dintéiu perioade,
nu au pierdut nimic prin aceasta amplificare a pro-
blematicei. Dimpotriva, reusesc sa fie puse mai bine
n valoare si sa se impuna cu alta putere de sugestie
cand rezultatele lor sunt integrate Tntr'o forma mo-
numentald. Pe acest drum, cercetdrile atat de serios
Tntreprinse de tanarul pictor, 7i rezerva Tnca nume-
roase isbhanzi.

VALENTIN HOEFLICH. La ,,Mozart*, Tntr'o sala
mica si cu totul improprie, dar care a avut norocul
sa addposteasca, Tn ultimul timp, cateva dintre cele
mai valoroase manifestdri de arta ale tinerei generatii
de pictori, foarte tanarul manuitor al penelului Valentin
Hoeflich ne prezintd a doua expozitie personald Cea
dintdiu a avut loc cu vre-o patru ani Tn urma, tot la
»Mozart". Pictorul, de abia ajuns la majoritate, expunea,
alaturi de colegul sdu George Vanatoru, cateva panze,
nespus de proaspete, cari Tnvederau o reald si di-
ferentiatd sensibilitate artisticd. De atunci si pana
astazi, cercetatorii Saloanelor Oficiale au putut aprecia
In dese randuri, panzele ori desenele acestui artist
exceptional Tnzestrat, caruia nu o data diferitele jurii
l-au laureat lucrari ori i le-au retinut pentru co-
lectii publice.

In expozitia actualda, Valentin Hoeflich Tnfatiseaza
un ansamblu de numai vre-o treizeci de panze, dar
ele sunt suficiente sa-1 consacre pe autorul lor drept
una dintre cele mai mature constiinte pictoricesti ale
tinerei generatii. Despre Hoeflich nu se mai poate
vorbi ca despre o simpld fagaduinta, careea ii sun-
tem datori Tncurajarea noastra Tngaduitoare. Caci,
el si-a cucerit si-si mentine prin merite putin obis-
nuite locul preponderent pe care-1 ocupa Tn miscarea
artisticdA mai noud. Tineretea artistului nu trebue sa
ne Tnsele: in ciuda ei, artistul stapaneste pe deplin
mestesugul picturii Tn uleiu, ale carui greutati a stiut
si le Tnfrunte Tnca de timpuriu. Astfel se explica, de
sigur, lipsa acelei stangacii in manuirea materialului,
firesc Tntalnite la pictorii tineri, chiar atunci cand
daruri exceptionale ie ingadue o degajare superioara
a tinutei artistice. In cazul lui Valentin Hoeflich, apti-
tudinea artisticd se Tmbina in chip fericit, cu practica
serioasa a mestesugului. De aceea, despre expozantul
dela ,,Mozart* putem spune fara ezitare cd este te-
meinic instalat in rosturile meseriei pictoricesti, careea
multi artisti din generatia sa (unii de real talent) se
multumesc sad-i dea tarcoale.

O alta caracteristica a picturii lui Valentin Hoe-
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flich este independenta fatd de scoald ca si fata de
modelele artistice ale timpului. Aceasta se datoreste
deasemeni formatiei pictorului. In adevar, pe de o
parte Hoeflich este un autodidact, deci lipsit de ti-
curile inculcate de scoaldj pe de altd parte a Tnceput
sa picteze foarte de timpuriu, si din purd vocatie j
grabit sd se exprime, nu a avut timp sa prinda in-
teres pentru formule sirdine de viziunea proprie.
Prima Tmprejurare explica lipsa preocuparilor formale
intr'un Tnteles academic j cea de a douaimprejurare
explicd adecvarea stricta si nedeviata a raportului >
viziune-expresie.

Caci Hoeflich este instalat temeinic nu numai In
mestesug, dar si In lucruri. De la ele, din miezul lor
mocnit de viatd, se desface viziunea pictorului, lim-
pezita in straluciri de pasta, cum se desface fluturele
cu aripi smaltate de colori din letargia crisalidei. Dar,
stralucirea nu este Tn cazul acesta efectul unei exhi-
bitii de paletd, ci un accent calitativ al senzatiei de
coloare. Colorile capata stralucire Tn raport cu moc-
nirea indistinctd a vietei, din care par sa se des-
prinda. De altminteri, paleta pictorului este cat se
poate de sobrda, marginindu-se la un manunchiu re-
strans de colori, situate Tn deobste Tntr'un registru
jos. Prin varierea lor, pictorul obtine o gama ceva
mai extinsa, pe care o foloseste cu multd moderatie
si numai Tntr'un scop strict de expresie. Dominanta
tablourilor o formeaza tot unele colori grave si reci
de paletd, precum un anumit terra de Siena, un al-
bastru vanat ori un verde dmeraude scdldat in ce-
nusiuri. Pe acest fond cromatic, marcand vibratia nedis-
tinctd a primelor impresii, artistul Tmpleteste, pe masura
precizarii senzatiilor, armonii mai bogate si mai calde,
animate din loc in loc de accente intens colorate.

Lumea peisagiilor lui Hoeflich pare ca se desco-
perd pentru intdia oara privirii artistului, In clipa
cand acesta o fixeaza pe panza. De aceea si privirea
artistului procedeaza intr’o prospectare timida, Tnce-
pand de la primul plan, Tngrosat totdeauna In sen-
zatii indistincte de coloare, trecdnd prin planurile
intermediare, din ce In ce mai distincte, si sfarsind
cu planurile cele mai Tndepéartate, pe deplin deslu-
site in masura Tn care o vizualitate normala poate
discerne obiectele situate pe linia zarit. Prin contra-
stul dintre nediferentierea masiva a primelor planuri
si diferentierea atat de fina a ultimelor planuri, pic-
torul sugereaza desfasurarea Tn adancime a spatiului.

CRONICA

VASILE GOLDIS. Un om pe care l-am lubit si
pe care nu se putea sa nu-1 iubesti. Staturd de gigant
sculptatd Tn piatrd, Tncununatd de un cap brun, cu
ochi de jar negru si un suras de inteligentd buna si
francd, Vasile Goldis era facut sa conduca si n'a
condus, s& domine si n'a dominat. Pe vremea cand

El reduce astfel problema perspeciivei la o problema
de raporturi intre colori si de structura a materiei.

Dar, subtilitatea unui atare punct de vedere, oricat
de fericite ar putea fi efectele de picturda pe cari le
prilejueste, nu acapareaza In chip exclusiv interesul
artistic al tanarului pictor. Dimpotriva, pictorul Tsi
da seama de caracterul provizoriu al solutiei adop-
tate pentru problema perspectivei si-si propune sa
revind asupra ei, abordand, pana una alta, studiul
primelor planuri, intr'o procedare mai responsabila.
El urmadreste sd obtind, cu privire la ele, o diferen-
tiere de materie echivalenta aceleia obtinute in pla-
nurile departate si care sa corespunda unei diferentieri
a vizualitatii. De aceea, motivul peisagiului cedeaza
Tntietatea unui alt motiv, natura moarta, Tn launtrul
cadruia datele problemei ce intereseaza acum pe pictor,
pot fi izolate ca Tn vederea unei experimentari.

Naturile moarte ale lui Valentin Hoeflich pornesc,
asemeni peisagiilor, de la unitati intuitive, exprimate
prin fonduri de tonalitdti omogene. De data aceasta,
dominanta o formeaza alburile. Deci, de la impresia
generald de alb purcede si pictorul in variatiunile
sale, pentru a specifica prin determindri succesive o
suma de raporturi, cari diferentiaza la nesfarsit as-
pectul materiei. latd, bundoara, cum se specificd Tntr'un
caz anumit, raportul de formai o draperie alba
proectata pe fondul alb al peretelui reuseste numai
printr'o usoara diferentiere de materie si printr’o im-
perceptibila gradatie de lumind, sa se constitue Tntr'o
unitate formala distinctd, de o plasticd fard egal.
Atari rezultate presupun o sensibilizare maxima a
materiei picturale, careea 7i incumba sa exprime cu
mijloace putine o felurime de aspecte, incepand de
la consistenta plina de stralucire a modelajului de
forme si sfarsind cu fluiditatea transparentd a unei
umbre. Arta lui Valentin Hoeflich se dovedeste astfel
a pune pret mal mult pe accente si calitati, decat pe
o strictad obiectivitate exterioard, fara sa Tnceteze to-
tusi de a fi nespus de robustd Tn expresia intuitii
lor ce o alimenteaza. Caci tanadrul expozant de la
»Mozart”, neamdagit de pretentia modernismului,
stie sd pastreze o justd masurd Tntre libertatea de
interpretare a motivului si inspiratia concreta a na-
turii. Ceeace dovedeste Tnca odata, daca mai era
nevoe, maturitatea conceptiei sale artistice.

AUREL D. BROSTEANU

MARUNTA

noi eram Tnca adolescenti, iar Romania Mare un
contur abia schitat Tn nemarginirea visului, era unul
din zeii pe cari 1i urmaream cu suflet frematat In
zbuciumul de dincolo de Carpati. Stiam si noi ca
romanii ardeleni sant ortodocsi unii, iar altii uniti,
dar de departe li vedeam unsingur bloc de rezistenta
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opus balaurului maghiar. S$i prea mult nu gresam.
Partidul national, In Tmprejurarile vitrege de atunci,
nu facea deosebire de confesiune. Cele doua biserici
ale ardelenilor 1l sprijineau deopotriva j se confundau
cu el. Vasile Goldis era ortodox militant si ,,intelec-
tualul partidului”. Um de culturd larga, — ceeace era
0 exceptie Tn generatia lui— si de talent, — ceeace
era iarasi exceptional, — atitudinile romanismului el
le formula, protestele si desideratele el le concepea.

La Alba-lulia, cand s’a votat unirea, rolul lui a
fost atat de covarsitor Tncat a fost ales capul soliei
ce trebuia sd vind la Bucuresti. Vasile Goldis e omul
care a pus in méana Regelui Ferdinand vointa Ardea-
lului de unire cu Romania. Vasile Goldis e ctitor de tara.

Era deci firesc sd cunoasca amarul ingratitudinii.
Confesionalismul ardelean i-a adus acest amar. Dupa
unire, disparand aparent primejdia ce-i tinuse solidari
pe ardeleni, coloarea confesionala a devenit evidenta
Tn partidul national. Blajul a biruit. Ortodocsii au
ramas pe planul al doilea. Marea campanie de injurii
Tmpotriva Vechiului Regat, purtata timp de un de-
ceniu, e un merit istoric ce-i revine Tn special Bla-
ulni. Ea avea un substrat confesional Tmbracat n
expresie politica. Ortodocsilor din partidul national,
cari stiau lucrurile acestea mai bine decat noi, re-
gatenii, nu le convenia atitudinea. Si Tn 1926, ei au
facut ruptura, intrand Tn guvernul generalului Ave-
rescu. Vasile Goldis era in fruntea grupului. Gestul
a parut cu totul de neinteles la Bucuresti, unde i s'a
spus< . fripturism“. Oamenii nostri din Vechiul Regat
n’aveau de unde sa priceapa ce Tnsemneazd o lupta
confesionala. Pentru un act de constiintd ortodoxa
jicnitd, Vasile Goldis a fost batjocorit. Ne e cu totul
strdin gandul de a hrani vrajba dintre fratii de sénge ;
si daca spunem lucrurile acestea aici e numai pentru
a explica anumite gesturi politice, care par enigmatice
sau meschine, daca nu tinem seama de substratul
confesional, care e Tn mare parte un factor deter-
minant Tn politica ardelenilor.

L-am cunoscut foarte de aproape de Vasile Goldis
la ministerul cultelor si artelor, unde i-am fost cola-
borator. Si stiu bine ce nenoroc I-a pascut. Neno-
rocul acesta e concordatul cu Roma catolicd. In mod
oficial, Vasile Goldis, ortodoxul militant, e autorul
lui. Cand el credea cd s’a despartit pentru totdeauna,
politiceste, de Blaj, soarta a voit ca el sa serveasca,
mai mult decat oricine, Blajul. A facut-o Tmpotriva
vointei proprii. Si lucrul acesta sant foarte putini
cari 1l stiu. Discutiile concordatului durau de ani de
zile. Principial, fireste, nimeni n’avea dece sa fie Tm-
potriva. Goldis insa, din resentimente explicabile, era.
Si tocmai sub ministeriatul lui, chestiunea s’a pus cu
neobisnuita putere de presiune. El facea un joc dublu;
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trata cu Roma fiindca era presat, si tergiversa fiindca
personal era Tmpotriva. Nimeni nu stie revoltele si
lupta de constiinta ale acestui om ,,Decat sa semnez
Tmi taiu mai bine maéana" — urla ministrul cultelor.

O singura datd am fost amestecat in aceasta ches-
tiune mcand i-am slujit de tadlmaciu Tntr’o discutie cu
nuntiul papal, monseniorul Doici. Am vazut atunci
ce Tnsemneaza politica romano-catolica. Goldis ter-
giversa mereu, nascocind felurite pretexte. Nuntiul
ajunsese Tn culmea exasperdrii. Il vad si acum ridi-
candu-se brusc din fotoliu, cu nasul lui vesnic umed
si strigdnd la ministru ca un scos din minti,

— ,,Bizantini 1 Ipocriti 1 Santeti asa cum v’a pecet-
luit istoria1 Nu vreti sd8 semnati concordatul ? Ei bine,
il veti semnat1 Il veti sem-na! Va spun eu: 1l veti
sem-na 1“

Si’n culmea furiei, batranul nuntiu a iesit ca o
furtuna din cabinetul ministerial, stergandu-si mereu
nasul, care devenise si mai suculent sub puterea in-
dignarii.

Goldis a ramas interzis. In naivitatea mea, eram
sigur ca in 24 de ore monseniorul Doici va zbura
ca un fulg peste granitd. Atata groaznica injurie
adusa Statului si Bisericii noastre cine-ar fi putut s’o
tolereze ?

Si totusi, peste cateva luni, concordatul era semnat 1
Semnat la Roma, chiar de méana lui Vasile Goldis!

Stiu ca ministrul Tsi daduse de cateva ori demisia.
I-a fost respinsd. Ce miracol I-a transformat funda-
mental ?

Regele Ferdinand! Santem 1n 1927, primavara.
Gloriosul Rege Tsi simtea sfarsitul apropiat. Era catolic
si era foarte credincios. Dar era interzis de Vatican
fiindca, leal ca Tn toate actele sale de monarh roméan»
Tsi botezase augustele odrasle Tn legea ortodoxa. Pe
patul de moarte el voia sd se stie Tmpdcat in cre-
dinta-i slrdmoseasca. Ei bine, pretul acestei Tmpacari
din partea Vaticanului a fost concordatul! Roma,
ca totdeauna, a stiut sa-si targuie lucrurile sacre j si
le-a targuit bine. Regele Ferdinand si-a destdinuit
durerea intimda lui Vasile Goldis si l-a rugat sa
mearga si s& semneze. Intre resentimentele fata de
Blaj si durerea marelui Rege, leul neinduplecat a
devenit miel. Atunci abia am Tnteles dece monseni-
orul Doici era atat de sigur ca concordatul se va
Tncheia peste vointa ministrului. Bucuria Regelui a
fost marea durere a lui Vasile Goldis.

Ccand a murit, acum doi ani, omul cu statura gi-
ganticad si ctitor de tard, eram Tn subteranele lJilavei,
si plangandu-1, m’am gandit cd nu totdeauna e ne-
voie de Jilava pentruca soarta sa-ti Tntemniteze vointa.

NICHIFOR CRAINIC

MARTIE 1936
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