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TUDO R VI ANU

Istoria filosofiei aminteste de Herakiit ca despre cel dintdiu génditor al Europei care
a afirmat caracterul de neincetatd devenire a lumii. Lumea, spunea el, este intocmai ca
apele unui fluviu in care nimeni nu se cufunda de doud ori. Herakiit murise probabil
de un deceniu, cand se nascu in Elea, filosoful rdmas in amintirea istoriei cu numele de
Zenon Eleatul. Daca pentru Herakiit totul erd miscare, pentru Zenon miscarea nu exista
nicidecum si universul, impietrit in rosturile lui eterne, nu cunostea nici o schimbare.
Miscarea nu poate Tncepe nicicand, spunea Zenon, céci pentruca un corp sa se deplaseze
dela un punct la altul, el ar trebui sa strabatd infinitatea spatiilor intermediare. Séageata
sta astfel, Tn realitate, pe loc. Achille cel repede’n fuga n’ar putea ajunge nici odata
nceata broasca testoasd care dintr’un acelasi punct ar fi pornit chiar numai cu o singurd
clipa Tnaintea lui. Prin aceste exemple isbitoare, Zenon sa fixat Tn amintirea oamenilor
mai bine chiar decéat intemeetorii scoalei eleatice, decat un Xenophanes sau Par-
menides.

Conceptia herakleitiana si eleatica a unei lumi in vecinica devenire sau in nesdruncinat
statism a stabilit Tnca din adancurile antichitatii dualitatea tipurilor de rasfrangere a lumii
si de temperamente filosofice, a caror alternanta si asimilare in doze variate alcatuesc istoria
morald a Europei. incd din aceste indepartate timpuri ale veacului al VI-lea si V-lea
a. Chr. lumea a fost, pentru reflectia filosofica, disolvatd cand in fluiditdti, cdnd concen-
tratd in soliditate. Aceasta Tmprejurare a aparut uneori istoricilor filosofiei si chiar acum
n urma unul din acestia, profesorul Karl Joel, a ntreprins o0 noua analiza istorica a cugetarii
europene, consideratd in alternanta concentrérilor si desfacerilor ei. Titlul interior al cartii
lui Joel, poarta astfel Tnsemnarea caracteristica; ,,Der Wandel der Weltanschauung im
geschichtlichen Wechsel von Bindung und Losung®.

Putinele fragmente care ne-au rdmas dela Herakiit si dela Eleati nu ne permit a
cunoaste mult mai mult decét principiul filosofiei lor. Este sigur dealtfel c& desvoltarile s’au
polarizat abia mai térziu Tn jurul principiului central si anume Tn doud structuri unitare,
care ne ingadue astazi de a vorbi de o conceptie eleatica si herakleitiand a lumii si a
vietii, independent de promotorii lor antici si uneori in contradictie cu punctele de vedere
representate in ntruparea istorica antica a acestor doud curente. Asa, de pilda, panteismul
care se incadreaza pentru noi, dupd cum vom vedea indatd, in conceptia herakleitiana,
s’a asociat in antichitate cu punctul de vedere eleatic. Pe baza afirmatiei lumii ca deve-
nire sau statism, tezele filosofice s’au grupat n decursul timpului intr’'un fel care n’a fost
al inceputului. Pentruca in aceasta ncercare de a stabili locul lui Goethe in cultura moderna
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si Tn raport ctt timpui nostru ne vom referi fara Tincetare la aceste doua conceptii, este
necesar din capul locului a le defini prin trasadturi succinte.

Asa dar, pentru conceptia eleatica, Tn intelesul foarte extins pe care-1 dam noi cuvan-
tului, lumea este un Tntreg Tnchis si static. Icoana universului asa cum a fost Tnchegata
catre sfarsitul Antichitatii de catre Ptolomeu a transportat viziunea eleatica a lumii din
planul metafizic, Tn planul astronomic. Crestinismul a preluat aceasta viziune, caci pentru
cugetarea crestind, lumea inteleasa ca o creatie a lui Dumnezeu, nu mai avea nevoe de
miscarea menitda s’'o apropie de niste tinte care n’ar fi fost realizate de puterea infinitd si
perfecta a Divinitatii, chiar din primul moment al creatiei. Pentru cugetarea tipica a
Evului-Mediu, lumea cea adevarata, care apare ratiunii, era asa dar facuta din acele
universalia, esenta eterna si imuabilda a lucrurilor. Se Tntelege ca fata de aceasta lume
deplin Tnchegatd, Dumnezeu nu putea fi inteles altfel decat ramanandu-i exterior. Viziunea
eleatica a lumii a primit deci sprijinul pietatii crestine, afirmand un Dumnezeu transcendent
creatiei. Tncadrat Tn aceste rosturi nesdruncinate ale lumii, se intelege apoi ca individului
nu-i ramanea puterea eficace de a-si croi singur soarta. Resemnarea si contemplatia Tn
mijlocul unei lumi Tn care ne este dat numai sa ne traim lotul prescris Tn armonia cosmica,
este concluzia eticd a conceptiei eleatice pe care a tras-o mai cu seama stoicismul antic.

Conceptia herakleitiana afirma fintr'acestea un univers Tn vecinica devenire si, dupa
cum trebue sa adaugam findata, infinit. Ambele aceste idei apar deodata in timpul Renas-
terii. Un om ca Nicolaus Cusanus a avut in acelasi timp ideia universului ca proces si a
infinitatii lui. Universul, rationa Cusanus, nu poate fi limitat, caci atunci ar mai trebui sa
existe ceva Tn afara de el si atunci n’ar mai fi univers. Universul trebue sa fie deci infinit.
Universul este apoi desfasurarea opozitiilor care se gaseau fTntrunite Tn unitatea divina.
Pentru a desemna acest proces Cusanus Tntrebuinta termenul de explicatio, dar si pe acela
foarte caracteristic si modem de evolutio. Tntelegerea lumii ca proces a avut nevoe pana
a se statornici definitiv de acea constiintd de sine a omenirii Tn timp, care n’a devenit
posibila decat odata cu receptarea activd a culturii antice Tn timpul Renasterii. Comparatia
lumii celei noui cu lumea veche ducea neaparat la concluzia ca Tintre améandoua s'a
petrecut o schimbare, ba poate chiar un progres: o idee care aparea limpede in frumosul
paradox al lui Bacon, dupa care adevaratii ,antici" suntem noi, Tn timp ce epoca pe
nedrept numitd ,antichitate" este Tn realitate tineretea lumii. Spiritul istoric, cucerit n
acest fel al lumii moderne de a se considera in perspectiva timpului, a fost aplicat stu-
diului naturii abia Tn secolul trecut si a reusit sa se impund cu multd greutate. Tnca la
Tnceputul veacului trecut, Cuvier apara cu multa strasnicie teza asa numitei ,fixitati" a
spetelor animale si vegetale, un rest tardiv si decolorat al universalelor imuabile in care
credea evul-mediu. Curdnd Tnsa Tntelegerea istorica a naturii ca proces isbandi peste tot
si noua teorie primi numele de evoltttionism, un termen derivat din acela pe care 1l
Tntrebuintase Nicolaus Cusanus cu patru sute de ani mai Tnainte.

Devenirei universale nu i se poate cunoaste nici un termen. Ea este infinitd. Nu
cumva atunci Dumnezeu, Fiinta infinitd, este Tnsasi devenirea universala? Nu cumva
Dumnezeu este interior, imanent creatiei? Gandul acesta a luminat in cadteva din cugetele
Renasterii. Conceptia neo-herakleitiana devenia astfel panteista si se opunea transcenden-
talismului crestin. De fapt, panteismul a fost conceptia religioasd tolerata mai bine de
stiinta evolutionistda modernad. Panteismul fisiomonistic al lui Haeckel este aci un exemplu
Tntre altele. Daca Dumnezeu este apoi interior creatiei, atunci el nu comanda din afara omului
legea moralda si nu o garanteaza prin acea infricosata autoritate care Tntovadraseste toate
revelatiile verbului sau. Dumnezeu strabatand Tntreaga creatie, poposeste in constiinta omului
sub forma legii morale. ,Constiinta, spunea Rousseau, este un instinct divin". Thzestrat cu
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acest Tndemn si existdnd intr’'o lume care cunoscdnd miscarea, isi poate propune trans-
formarile si progresele cele mai mari, se Tntelege ca omul modern va pretui fapta si
creatia ca bunul cel mai Tnalt al vietii sale. Fapta cu orice pret si mai presus de toate
este binele suprem fintr'o lume devenitd ca o pastd moale Tn manile lui. Aceasta valorificare
moderna a faptei a fost bine pusa Tn luminda de catre Lessing care sustinea ca daca
Dumnezeu i-ar oferi cu o mana adevarul si cu cealalta drumul catre el, lupta pentru a-1
cuceri si a-1 cunoaste, n’ar std la Tndoiald sa aleaga pe cea din urma. Aceasta Tnalta prefuire
a faptei, elimina Tnsa pe de-a Tntregul vechiul ideal moral isvorit din conceptia unei lumi
statice, Tn care omului nu-i ramane altceva de facut decat s'o Tnteleaga si s’o contemple.
Ccand se deplange disparitia idealurilor Tntelepciunii din epoca noastra, se constata de fapt
trecerea dela conceptia de viata eleatica la noua conceptie herakleitiana.

Conceptia herakleitiana a avut Tn tot decursul veacului al XIX-lea preponderanta.
Cu tot rasunetul eleatismului lui Schopenhauer, ceeace a Tnvins pana la urma a fost
conceptia contrarie. Civilizatia democratica si burgheza a veacului al XIX-lea a gasit
filosofia sa proprie Tn viziunea unei lumi Tn necontenita prefacere, capabild sa fie indrumata
prin vointa liberd a omului. Ceeace era Tntr'acestea pretuit mai mult printre valorile morale,
era individualitatea originald, creatoare si liberd, stdpana pe ratiunea care o putea caldauzi
deopotriva in problemele teoretice si Tn Tmprejurarile practice ale vietii. Principiul autoritatii
suferi o profunda sdruncinare atat in domeniul gandirii filosofice, cat si Tn al vietii sociale,
fiind Tnlocuit pe toata linia cu principiul liberei discutii si al liberei determinari a individului.
Stiinta, democratia si toleranta religioasa se Tntruneau Tintr'o structura unitarda Tn care
secolul isi gasia expresia cea mai adecuata.

Abia Tn anii care au urmat rasboiulul, criticii vremii au putut recunoaste semnele
unei noui orientari catre eleatism. Ritmul observat de Kari Joel in decursul Tntregei istorii
a spiritului european pare a se indrepta din nou dela desfacere, cdatre o noua concentrare.
O noua vointd de regrupare, sub semnul unei noui legaturi, pare a deveni sensibila intr'o
serie de manifestari ale spiritului european. Fascismul italian, deopotrivd cu sovietismul
rusesc tind a reintroduce pe individ Tn forme colective si autoritative de viata. In politica
si Tn economie, libera determinare a individului pare a tinde sa fie Tnlocuita cu actiunea
unui plan general care 1l Tnglobeaza si 1l foloseste. In aceasta vreme, printr'o atractie a
ideilor care nu este decat prea fireascda, cugetarea contemporana Tncepe a considera ca
adevaratul obiect al cunostintei filosofice esentele eterne si imuabile ale lucrurilor, fie ca
noua Tndrumare porneste dela miscarea neo-tomistda sau dela fenomenologia lui Husserl.
Pretuirea herakleitiana a faptei incepe a fi resimtitda de multi ca exageratd, Tn timp ce par
a se bucurda tot mai mult de o noua pretuire vechile idealuri ale Tntelepciunii care se
devoteaza ideilor eterne ale adevarului, binelui si dreptdtii absolute. Si, lucru demn de
observat, Tn aceiasi vreme se raspandeste tot mai mult conceptia lui Albert Einstein despre
un univers limitat.

Ciocnirea celor doua conceptii despre lume si viatda in interiorul epocii noastre este
raspunzatoare de acel sentiment de crizd, de nehotarire si launtrica sfasiere care urmareste
pe cei mai multi dintre noi. Elementele principale ale formatiei noastre apartin civilizatiei
herakleitiene care ne-a precedat, dar cu ajutorul lor calea adaptarii la lumea care se
vesteste este plina de dificultdti, daca nu cu totul inchisa. In aceste greutati ale momentului,
acei care socotesc posibila si utila o intoarcere catre un nou ev-mediu al colectivismului,
al dogmei si al autoritatii, sacrificd pe individ cu o usurintd la care el Tnsusi nu consimte
la fel. Trestia ganditoare a lui Pascal se Tndoae profund sub suflarea furtunoasa a vremii,
dar pastreaza chiar Tn fata puterilor care vor s'o frangd, constiinta autonomiei si a valorii
ei intime nepretuite. Cultura europeand, bogata prin niste traditii pe care nu le poate
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singura desminti, tinde Tn aceste Tmprejurari catre o sinteza Tn care sa se Intruneasca
libertatea individului cu o norma care s'o domine si s’o tempereze, excluzand deopotriva
deslantuirea anarhica a unui individualism fara frau, ca si tirania oarba a oricarei dogme
filosofice si sociale. In Rasaritul desvoltat in afara de marile traditii de culturd ale Europei
sau care a primit numai infiltratiile superficiale ale acestora, va fi fiind cu putinta Tnlantuirea
omului Tntr'un nou ev-mediu, nu insa si Tn tarile de cultura ale Europei. Pentru acestea
din urma nu poate valora nicidecum formula unui neo-medievalism, ci a unui neo-
clasicism, Tn care omul descatusat prin cinci veacuri de civilizatie herakleitianad, ajuns Tnsa
constient de consecintele neprielnice ale libertatilor sale practicate cu abuz, va consimti
singur sa se disciplineze s sa se limiteze. In aceastd cautare a unei noui forme de viata,
care sa-i garanteze libertatile individuale, evitandu-i excesele lor, europeanul gaseste in
opera lui Goethe indreptarul necesar. Suta de ani care ne desparte de moartea lui Goethe
a refacut astfel Tnsemnatatea lui acutd, Tntr'un moment Tn care cultura europeana cauta
sd se salveze pe calea unei adaptari la nouile forte aparute Tn preajma sau chiar Tn sanul
ei. Aceasta virtute a operii lui Goethe se explica prin universalitatea culturii si in-
spiratiei lui, Tn care a fuzionat armonios descatusarea herakleitiand cu limitarea eleatica,
intr'un fel ramas exemplar pentru timpul nostru.

$ .

Elementele herakleitiene ale operii lui Goethe pot fi identificate deopotriva in legadtura
cu viziunea sa religioasa, cu teoriile sale stiintifice si cu unele din punctele moralei sale.
Transcendentalismul crestin n’a putut cuceri Tn deobste adeziunea lui Goethe. Panteismul
spinozist Ti vorbise mai puternic Tnca din acele zile ale tineretii sale, de care Tsi aminteste
in ,Dichtung und Wahrheit" (IV, 16). Credinta Tntr'un Dumnezeu imanent naturii rezulta
oarecum din experientele sale de poet. Darul sdau poetic erd atat de firesc si spontan,
incat el nu putea crede ca acest principiu spiritual al creatiei ar putea fi ceva deosebit
de naturda. Puterea inspiratiei sale socotea Goethe a o detine dela natura, dupa cum catre
natura se Tndreptau privirile sale. Ambele motive sunt notate in ,Dichtung und Wahrheit“ ;
~Ajunsesem sa consider ca natura talentul poetic care se gasia in mine, cu atat mai mult,
cu cat obiectul acestui talent eram finclinat a-1 veded Tn natura exterioard". Panteismul
spinozist nu ne apare astfel Tn aceste pagini ale amintirii, ca un sistem filosofic adoptat
pentru motive savante, ci ca un fel de a Tntelege lumea catre care Goethe se va fi
simtit atras prin afinitdatile unei constitutii morale care nu se simtia niciodatd desdoita din
natura. Experienta intima din care se desvoltd transcendentalismul este totdeauna a unui
om care se gaseste Tn opozitie si Tn conflict cu restul naturii. Dar o astfel de traire nu face
parte din cercul experientelor lui Goethe, constitutie prin excelenta fireasca, spontana si
sensuald. In privirile unui astfel de om, lumea nu se constitue ca un ansamblu de planuri
dispuse succesiv Tn adancime. Dincolo de planul sensorial al realitatii, un astfel de om nu
poate presupune un plan spiritual. ,Natura n’'are nici sambure, nici coaja, exclama
Goethe, ea este toatda dintr'odata".

Natur hat weder Kem, noch Schale,
Alles ist Sie mit einem Male.

De aceea ne Tnvata Goethe Tn ,contemplarea naturii sda consideram unul ca totuls
nimic nu este Tnlauntru, nimic nu este Tn afara: caci ceeace este Tnlauntru este si in afara.

Guprindeti deci fara intarziere taina sfant deschisa".
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Musset im Naturbetrachten

Immer eins wie alles achten:

Nichts ist drinnen, nichts ist draussen:
Denn was innen, das ist aussen.

So ergreifet ohne S&umnis

Heilig offentlich Geheimnis.

Dar in aceasta asimilare a suprafetei cu adancimea universului, a manifestarii cu
Tntelesul ei, se intelege ca Dumnezeu nu va mai fi Fiinta care depaseste lumea. Pentru
aceasta Tntelegere, Dumnezeu va fi mai de graba interior lumii si prezent Tn oricare din
manifestdrile ei. De aceea Tsi Tnsuseste Goethe cuvintele Iui Giordano Bruno, filosoful
panteist al Renasterii, pe care incda din tinerete 1l aparase Tmpotriva atacurilor lui Pierre
Bayle. ,Ce-ar fi un Dumnezeu, se intreaba cu uimire Goethe, care ar lucra din afara, lasand
marele Tot sa se Tnvarteasca in cerc dupa degetul sau1 Unui Dumnezeu i se cuvine sa
miste lumea din launtru. Natura fiind Tn Dumnezeu, Dumnezeu in Natura, asa ca tot ce
Tn El exista, trdeste si urzeste, sa nu zadarniceasca forta si spiritul Sau*“.

Was war’ein Gott, der nur von aussen stiesse,
. Im Kreis das All am Finger laufen liesse 1

Ihm ziemt's, die Welt im Innern zu bewegen,

Natur in sich, sich in Natur zu hegen,

So dass, was in Ihm lebt und webt und ist,

Nie Seine Kraft, nie Seinen Geist vermisst.

Dumnezeu interior creatiei este Tn acelasi timp forta si activitate. Un principiu activ
strabate natura, plasmuind si transformand, legand intre ele infatisarile deopotriva si separand
pe cele desbinate. Ceeace uimeste mai cu seama pe Goethe Tn contemplarea naturii este
miscarea ei necontenitd, Tntocmai ca pe Faust care privind semnele macrocosmului Tn
cartea de magie, stie s’o evoace minunat: ,,O, iatd cum se tese totul intr'un Tntreg 3 Cum
unul traeste si lucreaza Tn celalalt 30, iatd cum fortele cerului se urca si coboara, trecandu-
si din mana Tn mana caldarile de aur 3 Cu vibratii raspandind miresme binecuvantate,
patrunzand din cer prin pamant, ele fac sa rasune armonios Tntregul*L

Wie alles sich zum Ganzen webt,

Eins in dem andem wirkt und lebt 3

Wie Himmelskrafte auf und nieder steigen
Und sich die goldnen Eimer reichen 3
Mit segenduftenden Schwingen

Vom Himmel durch die Erde dringen,
Harmonisch all das All durchklingen 3

Aceasta Tntelegere a lumii ca viata si activitate indreapta simpatiile lui Goethe catre
teza transformista, al carui succes Tn stiinta moderna trebuia sa fixeze numele lui Goethe
cu Tnca o legatura de Tndrumadrile capitale ale culturii noastre. Cu toate acestea, transfer-
mismul lui Goethe nu afirma seria filogenetica neintrerupta a spetelor vegetale si animale,
ci desvoltarea lor dintr'un organ unic, ca d. p. a tuturor plantelor cu Tntreaga bogatie
diferentiata a elementelor lor dintr'o frunza primitiva, careia 7i da numele de ,Urpflanze**.
.0, iata cum totul se tese Intr'un Intreg*l exclamase Goethe in ,Faust**. Aceasta reprezentare
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a felului Tn care aspectele naturii se tes Tn Tntreguri solidare 1l duce la ideia unitatii de
plan a naturii (o idee pe care o formuleaza putin mai tarziu si un naturalist de talia lui Geof-
froy de Saint-Hilaire). Unitatea de plan a naturii Ti Tngadue lui Goethe sa recunoasca Tn toate
organele plantei frunze modificate, Tn toate oasele craniului diferentieri ale vertebrelor si
sa descopere prezenta osului intermaxilar la om, pe care anatomistii desnadajduisera sa-I
mai poata identifica vreodata.

Fapturile naturii sunt pentru Goethe ca niste opere de arta. Si dupa cum Kant aratase
ca arta isi are finalitatea Tn sine Tnsasi, de oarece perfecta ei economie internd nu serveste
niciunui scop exterior, Goethe crede a putea afirma acum acelasi lucru despre organismele
animale. Ceeace starneste uimirea poetului, contemplédndu-le, este perfecta lor unitate
organica, Tn care activitatea universala pare a fi ajuns la liniste si armonie. ,Orice animal,
ne va spune deci Goethe Tn ,Die Metamorphose der Tiere"“, isi este sie-Tnsusi scop. El
apare desavarsit din sanul naturii si procreaza copii desavarsiti. Toate membrele lui
se formeaza dupad legi eterne si forma cea mai rara reproduce Tn taind modelul ei
stravechiu (Urbild)“.

Zweck sein selbst ist jegliches Tier, vollkommen entspringt es
Aus dem Schoss der Natur und zeugt vollkommene Kinder.
Alle Glieder bilden sich aus nach ew’gen Gesetzen,

Und die seltenste Form bewahrt im Geheimen das Urbild.

Daca examinam cu atentie conceptia goetheana despre activitatea universald, observam
cda Tnca dela acest fundament viziunea herakleitiand se Tmbina cu aceea eleatica. Totul
este, fara indoiald, in activitate, pentru Goethe, dar aceastda activitate integreaza pretu-
tindeni toturi unitare si Tn cele din urma marea unitate armonicd a macrocosmului.
Activitatea universala, ,furtuna de fapte“, ,marea cea eternd“ se desfasoara astfel intr'un
cadru de stabilitate. Aceiasi Tmbinare isbuteste s’o obtind Goethe si Tn problema morala.
Din etica herakleitiana se desfasoara marea viziune a Ilui ,Faust**. Evocarea semnelor
macrocosmului si a spiritului pamantului, tesdnd activ la ,rasboiul timpului**, Tncda de la
Tnceputul tragediei, starneste in sufletul lui Faust impulsul spre activitatea deapururi treaza,
infometatul de fericire 1si vinde dracului sufletul, pentru o singura clipa, careia i-ar putea
spune: ,intarzie putin, esti atat de frumoasa**. Reprezentarea fericirii cu dorinta de a opri

clipa, de a suspenda timpul, i-a aparut si lui Rousseau. Dar deosebirea dintre Rousseau
si Goethe marcheaza bine avantul herakleitian al eticei goetheene, Tn acest aspect al ei.
Rousseau credea Tn adevar a fi gasit situatia in careomul si-arputea spune: ,asi dori

ca aceasta clipa sa dureze totdeauna**. ,Lesreveries d'un promeneur solitaire** aduc (in

a cincea preumblare) descrierea acelui extaz in mijlocul naturii, in care omul nu se bucura
.de nimic exterior siesi, de nimic altceva decat de sine Tnsusi si de propria sa existentda $
atata timp cat aceasta stare dureaza, omul isi ajunge, intocmai ca un Dumnezeu. Sentimentul
existentii despuiat de orice alta afectiune este prin el Tnsusi un sentiment pretios de multu-

mire si de pace, care ar ajunge pentru a face existenta scumpa si dulce aceluia care ar
sti sd Tndeparteze toate impresiile terestre si sensuale care ne distrug fara Tncetare**. Extazul
Tn mijlocul naturii si Tn plenitudinea sentimentului de sine nu-i ajunge Tnsa lui Faust, care
nu doreste sa opreasca decat acea clipa a vietii care se stinge si Tn care batranul Tntrevede
viitorul unui popor liber si fericit, inflorind pe meleagurile smulse valurilor marii. Dumnezeu,
inchipuit de data aceasta ca o fiinta transcendentd, desface legdatura omului cu Dracul,
caci principiu al activitatii eterne, el poate mantui acum, ,pe acel care a nazuit fara
Tncetare ldeia fundamentala a tragediei se desvoltd astfel din acea etica herakleitiana

102

© BCU Clu



a activitatii pretuitd ca bunul suprem, care 1l faced pe Lessing sa prefere ostenelile cuceririi,
rezultatelor ei oferite cu usurinta.

Pretuirea activitatii ca bunul suprem, aduce cu sine concluzia potrivit careia criteriile
valorificarii morale trebuesc cautate in om, iar nu in afard de el. Etica activitatii este
astfel o etica imanentistd. Metafizica imanentistda se uneste Tn cugetarea lui Goethe cu
etica imanentistd. Transcendentalismul vechilor morale este absolut lichidat pentru Goethe.
Nici frica de chinurile rezervate pacatosilor dincolo de moarte, nici ascultarea acordata
unor legi impuse constiintei din afard, nici practica virtutii reci si impersonale nu mai
joaca vreun rol Tn pictura acelui superior caracter moral pe care 1l zugraveste Goethe sub
titlul ,,Bekentnisse einer schonen Seele“, Tn ,Wilhelm Meisters Lehrjahre“. ,Puteam recu-
noaste greseala mea, spune nobila femeie care se spovedeste acolo, dar recunoasterea acesteia
nu se Tntovaraseste cu nicio frica. Teama de iad nu mi-a aparut niciodata, ideia unui
spirit rau si a unui loc de chin si pedeapsa fdupa moarte nu putea gasi niciun loc in
cercul ideilor mele. Gasiam ca oamenii cari trdaesc fara Dumnezeu si a caror inima este
Tnchisa Tncrederii siiubirii fatd de Nevazut, sunt atat de nenorociti, Tncat iadul si chinurile
lui externe mi se pared a le fagadui mai de graba o alinare, decat a-i ameninta cu o
Tntarire a pedepsii lor* Legea si comandamentul moral nu ocupa deasemeni nici un loc
n viata morala a eroinii lui Goethe. ,Nu-mi aduc aminte de nicio porunca, marturiseste
ea, nimic nu-mi apare Tn forma uneilegi“. Cat despre practica virtutii, ce cumplita ironie
n observatia ca ,cei zece ani petrecuti intr'o viatd mai mult decat virtuoasa, n’au Tmpie-
dicat grozavia pe care am recunoscut-o Tn cele din urma sa sted adanc ascunsa Tn sufletul
meu”“. Viata morald nu se constitue astfel sub presiunea niciunuia din acesti factori exteriori,
cum sunt pedeapsa, porunca si principiul moral? ea se desvoltd numai din spontaneitatea
naturii noastre, ca o prelungire a puterii organizatoare care strabate lumea: ,intreaga fiinta
a lumii std Tn fata noastra ca un bloc de piatra in fata mesterului constructor, care numai
atunci Tsi meritda numele, cand 'din”aceste Tntamplatoare masse naturale poate constitui o
icoana, aparuta mai Tntaiu spiritului sdu, cu cea mai mare economie, finalitate si solidaritate.
Totul in afara de noi si, dupa cum pot spune, totul Tn noi este doar element? dar adanc
Tn noi locueste forta creatoare care poate face ceeace trebue facut si care nu ne Tngadue
sa ne odihnim cata vreme, intr'un fel sau altul, n'o vedem realizata Tn afara de noi Tnsine“«
Farda Tndoiald ca imanentismul eticii activitatii nu putea fi exprimat cu mai multa forta
si limpezime.

Dar activitatea pentru a deveni cu adevarat eficace trebue sda se limiteze, adica sa
se disciplineze si sa se specializeze. Acestea sunt nouile valori eleatice ale eticei lui
Goethe, prin care herakleitismul ei se tempereaza. Pornit din ,Sturm und Drang*“, poetul
a trebuit sa consacre ani Tndelungi studiului artei antice, observatiei naturii, treburilor
practice ale statului, pentru a cunoaste valoarea disciplinei. Un ecou al acestor lupte si
infrangeri de sine I-a fixat si desvoltat Goethe 1n ,Torquato Tasso“. latd-1 deci pe ma-
rele poet al Renasterii, rasfatatul curtii din Ferrara, dorindu-se descatusat din lanturile
civilizatiei, Tnapoi catre epoca de aur a umanitatii, Tn care ,o0oamenii Tmbatati de placere
se raspandeau ca o turma vesela pe pamantul liber?... in care searpele se pierdea nevi-
novat Tn iarba... si orice pasare Tn vazduhul nefncatusat si orice animal, ratacind pe dea-
luri si prin vai, vorbea omului, spunandu-i: Tngaduit e tot ce place“. Dar elanul nein-
gradit al poetului se loveste si se frange de legea si disciplina incarnate in caracterul lui
Antonio. Poate nu e moment Tn repertoriul tragic mai sagetator decat acela Tn care Tor-
quato, Tnfrant si izolat, apuca toiagul pribegiei, pentru a pomi spre o soarta necunoscuta.
Viziunea herakleitiana si eleatica a vietii, viata ca fluviu si ca stdnca si limitare sunt con-
fruntate aci Tn tragica lor opozitie. De ce-a creiat natura valurile, daca ele trebue sa se
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sfarme de stanci ? ,Puternica natura care a infipt stancile Tn pamant, a dat valurilor mis-
care. Ea trimite furtuna si valurile se alungd, se umfla si se apleacda Tnspumate. Soarele
se rasfrangea frumos Tn valuri si stelele se odihneau la pieptul plin de leganari al lor. In-
tunecata-i strdlucirea de altadata; pierita e odihna. Nu mai ma recunosc Tn primejdie si
marturisirea nu mai ma rusineaza.... O, te cuprind cu amandoua mainile, Antonio! Asa
cum cordbierul se 'nclesteaza in cea din urma clipa de stancile de care s’a sdrobit”.

Die machtige Natur,
Die diesen Felsen grundete, hat auch
Der Welle die Beweglichkeit gegeben.
Sie sendet ihren Sturm, die Welle flieht
Und schwankt und schwillt und beugt sich schdumend iiber.
In dieser Wage spiegelte so schon
Die Sonne sich, es ruhten die Gestirne
An dieser Brust, die zartlich sich bewegte.
Verschwunden ist der Glanz, entfloh'n die Ruhe.
Ich kenne mich in der Gefahr nicht mehr
Und schame mich nicht mehr, es zu bekennen.
Zerbrochen ist das Steuer, und es kracht
Das Schiff an allen Seiten; berstend reisst
Der Boden unter meinen Fiissen auf1
Ich fasse dich mit beiden Armen ani
So klammert sich der Schiffer endlich noch
Am Felsen fest, an dem er scheitem solite.

.Torquato Tasso“ afirma valoarea disciplinei numai Tntrucat ea constitue o limita de
care pasionalitatea eroului se sdrobeste. Puterea ei binefacdtoare ne apare abia Tn Ifigenia,
sfanta fecioara ocrotita de Diana, care mangae si linisteste delirul lui Oreste, indupleca si
Tndulceste setea de sange a regelui Thoas. ,Sufletul frumos*' care se spovedeste in ,Wilhelm
Meister** e infatisat Tn Ifigenia Tn actiunea lui linistitoare si civilizatoare printre oameni. Acel
care a cucerit pentru sine libertatea intima stie ca are acum datoria sa slujeasca legii. Si
dupa cum activitatea universala se integra Tn armonia cosmica, dupa cum ea restituia
pretutindeni Tntreguri unitare si organice, libertatea omeneascd aduce cu sine imperiul
legii, restabilind o viata omeneasca a ordinei, a calmului si a disciplinei. .Marile accente
de puritate cu care se Tincheie ,lIfigenia Tn Taurida**, aducdnd cu ele potolirea pa-
siunilor, Tnlaturdnd abuzul si Tnselaciunea, contin oarecum culminarea Tntelepciunii lui
Goethe.

Acestor Tndrumari Goethe n’a mai avut sa le adauge decat aceea ca omul trebue
sa-si desvolte activitatea Tn cercul unei specialitati restranse. Mdaestria Tn viata, o nazuinta
care l-a Tnsufletit pe Goethe tot timpul, nu se poate obtine decat prin limitare, ne spune
un vers al batranetii poetului. ,In der Beschrankung zeigt sich erst der Meister**. Astfel
Faust sfarseste prin a fi inginer si Wilhelm Meister intra fTntr'o viata noua, devenind
hirurg. Asociatia de Tntelepciune si mestesug al vietii care 1l cdlauzise pe Wilhelm Meister
prin cai tainice, Ti lamureste acum principiul eii ,Cine doreste sa devina tovarasul
nostru, trebue sa stapaneasca in chip adanc o specialitate oarecare**. La ce bun asa numita
.cultura generala** care lipseste pe om de un centru de grupare si organizare a puterilor
sale. ,Ceeace are Tnsemnatate, i se spune lui Wilhelm Meister, este ca cineva sa pri-
ceapa ceva bine si sa-l poata face ca nimeni altul Tn jurul sau“. De retinut este Tnsa
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ca astfel de revelatii i se fac lui Wilhelm Meister abia la sfarsitul anilor sdi de Tnvata-
tura si dupa ce puterile sale se raspandisera larg, ratacisera Tndelung si se Tncercasera in
multe directii. Specialitatea in Tntelesul lui Goethe, este in felul acesta un factor de integrare
a puterilor omenesti eliberate mai Tnainte. Daca Wilhelm Meister ajunge si se stabileste
intr'o specialitate, Tmprejurarea nu se datoreste cumva dorintei sale de a renunta la
plenitudinea omeneasca, ci aceleia de a organiza s Tnchide aceasta plenitudine intr'o
unitate limitata, Tn care actiunea si eficacitatea ei sda se produca mai bine, decat
daca i s’ar fi lasat liber campul deschis al tuturor ratacirilor. Viziunea herakleitiana si
eleatica s'au Tmbinat si Tn aceste stipulari ale artei vietii.

Marea insemnatate a operii lui Goethe Tn cultura europeana sta in faptul ca ea a slujit
ca un neintrerupt corectiv al ei. Fata de rationalismul superficial al veacului al XVIlIl-lea,
opera lui Goethe a Tnsemnat un apel la viata mai adanca si la plenitudinea personalitatii
omenesti. Neo-humanismul goethean a fost astfel un mijloc de Tntrecere al iluminismului,
care culmina deopotrivd in Tntelegerea mecanicista a lumii si Tn orientarea hedonista a
moralei. Prin Goethe, cultura europeanad s’a putut ridica si privi mai departe decat idea-
lurile stabilite in doua veacuri de rationalism cartesian. Apoi, fatdi de conventionalismul
artificial Tn care decadzuse literatura iluminismului, opera de tanar a lui Goethe a regasit
iarasi isvoarele marilor pasiuni. Rasunetul lui Werther a fost astfel deschizator de drumuri.
In acelasi timp, omul socializat la extrem al veacului sdau si micsorat Tn consecinta, este
Tnlocuit Tn viziunea lui Goethe prin individualitatea puternica, singuratica si rebela. Tita-
nismul lui ,,Goetz von Berlichingen*, al lui ,Prometheu** si ,Mohamed“ Thzestra omenirea
moderna cu noui mituri ale puterii generoase si creatoare. Romantismul a desvoltat unele
din orientarile lui Goethe, tintind totusi mai departe decat acesta o dorise. Fatd de su-
biectivismul romantic, fata de diletantismul sentimentului mistic si poetic, Goethe putea
fi deci invocat pentru a valorifica atitudinea orientatd catre cunostinta si stapanirea lumii
exterioare, catre acceptarea liberda si demna a normelor obiective de viatd, a legii si a
disciplinei. Opera lui Goethe devenia astfel un mijloc de depasire a romantismului, dupa
cum cu cateva decenii mai Tnainte Tn semnul ei se putea Tncerca intrecerea ilumi-
nismului.

Suta de ani care s'a scurs dela moartea lui Goethe a desvoltat apoi unele din Tndru-
marile degajate din opera lui Goethe, dacd nu tocmai sinteza lor. Faustismul a cucerit
intreaga noastra planetd, prelucrand-o si transforméand-o pe imense fintinderi. Tnvatatura
revelata in ,Wilhelm Meister**, dupa care ,supremul merit al omului este de a influenta
cat mai mult conditiile sale, lasandu-se determinat cat mai putin de ele“, a gasit o larga
ascultare. Nazuinta europeand de a imprima o pecete omeneasca peste Tntreaga fire si de
a face libertatea omului mai puternica decat determinismul naturii, Tsi gaseste in ,Faust®
si in ,Wilhelm Meister** miturile lor poetice. Dar Tntocmai cum romantismul tintise prea
departe, bataia de pusca a faustismului a fost judecatda prea lunga. Aspiratia de a cu-
noaste, de a stapani si prelucra lumea exterioard, exercitata cu exces, abate pe om dela
sine Tnsusi, dela munca de Tnaltare si purificare a personalitatii sale. Libertatea necesara
operii de creatie se poate transforma usor Tn anarhie. Specialitatea pe care trebue sa se
intemeieze sfortarea de prelucrare a lumii, poate Tndeparta pe om dela folosinta plenitudinii
sale omenesti. In critica timpului, aceasta Tntreitd primejdie care bantue cultura noastra a
putut fi deci cu bunad dreptate pusa Tn legaturda cu temeiul ei faustic. Dar pentru a invinge
aceasta primejdie, vremea noastrda, intocmai cu epocele care au urmat iluminismului si
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romantismului, recunoaste tot Tn opera lui Goethe corectivul ei. Veacul nostru heraklei-
tian prin excelenta, al dinamismului, al libertatii si al creatiei, a folosit mai cu seama pre-
ceptele herakleitiene ale metafizicei si eticei lui Goethe. Dar acum cand noul Tndrumari
eleatice tind sa corecteze excesele herakleitiene ale secolului ldasat Tn urma, apelul la
opera lui Goethe e cu atat mai necesar, cu cat Tn ea gasim mijlocul de indreptare, dar
nu de distrugere a lumii care ne-a produs. Astfel, pentru a treia oara in cei o suta cinzeci
de ani decand opera lui Goethe lucreaza in lumea modernd, influenta ei se dovedeste
binefacatoare. Cine intreprinde astazi studiul operii lui Goethe, regdseste astfel un teren
de certitudini si o atmosferda de Tnviorare, de care oricine are trebuintd Tn aceste zile
daruite noua de Ananke, cumplita zeitda a Nevoii.
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— 1N STIL ORFIC —

Aafyuav, Demon Ca 'n ziua care lumii 'ntaiu te-a dat
Sta soarele 'n loc salutdnd planetii,
Tu te-ai nascut si ai crescut treptat,
Urmandu-ti legea care te-a dat vietii.
Nu poti fugi de tine ne’ncetat,
Asa au spus Sibile si profetiis
Nici timpul si nici forta nu sfasie
Forma ’'nchegatd, ce traeste vie.

Tu/yj, Hasard Dar granita severa, o 'nconjoara
Ceva ce-i schimbator, Tn noi si 'n toate;
Tu cresti Tn lumea care te 'mpresoara
Si faci ce face altul si socoate.
In viata totu-i subred, totul sboara:
E-un foc de mici nimicuri ne’nchegate.
Dar iata cercul anilor se 'ntinde :
Asteaptda lampa flacara ce-aprinde.

"Epws, lubire Ea nu ’'ntarzie! — latd-1 se pravale
Din cerul unde s’a 'naltat Tn sbor.
Coboara 'n jos pe aripi de petale,
Desmiarda frunti si sdni cu 'n gest usor
Si da sa fuga dar se 'ntoarce 'n cale:
E-atdt de dulce ’'nfricosatul dor.
Sant inimi ce de-avalma, se Tmbinag,
Dar cea mai bund unuia se 'nchina.
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'Avacpoj, Soarta

'EXidt, Speranta

Si-acum e iar precum fu scris in stelet
E lege si poruncas orice-ai face,

Ramii Tn veci supus vointei grele

lar bunul-plac Tn fata-i pururi tace 5
Ce-ti este drag smulgi inimei rebele,
Vointa gargaunii ti-i preface.

Si-asa sdntem, cu anii ce-au trecut,
Mai Tn catuse ca la Tnceput.

Dar granitele-acestea tot se taie,

lar poarta grea, Tn zidul larg, sapata,
Zavoarele la urma ’si Tncovoaie!

Usor se misca-o fiintd ne’'nfrinata:

Din nori, din ceata, din fiori de ploaie

Ea ne Tnaltd sus Tnaripata —
Voi o cunoasteti, cerul tot 7l scurma —
Un falfait! Eonii zac Tn urma...

Trad. lori] SarteGiorgiu
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GOETHE, MARELE EUROPEAN!

DE

DRAGOS PROTOPOPESCU1

(joethe a fost un mare cochet al sufletului. Toaleta eului l-a preocupat mai mult
decit orice. Dar, aceasta ocupatie e tipic europeana. Nici Americanii tuturor standardi-
zarilor mercantile, nici Rusii colectivismului sovietic nu o au. Ambele aceste civilizatii
merg spre cantitate. Calitatea e o artd a spiritului si spiritul e arta prin excelentd europeana.

Coethe a fost dintre cei dintii Europeni care sa o posede. Nietzsche I-a numit ,o totali-
tate" si a Tnteles prin aceasta versatilitatea cu care eul Goethean absorbea aspectele vieteii.

Dela sportul Tn care numai Byron l-ar fi concurat, la mondenismul lui erotic, dela
poezie la trebile de stat, dela drama la opticd, si dela Shakespeare la osteologia pe care
0 parasea la indemnul lui Herder si al ducesei Amalia, ca sa treaca la Wilhelm Maeister,
de toate spiritul sdau Tn vesnicd temperaturd, se pasiona.

E caracteristic epizodul shakespearean al vietei sale. Dupa primul contact cu marele
Will, a umblat vreme indelunga pur si simplu beat de el. A Tnvatat englezeste, a umblat
dupd editiile lui pe continent, I-a citit cu nesat, si, Tntors acasda, a dat un banchet in
cinstea lui Shakespeare, toastind pentru el, marturisind ca opera acestuia a fost pentru
dinsul lumina care deschide ochii orbului.

La Weimar cercul lui Goethe, care se Tntrunea Tn fiecare Vinere in salonul ducesei,
se producea cu o universalitate aproape juvenila. Goethe Tnsusi, cind citea un eseu asupra
familiei Cagliostro, cind conferentia asupra unui subiect de optica. ,Herder citea reflectiile
sale asupra nemurirei; Bertouch, asupra culorilor chineze, sau gradinelor engleze? Boetiger,
asupra vaselor antice; Houfeland, asupra temei sale favorite, arta de a prelungi viata; iar
Bode dadea fragmente din traducerea sa din Montaigne®.

O adevarata academie europeana.

Ori, e europenismul acesta al autorului lui Faust, ceiace lI-a pus Tn conflict cu con-
temporanii dupa cum I-a ridicat Tn adoratia lor, in masura Tn care acestia erau ei Tnsisi
europeni sau nu.

Un abate Guillon era numai natural sa anatemizeze pe WNerther Tn Entretiens sur
le suicide din 1802, dind si lista sinuciderilor provocate de nefastul roman. Asa precum
un Charles d’Outrepont gasea ca Faust e un produs al delirului si se mira ca se mai scriu
astfel de carti cind exista Telemaque si poemul Sur la loi Naturelle (vezi Baldensperger).

Daca Sainte-Beuve, pina sa se converteasca la Goothe, 7l socoteste cam sec si
neuman, iar Lammenais pur si simplu ,une &me seche”, Conversatiile cu Eckerman deschid
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orizontul unei noi intelegeri asupra celui pe care doamna de Stael il revelase Europei intregi.
Totusi, pina sa se niveleze terenul, Victor Hugo va vedea Tn olimpianismul Goethean
un ,spectacol sumbrul*si o ,lectie trista** 5si va apadrea faimosul pamflet, condamnat de
Turgheniev al lui Jules Barbey d’Aurevilly, cu teribilul atac impotriva ,sarlatanului rece**.

Putem fi siguri. La vremea aceasta Goethe urcase muntele Sinai5el dictase contem -
poraneitdatei cuvenitele table ale legei. Rebelii nu puteau lipsi.

In schimb dela Musset la Taine, dela Gauthier la Renan, marile spirite ale vremei
saluta Tn Goethe pe ,maestrul tuturor spiritelor moderne**, si pe omul de universala
simpatie si intelegere.

E unul, mai Tnspre noi, care se face cu deosebire exponentul goetheismului. E acel
mare curtezan al spiritului, fondator Tntru citva al asa numitului ,cult al eului“. Maurice
Barres, Tn Le Jarditi de Berenice, salutda conceptia unitatei ca fiind ,visul universal** si
vede Tn ,religia Goetheana, de a trdai in armonie cu legile naturei, formula cea mai Tnalta

a higienei morale**.
*

* £

E foarte caracteristic ca peste imensa umbra a consilierului dela Weimar, isi dd mina
cu Barres, Tn aceiasi adoratie pentru titan, cel mai fastidios ginditor si omul cel mai
muncit de chinurile personalitatei, in Anglia secolului al 19, Carlyle.

La Weimar Englezii venise pina atunci ca ,globe-trotters“, sa aibe ce povesti sa-
loanelor londoneze la Tntoarcere, relativ la jiletca si fularul celui despre care Napoleon
spusese: voilda un hommel Chiar inteligentul si frondeurul Thackeray, — e drept, pe atunci
numai de 20 de ani, ramine Tncintat (dupa cum reiese din scrisoarea catre Lewes, inclusa
de acesta Tn ,Viata lui Goethe**) mai mult de asemanarea consilierului cu statueta lui
Rauch, de accentul lui prost frantuzesc, de cascheta si mantaua cu guler rosu, de sub
care mina lui iesea ca sa minglie eventual, cirliontii de aur ai nepotelei, Tn gradina.

Carlyle, Tnsa, pina la virsta de doudzeci si noua de ani trecuse prin cele mai grozave
crize sufletesti. Dascal Tntr'un mic orasel scotian, pedagog intr'o familie cam antipatica,
publicist obscur, fiul zidarului nu-si gasea locul5 schimba localitati si prieteni, si se in-
treba daca n’ar fi mai bine sa se Tnmorminteze la tara, la o ferma a fratelui sau. Nu-si
gasea, da, locul intr'o lume a carei suficienta si brutalitate 7l revoltau Tn masura Tn care
il deSnaddjduiau. Dar de I'Allemagne Ti deschisese si dinsului poarta literaturei germane 5
Tnvata singur nemteste de pe gramatici si dictionare aduse de un prieten din Goetingen;
face cunostiintd cu Schiller, cu Faust, cu Wilhelm Meister. Convertit usor la Goetheism,
scrie maestrului, din chiar Londra pe care o vedea intaia oarda Tn 1824, cu traducerea lui
Wilhelm Meister in buzunar, la pasiv cu un studiu — slab — despre Faust, aparutin Edin-
burgh Review, scos din opera sa completa.

Revoltat de micimea snoba si incultda a literatilor londonezi, Carlyle vede indatda in
fata sa un singur om: Goethe, pentru opera caruia si Tntrerupsese Viata lui Schiller.

La virsta de 75 de ani, in plin apogeu, Goethe se gindea la un proect de Welt-
literatur, de literatura europeana care sa fie realizata prin schimb de traduceri si comen-
tarii, spre ajungerea la un summum european, la o sinteza universala.

Traducerea aprinsului scotian i-a mers, deci, perfect la inimas in Carlyle Goethe
vede dintr'odata agentul cel mai invoalt al planului sdu, pentru Anglia. O corespondenta
asidua porneste, cu schimb de pareri si de afectie, cu prieteni comuni care Ti viziteaza,
eu daruri de carti si manuscrise.

Intr'un pachet adus de vreun Englez trecator prin Weimar, Goethe 1i expediaza
deopotriva prefata la operile lui Manzoni, ca si un Almanach des Dames pentru doamna
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Carlyle — faimoasa Jane Welsh a corespondentei cu viitorul ei sof— ,,cu Tnca o cutioara pentru
dinsa“, cum si medalii pentru Carlyle si prietenii sdi. lar Carlyle 1l onoreaza cu Viata
lai Schiller, de pildd, si cu multumiri mari din partea doamnei Carlyle ramasa ncintata
de colierul de fier negru lucrat dupa moda lansata de batdlia dela lena, cum si de pen-
dantul reprezentind capul lui Goethe in sticla colorata alaturi de versuri prin care autorul
lui Faust recomanda virtutea conjugala — e drept — , mai mult aceia care merge dela femee
la barbat, si nu si viceversa.

Carlyle si-a si facut din odaia lui de lucru un sanctuar Weimarian, cu tablouri si
relicve, pe care cu greu se poate abtine de a-1 descrie Tn accese de entuziasm devot.

La 28 August, In apropierea aniversarii ce trebuia sa fie ultima in viata lui Goethe,
Carlyle ia initiativa trimeterei unui cadou, din partea a 15 prieteni englezi dintre care
nu lipseau Scott si Wordsworth, cu o calda urare. Era o pecete Tn forma de stea, incer-
cuita de un sarpe, si de cuvintele: Ohne Rast doch ohne Hast, in majuscule vechi germane.

Goethe raspunde celor cincisprezece cu o poezioara!

Ultima scrisoare a lui Carlyle ajunge la destinatie sapte zile dupa ce batrinul murise.

Care e acum, amprenta spirituala lasata de Goethe asupra lui Carlyle? Am spus ca
pina sa-l cunoasca, acesta era Tn plin haos sufletesc. latd Tnsa ecoul primului efect:

.Operele d-tale au fost pentru mine o oglindd. Neasteptata, nevisatd, Tntelepciunea
,,d-tale m’a sfatuit si astfel sandtatea sufletului a venit de departe sa ma viziteze.

».Caci Tnainte eu nu mai credeam; nu mai credeam nu numai Tn religie, dar nici
.macar Tn mila si frumusetea, al caror simbol e religia. Balotat de furtunile imaginatiei
.mele, om separat de ceilalti oameni, mizerabil, eram aproape minat la desperare 5 sal-
bateca maledictie a lui Faust Tmi parea a fi singura salvare ce convine existentei ome-
nesti; si imprecatia lui pasionatd: blestemata fie si rdbdarea! clama din fundul inimei
.mele. Acum, slava cerului, totul e altfel; fara prefacere exterioara, pur si simplu ajutat
».de noua lumina ce s’a ridicat peste mine, am cucerit ginduri noud, si o armonie pe
.care 0 socotisem cu neputinta**.

Poate exista un document mai franc? Goethe i-a adus lui Carlyle pina si ,resem-
narea Tn durerea fizica**; e triumful spiritualitatei; marele mistic dela Nord, cert, n’ar fi
existat fard consilierul de Stat dela Sud...

Doud lucruri, care constituie chiar polii filozofiei sale, mostenea Carlyle dela Goethe:
apologia actiunei; si primatul spiritului asupra oricaror manifestari omenesti.

Intfiul I-a dus la cultul muncei, in care vedea un act mistic, un mod de a te ra-
porta la Dumnezeu, creatorul; de a te integra ritmului de prefacere si fraimintare universala.

Al doilea I-a dus la cultul tdcerei, care era pentru autorul lui Past and Present cel
mai autentic mod de a te ruga, adincirea pioasa Tn propria ta spiritualitate, si, deci, o
noua integrare in misterul existentei.

Ambele culturi Carlyle le-a derivat din Goethe. Cum spune Carrsé, , Anii de ucenicie
ai lui Wilhelm Meister 17i spun superioritatea vietei asupra experientei visului. Anii de
calatorie proclama superioritatea vietei utile, supuse, resemnate, supra culturei individuale
si asupra actiunei egoiste”. A face un om mai ntii, apoi a pune acest om Tn serviciul
umanitdtei era o lozinca Goetheana.

Faust, deasemenea, dupa zbuciumarile din prima parte, cu superba afirmare a eului
subiectiv Tn fata fenomenologiei vietei, era din nou pentru Carlyle o afirmare a fiintei
spirituale, afirmare rezolvatda, Tn partea a doua, Tn apologia actiunei, seninatatei, si Tmpa-
carei de sine.

Pe aceasta cale: de apologie a omului Tn cele douda mari accese ale lui de suprema
afirmare: actiunea si spiritul, ajunge Carlyle la cultul eroilor. Drept e, Kant — cu primatul
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numenului asupra fenomenului— l-a ajutat pe acest drum si mai mult decit el, Fichte cu
teoria sa asupra ,ideei divine a lumei*.

Dar lui Carlyle ii trebuia o sinteza vie, un model de spiritualitate aplicatd; si acesta
a fost ,zeul binevoitor, dar care nu se da“ al lui Schiller, dar care lui i se daduse ceva
mai mult.

Lasind la o parte, deci, Elvetia Genevei calvine, ca si Italia si Spania de un cato-
licism prea bigot ca sa-l urmareasca pe autorul lui Faust, Goetheism Tinseamna pentru
Franta lui Barres si Anglia lui Carlyle: regalitatea omului5 primatul spiritului omenesc
asupra existentei universale.

Evul mediu, temator si ignar, smerit si superstitios, nu ridica funtea in fata lui Dum-
nezeu si dogmei lui. Renasterea 1l emancipeaza. Descartes lanseaza primatul ratiunei.
Kant, pe acela al spiritului cu datele lui apriorice, al caror simplu reflex e lumea din afara.

Cu Goethe apare ideia trufase a omului ca centru al universului, ca creator si dis-
punator discretionar de fortele lui. Faust e, am zice, omul numenal. El dispune de timp
si spatiu? de viata si aparentele ei. Si a ajuns aci pe ce cale? Pe calea unei supreme
adinciri T spiritualitate. Ea I-a dus la totalitate.

E expresia spiritului european in viata. Faustianism si apolinism, cum suna — altfel
aplicata — fraza perimata a lui Spengler. Dar care Tn persoana lui Goethe capata prima
ilustratie.

Fiindca a fost un mare practic si un mare inteligent, un francoman Tnalt si un teuton
limpedes un Nordic si un latin; iar daca a fost ,un Grec“ a fost, mi se pare, cel
dintii Grec profund.
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@) E T H

BUN VENIT SI ADIO

Tmi strigd dorul meu: calare!
In sea am fost cat ai gandi.
Pe camp amurg Tn leganare,
Pe munti a noptilor stihii;

In ceata Tnvelit stejarul

Urias naprasnic se cladea

Si umbra rea din tot frunzarul
Cu mii de negri ochi pandea.

Din dealul unui nor alene

Sta jalnic luna 'n colbul sur

Si vanturi falfidind din pene
Tmi viforau jur Tmprejur;

Din noapte se nasteau strigoaie,
Dar viu si vesel eram chiar?
In vinele-mi ce de vapaie!

In inima-mi ce joc de jar!

Mi te zaream, si raze pline

De har curgeau Tn pieptul meu;
Tot sufletu-mi tinea de tine,
Orice rasuflet dam — al tdu.
Timp roz de primavara 'n toane
Tnconjura obrazul drag.

Ce gingasii, ce farmec — Doamne T
De-asa nadejdi am fost sarac!

Vai, inima te strangi pustie
cand zorii despartirii vin?

In sarutarea-ti ce betie!

In ochii tai uimiti ce chin!
M’am dus, steteai si-a ta privire
Plangand ma urmarea din loc?
Sa fii iubit de fericire!

Si sa iubesti, Zei, ce noroc!

Trad. lon Pillat
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P L ECARE A

DE

GIB. I. MIHAESCU

L a doua ceasuri dupa miezul noptei goarnele, toti gornistii regimentului, au sunat
desteptarea, Si atunci de pe langa gramezile de jar Tnegrit, au Tnceput sa rdasara mogal-
dete. Din bordeele de pamant iesiau Tn Tntunerecul noptei umbre si par*ca totul se pe-
trecea intr'o lume de trogloditi.

Apoi cineva a isbit cu o prajind intr'o gramada de taciuni; cenusa s'a scuturat de
deasupra si gura focului s’'a deschis vioaie, Tndltand limbi violete si flamande. Pe urma
toti au facut la fel si flacdri au Tnceput sa se ridice din toate partile.

Dar toata lumea aceea se pregatea tacuta si Tngadnduratd. Rareori ti-e dat sa vezi
atata multime de oameni la un loc, pastrand mutenie si intelegandu-se numai prin semne
si murmurari.

isi turnau apa unul altuia din bidoane si se spalau : mai bine zis Tsi racoreau fruntea,
ca sa-i limpezeasca dedesuptul. Mai mult sgomot faceau zanganiturile de bidoane, de ga-
mele si de arme, decat oamenii. lar ofiterii cu tualeta mai Tndelunga Tnca nu aparusera
din bordee gj de sub corturi.

De altfel numai sub panza corturilor patrundea rumoarea de afara; Tn bordee ea
abia se distingea, iar Tn bordeele mai departate si mai mari, unde locuiau comandantii,
nu ajungea nimic.

incat domnul colonel trimise ordonanta sa vada. O ordonanta se intoarse si— dadu
raportul; iar domnul colonel continua linistit sa se Tmbrace. O lampa de petrol, o sara-
cacioasa lampa de tinichea putind a gaz vechi, atdrna de un cui, Tn paretele tencuft cu
lut uscat. Domnul colonel se spdla intr'un lighian de fier zmaltuit si cu toate ca apa se
Tnegrise si se umflase de spuma, el Tnca fTsi muia fata Tn lichidul mustos si racoritor
si emitea printre buze sunete de satisfactie, de parca ar fi chemat o capra sperioasa.
Intr'un colt, soldatul apasa cu nadejde capacul lazei de campanie, care abia mai putea sa
astupe boarfele din ndauntru. lar domnul colonel dandu-si cu apa de colonia pe pieptul
stufos si carunt, socotea cu drept cuvant, cd dupa noile instructiuni de lupta, regimentul
nu putea fi asezat intreg pe linia de batae, ci ,esalonatl* in trepte ; iar bordeiul coman-
dantului pe front, trebue sa stea la o buna distantd de ultimul sant.

—- Acolo bate numai artileria grea! se mangaia domnul colonel. Insa domnul ge-
neral va trebui sa consimtd ca instructiile cele noi sa fie respectate si ,acolo**, cum sunt
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respectate st la exercitii, Tn zona de refacere. Atunci la ce mai servesc ele, da>ca in ras-
boiu, o iei tot cu parul?..

Domnul colonel n’a mai fost pe front. In cea dintdi parte a campaniei, a lucrat la
un comandament. Insda ca sa poata fi general, trebue neaparat sa faca si putin stagiu la
regiment. Trebue sa conduca...

Va conduce un regiment pe front. Domnul colonel nu se sperie de asa ceva.

E cu mult mai bine pentru cariera, ca stagiul sa se petreaca Tn plind lupta. Daca
dusmanul nu ataca atat de puternic, poate regimentul nu se mai urnea din zona de re-
facere. Si el n’ar fi fost decat un colonel, care in timp de razboi, n'a condus decat un
regiment, ce se odihnea Tn zona de refacere... Nu, nu... cu mult mai bine e asa, con-
chide domnul colonel.

cand a iesit afara din bordei, pe domnul colonel I-au impresionat adanc focurile cele
mari, in care paraiau cracile verzi... Grupele de oameni Tntunecati, se luminau deodata,
cand jerbele Tnalte de flacari Tsi schimbau bataia, dupa vant. Murmurul acela omenesc
Ti placea ca si cerul lacrimos de vara, Tn fundul caruia picurau stelele vesniciei. Totul
era grav si solemn si inima lui se Tnduiosd, de toti acesti bieti oameni, care-i faceau loc
si pe care instructiunile noi nu-i asezau la cateva sute de metri de ultimul sant...

De aceia domnul colonel trecea printre ei cu mina prieteneasca st cu ochi parintesti.
Pe un soldat asezat cu spatele Tn drumu-i si care nu Tntelegea semnele celorlalti cama-
razi, 7l luda cu blandete de umeri si-l dadu de-oparte ca un vechi prieten 5 Tncat soldatul
incremenit de-atata bunatate, declarda pe urma camarazilor din grupa ca domnul colonel
e asa ,batosut numai cat priveste disciplina, dar de felul lui e om bun si daca ar fisa-i
scape viata la vre-un aman, el nu s'ar da in laturi, ori ce-ar fi sa se Tntamplell

Dar dansul era acum departe. Ofiterii Tncepusera sa-si adune unitatile, grabiti, sur-
prinsi de aparitia neanuntatda a domnului colonel. Insa el le facea semn cu mana, ca
nu asteapta onorul si le surddea binevoitor, indemnéandu-i cu privirea sa-si vada tihniti de
treaba. lar flacarile Tndltau acum limbi gigantice spre stalactitele de foc ale cerului.

O problema adédnca muncea acum pe domnul colonel. Daca sa dea comanda de
plecare, prelunga si rasunatoare ca la parada: Ascultd regiment ..Tnainte mars! — si aci
isi auzi vocea lui de bariton dominand deodata aceastd noapte cu stele de vara, cu fo-
curi mari si cu pantec Tntunecat de padure — sau sa comande simplu: re-giment Tnainte 1
sa faca semn si sd porneasca. Primul chip friza poate declamatia si n'avea parca loc
in cuviinta impresionanta a acestei atitudini generale... dar ridica inimile. Declamatia
e foarte necesara Tn astfel de Tmprejurdri... Al doilea fel prea era sec si poate scobora
si mai mult starea de spirit... Ah, un adevarat comandant trebue sa se gandeasca la toate
aceste lucruri. Mai bine, pentru a Tmpaca amandoua parerile, trebuia recurs la o a treia...
O Tintoarcere grozava cu calul, cum numai el stia sa faca, o ridicare brusca a bratului
in sus, o pauza si apoi semnul larg al Tnaintarei, aruncat spre adancimea neagra... Si
domnul colonel se vazu minunat, facand acest semn mut si grav, pe fondul negru al
noptei, luminat din fatd de puterea de lumina a focurilor.

cand sfarsi de meditat regimentul se incolonase. La distanta cuviincioasa, soldatul Tl
astepta cu calul jucaus. Domnul colonel Ti zambi acestui bun prieten care-1 saluta cu ochii
lui negri si umezi de animal credincios fard sa-si dea seama de solemnitatea momentului;
1l batu prieteneste pe gat si se avanta sprinten in sea.

Apoi Tsi cauta locul cel mai potrivit pentru marele gest, se intoarse deodata cu calul
in doua picioare si'n spume — si ridica mana Tn sus.

Dar atunci se petrecu un lucru cu totul neasteptat. Talazurile acelea de oameni, pe
care se astepta sa le vada Tncremenind deodata cu ochii tinta la dansul, de astda data
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parura si mai nelinistite. Domnul colonel, rdmase cu méana in sus asteptand ca ofiterii sa
intervie s crezuse ca n’a fost observat. Dar miscarea oamenilor era acum si mai agitata si
crestea de zor, cutropind chiar si pe ofiteri: o miscare freneticd, sporind necontenit din
ea insasi... Domnul colonel abia acum fTsi dadu seama ce se Tntampla: toti oamenii aceia,
— un regiment intreg, Tncolonat, — Tsi faceau cruce...

El schita atunci semnul departarei si glasui grabit: — Cu Dumnezeu Tnaintel

Si-i raspunsera voci, care se lovira unele de altele, ca valurile: Cu Dumnezeu 1in-

Regimentul pomi ca un vierme urias; se urnira Tntai inelele din fata, apoi altele
si altele parca nu se mai ispraveau. Domnul colonel Tsi Tnvarti multda vreme calul n loc,
pana ce ultimele unitati furd Tnghitite de padure. Trenurile regimentare apucasera pe alt
drum, Tncd de cu seard, spre gara Barnovei, unde era poruncita Tmbarcarea.

Dansul se lua dupa ultima companie. Chiar aici, departe de campul de lupta, el trebue
sa arate unde e locul sau. Si ca grijea sa trebue sa fie deopotriva si Tnaintea ca si Tn
spatele regimentului. El se mai Tntoarse pe urma din drum, ca sa vada focurile mari ra-
mase sa ardad singure, Tn urma celor plecati. De doua ori Tsi intoarse calul sa le vada pa-
lind si strangand lungile lor flacari, care Tn tovarasia oamenilor, pornisera spre cer. Acum
parasite de un bun tovards, Tncepusera sa se stranga in sine: totusi ardeau Tnainte vioi si
inutil ; atat de singuratec si inutil, ca domnul colonel simti Tn suflet pustietate si dezolare.

Sari Tn galop sa-si regaseasca regimentul. Trecu pe langa coloanele de soldati la pas,
oprindu-se din cand Tn cand ca sa vada curgerea lor suia. Si tristetea dela Tnceput Tl
apuca si mai cu tarie. Cum Ti stricasera dispozitia focurile acelea blestemate T Tocmai acum
cand avea atita nevoe de ea...

Domnul colonel grabi spre capul regimentului. Cateun ofiter 7l Tntdmpina Tn treacat
cu aerul cad-i gata sa-i tie de urat, daca e nevoe. Dar el plimba Tngandurat privirile
peste plutoanele miscatoare, prefacandu-se ca nu vede...

Un soldat de undeva, din primele companii se pornise sa cante din fluer. Domnul
colonel, ajunse cantecul din urma si merse catva alaturi de el. Era o arie taraneasca, tan-
guitoare si plind de modulatii. Oamenii o ascultau privind Tn pamant si-si mutau picioa-
rele mecanic si Tngandurati. Cand se observa prezenta domnului colonel, fluerul se opri
brusc, apoi se pomi pe-un sunet nou si sacadat, care aducea a mars. Domnul colonel
dadu pinteni calului, intrecu ca un fulger de intunerec capul coloanei si se iTnfunda in
adancul codrului.

Merse mult Tnainte. Parca si-ar fi Tncercat calul. Il ldsa la galop, strangandu-se pe
sa, ca jokeii la curse, sau 1l potolea Tn trap, ridicAndu-se si lasandu-se pe oblanc, intr'un
tact Tnviorator care fdcea sa-i alerge sangele prin vine, de parca ar fi dat peste cap cateva
pahare de rom. O dispozitie si mai vie decat la Tnceput cuceri pe domnul colonel; ba
Tncd amintindu-si de focurile care au ramas sa arda singuratece si fara folos, imaginatia lui
le prefacu Tn incendii imense si rasboinice, care ard si distrug pana la strafunduri cetati
peste care a trecut piciorul greu al Tnvingatorului.

Aerul cel tare al padurei si mirosul verde de vlastar tanar, popula gandul lui cu ne-
numarate fapte de rdazboi; se vazu trecand prin ispravi cu seaman numai Tn vietile ero-
ilor legendari. Lasase acum calul la pas, de parcd ar fi trecut printr'un oras Tnfrant; si
Tn privirile umilite ale orasenilor, da porunci in dreapta si Tn stanga... detasamentele se

frangeau Tn raspantii la comanda lui si se pierdeau prin uliti... iar orasenii Tl priveau cu
fricoasa admiratie si-i cerseau indurerarea cu ochii... De undeva de dupa un portal
maret, doi ochi tineri, femeesti, ca doua picaturi de roua 1l Tntdmpinau cu ascunsa
admiratie..,
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Doi ochi lucitori, fosforici... douda lumini bizare care-i mistuiau cugetul... Domnul
colonel inchise ochii, ca sa alunge vedenia, dar cand Ti redeschise, cele doua lumini fos-
forice erau necontenit acolo si-l priveau staruitor din Tntunerecul trunchiurilor... Calul
sfordi dar continua sa Tnainteze... Domnul colonel 1l opri brusc facandu-1 sa se ridice, cu
picioarele dinainte balabanind Tn aer....

— He, cine-i acolo ? striga domnul colonel, pipaindu-si tocul revolverului...

Atunci cele doua lumini slabird si se pierdura in desis. Domnul colonel intoarse pri-
virile s galbuiul drumului tinea putin in vedere si se pierdea repede Tn negura totald. El
trase cu urechea, dar nu auzi nici urma de glas, nici urma de pas care «inainteaza... Dom-
nul colonel ciuli si mai mult urechia, dar nimic nu patrunse Tn palnia ei...

El privi atunci la locul unde vazuse cele doua lumini fosforice, ca doi ochi de drac,
ca de tap salbatec. In locul lor nu mai era nimic, decat noaptea profunda; dar, alaturi,
si mai aproape, si mai departe, mai adanc si mai in fatd, de pretutindeni pareau ca rasar
si dispar, perechi, perechi, de priviri fosforice.

isi dadu calul Tnapoi, deandarate, tinand zdravan finclestat tocul revolverului... Dar
luminile fosforice nu se miscara... Il fixau insa necontenit, cu staruintd, misterioase si imo-
bile...

isi Tnvarti atunci calul pe loc si— Tnfipse crud pintenii Tn pantec. Calul se pravali
Tn noapte, Tnapoi, pe drumul, pe care venise...

In urma-i domnul colonel, auzea lamurit zgomot crescand de cavalcada... Cu inima
la gurd, se Tintoarse sa faca fata.. Dar In urma-i nu gasi nimic decat negura adanca
de noapte Tn codru batran... Ochii cei stranii nu se mai vedeau, ba da... cateva perechi,
Tn funduri, printre trunchiuri... ,

Vuetul Tnvaluit al regimentului, care venia din contra, i atinse atunci auzul... Ropotul
se auzea tot mai limpede, mai accentuat.

Domnul colonel nu se mai urni. Zgomotul ce venia nu alunga ochii fosforici din
adancuri...

— Trebue sa fie putrigaiuri vechi, gandi el in cele din urma... Asta e... putrigaiuri 3.
Ce dracu, frate, putrigaiuri de padure...

Si astepta capul coloanei. Tsi lua locul Tntre ofiteri si porni cu fruntea sus, ca un raz-
boinic si ca un comandant ce trebue sa dea exemple trupei, care merge la lupta.

X17

© BCU Clu



O - E

Sufletul omului
Seamana apeis
Din cer coboara,
La cer se suie,

Si iaras silit e
Spre glie sa cada,
Vesnic schimbéand.

Curge din nalta
Coama de munte
Limpedea raza,
Pulberea-i joaca 'n
Unde de nouri
Printre caldari.
Lesne primita
Valura valuri,

Lin murmurandu-si
Jos Tn adénc.

Steiuri se 'nalta
L-atin puhoiul,

HOTARELE

Ccand mos-stramosul,
Sfantul Parinte

Cu darnica mana
Din nouri ce tuna
Seamana fulgere

In har peste pamant,
Iti sarut poala
Hainelor tale,
Fielnic, fiorul
Credintii Tn piept.

‘T H E

CANTECUL DUHURILOR DE PESTE APE

Spumega apa
In rasvratire,
Treapta cu treapta
In spre abis.

In neteda albie
Aluneca printre poeni
Si pe lacul neincretit
Tsi oglindesc obrazul]
Stelele toate.

Vant e al undei
Sprinten logodnic,
Vant rascoleste
Valuri in spume.

Suflet de om,

Cum semeni cu apal
Soartd de om
De-asemeni esti vant 3

OMULUI

Caci vezi cu zeii

Sa nu se puna
Omul niciunul.

Sus de se'nalta
De'-atinge

Steaua cu fruntea sa,
Nicaeri talpa-i

Nu afla reazam,

Cu el se joaca
Nouri si vanturi.
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Dar cu puterea Un fluviu etern j

Maduvii 'n oase, Pe noi ne’nalta,
Pe-adanc infiptul Ne ’'nghite valul,
Trainic pamant, Si ne scufunda.

Sta: de se 'ncumetd

Doar cu stejarul Un cerc — ce stramt el
Sau doar cu vita Ne strage viata,

Sa se masoare. .
Cu multe neamuri

Ce 1i desparte Vesnic se 'ngira

Pe zei de oameni?
Ca multe valuri Lant nesfarsit.

Le curg n fata,

Pe al fiintei

RASUN ET

Ce strasnic sund, cand poetul

Cu soarele, cu craiul s'a 'nrudit;
Dar trist si-ascunde fata Tn regretul
Prin noptile de jale prabusit.

Sub nori fasii, Tn noapte ’'ntunecata
Albastrul pur al cerului pieri?
Slabiti obrajii mi se 'arata

Si 'n suflet lacrimi cenusii.

Nu ma lasa Tn umbra, 'n suspinare
Tu cea mai drag iubita, luna mea
Tu fosfor, o, tu luméanare,
Tu soare, tu inima meal

Trad. lon Pitlat
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DOR

Tnteleptii doar s'o stie

Nu si plebea ce réanjeste:
Vreau sa cant viata vie
Ce spre moarte se doreste.

In racoarea noptii 'n care
Te-ai nascut si-ai pus pe lume
Atintit spre luménare

Simti un dor fara de nume.

Noaptea nu te mai opreste,
Desfacut din umbra-i lunga
Dorul tau vrea si sileste
Spre-alte 'ngemanari s’ajunga.

Nu ti—e grea vreo departare,
Vii Tnaripat, zorit,

Pana cand de lumanare
Aripa ti—ai mistuit.

Loc de ratacire 'n viata
Este sumbra-ne stihie,
Daca duhul nu te 'nvata:
Mori si refnvie 1
Trac/. Tudor V/anti
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ASPECTELE LIRICEI MODERNE

— FRANCEZI : POEZIA CATOLICA-
CLAUDEL, JAMMES. PEGUY

DE

ION PILLAT

In articolul trecut am schitat aspectele generale si originile liricei modeme. Am
indicat pe scurt complexitatea si noutatea artei unui Baudelaire, cum decurg din ea, Tn
directii divergente, poezia lui Verlaine, a lui Mallarme si a lui Rimbaud.

Am fincercat In cateva cuvinte sa Tinfdtisez caracterele esentiale ale fiecarei. Am
aratat cum rolul european uman al acestei poezii noui, nu excludea — dimpotriva — ca-
racterul ei specific francez. Am amintit influenta polului opus acestei arte europene-,
influenta lirismului american al lui Walt Whitman. fncheiam spunand ca din ciocnirea,
din Tmbinarea, acestor doua tendinte s una de arta pura, de traditie mediterana, de spirit
individual, cealaltd de viatda spontana, de clocot universal, de lirism colectiv— trebuia
sd se nasca, ca o sinteza de influente si de curente adesea contradictorii, bogatul amalgam
sufletesc al liricei modeme. .

Acum asi dori sa va arat trei reprezentanti caracteristici ai poeziei noui franceze si
daca m’am oprit intdi la opera lirica a lui Paul Claudel, Francis Jammes si Charles Paguy,
n'am facut-o farda intentie. Asi fi putut sa va vorbesc de poezia Tnalta si stoica a lui
Jean Moraas poetul Stantelor si de opera scoalei ,romane” — de lirismul etern si bogat
al C-tesei de Noailles — de simbolismul muzical si subtil a lui Francis Visle-Griffin — de
arta desavarsita si nobila a lui Henri de Regnier — de Paul Fort ,Printul poetilor", rap-
sodul fermecator al ,folklorului” din ,lle de France", — sau de pleiada poetilor fantezisti.

Dar Jean Moreas, Papadiamantopulos cu numele sau adevarat, era grec prin nastere
si elen prin toata arta lui 5 Anna de Noailles, ndascuta principesa Brancoveanu, e romanca
nu numai prin sange dar si prin caracterul acela de lirism exuberant, atdt de putin
francez, al unei opere cu multe radacini orientales Francis VM 6-Griffin e un american
de sange englez, si muzicalitatea versului sau ne-o reaminteste acolo chiar unde el canta
privelistile de pe Loire. Daca poezia lor nu e destul de franceza pentru scopul ce ur-
marim, in schimb poezia lui Henri de Regnier, Paul Fort sau Paul-Jean Toulet, ca sa
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amintim dintre ,fantezisti“ subtilul poet al Contrarimelor, Tmi pare prea pur franceza,
in sensul de prea lipsita de element etern uman, ca sda ne poata interesa aici.

Claudel, Jammes si PEguy Tnsd, poseda cate si trei— complectandu-se si opunandu-se
Tn sinteza superioara a unui catolicism francez — acele elemente de specific si de uni"
versal, de concret local si de abstract general, de noutate si de traditionalism Tn forma sau
Tn spirit, care singure asigura unei opere un interes permanent. Ei sunt astfel poeti tipici
si opera lor e autentic franceza fara a fi insa mai putin europeana prin aceasta.

Faptul ca si Claudel si Jammes si Peguy sunt cate-si trei ,poeti catolici”, are o adanca
semnificare morald. In nici un alt popor ca Tn poporul francez, afara doar poate de po-
porul spaniol, nu s'a facut Tn decursul veacurilor o legaturda, o sudurda organica, mai
deplind intre sentimentul national si sentimentul catolic.

Spun catolic si nu spun crestin cu buna stiinta. Caci crestinismul e o revarsare a
sentimentului de iubire si de fratie fatda de semeni si chiar fatd de fiintele inferioare— saraci
cu punga si saraci cu duhul, animale, plante, elementele naturii ploaia, vantul, soarele,
etc. 7 pe cadnd catolicismul e disciplinarea acestui element sentimental individual prin prin-
cipiul de autoritate universala. Crestinismul culmineaza Tn poezia franciscana, catolicismul
Tn poezia lui Dante.

E destul sa aruncam o privire — chiar fugara — prin literatura franceza din Evul
Mediu pana astazi, ca sa ne dam seama ca lirica franceza a fost mai aproape de polul
sufletesc catolic decat de polul sufletesc crestin. Prin aceasta s'a dovedit Tnca odata de
traditie latinda. Ar fi interesant aici un paralel cu lirica engleza sau germana, acestea des-
voltandu-se 1n durata muzicalda a sentimentului individual, pe cand poezia franceza a
ramas, mai mult ca poezia celorlalte popoare latine, pe taramul spatial al ordinei universale.

In orice caz toti marii poeti religiosi francezi: Villon, Racine, Baudelaire si Verlaine
au fost ,catolici". Am comparat pe dreptate ,Les Fleurs du mal" (Florile pacatului) cu o
,Divina Comedie" moderna. ,Sagesse" a lui Verlaine, unde poetul a atins culmea artei
sale sufletesti, e aproape dogmaticd, are ceva dur eclesiastic. Aici, Tn miezul acesta ca-
tolic, Tn samburele acesta greu de mistuit pentru cine nu e francez, Tmi pare ca se afla
motivul adevarat al neintelegerii poeziei franceze de catre straini.

Aici Tn orice caz dam de o treapta care trebuie suita neaparat de cine doreste sa
intre Tn tainele si Tn frumusetile lirismului francez. Aceasta putere unica de a Tnsufleti,
de a dramatiza si de a poetiza dogma religiei catolice, fira a-i sparge rigiditatea si su-
punandu-se autoritatii sale, constitue triumful dar si pericolul unei atari poezii. Caci ea
risca intotdeauna o dogmatizare a sentimentului, o uscare a inspiratiei, Tntr'un cuvant o
atrofie a poeziei printr'o lipsa de fond sufletesc — pe cand poezia crestind a sentimentului
pur atrage dupa sine, la germani sau englezi bundoara, primejdia contrarie a mortii prin
lipsa de forma, prin incapacitate de a formula, de a Tntruchipa, de a realiza, canalizdndu-1
spatial, torentul muzical al inspiratiei.

Aceste cateva puncte stabilite, sa ne oprim pe rand la poezia lui Claudel, a lui Jammes
si a lui Pdguy. N'asi vrea sa pierdeti Tnsa din vedere ca orice catalogare e depasita de
viata reald, Tn stiintda ca si in poezie. De aceia ar fi fals sa credeti ca sentimentul catolic
explica toata poezia lor, mai sunt multe elemente care intrd Tn compozitia operilor de
care vorbim; unele foarte importante. Asa e, la Claudel, sentimentul de cunoastere a
Pamantului, in sensul de coordonare continuda Tn timp si Tn spatiu a pozitiei poetului fata
de globul pamantesc reintegrat Tn marele ritm al orologiului planetar, una din ideile fun-
damentale ale Artei lui poetice (Art poatique). Asa e, la Francis Jammes, sentimentul

naturii, Tn sensul rural-poetic, bucolic deoparte si botanic de alta, dar proaspat si viu,
al cuvantului, sentiment care explica atatea versuri— si din cele mai bune — ale poetului
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dela Orthez. Asa e, la Peguy, sentimentul ,mosiei”, Tn sensul de patrie, de ,terroir", de
glie franceza, atat de puternic Tncat i-a sacrificat chiar viata — aparand-o cu arma in
mana, simplu infanterist mort in 1914, pe campiile Champagnei. Desi inrudite, aceste sen-
timente 1i despart mai mult decéat 1i unesc. Dar sentimentul catolic, tocmai prin rigidi-
tatea si universalitatea sa, are avantajul cda ne face sa patrundem in poezia lui Claudel,
Jammes sau Pdguy prin latura ei comuna. latd dece am ales-o0: ca o poarta de intrare
st ca o punte de unire.

Paul Claudel e azi ambasador al Frantei la Washington dupa ce a fost ambasador la
Tokio si ministru la Copenhaga si Rio de Janeiro. A stat foarte mult timp (vre-o 15 ani)
consul Tn diferite orase ale Chinei, de unde a strdns un admirabil volum de poeme in
proza intitulat: ,Cunoasterea Rasaritului" (Connaissance de [I'Est). Lunga lui sedere in
extremul Orient si in tarile tropicale a ldsat urme adanci Tn toata opera lui. Mai intai
un sentiment de intimitate cu tot globul, nou in poezia franceza. Un exotism, nu virtual
ca la Francis Jammes — unde Antilele joaca rolul temporal de trecut poetizat —eci real
si spatial si atat de prezent, Tncat imaginile lui se prind continuu de poet, largindu-i con-
siderabil cAmpul viziunei lirice. Astfel Tn Oda a 5-a (Cing grandes Odes) pasagiul pe
care-1 traduc.

.Toate vanturile pagubitoare Ti sufla pe fata:

Vantul dela Sud, la fel cu rabufnirea iadului.

Si vantul umed de Sud-Vest, care sufla peste Paris Tn zilele Carnavalului,
Si Tntaia adiere a mussonului de vara, ca o femeie nadusita si goala.

O stramtorile din Malesia unde se rostogoleste un copac negru acoperit de paserii
Stramtoare de Bandal1 mare de Sulu, unde navigau vechile corabii holandeze, pantecoase
si tari ca o nuca lustruita! O, Tntaile picaturi ale ruperii de nouri care se rostogolesc n
praful ploii equatoriale la fel cu romul incropit!

Dar toate puterile vazduhului n'au vlaga fata de piatra de neinfrant.”

In citatia aceasta, recunoastem influenta lui Walt Whitman cu parantezele si enu-
mararile atat de dragi poetului american. Dar alt caracter al liricei lui Claudel, caracter
care provine si el dintr'o viata ratacitoare pe tot globul terestru, e rolul pe care 1l joaca
marea sau mai bine zis Oceanul. Marea, aci nu e un element descriptiv sau ornamental.
Savoarea ei salina si eterna patrunde pana in fibrele cele mai adanci ale unei opere, care
a Tmprumutat dela talazurile oceanelor pana si ritmul acela larg si maiestuos al versetului
Claudelian. Dar sentimentul marii Tn mintea, Tn sufletul poetului, evoca imperios alt ele-
ment, mai subtil ca apa Tnsasi: Spiritul etern. Nu e o Tntamplare cand Claudel Tsi intituleaza
una (a doua) din cele cinci mari ode: Spiritul si apa. Citez un fragment:

,Daca eu asi fi marea, crucificata printr'un miliard de brate pe doua continente,

Resimtind in tot pantecul tractiunea brutala a cerului circular cu soarele nemiscat
ca fitilul aprins sub ventuza,

Cunoscadnd propria mea cantitate,

Sunt eu, trag, chem din toate radacinile mele, Gangele, Misisipiul,

Smocul stufos al Orenocului, firul lung al Rinului, Nilul cu Tndoita lui basica,

Si leul adapandu-se in noapte si mlastinile si vinele subpadmantene si inima rotunda
si plina a oamenilor care’si traesc clipa.

Eu nu sunt marea, dar sunt spiritul! Si precum apa cunoaste apa, spiritul recunoaste
spiritul.”
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Sa ne oprim putin la acest citat caracteristic: ce ne loveste mai ntai e tonul biblic,
aproape apocaliptic al versetului claudelian. Acest amestec straniu si puternic de glas stra-
vechiu si de deciamare noua. Aceasta proza care nu e proza, acest vers care nu e vers.

Ambiguitatea si superioritatea acestei forme unice— versetul de obicei nerimat, sau
cu asonante si rime atat de departate, Tncat capata astfel valori noui.

Versetul lui Claudel pastreaza Tntregul val al inspiratiei poetice, fara s’o fragmenteze
artificial Tn calapodul unui metru fix, hotarat dinainte. El se modeleaza si se moduleaza
dupa ritmul insusi al respiratiei — si nu e decat expiratia muzicala a suflului poetic insusi
Tn toatd puritatea sa. De aici si greutatea de a cuprinde o astfel de poezie, atat de per-
sonala prin chiar felul ei de a se exprima (ce e mai individual decat respiratia noastra ?)
si atat de universald prin adevarurile eterne: Dumnezeu, globul pamantesc, cerul cu legile
si planetele sale, omul cu gandul si durerile lui — pe care se sprijind sau pe care le evoca.
Dar arta poetica a lui Claudel reiese clar din vorbele lui Tnsesi:

.0, fiul meu! Cand eram un poet printre oameni,

Am nascocit acest vers care n’avea nici rima nici metru,

Si 7l defineam 7in taina inimii mele ca functia dubla si reciproca
Prin care omul absoarbe viata si restitue, in actul suprem al expiratiei
Un cuvéant inteligibil.“

lar in Oda catre Muze, tot Claudel ne Tnvatas

LVersul meu sa n’aiba nimic robit Tn el! dar sa fie ca vulturul de mare ce s’a
prdabusit pe un peste puternic,

Si nu se vede decat un vifor stralucitor de aripi si stropirea spumei!

Dar nu ma veti parasi, o Muzelor liberatoare...”

Si Tntr'adevar Muzele liberatoare nu l-au parasit niciodata, caci pe langa harul mu-
zical al ritmului au dat poetului harul imaginei vizuale. Imaginea la Claudel are o greutate,
o densitate, cu totul specialda si putinta ei de concretizare a lucrurilor celor mai abstracte
e remarcabila. Are ceva din puterea comparatiilor biblice, si din puterea de viziune a
lui Dante : e cu atdt mai simpla cu cat evoca ceva mai grandios — atingand trivialul, ea
se,ridica pana la epicul lui Homer. De aceia e vesnic noua.

Astfel, vorbind de soare, Claudel spune:

~Am cantarit soarele ca un miel gras pe care doi oameni tari 7l prind de o prajina,
intre umerii lor“.

Aceasta putere creatoare a imaginei claudeliane provine din chiar esenta poeziei
sale. Ea nu e decat o treapta, si ca scara lui lacov Tncepe pe pamant ca sa sfarseasca
la cer. Ea ne duce deodata, ne transpune brusc, din lumea pipdita Tn cea spirituala. Salt
anevoios care cere dexteritate sufleteasca si care, pentru un cititor neobisnuit cu aceasta
poezie, poate fi fatal intelegerii si pretuirii ei.

Dar acest salt, sa-l cutezam si sa patrundem mai departe. lata din Oda a 5-a:
(La maison fermee) un fragment:

»Ai facut din Duhul meu un vas de nesecat ca acela al vadanii din Sarepta.
Nu pentru mine numai, dar pentru orice om care vrea sa-l atinga cu buza,
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Ca japonezul ce pe masurda ce bea descopera cu Tncetul marea priveliste natala
zugravita pe concavitatea vasului,

Si muntele Fuji, plin de ninsoare, pe marginea ce se ridica pe masura ce licoarea scade,

Si zarea intreaga, cu bautura sfarsita.

Poet, am gasit metrul. Eu masur universul cu imaginea sa pe care o creez".

Astfel pe masurd ce absoarbe vinul vietii, poetul descopera marea priveliste natala
si sfanta de dincolo de viata. Tot exotismul lui Claudel nu e decat un prilej sa revie
n tara sa de bastina, a sufletului si a credintei catolice. A masurat universul ca sa ga-
seasca masura lui Dumnezeu? a cantdrit soarele ca sa poata cantari sufletul nostru uman.

Claudel nu e un mistic, nu e un crestin in sensul franciscan al cuvantului, e un
dogmatic, e un catolic. Pentru dansul Dumnezeu nu e nesfarsitul Tn care te pierzi, ci e
absolutul pe care te sprijini. E cheia de bolta a Tntregului univers, e ordinea creatiei.

.Dorinta mea e sa fiu adunatorul pamantului lui Dumnezeul Precum Cristofor Co-
lumb cand fTsi Tnalta panza,

N’avea gand sa gaseasca o tara noua,

Dar purta Tn inima lui Tnteleapta patima limitarii si rdvna de a parcurge vesnicul
orizont al sferei calculate". (Oda 5-a)

Acest sentiment de limitare Tn dogma si Tn ordinea catolicd e esential la Claudel:

.Caci D-zeu e cu tine, si acolo unde se afla creatura, Creatorul n’a parasit-0." (Oda 2-a)
~Mijloceste sa fiu Tntre oameni... ca un semanator a masurii lui Dumnezeu." (Oda 5-a)

Toatd poezia claudeliana e o continua afirmare a existentei lui Dumnezeu, printr'o
descoperire continua a universului, care-si marturiseste mereu Creatorul. Aici dupa mine
sta originalitatea si adanca unitate a acestei poezii. E un ,Magnificat® cum fTsi intituleaza
Claudel una din Ode. Poetul devine preot, sacerdot, profet. Muzele Eladei (Claudel a
tradus admirabil pe Eschil) coboara asfel firesc la altarul catolic.

»Si iatd-ma ca un preot In maiestoase odajdii de aur, Tn picioare Tnaintea altarului
inflacarat si din el nu vezi decat obrazul si mainile care au culoarea de om,

Si el priveste, fatd'n fata, cu liniste, Tn puterea si Tn belsugul inimii sale,

Pe Dumnezeul sdu, stiind prea bine ca tu esti acolo Tn azima Tntamplatoare".

De rit latin si de suflet francez, poezia lui Claudel, Tmbratiseaza, ca sa prindda Tn
reteaua ei pe Dumnezeu, tot universul planetar, pdmantesc si uman. E modern& fiindca
e construitd din materiale care nu Tmbatranesc. E specific franceza, fiindca ordinea interna
cea mai riguroasa n'o paraseste niciodatd, — nu logica psichologica a teatrului secolului
al XVll-lea, ci desfasurarea simbolicd si ordonata a serviciului bisericii catolice. Daca
trecem dela odele lui Claudel si dela teatrul sau liric la poeziile si la elegiile lui Francis
Jammes, e ca si cum am parasi splendoarea grava a unui serviciu divin sub maiestuoasa
cupola a sfantului Petru din Roma pentru o bisericuta sfioasa de tara. Slujba e pe sfarsite —
un singur preot batran, doi-trei tarani, cateva babe... atdt. Dar, prin usa deschisa, pri-
mavara da navala; Tn zare vezi muntii albastri de tot. Sunt muntii Pirinei. Bisericuta e
mica, saraca, dar e plina de mirosul trandafirilor salbateci §i de zumzet de albine. E o
bisericd Tnvestmantata in frunzis (I'Eglise habillae de feuilles cum frumos intituleaza
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Jammes o carte a sa de versuri) si de acolo auzi si angelusul zorilor si angelusul serii.

De I'atigelus de l'aube & l'angelus du soir e suggestivul nume al altui volum, cel mai

cunoscut al poetului. .
latd cadrul rustic si umil, iata fondul bucolic si religios al poeziei lui Jammes.

Daca fata de Claudel invoci Biblia, pe tragicii greci, pe Dante sau dintre moderni:
ritmurile lui Whitman si vaticinarile lui Rimbaud — fata de poetul dela Orthez, fatd de Francis
Jammes, Bucolicele si Georgicele lui Virgiliu, ,florile mici” (fioretti) ale sfantului Francisc
din Assisa, unele fabule ale lui La Fontaine. cele mai naive, si unele poezii ale lui Verlaine,
de pilda ,Gaspard Hauser”, iti rasar tot atat de firesc Tn minte. E poezia unui faun fran-
ciscan. Jammes a cantat Georgicele crestine (Les Georgiques chretiennes).

E un amestec rar de primitivism pagan si de primitivism crestin.

E o adorabild transpunere a celor depe pamant pe planul ceresc si a celor ceresti la
masura omului.

latd drept pilda Tnceputul si sfarsitul unei poezii de Jammes tradusda de mine pe
vremurit

RUGACIUNE CA SA MERG LA RAI CU ASINII

Cand voi pomi spre tine, o Doamne, fa sa fie

0 zi cu sarbatoare de holde pe-o campie

ce va 'nota Tn praf. Vreau, chiar ca p’asta lume,
s’'aleg un drum pe placu-mi, ce’n voie sa ma'ndrume
la Raiul unde stele’s pe cer, namiaza mare.

Eu Tmi voi lua toiagul, pe largul drum de care
voi merge si voi spune asinilor: Prieteni,

sunt Francis Jammes si, iata, pornii pana la Rai,’
caci iad nu e Tn tard la bunul Dumnezeu.

Prieteni buni cu cerul, veniti — le-oi spune eu —
sarmane vite, care, ciulind urechia lunga,

goniti taunul, batul si-albina sa nu'mpunga...

Fa, Doamne, ca'mpreuna cu-acesti asini sa-ti vin.
Si fa ca'n pace Tngeri sa ne caldauzeasca

spre ape, unde’'n umbra, cirese tremur’ lin,

curate ca si carnea ce rade fecioreasca —

mai fa, de plec obrazul, in ast lacas de har,

pe apele prea sfinte, sa fiu ca un magar

ce-ar oglindi smerita si dulcea-i saracie

Tn limpezimea vie a vesnicei iubiri.

E o fratie fireasca, instinctiva, cu tot ce e aproape de simplitatea divind, de Dum-
nezeu: cu dobitoacele mai umile, cu viteii, cu asinii, cu plantele cele mai vulgare, cu
florile simple ale cdmpului, pe care Jammes le cunoaste ca un botanist si le iubeste ca
un poet. E o naivitate poate voitd Tn iubirea poetului pentru acele fete cu palarii mari
de paie demodate, ca si numele lor nostalgice: Clara d’Elebeuse, Almaide d’'Etremont,
Laure d’Anis — e poate putina afectatie Tn evocarea Antilelor de acum o sutd si atatia
de ani cu plantori si creole... Dar atmosfera aceia batraneasca pe Jumatate trecut, pe
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Jumatate vis, din primele versuri ale lui Jammes, te urmareste ca o amintire. E ca o poza
vazuta pe cand erai copil in odaia unei bunice, si de care te rusinezi sa spui — acum
cand esti batran — ca ti-e mai vie Tn minte decat Rembrand-ul zarit acum o luna la Luvru.

Toatd poezia lui Jammes e sentiment pur si atmosfera turburatoare. E situata la anti-
podul lui Claudel. Ei nu-i trebue universul Tntreg, painjenisul stelelor si respirarea ocea-
nelor ca sa afirme pe Dumnezeu. li e destul valceaua cea mai micai o ferigd plecata pe
ape, talanga unei turme n seara ce cade, o floare, un parfum, ca sa evoce totul. Jammes
ne-o spune, lamurindu-si arta poeticd, Tn unul din catrenele sale intitulat*. ,Darul”.

Da, geniul e sa vezi si sa faci sa se vada
Ferigele lasand limba Tn ape sa cadas
Da, geniul e sa auzi si sa faci sa se-auda
Turma’'n searda pierind peste pajistea uda.

Da, geniul acestei poezii e de a evoca, nu de a construi, — de a simti, nu de a
explica — de a atinge sufletul, nu de a convinge mintea. E mai mult crestina decat
catolica. Sau mai bine zis e catolicd Tn Tntelesul franciscan al cuvantului. Daca poezia lui
Claudel e un concert maret si savant de orga, versul lui Jammes ramane cantecul simplu
si limpede al copiilor dintr'o procesie de tara, desirandu-se printre lanuri de grau si de
albastrele. *

Noutatea vesnica a unei atari poezii o face prospetimea ei desavarsita*, puritatea,
nuditatea ei sufleteasca.

Cuvantul ,nu" (gol-nud) revine la Jammes tot atdt de des ca si cuvantul ,pur"
(curat-pur) la Valery. De fapt amandoua au acelas inteles de poezie dezbadratd de orice
haind retorica, de poezie goald, de poezie pura.

Acestea spuse, intelegem dece Jammes Tn volumele, ce au urmat conversiunea lui
la catolicismul practicat, paradsind fragezimea copildreasca si vesnica a credintei lui naive,
a pierdut Tnsusi filonul adevaratei sale poezii — atunci cand dimpotriva Claudel in dogma
rigida a bisericei Tsi gasea echilibrul firesc.

Si acum cateva cuvinte numai despre Charles Peguy. Dacda am comparat poezia lui
Claudel cu Sf. Petru din Roma si poezia lui Jammes cu o bisericutd de sat dintr'o valcea
din Sudul Frantei, poezia lui Peguy Tmi aminteste catedrala goticd dela Chartres, a carei
sageatda suind Tndrasnet pe cer indica credinciosului, obosit de drumul drept si nesfarsit
al campiei, calea cea adevdrata catre Domnul. Daca poezia lui Claudel e a unui calator
peste mari, daca poezia lui Jammes e a unui taran ce nu-si pardseste valea decat ca
sa-si duca oile la munte — poezia lui Peguy este a unui pelerin, cu traista si cu toiag,
pornind pe Jos ca sa gaseasca pe Dumnezeu nu Tn lume ci in propria lui tard. Acest
Dumnezeu al lui Peguy nu e nici Dumnezeul universului claudelian, nici Dumnezeul
bland al asinilor, al fetelor si al florilor de cAmp din preajma lui Jammes, e Dumnezeul
Frantei, e regele catolic si drept al poporului ales, care troneaza Tn ceruri. El le trimete
Tn tara, sa-i pazeasca turma credinciosilor, pe Sfintele tutelares pe Sfanta Genoveva, pa-
troana Parisului si pe loana d’Arc. E destul sa amintim aici cateva titluri ale lui Paguy:
La Tapisserie de Sainte Genevieve et de Jeanne d'Arc; La Tapisserie de Notre-Dame;
Presentation de la Beauce & notre Barne de Chartres. E o poezie severa. E poezia unui om,
care nu-si Tngaduie nici o acomodare cu cerul, dar nici cu versul clasic, precum a facut-o
Claudel si Jammes. Paguy nu discuta versul clasic precum nu discuta nici dogma bise-
ricii =i se supune. Toata poezia lui e de piatra despuiata si de ruga; de dansa am putea
spune ce a spus poetul despre sageata Catedralii de la Chartres;
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Votci la nuditfE, le reste est vetement.
Voict le vetement, tout le reste est parure.
Voici la puretd, tout le reste est souillure.
Voici la pauvret6, le reste est ornement.

latd nuditatea, restul e vestmant.
lata vestmantul, tot restul e podoaba.
; latd puritatea, tot restul e pangarire.
lata saracia, restul e ornament. ...
Lumea pierduse antica notiune a saraciei. Paguy i-a redat-o Tn toata gloria ei spi-
rituald, Tn toata acceptia ei superioara. Ideia saraciei si Tdeia mortii — cele doua mari
despueri. Poezie catolicd, dar pateticd si dramatica — poezie care nu neaga carnea, dar
o infrange. Poezie cu radacini medievale dar cu seva moderna; poezie fundamental franceza
si adanc umana. Astfel mareata la Claudel, umild la Jammes, austerda la Peguy, lirica
moderna franceza Tsi desavarseste unitatea sufleteasca in fata unui altar comun.

;)128

©BCU Cli



E T H E

SIMTAMANT DE TOAMNA

Verde mai gras, Tn frunzar,
Struguri, ciorchini,

Catre fereastra-mi, mai sus Jj
Curgeti mai des

Gemene boabe si coacelji
Repede ’'n pline lucirii

Pe voi va dospeste

Arsita, muma, piezis;

Pe voi va desmiarda
Cerul cel dulce de rod;
Vraja va racoreste

Boarea prietena-a lunii,

Ol va Tmbroboneaza
Ochii acestia

De-ale iubirii vie deapururi
Lacrami belsug.

G ANIMETD

Din cercuit rasarit

Ma dogoresti limpezirii,
Drag, primavara!

Cu Tnvoltari de saruturi
Inima Tmpresurata

Mi-este de-al tau simtamant
Vesnic de cald,
Nemarginit de frumoasa!

Cum te-ar incinge
Bratul acesta!l
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O, simt la pieptul

Tau, ocrotit sunt, dorinta?
Florile tale si iarba
Inima-mi o 'ngramadesc.
Tu rdcoresti arzatoarea
Sete din pieptu-mi,

Boare duioasa de zori!
Chiama din valea 'mpaclita
Privighetoarea iubind.

lata? eu vini voi venii
Unde? Dar unde?

Sus1l Avantarea e ’'n sus!
Se coboara plutiti

Nourii, norii

Dorului scump sefapleaca.

Miel Miel
In poala voastra

Sunt ridicat!

Cuprinzator de|cuprins!
Sanului tau Tnaltat sunt,
Tatd, Tndragostilf!

Trad. Stefan Nenifescu

'I'SO
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O E T H E

DEZAMAGIREA DINTAI

Unde-s zilele 'n risipa
De sburdalnica iubire s
Cine va 'nturna o clipa
Vremea gingasa 'napoi ?

Singur stau de-mi sgandar rana
$i cu lacrami vesnic noi
Plang pierduta fericire.

Cine va’'ntuma’n risipa
Vremea gingasa 'napoi?

Traa. Marcel Romanescu
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G O E T H E

CANTEC SI FORMA

Grecii stranga dorul lor
Plastic Tn tipare 5

Din copilul méainilor
Creasca-si desfatare s

Noud Tnsd ne e drag
Sa vrem Eufratul,

Si'n al apelor sirag
Drum de-alung si latul.

Sting eu al suflarii foc,
Cantec se desleaga;
Mana-mi daca ia din loc,
Apa se Tnchiaga.

Trad. Stefan Nentfescu si lon Pillat
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IDEI, OAME

Ultimii doi ani au Tnregistrat interesul crescand
al unor cercetatori literari, fie pentru influenta pe
care Goethe a avut-o asupra literaturii roméanesti,
fie pentru Goethe Tnsusi, incercand sa-l popularizeze
la noi, sau sa lamureasca anumite laturi ale perso-
nalitatii sale. Fata de saracia studiilor critice in ge-
nere si mai ales a lucrarilor privind literaturile straine,
incercarile critice din ultimii ani, in legatura cu un
poet care prin nenumadrate traduceri a devenit cu-
noscut Tn straturile adinci ale cetitorilor romani,
capata fireste o deosebitd semnificatie.

Dintre lucrarile care se ocupa cu influenta lui
Goethe Tn Roménia trebuie remarcat in primul rind
studiul d-lui lon Oherghel, despre traducerile din
Goethe in romineste. 1) D-I lon Gherghel ne-a oferit
deocamdata volumul intdiu dintr'o cercetare, care
va cuprinde pe langa o bibliografie critica a tra-
ducerilor din Goethe Tn limba romfina si un studiu
sintetic despre influenta lui Goethe asupra literaturii
rominesti. Primul volum ne Tinfdtiseazd o dare de
seama a traducerilor lui Goethe Tn romineste, de la
cele mai timide Tnceputuri, pina la bogatia de tal-
maciri din zilele noastre. In partea Tntaiu a studiului
sau, d-1 lon Gherghel schiteazd influenta germana
in Romfinia, fara Tnsa sa reuseascd a realiza o pri-
vire unitarda asupra acestei influente. Pierzandu-se
uneori Tn detalii inutile, omitind alteori fapte si mo-
mente caracteristice din evolutia influentei germane—-«
cum e de pilda cazul lui I. Budai-Deleanu — autorul
trateaza superficial rolul jucat de ,Junimea" si de
Sasii din Ardeal. Simpla Tnsirare a traducatorilor si
traducerilor se potriveste mai mult unei lucrari de-
taliate analitice, decat unei priviri generale sintetice.
In partea a doua a studiului sdu d-1 lon Gherghel
catalogheaza cronologic traducerile romfnesti din
Goethe. Nu vom face autorului o vina daca in
aceasta intlie lucrare de acest fel au] fost omise unele
traduceri. Ceiace ne-a supdrat in aceasta incercare»
dealtfel harnica si laudabila, este Tnainte de toate

1) lon Gherghel — Goethe in literatura romana —
voi. I. Memoriile Academiei Roméne 1931.

FAPTE

CARTI DESPRE GOETHE TN ROMANESTE

NI,

metoda extrem de scoldareasca pe care o utilizeaza
d-1 lon Gherghel. In loc sa fi urmarit pas cu pas si
cronologic aparitia traducerilor din Goethe, autorul
ar fi putut sd procedeze, de pilda, impartindu-si stu-
diul pe capitole dupa caracterul operilor lui Goethe.
Astfel ar fi putut sa urmareasca Tntr’'un capitol unitar
evolutia traducerilor din lirica lui Goethe, Tntr'un
altul aceea a operilor in proza, asa cum a facut, de
pilda cu , Faust“, caruia i-a reservat, cum se Si cu-
venia, un capitol aparte. Autorul ar mai fi putut sa
urmareasca evolutia traducerilor dupa calitatea tra-
ducatorilor, tindnd seama ca traducerile datorite di-
letantilor si poetilor de mina a doua, pot avea mai
curadnd o influentd defavorabild pentru incetatenirea
unui scriitor strdin, decit una folositoare si datatoare
de rod. Lucrarea d-lui Gherghel este totusi intere-
santa si folositoare prin bogatul material bibliografic
ce-1 ofera si pe care-1 va utiliza cu sigurantd candva
un cercetdtor cu un spirit critic mai desvoltat si cu
un gust literar mai bun. Ceiace se poate in sfarsit
retine din cercetarea d-lui Gherghel este faptul, trist
desigur, cad nici principalele opere ale lui Goethe nu
au fost oferite publicului roménesc intr'o traducere
meritorie. Retinem traducerile lui Traian Bratu din |
~Stella“,,Clavigo“ si ,Egmont”, traducerea lui Oreste ;
din ,Hermann si Dorothea“, sfortarile lui lon Gorun
si I. U. Soricu de a talmaci pe ,Faust® in versuri si
in sfirsit un numar de poezii lirice bine traduse.. O
culegere de poezii alese din Goethe in romineste
nu a publicat Tncd nimeni. In schimb sint poezii de
Goethe ca ,Mignon" si ,Pescarul” care au fost tra- \
duse de mai bine de zece ori, putindu-se urmari la
indamina acestor traduceri nsesi evolutia limbei i]
poetice romfinesti si a spiritului de adaptare al tai- !
maritorilor.

Autorul acestor rédnduri a publicat in revista ,Ra- t
muri- si apoi Tn extras, un studiu despre influenta j
lui Goethe la Eminescu’) Dupa ce Tn capitolul prim
arunca o privire generald asupra legaturilor lui

1) lon San-Giorgiu — Eminescu si Goethe — Ed.
Ramuri— Craiova, 1929.

© BCU Clu



Eminescu cu Goethe, insistand asupra faptului ca
Eminescu a fost o prea puternica personalitate pentru
a primi o influenta, farda a o prelucra si adapta,
dupa ce atrage atentia asupra influentei pe care
.Faust*, Hermann si Dorothea", unele epigrame
si ,Xenii", sau unele poezii filozofice ca,Urworte”
au avut-o asupra lui Eminescu, In capitolele ur-
matoare autorul analizeaza interesul pe care Emi-
nescu l'a aratat unei opere mai putin populare a
lui Goethe, cum e ,Divanul occidental-oriental".
,Cercetatorul face o paralela intre dragostea lui Emi-
jnescu pentru Veronica Micle si cea a lui Goethe
pentru Marianne von Willemer si stabileste o serie
-de reminiscente din ,Cartea Suleika" Tn poesiile lui
tEminescu. In ultimul capitol autorul Tncearca sa
stabileasca un nou isvor al ,Luceafarului't in poezia
lui Goethe din ,,Cartea Suleika", ,Hochbild".

Dintre studiile despre Goethe cel mai interesant si
mai original e desigur esseul d-lui Lucian Blaga,
Daimonion'). Tinarul poet si filosof isi propune sa
analizeze problema demonicului, luind ca punct de
orientare demonicul lui Goethe, asupra cdaruia se
opreste indelung. D-1 Blaga defineste demonismul
goethean ,ca o putere magicd, un duh positiv al
creatiei, al productivitatii, al faptei”. Autorul remarca
just ca demonismul lui Goethe e o fortd activa si ca
el nu poate fi despartit de fapta, precum demonismul
acesta ,,i/mprumuta ceva din privilegiile ireductibile ale
fatalitdtii*. Deasemenea, sprijinit pe definitiile lui Goe-
the despre demonic din convorbirile cu Eckermann,
(d—1 Blaga insistda asupra laturei inconstiente a demoni-
acului, care creiaza intuitiv si irational, condus parca
de forta fatald a geniului. Intre genialitate si demonic,
Goethe vede o perfectd corelatie, desi crede ca
exista si oameni demonici fara geniu. D-l Blaga
Spune cu drept cuvant ca ,demonicul pare deci n
conceptia goetheand o notiune mai largd decat ge-
niul”, el fiind ,oarecum entitatea absoluta, imper-
sonald, a vrdjii magice". Autorul are de asemenea
dreptate cind diferentiazd un demonism primar ,ma-
gic" si un demonic derivat creator. El omite insa
sa aprofundeze fenomenul acestei demonii evolutive,
care la Goethe inglobeaza Tn demonismul propriu
zis toate acele forte nevazute ce domnesc ca un
destin in om, pentru ca din acestea sa se desvolte
printr'o serie de purificari launtrice personalitatea
creatoare. D-l Lucian Blaga s'a marginit la lamu-

1. Lucian Blaga — Daimonion — Ed. ,Societatea de
Mine" — Cluj, 1930.

O INJURUL VOLUMULUI:

Dusmania Tntre opera si viatd este evidenta si de
nefnvins, ca un destin. Tragicul Tnalt al marilor crea-
tiuni de culturda culmineaza in aceasta Tncordare raz-
boinica intre iluzie si realitate.

Antagonismul Tntre opera si viata creatorului de

~PROBLEME NOUI IN FILOSOFIE” DE I

rirea demonicului goethean si a realizat cu dialectica
sa patrunzatoare un esseu admirabil scris si plin de
sugestii interesante.
D-1 I. E. Toroutiu este un pasionat popularizator
al literaturii germane la noi *). Afara de lucrérile
sale despre Heine si Sudermann, in care, dupa o
sumara schitd biografica a poetilor, arunca o privire
grabita asupra traducerilor Tn romineste, a tiparit de
curind capitolul despre ,Hermann si Dorothea" din
‘monografia sa proectata despre Goethe. D-I Toroutiu
; ramine si aci credincios metodei intrebuintate in cele-
lalte lucrari ale sale. El nu se Tncurca n itele complicate
ale unei prea bogate bibliografii. Cu Bielschowsky, bio-
grafie populara, cu Wilhelm Scherer si cu un studiu sau
doud, d-l1 Toroutiu lichideaza bibliografia goetheana.
Originalitatea studiului sdu nu trebuie cautata in jude-
catd critica personala. O gasim mai curind Tn Tnsem-
natatea’pe care autorul o acorda traducerilor ro-
minesti din poema lui Goethe, traduceri pe care le
judeca si din care citeaza. Pdcat Tnsa ca d-l1 To-
routiu trece cu vederea doud traduceri din ,Hermann
i si Dorothea" in romfineste si anume, a lui A. Zaman,
prima talmacire romineasca Tn hexametri, aparuta
la 1903 si a lui M. Strajanu, tot Tn hexametri, aparuta
;In 1912, In ce priveste studiul propriu zis asupra
e poemei lui Goethe, el se compune dintr'o parte in-
troductiva Tn care trateazd, dupa isvoarele indicate
mai sus, geneza operei, si dintr'o parte de pura
analiza literard, in care d-l1 Toroutiu se multumeste
sa rezume Tn prozad si cu citate din traducerile ro-
minesti, fiecare cint al acestei armonioase opere
goetheene. Capitolul din ,Hermann si Dorothea"
/ne prevesteste metoda, forma si stilul Tn care d-I
| Toroutiu va infatisa publicului rominesc pe Goethe. Nu
Tncape Tndoiala ca aceasta lucrare, dacd va patrunde
n masele cetitorilor, va folosi la popularizarea ma-
relui poet german.
Facind abstractie de observatiunile critice scrise
; pe marginea acestor lucrdri, trebuie sa constatdm
interesul crescind pe care Goethe [I'a cistigat in
ultimul timp Tn rindurile cercetatorilor nostri literari.
Sa nadajduim ca va veni o zi cind Goethe va fi
infatisat publicului rominesc Tn traduceri corecte si
omogene si cind opera sa va fi studiata cu mai multa
pricepere si autoritate stiintifica.

ION SAN-GIORGIU

1. I. E. Toroutiu — Hermann si Dorothea — Tip.
Bucovina, 1931.

BRUCAR

valori culturale masoara gradul acestei dusmanii
iar acolo unde, foarte rare ori, se descopera con-
gruenta ideald, ea e rascumparata cu sangele vietii.

Scriitorul — ne gandim Tn special la romancier si
autor dramatic— batut de ciocanele vietii, poate pe
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calea, fie si insemnatd cu propriul sau sange, sa-si
gaseasca fintelesul lui unic al lumii, iar opera lui sa
fie mare, nefiind chiar decat naratiunea drumului
strabatut si expresiunea sensului vietii la care sa
inaltat. Filosoful Insd, pe care viata 1l sileste sa co-
boare zilnic in abatorul ei, din culmea de perspectiva
pe care sl-a cucerit-o, este o victima osanditd a pa-
catui fara ertare Tmpotriva Sfantului Duh al ideei
pure si risca a ramanea intr'o zi pe jos, fara putinta
unei noui ascensiuni.

Caci, daca artistul, scriitorul, ori unde s’ar afla si
ori cum ar trdi, viata— adica imaginea pe care arta
lui o transfigureaza, creiand-o artisticeste din nou —
i este pretutindeni si Tn orice Tmprejurare la nde-
mana, — pentru filosof, promiscuitatea oricarei pro-
fesiuni neculturale cu preocuparea de ultimele pro-
bleme fundamentale ale gandirii, nu poate sa nu
turbure si s& nu micsoreze avantul si puterea de
concentrare a gandului. Ce conciliere posibila exista
intre profesiunea de avocat, adica de Tmblanzitor
interesat In menageria meschindrilor vietii, retribuit
pentru atatarea, si retribuit apoi pentru Tmpacarea
conflictelor de interese intre oameni,— cu senina
Tmbréatisare, contemplare si intelegere curatd a cos-
mosului ?

Filosofia, ca si poesia, sunt amante care reclama
absoluta exclusivitate; fecundarea lor e conditionata
de aceasta exclusivitate. Tradarea lor cu oricare alta
preocupare poate sa inchida intr’'o zi, dureros, fereastra
sufletului, prin care filosoful ca si poetul privesc mi-
sterul lumii.

Cu atdt mal mult ne uimeste si trebue relevat

efortul de creatiune culturala pe care dl. I. Brucar —
in civil, ca sa zicem asa, avocat, — Il face Tn tanara
filosofie romana.

intaia lucrare importanta a d-lui Brucar a fost«

sFilosofia lui Spinoza* (1930, Societatea romana de
filosofie).

Poate ca dl. Brucar a scris aceasta carte, ca un
act de autopurificare si autosalvare: refugiul, saltul
d-sale eroic din sala pasilor si proceselor pierdute
(ori castigate) spre cerul — vid de onorarii — vai, dar
si de tarana1— al ultimelor abstractiuni.

In acest caz avem de aface mai mult decat cu un
autor de carti de filosofie scu un om, si manifestarea
lui meritd o Tndoita atentiune.

In adevar, dl. Brucar, indintat tragic, prin profe-
siunea d-sale, Tn rotile ruginite ale vietii de toate
zilele 1-a ales si 'mbréatisat cu o pasiune profunda,
ca o rasbunare, pe filosoful cel mai desfacut, mai
strdin de viatd si deci, mai dusman al ei, pe B.
Spinoza.

Este aci numai o coincidenta, fara o cauza mai
adanca, ori e raspunsul neprevazut, fie si inconstient,
al sufletului la atentatele vietii impotriva — ldeei pure ?

DI. Brucar s’a scufundat in Spinoza.

IR}

A cercetat toate studiile mai importante din imensa
bibliografie asupra filosofului iubit, dar n’a vazut cu-
getarea lIul prin prisma vreunui comentator, nici
macar prin sticlele slefuite de Tnsusi maestrul... .
I-a analizat metoda, ideile, sinteza gandirei sale ex-
primate, si acelei, printre randuri, neexprimate, dar
nu cu acea severitate ucigdtoare care exala din
aproape fiecare rand al filosofiei lui Spinoza insasi,
ci cu dragostea ferventa si intelesul neconditional al
discipolului care vede Tn mesterul sau Tintruparea
perfectiune!. Astfel a cladit, architectonic ireprosabil,
pentru B. Spinoza — aproape un Cant....

DI. Brucadr nu vede nici o patd pe chipul, mate-
maticeste perfect, de gandire, al idealului sau. Fericit
ca a putut evada din arsitele vietii, dl. Brucar nu se
mai uitd Tnapoi, nici In dreapta, nici in stanga cu-
getului d-sale si nu mai simte ca soarele spinozian
care-1 arde si-l copleseste, este arsura de ghiata po-
larda a unei conceptiuni, de sigur Tnalta si grandioasa,
dar strdind de planeta noastra, supraumana, si deci1
inumana.

Pornita dela creer, in linie verticald, in sus, fara a
fi facut deturul prin inimd, filosofia lui Spinoza, cul-
mineaza ntr'o regiune dincolo de stratosferd, in care
presiunea si frigul ne asvarla afara din ideia si din
ntelesul vietii st al lumii.

Spinoza a trdit si a murit in adevar ca un sfant.
Dar el a fost un asasin al sufletului vietii, cel mal
mare, cel mai pur, cel mai sfant asasin. Cu ghilotina
precisa si infailibild a demonstratiei geometrice, acest
urias pldpand, acest Djinkish-Khan al negatiunei,
strain de viata si nepasator de moarte s’'a Tnaltat atat
de sus la cerurile speculatiunii metafizice incat pare
ca ne vorbeste de pe o alta planeta, din culmea ca-
reia a decapitat pe Dumnezeu, a ucis toate iluziile
noastre, a sacrificat toate bunurile sufletului pe al-
tarul celei mai mincinoase dintre religii1 a ratiunii
si a adevarului, si a facut din pamantul nostru un
sicriu, si din cerul albastru capacul lui.

Celor doua mari carti, vechiul testament— cartea
actiunii si noul testament — cartea renuntarii, Spinoza
le-a opus ,Etica" lui, formula: amor dei intellectualis,
expresiunea propriului sau dor de un Dumnezeu im-
posibil, fara continut de viata chiar in lumea ideilor,
scutul unui alt univers, poate, strdin de noi, rece,
static si etern in incurabila-i saracie, in care figura
monumentald a lui B. Spinoza, incremenita in li-
niste si pace ca un Budha, ne porunceste: sa fim
ngerit

E cu neputintd! Omul nu poate trai fara una din
cele doua. sfinte carti.

Si, fiindcad el Tnsusi a fost aproape un inger, viata
si opera lui, distrugatoare a tuturor iluziilor care fe-
cundeaza sufletul uman, au o putere covarsitoare
asupra celor ce-1 cerceteaza.

Deaceia Tntelegem pentru ce l-au repudiat si co-
religionarii sai, evreii si ceilalti, crestinii.
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Dar dl. Brucar 11 Tntelege si-l1 comenteazd pe
Spinoza, cu evlavia unui calugar din alte vremuri,
care ar comenta pe Sf. Augusto.

Meritul d-sale este desigur, mai mare si interpre-
tarea d-sale mai folositoare decat ,erezia” noastra.

Brucar s'a dovedit in cartea d-sale
asupra lui Splnoza un discipol fervent al acestui
filosof, In noua d-sale lucrarei ,Probleme noui in
filosofie” d-sa dovedeste ca, oricat ar fi de inhamat la
carul profetului Splnoza, d-sa poate, de pe turnul
d-sale filosofic, privi si cuprinde intreaga constelatie
filosofica moderna. Si ca o poate talmaci personal —
ceace este esential.

-Probleme noui n filosofie” nu este numai un
simplu proces-verbal al gandirii filosofice din zilele
noastre, ci o expunere criticd, o dare de seama,
in acceptiunea larga a cuvantului, un fel de soco-
tealda pro domo si pentru toatad lumea a tuturor si-
stemelor noua de filosofie.

Daca ar fi destul de util
miscare filosofica relativ atat de saraca in lucrari,
simplul rezumat al unei informatiuni bune, precise
si complete asupra curentelor de gandire care cir-
culd In Apus, cu atat mai mult se cuvine sa rele-
vam valoarea ,Problemelor noui in filosofie”, care,
pe langa calitdtile unui admirabil rezumat, se nfa-
tiseaza, prin atitudinea criticd pe care autorul n’o
pardseste decat rare ori, ca o lucrare importanta
si de pret.

Fireste, coloana

Dar daca dl.

pentru tanara noastra

vertebrala a gandirii filosofice a

d-lui I. Brucdar ramane deocamdata, tot filosofia lui

Spinoza.

CRONICA

Spinoza este si in Problemele d-sale ,noui in
filosofie” perspectiva sub care dl. Brucdr Tmbrati-
seazd curagios vastul camp al gandirii si contro-
verselor filosofice moderne. Aci 1nsa, perspectiva

spinoziana fiind ancorata in comandamentul de a
vedea lucrurile sub ,specie aeternitatis”, expunerea
e fecundata s dl. Brucdar ne Tmpartaseste linistit si

.0biectiv’ framéantarea adanca de pe toate frontu-
rile, adicd din toate scoalele filosofice, indicand doar
prin apertu-uri critice personale, ici si colo, punctele
vulnerabile ale unora si contradictiile altora.

Trebue sa mentiondm aci capitolul: problema
,,Corelatul om-cosmos”, din ultima carte a d-lui
Brucdr, care pe langa expunerea clara a proble-
mului, asa cum e vazut de toti ganditorii de seama
de azi, e strabatut de accente personale, Tn care
fiorul tragic al existentei vibreaza retinut si preves-
teste ca’'n adancul autorului dospeste o gandire filo-
soficda matura si cutezatoare....

Astfel dl. 1. Brucar, prin ,Filosofia lui Spinoza”
si ,Probleme noui in filosofie”, prin studiile pe care
le publicd regulat, de cativa ani incoace, in ,Re-
vista de filosofie”, prin conferintele d-sale anuale,
tinute in cadrul ,Societdtii Romane de Filosofie”
intre Tribunal st biblioteca, ntre un proces castigat
si unul pierdut, se reliefeaza Tn tdndra noasta miscare
filosofica, drept un ganditor activ de merit, cdaruia
naddjduim ca profesiunea ,civild” 1i va da ragazul
sa ne poata darui opera personalad si definitiva pe
care o asteptdm cu Tncredere.

A. DOMINIC

LITERARA

0 ATITUDINI POLITICE SI LITERARE DE D. TOMESCU

Pentru noi D-1 D. Tomescu vine de departe, din
anii adolescentei, cu numele subscris Tn josul unui
editorial al Ramurilor sau apasat pe o foaie militantd
de politica ori de literatura, — de cele mai multe ori
olteneasca. fintalnirea de acum, Tn volum, nu este
altceva decat o revedere si un prilej de a ne Tntoarce
spre vremurile primelor noastre cristalizari.

Colectia de fata reuneste o parte doar din scrisul
D-sale, si numai dela jumatatea anului 1914 incoace.
Dar Tn amintirea noastrd starueste si un alt. D. To-
mescu, anterior acestei date, coborind indarat pana
aproape de 1910 si poposit in celelalte doua volume
precedente ActiuneaNationalista siMomente din lupta
noastra. Asa Tncat, fird nici o noua relatie, in spi-
ritul nostru se face legatura intre actuala carte, Atitu-
dini politice si literare si cele ce au premers-o. Si
avem dinaintea ochilor linia Tntreaga a activitatii
luptatorului D. Tomescu — n ziaristica si literatura.

O linie izbucnita vartos si intinsa drept, fara urma
de sinuozitati. D-sa a ramas acelasi de altadata. Ste-
garul iluminat si Tntelepteste Thnarmat sa apere un crez.
In culturd si mai cu deosebire, in literatura roma-
neasca a stat neclintit Tn campul luptelor, 20 de ani.
Acestea toate le stim noi, dar nu pot reiesi suficient
din volumul care da izolat cele doud fragmente ale
activitatii literare si ziaristice. De aceia I-am fi vrut
altmintreli. Tntelegeam mai degrabd o culegere de
articole politice, care sa fi prelungit amintitele doua
carti si apoi alta care sa contind pe larg ceeace a
scris d-sa mai de seama cu privire la literatura. Ci-
titorul de astazi, privat de elementele cunoasterii,
I-ar fi judecat, in acest caz, mai favorabil. Ne gandim
la numeroase articole de directiva si la atatea studii
critice, aparute in Ramuri sau dupa razboi in revista
de occidentald tinuta, Scrisul roméanesc, ipe care o
conducea chiar D-sa. Critica D-lui D. T. n’a Tm-
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podobit numai paginile a doua organe animatoare
de regiune, ci continua miscarea puternica de al-
tadatd a Samanatorului. Profilul criticului D. T, —
asa cum si-a alcadtuit volumul — nu poate sa se arate.
Si ar fi fost necesar. Pentru ca exista generatia recent
ridicatd, care nu cunoaste framantarile din jurul si
din urma Samanatorului. Acesteia i-ar fi fost utile
paginile d-lui D. T. De acolo ar fi cules cunostinte
si convingeri.

Asemenea editari ar mai fi fost indicate si din alt
punct de vedere. Publicistica momentului este na-
padita, Tn ambele categorii (ziaristica si literaturd), de
un luxuriant buruienis. In ziaristica! violenta, incon-
secventa, vuet de vorbe goale. In literatura : necinste,
haos si coterii. Aparitia unui volum de articole po-
litice, cum se scria odinioard, ar fi fost echivalenta cu
0 umbra dojenitoare ridicata din trecut, ca sa certe
prezentul cazut la nivel plebeic. lar pentru moravu-
rile literare, de acum, cartea, densa de idei si abun-
dentd in polemici civilizate, ar fi fost pilduitoare. Ar
fi fost binevenita Tn toiul unor practici neoneste si
vulgare. Trecutul ar fi slujit de corector prezentului
desmatat.

Totusi, asa reduse cum sunt, Atitudinile politice si
literare ale d-lui D. T. vin Intr'un moment oportun.

Reeditarea diverselor articole politice, grupate cro-
nologic, unele n jurul neutralitatii si altele in jurul
epocei de dupa razboi (pana in anul trecut), con-
stitue un model al genului. Autorul, desi oltean de
bastind din cel mai adanc colt al regiunii, desminte
falsul caracter popularizat pe seama coregionalilor
sai. Din cele 200 de pagini de gazetarie, nu razbeste
nici o sudalma, nici chiar o asa zisa violenta de
limbaj. Argumentare logica Tntr'o expunere linistita,
absolut literara. Productie de cerebralitate, nu navala
de sentimente primitive duse pe puhoiul injuriilor.
In cele aproximativ 40 de articole se gadsesc destule
cari ar putea sa stea cu cinste Tntr'o antologie a
Presei romanesti, in vecinatatea ncaperii lui Eminescu,
G. Panu, Goga, etc. Fata de epigonii pretentiosi, goi
si slobozi la condei ca o precupeatd la gura, ziaris-
tica d-lui D. T. se infatisaza ca un Tnalt termen de
comparatie. Academicd, substantiald si distinsa par’ca
proiecteazd un zambet de superioritate peste svarco-
lirile triviale ale cotidianului actual.

‘focmai aceste calitati— cari devin defecte in presa
centrului— l-au facut probabil pe d-1 D. T. sa ra-
mana razletit. Caci d-sa n’a publicat decat intam-
plator in (gazetele Bucurestilor. Cateva foiletoane in
Cuvantul si Tnca alte cateva articole, diseminate
sporadic — dupa cat ne-aducem aminte. Posturile sale
de observatie si activare au fost totdeauna provin-
ciale, Tn Craiova si o bucatd de vreme in Cluj. At-
mosfera Capitalei I-ar fi asfixiat, iar scrisul d-sale
Tncheiat si sobru n’ar fi fost apreciat in larma de balci
vehement a chivutelor si farsorilor.

E sigur ca nota Atitudinilor politice distonanta, va

provoca Tntre confratii zilei murmur. Si acolo unde
s'ar cadea sa fie mai pe larg discutat— in foiletoa-
nele ziarelor — nu se vor produce cuvenitele recensii.
Vor fi ignorate intentionat sau tratate distant So-
cotim Tnsa ca ziaristii cinstiti —din fericire mai avem
si de acestia— nu vor ldsa sa treacd neobservata
colectia d-lui D. T., breslas brav si talentat al scrisului.

E o datorie care le cade direct in sarcina.

Pe noi ne va retine mai mult cealalta parte, con-
tributia critica din atitudinile literare cari cuprind
definirea doctrinei, aplicatiile polemice si scurtele cer-
cetari Tn domeniul literaturii ideologice, aceea a lui
Henry Bordeaux, L. Reymont.

D-1 D. T. si-a fixat in critica romaneasca pozitia
de codificator. Venit dupa desfasurarea ampla a Sa-
manatorului, dupa ce, prin urmare, viata literara
se talazuise si se asezase Tn albiile sale, Ti revenea
d-sale rolul de a preciza dogmatic ceeace se ela-
borase spontan de eflorescenta unui curent. Perso-
nalitatea uriase a d-lui N. lorga gasise o baza pro-
gramatica, — careia trebue sa-i zicem traditionalism —
izvoritd dela Kogalniceanu si Eminescu ; gasise o stare
de spirit in prima decada a secolului— deci cli-
matul Samanatorului. Forta sa rascolitoare, de ani-
mator a adunat duhul marilor Tnaintasi si multipli-
cand-1 I-a suflat peste spuza de pe jeratecul existent.
A generat o miscare, o opera care a numarat n
M. Sadoveanu, in C. S. Aldea, losif, etc., roadele cele
mai valoroase. Profetul Tnsa a umblat si a grait. Dar
n’a legiferat, caci legea urmeaza sa se desprinda din
viatd. Nu sa se impuna artificial si aprioric. Critica
d-lui D. T. apare dupa marea experientd a Sama-
natorului. Deci cand trebuia sa recolteze normele
produse de Tnsusi cursul faptelor. De aceia, cu drept
cuvant, d-sa se poate mandri cu acest titlu. Este
printre cei putini cari au contribuit sa limpezeasca si
sa precizeze crezul celei mai viguroase manifestari
literare romanesti.

Traditionalismul, dogma zdmislitd de duhul lui Ko-
galniceanu, pusa in vers si in proza Timpului de
geniul lui Eminescu si devenita curent activ in Sa-
manatorism, dobandeste formulare rotunda si lapidara
dela d-1 D. T. Respingand asertiunea ca ,n’ar fi altceva
decat Tmpietrire Tn adorarea trecutului si deci inca-
pacitatea noastra de a participa la framantarile si
aspiratiile prezentuluill, d-sa 1l defineste ca un elan
creator, care derivat din istorie, renaste mereu. Cap-
tand acest elan din trecut si facandu-1 sa vieze Tin
constiinta prezentului — iatd opera traditionalismului.
Nu o doctrind reactionara care se opune progresului.
Pas Tnainte, facut cu atentie la ce este indarat. Tra-
ditionalismul s’'a vadit ca o miscare fireasca a fiintei
noastre etnice. Lipsit de aciditatea criticd a Junimis-
mului distrugdtor, a fost dimpotrivd cel ce a starnit
puterile ascunse ale fondului roménesc. Lovind ,in
intelectualismul sceptic si dispretuitor al scoalei juni-
miste"”, a refdcut Tncrederea in zacamintele etnice ale
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sufletului nostru. Fapt pentru care activitatea lui nu
inceteaza. Cei mai valorosi scriitori, chiar dacd nu
consimt, se Tnglobeaza in miscarea traditionalista si
nu samanatorista. lar aparitia diferitelor reviste pro-
vinciale pornite sa exploateze acelasi domeniu al
etnicului, nu-si legitimeaza altfel aparitia. Literatura
d-lor Cezar Petrescu, Nichifor Crainic, V. Voiculescu,
I. Pillat, L. Rebreanu, Em. Bucutd, Lascarov-Mol-
doveanu, Ciurezu, etc., sau actiunea regionalismului
cultural sunt atatea semne netagdduite ca traditiona-
lismul continua sa traiasca. Si din contra, modernismul,
de natura livrescd, artificial, ,inseamna o tendinta, o
propaganda si o agitatie, dar nu Tnseamnd si o rea-
lizare literard".

Cu prilejul unor polemici purtate mai ales cu d-nii
M. Dragomirescu si E. Lovinescu, d. D. T. ajunge sa
clarifice principiile traditionalismului creator si actual.

Discutii amanuntite, Tn contradictoriu, s'au desfa-
surat si Tn paginile Gandirii, cu acelasi obiectiv. Asa
ca recapitularea ideilor autorului s'ar efectua cu
totul inutil.

Suntem obligati Tnsa sa marcam un distinguo. Prin
aceasta ne asociem si noi la parerea d-lui George
Mihail-Zamfirescu si nu primim confuzia pe care
d-1 D. T. o face intre traditionalism si samanatorism;
La d-sa pare unul si acelasi lucru. Si nu trebue sa
fie asa. latd, vom cita doud pasaje din care se va
vedea ca avem dreptate.

».D-1 Cezar Petrescu — scrie autorul — rasarit dupa
razboiu ca o revelatie, se integreaza firesc Tn linia
de desvoltare a ideii samanatoriste. In cea dintai
carte a sa, Scrisorile unui razes, gasim toate carac-
terele bunei noastre literaturi traditionaliste, dar gasim
si un plus de intelectualitate care deschide samana-
torismului noi posibilitati de realizare".

Daca e ,linia de desvoltare a samanatorismului”,
atunci incontestabil cd nu mai este Samanatorismul,
ci altceva. Un plus langa Samanatorul. Adica tradi-
tionalismul care incearcd sa Tmbrace alte forme, de
indata ce a iesit din regiunea Samanatorismului.

Tot asa aflam absentd de preciziune in mai multe
locuri. S& mai citdm unul-

»Si ce este literatura de dupa rasboi a lui Nichifor
Crainic, daca nu transpunerea samanatorismului pe
un plan superior in care-1 regasim Tnaltat si sporit
In cele mai esentiale dintre tendintele luil"

Transpunerea pe un plan superior, este egald cu
o evolutie. Nu prelungirea samanatorismului, ci
transformarea spiritului traditionalist, de la baza lite-
raturii romanesti.

Lucrurile trebue puse la punct. Traditionalismul
este fluviul adanc care izvoraste din masivul Ko-
gadlniceanu-Eminescu. El a curs pe campiile Sama-
natorului, unde domina geniul carmuitor al d-lui
N. lorga. A luat forma locurilor si a trecut mai
departe. Tnainte de punctul 1910 chiar, nu se mai
poate numi Samanatorism. In continuarea cursului

sau, Tsi reia caracterul de traditionalism, urmand a
se colora mai departe cu adaosuri noui. Cel mult el
a dobandit o noua propulsiune, de la sémanatorism,
si astfel 11 face mai activ, mai dozat de energie.
De aceia, fie Cezar Petrescu, fie Nichifor Crainic,
fie V. Voiculescu sau oricare alt scriitor asemenea
d-lor, pot fi cotati traditionalisti, dar Tn nici un caz
samanatoristi. Nu convenim sa numim Samanatorism
decat un sector din fluviul traditionalismului. Peste
vremea noastrd curge deci traditionalismul. Acesta
este actual si nu celalalt. Traditionalismul obtine, da-
toritd progresului, Tnoiri, iar la vaduri prielnice din
nou se revarsa fecund Tntr'o miscare.

Ne limitam aici, pentru a ne Tntoarce la alte fete
ale cartii d-lui D. T.

Vrednice de remarcat sunt procedeele criticului.
Toate metodice. Fiecare argument al adversarului
este decupat si expus in lumind, fara urma de ironie —-
cum Tn deobste se uzeaza polemic — si apoi atacat
deadreptul, prin o cumulare de dovezi parca se des-
bate un proces ¢ grav, unde nu este posibila gluma,
subterfugiul sau ocolul. Criticul ia pieptis Tntregul
si-l destrama pana la fibra. Ramai cu impresia de
lichidare, Tn urma careia se impune o singura con-
cluzie, tintuitd definitiv.

Cele sapte incercari prin cari d. D. T. nazueste
sa statorniceascd pozitia Samanatorismului n fata
Modernismului, cum am spus, nu formeazda decat o
parte cu totul redusd, din opera criticd. Regretam
ca n’avem alaturi altele prin cari personalitatea sa ar
putea sa fie mai bine caracterizata.

Aceiasi capacitate criticaA pe care am vazut-o 1n
directia analizei si sintezei doctrinare, se poate ob-
serva si In studiile consacrate autorilor. Extrem de
scurte si concentrate, ele sesizeaza trasatura dominanta
si determind valoarea. Bine inteles scriitorii sunt alesi
in vederea ilustrarii principiilor pe cari le profeseaza
criticul. Ca o demonstratie pe teren — fie chiar strein.

Astfel, pentru Henry Bordeaux, care se integreaza
in categoria traditionalistilor«Bourget, Barres si Bazin,
ni se dd una din cele mai hotarite judecati critice.
La H, Bordeaux traditionalismul este 0 necesitate vitala,
e nascut traditionalist; pentru Barres o necesitate a

inteligentii, caci el este convertit. Prezentarea lui
L. Reymont este. Intreprinsd nu numai ocazional,
spre a face cunoscut pe laureatul premiului Nobel

si pe romancierul Taranilor, ci mai ales cu scopul
de a ajunge la 0 norma valabila si pentru imprejuréarile
romanesti. B. o... ,La el, realitatea taraneasca traeste
n simturi sub forma sensatiilor proaspete peste care
n’'a apucat Tncd se sd astearnd nici o preocupare de
intelectual”. Adevar pe care ni-1 confirma si opera
lui Creangd. Daca s’ar infaptui Tn opera mai multor
scriitori, e cert cd tezaurul de originalitate al roma-
nismului n’ar mai ramane tainuit.

Sprijinitd pe credinte funciar etnice, critica d-lui
D. T. are in plus o insusire formala, desavarsita cla-
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ritate. Expresiunea este transparenta. Un egal criticism
de forma si de fond. Retinut si cumpatat. Un stil
maiorescian. In genere mai mult abstract. Menit sa
urmareasca ideea, alungda ornamentul, plasticul. Nici
prozaic In felul lui Dobrogeanu-Gherea, dar nici
condimentat si personal ca al lui I. Chendi. Frazele
d-sale sunt lame albastrui de otel, tdios analitic sau
arcuri sintetice de articulari.

In chipul acesta, volumul d-lui D. T. este o ima-

CRONICA

MARIUS BUNESCU. EXPOZITIILE CELOR TINERI.

In goana dupa nou si mai nou, expozitia lui Ma-
ritis Bunescu, organizata Tn atelierul propriu, aduce
la timp potrivit o atmosfera de reconfort. Nimic din
goana sdlbateca dupa originalitate nu reuseste sa se
strecoare Tn cuprinsul acestei atmosfere ca sa o tur-
bure. Caci pictorul a ajuns la o intelepciune care
i spune ca originalitatea este un dar al cerului, Tl
ai sau nu 1l ai, nu poti Tnsd sa-l provoci oricate
experiente ai Tntreprinde. Originalitatea formulelor
ramane o vorba goald, singurd originalitatea perso-
nalitatii conteaza. Si pe aceasta Marius Bunescu o
posedd intr'un grad Tnalt. Intrati Tn oricare din ex-
pozitiile zilei. Veti fi neplacut surprinsi adeseori de
disonantele frecvente care marturisesc lipsa de uni-
tate a viziunei. Cu totul deosebit, este cazul lui
Bunescu. Viziunea lui apare sigurda de sine, puter-
nica, unitara. Este viziunea unui colorist, Tnzestrat
de la fire sd vada culoarea lucrurilor si sa o vada
intr'un fel mai viu decat omul obisnxxit. Arta lui
Marius Bunescu este o arta de perceptie, nu atat
una de conceptie. Ceeace admiram in tablourile sale
este forta de impresixme, energia viziunei colorate.
Bunescu ni se infatiseaza ca un artist vesnic tanar,
capabil necontenit de impresionare, solicitatin fiecare
clipa de felurimea senzatiilor ce 1l Tnconjoard. O
sanatate a simturilor rara 7i ingadue sa le Tnregistreze
pe toate cu timbrul lor propriu, cu diferentieri neo-
bisnuite de calitate si intensitate. Nu este vorba Tnsa
de senzatia izolata si potentata halucinatoriu, cu care
ne-au obisnuit unele exagerari ale zilei, ci de sen-
zatia traita Tn actualitatea concretd, senzatie care nu
exclude Tn mod tiranic pe celelalte ci se armoni-
zeaza cu ele Tn unitatea perceptionald. Marius Bu-
nescu a descoperit istmurile subterane care leaga
intre ele senzatiile optice cu celelalte ordine de sen-
zatii, In deosebi cu senzatiile de temperaturd. O pata
de culoare Tnseamna n acelas timp un indice termo
si higrometric. Aceasta fincadrare a senzatiilor in
unitatea perceptionala aminteste corespondentele bau-
delairiene si creeaza asemenea lor o ambiantd de
poezie, cuprinzatoare si diversd ca Tinsasi viata, i
mai departe o transparentd a simturilor, prin care

gine de rectitudine si constintiozitate aparut ca un
exemplu pentru actualitate. De aceia am dori sa tre-
zeasca mai mult interes Tn contemporaneitatea tanara.
In special ea are nevoie si de alte pilde decat cele
curente. Chiar daca nu-x va Tmpartasi ideile, va avea
sa foloseasca o bunad lectie de scriss documentat,
serios, urban si masurat.

CONST. D. IONESCU

PLASTICA

CUBISM SI ARHEOLOGIE

totul este stravazut fraged. Marius Bunescu ne obis-
nueste sd pretuim nu senzatia anarhica, ci echili-
brul senzorial. La exprimarea acestui echilibru, pic-
torul ajunge pe calea unei discipline Tn lucru. Bu-
nescu este pictor nu numai prin viziune dar si prin
mijloace. El elaboreaza pictural senzatiile si le con-
duce la un principiu de stabilitate. Chiar cénd vi-
ziunea lui este dominata de anumitd culoare, albastru,
rosu sau verde, el nu se multumeste sa Tncarce panza
cu cantitati din acea culoare, sub pretext de a in-
rauri asupra privitorului prin forta elementarului.
Pictorul dispretueste asemenea procedee mecanice.
Arta sa nu este cantitativd ci calitativd. La o dife-
rentiere a viziunei corespunde o diferentiere a mij-
loacelor. Linistea echilibratd a intuitiei sale se spri-
jine pe xxnitatea Tn variatiune a mestesugulxxi. De
aceea culoarea dominanta dintr'un tablou stie sa se
intovadrdseasca cu altele. Impresia de culoare este
in chipul acesta Tmbogatita. Privirea nu o mai epui-
zeaza dintr'o data, ci se complace sa o urmareasca
n numeroasele ei implicatii, resurse inepuizabile de
bucurii inedite pentru ochi. Pastrand cadrul tabloului
vechi si folosind mijloacele acelxxi ,bun mestesug”,
astazi lasat uitarii de cei mai multi, Marius Bunescu
sporeste cu fiecare an tezaurul experientei sensibile,
accentuand tot mai mult sentimentul de adevar si
poezie al notatiilor atmosferice. Impresionist ca struc-
turd sufleteasca, Bunescu nu se margineste sa noteze
pur si simplu senzatia inconsistentd, ci o raporteaza
intotdeauna la obiectul care o provoaca. Pe acesta
stie sa-1 degajeze din pletora senzatiilor, subliniind
sentimentul realitatii obiective. Architectura caselor
bunaoara se desprinde in cadru cu o pregnanta de
sugestie rara, iar falezele unui peisaj marin capata
in framantarea escarpatiunilor, o consistenta de struc-
turd ce se sustine pe stapanirea aspra a mestesugulxxi.
Din incrucisarea senzatiei proaspete si fluide cu struc-
tura de pastd a obiectului, rezultda o frumoasa pre-
tiozitate de materie. Organizarea mijloacelor in pan-
zele lui Bunescu apare astfel din ce in ce mai evidenta.

*
* *
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Generatia tanara se afirma viguros in plastica.
Mai putin gdldgioasa decat generatia tanara din lite-
raturd, dar cel putin tot atat de valoroasa. Ceeace
le lipseste tinerilor pictori si sculptori este un cadru
propice de afirmare. Tnjghebarea de asociatii in ve-
derea expozitiilor colective poate constitui o idee
rodnica pentru viitor. Deocamdata asociatiile Tn fiinta
nu reusesc sa realizeze ansambluri prea fericite.
latd bunaoara ,Grupul nostru". Expozitia organi-
zatda de membrii sai la ,Mozart" sufera de lipsa
omogenitatii. Nivelul expozitiei se Tinfatiseaza cu
totul fluctuant. De la platitudini strigdtoare se trece
la lucrari sustinute frumos pe linia unei constiinte
artistice pronuntate. Nu pare sa fi prezidat criterii
calitative la alegerea lucrarilor, nici criterii trase din
afinitati de tendinta si stil. In genere expozitia de la
~Mozart" evidentiazd un fel de cumintenie, care nu
trebue socotita neaparat o calitate. Cu mult deasupra
nivelului urca plastica expusa de Mac Constantinescu.
Ne-am mai ocupat de personalitatea acestui artist
multilateral. Lucrdri cum sunt: ,Bacanta", ,Fecioara
si colomba", portretul dansatoarei yemenite Sarah
Osnat Halevy si bucata de abanos sculptat intitulata
.Basm", marcheaza trepte Tnalte la care a ajuns
sculptorul in ascensiunea sa. Tnsufletirea materiei si
frumusetea decorativd a ansamblului apar cat se
poate de evident Tn ,Basm", lucrare inspirata din
folclorul romaéanesc, una din infaptuirile cele mai de
seama ale plasticei noastre. Nu vedem ce alta latura
a expozitiei de la ,Mozart" ar putea pretinde sa
egaleze aportul lui Mac Constantinescu. Fara in-
doiala panoul rezervat lui lonescu Sin se sustine
foarte frumos. Sunt acorduri de culoare, uneori in-
drasnete, alteori subtile, totdeauna armonioase, care
constitue Tncantari alese pentru ochi. Admiram fin
sine vigoarea coloristului, calitatea scoalei. Dar ori
cum, — d-1 lonescu Sin va fi de acord, — lucrurile
acestea le-am mai vazut noi undeva! Pe Demian
Il preferdam sincer Tn vignetele sale a Jmirabile, unde
este neintrecut. Panza expusa la ,Grupul nostru”,
valoreaza prin finitul executiei, uimitoare chiar prin
sentimentul de puritate lineard pe care 7l exprima,
evidentiaza totusi un temperament nepictural, o vi-
ziune de desenator Tnascut. Nici Margareta Sterian
nu manifestd o vocatie picturala certd. D-sa folo-
seste unele procedee pentru obtinerea de efecte
tari si reuseste fara findoiala sa impresioneze. Dar
procedeul rdamane procedeu si in cele din urma
oboseste. Cu mijloacele de astazi, Margareta Sterian
nu va depasi genul minor al ilustratiei. Si este pacat,
fiindca d-sa poseda o fermecdtoare ingenuitate de

sentiment. Exemplul colegei d-salei Cassilda Mira-
covici, ar trebui sa-i dea de gandit. De la Tncepu-
turile timide de acum céativa ani pana la lucrarile

sale din urma, Cassilda Miracovici a parcurs drum
lung. Prospetimea de sentiment a panzelor expuse
la ,Grupul nostru" se putea Tntrevedea din lucréarile

anterioare. Ceeace surprinde Tnsa intr'un grad foarte
Tnalt pe privitorul panzelor sale de azi, este maturi-
tatea de elaborare a expresiei picturale. Cassilda
Miracovici stie sa evoce uimitor de sigur si cu o
discretie rara acorduri de culoare neasteptate, stie
sa moduleze Tn culoare emotia sa genuina fatda de
aspectele firii. Ceva din rafinamentul muzical al ar-
moniilor de griuri din pénzele de curdnd deceda-
tului Laprade pluteste in ambianta lucrarilor d-rei
Miracovici. D-sa va trebui sd piarda orice urma de
timiditate si sa puna nca mai mult accent in armo-
niile sale cromatice.

La teatrul Ventura, foyerul Tnghetat a adapostit
timp de vre-o doua saptdmani lucrarile unor tineri
frumos Tnzestrati pentru artd. Titina Capitanescu
meritd a fi amintitd in primul rand. Linia vie si Tn-
cercuitoare a desenelor sale exprima o sensibilitate
nuantatd, un sens al humorului aliat cu o gingasie
de sentiment. Hasure usor diferentiate, culoriin sur-
dind mijlocesc o ambianta intima, alcatuitda deopo-
triva din fluiditdtile atmosferice si reflexe afective.
A. Hrandt se remarca prin trasatura metodica, in-
cisivd, care nu reuseste intotdeauna sa fie si carac-
terizatoare. Daca acuratetea executiei constitue in
artd o calitate pozitiva, A. Hrandt o poseda in grad
deosebit. St. Constantinescu a finfatisat gravuri n
lemn, lucrate cu multd constiinciozitate, nu Tnsa si
cu destula Tntelegere pentru grotescul adecvat mo-
tivelor pe care le trateaza. In sfarsit Jean David a
dat dovezi ca este un desenator sensibil, stapan pe
mladierea liniei si in genere pe mijloacele de ex-
presie proprii graficei. Jean David descompune o-
biectul si 7l recompune iarasi dupa o logica perso-
nalda. Desenele sale poarta cat se poate de evident
amprenta cubista.

Marcel lancu, Milita Patrascu, Massimo Campigli»
Mattis Teutsch si amintitul Jean David au oferit in
ultimul timp puncte de vedere felurite pentru intele-
gerea cubismului. Astfel bundoara, dupad teoria si
practica d-lui Marcel lancu, cubismul s’ar Tncadra
intr'o cuprinzatoare miscare subiectivd, care Tnglo-
beaza deasemenea ,fauvisme"-ul. Cu alte cuvinte,
nu ar fi altceva decat explozia liricd a unui tempe-
rament de colorist, Tn sensul ,fauve" al cuvantului.
Afilierea d-lui Marcel lancu la ,fauvisme" sau la de-
rivatia acestuia, expresionismul, este in linia tempe-
ramentului sdu artistic. Dar Tn acest caz se impune
Tntrebarea: ce sens mai au cautarile formale pe care
d-sa pare sa le afectioneze totusi? Caci noi 1l re-
cunoastem mult mai usor Tn viziunile apocaliptice
cutremurate de presimtirea unui sfarsit cosmic. Acolo
este la largul sau, acolo paleta romanticului Tsi afla
accentele cele mai convingdtoare, un vermillon, un
albastru si un galben trambiteazd apropiate cata-
clisme. Pictorul nu ocoleste efectele patetice, chiar
daca ar fisale céastige prin mijloace primare. Ceeace
il intereseaza este sa sugereze cat mai direct emotia
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de care a fost stdpanit pictand. Arta de bogate re-
surse temperamentale, pictura d-lui Marcel lancu
exemplificd totusi unilateralitatea subiectivului, de-
curgadnd din lipsa de reala disciplinare a viziunei
formale. Daca d-1 Marcel lancu depaseste cubismul
printr'un salt in arbitrarul subiectiv, d-na Milita Pa-
trascu 1l depaseste Tn sens contrar, prin preocuparea
de forme tipice. Aflam si Tn arta d-sale aceasi ten-
dintd de a transcende materia, de a libera intuitia
de momentele vizuale, caracteristica produsului cu-
bist. Dar in cazul Militei Patrascu tendinta amintita
nu conduce la dematerializarea fatisa, la acea deza-
gregare ferventa a blocului de materie pe care o
intdlnim Tn lucrarile lui Arhipenko. Dinamismul po-
tentat al plasticei lui Arhipenko 1i ramane strain
Militei Patrascu, tot asa cum straina 1i ramane preo-
cuparea aceluia de a compune cu ajutorul spatiului
negativ. Este vorba dinpotrivda de o sublimare li-
nistitd pe care o indica frontalitatea prezentarii fi-
gurate si stereometria formelor. Interesant ne apare
felul neinduplecat cum formele, chiar acelea de de-
taliu, sunt conduse spre o reprezentare tipicd, n
care se cuprinde integritatea configuratiei lor sub un
unghiu de esentialitate. Tipizarea formelor cores-
punde unei conceptii de spiritualizare a vietei. Din
ce Tn ce mai mult dispar detaliile figurative care ar
putea altera expresia strict cubica a volumului, Tm-
pinsa pana la un maximum de intensitate. Suprafe-
tele de limita ale volumului simt cizelate in dea-
proape cu un simtamant rar pentru linistea planu-
rilor. Se dobandeste astfel mult dorita transparenta
de materie, Tn care Tsi afla expresia transcendenta-
lismul atitudine!. Viata se cristalizeaza In forme de
esentd stereometrica, desavarsit spiritualizate. Ase-
menea forme amintesc privitorilor atenti ,cubismul
oriental” despre care ne vorbeste Kaschnitz-Wein-
berg (denumire admisa si de alti istorici), amintesc
deasemenea stereometria formelor etrusce sau plastica
portretelor romane din sec. Ill si IV ale erei cres-
tine. Cubismul Tntalneste astfel la o rascruce arheo-
logia. Este tocmai ceeace vrea sa ne dovedeasca
incdodata pictorul italian Massimo Campigli, Tn ex-
pozitia sa de la ,Hasefer”. Reprezentant alaturi de
Mario Tozzi, Paresce, Licini, De Pisis, Giorgio de
Chirico si Gino Severini al asa zisei ,scuola di Pa-
rigi”, Massimo Campigli Tntruneste in pictura sa tra-
ditii milenare cu inovatii de ultima ora. Este un ar-
tist care stie sa circule in timp si in spatiu. Care
aduce o Tntelegere egala pentru ceea ce este actual,
mobil, trecator ca pentru ceeace este istoric, defi-
nitiv, nemiscat. Am vazut anul trecut la Roma, in-
cadrai primei ,Quadriennale d’arte nazionale” o
panza a lui Campigli intitulata ,La legge dell’ ata-
vismo*“. Artistul nu infatisa altceva decat o succe-
siune de chipuri neindividualizate. Se exprima astfel
printr'un dinamism, ce apartine timpului nostru, o
viziune in vreme, un sentiment al permanentei ti-

pice, neobisnuit ia contimporanii nostri- Acest sen-
timent 7l face pe Campigli sa vada Tn actiunea oa-
menilor, principiul de permanenta, in gesturile lor
aspectul hieratic. De mii de ani omul repeta ace-
leasi miscari, gesticulatia lui se reduce la cateva
acte esentiale. Campigli tine sa-l infatiseze pe omin
acea latura a activitdtei sale care exprima tendintele
generale si constante ale naturii omenesti. Nu 1l in-
tereseaza cazul particular, nici veleitatile de diferen-
tiere, ci intruparea tipicd a umanitatii, astfel cum
i-a oferit-o un motiv care apare adeseori n pan-
zele sale din urma: taranul roman, in demnitatea
tinutei proprii, Tn strdlucirea sobrd a costumului
rustic. La aceastd laturd, caracterizata clasic, a ope-
rei sale, Massimo Campigli adaoga sentimentul cu
totul modern ce-1 Tinsufleteste fatd de mobilitatea
vietei, fatd de desvoltarea ei irationald, strabatuta
de antinomii. Latura moderna a picturei lui Cam-
pigli a fost mai putin evidentiatd in expozitia sa de
la Bucuresti. Ea aparea mai ales in panzele care
alaturau laolaltd douda sau mai multe reprezentari
figurate. Se vedea de la primul contact cu aceste
panze cad unitatea de actiune a compozitiilor cla-
sice nu mai constitue un tel adecvat experientei de
viata a contimporanilor nostri. Inpotriva viziunei
centralizatoare de spatiu a clasicismului, Campigli
promoveaza viziunea dinamicd a unui spatiu mul-
tiplu. Spatiul cu gravitatie unipolara este Tnlocuit
prin spatiul multipolar pe care U insufletesc nenu-
marate tendinte antinomice. (A se vedea divergenta
de orientare a figurilor). Cadrele compozitiei axaie
clasice sunt sfaramate. Prin dinamismul intuitiei spa-
tiale, Campigli evidentiaza filiatia cubista. De la cu-
bisti detine si acea Tntelegere pregnantd pentru re-
prezentarea volumului Tn suprafatda. Sinteza dintre
spatiu si plan este infaptuitd cu o siguranta nimici-
toare, folosind mijloace extrem de reduse. Astfel
bogatia de resurse a uleiului este constransa, Tnga-
duindu-i-se numai cateva efecte, aceleasi pe care
vechii pictori decoratori le obtineau din folosirea
frescei sau a encausticului. Reintegrarea cubista
a suprafetei l-a Tndrumat pe Campigli sa exploa-
teze toate posibilitditile pe care le contine pic-
tura decorativa, astfel cum Tintelegeau cei vechi.
| s’au adus pictorului obiectiuni privitoare la strénsa
dependentd a formei sale de unele forme isto-
rice. Pentru cine stie sa intuiasca dincolo de apa-
rente, uleiurile lui Massimo Campigli nu sunt o re-
petare a frescelor pompeiene sau a encausticurilor
egipto-romane, ci o continuare a lor. Daca omul
infatisat de Campigli este omul care strabate mile-
niile intiparindu-si Tn cuprinsul lor gesturile mari ce
exprima tendinte Tnscrise adanc in natura omeneasca
si Tnsusi cu un caracter de permanenta, succesoral
lui Massimo Campigli la ,Hasefer”, pictorul sas
Mattis Teutsch ndzueste sa exprime un tip nou de
umanitate, omul timpurilor noastre. Tendinta spre
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tipic trece de astadatd dincolo de orice preocupare
de reprezentare figuratda, marginindu-se sa sugereze
in scheme geometrice activitatea purd a unei uma-
nitati eroice, care isi depaseste timpul. In felul acesta
d-1 Mattls Teutsch nu picteaza oameni, ci ldeile forte
de care se lasd condusi acestia Tn desvoltarea telurilor
vletei. Pentru d~sa arta contine in primul rdnd o
idee etica, ea exprima legaturile omului cu viata si
se Tncadreaza intr'un complet spiritual, al carui con-

CRONICA

cept exclude specializarea placerei artistice. Notiunda
de gust trebue sa apard cu totul ciudatd mentalitatii
acestui artist stdpanit de ceeace socoteste D-sa ca
idealul moral al timpului nostru.

Astfel, geometria coloratd a cartoanelor sale se
adreseaza mai mult spiritului si mai putin ochilor.

AUREL D. BROSTEANU

SPECTACOLELOR

TEATRUL NATIONAL: ,Ultima Raza“ si ,Zidirea Manastirii din Arges", de N. lorga—
LIntriga si Amor“, de Schiller,Sapte géaste potcovite" de Claudia Millian si ,Dracul”,

de Mihail Sorbul.

TEATRUL REGINA MARIA: ,Noi

Ca orice temperamental, domnul profesor N. lorga
este un om finsetat de adevar. Descopera adevarul
secolelor Tn hrisoave si inscriptii, ca sa-I spunda in
carti si in conferinte. Care-i adevarul de azi, tot
marele profesor ni-1 desvalue deseori, Tn articole
incisive sau in replici transante. Omul politic N. lorga,
indeosebi de cand e prim-ministru, a facut cateva
destainuiri, Tn plina lumind, sub cupola parlamentului,
pe cari numai prostii nu au stiut sd le auda. Intr'o
tard cu moravuri cum le stim si suferim, adevarurile
spuse asa de raspicat de cea mai dominantd figura
a culturii romanesti contemporane au rdamas, fara
indoiald, glasuri in pustiu...

Va veni, odata, cineva, sa adune aceste marga-
ritare ale sinceritatii, pentru marturia vremii.

Dar, Tnsetatului acesta de frumos si de lumina, noi
nu avem curajul sd-i spunem adevarul. Vina ramane,
deopotrivda : a lasitatii noastre colective dar si a
domnului profesor N. lorga: prea e mare, alaturi
de noi, prea ne domind! Noud ne imputdm pacatul
de a fi prea mici, drama revine domnului profesor
N. lorga, integrald, covarsitoare. Pentrucd e 1in
adevar o drama sa fii un om care darue adevarul
tuturora, ca sa rescumperi fraza goala si gestul comun
fantoselor politicianiste.

Ne Tnspdimanta fraza goald, conventionald, din
mai toate cronicele scrise pana azi despre teatrul
scriitorului N. lorga. Cand nu indispune gestul con-
ventional de lingusire al interesului politicianist ori
personal, revolta surasul individului care crede ca o
glorie N. lorga are nevoe de concesiuni si buna-
vointa.

Noua lucrare dramatica, ,,Ultima Raza", Jucata de
curand pe prima noastrda scend, are toate caracte-
risticele pieselor scrise de domnul profesor N. lorga.
Autorul ,Doamnei lui leremia* nu vrea sa fie un
mestesugar al. sforilor de culisa si al intrigilor cu
lovituri de succes sigur. Suntem convinsi cd n’a

trei“, adaptare de V. Maximilian si L lancovescu.

ravnit niciodata gloria asta vremelnica si, evident,
relativ remuneratorie si la noi. Teatralul pieselor
domnului profesor N. lorga este elementul dinamic
similar tuturor operelor de mare prestigiu, adevarul
care se cere spus, gandul care tresalta, ideea do-
minantd a vremii, pe care o imbracam Tn vestmantul
personagiilor. Sa recitim piesele cu cari marele nostru
istoric a Tnzestrat dramaturgia originald. In oricare
din ele: drame istorice ori satire sociale, autorul a
avut ceva de spus. Mai mult: o buna parte din
eroii dramaturgului N. lorga s’au desprins de langa
noi, cu inima si cu gandurile vremii, ca sda Tmbrace

de circumstanta, pe scend, costumele unei epoci
oarecare.

Un exemplu: ,Tudor Vladimirescu"” e o piesa
istoricd si un avertisment social. Un avertisment
pentru noi. Actiunea ,Ultimei Raze" s'ar fi putut

petrece, cum prevede autorul, acum cateva secole.
Dar aceasta drama se desfasoard, efectiv, acum,
langad noi.

Iconarul care Tnvinge, prin dragoste, e asteptat...

Asteptam icoana unei Madone pe care s’o purtam
prin multime, cu fastul de rigoare, ca pe cel mai
scump fruct ai unei renuntari depline si liberatoare.

Adevarul acesta nu mai are nevoe de panglicutele
mestesugului, ramas la indemana oricarui Tnvatacel
al scrisului dramatic.

Nu are nicio importanta faptul ca piesele domnului
profesor N. lorga nu se bucurd de un mare succes
de public. Ar fi si imposibil. Niciodata multimile nu
au avut nevoe de adevar. Pentruca nu au stiut ce
sa faca cu el. Minciuna Jocului usor, apropiat de
gust, a fost suficientd. Daca ar fi sd-i credem pe
unii pesimisti: si necesard. Pentru acest prost gust
general rdaméan functionarii dramaturgiei-standard,
dela noi si de oriunde.
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LUltima Raza" este o parabold in cinci acte, scrise
intr'un stil de puritate clasica.

Batran, Tnconjurat de ucenicii cari vor fura, pentru
linie si culoare, tainele visului ce framanta, maestrul
Duccio di Buoninsegni a renuntat de mult la paleta. E
un om stins. Iconarii tineri Ti vor duce arta mai
departe, Tn vreme si, prin opera lor, va trdi gloria
maestrului de odinioara. Dar, fantomaticul Vinciguarra
are un vis iar visul acesta e porunca pentru maes-
trul Duccio i va trebui sa facd o icoanda a Madonei.
N’a mai rdmas o tresdrire in gandul greu de ani, au

murit elanurile creatoare Tn sufletul apropiat de
moarte si mana tremura, slaba...
latd procesul launtric al oricarui creator, drama

omului care va face efortul sa Tnvingad anii sisa re-
nasca din propriul lui morméant, pentru fapta care
va fnvinge, la réndu-i, eternitatea. Cum numai dra-
gostea face minuni Tn secolul al Xlll-lea, Tn calea
maestrului Duccio apare tandra si frumoasa (atunci
si in visul autorului) Grazia. Iconarul renaste si va
picta cea mai frumoasa icoand a Madonei dupa
chipul si asemanarea Graziei...

Adevédrata tragedie a creatorului abia acum va
incepe. Icoana nu va ramane iconarului, creatorul
nu se va bucura de opera in care a pus, cu o ultima
iluminare, tot ce a gasit in el mai frumos, mai pur,
mai fard moarte. Icoana va fi a orasului, a multimii
care n’a dat nimic si cere tot, fara sa se intrebe ce
distramare de suflet lasa Tn urma.

Finalul este revoltator si de o intensitate dramatica
rar ntalnita.

Rolul titular a fost jucat de un actor mare: lon
Manolescu.

Spectacolul a Tnceput cu o piesa intr'un act, tot
a domnului profesor N. lorga > ,Zidirea Manastirii
din Arges", cunoscuta fara Tndoialda spectatorilor
din lectura.

A mai reprezentat Teatrul National (stiti, pentru
faimosul repertoriu permanent al domnului Al. Ma-
vrodi...) melodrama ,Intrigd si Amor", de Schiller.
Piesa e mediocrd, a fost pusa stadngaci in scena si
interpretatd lamentabil...

Dar s'a aplaudat frenetic, la scend deschisa.

Aceste aplauze au facut din domnul Al. Mavrodi
un martir al... revolutionarismului contemporan. S'a
intamplat miracolul sa fie Tnvinuit de libertinaj de-
mocratic si antiregalist si ni se prezinta neasteptatul
si amuzantul prilej sa-1 aparam noi...

In definitiv, bietul om e mai nevinovat ca un
hulub albi

Sa recapitulam i cateva replici au fost aplaudate
la scena deschisd. Burghezia romana, nationalista si
regalista, aplauda entuziasta adevaruri de cea mai
autenticd mentalitate burgheza. Schiller a fost un
exponent spiritual al acestei clase Tn imediat si sub-
altern contact cu vermina nobiliard, blazonata. Ex-

priméandu-si asentimentul ei pliciitar pentru toate
adevarurile cu cari socrul clandestin si muzician Ti
pliciia, la randu-i, pe nobilii imbecili peste ochi, bur-
ghezia romana nu a facut altceva decat sa afirme
sentimentul de baza al asezamantului nostru social,
burghez si regalist.

Unde, atunci, spiritul antiregalist sau, cum i se
mai spune, subversiv? Ca se fac aluzii vagi la anu-
mite relatiuni si moravuri de... sus? Dar Tn acest
caz, ar trebui sa-i trimitem la Jilava (fireste ca pe
multi i-am fi trimis de mult, de-am fi avut norocul
sa ne fie contimporani...) si pe Schiller si pe Shakes-
peare si pe Victor Hugo si pe Sophocle ca sa nu~i
mai pomenim pe subversivii mai mult sau mai putin
autentici...

Ar fi imposibil sa mai putem face un repertoriu.

Pentrucda, scumpi contimporani, Tntotdeauna au
fost relatiuni si anumite moravuri sus, iar drama-
turgii, mari si mici, dela noi si de oriunde, de azi si
de oricadnd, au prins Tn opera lor viata, asa cum a
fost, cu toate culmile si toate decaderile.

Asta a fost, oricand, datoria si gloria uneori scump
platita a inspiratilor cari au avut darul sd vada
peste timp...

Ar fi revolta dramaturgilor un pacat asa de stri-
gator la cer incat sa merite ghilotina iar moravurile
de sus, acte de umanitate purd, demne de aparare?

Punem problema, fireste, din punct de vedere etic.

Ar mai fi o problemat estetica...

Dar, sa admitem t nu facem estetism 1 Nelamurirea
ramane. Nu vedem ce apropiere se poate face intre
aplauzele dela premiera melodramei , Intriga siAmor*
si sentimentul acut al domnilor din prima pauza a
spectacolului, pentrucd nu Tntelegem pe cine pot
atinge aluziile lui Schiller, in ce priveste moravurile
si relatiunile. .

Doamna Claudia Millian si domnul Mthail Sorbul
au Tmpartit, colegial, aplauzele unei sali vadit ostile,
la ultima premierd a Teatrului National. Era, de
altfel, un ceremonial special. lar spectatorul roman,
in astfel de Tmprejurari, stie sa fie si ceremonios si
competent Tn cauza...

.Sapte géaste potcovite”, comedia Tn act unic a
doamnei Claudia Millian, are toate elementele unei
admirabile lucrdri dramatice.

Caracterele sunt fericit colectionate si observate
atent. Intriga e noua pentruca autoarea a stiut s'o
urce spre un simbol nou. Sunt Tnsa anumite goluri
in actiune, anumite salturi, de cari spectacolul se
resimte. Scenele, toate bune 1n parte, sunt insuficient
legate intre ele nu au, alaturi de acel crescendo al
intrigei, un crescendo de atmosferd. Nu au fost,
aceste scene, abil sudate.

Scaderi de forma, fara indoiala, cari pot fi si vor
trebui neaparat inldturate, ca sa tnscriem 1n reper-
toriul roméanesc o noud isbanda.
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Un succes cert, al domnisoarei Elvira Godeanu.

Cu noua sa piesd, domnul Mihail Sorbul face o
prima Tncercare de evadare din tarcul sau literar.

Ca orice scriitor de frunte, pentruca autorul ,,Pa-
timei Rosii", al ,Dezertorului" si al Ilui ,Coriolan
Secundus" este unul din dramaturgii roméani de prim
plan, domnul Mihail Sorbul ne obisnuise cu o at-
mosferd si un material uman singular, tratat intr'o
manierd personala.

Surpriza pe care ne-o face, acum, cu sotia mol-
doveneascd a nepotului — drac, a ramas — pentru
unii spectatori surprinsi, ca o amaraciune pe buze...

Intriga din ,Dracul” e simpla ca o snoava.

O scadere care-1 apropie, pe cunoscutul
dramaturg, de MoliPre.

Dela primele scene, piesa nu mai prezintd un in-
teres anecdotic.

Alta scadere, care nu-1 mai apropie pe domnul
Mihail Sorbul de cineva, mic sau mare dramaturg.
Pentruca facem, din primele cinci secunde, cunostinta
cu... ,dracul”, descoperim motivul raului de care
sufera, pana la exasperare, batranul Guranda iar
lamentéarile lui Tncep sa para oarecum puerile.

Scaderile piesei, dacd voim cu tot dinadinsul sa
cautam scaderi, aci ar fi...

Avem impresia cd autorul si-a impus aceste sca-
deri mai mult formale, ca sa ne facd dovada c4,
pentru un bun mestesugar al scrisului teatral, anec-
dotica are o importantd secundara. A reusit, Tn acest
caz, pe deplin. In adevar, daca la un moment dat

CRONICA

O revistd germana (Die literarische Welt) a avut
ideia de a adresa mai multor personalitdti de seama
intrebarea daca fericirea mai e cu putintda in Timpre-
jurdrile sociale care, in Germania, au atins un grad
de tensiune necunoscut Tn trecut. Raspunsurile pri-
mite sunt dintre cele mai caracteristice. Pentru a
ilustra sentimentul intern care urmareste pe multi
germani de astazi, este poate Tn deajuns a aminti
raspunsul unuia dintre scriitorii intrebati, care poves-
teste Tntre altele, ca nimic nu l-a fericit mai mult in
vremea din urma, decéat privirea unei veverite, plina
de gratie si comicarie Tn miscarile ei. Se Tntelege
desigur ca omului cdruia i-a surfs fericirea n aceasta
priveliste, li lipseste cumplit in atatea alte Tmprejurari
capitale ale vietii. Interesant este si raspunsul marelui
poet Alfred Mombert, care construeste pentru ocazie,
o parabold cu talcul adanc si care trebue ascultata i

nostru

intriga comediei ,Dracul” nu ne-a mai interesat, au
continuat totusi sd ne intereseze caracterele , batranul
Guranda si amicul lui de leat si de tabiet (amic care,
in treacat fie zis, scdlambdxa o moldoveneasca de
ghetto) fata in casa si nepotul de departe, trimis de
Marghiolita sa deslege farmecul care ameninta sa-I
spanzure pe mos de tavan.,.

Sub broderia replicelor de humor autentic si de
observatie certa, mestesugul cu care domnul Mihail
Sorbul a stiut intotdeauna sa creeze o atmosfera.

fncd o sicand, cu desinvoltura ucenicului care
vrea sa-l convinga pe mester ca se pricepe si el
n meserie. Nepotul conului Guranda nu e un flus-
turatic, o licheluta ca oricare alta si n’ar fi trebuit
sa fie un personagiu secundar 3 El e un raufacator
cu un plan diabolic, pe care si-l pune Tn aplicare
clipa cu clipa, atent, cu sange rece. Scopul lui precis
marturisit e sa-1 impinga pe batran, prin persuasiune,
spre sinucidere. Sa-l asasineze, deci, cu o cruzime
pe care numai arma moralda o satisface.

Dar, fara indoiald, pe acest drum mergem spre
alta piesa, cu resurse nebdnuite poate spre adevarata
piesd, pe care, dintre dramaturgii romani de azi
singur domnul Mihail Sorbul ar fi putut s'o scrie.

lon Sarbul I-a jucat magistral pe batranul Guranda.

*

Ultima premiera... originala a teatrului
Marfa" a fost o gluma de prost gust.

~Regina

GEORGE MIHAIL-ZAMFIRESCU

MARUNTA

».Cine se plimba dealungul raului, in padure — in-
chipueste poetul Tntalneste uneoriun musuroide fur-
nici. Un copil rdutacios, cuprins de o draceasca pla-
cere in fata haosului, a ravasit tocmai musuroiul si
s'a ascuns intr'un boschet. Furnicile alearga fTne-
bunite, unele Tnainte, altele Tnapoi, altele Th acelasi
timp Tnainte si Tnapoi. Cine fintelege atunci limba
furnicilor, le poate auzi lamentdndu-se, ,Lumea s’a
prabusit". ,Cultura Occidentului a apus". ,Nu mai
exista frumusete". Dar daca te inapoiezi dupa cateva
clipe pe langa musuroi, observi ca totul a fost readus
in ordine si reconstruit si ca viata furnicilor a re-
intrat in fagasurile ei obicinuite. Oare numai Euro-
penii, ,stapani peste puterile naturii nu vor fi fiind
in stare sa ridice din nou musuroiul lor ravasit?”

Este o intrebare care se poate pune. O intrebare
care trebue pusa. T. V.
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