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de cind e lumea, si vinul si femeile. Daci nenumdrate
femei au fost muzele inspiratoare, vinul, in schimb, ca-
rui se inchinau poemele, era intotdeauna acelas: ,,nec-
tarul* ' ‘
Dece Nectar? Pentrucad acesta intruchipa, idealizate,
toaté calititile ce le poate avea un vin: aromi, buchet,.
naturaleti, crednd si acea subtila stare de euforie, de in-
teligenta si arta... o o

Astizi numai existid ,,nectaruri*, existi in schimb Nec-
tar, dar bineinteles
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INTRE JUPITER S$1 MARTE

DE
ANTUN BONIFACICI B L

‘

Intre Jupiter si Marte, se gaseste planeta ,,Croatia®, necunoscuta, ca $1 dreptul
Croafiei, care de mai mult de 14 veacuri isi duce istoria ei europeand in lupta cu
acesti doi zei blestemati, care o Inconjoara. : S ,

Apartindnd Europei, dupd cea mai severd definitie a Europe1 lui Paul Valery,
ca un teritoriu unde sub influenta greacd se intindea administratia romani §i cato-
licismul, ea, in cursul istoriei sale, intocmai ca si planeta sa si valle raurllor sale a
stralucit neregulat, a trecut prin vartej si groaza, dar ca-o adevarata stea sl-a pastrat
stralucirea lui Jupiter si Marte. , ,

Nici un muzeu din Europa nu este atit de bogat in forme de v1ata au:tohtonav.'
ca muzeul etnografic din Zagreb, si nici o {ard europeand nu trieste atdt de legati
de ceia ce se numeste national in dans, viers, muzici si costum.

_ In acest secol in care Europa se intoarce la formele ei strévechi, pe baza cirora
este cldditd, cind cad toate migstile civilizatiei mincinoase si structura doctrinelor
false, popoarele isi aratd fata primordiald, apar cu toate instinctele sale.

Dupé semnul horoscopului sdu apare astazi Statul independent croat ca o punte
magicd intre cele mai mari forte ale Axei, zid impotriva balcanismului si bolsevis-
mului, ca in chip vizibil sd indeplineascd misiunea. poporului croat, ,,popor de granita
al Europei”“ si ,,Antimurale Christianitatis”, cum a numit-o marele ‘Papd ‘al' Rena—
sterii Leon X.

Toatd coeziunea de elemente interioare, care formeaza cultura croats, ne arata
In primul rand situatia ei geopoliticd astizi si in trecut. Pe drept e de mirare aceastd
abundenti si puritate etnografici intr'o oazi in contact si in asuprire germani si ro-
mand, ungard si islamicd, asuprire care a rémas peste cinci secole la frontierele croate.

Poporul croat in aceastd luptd splendlda s’a unit cu celelalte popoare europene,
si-a jertfit puterile, si-a pierdut nobilimea si orasele de hotar, dar tot a invins. Tinu-
turile Croatiei répite de Islam au dat imperiului turcesc doudzecisipatru de mari viziri
si, dupd cum se crede, chiar pe El Azhar, creatorul Universitatii din Cairo, sdmburele
spiritual al rezistenfei islamice. :

’ De aceia poporul croat a contribuit cu mai multe jertfe decét oricare alt popor
dm Europa si intotdeauna a rendscut pe cerul european si pe campumle de lupta alev_
Europel cand cerul era in semnul planete1 croate. '
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Pater Grabovac, care din cauza patriotismului siu si-a sfarsit viata in inchi-
soare, a exprimat aceasti tragedie a poporului croat in secolul 17 prin versurile:

Cdnd Regele vrea sd cucereascii ceva
Atunct Croatii se ridicd ’ntdi.

Si cdnd se *mpart bogdtiile

Toti intreabd, unde-ati fost!

In epoca dinastiei croate, intre sec.8—12, dupi asigurarea spatiului politic si
drept, unde pani in ziua de astéizi poporul croat si-a pastrat etnicul, se aflau pe {ir-
mul Croatiei aproape o sutd zece cilugiri benedictini. Atunci cultura croats si-a fixat
catolicismul sfu specific peste péiganismul neimblanzit al tiranului, pe care-1 intalnim
si astdzi In unele cantece si obiceiuri populare. Crestinismul si legitura tiranului cu
padméntul §i natura au ficut din Croati un popor puternic, care nu se putea atrage
cu vorbe sau minciuni, pe cari Karl Marx le-a exprimat In cuvinte destul de méni-
oase Impotriva acelui stat reactionar, care nu va sluji scopurile jidovimei mondiale.
Papii romani au permis Croatilor si-si faci slujbe religioase in limba nationald, desi
si astdzi se mai oficiazd slujba, in unele {inuturi croate, in alfabetul mistic glagolitic,
cioplit prima oard in sec. IX in piatrs, ca act de donatie regeascs, din partea Regelui
Zvonimir, ca inceput al literaturii croate. Benedictinii au fost cei cari au obtinut Intéi
aceastd concesie si de fapt lor le revine meritul de a fi stabilit primele legdturi croate
cu Europa. Paulicanii, Franciscanii si Jesuitii au dat in secolele de mai térziu orga-
nizatorii i elemente care au putut activa in lupte si rdsboaie. Burghezia a colaborat
numai pe {&rm, in special pe insule si la Raguza, unde, intre secolele 14—19 au fost
singurele orage unde Turcii nu au putut impiedica intreaga viatid culturald. Prin mi-
nunata ,,Egloga pescatoria’ a lui Petar Hektorovici, prin poezia trubaduri a lui Dziure
Drzici se ajunge chiar din veacul 16 la inchegarea poeziei nationale si artistice croate,
care in secolul 19 a fermecat intr’atita pe Goethe, Incit a tradus in limba germana
»Moartea Hasanganitei”, una dintre cele mai frumoase balade europene. Legdtura
dintre cintecul popular epic si liric cu viata nationald croatd, dupd traditile vechi ale
ciror urme ajung pani la epoca antecresting, este tipicd si caracteristicd pentru viata
culturald croatd de astizi. Toate luptele de odinioard cu Turci sunt la fel cu dictatura
dela Belgrad si cu lupta de astdizi a partizanilor. Tarédnimea croatd de atunci si taranul
de astdzi isi cantd viata in céntecul lui de totdeauna. Si dansurile lor sunt caracte-
ristice, atdt de variate si atidt de frumoase in cit au minunat pe toti Europenii, care
le-au putut admira ca si pe burghezii croati care i-au vdzut pentru prima oara intr'o
aparitie la teatru, sau in grup in fata Poglavnicului, cind intr'o exuberantd fantastica
si-au ardtat si costumele nationale si cintecele, péstrate neatinse, in formele stra-
vechi ale vietii nationale.

Aceste forme ale sufletului national alcdtuiesc baza culturei croate, céci fie-
care Croat este cel putin in a treia generatie descendent din {#rani. Cadrul politic al
acestor caracteristici isi are origina in comprimarea care a fost intotdeauna prezenta.
Dupa pripastia dinastiei nationale croate in sec. 12, s’a ajuns la Statul croat in Bosnia,
pénd In anul 1463, apoi la republica croatd independentd la Raguza (pina la 1806) si in
sfarsit la Statul federal al Croatiei cu coroana ungard. Istoria dreptului croat este
veche de vreo sapte secole, apoi sunt diferite statute ale comunelor si oraselor, pacta
conventa, si privilegiile ce se dideau Croatilor intotdeauna dupi acel istorism tradi-
tional ,lupta pentru vechile drepturi“ si dupd adeviratul sentiment care i leagd de
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cele mai vechi popoare europene. Reflexul formal al acestei organizatii juridice este
parlamentul croat, parlament mai vechi decit cel englez, prin care au trecut toate
concluziile vietii politice croate, ba chiar §i restabilirea Statului independent croat.
In parlament erau in primul rand reprezentantii nobilimei croate, apoi reprezentantii
nobilimei dup# ordine si ranguri, iar dela 1848 incoace burghezimea si {ir&nimea au
dus lupta pentru dreptul national croat. Aceste lupte le-au dus Croatii cu toti cei ce
nu au recunoscut drepturile poporului lor. Este importants misiva parlamentului citre
Rege din 27 Aprilie 1527.

»Noverit Maiestas Vestra, quod invenire non potest ut ullus dominus potentia
mediante Croatiam occupasset. Banul Jelacici in 1848, pe baza existentei acestui
sentiment de dreptate, a invins miscarea din Viena si din Ungaria, conducandu-se
dupi vechea devizd croatd: ,Regnum regno non praescribit leges“. ‘

Acest sentiment puternic pentru dreptate ca si spiritul de ordine au fost ele-
mentele trezirii fundamentale a constiintei croate, ca si sentimentul datoriei in eli-
pele grele ale furtunoasei noastre istorii. De aceia ei au fost intotdeauna prieteni de-
sdvarsiti si supusi neimblanziti. Istoria militard a Croatiei este firid indoiald con-
formd cu mdretia poporului si numaérul lui. Vitejia si virtutile militare, in perspec-
tiva istorica pot fi considerate ca una dintre caracteristicile cele mai distinse ale po-
porului croat. In anul 871 Croatii au invins pe Arabi la Bari sub printul Domagoi.
In anul 1241 au nimicit pe cAmpul de luptd, Grobnicky, pe Mongoli. Dela ciderea Bos-
niei pand la anexarea Boemiei, la Croati istoria nu e decit un cAmp de luptd. Principii
Zrinski, Frankopani, Berislavici, Babonici, Derencini, Dragscovici nu inceteazi aceste
lupte. Unele din aceste lupte au fost atat de crancene, incdt au cutremurat omenirea,
ca astdzi lupta din r3sarit dela Stalingrad, unde au luptat iard Croatii aldturi de alte
popoare. Lupta din cdmpia Krbasek din 1463, moartea lui Nicola Zrinski la Sighet
in 1566, a lui Nikola Iurisici la Kisec in 1632 au intrat in legenda europeani.

Fiii croatl au luptat pe toate campiile Europei. Galerele raguzane s’au luptat
la Lepanto, marinarii croati, ca niste ,,cappelletti croati®, colaboreazi in luptele Se-
renissime, ca niste ,,Cravates royales” s’au glorificat la Rocroy in 1640, pe cdmpia
Catalaniei in 1659, la Spezer in 1703. Comandantii regimentelor croate au fost si regi
francezi pana la revolutie. In rézboiul de 30 de ani, Croatii se gisesc pe toate cam-
purile de luptd. Multd vreme s’a vorbit ca insusi Gustav Adolf a cdzut de o méni
croatd la Liitzen. In r&zboiul de 7 ani, soldatii au ficut minuni la Kolin, Olmiitz, Tier-
garten, Kalberg, etc. Frederic cel Mare arati in descrierea sa dupid rizboiul austro-
prusac, catd framantare i-au dat pandurii croati ai lui Trenka. Napoleon ii laudi prin
cunoscutele cuvinte: ,.Les soldats croates sont les meilleurs du monde” Ei i-a cu-
noscut la Arcolo si la retragerea din Rusia, unde Croatii l-au salvat din valurile rau-
lui. Sub generalul Corbineau, ei ii inlesnesc intdlnirea de la Studiancka. In rasboiul
trecut au fost pe toate fronturile. Au fost la Verdun, in Siria si Palestina, ca si astidzi
la Harkov, la Leningrad, la Sevastopol si Stalingrad. Nu este deci de mirare ci singele
tineretului croat, care a curs pentru tarile europene, a faurit cel mai entuziast tineret
si a creat statornicia legdturii sufletului croat cu aceste t{eluri si lupte ale omului
european. Sentimentul acestei stranse legaturi il intéreste ca si existenta mormin-
telor seménate in atdtea puncte ale continentului european. Si tragedia acestor con-
tinue sdngerdri este cu atdt mai grava la acest popor, care e din fire un popor pasnic,
care iubeste pacea si darurile ei si care a fost vesnic sdruncinat de forfele destinului
si aruncat in luptd tocmai cind visa la idile. Pacifismul lui Radici din primul rasboi
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este caracteristic prin succesul ce 1-a avut in Europa. In fata nedreptétilor insi, Croatii
s’au-ridieat gi gi-au apirat fiecare petec de 'pimant cu sAngele si strigitul lor pentru’
legea dreptétii. In aceastd luptd pentru pdstrarea bunurilor strimogesti el sl-au o‘geht
puterile sufletului, ddnd lumii copii ai unei Croatii curate si energice.

In timpurile de pace tinerii croati plecau si in tari strame dupd o oazi de actl-
vitate culturals. v , ”

“Scriitorii croatfi nu au scris numai in limba croati, c1, §1 in lating, germana, 1ta--;
liand, ungar3, arabi, persiani $i turcd. In secolul Renasterii, in.timp ce in Italia vecing .
Leonardo si Michelangelo creiau opere de arti, din Croatla se vindeau in targumlg'
turcesti robi si peste jumitate milion de femei si copii. Dar in acelas timp se amintese
printre profesorii lui Bramante si Luciu Laurana, arhitectul palatului Voevoaulgj de _;
Urbino, Julius Klovic Clovius, regele miniaturei si prietenul lui El Greco. ,,Pictor qu1
in minimum erat maximus“ a maérit gloria artei croate si picteazi pe miniaturile sale’
stema croatd, tabla de sah ficutd din cuburi rosii si albe, care se distinge si azi pe
méneca legionarilor croati din Rusia. Ivan Matejevici a reinnoit palatul din Du-’
brovnik, a ridicat catedrala din Sibenik si loggia negustorilor din Ancona. Franio '
Laurana numit Schiavone a creat minunatele Madone di Nato dela Palermo si din
Sciacca, bustul printesei de Aragon din muzeul dela Berlin i al lui Battisto Sforza
la Floren‘ga Jurai Ciulinovici, numit deasemenea Schiavone, Ivan Duknovie, adver-
sarul lui ‘Mina de Fiesole, Nikola Schiavoje numit 1’Arca; Sf. Dominic din Bologna,
Andreya Medulic Schiavone, toti au lucrat in coloristicd in spiritul lui Tizian. Faust’
Vrrancic-Veranzio a inventat cel dintdiu paraguta si-a scris in croatd pentru conatid—f
nalii sdi, cari nu cunosteau limbi. straine. Nenumaran alti fii ai Croatiei au plecat in
Europa-din randurile bisericei i au scris literaturd si filosofie. -

-Pe Juriu Dobrotic Benignus l-a numit Lorenzo il Magnifico ,,cel ma1 1nvata1:,}
si' cel ‘mai’ cinstit om ce a cunoscut”. Dobrotic a apidrat intr’'una din scrierile sale pe’
Savonarola, cilitoreste la Oxford, Paris si Dubrovnik. Naljeskovic, Budisolic, Gucetic
si Medic scriu comentarii despre Aristotel si Averroes, in timp ce fratii lor se luptd
pe-viats si- pe-moarte cu Turcii, cum fac fratii lor de astdzi luptand impotriva bolse-
vicilor, sau cu partizanii. Franjo Petric Patricius fuge la Campanella, Benko Kotmilic
Dubrovcanm scrie in anul 1458 o carte desdvéarsitd despre comert, iar cona‘glonalul )
sdu ‘Nikola Stepanov Sagri-Krinovosic scrie cea dintii carte despre navigatia pe -
Atlantic, iar Dubrovnicul are peste cinci mii de marinari i aproape 160 de QOrébﬁ'
mari si mijlocii. Vestitul Miho Pratat.a lisat marea sa avere de 200.000 ducati ora-"
sului .sdu gi facea credit regelui Spaniei. Gabriel Tiburnic a scris genealogia fami- -
liflor raguzane din sec. 13—15. Aceasta a fosl cea mai rasistd si mai aristocratd repu-
blicii european#: Ca cineva 53 participe la senatul Republicei trebuia sa a1ba m urma
sa cinci generatii de- noble‘;e din partea tatilui si a mamei, »lucru de mirare, cici in ‘
republica venetiani nu era nev01e de aceasta‘ \spune in 1591 ‘Ranin 1stor1ograful» _-
Raguzel ' ' P
' Raguza a dat’ mult cu toata p0211;1a ei geop011t1ca traglca, dat fnnd cd ea serveafff
de granitd croati si ar mai fi dat mult, daca destinul ar fi ocrotit-o, Dubrovnik 54O
roana §i glorla ora§elor croate” $1-a pastrat hbertatea si puterea de munca si a dat 75
de-scriitori, din cei 122 catl s’au ndscuf pe tarmul croat intre secolele 15 si. 18 (Adei
ex1sta incd din 1527 blbhoteca publlca ,pentru. nevoﬂe tlneretulul si pentru manga-"ﬂ.
ierea batranilor.- Tot a1c1 in 1461, poetul Djura Drzm a umt poezia trubadurd cu can- .
tecele populare 11r1ce $1 a facut cunoscut Europe1 caracterul lor romantic. Mamn Drz1c«._;
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'_,_a seris. ,,Avarul“ siu dupa Plaut si fnaintea lui Moliére, piesd care s’a reprezentat
neinecetat pang la sfargitui secolului 18 la Raguza. ,,Dundo Maroje“ a lui Drzic trieste
. jde peste patrusute de ani si din-nou a depésit sute de reprezentatii la teatrul din' Za-
.8reb, legind libertatea croatd din trecut cu cea de ast#izi, dupd cum versurile lui Ivan
Gundulic, un Racine croat, si imnurile sale mchmate 11berta1;11 sunt pe buzele 1nte—

;lectuahlor si patriotilor croati. -

- Dubrovnicul a ficut legitura si a pastrat continuitatea operel culturale croate,
-edci‘in el se reflectd toate migc#rile spirituale européne, in asa masurd, cd Dinko Zla-
:taric a tiparit traducerea croati a ,,Amintéi® inainte ca aceasta si iasi in originalul
-italign, iar Raguzanii Zamagna si Cunicius au dat cele mai bune traduceri latinesti
-ale Iliadei §i Odiseei. Prin Raguza, Croatia a strans legiturile cu tirmurile si targu-
rile din Levant,-Egipt §i Mediterana. Leg#turile 'Croatiei cu Risiritul sunt mai pu-
ternice i mai adénci de cat ale oricirui alt popor .in acea eépoci. Aproape un milion
de- Croali, cari au trecut dela patarena la:Islam, au jucat un rol important in organi-
zarea imperitlui-otoman. Apoi si Spaniolii din timpul lui Abdurahman III, cari erau
'In legéturd cu regii croati, aveau in garda lor Croati vestiti, numiti Sakaliba; de aceia
scriitorul croat Habib i-a luat sub protectie, reliefdnd fati de Arabii gelosi, virtutile
lor in cartea ,victoriei si a umilintei acelora cari nu cunose virtutile Sakalibilor*. Iar
-cei 24 de Croati, cari au devenit ‘mari viziri in imperiul musulman, pot fi priviti ca
adevdratii creatori ai imperiului turc. In'timpul lui Soliman Magnificul 1522—1561
s’au schimbat noud Croati pe tronul marelui vizir. Limba croatd domnea ca o -a doua
limbi oficiald la Tarigrad. Mehmed Pasa Sokolovici este privit ca unul din cei mai
mari stipanitori turci, Ibrahim Pasa, croat din Pozega, a ocupat Viena si Kisek, pe
care le apira un alt mare croat, eroul Nicola Jurisic. Acolo s’a aratat, timp de mai
multe secole, destinul tragic al Croatiei, care a luptat pentru ideal pe améndoud fron-
turile, dar, din pricina striinilor din tara lor, au pierdut puterea si dreptatea céstigata
prin sange, astfel ci cei mai viteji si nobili luptatori, Zrinski si Frankopan, au fost
invinsi si nimiciti de Habsburgi in 1670 ca revolutionari, iar benedictinul Vetranic
scrie de disperare un cantec de slavd sultanului, cAnd Papa era neputincios ca sd
uneascd pe sefii conducadtori ai crestinismului in lupta impotriva Islamului. Croatul
pasi Abagovic a scris versuri in limba persand, in timp ce aliii scriau in araba si
turcs, tot atunci cand fratii lor de peste.granitd scriu latineste, italieneste, ungureste
si in limba germani. Marko Marulic §i Petar Zoranic tot in secolul 16 isi scriu cirtile
lor in limba croatd pentru fratii cari se lupta pentru o viatd neprlhamta Cel mai
mare centru cultural in strdinatate, l-au facut Croatii la curtea lui Matei Corvin.
Acestia au adus renasterea lor in Panonia sl pe tdrmurile croate, ei sunt cei dintai
conservatori ai bibliotecei din Buda, fonadtonl tipografiei, diplomati si poefi. Janus
Panonius e cel care a exprimat cel mai bine tragedia croatului din acea vreme, in

versurile sale prin cari a atacat pe pelerinii de la Roma.

moalvare in patma siccine nemo: potest?“ .

Cum vedem, Croatii au plitit sdngeros legiturile lor cu Roma, dar ei au péstrat,
cu credintd legendard, misiunea lor de gramcerl pan3 astiizi. Cu toate luptele cu Ve-
netienii pentru tirm si cu Habsburgii, pentru pdmént si cu Ungurii pentru dreptul
lor istoric, nicio voce de sirend nu a putut si-i smulgd si sd-i despartd de tendinta
centrifugald a Europei. Inrudirea si legdtura lor cu Slavii ortodocsi a trezit in ei do-
rinta de a-i.aduce In Europa. De aceia, in secolul 17, un Croat genial Jurai Krizanic
a plecat in exilul siberian. Mavra Orbini Raguzanul viseazi un mare imperiu slav.

557 (

© BCU Cluj



Gundulic in Osman vede in ei mari alia{i impotriva Turcilor. Kacic Miosic cinta in
versuni populare pe eroii Slavilor din Sud. Este tipic c# acesti oameni sunt laici sau
clerici: biserica romano-catolici se sileste de secole ca aldturi de Croatii catolici sj
aducd si pe ceilalti Slavi la o unire a bisericei, cireia in secolul 19, episcopul Josip
Jurai Strossmayer, mare organizator si conducidtor politic, i-a inchinat marea sa ca-
tedrald. Cel mai inversunat rival al sdu este chiar tatil nationalismului croat Dr.
Ante Stacevic. El a rdmas un fanatic adversar al acelora cari au ciutat salvarea Sla-
vilor sau a Jugoslavilor. Ilirismul romantic servea planurilor mari sirbesti pentru
heghemonia in Balcani si inaintarea Rusiei in Europa. Ura lui Stacevic se ridie im-
potriva rasei ,,a rasei striine, a rasei slavo-sirbe‘, impotriva a ceeace mai tirziy
elevul siu Sufflay numeste ,,sdngele obscur ce nu are granitd“. Deviza lui este cre-
_dinta in popor, credinta in forta lui proprie; ,,Dumnezeu si Croatii“. El se bazeazi pe -
forta pe care au pastrat-o Croatii in frecut si pe care i-o mai da si conceptia de rasi.
Fratii Radic fac si pitrundi adénc aceastd credint{d in sufletul t{éranului, iar Poglav-
nicul Dr. Ante Pavelic invinge cu aceste mijloace tendintele ortodoxiei, a liberalis-
‘mului, a democratiei, masoneriei, jidovimei si, in cele din urmi, ale bolsevismului,
care au voit sub minciuna numelui geografic de Jugoslavia, s nimiceascd poporul
croat. Croatii ins# au invins si de data aceasta, céci intotdeauna au reactionat, spontan,
cu spiritul si inima lor europeand, céci, ca popor, aveau prea multd traditie europeans,
iar ca fii de tdrani, destuld legiturd cu paméantul si puritatea singelui. Epopeia Sta-
lingradului i-a g#sit din nou prezenti ca in vremea cind, sub Sighet, impreund cu
Nikola Subic Zrinski, au oprit névala Islamului in Europa. Au rimas credinciosi lor
si Europei. '
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A. G. MATOS

LA REGELE SFANT

In roméneste

DE

N. I HERESCU

A lui San-Stefan fereastrd
Povestegte-un gotic vis.
Umple sfantul paraclis
Fumul de tdmaie albastra

Statua lui Toma, Banul
Bakaci, straluceste-asa

Ca si'n ziua cand lupta
Kl la Sisak cu dugmanul.

O femee 'n miez de noapte-aduce
La mormantul Banului o cruce,
Greu purtatd de intreagd natia.

Banul spune : ,,Maici, audiant reges :

Regnum regno non praescribit leges.
Cat va fi 0 inimd, va fi Croatia !
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LITERATURA CROATA

DE
LJUBOMIR MARAKOVICI

Originea literaturii croate se giseste in secolele IX si X, adicd in perioada cénd,
dupa moartea prinfului Rastislav, discipolii sfintilor Cyril si Metodiu, isgoniti din Mo~
ravia, sosird in Balcani. Acestia restabilird marele privilegiu pe care-l obtinuserd cei
doi apostoli : acela de a oficia cultul divin in limba nationald. In acest scop ei se servird
de carti scrise in caractere speciale create de cdtre sfadntul Cyril si numite ,,glagolitice®.
Era vorba fireste de texte bisericesti si de lucriri teologice. Cu toate acestea, se desvoltd
mai in urm3 o literaturs destul de bogati si cu caracter profan : legi, privilegii nobiliare,
acte de donatie, scrieri in continut distractiv sau instructiv, romanul lui Alexandru si
al Troiei, legende apocrife, care de altfel existau pretutindeni in Evul Mediu si care din
cauza aceasta nu putea fi considerate ca opere de originalitate stralucitoare.

Existenta textelor misterelor sacre, care furi reprezentate, se arati incd din pri-
mele timpuri. O dovadi e limba, care se apropie mai mult.de limba poporului decat
de cea bisericeascd paleo-slagvi, adoptatd in scrieri. Cateva trésdturi de realism, care
ne arati maniera ingenud de a gindi a poporului ciruia nu-i pdsa catusi de putin de
formu traditionald, trezesc interesul acestor mistere.

Arta poeticd in adeviratul sens al cuvéntului incepe si se desvolte citre sfarsi-
tul secolului XV. Relatiile intelectuale cu Italia vecind contribuirs, fird indoials, la
aceastd desvoltare; cu toate acestea, o parte decisivd a avut-o vasta culturd umanistici
a citorva oameni din acea epocd. La Ragusa sunt primii petrarchisti care dau dovadi
de o mare abilitate in ménuirea formei poetice, fir3 si fie dotati pentru aceasta cu un
talent particular. Contimporan cu ei, Marko Marulic din Spalato (Split) isi desfisoard
activitatea : un umanist crestin, celebru in lumea intreagi, care desi laic, isi consacrd
viata Intreagd in contemplatie religioasi si in perfectionarea morald a aproapelui, mai
cu seamd a concetdtenilor sdi. Scrierile sale religioase de ordin practic, in latineste,
avurd un renume mondial, rivalizidnd cu Imitatia lui Christos a lui Thomas Kempis;
dar e preferabil din punctul acesta de vedere si comparim pe Marulic cu teologul
spaniol Cano. Marulic a scris in limba croatd felurite poezii cu continut edificator,
destinate la inceput surorei sale, o benedictini. El se aratd patriot Inflacarat si clasic
pur in poema eroic-religioasd , Judith®, compusi in 1501, imprimatd si reimprimati
putin dupd aceea la Venetia.
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O versificatie sigurd si savantd, unitd cu o cunoastere perfectd a tehnicei epice
-a lui Virgiliu, sunt principalele caracteristici; din punct de vedere poetic nu are
0 valoare prea mare. Ceea ce e original e alegerea subiectului. Marulic voia si pre-
zinte concetatenilor sdi intr’'un chip explicit un exemplu de patriotism de netdgi-
duit la eroina Vechiului Testament. Pe vremea lui Marulic, Turcii ajunseserd pana la
portile orasului Spalato (Split) ,astfel cd péna si fortireata Klis, care predomind
regiunea, se afla in méinile lor. Cum ,Judith® era prima operd de continut mai larg
si dominati de o idee constient patrioticd, Marulis a fost considerat in general ca
fondatorul artei poetice croate. Asa se explicid de ce el a p#strat p&nd astézi acest
titlu onorific, cu toate ci petrarchistii mai vechi din Raguza, cunoscufi sau necunoscufi,
il precedaserd cronologic.

Enumerarea numelor si titlurilor poetilor ulteriori ar putea si produci asupra
cititorului confuzie §i oboseald. De aceea ne vom mirgini si semnalim numai par-
ticularitatile mai insemnate din punct de vedere al istoriei literare si al civilizatiei.

In afard de Raguza si Spalato (Split), Hvar apare tot pe atunci ca un centru
important de creatie poeticd. Hvar, Starigrad, Vrboska si alte localitdti mai putin
importante ale insulei sunt caracterizate prin pretioase monumente ale Renasterii,
cari dovedesc gradul inalt de civilizatie si starea materiald a nobletei locale din sec.
XVI. Din Hvar este originar Hanibal Lucie, autorul primei drame profane ,,Robinjac*
(Robul), care este printre dramele epicei o creatie aproape unicid. Tehnica dramaticé
a operei este ingenud; actiunea este inlocuiti prin lungi discursuri si descriptii. Cel
putin in felul acesta s’a obtinut o unitate de loc, ceea ce ar sugera cd drama a fost
reprezentatd in Piata Domului, spatioasd si de o arhitecturd admirabild. Executarea
misterelor din Hvar a mai avut loc si in sec. XIX. Ceea ce este de asemenea curios
e faptul ci drama ,,Robul® s’a conservat la Pag ca bal popular ,reproducind trdsatu-
rile esentiale ale dramei, reduse si transformate in spectacol mimic. »

Fard indoiald cd numele personalitétilor istorice care figurau in drama lui
Lucic au fost schimbate. Petar Hektorovie, originar din Starigrad, localitate wvecing,
e autorul unei idile de pescari ,,Pescuit si conversatii intre pescari®, care nu are
nimic comun cu eglogele pescarilor contimporani din Italia. Aceasta nu e ficfiunea
poeticid si decorativd a vietii pescarilor arcadici, ci mai curldnd descrierea unui
adevirat voiaj in jurul insulei, facut de cédtre poet cu doud slugi ale sale.

Ceea ce e interesant in aceasti operd nu sunt numai numeroasele aminunte
asupra pescuitului, uneltele pescarilor sau felurimea pestilor, dar mai cu seam3 buni-
vointa si cordialitatea stdpanului fatd de tovarasii sii, ceea ce aratd sentimentele uma-
nitare nobile ale autorului. Faptul cd pescarii reciti in timpul céldtoriei cAntece popu-
lare e icaracteristic pentru descrierea realisti. Textele lor pistrate ne ingiduie si le
ordnduim printre cele mai vechi si mai autentice cdntece populare.

In cursul acestui secol, Ragusa a cipitat o importanti din ce in ce mai mare.
Aceastd republicd, mica teritorial, dar guvernatd cu intelepciune, e gata si ating3 cea
mai splendidd perioada din istoria sa. Ea reprezint3 prin ea insisi o lume, o incrucisare
de curente istorice de civilizatie, un centru de viati politics, sociald si culturald. Toate
acestea se oglindesc mai ales in figura gentilomului Marin Drzie, scriitor foarte pro-
ductiv, actor, preot, aventurier si diplomat. Documente recent descoperite il descriu
ca un conspirator in favoarea oligarhiei care domnea. Comediile care sunt un amal-
gam din comedia antici romand a lui Plaut cu comedia italiani ,,de I’arte”, sunt foarte
vii i spirituale; sunt documente foarte pretioase asupra epocei. Scena abundi de ti-
puri de un firesc minunat. Anumite scene; care se petrec la Roma, sunt scrise in limba

561

© BCU Cluj



italiand pani in clipa cind personagiile isi dau seama ci sunt ceté‘;eni ai Raguzei si
atunci Incep sd vorbeascd in limba maternd. Un jargon macaronic comic doming toate
celelalte scene. Din nefericire, nici una din operele sale nu s’a pistrat complects.
»Dundo Maroje“ (Unchiul Maroye) e probabil una din cele mai bune opere; a fost re-
vazutd recent si adaptatd pentru teatru modern; reprezentatia acestei piese are o pu-
tere de atractie rari asupra publicului, pe toate scenele din Croatia. Drzic a pus in
teatru In stilul epocei comedii pastorale, care, prin intermediile lor realiste de mare
valoare, seduc mai mult decat galanteria personagiilor arcadiene.

‘Genul, dealtfel conventional, al comediei pastorale atinge apogeul, nesperat, la
inceputul secolului XVII, cu ,Dubravka® de Dzivo F. Gundulic. Cel mai genial din
poetii croati din perioada Renagterii a stiut si glorifice ideia libert3tii intr’o manierd
cu adevarat ideald, combindnd numele eroinei cu acel al cetiitii. Lumea dispiruti din
antichitatea elenicd, pe ruinele cireea a fost construitd Raguza (Epidaurus), transfigu-
-ratd de luminoasa glorie a Renasterii, termind printr'un imn adus libertitii de o ar-
~mon‘e impundtoare. Cu toate cd e patrunsd de sentimente delicate idilice, totusi aceasti
.oper# are oarecari temeri. Anumite aluzii la obiceiurile epocei prevestesc atmosfera
declirului. Profunda severitate a celorlalte doud opere ale lui Gundulic ne aratd, de-
sigur, pe autor retrigdndu-se din lume in contemplatie personald; cu toate acestea,
nu a:1 nimic din severitatea monahald a evului mediu, fiind mai de grabi expresia
jubiidrii eroice, coloratd si sensuald, a stilului baroc din secolul XVII. ,Lacrimile fiului
risipitor, monolog profund, curios de realist, care transformi in maniera lui Gundulic
parabola biblicd in felul sdu de a se exprima patetic, reprezintd un giuvaer rar in toati
literatura croatd. ,,Osman®, mare epopee, in stilul ,,Jerusalimului Liberat* al lui Tasso,
céntd un eveniment caracteristic al epocei: asasinarea tanédrului sultan Osman I la Con-
stantinopol, in urma unei revolutii de palat. Dacd am judeca dupi devotamentul ne-
conditionat cu care supusii musulmani inconjoard pe suveranii lor, faptul acesta ar
putea fi privit ca un semn precursor al declinului otoman. Epopea a rdmas totusi neis-
prévitd, probabil din cauza aluziilor prea explicite la importanta politici nespus de
mare a evenimentului. Se poate deduce c& cercurile guvernamentale ale repuklicei,
mereu prudentd in politica sa, au interzis poetului terminarea poemei, sau poetul el
insusi s’a supus poate unei ,,cenzuri® voluntare. In orice caz e foarte curios faptul cd nu
lipseste chiar sfarsitul, ci anumite cinturi din mijlocul poemei.

Nu trecuserd nici treizeci de ani dela moartea lui Gundulie, cind un grozav
cutremur de pdméant a distrus Raguza, in 1667, in asa chip, incit aceasta nu s’a mai
ridicat complect niciodatsd, mai cu seami cd o schimbare in situatia comertului mari-
tim ce se produsese, o ficuse sd-s1 piardd pozitia dominanti in comertul oriental cu
tirile musulmane. In celelalte regiuni croate, notim, dimpotriva, o reluare a vietii cul-
turale, cu toate ci aceastd viats, din pricina incursiunilor neincetate ale Turcilor, u'a
mai reusit s3 atingd nivelul la care ajunsese Raguza in perioada ei infloritoare. Dal-
matia, litoralul croat, Croatia (in sensul strict al cuvantului), Bosnia si dupd liberarea
sa de jugul musulman in timpul Mariei Teresa, Slavonia, au luat la fel parte la migca-
rea literard din sec. XVII si XVIII. Franciscanii (Divic si Kacic), benedictinii (Dordic),
jesuitii (Kasic gi Kanizlic), ofiterii imperiali (Reljovic), membrii inaltei aristocrafii
(Banul croat contele Petre Zrinjski, sotia sa, Ecaterina si cumnatul ei contele Krsto
Frankopan) sunt premergétorii.

Din punct de vedere literar, cea mai interesanti din toate e Cartea de povesti
a franciscanului Andrei Kacic-Miosic, o culegere de cintece eroice despre rédsboiul
crunt al Crucii contra Semilunei. Unitatea cirtii e formatd de o cronici in prozi care
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. constitue cadrul; continutul esential insd consistd in .cintece particulare, strecurate, si
cari descriu pe nenumdiratii eroi si luptele aprige din veacurile trecute. Rezultatul e ‘o
imagine pitoreasci a evenimentelor istorice, fixate cronologic prin b#tiliile din Can-
dia, Morea, Cipru si Lepante, pe cAnd numele Loredan, Venier, Eugen de Savoia §i Don
Juan de Austria ne oferd perspective istorice. Ceea ce di operei o valoare originald e
descrierea extrem de reusitd a moravurilor populare epice, evitand in acelas timp ra-
tacirile imaginatiei populare, gratie adevaratului spirit franciscan al autorului si a pi-
oasei sale abnegatii. Cartea lui Kacic a rdmas pana in secolul al XX-lea cartea popu-
lard cea mai cititd; nenumérate~ editii au facut-o accesibild tuturor cititorilor croati.

II. SECOLUL XIX

Cu drept cuvant literatura croata priveste ca adevirati clasici pe reprezentantii
literari ai desteptérii nationale croate in secolul XIX: Mazuranic, Demeter, Vraz si Pre-
radovic. Ceea ce nu insemneazi cd operele lor au atins cel mai inalt grad de perfec-
fiune clasicd. Am putea face chiar citeva obiectiuni in privinta uneia dintre ele si, din
punct de vedere al stilului, dintre cele mai perfectionate: ,,Moartea lui Smail-aga
Cengie de Mazuranic, cu toate cd nenumdirate traduceri, aproape in toate limbile, ne
inlesnesc s& ne dam seama de marea valoare a acestui poem epic original, privit chiar
in cadrul literaturei mondiale. Dar cazul lui Herder, Klopstock si in parte chiar al lui
Lessing in literatura germand, ne sfatueste si nu limitdm notiunea de clasicism numai
la rezultatele obtinute, ci si o aplicim acestei puternice concentriri a tuturor fortelor
creatoare in urmdrirea scopurilor inalte, demne de comunitatea nationald intreagi.
Aceasta corespunde de altfel si idealurilor pe icare si le propuseserd acesti poeti. Ei
voiau sd demonstreze prin realizéri literare de prim ordin c& natiunea lor putea pre-
tinde sa fie considerata ca si celelalte natiuni civilizate ale Europei. Voiau si lege ope-
rele lor de traditiile culturale nationale, si stabileasci puncte de contact intre ,,Osman®
al lui Gundulic §i ,,Smail-aga‘ al lui Mazuranic, intre petrarchistii din Raguza si poezia
galantd a lui Vraz, intre pastorala ,Dubravka“ si tragedia clasica , Teuta” a lui De-
meter. Ei isi cdutau inspiratia in poezia populard mereu téndra, care tocmai atunci fu-
sese descoperitd. Cu atat mai mulf, cu cat in epoca aceea, sub influenta puternicd a
teoriilor lui Woliff asupra originei epopeii lui Homer, toti se asteptau la minuni, la
aparitia chiar a unui nou Homer, care si reinoiascd miracolul Iliadei spre stupefactia
lumei contimporane. Iatd de ce mai toti inclinau spre epopee, paradsind romanul si nu-
vela, desi acestea se bucurau de mare succes in literatura mondiald. Se incerca unirea
miscarii majestoase a céntecului popular cu sublimul patetic al clasicilor. De aceia, in
»Smail-aga‘, intr'un episod fard importantd in sine despre o luptd la frontiera turco-
muntenegreand, se face aluzie la scena impresionantd unde Hector e omorit si tarit
in fata zidurilor Troiei. Asa se explicd si umbra lui Dante asupra chinurilor crestini-
lor martirizafi.

Mazuranic, de profesie avocat, si care mai tarziu s’a dedicat politicei, avea in
sdnge o educatie clasicid traditionald. In tineretea sa, limba oficiald a Croatiei era la-
tina. Descendent al unei familii de emigrati greci, Demeter, pe atunci tindr poet, tre-
buia si se decidi si sd aleagd intre limba greaci si croati. De aceea nu putea si nu-i
placi faptul ci# subiectul dramei sale avea un raport cu istoria puternicului imperiu
roman. Scena In care superba regini a Iliriei, Teuta, primeste cu o demnitate regal,
dar in acelas timp cu un curaj de risboinic, pe cei doi ambasadori romani, este una
dintre cele mai dramatice. Vraz, vesnic tanir, cici a avut si o moarte prematuri (la

563

© BCU Cluj



“86°de ani), poet delicat, plin de constnnta natlonala cred in opera sa ,,Dulablje“ (,,Da-
‘ruri de dragoste: mere rosii), cintece clasice de’ 1ub1re adresate’ SO'l;l.el ‘sale’ 1dea1e, care,
-dupd moarte, ii apare intr'o transflgurare glorioass, ca geniul nauunu
“ Preradovic, care face parte tot din pleiada din 1810, se dlstlnge de poetii citati
“pénd acum prin faptul ci nu are o educatie umanisti, deoarece a frecventat academia
militaré Wiener-Neustadt. Din aceastd cauzi el se apropie mai mult de romantismul
propriu zis, decat ceilalti trei poefi confrati. Ar fi intr’adevar 1mp031b11 s8 gasesti vre-o
“influen{d oarecare fie a fratilor Schlegel, L. V. Tieck sau Novalis in opera celor trei
dintai sau a lui Preradovic. Dar ideile lui Herder, elementele romantice din’ ,,Faust“
al lui Goethe sau din ,,Fecioara din Orléans“ a lui Schiller, sau preferinta pentru dis-
cipolii intarziati ai romantismului,. ca. Grillparzer sau Lenau, sunt foarte evidente in
opera lui Preradovic mai ales. $i in afard de aceste influente, nu trebuie uitatd de ase-
menea influenta italiand. Nu este o simpld intdmplare cad Mazuranic si Preradovic au
_tradus in acelas.timp oda ,,Cinci Mai*“ a lui Manzoni. Demeter studiase medicina la
Padova, ‘iar Preradovic ocupase diverse posturi in Italia septentrionald si se c#sato-
.rise cu o italianci dintr'o foarte buni familie. Vraz cunostea la perfectie literatura
.italiand si traversase pe jos Friuli. Preradovic este un poet cugetitor, ideolog, un spirit
filosofic religios, care cautd deslegarea misterelor destinului printr'un neoplatonism spi-
.ritist. El a Intreprins crearea unor epopei monumentale: Faust-ul sdu national , Kral-
-jevic Marko“, poem alegoric de o formi liberd dramaticd, a fost isprévit, dar nu re-
dactat In intregime. Lucrarea ,,Pustnicul®, care trebuia si fie culmea conceptiilor sale
filosofice, a rdmas in stare fragmentard, ca si basmul in versuri ,,Orfana din Lopud‘.
Numai opera ,,Primii oameni®, o viziune a erorilor din trecut si a amorului transfigurat
&l umanitétii, a fost sfarsitd. Dumnezeu si eternitatea, Amorul si- Patria, Natiunea si
imba (cu o citatie, ca deviz§, din W. v. Humboldt si cu reminiscen{e manzoniene), for-
meazi subiectul numeroaselor sale poezii, care au lisat adesea, In amintirea celor ce
le-au citit, impresiuni nesterse, pentru toatd viata. Foarte adesea, permutat de la un
-post la altul, in calitatea sa de ofiter al monarhiei austriace, pe atunci. aza de tulbure
(1848, 1859,1866), profund indurerat de moartea sotiei sale si a fiilor sdi; amar decep-
tionat mai-ales de infringerea Banului Jelacic si de soarta sa tragica, el a stiut- totusi
-s#-gi formeze o viziune senini a unei lumi ideale, a iertdrii si a transfigurdrii univer-
sale, cu toate cid are citeva accese de melancolie, cari amintesc pe Lenau. A scris intr’o
limbd minunati si figurile sale poetice au meritul intr’adevir clasic de .a fi accesibile
tuturor, castigdnd in profunzime si avénd o semnificatie din ce in ce mai mare, dupd
.gradul de perceptie si maturitate al cititorului.

Romantismul propriu zis isi are reprezentantii principali in-Senoa si Markovic.
Senoa a fost fira indoiald, timp de doudzeci de ani, nu numai scriitorul cel mai impor-
tant, dar se poate spune chiar maestrul absolut al literaturii croate. E meritul siu per-
sonal de a fi pus bazele artei romanului in Croatia. El a publicat in 1871 primul siu
roman ,,Aurul aurarului®, creind prin el si dintr’o primi inspiratie, forma definitivi a
romanului sdu. Opera era perfectd si subiectul atrdgitor. E un roman istoric in genul
lui Walter Scott, transportdnd pe cititor, ca printr'o bagheti magics, in lumea Incén-
tatoare a Zagrebului medieval, inflicirand astfel imaginatia tineretului, ciruia i im-
bogitea viata sentimentald, inspirand in acelas timp reflexiuni profunde adultilor. Senoa
a scris astfel in sir o serie de romane istorice. For{a $sa sti in faptul ci alegea subiec-
tele romanelor sale tot-din perioadele istoriei eroate, cAnd Zagrebul devenea tot mai
mult centrul tarii si al activité{ii politice. Senoa mai avea avantajul de a fi niscut la
Zagreb si era astfel in m#surd si: fac descrierea orasului si a peisagiului. direct. Aéést
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»realism istorie” impresiona imaginatia cititorului si se prezenta ca un contrast avan-
tajos fatd de acea tehnicd romantici de a face descrierea caracterelor numai prin anti-
teze puternice. Aspec’cul fizic -al personagiilor sale este, cu toate acestea, de un efect
plastic extraordinar. For{a principala a lui Senoa constd in compozitia magistrald, care .
ajutd si se imprime adanc In constiinta cititorulu1 ideile exprimate, in romanele sale.
In acelas timp, Senoa prezenta cititorului viata sociald din timpul siu. Plasate intr'un .
fel intre Balzac si' Dickens, romanele sale, cind tragice cidnd comice, ne dau o des-.
criptie amdnuntitd-a tuturor profesiunilor aproape si a problemelor vitale ale patriei
sale. Senoa era un spirit creator extraordinar de activ: el nu e numai fundatorul ro--
manului istoric si social, primul nuvelist in intelesul modern al cuvantului, dar si.
poet epic si liric si fundatorul criticei croate. Vraz a dat dovadd de multd pétrundere
in discutia problemelor fundamentale literare; a avut deasemenea curajul si se opuna
diletantismului oficial al lui Gaj, care, in calitate de sef al migcarii ,,iliriene”, voia sd
pund poezia in slujba scopurilor politice. Senoa a fost cel care a aplicat literaturii
contimporane croate un criteriu binevoitor si impartial in acelas timp. Critica tea-
trald 1-a atras de asemenea; dirile sale de seamd sunt o cronicd completd a activitijii
teatrale din Zagreb in: anii 1860—1881. Nu e de mirare deci daci lucririle sale critice,
publicate odatd cu operele sale complecte, cu prilejul aniversérii a 50 de ani de la
moartea sa (1931), cuprind 20 de volume. '

Franjo Markovie, dimpotrivs, a rémas in abstractul artei poetice academice.
Senoa cuceri publicul si izbuti prin aceasta si facd si scadd difuzarea cirtilor striine.
Ca redactor al celei mai importante reviste literare a timpului ,,Vijenac* (,,Ghirlanda*)
a avut mare influentd in educarea literard a tineretului, dind astfel dovadi de un
instinct sigur in descoperirea de noi talente; avea un spirit foarte ager si mlidios in -
a prinde actualitatea. Markovic voia si lirgeascd cdmpul literaturii ,,inalte, proce-
dénd in mod sistematie. A scris ,,Kohan si Vlasta“, epopee romantici din trecutul nesi-
gur al Slavilor septentrionali, apoi un poem idilic ,,Ciminul lumei*, a cirui valoare
std in cateva trasdturi autobiografice si in cadrul caracteristic al campaniei croate in
timpul absolutismului lui Bach, citre mijlocul veacului trecut. Totusi, in améandous
operele, urzeala nu are claritate, spontaneitatea inspiratiei e sclipitoare pe alocurea,
dar intunecati ici colo de reflexiuni docte. Ceea ce a produs mai bun in acest domeniu
este tragedia ,,Charles de Durazot”, care totusi nu este o piesd bund de reprezentat,
ci-numai de citit, fiind plind de contradictii si abstractiuni fard viatd. Ca autor critic,
Markovic a cunoscut succese insemnate. Nici prea grabit sd primeasci ori ce noutate,
n'ci- si le.descopere. A ardtat metods si sistem in péstrarea traditiilor. Datoritd in-
flyeniei lui Zimmermann, el creid opera sa principald ,Sistem de esteticd generald*,
cuprinzand principii pe care le apira si pe care le-a aplicat mai tarziu in diferite .
monografii, care serveau ca introducere la editarea operelor autorilor defuncti sau care
apareau. in diverse publicafii speciale. ,

Cu. toate c3 legile rigide ale armoniei. 51metr1ce nu mai sunt aplicate in zilele
noastre, lucrdrile acestea solide si constiincioase formeazi baza principald a studierii
evenimentelor celor mai importante din prima jumaitate a secolului XIX.

Generatia scriitorilor, néscuti citre mijlocul secolului, aduse o mare schimbare:
sunt creatorii reahsmulul croat. Eugeniu Kumicic si Anton Kovacic sunt initiatorii. Ei
pubhcara in 1881.si.1882 primele lor lucrdri importante, Kumicic ,,0lga si Lina“, iar
Kovacic ,,Flskal“‘ care in jargonul popular inseamnd ,,avocat®. O alti indrumare o
aduse Ksaver Sandor Gjalski, care a publicat in 1884 nuvela; celebrd mai tarziu ,,Illus-
trissimus Battorch®. El se declard .discipolul lui Turghenief si al scriitorului german.
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contimporan Karl Emil Franzos. Acestora doi le datoreaza el melancolia i blandefea
pe care o aduse §i in formarea propriilor sale conceptii despre viati, ca si bunétatea
fatd de generatiile trecute, ceea ce ii fu cu atit mai usor, cu cét le prevedea pribusirea
apropiatd si inevitabild. Cu timpul, Gjalski a devenit un prozator de ména intéi: pro-
ductiv, inventiv, bogat in subiecte si descriptii colorate viu, observator subtil, psiholog
delicat, inclinat spre filosofie (se recunostea discipol al lui Schopenhauer). Dupd mo-
delul lui Turgheniev in ,,Amintirile unui vanitor*, el a descris intr’o serie de nuvele
diverse tipuri din nobletea provinciald croatsd, in momentul critic al existentei ei,
adica in epoca desfiintarii robiei tdranilor. Aceastd robie insd nu lua niciodatd formele
exclusive si fioroase ca in Rusia. Boierii croati nu erau oameni violenti si servitorii
nu erau robi .Primii traiau incd in vechea stralucire, pe care o mentineau cu mari sfor-
tari, respectind toate obiceiurile vechi, iar cei din urma, desi emancipati oarecum,
nu se regdseau in situatia nou creatd. Gjalski a stiut sd dea acestei lumi dispdrute un
farmec poetic nemé&surat si prima sa nuveld a cunoscut un succes rdsundter. Cu tim-
pul, dup# Senoa, a devenit autorul croat cel mai fecund. Creatia sa literard cuprinde
aproape doudzeci de volume de romane si nuvele; in afard de seria ,,Sub vechile stra-
sini“, care a avut un succes nebinuit si alte cirti in acelas gen: ,,Colindiri prin pa-
méantul muma“, ,,Pe pamantul strdmosesc’, el a scris si o altd serie de romane asu-
pi"a problemelor de actualitate, care preocupau pe intelectuali. El privea problemele
mai mult din punct de vedere intern si particular; astfel a descris destine particulare,
dar tipice, fird s atingd problema colaboririi sau antagonismului dintre popor si in-
telectuali. Cu toate cd dragostea de patrie l-a dus la fatalismul din nuvelele sale
oculte, magistral concepute, a rdmas totusi cosmopolit prin educatie, aristocrat nu
numai prin nastere, dar si prin darurile firesti, cari il ficeau sa péstreze o rezervad
plind de demnitate

‘ Kumicic si Kovacic erau fii de {drani si apartineau grupului extrem al ,Drep-
tului croat fondat de Starcevic. Kumicic a fost ales de doud ori deputat al dietei
croate. El se interesa in special de clasele muncitoresti. Intr'o serie de romane, si-a
prezentat mica sa patrie, Istria si litoralul croat, idealizidnd un popor alcdtuit mai
mult din pescari si marinari, in timp ce femeile si batranii duceau acasid o viatd fara
patd din punct de vedere al moralitatii. Ceea ce intr’adevir corespundea realitdtii, dar
Kumicic s’a aratat lipsit de obiectivitate, spunénd ci tot raul venea dela strainii imi-
grati In acea regiune. Patriotismul inficarat al lui Kumicic, care a rdmas toatd viata
un om cinstit, cu un caracter solid, era indicat pentru descrierile sugestive.

Kovacic care trebuia sd lupte pentru ca sd-si cistige existenta, si ale cérui
romane apdreau in foiletoane, nu a dat dovadd in operele sale de prea mult echilibru
$1 prevedere. Chiar ultimul sdu roman, ,Grefierul“, are aceleasi defecte ca si cele
doua precedente. ,

Printre scenele magistral prinse, mai ales din viata tdranului, gisim reveniri
la cel mai ieftin romantism. Divagarile in compositie, un amestec de motive dezor-
donat si un pesimism negru se pot explica la omul acesta auster, daci ne gandim la
viata sa spirituald chinuitd: a murit intr’o casd de nebuni

Céativa ani mai tarziu, Josef Kozarac, de aceiasi varstid cu Kumicic si Kovacic,
a publicat primele sale nuvele despre viata tdranului din Slavonia. Kozarac, care-gi
facuse studiile de agronomie la Viena, era indri#gostit de viata de tara. Intr'un pa-
sagiu intr’adevar minunat al ,Grefierului“ lui Kovacic, e o descriere nemuritoare a
existentei pasnice a tdranului din Zagorje. Kozarac avea de a face cu tirani inteligenti,
spirituali, cu orizonturi mai largi, dar cari, triind pe un pdmant prea roditor, ciutau
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plicerea si evitau munca. Ce rasd minunati de oameni care alergau singuri spre pier-
zare! Kozarac si-a pus toatd inima si toatd stiinta ca si indrepte starea de lucruri,
si aducd o reinoire. Din aceastd cauzi el devine caite odatd chiar pedant si didactic,
cum de pilda in ,,Capitaluri moarte* care, cu fragmentele din ,,Capitaluri vii“, au for-
mat opera sa capitald. Citeva din nuvelele sale sunt prea incircate de argumente
sociale, economice si similare si iatd de ce sunt lipsite de profunziune, cu toate ca are
pagini cari deschid perspective de psihologie neasteptatd. Nuvelele lui Kozarac, care
infitiseazd viata de tard, nu seamind Intru nimic cu povestirile tardnesti de odini-
oard; ele sunt pitrunse de o adinci dragoste pentru destinele omenesti, care sunt cu
atdt mai turburitoare, cu cit mai iremediabild e situatia. Kozarac aspira la un opti-
mism liberator, fird si-si dea seama cd adevirata sa fortd stdtea in aceste mici po-
vestiri scrise cu verva unui adevirat povestitor si sfarsite printr’o resemnare blanda:
»Llrei zile la fecior®, ,,Rochia“, etc.

Seria scriitorilor realisti se termind cu Vjenceslav Novak si Yanko Leskovar.
Talentul lui Novak s’a desvoltat in mod curios; el nu a avut nici un imbold evident
de la literaturd. Bogata sa bibliotecd cuprindea nenumarate cirti despre muzici si so-
ciclogie, dar un numar foarte restrans de lucrari ale marilor contimporani ai litera-
turii. Iatd de ce el pricepe foarte bine problemele care se impun vremurilor sale, dar
nu stie si facd din propriul siu sentiment stilistic o calduzd sigurd pentru solutiona-
rea problemei. Meritul sdu e de a fi apropiat intotdeauna realismul de psihologie.
Viata sa era plind de iubire si de intelegere, pe care o avea pentru cei ce suferd, ati-
tudine care a facut si fie comparat cu Cehov. Cea mai mare parte a elementelor auto-
biografice e cuprinsd in romanul ,Doud lumi“, unde descrie impresionanta tragedie
a unui muzicant genial, obligat totusi s trdiascd in atmosfera indbusitoare a vietii de
provincie.

Yanko Leskovar este un predecesor al apropiatului curent literar, supranumit
in Croatia ,,Moderna“. Dupi el, romanul nu mai e prilej de a-ti expune ideile sociale
sau filosofice. Literatura se identificd cu viata pur si simplu, firad ca si fie nici cea
mai frumoasd, nici mai aspré; ea nu e poeticd decat prin subtila interpretare a naturii,
a sufletului si a existentei. Titlurile celor doud romane ale sale sunt revelatoare: ,,Un
castel in ruine“ §i ,Umbrele unei iubiri“. Ele reprezintd o resemnare pasnicd in splen-
doarea crepusculard. Figurile celor doi copii, pastele gingase, ne apar grandioase in
renuntirile lor curagioase. Lucrdrile sale ca nuvelist sunt incd mai profunde; din -
nefericire insi, Leskovar a renuntat la activitatea literard de tanar, de la 44 de ani.
El a adus un mare serviciu noii generatii literare, dand preferintd elementului artistic
in literatura.

EPOCA CONTEMPORANA

Personalitatea exuberantd a marelui liric S. S. Kranjcevic domind inceputul
secolului. Dela Preradovic literatura croatd n’a mai cunoscut mari lirici. Poezia lirici
avea cativa reprezentanti (Palmovic, Harambasic, Arnold, Hranilovic, etc.) dar nici
unul dintre ei nu poate fi considerat ca mare poet. August Harambasic a fost maes-
trul tindrului Kranjcevic. Améndoi erau legati printr'un patriotism inflicirat. Reto-
rica pateticd a lui Senoa i-a format pe amandoi, dar Kranjcevic a gisit in Haram-
basic un tovards care se distingea printr’o excelentd versificare si prin elanul ritmic
al poeziei sale. Kranjcevic nu izbutea decat arare ori si atings o astfel de virtuozitate.
Versurile sale erau ficute cu un material mai aspru, dar de durati mai lungi. Doi fac-
tori au avut o importanta esentiald in modul siu de a rupe legiturile literaturii tradi-
tionale: sederea la Roma si citirea operelor filosofilor germani Hegel, Schopenhauer
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si- Nietzsche. Kranjcevic s’a dus la Roma ca si studieze teologia ca elev al Colegiului
German .Cateva luni dupa aceia, prada indoelilor religioase, el a pérasit Institutul. El
vedea in cetatea eterni Roma pagénd a antichitatii care, cu Biblia, a devenit pentru
el un izvor nesecat de inspiratie poeticd. Cugetarea sa filosoficd inclina din ce In ce
mai mult spre un pesimism cu un caracter tfitanic, religios si revolutionar in acelag
timp. Pe cénd Preradovic, cu toate loviturile soartei, isi pastra echilibrul interior si
credinfa in bunédtatea divind, Kranjcevic imputa Creatorului de a fi admis raul si de
afi rupt armonia Universului. Aceasta insi aduse o discordantd in sufletul poetului.
cdci patriotismul siu era atat de pozitiv, insufletit de o credint{d atdt de curagioass,
cd numai boala din ultimii ani reusi sd-i slibeascd rezistenta si i-a irosit poezia intr’o
lume de visare. Dar in anii cei mai activi, lupta sa pentru libertate a cipitat si un
caracter social, nu numai national. ,Iisus pe baricade’ este un strigit in favoarea ega-
litatii universale, ceea ce trebuia si reprezinte o compensatie pentru paradisul pier-
dut. ,,Prima gresalid‘“ un oratoriu (pus in muzicid de Zajc) e o apoteozd a muncitorului
si a muncii.

Kranjcevic s’a nidscut in 1865, patru ani inaintea lui Harambasic. Reprezen-
tantii mai de seami ai miscirii zisi ,,Modernd“ s’au niscut citre 1870. Nazor, Dom-
janic, Livadic, Vidrie, Simunovic, Matos, Nehajev, iar Vojnovic, ndscut in 1857 si care
si-a inceput activitatea cu nuvele realiste, este acela care leagi aceastd generatie cu
cea precedenta

Vladimir Nazor e fird indoiald poetul cel mai fecund si cel mai universal din
epoca de astdzi, un poet in adeviratul inteles al cuvantului. Chiar romanele sale sunt
poezii in sensul cel mai inalt: ,,Sarko“ e autoportretul autorului, vdzut din punctul
de vedere al cdinelui siu credincios: ,,L.oda, pdstorul”, e un roman de istorie si sintezi
a insulei Brac, tara de bastind a poetului, amestecatd cu povestirea aventurilor unui
satir.

Nazor e prin firea sa un poet liric. Cele doud lucriri epice, ,,Ursul Brundot* si
nPasdrea fermecatd”, ca si o minunati serie de povestiri si legende, adiugate la nenu-
mirate cirti de poezii, formeazi biografia interioari si exterioari a poetului. Vezi in
ele sfortarea de a interpreta misterul luptei dintre Bine si Riu in microcosm ca si in
macrocosm, ldsdnd sid se intrevadi o ascensiune a Intunericului citre Lumini. In pri-
mii ani ai tineretii sale, Nazor se resimte oarecum de influenta lui Carducci si D’An-
nunzio. Robustetea solemnd a versurilor sale aminteste pe poetul ,,Odelor barbare®.
Poet al fortelor sdlbatece, el isi infige rddicinile in singe si pdméant. In vreme ce
scriitorii din scoala ,,Modernd“ aderau la ideia ,,Artd pentru Artd“, declarind ca vor
sd libereze literatura de orice alti consideratie, chiar §i aceea de ordin patriotic, Nazor
publica volumul sdu ,,Regii Croatiei (Hrvatski kraljevi), serie de portrete impresio-
niste de o frumusete incantitoare; el nu combitea patriotismul, ci mai curand teza
romanticd, dupd care, Croatii erau ,,porumbiei pacifisti, care vorbeau ca profetii, sfin-
i §i martirii.

In timpul literaturii zis# modernd, poezia lirici inflori. Nu numai Nazor, dar
§i altii (Domjanic, Vidric, Begovic, Matos si Vojnovic) au lirgit domeniul poeziei
lirice, imprumutand motive din secolul XVI, din Renastere, din Roma in decadentd,
din Raguza in declin, si chiar din viata melancolici a Zagrebului de altidati si de
astazi. Ei au ficut limba mai gingasé, dand ritmului eleganti si muzicalitate. In gene-
ral se observd foarte mult contactul cu literatura mondialid contimporani. Cuvinte
strdine imbogétesc limba poeticd si o ajutd si rezolve problema atit de delicati a
rimei. Motivele exotice rivalizeazi cu cele nationale: virtuozitatea lui Matos si a scoa-
lei. sale (In care s’a distins mai ales Liubo. Wiesner) s’ar -fi apropiat foarte mult de o
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artd decorativi, dacs acesti ,,aventurieri ai vietii“ n’ar fi avut atata sentiment spontan,
natural. . :
Teatrul a fost o mare cucerire in acea epoci. Stefan Miletic, din fericire, a fost
un om cu toate calitdtile necesare pentru conducerea Teatrului National, al cdrui
local nou, construit in 1895, a fost inzestrat cu tot ceea ce cere o scend moderni. Avea
un gust rafinat, o educatie mondend si pe deasupra era dotat cu un idealism surprin-
zitor: de multe ori a ficut fatd nevoilor financiare ale teatrului din propria-i avere.
In mai multe volume de cronici teatrald, el a fdcut dari de seamai si despre activitatea
sa, dand dovadi de o profundi cunoastere in chestie de teatru. Visul vietii sale era sa
puni pe scend o serie de drame din istoria croats, in stilul lui Shakespeare; si creeze
un nou Bayeruth dupi exemplul lui Wagner. Dar un asemenea program grandios nu
corespundea teatrului lui Ibsen gi nici simbolismului ,,teatrului poetic al lui Maeter-
link care in acea epocd domina scena. Totusi trebuie privit ca un mare progres faptul
c& citfiva autori (Vojnbvic, Ogrizovic, Begovic si Kosor in primul rénd) nu mai scriau
piese sortite lecturii numai, ci opere teatrale, care avurd un succes adevirat pe scena.
In genul acesta de activitate primul loc revine, fard nici o indoiald, lui Ivo Vojnovic
., Echinoxul” e o drama naturalistd din viata populars, in timp ce ,,Trilogia raguzana® e
tabloul impresionist al vietii, din ultimul veac, din viitoarea republici liberd a Raguzei.

In prima dram4, iubirea de mama, gata la toate sacrificiile, invinge toate instinc-
tele deslintuite, iar in a doua, lumea noud si tandrd a epocei reuseste si se impue cu
loatd splendoarea lumei antice, acum dispdrutd. Ogrizovic i Begovic sunt experfi ai
technicei teatrale si se sprijind mai mult pe efectele scenice decit pe profunzimea $1
bogatia ideilor.

Kosor, in dramele sale din viata populara, a mcercat sd facs abstrac‘gle de tou
ceia ce este decorativ, de tot ceea ce face parte din folklor si sa dea instinctelor radi-
cale forma lor primitiva. Drama sa cea mai puternici este ,,Focul patimilor®.

Unicul roman important al acestei epoci e ,,Fuga® lui Nehajev (Milutin Cihlar),
roman al spovedaniilor, care isi insuseste, cu o sigurantd putin obisnuitd, technica na-
turalismului psihologic, descriind catastrofa unui om modern cu o culturd rafinati:
iuga din v1a‘;a strdmtd a biurocratismului capltalel evadarea din viata de ocnas din-
tr'un targ prov1nc1a1 fuga omului de sine insusi. in sfarslt fuga vietii insdsi. Nuvela in
schlmb a fost mai fericitd in destinul ei. Matos, Livadic, Ogrizovic, Nehajev, Kosor, Li-
sicar, etc., prezintd o mare varietate de valori sentlmentale si de teme. Cel mai origi-
nal dintre acesti povestitori este Dinko Simunovic, care a stiut si reproducd cu un
instinct neasemuit atmosfera psihologicd a tarii sale, regiunea muntilor dalmati. - .

Dupd o luptd aprigd, ce citre 1900 a aprins discutiile dintre ;,Vechi* si Mo-
derni“ si din care luptd, fird indoiald au iesit invingitori acestia din urmi, s’a ficut in
sfarsit lumind complectd in ceea ce priveste principiile fundamentale ale nouei poezii,
cu atdt mai mult, cu cit neagteptata desvoltare a artei In Croatfia i-a.adus insemnate
puncte de sprijin. A. G. Matos, un spirit vesnic nelinistit, foarte talentat si-plin de
dreaptd judecatd artisticd, a adus dela Paris, unde a stat cdtiva ani ca dezertor, critica
impresionistd, diametral opusd criticei statice, tinutd pand atunci la rang inalt de -cd-
tre Srepel, Markovic si altii. Nehajev, care si-a facut studiile la Viena, s’a ocupat mai a-
les de critica teatrald. El era mai putin combativ, mai echilibrat si isi aprofunda-stiinta
péﬁé la sinteze subtile, care isi gasird expresia intr'o serie de schite sclipitoare. &1 nu
se- ocupa numai de problernele literare, ci a facut si portretul multor persoanalitati din
” pohtwa croaia Observatiunile lui Matos asupra lui Baudelaire, scrise inainte ca dcesta
sa fi ajuns ‘12 celebritate, isi pastreazi pana astiizi valoarea, ca si. dehcdta analizd a lui
, Hamlet“ de Shakespeare, facutd de Nehajev.

-
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In prima parte a secolului nostry, trei curente literare diferite se manifestary :

' modernul“, ,,expresmnwsmul“ si realismul idealist (pentru acesta din urm3, istoria li-
terard va trebui si giseascd o definitie potrivitd si sd-i precizeze tendintele). Expresio-
nismul a inceput citre 1917 cu ,,Pan“ si cele ,,Trei simfonii de Miroslav Krleza, ope-
rele sale lirice cele mai originale. Intr'un cadru majestos este reprezentatd lupta dintre
Dumnezeu si Pan, fragmentat, dupad metoda expresionists, in nenumdrate tablouri mici,
care reprezinti pasagii plastice si cu un cuprins sentimental, care descoperd o lume
noud de senzatii dintre cele mai intense.

_ Talentul lui Krleza e multiform. El a cultivat toate genurile : p0e21e lirici, ro-
man, nuveld, dramé, schite, criticd, polemics, pamfletul si de cele mai multe ori in fe-
Iul urmitor : in diverse reviste, pe care le-a fundat succesiv, el isi pastra rolul prepon-
derant, pentru a deveni c¢u timpul redactorul principal si de multe ori unicul colabora-
tor. Forta lui adevirati insi sta in drami. In epoca expresionismului, el domina scena
cu lucriirile sale, dar a supravietuit acestor migcéri literare Dupd 1925, a publicat un
‘ciclu de drame contindnd cruda analizi a unei familii de noi imbogatiti, résdriti din
vartejul social de dup# rizboiu si a aristocratilor decizuti. Drama in doud parti ,,In A-
gonie” reprezinti fird indoiald apogeul operelor sale; actiunea e bazatd pe patru per-
sonagii. Principalii reprezentanti ai expresionismului, in afard de Krleza, in poezia li-
ricd, au fost A. B. Simic si G. Krklec, iar in proz& U. Donadini; in poezia dramatica T.
Strozzi, I. Kujundzic, K. Mesaric, ete.

) S# ne fie ingaduit sa justificAm de ce este asa de redus tabloul literaturii de
astdzi : este din pricina distantei istorice. Multe conditii prealabile ale creatiei poetice
ar fi de studiat si de exphcat ,,Fa‘ga dubli a timpurilor de fatd* — ca s& intrebuintdm
titlul unei serii de articole de neuitat ale lui Wilhelm Lentrodt — de abia ne ingiiduie
s& aprofundim o mult{ime de lucruri. Sub eticheta generald ,,Arta sociald’ ‘, se giseau
»Marxisti croati® ca si ,nationalisti de stanga“.

Cenzura oficiald de atunci, neavand nici o maximi determinati care s&-i poata
orienta activitatea, nestiind exact dacd o operd literard ce-i era prezentati putea fi
pusd sau nu in maéinile publicului, creia obstacole de tot felul, indbusea multe elanuri
in germene si impingea pe scriitori si-si mutileze lucririle. Ea confisca adeseaori, cu
0 intdrziere evidentd, editii intregi de opere noi. Astfel, primul roman al lui Budak
a fost interzis indat3 ce a fost pus in vanzare, iar A. Bonifacici, pentru ca si nu aduci
vreun prejudiciu editorului siu, a suprimat singur paginile mai tari, in care descria
suferintele indurate de detinutii politici. ,

Trebuie de asemenea mentionat obstacolul provenind din faptul ci clasa 1910,
din cauza razboiului mondial, a fost sicituitd de copiii ei si prin urmare, nu a putut
s3 ajungi la o maturitate interioars. Astfel operele lor, desi desvaluind adesea talente
remarcabile, prezinti o confuzie si o disonanti intimi. ‘

Nu este deci de mirare ci in perioada care desparte cele doui razboaie, nume-
roase opere de valoare au fost publicate de scriitori, apar{inand alti dati miscarii zisa
»Moderne“ sau care s’au niscut in 1890. Aici se plaseazi cele dousi romane ale lui
Nazor, ,,Sarko* si ,Loda“, ca si poezia In dialect kaikavian a lui Domjanic, care 1-a
ficut atat de popular pe acest scriitor, cel mai aristocrat dintre toti cei ce ficeau
parte din grupul ,,modern®. Acelas lucru se poate spune si de romanul biografic a lui
Nehajev , Lupii*, care a fost publicat cu ocazia aniversirii mileniului regatului croat,
in 1925. Nehajev a descris figura puternici a lui Cristofor Frankopan, ,regele croat
neincoronat®, si a tatdlui s&u Bernardin, cei doi reprezentanti importanti ai neamului
lor. Romanul prezinti cea mai mare contradictie cu ,,Fuga*, de acelas autor Cata
schimbare-in numai 20 de ani! In locul omulm modern, numai nerv si sen51b111tate,
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oameni energici, cu o vointd neclintitd, plini de inflacirare eroici si de perseverenta.
In locul vederilor personale cu contururi sterse de altadatd, un realism obiectiv, docu-
mentat de investigatiuni facute timp de zece ani, in aceleasi locuri unde se petrece si
actiunea romanului.

Printre cei néscuti in 1890, se distinge mai ales talentul puternic al lui Mile
Budak. Romanul sdu, epopee in patru volume , Caminul®“ in care sunt expuse intr'o
descriere foarte plasticd conflictele catorva personagii, in legiturd cu pamaéntul si cu
comunitatea familiei, trebuie considerat ca cel mai mare succes al genului. La fel si
in celelalte lucrdri ale sale (romane si nuvele) cu motive din provincia sa, Lika, Budak
e de o for{d neinfranatad. Sida Kosutic, ficand parte dintr'o generatie mai tanird, a
publicat de asemenea un roman cu subiect din viata tdraneasca, intitulat ,,Pe cadmpia
noastrd”, pe cdnd Antun Bonifacici se ocupé cu problemele contimporane de ordin uni-
versal, care din punct de vedere al tezelor expuse, sunt tratate cu mults dibicie si s’au
bucurat de succes. ,,Sangele pdmantului® este. dupa opinia sa, naftul ce trebuie gisit
sub piméantul croat. Slavko Batusic a recurs la imaginatie ca si transfigureze poetic
paradoxele vietii.

Din generatia lui Budak face parte si cel mai mare liric al epocei, Tin Ujevic.

Nu este un poet al tezelor ,,actuale*, dar poeziile sale, de o form3 des8varsitd, se disting
printr’o noblete a spiritului si o profunzime in gindire de vizionar. Intr’o serie de
schite cu subiecte foarte interesante, Ujevic si-a expus vederile asupra lumii si asu-
pra artei. Stjepko Trontl un liric delicat, e primul dintr’o serie de nuveligti mai ti-
neri ca el. : :
In pOVQStlI‘lle sale prea numeroase dar pline de contraste (,,Cele cinci ti-
giri“, el depiiseste pe ceilal{i prin maturitatea si sensul vietii; altii, ca Nametak, Per-
kovie, Goran-Kovacic, Mihalic, Kaleb) s’au aridtat maegtrii in descrierea paméantului
de bastind . .

Trebuie subliniat de asemenea locul important pe care l-a ocupat printre pro-
zatorii moderni Slavko Kolar, cu un simt sigur al humorului si un instinct iniseut
in a observa toate dedesubturile vietii, filosofie care l-a ajutat 34 treacd peste toate
catastrofele. Din abundenta productie liricd din ultimii ani, trebuiesc mentionate
culegerile de poezii ale lui Vladimir Kovacic, Vlado Vlaisavljevici, M. Balota, Ivo
Lendic, Dobrisa Cesaric, Dragutin Tadijanovic, Vjekoslav Majer. Bogate In continut,
cu toate cd reduse ca numadr, aceste culegeri sunt simboluri de ‘cendm';e mai inalte,
rasirind din noianul de productiuni poetice din ultimii ani.

Datoria, care este aceea a intregei natiuni croate, de a imbogati cat mai mult
viata independentd a tdrii in toate domeniile, atat spirituale cat si materiale, va pro-
voca, inevitabil, o scddere a productiei poetice in viitorul apropiat.

Multi dintre cei cari, ab&dtuti dela existenfa lor normals, din cauza predomi-
nantei sérbe, nu puteau face altceva decat sé-si incredinteze tdnguirea unor mici cu-
legeri de poezii, pe care le vindeau apoi confrafilor si cunostintelor, vor trebui ir
siitor sa se consacre unei activitdti mai vii. Adevaratele talente nu vor mai fi reduse
{a tdcere, ci, dimpotrivd, se vor maturiza si selectiona. Credem ci nu ne ingelim spe-
¢and ci literatura de méine va da o mai micd importantd cantititii si ci unicul siu
scop va fi bogétia cuprinsului, bazata pe expres1a putermceu activitati constructive a

poporului croat. ‘
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NICOLA SOP

CASA PARASITA

DE
. .CORNELIU MOLDOVANU e

- Lumina la fereastri n’o mai aprinde nimeni...

- Toti au plecat, se pare... Ori poate dorm adanc...

‘Portita larg deschisé la tarc asteaptd ’ntruna,
Nici ingénat de fluer; nici oi care se’ntorc.

Si parc’aud in umbri un sfarait de fus —

Stau poate in ogradd batrane care torc.. -
" Dar nu... Cisuta-i goald... Nici un duldu de pazi,
" Doar un motan pe prispd mai toarce somnores..

" Si pared’n broasca usii s'a invantit o chee. -
 Astept si vad o fati ugoari ca o umbri <
Cum trece cu ulciorul in vale spre izvor... -
- Si totusi nu e nimeni:.. Doar vantul -tnsersrit
Urnind din loc ticerea pe usa’ntredeschisa... ! s

e
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IISUS PRIN LIKA

DE
MILE BUDAK

S’a petrecut de mult aceasta. Nu-si mai amintesc nici cei mai batrdni oameni

din Lika, dar far#d indoiald ca s’a petrecut. : :

Domnul nostru Iisus Hristos a venit in ajutorul nostru, a plecat cu Sf. Petrit
ca sa inconjoare lumea, si vadd cum triiesc oamenii, cum se poartd si dupd cele
vazute, s le ordnduiascad viitorul. v

Sfantul Petru era un pescar simplu si neinvétat dar firi margini de supus si
credincios Invétitorului; era si cam uituc si tare de ureche; nu auzea decat atunci cand
ii strigai in ea de aproape. )

Ca s&-1 incerce si in acelas t1rm:> ca sd-1 mai lummeze Domnul i1 punea tot
felul de intrebiri despre pdmant si despre oameni. Sfintul ii rdspundea intr'adevir
despre toate cu stiinta. .

Colindara astfel toatd lumea si au ajuns si in Dalmatia. Au trecut pe la Veleblt
" in frumoasa Lika. Sfantul Petru a privit cu luare aminte de jur imprejur, ca si vadi
tot finutul, muntii, stancile, pietrele si cdmpia, asa incit sd poatd raspunde ugor cand
Domnul il va intreba. Cand se adancea prea mult in ganduri, se 1ndeparta de In-
vatator. :
~— Vorbegste, Slmone' il striga Domnul. -

— Da, Rabi — se apropia Sfantul Petru — aici este Halan. :

-— Minunat munte! rdspunse Invatitorul zdmbind cu z&mbetul sdu dumneze-
iese, phn de divinitate. '
, — Da, Rabi! aproba Simon fiul lui Iond — muntele se cheama Veleblt (adi-
cd maret) :

- — Dar colo jos, colinele celea? B
. — Acolo, Rabi, se giseste Lika. Este numai platra Ulte, cat cupr1nz1 cu ochlul

numai muntl si dealuri, numai piatrd peste piatrd lustruitd. Vénturile cerului au svar=
lit ici si colo cate un pumn de pdmént, ca si poatd résari putinticid iarbid pentru pa-
sune si un desis pentru pasirele. La Velebit este o pddure firi margini, se pot cuibari
soimii si vulturii acolo, se addpostesc haiducii i déntuiesc zénele.

— JIa te uitd, Simone, fiu al lui Tona, la luminisul acela din vale, la rdscrucea
cu péaraul, niste colibe rasdrite ici colo de parc’ar spune. una alteia:.;,Ne pande§tc4
cineva?* Ce este acolo? -
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— Lovinat, Lovinat, Rabi —- raspunse Sfintul. Aici este miezul lumii. Dacj}
ajungem la Lovinaf, nu mai putem merge mai departe. Ne putem intoarce si pleca
tnapoi, clci mai departe de aici-nu este drum.

-— Daci spui tu asa, fiel — raspunse bland Inva;atorul Tlmpul trece, se apro-
pie anul.....

— Tu zici, Rabi! — se grab1 Sfantul Aici aproape este Sveti Rok.

- Invitatorul ii zAmbi iar cu bunitate si addogi: :

— Nu mergem nici mai jos, daci nu se poate trece peste pietre si lespezi...:

‘— Da, Rabi. Tar colo mai departe, peste Lovinat, este Ploca. ' .

— Cum aratd oamenii din Lovinat, din mijlocul lumii? mai intrebd Domnul.

— Tare frumosi, minunat de frumosi, Invatitorule! Pe aici sunt targurile pen-
tru toatd vecindtatea. Oamenii sunt frumosi si la chip si la suflet ca toti Likanii. Nu-
mai cd sunt nemultumiti.

Domnul il privi lung, ca si cum ar fi 1ntrebat de ce. :

— Da. Rabi, sunt nemulfumiti, pentruca ei cred ci locuitorii din Ploca ii furs,
iar cei din Svetoroceani ii inseald si mai mult, cici acestia pot plati mai mult.

— De ce nu se plang? De ce nu se duc la judecitorie?

— Asta ar fi mare rusine, Rabi. Un Likan adevarat se ceartd rar — abia isi
aminteste — dar nu se plange niciodaté, cici stie cd treburile lui nu i le poate judeca
nimeni mai bine ca el insusi...

— Cum am putea sd-i ajutim atunci pe Lovinati? intrebad Invit{itorul, incer-
cand pe Sfantul Petru. :

— O, Rabi! raspunse repede Sf. Petru, Tu gisesti cd Lovinatfii nu se ajutd ei
singuri?

— Atunci de ce se mai plang?

— Se plang, dar nu vor ca sa stie si altii

"Domnul, zdmbind bland, grai :

— Atunci, ca s#-i usurdm pe Lovinati, si facem sa izvorascd un izvor in mijlocul
Tumii gi sd-1 botezim Vrelo Mudnosti (1svorul intelepciunii). Cine o si bea din el, nu
mai poate si fie inselat si nici nu i se va mai putea fura.

‘ — Da’ el, Rabi? El va putea si fure si si insele?

— Nu! Nici el!

— Invititorule, mutd atunci izvorul dela Lika!

~— Nu te teme de nimic, Simon, fiu al Iui Iona — raspunse Domnul, intelegénd
cuvintele lui Petru, Likanii au si priceapd numai decit apa sfintd din Izvorul Inte-
lepciunii..

-— Da, da, farad indoiald! facu Sfantul linistit.

— Da. Céci ei sunt cei mai intelepti! intari invitatorul spusele sale si continui:

— Ia te uitd, colo jos, in fata colibei s’au griamidit o mulfime de oameni si pri-
vesc in sus. Ce sat e acolo? Pare ca femeia lui Lot.

— Da, da, Rabi! Acestia sunt Loticii. Lotici se numeste satul de colo. Numai c&
oamenii lui sunt putin cam niuci. Se scoald uneori, se mird de toate si nu stiu ce sa
fac3... Colo mai departe sunt satele Plana si Poliana. Numai piatr# seacd. Dincolo numai
haiduci, vulturi si lupi.

— Dar colo mai spre miazi zi: ici un oras, colo un sat... Nu stii ce este?

— Tu ai spus, Rabi! Graciac. Un orisel drept si cinstit. Dar nu-1 iubesc, cici
are si tribunal...

- — $ide ce are tribunal? -
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-— Asa, Rabi. Unde este mineral, acolo este mini, acolo este si Rudopolie si
F Bruvno si Stikada si Gudura, iar in apropiere se afld si Mazin. Ei au slefuit talpa pi-
' ciorului, si-au uns cilcaile si roata, apoi au fugit in rapd, ca s fie cat mai departe de
judecats, dar judecata umbli dupi ei, asa incat satul #sta s’a ficut asa de vestit prin
haiducii §i oamenii s#i, incat Tribunalul a trebuit si-si faci aici agezarea. Lumea insd
tot n’a vrut. Nu, nu ne trebuie judecata orasului! au spus.

— Dar de partea cealaltd, ce mai este? intrebd Domnul:

Sfantul Petru era incid om si ochiul siu pdmantesc nu vedea ce—1 arata Rabi.
Atunci Invitatorul ficu pe Petru si vada si spuse din nou:

—- QOrasul de colo ce stapén are?

— Da, da, Rabi, ai spus! Este Gospici — se grabi Sfantul Petru E un oras drept
si cinstit. Orasul de seamad al Likai, si al lumei. Cea mai mare insemnitate o capita
prin clddirea aceia mare si frumoasa, la care aleargi to{i voinicii. Se cheama ,,Stokauz‘:
e o iInchisoare. ‘

~— De ce este Inchisoare in oras daci oamenii sunt drepti? :

- €a sd nu supere, Rabi, pe cei mai drepti si mai cinstiti ca ei. Aici e cel mai

rodltor tinut si de aceia institutia asta gi-a gisit aici asezarea. Pociteli, Vrebac, Sridnja,

Gora, Korenica, toate apele udi campia ei. Iata si Udbino, de unde au gonit pe Turci,

de aici se intinde apoi Lapac si Boricevac, iar pe muntn acestia Brinje, Jezerane, toti,

pani la Ploca; cea mai mare parte din locuitorii lor au ajuns in faimoasa clédire a ora-

sului, la Stokauz. Tot aici este si un Tribunal, mai mare ca cel din Graciac. Udbmo a

fost cucerit de vitejii tinutului, Otocica a fost facut de haiduci, iar acel oréasel de colo
frumos ca puful, este Perusic.

— Dar muntele de colo? intrebad Invatatorul, un munte frumos, singuratec care
risdrea din cAmpie ca o corabie de piatrd, ca din brénzi, a iesit piatrd cu piatra.

— Da, Rabi, acesta este Zir. Iar colo in varf albinele isi intocmesc stupii, iar
cand dogoreste soarele, mierea se varsd peste sténci.

‘ — Miere! ah !— suspina Invatitorul, ca si cum s’ar fi mirat.

— Medak! Medak, aprobd Sfantul. Da, Rabi, ordaselul Medak este aproape de
Zir, iar cel mai aproape de el este Raduc. Oras drept si cinstit. Gosii n’a trebuit si se
plangi niciodata, cici n’a fost inselat de nimeni, iar pe biietii cinstiti dela Stokauz ii
dd la invataturd. Toti sunt cinstiti si destepti, nevoie mare. Trebuie si fie dati pilda!

— Tu, Simon, fiul lui Iona, vorbesti despre ei ca si cum tu insuti ai fi Likan!
‘1 spuse cu un zambet blajin Invititorul. Dar eu nu prea-i vid in preajma Tatilui
Meu Ceresc! ,

— Oameni sfiosi, Invatatorule! raspunse Sfantul scurt si repede. Likanii sunt
sfiosi si nu le place si se infigd asa ,mai ales acolo unde stiu ei ci este puterea aproape.
Daci cineva se bucurd de putere acolo, nu se bucurd pentru el, ci pentru Lika. Altfel
fuge de putere ca s nu se spund despre €l cd e increzut si cd se impodobeste cu insu-
siri pe cari nu le are...

— Rabi, lasd s# treaci acum.prin Lika pe Archanghelul Mihail. Ai si vezi ci
toti cari sunt Likani adevirafi au s se ascundid indatd. Nu cd sunt nedrepii sau ne-
cinstiti. Nu, Doamne! Dar vei vedea cum se dd in lituri din calea puterii si asta din
sfiiciune si modestie.

Tisuse, Iisuse, Rabi, — mai spuse Sfantul Petru — e drept ci sunt amestecati,
sunt de felurite credinte si de alt sdnge, dar toti sunt la fel, sunt egali, sunt uniti, iubesc
piatra si pdmantul locului gi ii inchini laolalti aceiasi rugi:
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‘ o Doammne, ajutd-md §i dd-mi putere
LV 2T T Cu o coarnele sd frdng coarnele,
e Vaca linistit s'o folosesc,

wo Laptele din tdtd cu picdtura sd-1 sug
Pe haiduc ca pe-un impdrat sd-l1 cinstese
Pe stdpdn strdin sd-1 fugdresc...

 Ajutd-md, Puternicule Atotputernic,

Binecuvdnteazd-ne pustile mari si mict,
Cu sfantd bundtate s md privesti pe mine .

Toate acestea le spun in ruga lor, chiar ¢ind nu stiu si vorbeascd. Séngele din
ei se roagi! '

. Invéatatorul, in nemisurata Iu1 bunédtate si darn1c1e nu putea si nu primeasci
ruga ce-i indltau Likanii.

-91, Domnul binecuvanta Lika, cu méana-i dumnezeiasca.

— Fii binecuvantat, pimant roditor! Fii binecuvantat si fericit!

»Intre ei nu ne vom duce, dar si stie si dea pidmantul sé-1 munceasci siracii,
haiducii si le dea generali, iar generalii s4 ia dela dusmani. Fiecare piatrd s nasca un
erou; fiecare fir de iarbd o mama rodnici si mandra. Totl sd semene, dar nimeni si nu
r1s1pea&ca‘ -

— Si din ce vor trdi, Rabi? intreba sfios Sfantul Petru.

» ' ﬁ De asta se vor ingriji singuri Likanii! rdspunse Invititorul si ridicind maéna,
binecuvants incd odati pietrele, lemnul, Lika si Krubava si dup# aceia a plecat din-
colo de munte spre risiritul soarelui. Acolo s’a oprit si de pe céa mai inalti culme a
mai aruncat inci odatd privirea Sa divind pe pimaéntul, pe care nu s’a oprit piciorul
S#u si nu se va opri decit in nori. Acel varf al Velebitului, Likanii l-au numlt Sfantul
Munte. De atun(n Lika este fericitd, méndra, viteazi si sirac.

576




TIN UJEVIC

ZILNICA JELUIRE

Cat de greu e sd fii slab,
cat de greu e si fii singur,
sd fii batran si totusi tanar!

Sa fii' slab, neputincios
si singur, fird nimeni nicdir,
nelinistit si disperat.

S& umbli singur pe cérari
si’n moroiu sa fii strivit, .
farsd nicio stea pe cer. ‘

Fara steaua vie-a sortii,
ce leaginul {i-l lumina
cu'nseldtoare curcubee.

— O, Doamne, Doamne, aminteste-ti
de-acele lucruri minunate
ce mi-ai fagaduit.

0O, Doamne, Doamne, aminteste-t1 v
si de iubire, de victorii

gi de lauri, si de daruri

Afl3 ci Fiul t8u riticeste

in tristele vai ale lumii,

printre spini si printre pietre,
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din \nenoroc in nenoroc ;
piciorul lui e’nsangerat
si inima=-1 raniti.

i pagii i sunt obositi,
si sufletul sdu e mahnit,
si el e singur, pardsit.

51 n’are sord, n’are frate,

nu are tatd, n’are mams,

n’are iubitd nici prieten.
'

N’are pe nimeni nicdieri,

numai un spin in inima

si-o0 flacdrd in méini.

Singur, singurel cédldtoregte,
subt albastrimea zavorits,
dealungul maérn’ntunecate.

Cui s’ar putea jelui? - S
Céci nimeni, nimeni nu-1 ascultd —
nici fratii cari ratécesc ca el

0O, Doamne, cuvantul tiu ma arde,
gatu-mi prea strémt e pentru el
si-ar vrea sd cheme’n ajutor. .
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ARTA PLASTICA CROATA

DE
L. BABICI

_ N enumirate monumente de piatri stau dovadd incid dela inceputul istoriei
noastre nationale de existenta artei la Croati. Monumentele acestea din primele tim-
puri, rare chiar la marile natiuni, prezinti caractere comune esentiale. Cele mai in-
semnate din aceste pretioase monumente sunt, fird indoiald, acelea care dateazd din
epoca suveranilor nationali croati independenti. Cu toate ci sunt de proportii mo-~
deste, ele sunt de mare insemn#tate ca valoare artistici (lasidnd la o parte valoarea
lor documentara), prezentidnd aceleasi caracteristice ale artei noastre populare, ce se
intinde pe Intreg teritoriul etnic croat. Se pot urmiri dealungul veacurilor aceste ca-
racteristice particulare. Ele rasar din influenta striing, confirménd astfel unitatea sen-
timentului artistic Ele dovedesc de asemenea existenta unei vointe artistice capabild
de a se desvolta timp de secole cu fortd inegald, atacati de toate influentele posibile
ale artei strdine care, pe cii diferite, pitrunseserd mai mult sau mai putin in regiunile
croate.

Pozitia geografici a acestor regiuni a determinat influenta preponderentd in
evolutia artistici a Croatilor. Toatd viata artisticd trebuie s3 se orienteze tocmai dupd
cerintele impuse de aceasti pozitie. Apar deci limpede de tot acesti factori de influ-
entd si cAmpul lor de actiune, care au variat cu mersul vremii, dup# evolutia fortei lor
intrinsece si dup# afinititile pe care le-au avut cu temperamentul national croat.

Factorul cel mai puternic si de o importantd decisivd este fard indoiala acela
care, de provenienti sud-estici, leagd viata artisticid croatd cu occidentul si cu expre-
siile artistice din bazinul mediteranean. Curentul acesta se simte cu o fortd inegalg,
inci din timpurile cele mai indepéartate: dela imigrarea Croatilor, trecénd prin epoca
suveranilor nationalisti pdni in zilele noastre. El este conditionat de coasta maritima
libers, locuits fari intrerupere de Croati, cu toate vicisitudinile vietii politice.

De o naturd cu totul deosebitd este factorul de provenientd orientald. La ori-
gine el prezintd un caracter bizantin si e mai slab. Influenta lui creste cind vine indi-
rect din occident, trecadnd prin Ravenna, Venetia si Ancona. Mult mai tarziu influenta
orientald se manifestd cu mai multi vigoare in urma invaziei fortelor otomane in teri-
toriul etnic croat. .

Aceasta influentd este vizibild mai ales in arhitecturi: In formele edificiilor
religioase si profane, in simplitatea casei orientale pani la formele mai complicate ale
cladirilor feudale si ale moscheelor. Islamismul s’a impotrivit desvoltirii picturii si
sculpturii (arte interzise de religie), dar a exersat o dubld influentd asupra megtesu-
gului si a expresiei artistice primitive, introducidnd formele orientale. Din aceastd
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cauzd, cdmpul de actiune al acestei influente se intinde mai ales In regiunea care a
stat timp indelungat sub dominatiunea turci.

Aceastd influentd orientala se simte si in portul national: incrucisarea formelor
orientale si autochtone i-a dat acest caracter original, pe care-1 pédstra timp de veacuri.

- Cu mult mai inainte de invazia otomani, aceastd regiune a cunoscut o Incru-

isare de influente autochtone si orientale, care a realizat aceastd creatiune artistici
primitiva, unici si cu totul originald, a minunatelor monumente ale Bogomililor; Euro-
pa contimporand nu a cunoscut nimic asemanitor nici in ceea ce priveste puterea de
expresie, nici in ceea ce priveste numéirul acestor monumente, care reprezinta o faza
importantd. Trebuje subliniat c& formele lor sunt identice cu cele ce intalnim si in
zilele noastre in satele croate de azi. Paralel cu aceastd influentd orientala, apare mai
tarziu influenta nord-occidentald. Cu timpul, aceasta din urmé se intinde din ce in
ce mai mult, pistrdnd pe teritoriui nostru pozitfia dominantd, mai ales in partea
septentrionald. Aceastd influenid e cu atdt mai puternics, cu cat in ultimele secole,
mai ales in al 19-lea, n’a mai cunoscut alti rivalitate si a rimas fird altd sferi de in-
fluentd; influenta meridionald si mai cu seama cea orientald si-a pierdut cu totul im-
portanta. Astfel se explici ci cea mai mare parte din monumentele noastre artistice
poartd semnele influentei occidentale; toatd viata noastrd artisticd este legatd prin
urmare de occident si conditionati de curentele lui artistice; iatd de ce trebuie con-
sideratd ca partea periferici a vietii occidentale.

Dupd monumentele din aceste epoci, aceastid viatid artisticd se desvoltd in jurul
a doi poli: unul situat in partea dalmatd a Croatiei si celalt in partea sa panonicd
Centrele acestor doi poli, prin care desvoltarea artisticd urmi legile polarizirii, sunt
reprezentate prin orasele noastre care au fost centrele autoritdtii eclesiastice si civile,
ca Knin, Bihac, Jajce, Mostar, Sarajevo, Ragusa, Senje, Bakar, Varajdin, Karlovac,
Osijek si mai ales Zagreb, care a devenit, in a doua jumaétate a secolului al 19-lea, cen-
trul de atractie al tuturor forfelor artistice. Zagrebul devine de acum centrul artistic,
ce nu mai cunoaste rivalitate. _

Al&turi de aceastd activitate artistici personal, s’a desvoltat, dealungul seco-
lelor si pe tot teritoriul croat, arta impersonald si primitivd a satului croat, care a
aratat o voin{d artisticid mai determinati si mai originala decat creatiile personale. E
drept cd aceastd artd a cunoscut si ea nenumirate influente ca si arta individuals, dar
ea le absoarbe si transformd chiar formele artistice strdine, ddndu-le din propria
originalitate, ceea ce se poate observa in influenta exercitati de formele artei baroce
asupra artei primitive. Cu toate vicisitudinile, aceasti vointd artisticd particularid isi
ficu drum in secolele trecute chiar in operele personale. Reprezentantii acestei vointe
artistice particulare sunt artistii ndscuti in Croatia. Originalitatea lor, cu toate ci su-
ferea influenta formelor mai mult sau mai putin striine, constd in faptul cd ei au
stiut s& dea acestor forme un caracter pur original. Pentru a ilustra si justifica aceasta
afirmatie, e de ajuns si mentiondm numai doud nume, fird s mai amintim numsrul
sculptorilor din fard, al ciror mestesug neintrecut a creat dealungul veacurilor minu-
natele monumente arhitectonice ale Croatiei dalmate: maestrul Buvin de Spalato
(Split) si maestrul Radovan, care a sculptat portalul original al catedralei din Trau
{Troghir). ' _

Cazul marelui maestru Juraj din Sebenic e o dovadi cd chiar artistii dalmatini
localnici, venit{i din atelierele fratilor Bon din Venetia, puteau si depiseascd pe ma-
estrul lor si sd rupd legédturile indigene. Maestrul Juraj reprezintd ultima fazi z sti-
lului gotic inflorat, pe care-l introduse in Dalmatia; el a condus lucririle minunatei
catedrale din Sebenic si a executat numeroase alte lucrdri in Dalmatia si Italia.
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Interpretand astfel monumentele noastre artistice, se poate usor constata cum
evolutia artei europene a avut ecouri contemporane (cite odati cu oarecare intarzi-
ere) chiar pe teritoriul nostru. Stilului roman ii succede stilul gotic, urmat de Renag-
iere, cireia tara noastrs, in domeniul artistic, ii datoreazd importante si puternice per-
sonalitdti, Juraj Culinovici, J. Klovic, Franjo Laurana si Ivan Duknovic (Ivan Dal-
matinul). : , .

Alituri de aceste mari figuri de artisti, trebuiesc adaogati si acei modesti sculp-
tori, care trdiau dealungul coastei si dintre cari cel mai cunoscut e Nicolas din Raguza.
In acest oras, exista, incd dela mijlocul secolului al XVI-lea, o scoald locald de pictura.
Printre numerosii pictori trebuiesc mentionati Ugrinovie, Bozidarevic, Juncic si Ogna-
janovic. Nenumirati sculptori, maestri in arta legitoriei si ornamentatiei cirtii, fac
parte tot din aceastd epocd. Toate acestea sunt o dovadi ci viafa artistica era atunci, la
Raguza, multipla si variati.

Sfarsitul stilului baroc lasi de asemenea la noi nenumirate monumente arhitec-
tonice, sculpturi si tablouri. Dar de data aceasta, centrul evolutiei artistice se giseste
in Croatia panonicd. In aceastd epoci, statele si ordinele Regatulm apérd, dupid cum se
spune, relicvele, intr'o luptd epicd si sdngeroasi. Ridicd in acelasi timp la Prigorje,
Zagorje si Posavina niste bisericufe mici si armonioase din secolul XVI si XVII. Multe
dintre ele sunt in lemn, ceia ce e foarte important. Sculpturile si tablourile (porirete)
epocei sunt executate de artisti croati si strdini, ca Babic in sec. XVII si nenumirati
alti pictori, cari, sub influenta artistilor occidentali, creiatd cu sculptorii si arhitectii
stilului pretios baroc din Zagorje si din Croatfia de Sus. Este, cum s’ar spune, partea pe-
rifericd a curentelor artistice ale barocului din Austria si din Itaha septentrionali a
epocei. Aparitia formelor clasice in arte ridicd, la finele secolului XVIII si la ince-
putul sec. XIX, influenta nord-occidentald la apogeu. Portretisti veniti din Austria
$i cdtiva pictori croati satisficeau in prima parte a secolului al XIX-lea nevoile destul
de modeste ale societdtii de atunci. Cateva portrete caracteristice in stilul ,,Biedermeir*
dateazi din acea epocd. Aparitia primului pictor ,,ilirian* Viekoslav Karas (1821-1858),
a schimbat, in perioada asa zisd ,,iliriand“, aceastid situatie oarecum.precara. Viata sa
framantatd si tragicd simbolizeazd profetic greutifile acestei perioade de creatiuni
preliminare, necesare la realizarea unei vieti artistice mai desvoltata si care porneste
din 1850 pand in zilele noastre. Viata.sa stiramatid ne-a. ldsat totusi cel mai frumos
tablou croat din sec. XIX, . Portretul cu lauta““. In afard de acest pretios document,
dovada unui mare talent, mai existd si alte portrete, cari ilustreazd in mod special
aceastd epocd. In operele sale, se resimte foarte mult influenta Italiei, unitd atat de
armonios cu aceia a pictorilor germani, pe atunci prezenti in Croatia. Influenta ger-
manj predomini insi din ce in ce mai mult in cercurile artistice, care se formau trep-
tat la Zagreb si Osijek. Aceastd influentd se simte mai ales in frumoasele edificii con-
struite la Zagreb de catre B. Felbinger (1785—1871), in jumatatea a doua a sec. XIX,
cladiri cari au servit ca model generatiilor urmitoare si care dau un caracter parti-
cular vechilor cartiere ale orasului. In mijlocul Slavoniei;- 1a: Osijek, tréeste familia
Hotzendorf in care tati si fiu se intrec ca desenatori ai peisagiilor noastre si sunt ma-
estrii unui grup de artisti, printre cari Mucke, al cirui discipol a fost Ferdo Quiquerez
(1845—1893). Peisagiile mirunte si primele studii de animale ale acestuia din urmi
au mare insemnitate artistica. Alituri de aceste nume, trebuie amintit si A, Waldin~
ger (1843—1904), care a pictat cu mare talent si cald entusiasm padurile noastre din
Slavonia. Dotat cu o sensibilitate rard, el face parte din grupul din -Osijeck, pictorul
creator si reprezentantul grupului cel mai calificat. Organizatorul si-initiatorul.acestui
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grup initial a fost marele Isidor Krasnjavi (1845—1927). El a fost primul care a or-
ganizat viata artisticd dupd un plan, pe care in mare parte 1-a realizat. Fari el, ar £
greu si ne putem face o idee de evolutia artistici ulterioard. Inci de tanir, s’a lisat
de picturd, ca si se consacre organizirii vietii artistice a tarii. In 1878, a fondat ,,So-
cietatea croatd a artei” si simultan, in 1882, scoala mestesugului artei. Mai tarziu, in
calitate de sef al departamentuiui cultelor si instructiunilor publice, a recrutat artisti,
1-a ajutat si le-a pus la dispozitie primele ateliere artistice. El a protejat artele in
toate felurile si a dat tinerilor talentati burse, subventii, slujbe, in asa fel incat se
poate spune ca primele succese contimporane sunt indirect opera sa. Sfortarile lui
Krsnjavi avurd in scurt timp rezultate insemnate: s’a putut forma repede, la Zagreb,
un grup de artisti cari, sub numele de ,,Scoala din Zagreb®, au expus la expozitiile
internationale.

Activitatea lui Krsnjavi a fost complectatd prin sosirea la Zagreb a lui Vlaho
Bucovak (1855—1922). Artistul acesta a avut cele dintadi mar1 succese in striinitate.
El era poriretist, dar se ocupa si cu arta decorativd (cortina teatrului din Zagreb).
Celestin Medovic (1859—1920), de aceeasi varstd ca si el, a pictat mai multe subiecte
istorice si religioase. Amandoi urmara academismul european si isi desvoltara talentul
in tara lor, cdutand un colorit expansiv si bogat. : :

Oton Ivekovic (1869—1932) picteazd motive aseminitoare luate mai ales din
istoria Croatiei, pe cind Ivan Tisov este pictorul tablourilor decorative cu motive
campenesti. In calitatea sa de pictor recunoscut si expert, Vlaho Bukovac era perso-
nalitatea centrald a acestui grup de tineri pictori si sculptori; pe cind seful intelec-
tual era Bela Cikos (1864—1931), autor, mai ales, al unor figuri de stil academic. Pei-
sagiul este reprezentat in acest grup de Menci Cl. Crncic (1865—1930) si Ferdo Ko-
vacevic (1870—1929). Peisagiile litoralului croat ale lui Crncic au atras atentia socie-
{4tii contimporane asupra artei, dar acesta raméne mai ales ca primul nostru artist
razestru in arta grafics, cu conceptiuni vaste: operele sale grafice sunt mai bune ca
picturile sale. Printre pictori si femei-pictori, numele cel mai cunoscut este al picto-
ritei Slava Raskaj (1877—1906) pictor de mare talent, care a dat artei croate peisagii
in acuarele de o mare finefe si de o extrema sensibilitate: sunt primele poeme lirice
croate in culori, '

" Acestei generatii de pictori 1i corespunde, fireste, si o generatie de sculptori.
Inainte chiar de scoala din Zagreb, a aparut Ivan Rendic (1849—1932), elev al sculp-
torilor italieni ai epocei. Ceva mai tarziu ies primii elevi formati la scoala lur Krsnjavi:
R. Franges (1872—1939 si R. Valdec (1872—1929). Franges se distinge prin gust si
inteligentd. Cele mai bune lucréri ale sale sunt statui de animale §i plachete. El a
executat si monumente, de pilda acel al regelui Tomislav. Valdec preferd portretele,
iar colegul lor, Ivo Kerdic (1881) este un minunat gravor in medalii, cunoscut chlar
si in striinitate.

Operele artistilor enumerati si a succesorilor lor, au facut din Zagreb, citre
sfarsitul secolului XIX si inceputul sec. XX, un centru de atractie important; este
mecmentul cind apare si noua generatie, in frunte cu genialul sculptor de renume
mondial, Ivan Mestrovic (1883). Influenta sa se simte in aproape intreaga activitate a
acestei generatii. Marele siu talent trece prin multe faze, dintre care prima este cea
dela Viena, din epoca asa numiti ,Sécession; mai tarziu, aceasti energie aspri se
transforms in motive religioase 'si trecand prin maniera eclecticd, ajunge la expresiuni
siranii si originale, pline de fortd, cu conceptiuni vaste si gesturi mari. In putin timp
el creiazi opere numeroase, care ating in cel mai inalt grad perfectiunea si unitatea’
armoniei sculpturale, mai cu seami cele in marmuri: ,,Amintirea” si ,,Mama mea“.
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El are multi- discipoli printre artistii croati, dintre cari trebuiesc mentionati ca
cei mai insemnati sculptorul Thomas Rosandic, gravorul in arami Tomislav Kritz-
man, Emmanuel Vidovic, Mirko Racki, care a ilustrat Divina Comedie a lui Dante
si poeziile populare, iar mai tarziu pictorul de fresce Jozo Kljakovic, cel mai fidel
discipol al lui Mestrovic si atdfia altii. Grupul acesta tanir e caracterizat printr'un
elan tineresc si printr’un natlonahsm pe care-l exprima printr’un cuvant de ordine
»in ciuda vremurilor putin eroice®, ~ Scopul vointei lor artistice e crearea unui stil
national. b g ) L aa

Contimporan cu aceastd romanticd miscare, cireia nu-i putem nega o forti \
tinereasca reald, existd §i alte tendinte artistice la pictorii aceleagi generatii. Acegtia
urmdresc calea contrarie si isi concentreazid fortele pentru a ajunge la expresia puré
picturald, fard s& {ind seamd de subiect. Evolutia lor porneste dela influenta scoalei
din Viena, Miinchen si ,,secesionism® si ajunge la teoriile formulate de marii pictori
francezi din secolul XX. Este firesc ca evolutia unei arte noui, fird traditii picturale,
si caute pe cei mai mari maegtri stréini si modelele clasice. Sub aceastd influentd se
formeazi noi talente: incepe o noui fazi, din punct de vedere artistic mai buné. Inau-
guratorul este Joseph Racic (1885—1908). Operele sale, nu prea numeroase, ne arata
progresul ficut in conceptiile artistice §i mai cu seama in technica picturii, ceia ce se
poate usor constata, ficindu-se comparatia acestor lucrari cu cele ale generatiei pre-
cedente. Foarte interesante sunt tablourile sale ,,Mama si copilul® si ,Puntea Noua*.
Prin arta rafinatd . dela Miinchen, Racic isi giseste modelul in Manet §i reuseste si
realizeze picturi minunate, care vor servi, mult timp incd, ca modele generatiilor
tmere

- Aceleasi conceptii inspird si pe Miroslav Kraljevic (1885—1913), mort asa de
tﬁhar. Kraljevic nu cunoaste formele comprimate ale lui Racic, dar paleta sa e mai
bogatd si cu tonuri mult mai vii, coloritul s&u e mai frimantat, casi temperamentul
sdu. A lisat tablouri admirabile. Este in acelas timp si un desenator abil si capr1c1os
un entusiast al ambiantei pariziene.

Aceleasi directive mana si pe al treilea pictor al acestei generatii, care a con~
tribuit mult la evolutia picturii croate. Este VI. Becic (1886) care a realizat aproape
tot ceea ce promiteau talentele precoce ale lui Racic si Kraljevic. Cu acesti trei pictori
arta noastrd a atins nivelul artei europene contimporane. Dupé ei, noui pictori con-
tinud calea trasi. Printre ei, trebuie semnalat talentul d-lui M. Uzelac, pitruns de
spiritul parizian. E un decorator abil, un improvizator de tipuri, caricaturist si dese-
nator de mare talent. Camarazii si, ramasi In tard, sunt V. Gecan si V. Varlaj. Acestia
din urma rivalizeazi cu M. Vanka in pictur#, reprezentdnd motive caracteristice croa-
te. Generatiile urmitoare au o facturd ma: rafinatd, care se inspird dupid modelele
occidentale (M. Tartagha, Leon Junek si J. Plancic, mort de timpuriu). Lucririle lui
Z1. Sulentic au o tendintd analogd, pe cénd J. Mise, sub influenta sugestiilor pariziene,
ia calea colorilor mai vii si mai pure.

Muzicalitatea colorilor devine scopul pe care vor si-l1 atingd artistii din ce in
ce mai mult. Tonurile tablourilor incep sd devind mai luminoase, casi cum s’ar fi ur- ‘
mirit a se realiza un colorit puternic. Cu aceste tendinte, in ultimii ani, numarul ar-
tistilor sporeste. Grupul creste. Viata artisticd devine din ce in ce mai intensa i aduce
cu sine sporirea cantitativi a productiei artistice, in detrimentul natural &l calitafii,
care nu poate urms aceastd desvoltare rapida. Influenta solidi a lui Racic este din ce
in ce mai putin visibild si formele realizate devin, e adevirat, tot mai rafinate, dar in
acelas timp mai slabe si mai searbede in structura lor; rezults ci in locul unei expre-
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siuni originale, se obtin opere artificiale si fird soliditate, care evoacid modelele cu-
noscute ale gcoalei pariziene. Se pare ci e o epoci de ‘tranzitie, in care artistii se im-
part in doud grupuri cu tendinfe diverse: unii urmeaza, constlent sau inconstient, mo-
delele strdine, ceilalti, din potrivi, ndzuiesc la ¢ expresie personali. Printre artigtii
cari se disting mai mult sunt Sohaj, temperament liric, delicat; Bulic si desenatorii
Rezec si Postruznik, cari sunt reprezentantii unei tendinte interesante. Simunic, Pa-
rac si A. Motika, acesta din urmi, foarte talentat, realizéazi compozitii artistice foarte
personale. O. Mujadzic diferi de ei. Printre tinerii artisti, destul de talents:ti, tre-
buie si mentionim pe Gliha, Kastelancic, Likan, Cronobori, Kopac, Sestic Mezdjic.

In afard de acesti reprezentanti ai lirismului in picturd, mai ‘existd si un alt
curent cu tendinte descriptive. Ce] mai insemnat printre artistii care-l reprezinti este
Krsto Hegedusic, care se distinge prin maniera personali si conceptiile sale. Pornind
dela expresia primitivd (imaginea populard), el incearci si concentreze realismul sa-
tului cu tipuri de infirmi §i calici. Printre lucririle sale, tabloul ,Inundatia® este de
o ldrgime de expresie epicd. Gratie initiativei sale au fost descoperite diverse talente
printre tarani: unul dintre ei, Generalic, care picteazd cu precizie satul croat, este re-
marcabil. Lucrarile lui Ernest Tomasevic, care reprezinta peisagiul litoral croat in
arta graficd, sunt foarte artistice si prezintd de asemenea o valoare documentari.
Aceiasi valoare au si picturile si desenurile lui Edo Kovacevic, care oghndesc in ch1p
foarte personal viata ce inconjoard pe artist. :

Numairul sculptorilor a sporit de asemenea, dar mul{i dintre ei au rimas in
umbra lui Mestrovici, pe cand alfii au voit si-si creeze cdi personale. Printre acestia
s semnalam pe Krsinic, artist foarte abil, tdndrul Lozica, Radaus si dintre cei mai
in varsta, Turkalj si Jean. Dintre arhitectii tinerei generatii, se ridici marele talent a
lui A. Augustincic care si-a ficut o reputatie internationals, fiind laureat al mal
multor concursuri internationale. Talentul sfu special i da posibilitatea sd se afirme
ca portretist si numeroasele sale monumente ‘sunt o dovada a ablhta‘ru in reahzarea
operelor monumentale. s ‘ ‘

 Este interesant de relevat faptul ca, in acesti ultimi zeci de ani, arh1tectura s’a
desvoltat paralel cu pictura si sculptura. In sensul european al cuvéantului, ea a in-
ceput sé fie exprimatd artistic prin V. Kovacm iar mai tarziu a fost reprezentatd prin
numerosi arhitec{i, a caror activitate s’a intins in toati fara, ca Kauzlaric, Neidhart,
Hribar, Zemljak, Dentzler, Horbat, Strizic, Planic, Potoanak Kovacevm si multi altu
cari creazi baze tot ma1 solide arhitecturei moderne in Croatia. \ _

Am enumerat pe scurt pe cei mai tipici reprezentantl ai vietii noastre artlstlce
trecutd si prezentd. Am mentionat figurile principale §i am cdutat si ari#tim conti- :
nuitatea operelor artistice si fazele lor. Am ‘indicat insfarsit 1nﬂuen1;e1e si inerucigd-
rile lor particulare, ca si unitatea problemei evolutiei noastre artistice, a cirei solu-
tionare inseamni afirmarea unei vointe autochtone in arta personala ca si In arta
prlmltlva impersonald, presentd si trecuta. Adevaratu reprezentantl si. executamﬁl ai
aceste Vom‘ge artistice ar fi in acelas timp ace§t1 artisti, in care se o;ghndeste con§t11n§a
si-sentimentul national, adicid expresia orlglnahta‘gu noastre in 1ntreaga sa amploare.
La solu‘;xonarea acestel probleme se dedlca deasemenea acnv1tatea autorulm acestor
randuri care cu pana si cu pensula mcearca sa—l aJunga




VLADIMIR NAZOR

CANTECUL INLANTUITULUI PE GALERA

De cind m’au tintuit de-aceste scanduri n'etezite,'

Nu-mi mai vizul casa, mama nu-mi mai vazui.

Tsti Intreagd, casd albd ? Sanatoasd, maicd dragi?
Mare, mare albastra !

De cénd mé’ngroparé’n sicriul acesta de lemn

Nu-mi vazui pinu'n padure, nici pe cer soarele cald.

Uscatu-v’ati oare, o, arbori ? Stinsu-te-ai oare, ¢, soare?
Mare, mare albastra!

Mi-au frant picioarele, strivitu-mi-au sufletul t&nar,

Chinuit mai sunt pe lume... Pescdrusi, o, pasiri albe,

Jos sburati spre miazazi, dati-i ziua bund mamei !
Mare, mare albastrd !

Un pumn de tarand, un manunchiv de busuloc aducefi-mi ! N
Vasla uscatd’'nflori-va, sufletu-mi se va mangéiia ;
Linigtit asculta-voiu atunci ce-mi soptesti prin peretii galerei

‘Mare, mare albastri ! .

Mocnit un céntec imi vei cénta: ,,Scufunda-voiu corabia blestemats,
Te voiu duce'n addncuri, unde-i pace, ricoare si umbra,

Ca pe-un prunc pizindu-te, dulce te voiu legina .
Nani, nani, dormi !
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MUZICA CROATA

DE

- BOJIDAR SIROLA

P rimele inceputuri ale evolutiei artei muzicale a Croatiei independente le
putem pune pe la inceputul secolului 19, aldturi de tot ceeace a contribuit la rena-
sterea ei nationald. Ele au evidentiat importanta speciald a artei ca un mijloc cultural
pentru ridicarea constiintei nationale, dar si ca un centru de rivalitate cu marile
popoare europene, propunindu-si apoi ca indatd dupd primele manifestdri ale rena-
sterii nationale croate si-si poatd desvolta cit de curdnd si creatia artisticd si in spe-
cial muzica. Nu s’au multumit numai cu strigitele inflicirate ale revolutionarilor, dar
au vrut si arate lumii, prin reprezentarea operelor nationale, cid si Croatii pot sa
creeze o operd artistic.

Si intr’adevir, nasterea celei dintai opere croate a fost bine pregititd. A fost
ceva neagteptat. La Zagreb, cu mult inainte de 1846, au venit trupe artistice straine:
italiene si germane, care in citeva luni de stagiune teatrald au ficut cunoscute ope-
rele de seama din literatura mondiala. Aceste reprezentatii au avut loc nu numai la
Zagreb, ci si la Varajdin, Karlovet si la Rieka. Evident cd in repertoriu figura cel mai
de seami# compozitor italian de atunci: Rossini. La Zagreb au fost reprezentate urmi-
toarele opere ale acestuia: ,,Tancred“ 1827, ,,Cotofana hoatd‘, , Fericita inseldciune™,
Moise* gi,;Wilhelm Tell*“. Dupa Rossini au fost reprezentate operele lui Bellini ,,Cor-
sarul® 1834, ,Boldieu* ,,Doamna Alb#“ in 1828. Apoi ,Fra Diavolo” a lui Auber,
~ ,Muta din Porticija*“ 1831, apoi ,,Don Juan® a lui Mozart 1830 si operele unor com-
pozitori astdzi mai putin cunoscuti, ba chiar uitati.

Astfel se face cd Zagrebul a cunoscut opera muzicald italiani dela inceput si &
adoptat-o, pastrind-o pind azi in repertoriul ei si dand locul de cinste lui Verdi si
Puccini, ca si altor compozitori italieni mai putin cunoscuti. Desvoltarea gustului
pentru muzicd s’a ficut si pe cale particulard, in casele nobililor si in provincie. Za-
grebul a primit cu entuziasm si marile productii ale artistilor talentati. Astfel a fost
concertul lui Franz Litz in toamna anului 1846. Dar pentru desvoltarea vietii muzi-
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cale in orasul nostru principal, ca si pentru cultivarea gustului pentru concerte, me-
ritul revine in primul rand societdtii muzicale, numiti atunci in limba germani ;Mu-
sikverein® (astdzi ,Institutul muzical croat) fundat in 1827 si nu numai pentr\i orga-
nizarea de concerte (pe atunci se numea ,,academie’), dar mai ales pentru ca a infiintat
0 gcoald muzicald publicd, in anul 1829. Aceastd scoald particulard de muzicid a fost
mai tarziu subventionatd de stat, iar din 1920 a devenit chiar o instilutie a statului,
astazi ,,Conservatorul statului croat”. Aceastd scoald a fost frecventatd in primul rand
de elevi cari Invdtau numai muzica vocald, devenind dupd absolvirea scoalei cantareti
$1 cantarete, apoi se pregidteau si instrumentisti, buni dirijori de orchestrd si in sfarsit
si buni compozitori. Scoli de muzicd particulare ordsenesti pentru amatori erau si in
unele orase mai mici, cum e de pildd Karlovat, Petrinia si altele, mai ales in epoca

renasterii.
Din toate acestea se vede cd introducerea pentru desvoltarea muzicei in Croed,la

o fost buni si solida.

Din trecutul indepéartat sunt putine amintiri si anume prin uneie parti $1 teritorii
etnice si istorice croate, unde era o modestd activitate artisticd, ce nu a putut exista
cand in alte secole, Croatii erau ,grénicerii Europei in fata nivalirilor turcesti si
cand, in neincetatele lupte se numeau adeseori ,,antemurale Christianitatis®.

La Dubrovnic, mica republicd independentd comerciald si aristocratd in acelas
timp, se formaserd nenumarati artisti distingi, dintre cari unii s’au ficut cunoscuti
si in striindtate. Acolo au fost reprezentate cele dintéi piese croate cu céntece gi cum
muzica acestor piese din sec. 16 si 17 nu s’a pdstrat nici in manuscrise originale nici
in copii, este interesant faptul ca cel mai mare poet raguzan Gundulic a compus singur
libretul uneia dintre cele dintadi opere italiene ,,Arianda“ a lui Claudio Monteverdi.
La Split si la Hvar a activat un bun sef de orchestrd. Tom Cechini, pela 1580—1644
dela Vercna. S’au péastrat 11 opusuri al acestui maestru din prima jumatate a sec.
17 ca un izvor insemnat pentru cunoasterea practicel muzicale in Dalmatia acestei
epoce. La Split a tr&it cel mai mare muzicant croat din epoca veche, Ivan Lukacie
din Sibenit, pela 1574—1648. Era franciscan, capelmaistru si organist; din compozi-
{iile lui s’a pastrat ,,Sacrae Cantiones®, o culegere de cintece religioase pe cinci vocl.
Au fost tipdrite in Venetia in anul 1620

Si printre laici se giseau oameni foarte tal»entafl cari si-au putut desvolta in-
sugirile artistice cédci au lucrat in Europa occidentald. Asa a fost de pildd Ivan Ma-
ranovic (Giarnovichi) nédscut in 1745—1804, apoi Stiepan N. numit Spadina, nobil dal-
matin, primul un virtuos violonist si al doilea compozitor a cdrui muzicd de cameréa
o fost tipdritd la Paris si Londra prin anul 1800.

Toti acesti artigti vechi au lucrat si au compus in spiritul muzicei europene de
atunci; elemente nationale in opera lor nu se pot gisi. Acestea ar trebui ciutate in
melodiile simple ale marelui sbornic cu céntece bisericesti, tipérit ca amintire pentru
frumoasa si abundenta inflorire a liricei spirituale croate din sec. 17 si 18, cum ar
i ,,Cithara Octochorda® cantual al diecezei din Zagreb, care avea organizati cere-
inonia ei particulard de catre episcopul din Zagreb (1303—1322) beatificatul lui Au-
gustin Kazotic, Trogh ranul. In ,,Cithari octochordi”, sunt cantece bisericesti latine
si croate, ca si cum unele din ele ar fi luate din imnologia medievala latind, majo-
rltatea fiind creatii originale de compozitori astdzi necunoscuti.

Dintre cele croate, se céanti -din acest vechi sbornic multe care se pastreaza
péni ‘azi, cum este cantecul divin cunoscut tuturor ,»Ni s’a- ndscut Impéaratul Cerului®.
In aceste céntece se simte foarte bine influenta melodiei croate nationale.
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Cand compozitorii renasterii croate au inceput si creeze arta muzicei nationale,
ei au stiut si dea operelor lor coloratura faptelor mirete nationale si constient si-au
indreptat inspiratia spre bazele muzicei croate nationale: cintece si fredoniri care
sau desvoltat spontan si au fost transmise oral din epocile cele mai vechi, ba in
unele domenii folclorice s’au pastrat elemente intr’adevir strivechi; formi diafo-~
nicd in felul lui cantus gemellus, vechi tonalitdti unite (mai ales in formi dorici
si frigicd find), expresie a arhitecturei mirunte cu cantece in doud si trei pirti, in
forma de litanie.

Studierea acestor elemente a cedat pos1b111tatea unel mai spatioase produectii ar-
tistice, ca melodia lor s& exprime melodia nationald croati. Poate ci intentia aceasta,
in aplicare, nu a reusit tuturor, si elementele nationale le-au transpus mai mult in-
tuitiv in opera lor; aceastd aspiratie citre exprimarea artei nationale croate in opera
artisticd se simte foarte clar in compozitiile celui-dintdi muzicant croat Vatroslav
Lisinski. :
A Primul muzicolog croat, Franjo S. Kuhac (1834—1911), si-a ficut un scop a_l-
vietii din studierea elementului melodiei nationale. El a adunat in marele siu sbornic
2.000 de cantece nationale (majoritatea sunt transcriptiunile lui melografe), iar.in
tratate voluminoase a descris si instrumentele muzicale nationale, precum si o intere-
santd metodd prin care a descoperit toate legile de creatie ale melodiei nationale
croate, pentru ca, prin ajutorul ei, compozitorii croati si invete si creieze in spiritul
melodiei nafionale croate. $i muzica vienezd, ca si Haydn si Beethoven in temele
marilor lor simfonii, au gasit citeodata inspiratie in melodia nationald croati.

Cea mai mare parte dintre compozitorii croati din epoca renasterii au fost di-
letanti,  pentru cari muzica era ca o a doua chemare, de aceea inspiratia lor nu are
ceva spontan. Cantecul lor insi.a inspirat pe Ferdo Rusan, care nu cunogtea nici sem-
nele notelor. Primul maestru de muzica si contrapunct a fost seful de cor din Zagreb
George von Wiesner Morgenstern, care a fost si cel dintadi director al Conservatorului
din Zagreb. Cei dintéi compozitori s’au manifestat prin cantece mici ocazionale. S’a
distins mai ales Ivan Padovec din Varajdin 1800—1875, virtuos chitarist, prin mici
simfonii orchestrale; apoi Ferdo Weisner Livadic (1798—1878) din Samobov, compu-
nénd cintece croate si germane pentru voce si pian; franciscanul Fortunat Pintaric
a scris tot partituri pentru pian, care pand astdizi Isi péstreazd elanul si noutatea.

Cel mai mare muzicant al artei muzicale croate este Vatroslav Lisinsk (1819—
1851) desdvarsit jurist, dar ca amator a compus minunata oper# croati , Iubire si Urad",
cea dintai operd nationald, care a adus la Zagreb un mare triumf al culturei natio-
nale. Organizator al reprezentdrii acestei opere a fost neobositul sdu prieten, distinsul
cantiret, un bariton, Albert Strige. Lisinski, dup4 succesul primei sale opere a plecat
si studieze la Praga, unde a invitat tehnica muzicald cu cei mai buni profesori ai
Conservatorului din Praga. La el In tard nu a putut si se dedice cu totul misiunei
sale de muzicant si concertist; ndscut infirm, schiop, el nu putea sid apard pe scend,
asa ci s’a resemnat si dea lectii numai de pian si a triit greu, ca un mic functfionar.
A murit tandr, in urma unei boli grele. A lisat un numir insemnat de opere variate:
‘cealaltd operd a sa ,,Porin“, are partitura grea, mare si foarte interesants, din care se
vede toatd stiinta tehnicd pe care a invétat-o la Praga, o cunoastere solidd si o ma-
nuire dibace a stiintei muzicale, precum si mult elan in inspiratie, pe care, in cea
. mai mare parte a gisit-o in melodia nationala croati. ,Porin“, bazatd pe patriotism
si-romantism, se mai cintd si astdzi, aldturi de multe uverturi si concerte de mu-
zicd vocalad de barbati. "
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Generatia urmétoare de compozitori croati este destul de bogatd in inspiratii.
Aproape toti au facut scoala peste hotare. Printre ei s’a distins ca un element neo-
bisnuit de talentat nobilul Ivan Zajic (1831—1914), nascut la Rieka, eminent absolvent
al Conservatorului din Milano, premiat de mai multe ori si care si-a Inceput cariera
de compozitor in oragul natal, dar, méinaf de o neliniste si o dorintd impulsivd de a
crea muzicd dramaticd, Zajic a plecat la Viena, gésind acolo mediul prielnic pentru
desvoltarea talentului sdu si unde, intr’adevidr, a ajuns un compozitor celebru, ca si
alti artisti cunoscuti: Milloker, Suppea, Joh. Strauss. Dupéd gloria cistigatid la Viena,
ca si dupd operele prezentate la Zagreb, Zajic a fost rechemat in Croatia, unde i
s’au Incredintat doud posturi de r#spundere : directoratul primei opere croate si di-
rectoratul Conservatorului. Dousizeci de ani a condus Opera, reprezentand operele cele
mai importante, majoritatea italiene si in primul rand pe Verdi, care sintetiza pentru el
idealul. A evidentiat mai multi cintéreti si cantdrete, cari si-au inceput activitatea la
Zagreb, ficandu-se apoi cunoscuti si in striinidtate. In productia sa artistica intrd multe
opere, operete, coruri, muzici de camerd, concerte vocale si instrumentale, in total
vre-o 1200 opusuri. Posediand o tehnicd neintrecutd, un simt artistic rafinat si o inspi-
ratie neobisnuit de variatg, el a fost primit, in toate creatiile sale, de cétre publicul din
Zagreb, cu acelas entusiasm delirant. Succesul cel mai mare l-a avut cu opera sa
,N:kola Subic Zrinsky*. Premiera a avut loc in 1876 si s'a péstrat pand astézi, cu ace-
las succes la reprezentatii, subiectul fiind in esentd patriotic. Pe scena din Zagreb, in
primii ani a fost reprezentatd de peste 250 de ori. Zajic este un adapost al lui Verdi
si al operei italiene in general. Drama muzicald wagneriana, cat a triit, i s’a pirut
straini si a rdmas chiar neinteleasd pentru el.

Contimporanii lui Zajic nu 'au putut ajunge, nici egala, desi printre ei se géseau
multi compozitori distingi si aveau aceiasi scoald ca si el. Au dat bune lucriri de solisti,
far muzica de Camerd a predominat, faptul acesta avandu-si explicatia; la Zagreb nu
exista o orchestri stabild. Corurile cele mai frumoase au fost compuse de Franjo S.
Vilhar (1852—1928) si Vilko Novak (1875—1918). Cu muzica instrumentald s’au re-
levat compozitorii Antun Vancas 1867-—1888 si Franio Krezma (1869—1881), dar
amaéndoi au murit prea de timpuriu. N'au rdmas decat primele lor lucrari. Intre tineri,
contimporani cu Zajic, s’au distins intéi nobilul Vladoj Bersa (1864—1927), care se
ocupa incidental cu arta compozitiei muzicale, apoi Sreka Albini (1864—1944), compo- '
zitor de operete reusite, care sunt scrise dupd conceptia nouei operete vieneze. Ba-
ronul Trenk si Ivan Mohvic au scris coruri muzicale si muzicd orchestrald militara.

Astdzi, generatia aceasta de compozitori are clutare din ce in ce mai redussi,
desi se recunoaste ci pe baza muzicei lor, mai cu seama a lui Za31c se razima si inspi-
ratia lor, fie ci este de gen religios, opera sau cor.

In a treia generafie de compozitori croati, pare c¢i motivul muzicei nationale
croate este din ce in ce mai putin adaptat muzicei savante, indepartandu-se tot mai
‘mult de idealul luminos al artei muzicale nationale a lui Licinski.

A treia renastere a operei croate este aparitia societd{ii corale ,Licinsky“ (in-
sdsi alegerea acestui nume este semnificativd, ca si reinvierea minunatelor cintece
populare croate din Mezimur, in savuroasa armonizare a d-rului Vinko Zganc. Ace-
stea toate sunt manifestéri care aratd o schimbare in istoria muzicei croate; ele rup
cu conceptia epocald a lui Zajic. Opera stabild din Zagreb a durat destul de putin, su-
primandu-se din economie; a doua a fiintat din 1895 la 1902, ludnd avant sub admi-
nistratia admirabilului director tehnie, nobilul Stj. Miletic si DI. Hreljanovic.

Dup3 opera croatd au mai fost injghebate si alte institutii muzicale, care toate,
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pe rand, au contribuit la infiintarea vietii muzicale pe diverse scene si sali de concerte,
cu scopul si realizeze marea aspiratie : Filarmonica din Zagreb, compusd din membrii
orchestrei operei. Odatd infiintatd, a dat tot felul de concerte, ziua si seara, populare,
simfonice §i opere clasice orchestrale ca si din literatura muzicald modernd, dind mare
importantd si productiilor nationale si strdine moderne. S’au organizat de asemenea
mici orchestre pentru muzica de camerd, printre care quartetul ,Sklad”, care a dat
numeroase concerte si in strdinatate, iar madrigalistii din Zagreb au dat lucrari
pentru voce, muzicad instrumentald, mai ales pentru muzica de camerad si trio, prin
care s’au relevat foarte multi solisti virtuosi croati, pianisti, violonisti gi cantareti, fa-
cind cunoscutd strdinatitii toatd literatura mizicei croate si pe virtuosii ei.

Reinoirea céntecului croat a inceput cu societatea corald , Lisinski prin desi-
véarsitele sale concerte corale, in care s’au cintat din toti compozitorii clasici, polifonii
vocale din sec. 15 (madrigale, motteti, Missa papae Marcelli, cea mai importantéd opera
a literaturii muzicale religioase) si totul intr'o interpretare minunati. Soc. ,,Kola“
din Zagreb si ,,Zora“ din Karlovat au obtinut, succese rdsundtoare si in strdinitate.
Noile asociatii muzicale care au succedat, cdutau si se intreacd una pe alta, dintr'o
rivalitate nobild, ilustrdndu-si orasul de unde provenea, cum au fost de pildd Soc.
,Zvonimir® din Zagreb, ,, Kuhac* din Osiek, , Tomislav din Varajdin; ,,Trebevia“ din
Sarajevo si alt ,,Zvonimir® din Split. Activitatea crescanda a societdtilor corale se evi-
dentiaza si printr’o importanti literaturd vocald a compozitorilor croati contimporani,
cari au reusit s dea opere de mare amploare, oratorii, cantate, coruri cu structura po-
lifons, deosebite de acelea care apireau odatd in traditia simplelor constructii homo-
fone, ca revers al modelelor asa numite stil Liedertafel.

Prin calitatea armoniei latente, a originalelor si voioase acorduri ritmice din
melodia populard croatid, publicul a putut cunoaste adevidrata expresie a cintecelor
populare croate din Medimuri, pe care a exprimat-o dr. Vinko Zganec.

A treia generatie de compozitori croati formeazi in creatia sa o traditie seculara
frumoasé, care, in operd, aspird la realizarea celei mai inalte expresiuni artistice, iar
misiunea societitilor corale era tot aceia de a trezi si reinsufleti constiinta nationald.
relmprospatand-o prin creafii noui, ginduri noi si muzicd noud, pe motive si teme
vechi. $i in toate acestea ajutate de o tehnicd noud si modernd in compozitie.

“In generatia aceasta nu s’a desvoltat insd nici o influentd noud, in afard de
scoala ruseascid. Fiecare compozitor ciuta si se perfectioneze individual, sd-si desvolte
aptitudinile si expresivitatea personals, ciutdnd sa atingd, ajutat si de tehnica mo-
dernd, directia si nivelul muzicei moderne europene.

Izvorul inspiratiei acestor luptétori pe terenul muzical erau tot cantecele popu-
lare croate, pe care le gdseau im valoroasz culegere & lui Kubac sau in culegeri mai
noui, dintre cari mai merituoasi este aceea, complectd, cu céntece populare din Me-
dimur, a lui Zganic, apoi marea culegere a lui Kubini, cu descrieri melografe din
Bosnia si Hertegovina. -

) Studiul melodiei populare croate a manat pe compozitorii croati cdtre un sin-
gur fel : si trezeascd gustul pentru elementele ritmice, armonice, arhitectonice si de
tonalitate, care sunt ascunse in melodia cantecului croat. Astfel pregitit, compozitorul
croat putea si tindd la crearea unei opere muzicale independente, patrunsad de un na-
tionalism adevirat si adinc, impletit cu melodia popularid croatd. .

Din necesitatea de a patrunde problemele constructive ale melodiei, . compozi-
torii au trebuit sa se indrepte spre centrele cele mai moderne ale tehnicei europene;
desvoltatd sub influenta exoticd, asa cum se giseste exprimati in opera marilor
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maestri rusi, in special Stravinski. Astfel, productia artistici croatd in domeniul mu-
zicei moderne, a adus ceva cu totul nou, ceva care a depésit cadrul in care se 1nch1—
seserd compozitorii din generatia precedenta.

Compozitorii croati moderni doresc ca opera lor si desdvarseascd inclinatiunile
firegti ale candidatilor, fie cédtre muzica vocald, instrumentald, operd sau balet, fie
catre muzica de camerd sau s.mfonie. In toate aceste domenii e un vadit progres:
si calitativ si cantitativ.

Blagoe Bersa (1873—1934 a scris ,,Focul® si ,,Cizmarul dela Delfi”, drame mu-
zicale in stilul lui Strauss, dind dovadi de un mare talent in orhestrajie. Dr. Bozidar
Sirola a continuat si dea in operele sale ,,Chitara si toba“, , Vrdjitorul* si ,,Tanérul
domn*, o fideld caracteristici locala.

Lujo Safranek Navic (1882—1940) in cele doua opere ,,Hasanganita“ si ,Re-
gina dela Medved-Grad®, ca si in cele dou# balete ,Figurine“ si ,, Visul®”, cauta si ga-
seste expresia muzicald trecind prin tehnica wagneriana si tehnica dramei muzicale.

Operele lui Antun Dobronic, ,,Apusul®, , Revolutionarul®, , Vdduva Roslinka* si
,,Vanitosul®, arati tendinta autorului de a reda cel mai curat element simfonic bro-
dat pe nationalisml inspirat din muzica populari. ,

Krsto Odak, in singura sa operi ,,Dorita impleteste”, incearcd cu indrésneald sd
puni cintecul popular direct in gura personagiilor de pe scena. Kregimir Baranovic in
opera ,,Secerisul” din reusitul balet ,Inima vandutd® si ,Jmbrek* si-a propus sd in-
lintuiasci povestea fantasticd cu elemente realiste. lacov Gotovac, in cele doud opere
ale sale ,,Morana* si ,, Era din acea lume*, tinde spre o operd populard, in care se simte
inspiratia luatd din coloritul abundent al sunetulul orhestral ca si din tcantllena
teatrulm lui Puccini. ‘ -,

" La teatrul din Zagreb s’au reprezentat si operele cehulul naturahzat Frano
Lhotka, ,Minka“ si ,Marea“ si doud balete ,,Diavolul in sat‘ si-,Lunca“. Dintre ti-
nerii compozitori croati s’au remarcat Borsi Papandopulo si Rudolf Matz.

Si opereta; acest gen important al muzicei vesele, are reprezentantii ei. Astfel,
cel mai mare succes I-a obtinut opereta lui Ivo Tijardovic din Split ,,Mica Floramy*. .

Noua generatie de compozitori pare cd se indreaptd din nou spre artismul ro-
mantic al lui Zajc, pdnd acum neglijat.

In muzica orhestrald modernd croata, primele succese le ~-a avut ,,Concertul tine-
rilor compozitori croati”, care in 1916 a fost dirijat de celebrul dirijor Fridrick Ruka-
vina, in acelas timp si seful Operei croate. Lucréri simfonice au dat Blagoj Bersa cu sim-
fonia ,,Campul insorit”, Franko Dugan ,,Andante simfonic”, Dr. Bozidar Sirola“, ,,Not-
turno“, ,,Simfonia g. dur®, Suita ,,Rapirea“, , Intermezzo idilic*. Dr. Anton Dobronic a
dat ,,Kamarad‘, ,.Simfonia rigorosa“, ,,Poem balcanic”, , Inimi de vénzare®, etc. ciclu
de balete stilizate. Josip Stolcer Slavenski a dat ,,Notturno“, , Balkanofonija“, ,,Sim-
fonia religioasd pentru cor“. Krsto Odak a venit cu ,,Uvertura solemn#“, Simfonia
,Jadran®, Iakov Gotovac, ,,cAntece simfonice*, , hora*, ,,Agricultorul®, ,,Violonistul”, Ru-
dolf Matz”, ,,Venirea Croatilor”, ,,Uvertura din Zagorje*“. Ivan Barkanovic cu ,,Simfo-
nia Triptihon“ cu cor. Acestea sunt operele tinerilor compozitori croati, intre cari se
disting concertele pentru pian din suitele pentru orchestri ale contesei Dora Pejacevic,
Bozidar Kunk si Petar Dumicic.

Vijelioasa desvoltare a luat si muzica de Camerd. S’a scris un numir mare de
quartete pentru vioard, destul de reusite. Deasemenea sonate pentru pian, pentru vi-
oard §i pian; in aproape toate se simte tendinta intuitivi a compozitorului in gésirea
expresiei motivului national.
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In domeniul compozitiilor pentru piano ,,so0lo“, s’au dat multe incerciri cu ten-
dinte vizibil pedagogice. Astfel au fost studiile lui Svetislav Stancic, compozitiile de
efect ale lui Kunk — sonate si nocturne. '

Dup# modelul vechilor ,,Airs de ballet* ale lui Bersino, Papandopulo a compus
,,Contradansul®. ‘ :

In domeniul muzicei vocale moderne, tinerii compozitori croati au dat multe
operete reusite. Printre acestia se numdrd Zlatko Spoljava si Ivan Matetic Ronjgov,
cari au introdus melodia regionald in cele doud coruri reusite ,Ielele” si ,Taicutul
meu®. In compozitiile pentru pian si voce solo, compozitorii croa{i moderni si-au gi-
sit inspiratia aproape numai in textele lirice populare, in poetii populari si mai ales
in versurile caicavului Dragutin M, Domjanic. E original cintecul lui Franjo Dugan
tandrul si Dobronic, ca si ale lui Zlatko Grgosevic, Rudolf Tacklik si alfii, despre cari
am mai vorbit.

Cea dintai incercare pentru muzica bisericeascd s’a fdcut prin aparifia revistei
»Sfanta Cecilia“, care a apérut timp de 30 de ani sub ingrijirea canonicului Janko
Barbe si a Prof. Franjo Dugan batranul. Societatea ceciliand aspira nu numai la re-
forma cintecului bisericesc din liturghia lating, dar si a celei slavone bisericesti.

‘Scopul suprem al Societatii ,,Sf. Cecilia® era s& reinvie cantecele strivechi bise-
ricesti, care se pistreazi in manuscrisele si stampele sbornicelor din sec 16, 17 si 18.
Activitatea compozitorilor moderni croati nu s’a marginit insd numai la aceste opere
mici, dintre care cea mai buni culegere a dat-o abatele Bernardin Dr. Sokol in bro-
sura sa cu titlul ,,Céntati Domnului un cantec nou“. Mai sunt si alte lucriri mari:
moteta in texte latine, croate si vechi slave, coruri simple si cu acompaniament de
orgs sau orchestrd, chiar si reprezentatii de veche muzicd bisericeascd croatd. Dintre
compozitiile liturgice se mentioneaza compozitorii: Odak, Muhvic, Krnic, Dugan,
Vrhovski, Ivsic si altii. :

Toate institutiile, care pand astdzi prin activitatea lor si-au creat un nume in
desvoltarea culturii muzicale croate, toate sfortirile si realizirile lor sintetizeazi o
ramurd din intregul aspiratiunilor croate.
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DRAGUTIN TADIJANOVICI

PRIN GRAUL DE AUR

In romaneste
DE
D. IOV

Céand in zori, ca de mairgele,

Ori in limpezi dimineti

Treg, cu visurile mele

Prin holdele 'nrourate

Unde miscd spice grele, : _
Grau bogat ca un tezaur,

M3& opresc in lan, deodata

Si-ascult inima cum, iatj,

Veseld a prins sé batd :

Un ceasornic mic, de aur.
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ARTA TEATRALA CROATA

DE

- SLAVKO BATUSICI

Cultura croatd multilaterald si intelegitoare, care atdt de insetatd si bucuroasé
a prins toate inspiratiile spirituale si artistice ale marei lumi apusene, de timpuriu a
luat avant in tara noastrd si acea form# de artd multilaterald care se numeste teatru.

Reprezentatia teatrali la Raguza si in Dalmatia, in special in Hvar, inci din
¥vul Mediu, a luat forma romano-italiand a teatrului sacru, care progresiv a fost trans-
pusd in limba croatd, apoi s'a desvoltat in spiritul laic pastorala, comedia si drama.
Din acest punct de vedere, secolul 16 este bogat, in epoca cAnd Hanibal Lucic in ,,Ro-
binia* (Sclava) sa a dat Croatilor prima drami profani; iar Marin Drzic, in tinerete
student al Universitatii din Siena, abundi in comedii vesele din Renastere, cari si-au
pastrat pana azi vitalitatea pe toate scenele croate, nu ca vechi lucruri arhivistice, ci
ca opere foarte atractive. In secolul 17, drama raguzani atinge apogeul cu figura lui
Ivan Gundulic. Pastorala lui simbolici ,Dubravka“ se jbacé pina astizi la solemni-
tati. In 1934, cu ocazia congresului Penclubul-ui la Raguza, reprezentatd in fata Curtii
Princiare, a atras pe academicianul Marinetti, care a rostit asupra ei cuvinte de mare
admiratie, cum rar se intAmpld. Mai tarziu, in sec. 17 si 18 este epigonul si admiratia
trecutului glorios care, progresiv, cade in uitare. Acest trecut va reinvia cind se va
ridica fluxul renasterii nationale in tinuturile Croatiei de Nord si cind ideia unititii
politice si spirituale a tuturor tinuturilor croate s’a ridicat cu o sete mai mare si cu
0 mai puternicid lege a natiunii.

In aceste tinuturi muntoase, grupate in jurul strévechei metropole a Croatiei.
Zagreb, apare odatd cu celelalte curente culturale si teatrul. Principele Fran Krsto
Frankopan, ucis fn 1671 ca conspirator la Novo Miesto langd Viena, a tradus pe Mo-
liére in limba croatd. Adevérata viatd teatrald, care intr’o continuitate neintrerupta
s’a prelungit pana in zilele noastre, s’a nascut si s’a desvoltat la Zagreb. Traditia tea-
trala la Zagreb este foarte veche. Reprezentatii teatrale se diddeau incd din sec. 17
si la Inceput in gimnaziile jezuite la Brici -— alegorii patriotice si legende bisericesti
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in-limba croatd si latind —- la seminarii in dialectul caicav, la internatul nobililor, ca
si in multe palate aristocratice ale orasului de sus. Reprezentatiile de aici le organi-
zau societdtile dramatice germane, cari au apdrut la Zagreb, incepadnd din anul 1780;
intre altele este cunoscut cd in anul 1782 s’a reprezentant Goldoni, iar in 1791 Gozzi.

Anul 1797. Zagrebul a obtinut cel dintédi teatru convenabil, instalat in curtea
contelui Amedeo — astézi Muzeul de $tiinte Naturale — unde reprezentatiile puteau
fi frecventate de toate clasele sociale. La aceastd curte, unde s’a jucat timp de 37 de
ani, preponderau trupele germane invitate, jucidnd drame si comedii muzicale, cari
in primele decenii ale secolului 19 au aritat publicului din Zagreb, prin repertoriul
lor foarte variat, pe toti clasicii aproape, deasemenea si pe Shakespeare, Goethe, Schil-
ler si alti scriitori germani de atunci, iar din teatrul italian pe Goldoni, Castelli, Fe-
derici, Marsano, Martini si Ariosto. In acea vreme Zagreb a avut ocazia s audd si
operele lui Mozart, Rossini, (Tancred in 1827). Auber, Bellini, Boieldieu. Din timp in
timp se dideau reprezentatii in limba croatd, date de diletanti autochtoni. Toate aceste
reprezentatii ca si unele asociatii merituoase germane si elemente din teatrul din Viena,
Burgtheater, au trezit gustul si interesul pentru teatru si simtul pentru arta teatrali.
Toate aceste injghebiri insid nu au fost decat sporadice, nu au constituit un teatru
organizat, cu local propriu, ceia ce este important pentru diinuirea teatrald.

Cel dintéi local pentru teatru pe care l-a obtinut orasul Zagreb a fost in anul
1834. A fost cladit de arhitectul italian Antonio Cragnolini. A fost ficut cu bani si
din initiativi particulard, iar-in 1851 a trecut in maéinile Statului. Institutia se gisea
in piata istoricd a lui Marcu, in locul unde astizi este primdria orasului. Cladirea era
foarte frumoasd, construiti in gustul timpului. Avea o scend spatioasd, parter, trei
randuri de loji, galerie, iar dupd vestibul o sal mare frumoasi pentru baluri. Acest
teatru insi a funcfionat numai pan# in 1895, cand s’a deschis marele teatru de astazi

din ‘piatd, in fata Universitatii.

Viata teatrald in cursul a 60 de ani irn vechiul teatru din piata Marcu s’a des-
voltat din toate punctele de vedere foarte repede si cu multd exuberan{d. Acolo s’au
rveprezentat cele mai importante evenimente artistice, cari progresiv au creat viata
teatrald organizatd a Zagrebului. Au fost evenimente literare, teatrale, artistice si
chiar pur politice, cici teatrul din Zagreb a stat intotdeauna in primul rdnd in-lupta
pentru nationalitate, limbi si cele mai inalte si sfinte idealuri ale poporului croat.

Teatrul a fost inaugurat in anul 1834 prin vizita lui Zwoneczek, directorul tru-
pei teatrale germane din Barne, dupi care au urmat si vie tot felul de trupe si in-
ighebiri germane. In primii sase ani la teatrul din Zagreb s’a jucat numai in limba
¢ermanad, iar cu vremea au introdus, intre acte, scene din viata nafionald si primele
incerciri de creatie in literatura dramaticd originald cuprindeau in ele aspiratia ca
{icatrul din Zagreb si ajungad numai in slujba limbei si a poporului croat.

Ca rezultat al multiplelor sfortari si indelungatei munci. desfisurate de pa-
triotii croati, s’a izbutit ca la 10 Iunie 1840 sa se reprezinte cea dintai piesd in limba
croatd, drama istoricd a lui Kukulic, ,Juan si Sofia”. Aceastd datd este privitd ca
ziua de nastere a nouei arte dramatice si teatrale croate ; aniversarea celor o sutd de
ani ai el g’a sdrbatorit in Iunie 1940.

In timp de doudzeci de ani, adicd intre 1840-1860, Teatrul din Zagreb.a dat repre-
zentatii in doud sau chiar trei limbi. In limba croatd s’au reprezentat intai piese: ori-
ginale, apoi s’a tradus Kotzebue, Sneridan, Scrib, Hugo, Dumas si altii. In 1841 au
dat si.o comedie italiana, sub numele ,Fantoma cunoscuti”, dar numele ei in ori-
ginal ca si numele autorului nu sunt cunoscute. Germanii au continuat si fie oaspetii
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stabili cu reprezentatiile lor dramatice, iar Italienii cu operile lor venite cu trupe
din Triest, Milano si Venetia. Prima trupd italiand a venit la Zagreb in 1842, adusi
de impresarii Giuseppe Sacca si Gaspar Pozzesi. S’au dat operele lui Donizzetti si Luigi
Ricei, cari in acest fel incd din viatd si-au vidzut operele lor reprezentate la Zagreb.
Anul urmator, in 1943, a venit opera italiand, avind in repertorlu pe Bellini, Merca-
dante si Donizetti. :

In cadrul acestor vizite italiene si germane, neincetat se desvolta si cu pro-
gres evident viata teatrald croatd. Numdirul reprezentatiilor devine tot mai mare si
calitatea lor artistici tot mai expresivd. Meritul este a doi oameni, cari se consider3
pe drept pionerii teatrului croat si ale caror busturi impodobesc foyerul teatrului. Unul
este dramaturgul Dr. Dimitrie Demeter, fost student al Universititii din Padova si
Viena, scriitor dramatic, critic, traducitor si organizator multilateral teatral. Cellalt
este neobositul artist si regizor Iosif Freudenreich, parintele teatrului croat, scriitorul
relor dintdi drame populare, dintre cari’,,Granicerii*, cari se d3 incd si astdizi, ca cea
mai populars piesi originald. Zagreb sé poate 1iuda si prin faptul ci in 1846 a obtinut
si cea dintédi operad compusd pe text croat si reprezentatd in limba croatd. Aceasta a
fost ,Iubirea si Ura”, opera celui dintai compozﬂ;or croat, Vatroslav Lisinski, primita
de public cu mare entusiasm.

Anul urmator, societatea dramaticd germani a adus un repertoriu si mai bogat,
montand ,, Faust a lui Goethe, lucriri de ale lui Schiller si Hebbel. Tot felul de oaspeti
distinsi s’au perindat pe scena noului teatru croat. In 1853 s’a dat ,,Othelo” si cele-
brul negru Ira Aldrige, care, jucind rolul titular, a cutreerat toati Europa. Trupa de
Opera italiand a venit tot mai des si cu un repertoriu bogat si de actualitate, in cap
cu Verdi. Trupa Domenica Scalaria din Venetia-a dat in 1852 opera ,,Ernani”, ,I due
Foscari” si ,,Atilla” In acelas an a venit trupa din Milano, pe care o conducea Ulisse
Brambilla. S’a cantat Donizetti. Bellini, Rossini, apoi ,Nabucco”, ,Lombarzii” si
~Machbet* a lui Verdi. A doua oard, in 1854, cAnd a venit Brambilla la Zagreb, a adus
pe primadona Sofia Cammere, apoi cétiva ani a venit consecutiv. Intrase in. obiceiu
ca si cantdreti italieni si-si cAnte partitura in limba croatd, lucru ce era primit de
public cu mare entuziasm. In trupele-italiene intrau cdte odatd si céntarefi croati
si chiar s’au distins cdteva elemente foarte bune, cum insad la Zagreb nu exista o
Operi stabild, aceste talente au trebuit sd se desvolte si' s& se manifeste mai mult peste
granita = '
Anul 1860 este important in istoria teatrului croat, cici inseamnd o erd noud.
In acelas an au incetat pentru multd vreme reprezéntatiile trupelor germane. Arta
teatrald croatd a rimas la casa ei singurd si independentd. Societétile striine si chiar
trupele de operi italiand au rimas oaspeti rari. In acelas timp teatrul din Zagreb a
cidpitat forma legald. In anul 1861, Adunarea croatd a aprobat legea teatrald, printre
cele dintai in Europa. Prin aceasti lege, Teatrul a devenit o institufie nationald sub
administratia guvernului Statului croat, care prin subventie i-a asigurat permanenta.
Aceiasi lege mai tarziu a hot#rit infiintarea Operei, Conservatorului §i s’au propus pre-
mii pentru incurajarea productiei literare, teatrale si artistice multilaterale. De atunci
teatrul si opera fiinteazi ca o Institufie de Stat organizatd, cu repertoriul ei original.

Primele decenii ale acestei ere, adici pani in anul 1870 cidnd s’au pus bazele
operei noastre stabile, reprezintd si epoca elanului tinerei drame croate. Prin neobo-
sita lor activitate, Demeter §i Freudenreich au scos la iveald multe talente, printre
cari pe celebrul, azi romancier si critic, August Senoa, care a adus in viata artistica
multe realizdri artistice, aducadnd si o criticd severd. Repertoriul original croat s’a
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imbogatit cu opere dramatice din istoria Croatiei si comedii din viata contemporana,
iar repertoriul strdin cuprinde cele mai importante opere clasice, romantice si ale
scriitorilor mondiali contimporani. Tot atunci s’au dat la Teatrul din Zagreb, pentru
prima oard, in limba croatd ,,Wilhelm Tell“ a lui Schiller, (in 1861). ,Bolnavui
Inchipuit a lui Moliére, (1862), , Mirandelina“ a lui Goldoni in 1863 ,Femeia
Indaritnicd* a lui Shakespeare, , Egmont” a lui Goethe, in 1865. La Hugo si Du-
mas s’a addogat numele lui Grillparzer, Sardou, Labiche, etc. Aceste cateva nume ne
aratd varietatea repertoriului teatral din acea epocd. Tot asa si in ultimul deceniu.
cé&nd au venit treptat, cinci turnee italiene. In anul 1861 trupa lui Carol Rafael Burlini
din Triest, apoi impresarul Giovanni Battista Andreazza din Udine, care a adus si
ultima trupa italiand in anul 1869.

Nu mult dupid aceia, s’a infiintat o noud .ramurid a operei, in limba croatd
— opereta. A inceput in 1863 cu Offenbach, a.continuat cu Suppé, iar in 1866 a fost
reprezentatd cea dintiiu operetd a compozitorului croat Zajic. Inainte de a ajunge la
importanta operei lui, vreau si accentuez cd timp de aproape trei decenii Zagrebul
a ascultat opera italiand s§i a cunoscut. astfel toatd literatura in materie de operd si
operetd, ceia ce a desvoltat gustul publicului pentru genul acesta, rafinindu-l.

Intemeietorul Operei.din Zagreb, nobilul Ivan Zajic, s’a ndscut la Rieka, iar
muzica a studiat-o in 1849-55 la .conservatorul din Milan. Mai tarziu a activat la
Viena ca dirijor i a compus opere si operete comice. In anul 1870 a devenit directorul
Opere1 din Zagreb si de atunci metropola croatd a avut o Opera stabild, care a func-
tionat pénid in 1889. Inaugurarea s’a facut cu opera lui Zajic ,,Mislav”, urmatd de
,Nikola Subic Zrinski” in 1876, amandoud cu un succes rasuniior. Aceasta din urmi
face parte din repertoriul popular al operei croate. Ca elev si adept al Italiei lui
Verdi, Zajic, sub administratia sa, a dat cel mai bogat repertoriu de operd italiana,
complectat de Mozart, Weber, Delibes, Gounod, Smetana si altii.

Paralel cu desvoltarea ramurei muzicale se observi si un progres vidit accen-
tuat in productia dramei, si din punct de vedere calitativ §i cantitativ. In repertoriul
original apar operele clasice croate ca ,,Dubravka” lui Gundulic si apare un numér
din ce in ce mai mare de noi dramaturgi croati. Miko Bogovic scrie drame din istoria
croatd, iar Josip Eugen Tomic si Janko Jurkovie comedii sociale, iar in traduceri
aproape toate capodoperile universale. '

Cu tot progresul insd, opera stabild nu s’a putut mentine, cici in 1889 a trebuit
s&-si intrerupd activitatea pentru vreo cinci ani. In acest interval ins3, Zagreb-ul nu
a ramas farg reprezentatii muzicale. In timpul verii s’au organizat trupe care au dat
spectacole de muzica italiand si nationald. Incetdnd opera stabild, teatrul dramatic
a trebuit sd-si intensifice activitatea, pentru ca si poatd pidstra viata teatrald din
Zagreb. Drama s’a ‘desvoltat intr’'un ritm progresiv si uimitor, dand la iveald talente
exceptionale, printre cari a stralucit numele Marchizei Maria Ruzicka-Strozzi, figura
eroicd Andrija Fijana gi talentul dominant al lui Adam Maudrovic, actori excepfionali.

Stabilitatea teatrului croat s’a intarit cand la directia sa a venit, in 1894, nobi-~
lul dr. Stjepan Miletic care si-a trecut doctoratul la Universitatea din Viena cu teza
despre Shakespeare. Miletic a célatorit prin toatd Europa si a studiat cu aceastd ocazie
administratia artisticid si tehnicd a teatrelor din diversele {iri cutreerate. Cunostea
toate teatrale din Germania, Franta si Italia, unde in special 1-a entusiasmat nivelul
de artd in care se giisea teatrul din. Milano, mai ales Manzoni si marele Rossi, despre

_care a scris adevirate panegirice si pentru care a plecat adeseori din Zagreb ducén-
du-se la Viena, numai pentru ca sd le admire creatiile artistice.




Miletic a luptat pentru ca si readucd opéra stabili. In anul 1895 s'a sirb#torit
deschiderea noului local pentru teatru, astéizi marele teatru din Piata din fata Uni-
versitafii, care mai mult de cinci decenii serveste de altar artei teatrale croate. Patru
ani de administratie a teatrului din Zagreb de catre Miletic insemneazd intr’adevir
una din cele mai luminoase ere din trecutul teatrului din Zagreb. Repertoriul si inter-
pretarea ating un nivel de calitate europeana. La. Opera s’a reprezentat ,,Porin” a lui
V. Lisinski; padnéa atunci aproape uitat, cel dintai compozitor al operei croate. Se reiau
operele lui Zajic i apar nume noi de tineri compozitori croati nationali. Se da , Fidelio”
a lui Beethoven, apoi din Mozart, Wagner, Massenet, etc. In legaturd cu opera, s’a
organizat gi baletul ca o ramurd artistici dependentd de cea dintdiu. Prima balerina
a fost italianca Emma Grondona.

In ceia ce priveste drama, Miletic si-a formulat programul cu cuvintele : ,E nece-
sar sd-ti creezi un repertoriu bun, stabil de opere clasice i cunoscute poporului tiu,
privind in special interesele croate si slave din punct de vedere cultural si afari de
aceasta, si tii seami si de creatiile moderne“. Acest program, Miletic l-a si
aplicat. A scris si mult despre teatru cu entuziasm, ca si despre tinerii dramaturgi
croati. S’a tradus sub conducerea sa Sofocle, Lope de Vega, Corneille, Byron, se lir-
geste repertoriul lui Moliere si Goldoni si ca semn pentru marele cult a lui-Shake-
speare se organizeazd un ciclu al operelor sale. Tolstoi, Turgheniev, Hauptmann, Ros-
tand, Giacosa, Bracco, Cavalotti apar si ei in repertoriul teatral. Cu deosebitd atentie
a ingrijit Miletic ospitalitatea data artistilor strdini, urméarind, mai ales, prin aceasta
o influenti rodnici pentru desvoltarea arter reproductive a operei si dramei croate.
Cei mai numerosi sunt mosafirii din Italia, individuali sau prin grupuri oficiale. Anul
1896 a adus pe celebra soprand Amalia Marcolini. Una din cele mai mari clntirete
italiene Gemma Bellincione a vizitat de doud ori in 1896 si 1897 Zagrebul cu operele
,Traviata”, ,,Manon”, , Carmen”, ,Santuzza” si ,,Mignon”. Dupid ea au urmat Fran-
ceschina Prevost, apoi Aida Alloro, Rosina Storchio si baritonii Emanno de Filippi si
celebrul Francesco d’Andrado. Tot asa de insemnatd a fost si scena dramaticd prin
oaspetii celebri pe care i-a primit. Cel dintdi a fost Ernesto Rossi. Avea atunci 70
de ani, dar impresia grandioasd pe care a ldsat-o cu ,,Hamlet”, , Othelo”, ,Lear”, ,Lu-
dovic XI”, a rimas de neuitat. Dupd el, in 1896, a venit Gustavo Salvini cu aceleasi
interpretiri. A urmat apoi Ermete Zacconi, care pe langd rolurile de mai sus, a inter-
pretat si pe ,,Kean”, ,,Osvald” si ,,Fantoma” lui Ibsen, apoi Ermete Novelli cu Shylock,
Petrucchio, Moartea Civild, etc.

Cénd Miletic a pus bazele unei noi desvoltiri teatrale croate, a trebuit si se
retragd. Totusi, cdfiva ani dupa el, repertoriul sau a strdlucit si i-a purtat gloria
inainte. In anul 1902, Opera stabild din nou a fost intrerupti si iarési sarcina teatrald
revenea numai dramei. Intre dramaturgii croati tineri, cari s’au relevat din gscoala
lui Miletic au fost Ivo Vojnovie, Milan Ogrizovic, Milan Begovic si Iosip Kosor, cari
vor fi cei dintai Croati ce se vor produce si pe scenele europene. Dintre autorii straini,
ei au ales pe Hauptmann, Maeterlinck, Strindber, Hamsun, Cehov, Gorki, Schnitzler.
Bahr, Schonherr, iar dintre Italieni vor apare D’Annunzio, Bracco, Praga Calhma 51
Testoni. o

O insemnats intorsiturid a luat Teatrul din Zagreb in anul 1909. Pentru a treia
oard a inviat opera, care de atunci continud fara intrerupere pana astizi, cici oragul
a luptat cu 1ndar31re ca sd nu se mai Intrerupa reprezentatiile nici in timpul raskoiului
nici’ dupi risboi. Tot atunci a aparut in repertoriul croat compozitorul cel mai dom1—
nant al epocei: Giacomo Puccini, ale ciirui opere se di compozitorilor’ croati, dintre
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cari se remarcy Albini, Blagoie si Vladimir Bersa, Hatze si Lhotke. Trebuie relevat
faptul ca de acum la Operd se cdntd numai in limba croatd. Rare exceptii fac striinii.

Drama s’a mentinut intr'o activitate crescdndi. Dela 1909 la 1914 s’au dat
139 de premiere, dintre cari cea mai mare parte au fost originale, iar dintre straini
s’au tradus piesele insemnate ale lui Sudermann, Hoffmansthal, Wedekind, Wilde,
Schaw, Benelli, Brieux, Flers, etc.

Vizitele strdine se réresc. A fost numai Sarah Bernnard, Suzanne Despres,
Coquelin cel batran, Réjane, Le Bargy. Anul 1910 a fost artista dramatici italiani
Mimi Azuglio cu ,,Dama cu Camelii“ §i ,,Zaza‘ si cu piesa siciliang ,,Malia“.

Résboiul mondial 1914-1918 nu a fost prilenic activititii teatrale. Cu toate eve-
nimentele politice grave, totusi s’au reprezentat doud mari premiere: , Cavalerul
Rozelor” de Strauss si ,,Boris Godunov” a lui Musorgski. In timpul razboiului, in anul
1918, opera din Zagreb a plecat in turneu la Triest, unde a rimas cinci siptimaéni
La teatrul Politeama Rosetti s’au cantat operele lui Zajic, apbi din Verdi, Smetana si
Puccini, toate cédntate in limba croatd, obtiindnd un succes stralucit, cu toate c3
publicul triestin era foarte pretentios si critic sever.

Ultimul eveniment teatral croat incepe in anul 1919. Croatii, fird voia lor, s'au
gasit in regatul ,,S. C. S.“ sau Yugoslavia, care sistematic micsora si neglija calititile
lor culturale reale. Teatrul din Zagreb, ajutat generos de Guvern péani atunci, acum
se gasea In mizerie. Mizeria materiald nu mai putea stimula productiunea artistici.
A intervenit si cenzura, indbusind ori ce libertate de cugetare, ba chiar s’a ajuns si
se impiedice reprezentarea operelor lui Lisinski, Zajic si Goethe! S’a produs lichi-
darea Operei. Toate acestea insi nu au putut desciitusa pe Croati de méandria lor
nationald, nici si stingd in constiinta croati flacira sfinti a traditiilor lor culturale
$i umanitare. Cand se credea ca aceastd eminentd institutie de culturd e la marginile
prépastiei, ca prin minune apérea salvarea ei. Statul o persecuta si astepta cu nerdb-
dare si rdutate infringerea ei, dar nu a avut aceastd satisfaciie, caci publicul si-a
salvat teatrul, {in&ndu-l in viatd decenii incd. Cate jumé&tate milion de coroane pe
an se scoteau din abonamentele pentru sute de reprezentatii inainte. Societatea prie-
tenilor teatrului plasa biletele prin toate péaturile sociale, la care publicul raspundea
mereu cu acelas elan si entusiasm ca in 1940, la nasterea lui si de atitea ori la renas-
terea lui, dupi atitea incerciri pe care le-a avut. Acesta a fost patriotul croat. El a
reusit si facd ca teatrul din Zagreb sd-si men‘;iné si in ultimele doud decenii pozitia
la care se ridicase, stimuland si productia nationald originala si aceia a traducerilor
din operele contimporanilor. Nu e dramé din clasic sau romantic sau operd muzicald
care si nu se fi produs si pe scena teatrului din Zagreb, dela Cimarosa si Glick pana
la Respighi si Stavinski. Din anul 1870, de cand se ficea o statisticd exactd a reperto-
riului si pana astizi, s’au reprezentat la Zagreb aproape 1.500 diferiti autori muzicali
si dramatici si cam 2.500 diferite opere. Cladirea, de mai multe ori reparata si mo-
dernizatd, corespunde tuturor cerintelor tehnicei moderne teatrale. Academia de mu-
zici i artd dramaticd a Statului este reprezentatd de o generatie de cantéreti s1 artisti
{ineri, care regenereazi ansamblul. Regia s’a perfectionat sub Ivo Raic, dr. Branko
Gavelli si Titi Strozzi ca factor activ si creator artistic. Dirijorul Kresmir Branovic
si Lovro Matacic s’au fdcut cunoscuti peste graniia Croatiei. Scenografii Ljubo Babic
si Marian Trepse au realizat originale puneri in scend. In 1920 a fost reinoit si baletul
pus sub conducerea Margaretei Froman si a urmasilor ei.

Prin colaborarea nenumdratelor personalitdti creatoare, repertoriul teatral a
reusit si se prezinte desavéarsit. Nume de compozitori croati au trecut si peste hotare,
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cum de pildd este Gotoc cu opéera sa ,,Ero din acea lume* sau baletul lui Lhotke si
Baranovic care au avut succese résunitoare departe de granifele patriei. In afari de
cei amintifi trebuiesc relevati si Sirola, Safranek-Kavie, Odak Papaudopulo si Parac.
Strdinii au fost toti reprezentati in ultimele dousi decenii. Dela Wagner la Boito,
Dvorak si Stravinski, nu a rdmas operd celebri care si nu fi fost adusd pe scena tea-
trului din Zagreb pentru ca publicul si fie pus in curent cu toati produc’gla muzi-
cali aleas3.

In drama un numdr tot mai mare de scriitori croa‘g isi fac un renume, incat
opera lor este tradusi si in limbi strdine. Begovie, Krleza, Strozzi si Muradbegovic
reprezintd nume alese in drama croatd. Repertoriul striin este mai larg ,dar supus
deacum unei selectiuni mai minutioase. S’a addogat si Pirandello, Chlarelh Martml_
Nicodemi, Benedetti si altii.

Dupd cum am remarcat, teatrul din Zagreb a primit bucuros pe artistii stralm
care le-au onorat scena. Printre ultimii trebuie amintiti trupa din Moscova, Burg-
theater din Viena, Comedia Francezi st Opera comicd din. Paris, Opera de Stat din
Dresda si Frankfurt, Opera Regald din Roma, doud vizite ale solistului dela Scala din
Milano, apoi Saliapin, Baklanov si altii. In 1930 Emma Gramatica, iar in 1939 Com-
pagnia del Teatro di- Venezia, cu comediile lui Goldoni.

In afard de marele teatru, care are un caracter reprezentativ si unde se repre-
zinti opere si drame de amploare, s’a mai deschis la Zagreb, in anul 1928 si Teatrul
‘Mic din Str. Frankopan, in care se da un repertoriu mai ugor (operete si comedii). Ma-
rele teatru are 1100 locuri, pe cand cel mic numai 660. Intreg ansamblul, adicad per-
sonalul administrativ, sclistii operei, directorii, dirijorii, orchestra si baletul, perso-
nalul technic al scenei si al lucrdtorilor numérs peste 400 de persoane.

In afard de Zagreb viafa teatrald este foarte insuflefitd si in provincia croats,
care Isi are traditia gi trecutul ei. La Split si la Osiek eXLSta un teatru desédvarsit pen-
tru drami, operd si opereta. ~

Local stabil teatral, au, in afard de aceste orase si Dubrownik, Sarajevo, Ba«
nialuka si Varajdin si toate oragele Insemnate din Croatia au sili cari primese trupele
din Zagreb si din oragele vecine.

Prin crearea Statului independent croat, capatd si teatrul croat o mai mare in-
semnitate si o mai larga intelegere. Ca si tuturor celorlalte institutii culturale, Statul
croat va da cea mai mare posibilitate de munci si desvoltare $i teatrului, transfor~
méandu-1 intr'un adevirat centru de artd si progres. -
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ANTUN NIZETEO

»INEBULOSA de COLON*

In romaneste
' DE
SERBAN BASCOVICI

Vezi, Cristobal, chinuitoru-ti vis s’a ’nfiripat :
Corabiile ancorate’n port te vor

Purta pe unde nici inchipuirea ta, nilucitor,
Visator,

Nu te-a purtat. ‘ /0

In urma-{i, cei ce mint si clevetesc

La Santa Fé, a Isabelei curte, sunt departe.
— Cat de méirunt e tel ce-1 omenesc,

Cand iscodesti ce-i nou in alti parte !...

La fel, tovardsi scumpi, cuvinte ale mele
Ne-asteaptd 'n vreun port coribii si pe noi...

0, unde sunteti, Sante Pinte, magice Venezuele ?
Si ce ne-opreste sa plutim cétind meleaguri noui?
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IVAN MESTROVICI

DE

IVO SREPEL

»Trebuie sd fii indrdgostit de ve.sfriicie, pentru
ca opera ta sd fie cel putin umbra et “
(Mestrovici, in studiul despre Michelengelo)

Intre Krk si Cetinie, unde odinioari se intindea regatul regelui croat de sénge
national, Dimitrie Zvonimir, si-a petrecut copiliria si adolescenta unul dintre cei mai
mari artisti de astazi, sculptorul croat Ivan Mestrovici.

Pascand oile la poalele muntilor stdncosi Svilaia, iar acasd observind pe tatal
sdu la tard, cladind si addogdnd mereu cite ceva cdsutei, infrumusetdnd-o mereu,
sau ascultdnd pe mama sa, care cu dar de povestire ii spunea intr’'un graiu pitoresc
neasemuit tot ce stia din batrani, ce se transmitea din gurd 'm gurd dela tata la fiu,
din vremuri vechi, in Zagoria dalmating, invitand s scrie si si citeascd din Biblie, si
din céntecele lui Kasici si calendarele ingalbenite, copilul a cunoscut minunile naturii,
virtutile si sldbiciunile omenesti §i s’'a ,;indrigostit de vesnicie cum a spus-o chiar
el. in studiul sdu despre Michelangelo. _

A iInceput mai intai ca si ceilalti copii si infrumuseteze fluerul de pdstor cu
podoabe nationale si in acelag timp si ciopleascd in lemn si sd friménte din lutul moale
chipuri de oameni si animale. O fécea din nevoia de frumos a firii omenesti, asa cum
de mult s’a ndscut germenele artei in om, in neamul omenesc. Si nu sunt numai exte-
rioare, ci si interioare motivele primelor sale incercari de creatie, neobisnuit de inru- )
dite si aproape identice cu acelea pe care le descoperim si le pdstram cu grija, incer- &
ciiri artistice, originale, ale omului preistoric. Conceptia divind ca suprema forta, na-
tura cu toatd maretia ei si legitura omului cu Divinitatea si cu lumea sunt cele dintai
trei mari inspiratii care au turburat sufletul sensibil al copilului ce pleca din sat spre
deal, urmand calea caprelor spre varful muntilor, sub cari s’a nidscut si de unde putea
si priveascd in zare marea, minunat de albastra, a Adriaticei croate. Si tot ceea ce in

- ultimul deceniu al secolului trecut a tdsnit si s’a ridicat din sufletul, din subconstientul
micului pdstor dela Svilaia, a izbucnit mai tarziu ca.intr'un acord de orgd in creatiile
de artd nenumarate ale marelui artist Mestrovici, constient aprofundate si maturizate.
Sentimentul adénc religios, in cel mai larg inteles al cuvantului, a ramas caracteristica
vietii sale si s’a simtit in opera sa sub diferite forme. Tendinta spre monumental in
marea operd de creatfie a sa este strins legatd de pamantul si natura toatd din fara sa,
unde muntii sunt silbateci, catedralele au clopote de piatrd, unde norii se agatd de
cerul indepirtat, unde tunetul bubuie puternic i ecoul le raspunde indelung, unde
vantul vueste mai tare, iar soarele e mai cald si dogoreste mai puternic ca in alte
regiuni, unde s’a legdnat copildria altor artisti croati sau europeni Ca mistica spe-
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cificd, ce activeazd asupra sufletelor scandinave de pe fiordurile cetoase sau ca in
sufletul indienilor strigdtul junglei s3lbatece si vuetul marilor. rauri pe care le pi-
trunde soarele si le dogoreste pand in adanc, la Mestrovici, aceastd misticd vijelioas3
se traduce in-conceptia pe care o are despre umanitate, dreptate, vitejie si libertate,
sentimente care i-au dominat copildria, apoi le-a cultivat pretutindeni, in marile cen-
tre de culturd europene, patrunse de traditii si pline de esenta civilizatiei, ca si in ori-
selul natal Otavita, fard scoala, fard bibliotecs, fird postd si abia cu un mic spital. De
aceia, in creatia lui Mestrovici, momentul religios este tot atat de puternic ca si mo-
mentul etic in forma sa rudimentara, primordiald. Cici dup# cum in tirile indepar-
tate, in regiunile comerciale si industriale, s’au péastrat mai mult obiceiurile vechi
populare si costumele nationale, tot asa si la Croati s’a pdstrat mai curat batranul su-
flet national cu morala si etica lui. Aici nu existd rafinament de semitonuri nici in in-
terior nici in exterior, ci pur si simplu jocul clar si statornic al umbrei si luminei.
Dalmatia croatd a dat lumei un foarte mare artist si cativa alti sculptori mari
si aceasta din doud motive speciale: primul e bogatia in piatrd a solului si chipul ma-
gistral de a se ciopli in ea, iar al doilea motiv e plasticitatea naturei anume parci
facutd pentru sculpturd prin puterea de neinvins a jocurilor de umbrs si lumini. Dar
la aceste motive tari, de ordin exterior, trebuie adiogat si unul de ordin interior si
anume religiozitatea si etica locuitorilor Dalmatiei. Aceastd eticd, pe care Mestrovici
a primit-o odatd cu laptele mamei sale, a crescut §i s’a desvoltat in comunitatea de
viatd cu compatriotii sdi, apropiati sau departati, trecand apoi ca o consecinta fireasca
in opera sa, fiind motive esentiale care se repetd in toate variantele: maternitatec i
suferinta pentru ,asentimentul impdrdtiei ceresti. Este tot ciclul eroic din perioada
secesionistd. Sturm und Drang (dupd studiile dela Viena) . este numai strigatul pen-
tru dreptate, umanitate si libertate, numai protest impotriva oprimairii, a desnationa-
lizarii i extirparii celor mai fundamentale drepturi omenegti. Toate astea sunt numai
lupta impotriva materialismului crud si al silniciei nemiloase, pentru idealul curdteniei
interioare, pentru apirarea cinstitului chip al {dranului, care este, si repetam, ,indré-
gostit de vesnicie®, increzitor fanatic cd trebuie sd se facd dreptate, cd jertfa nu va
fi si nu trebuie si fie zadarnicd niciodatd, si viitorul bun si luminos trebuie sé indbuse
prezentul intunecat, aspru, greoi si plin de descurajare. La {drani se repetd atat de des
si cu atata semnificatie dictonul ,,Post nubila Phoebus* si deci nu e de mirare, dacd
nici cea mai nerusinati tiranie nu a reusit si clatine in mentalitatea tdranului credinta
ci Matia Gubec va reinvia si cd soarele se va ivi iar dintre nori. Tot asa, la Mestrovici,
credinta lui,oarecum latentd dar aprigd si de neinvins, in izbanda nationald, umani-
tard, nu au putut-o sdruncina toate josniciile omenesti, nedreptitfile si grozaviile, care
au cutremurat umanitatea in apocalipticul dezastru din primul si al doilea rdzboi mon-
dial, cari au cdzut in epoca celei mai mature puteri si capacitati de creatie. E1 a con-
tinuat si priveasci si sid judece prin prizma vesniciei §i ca Archimede, care nu s’a l&sat
inselat de cercurile lui, tot asa nici el, ficandu-si schitele, nu s’a ldsat, ca si Galileu
de ideia lui: ,,si totusi se miscd“. Iar insusirile lui sufletesti, sdn&dtoase si robuste isi
au origina in cidsuta de tard dela poalele muntilor stincosi, unde si-a petrecut copila-
ria, cultivate apoi in lumea mare, din carte si din curentele puternice pe care le-a
cunoscut de aproape. De cate ori linia lui de desvoltare a trecut dela expresionism
la arta greacd, naturald, simpld, la asceza gotica si betia elanului interior; mistica ori-
- entald, monumentalismul renagterii si delicatefea prerafaelicd, religia si idila, tot de
atitea ori expresia lui artistica a fost dominatd de acea robustete elementari si sin-
teticd a conceptiei vietii padméantesti si a celei de dincolo, care prin veacuri trieste in
sufletul {aranilor munteni croati. Tarénesc e, de exemplu, acel simt exceptional si evo-
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luat pentru tipic, care a devenit aproape un simbol. Cind nu e vorba de portret, se
poate observa cé tipurile lui feminine sunt prea frumoase si mereu acelas cap, ba chiar
acelas trup. Dar tocmai aici este puterea lui Mestrovici. E1 nu cere si nici nu vrea ca
pe privitor sd-1 intereseze varietatea nasului, a buzelor, a barbiei sau a parului, ba nici
chiar torsul, sénii si pantecele, dar cere ca atentia si fie ripitd de modul cum este
exprimat totul: ce poate vorbi capul sau gestul méinilor, atitudinea intregei opere de
artd si intensitatea interioard, incercarea si reusita unei expresii. Astfel ne putem da
seama cum 20 de sculptori buni s’au réspandit prin Zagoria dalmating, pentru ca fie-
care dintre ei si giseasci modelul femeii visate dintr’o anumitd regiune si sa se si-
leascid si deosebeascd dupid fizionomie un tinut de cellalt, si-1 redea realist, pentru
ca privitorul si regiseasci pe femeia si mama munteanului croat. $i Mestrovici a redat
o astfel de femeie si de mam3 cu aceiasi fizionomie in opera lui sculpturald, in ,,Mama
mea“, in ,,Madona“ din altarul din dreapta in biserica Sfantul Marcu din Zagreb i in
statuia ,,Legends croati“. Si peste tot este acelas chip de femeie si mami a Zagoriei
dalmatine, simbol al femeii si mamei intregului popor croat.

Excluzédnd tot ce este efemer si dependent de intdmplare, el a dat sinteza, care
vorbeste mai elocvent decét ori ce altd nefolositoare prezentare a variatiei sau intam-
plarii. Tot atat de sintetice sunt si statuile sale, pe care le-a numit ,,Femeia de langi
mare“, ,, Amintire” si ,,Contemplatie, ,,marmore divine“, unde sunt intr’adins supri-
mate toate varietdtile de tipuri, pentru ca ceia ce este in general frumos si etern in
desdvarsirea formei, si exprime o spiritualitate vie si adinci. De aceea putem spune
despre tipurile statuilor lui Mestrovici c& sunt idealizate, insufletite, pasionate, mo-
deste, tesute din dureri sau bucurii, posomorite sau z&mbitoare, dar nu credincioase
detaliilor, ,,ca vii“ in sensul decorativ §i linse ca intr'un salon cosmetic ca sd placd
mai mult. Numai o mare cunoagtere a tehnicei, munca neobositi si puternica desvol-
tare sufleteascd au dat posibilitate maestrului Mestrovici ca in chip suveran si logic
sd ignoreze orice arti ieftina, orice concesie de a concepe ,,comodul si frumosul®, ba
chiar orice prezentare realistd a diferitelor modele si nici idealizarea patetica a rigidi-
t#tii pseudo-clasicd. Aceasta si-au putut-o permite numai cei mai mari dintre cei mai
mari: Fidias, Michelangelo, iar in vremurile mai noi, par{ial, Rodin si Bourdelle. $i aici
Mestrovici este mare prin faptul ci el lucreazd orice, indiferent, in schite, bronz, lemn,
piatrd sau marmurd. Dupd cum Brunelleschi si Donatello au fost predecesorii lui Mi-
chelangelo in Italia, tot asa, maestrul Radovan, creatorul minunatului portal al cate-
dralei din Troghir, care s’a terminat in anul 1240 si Buvino, artistul care a sculptat in
lemn poarta catedralei din Split, au fost predecesorii lui Ivan Mestrovici de pe {armu-
rile Adriaticei croate. Maestrul aproape din frageda copildrie s’a insufletit de aceste
doua capodopere si le-a prefuit intotdeauna.

In timpul studiilor sale la Viena a fost atras in special de cultura veche orien-~
tald, care se simte in multe opere ale lui din epoca de creatie mai timpurie. Sfincsi si
cariatide si eroii ciclului epic poartd toti in ei pecetea acelei influente, mai ales capul
cioplit in lemn al Asirianei, ,,Vestala‘® cufundatd in meditatie si ,,Mama mea“, care este
redatd in maniera divinité{ilor rasaritene.

In epoca doua, Mestrovici incling spre Fidias, care nu este atit de viu in sculp-
turd cind e vorba de desdvarsita redare a corpului omenesc. Aceasta o mirturiseste
majoritatea operelor sale in marmord, cum este ,,Psyché”, ,Asteptarea®, , Femeia de
langd mare*, ,,Meditatia®. ‘ '

’ In a treia fazi, marele artist croat a fost inspirat de arta bizantini si gotica tim-
purie. ,Mama invati pe copil si se roage“, ,Rastignirea lui Hristos“, ,,Sf. Francisc
din Assisi“ ¢i minunata ,,Madond in marmuri neagra“ sunt operele care ne docu-
menteazd in aceasti directie.
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Dar, in marea si universala creatie a lui Mestrovici se gisesc si elementele pri-
mei renasteri. Numdirul mare de ingeri si femei care cinti, relieful de lemn al , Ma-
donei cu ingeri si multe detalii de inventie geniald, ca si mauzoleul familiei Racici
de la Tavtat de langd Dubrovnik, (Raguza) simti ci respird cildura si curitenia inimei
unui Fra Angelico, Ghirlandaio, Mantegna. Dar mesterul dela Adriatica, din punct de
vedere psihic este totusi mai aproape de marele Michelangelo, artistul genial, care
cel mai desdvarsit a stiut §i a izbutit in miretia patosului cu dimensiuni supranaturale
sd Impace si sd fie de acord cu perfecta si profunda pasiune interioard si flacira ar-
zdtoare pentru divinitate. ,,Moise* al lui Mestrovici intr’adevir este cu atit mai pa-
tetic decat al lui Michelangelo, cu cit au crescut si s’au mérit pe nedrept adeptii Vite-
lului de Aur dela Renastere pana azi. Totusi si aceastd operd este tot in spiritul ma-
relui maestru al Sixtinei si al morméantului lui ,,Julius®, ,,Maria Magdalena*, ,,Grigore
Ninski, ,,Medulici¥, ,,Marulici”, monumentele Regilor Carol, Ferdinand din Bucuresti
si atitea opere ale lui Mestrovici, ba chiar si statuia care reprezinti pe Michelangelo,
sunt o dovadd ci cel mai mare artist croat a triit viata renasterii si a trdit legat de
toata sfera culturald a Mediteranei. ,

In ,Indienii“ care sunt agezafi la intrarea unui parc din Chicago, se vede cid

- maestrul s’a intors din nou spre expresionism; in monumentul soldatului necunoscut
de pe muntele Avala, are elemente arhitectonice ale batranei Persii, iar in multe minu-
nate reliefuri in lemn — care sunt poate cele mai frumoase din tot ce a creat — iarasi
apare arta bizantini si goticd; in reliefurile de bronz , Nasterea® si ,,Pietd* se oglin-
deste spiritul renasterii timpurii si in opera lui cea mai maturs si mai méreats ,,Pieta”
din altaru bisericii Sf. Marcu din Zagreb, s’a Indltat in expresia fetii, concentrarea du-
rerii §i renuntarea supremi pand la marea artd a lui Michelangelo... $i astfel maestrul
si astdzi lucreazi cu aceiasi perseverenti si asiduitate, din aceiasi geniald inspiratie,
creind tot mai multe opere cu care se poate mandri omenirea intreagi si in urma cé-
rora Croatii sunt cunoscuti astizi in toatd lumea, pretuiti i ajutati.
' Ca si cei mai mari si mai importanti artisti ai trecutului, Mestrovici este o per-
sonalitate foarte puternicid si multilaterald, care s’a distins nu numai in sculptura, ci a
creat opere de seami in arhitecturd, mauzoleul din Tavtat i Otavita, etc. (in picturs,
in muzici, In scrieri critice — cum sunt studiile despre Michelangelo si Rodin) §i in-
tr'o foarte bogati operd pentru prosperitatea poporului croat. Apoi cum este chipul
si atitudinea fieciiruia dintre cei trei evanghelisti, Ioan, Luca si Marcu, pe cari i-a re-
prezentat atat de artistic, reliefindu-le toate caracteristicile fiintei lor si felul de des-
. criere al intamplirilor din Noul si Vechiul Testament, tot asa si-a intregit Mestrovici
creatia lui geniald de astiizi, rezultat al unui temperament vulcanic, al unei inteligente
superioare, multilaterale si a unui suflet modest §i cinstit, calitéiti de admirat mai ales
la un autodidact , pe care viata 1-a format.

Cand privim ultima lui lucrare ,,Pietd“, simtim ci aici a incetat granita intre cea
‘maj mare umilire si cea mai mare in&ltare si artistul este aici ca pe fldcdri §i cu em-
blem3 insingerati a schitat destinul intregei lumi. Astfel cunoscandu-l, ca om si pa-
triot, ne dim seama c3 cu privirea lui a Imbritisat cu mult mai sus si mai departe de-
cat majoritatea contimporanilor sii, ci purta in suflet nesecatul izvor de dragoste, care
1-a ajutat sd inteleagi pe oamenii §i problemele' trecutului si prezentului si forta pri-
mordiald si silbateci ce i-a fiurit sentimentele si Insufletit cunostintele a pus-o in
operele sale nemuritoare si o lasi mostenire poporului croat si generatiilor viitoare
ale intregei omeniri.
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SOLUL RASMERITEI

DE

MARCIAN LOTRU

‘Continuare si sfarsit)

SEMNALE ASTEPTATE

Dela vetre cat ariile cu movili de jaratec

Din raristi unde cetele s&lésluesc raspéndite

Pornesc la chemare prin ponorul blestemat de silbatec
Acesti fii ai paddurilor cu chice si barbi incélcite.

'Rimaéan bietandrii ce trebuluesc juciusi,
La dogoarea focului si-au spanzurat berneveci
Si-asa numa’n piele, ca’n iad spiridugi ‘
Se ’ncaerd ’n trante, mai fac ghidusii,
Invért in frigirile de-un stanjeu berbecu
Ori céntd vre-o doind n#scutd la Jii.

Foaie verde de arfar

Vai de traiul meu amar

Féra cei patru pereti

Ca o floare intre scaefi

Farda mum3, fira tatd

Ca o fiard alungats L

Fird sors, fird frate '

Fard pic de libertate - SR
~ Fard rude si sotie

Fard pic de avutie.

Si-am zis verde foi de fag,

Ad&-mi Doamne ce mi-e drag,

Ad&-mi chipul dorului

In golul pridvorului.
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D&-mi roua belsugului
Din coarnele plugului
Lanurile granelor

Si tot bunul stanelor.

Mi-au dat bunii mei stejarii
Gheoage mari cat palicarii
Déand la mirul tarticutif
Voi sdrobii to{i Arnautii

Scipand vreun 'n fuga mare - - -

Nu-i mai trebui luménare

Ca-1 prind din urma cu glontul- .

Corbii'n el sd'nfigd clontul.

Foaie creatd de urzici
Care-si sdrelesc pulpele
In pustiul cucilor
Priporul bursucilor,

Prin hétis ca vulpele.

Foaie verde vrejul murii

Toti haiducii i pandurii
Ies la marginea padurii

Din spre Vadul-Teancului
S3-i adued Iancului,

Iancului Jianului

Stranepot al Banului

Sapte randuri de pistoale =
Si iarbi sapte ocale, '
Iar lui Tudor darul lui
Sirepii Serdarului.

Cand fac potera zevzecii
Le taiem firul potecii...

-— Lasi proclete cantatul, c’ai uitat sd 'nvarti berbecii*.

In preajma mandstirii, pandurii se oranduesc pan’departe.
Au scos mielele de pe cap si grédesc numa’n sopot.
Urcd o ciripire de toacs, scapd un dangat de clopot, -

Se cascd grelele porti intr’o parte.

In curtea bisericii, siteni, furnicar.
Scartie pietrisul strivit sub opinci
Mirindu-se palcuri din noapte rasar
- .. Céte doi, cAte trei, cate cinci.
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Din care coclauri, citune ori sate,

In sarici cat ursii, din ce viziunie : .
Purces-au chemirii, carari neumblate . .
Si unde-au stat de cu zi ?... Cin'sa gtie ! ? '

Pregitire de slujba. Musafirii de seaméa

Adus-au din Craiova intr’o gluga

Un céus cu inele de alama. ' o

Pentru noaptea asta serbaté la rugd. - ' R : -

In sfinte od&jdii, gravurd de Bizant,
Cucernicul Macarie — o mascd a durerii —
Aduce-o lumini, din ea merge-un lant,
S’aprind luminirile ca’n noaptea 'nvierii.

Vre-un ochi de pe munte de-ar fi si cuprinda
Valceaua ’'n luming, greu seama si-si dee

E cerul de vari, vre-un lac de-l oglindi

Sau spuzd cdzutd din calea lactee?...

Volintirii din randuri, Chezasul ii strigia
In fata preotului si cipeteniei

Ei crucea sdruta, primesc o verigi,

-— ,,Logodna cu tara Olteniei — *

Lasati mai la urmi sént tinerii frati,
Cum gloata 1i furd vor cinta osanale
De maine Incolo panduri imbrécati
Numairand, nu metanii... pistoale,

A stiut taica staret cu adédncu’nteles

In suflete mai vartos si le semene

Cé&’n vitrege vremuri, de Domnul legate-s
Crucea si flinta cu cremene.

E-o rugd inalti... si noi ne’'niltim
Tatd... s’apropie de ceruri pimantul,
Dardae vizduhul cind strigd ,,Jurdm®

Asa s’a sfintit legiméantul...
. IVv.

In chilie; de pe asternutul de paie mosneagul bolnav se ridici aiurat,

La licirirea opaitului isi leagd cu nojite de.tei scoropite sandale

Vocile tunétoare in. noapte l-au trezit, l-au riscolit, l-ai chemat
— ,,E rodul vechilor cuvantiri ale sale®“ —

Cu pérul valvoi, sutana pe-un umir, clitinandu-se, sprijnit in toiag,
Ajunge pand in fata multimei pe care atit de bine o cunoaste,

Cei din apropiere uimiti la vedenia aceasta de Mag
Inldcrimati se prosternd sirutdndu-i mainile ca sfintelor moaste.
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Tremurd ca un ram in furtuni si cearci a sui pe o treapts,

In grabd de subsiori cipitanii dau plindtate puterilor frante.

Acum trégand aer, arcuindu-si privirile a iniltat mina dreaptd

Mana ce nu mai poate si lupte, are rostul si bine-cuvante. .

Asa nemiscat a rimas ca in véltoare o stand zimislitd cu locul.

Numai prin stuful palanci al sprincenilor ochii potopesc bucuria

Dar gatul se frange, ca lovit de o lance se fridnge mijlocul

Se privale pe lespede, de pronie e hir#zit luptitorul sd nu cunoasca agonia.

v

Doamne!... S4nt eu oare fird prihani
Ca vechii maestri cu mult suflet gi rost
Ce in evlavie, cuminiciturd si post

Se ‘ncumetau a sivarsi o icoana?...

In clipa aceasta,

Cand pe aripile vizduhului spre Tine-a pornit

Solul neamului meu obidit,

Pune pe nevrednicile-mi slove, Atotputernic Parinte,
Cat mai multd coloare in cat mai putine cuvinte.

Santem iIntr’o clipd din ora utreniei,

O clipd rupté din Facerea Lumei, o clipd de liniste...

Cénd simtim cid vor pdli licuricii pe-a cerului mirigte

Cand in mersul subred isi tirsiie imineii spre altar cuviosii,
Cand in biruinta luminii, se umfli in trambiti cocosii.

Pe inimile ce s’au cutremurat e o mutd durere stdpana
Palpaie infipte in glie pentru mort luménarile,
Sémburii lor lumineazi crestetele, umerii, spinérile
Celor atat de ingenunchiati, frunti rédécini in tdrana.

Liniste... .
Nici o talanci depdrtatd in pasune, nici un litrat la vre-o tarla,
Nici un birziune in aer, in iarbd nu misca o licusts, o sopérla,
Numai curd izvorul in ulucul de brad,

Coama nucului nu o mai aud susurand,

Nici Gilortul framéntandu-se ’n vad...

Tacut-au si pajistile si codrii si apele...

Pravoslavnicul Macarie cu o rugid de gdnd

Pe smaltul ochilor, apasi incet mortului pleoapele

Liniste... Heruvimij au coborit pe pdmant..
E liniste ca la Sfantul Mormant...
Cand sant in reculegere clericii,
Péna si usorul vant a ’'ncetat
In pietate, agitat
Pe turla bisericii.
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CRONTIGC CI

IDE]I

OA‘MENI,

FAPTE

» GANDIREA“ DEDICATA CULTURII CROATE

Am deschis paginile numaruluz de fatd oas-
petilor croati, cari au primit cu bucurie si ne
vorbeascd despre spiritul creator al mafiei lor.
Mdrturisim cd nu cunoastem mare lucru din
viata culturald a acestor vecini, cari se strd-
duiesc din rasputeri sd cristalizeze wun stat

propriu in mijlocul unor dugmdnii pe viafd $i’

pe moarte. Vizita, pe care am fdcut-o in Iunie

la Zagreb, ne-a pus in atingere cu o serie de -

manifestdri artistice si culturale, si cu o elitd
de scriitort, invdtatt si artisti de tot felul, cari
diddeau laolaltd o atmosferd spirituald pe it
de europeand, pe atdt de n@tionald. Croatil
sunt un popor de
cesta le intdreste pdnd lo orgoliu  congtiinfa
existentei istorice $i pdnd la eroism voinfa de
a fi ei insisi in formele culturale,
politice. O personalitate nationald aparte, de-
osebitd de a celorlalte popoare slave din ves
cindtatea noastrd, o personalita‘e definitd in-
trun sistem de idei, intr'un numdr de opere
remarcabile, si intr'o ndzuintd de a-si fire
conturul propriu, independent, — iatd revela.
tia zilelor pe care le-am trdit la Zagreb. Anu-

mite analogii, unele istorice, altele actuale,
cu viata poporului nostru ficeau sd creasecd
simpatia §i interesul pentru spiritul .-acestor

vecini,
tmpdrtit decdt suferinta dela aceiasi dusmani
si aspiratia cdtre o viatd nafionald liberd.

Cum ne-am fi putut salisfauce un firesc in-
feres de cunoastere mai apropiatd decdt invi-
téndu-i sd me vorbeascd singuri despre el in
paginile revistei ,,Gandirea“? Numdrul de fa-
{¢ s’a zdmislit astfel din convorbirile cu scrii-
torit croati, cart se stiu purtdtori de cuvdnt ai
neamului lor. Mulfi dintre ddnsii s’au perindat
prin Romdnia si, din contactul oricdt de fugi-
tiv cu oamenii st cu tara, le-a rdmas, ca st
noud, doringa unei initieri mai addncite.

Ne apropiem asa dar de o problemd, pe care
am mai atins-o cdnd am vorbit de vecinii no-
stri bulgari. Ne-am ignorat unii pe altii, fas-
cinafi de miragiul marilor popoare occidentale

veche culturd si faptul a- .

sociale 1 -

cu icari Romdnit n'au avut nimic de-

unit, sau de miragiul - Rasammlm aLm ‘Pdand la
un punct, aceastd fascinatie erq indreptdfitd de
intdrzierile noastre in raport cu bupurile cyl-
turit §i civilizatiei moderne, intdrzieri pricinui-
te de aceleasi vicisitudini istorice. Am alergat cu
spiritul departe de acest colt de lume: in care
trdim, din ndzuinta de a ne ridica fiecare la
un mnivel european. Acest -avdnt a fost comun
tuturor popoarelor din sudestul oontmentuluz
$i experientele pe care le-am fdcut sunt a-
proape identice, cu binele gi cu rdul ce decurg
din ele. In waceasti perioadd de modernizare
sau de europenizare, am si creiat lucruri vred-
nice de consideratia  altora i, la lumina spi-
ritului critic, ce a wrmat intdiului moment de
entuziasm romantic, me-am regdsit personali-
titile proprii, ldmurite in focul acestor expe-
riente. Astdzi stdm prin noi ingine in fapa is-
toriei §i me putem ardbta reciproc ceeace am
faurit in epoca de formatle .nationald. O cu-
noastere mai aprofundatd a contributiei culfu-
rale a fiecdrui popor vecin e de naturd sd ru-
pd dgnoranta ce std intre moi §i dismetul - pe
care ni l-am aruncat unit altora.

Dar ar fi prea putin sd spunem cd e vm‘ba
numai de curiozitatea cunoasterii ca atare,.sau
de setea de a gusta lucrurile frumoase crelate
de vecini. Astizi sudestul european e conturat
de dunga de foc a unor primejdii comune.
Oricine are de apdrat wvalori spirituale, prin
care s’a afirmat o personalitate  etnicd, - simte
la fel cu vecinul aceste primejdii. Dacd wvre-
mea -de pace ne-a ficut si ne-a ldsat indife.
renti, nevoia de apdrare me apropie pe unii. de
altii. Avem comori sufletesti, pe care voim s
ni le pidstrdm cu preful sdngelui. Avem o tine-
rete de spirit, care inseamnd mari rezerve de
energie pentru creatii viitoare. Suntem po-
poare chemate tdrziu de soartd la viafe mo-
dernd. Abia am intrat in vérsta culturald. E-
poca formatiei nationale ,de care vorbeam, a
fost ca o pregdtire scolard pentru viatg ce va
s vie. Popoarele noastre trdiesc ~mai mult
pentru viitor decdt pentru trecut. Si acesta ¢
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semmul unei tinerefi spiritusle, ce nu s'a M's-
tuit el in opere care s§ dea intreaga misurd
a personalititit noastre nationule. Credinte
noastrd e cd insugi spiritul Europei se va pu-
tea improspdta mdine -din puterile creatoare
incd neconsumate ale acestei pdrti de lume,
care, dacd are un trecut modest, poate avea un
viitor strdlucit. Intemeindu-ne pe aceasti re-
zervd de tinerete creatoare, am putea vorbi de

o mistune-a - popoarelor swdesttce in unswmblwl'

culturit europene.. -
- Sunt atdtea motive care. reclamd o- cunoaste-
re mai aprofundatd intre. vecini, singura. care

V. BENES: Semn rdu. — Nuvele fanwstice.
Ed. Gorjan, 1943.

Cultura romand este siraci fin literatura
fantasticd. Desi izvoarele folclorice puteau fi
puse la contributie, desi fantasticul popular este
excepfional de bogat, — cu ramificatii intinse
in istorie §i in concepfia de viatd strabitutd de
superstitii, inchipuiri diabolice §i practice magice,
— totusi literatura cultd nu s’a oprit la aceastd
perspectivd stranie. Cu totul altfel se pune pro-
blema fantasticului pur, de influentd livrescs,
cu reflexe din literatura europeani. Aici existd
o intreagd gami de nuante, — asa Incdt nu-
mele lui Edgar Allan Pog&, Th. Gautier si chiar
E. T. A. Hoffmann nu sunt de loc striini scrii-
torilor romani.

In unele dintre poemele si nuvelele sale, M.
Eminescu ne apare ca un cunoscitor al filoso-
fiei spiritiste §i a temelor pe care le punea me-
tempsichoza, astrologia si transfigurarea magici.
Dela Al. Macedonski pand la Matei I. Caragiale,
fantasticul s’a rasfrant capricios in opere poe-
tice sau in prozi, fird ca totusi si consacre, —
in acest sens, o productie autchtond. Remember,
povestirea fantastici a lui Matei I. Caragiale,
este 0 piesd reprezentativd a genului, remarca~
bilad prin stilul lucrat de constiinciozitatea unui
gravor, incércat cu giuvaericale care ingreuiazi
fastuozitatea expumerii. Totusi, Remember tine
mai mult de povestirile cu atmosferi aventu-
roasi si detectivd, fantasticul fiind mai mult
un- element de ingeniozitate politistd. Chiar la
scriiforii realisti, cum ar fi Gib. I. Mih3escu
sau Cezar Petrescu, intalnim uneori peripetiile
unor personagii cArmuite de puterea halucina-

-tiei, si atunci, parcid intrdm inir'c noui Iume,
cu dimensiuni psihologice anormale. In ultima
" vréme, inflorirea literaturii fantastice se inspird
din psihoza haluecinatorie a timpului. Ar fi su-
" ficient si semmnaldm povestirile d-lor Victor Pa-
pilian, Laurentiu Fulga si Ladm'ss Andreescu,

pentru-a justifica incetitenirea definitivi a ge-
anului.

611

lor in textul

poate intensifica legdturile afective dintre et.
Cu aceste gamduri, . mulfumim scriitorilor
eroatt $i romdni, cari au contribuit la alcdtui-
rea acestei manifestdri de prietenie romdno-
croatd. Mulfumiri deosebite i se cuvin dom-
nigsoarei Elena Eftimiu, pentru migdloasa tru-
dd de. a fi tdlmdcit tot materialul in prozd,
trimis dela Zagreb. Avem un singur regret:
cd, lipsindu-ne hdrtia speciald, n’am putut in-
flori acest numdr cu _imagini din pictura §i
sculptura croatd, prefuitd astdzi in lumea in-
treagd. R i
- NICHIFOR CRAINIC

LITERARA

In cadrul acestor consideratiuni liminare, fre-
bue sd recuncagtem cd volumul de nuvele fan-
tastice al d-lui V. Benes, ne-a surprins cu ine-
ditul artei literare, care sondsazi perspectivele
nelimurite ale conceptiiei noastre despre viata.
Prima nuveld, — Semn riu, — pe care autorul
a ales-o pentru a deschide volumul, nu este,
desigur, o ilustrare reprezentativid. Intamplarea
lui Ivan Muchin, care isi ucide fiul confundat
cu o cucuvae, nu pare a fi reflexul halucinatiei
tatdlui, c¢i in cauzi se afli mai mult fenomenul
de posedare al lui Tolea (fiul) in care se incar-
neazi un fenebros demonism. Existi un epizod
caracteristic, al bolii lui Tolea, care suferea
de fotofobia noctambulilor, foante explicit, pen-
tru a ne ardta unde intentiona si ajungd auto-
rul. Dar aceasta nu este suficient. L.a limita
dintre patologic si fantastic intuitia d-lui V.
Benes are de rostit un cuvéant, pe care 1-a uitat,
de aceia nuvela ne apare neispraviti si confuzi.

Cu totul altfel se {ese atmosfera §i se impun
personajele in Wilhelm Temerarul, Duce de
Brabant, — scrisd sub influenta legendelor care
circuld pe seama acestui Inchipuit luptétor cu

-gobolanii. Aici d. V. Benes se dovedeste un po-

vestitor abil, conducind actiunea cu multd in-
geniozitate, fard digresiuni.si artificli inutile,
pentru a obtine maximum de efect, captivand
dela primele randuri atentia cititorului, care
ramane Incordatd pand la ultimile linii ale
textului. Totusi si aici avem de ficut unele o-
biectiuni. Fantasticul nu trebue indicat prin ad-
jective. Cuvinte ca: ciudat grotesc, tenebros
ne slujesc noud pentru a caracteriza critic o
situatie oarecare, dar abuzul, si chiar prezentfa
unei descrieri, trebue inldturat.
Fantasticul trebue s8 se desprindd simplu, din
prezentarea unei situatii ‘sau din structura ma-
terialului, trebue cel mult sugerat, dar nici-de

-cum impus prin balastul verbal. Ne gribim si
“addogdm <ci obiectiunea noastrd este de ami-
.nunt, fird si impieteze asupra povestirii in

sine, care se mentine chiar firi a fine seama
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de aceste artificii verbale. A doua obiectiune
este lipsa de originalitate a acestei povestiri:
cititorul inifiat va putea cerceta variantele le-
gendel.

" Floarea albastrd ftine de cadrul patologie
mintale a profesorului Andrei Sutasu. Inire
nebunie si fantastic existd trecerea ingiduitd
de imperfectiunea mijloacelor noastre de inves-
tigatie. Nebunia este o dezorganizare a rapor-
turilor neoro-psihice cu lumea exterioard, de-
mentul fiind nu numai in capcana unei diso-
lutii a personalitdtii, dar el este totodatd si
prada unei conceptii personale, cu o logici ab-
surdd sau aberantd, mergind pani la anularea
complectd a criteriilor normale de Intelegere si
interpretare. Nebunia se desvolti exclusiv in
cadrul patologic, si de aceia, orice efort de in-
dreptétire din partea noastri este inutil. Intre
nebunie si fantastic se poate ingddui o punte
de trecere, dar fantasticul are o structuri supra
normals, dep#sind pani la un punet, dupi cum
spuneam mai sus, mijloacele noastre de inves-
tigatie si de infelegere. Adesea ori psihologia
literard face o confuzie neingiduiti intre ima-
ginatie si fantezie. Imaginatia este o Inchipuire
in limitele posibilului, adicd a realitiii cunos-
cute de perspectiva noastri sensoriali si cere-
brald. Fantezia este o Inchipuire absurdi, fira
ca prin aceasta si fie obligator patologici, ci
numai dincolo de normalitate, care poate fi asa
dupd cum o vede fantezistul, dar viziunea lui
nu are raporturi echivalente cu intelegerea ce-
lorlalti cameni. Pe planul literar deosebirea din-
tre fantezie si imaginatie este aseminitoare cu
aceia dintre iluzie si halucinatie. Iluzia este o
perceptie eronati a simturilor, o confuzie intre
realitate si aparenti, o inchipuire exagerati,
dar in cadrul dimensiunilor posibile; haluci-
natia recuricagte un fond morbid si o senzatie
aberantd, firad contactul direct cu obiectul real
al perceptiei. In cadrele literaturii fantastice,
iluziile i halucinatiile sunt wmotorul care car-
mueste actiunea oamenilor. Dar in afari de
aceasta mai este $i o atmosferi fantastici, im-
provizatd de predispozitia spiritului dintr’o anu-
mitd zond culturald de a vedea lucrurile Intr'un
cadru tenebros si macabru. Scriitorii romantici,
bundoard, au fost influentati de literatura ma-
cabrd inspirati de o gresitd intelegere a. Evului
Mediu. Romanul lui M. G. Lewis, The Monk.
si altele asemenea, cu crime sadice, scene de
torturd, c#lugdri scelerati, etc; au  influentat
pani la saturatie pe Alexandre Dumas, Ponson
de Terrail i Victor Hugo.

" In acest domeniu, d. V. Beneg izbuteste si ne
dea intreaga misurd a talentului siu. Ne oprim
firegte, la Cetatea cu steaguri albe, la bizars
aventura a unor pelerini care descoperi inir’o
cetate mistuitd de ciumi numai scheletele care

stau la masd si parcd agteapti méntuirea cea-
sului de pomind. Totul este infiordtor, putred
§i straniu, in aceastd atmosferd de cavou pro-
fanat. Si din mijlocul acestei lumi de schelete
cu peruci si zorzoane, cu zale si pinteni, résare
nebunul senil Regele Wenceslav, care in fie-
care an de Sfanta Elena, i5i serbeazi nunta cu
logodnica ucisd de ciumi la 1432. Descrierea
este riguros cumpaniti, asa incét cititorul pri-
meste numai atdt cat 11 trebue pentru a-gi
crispa atentia si a riméne tintuit §i Inmarmurit
In aceastd lume de nebunie si groazd.

Nuvela Pdcatul fratelui Beatus este ceva mal
lungd, cu descrieri care ne dovedesc ucenicia
d-lui V. Benes la marele stil clasic, bogat si
somptuos, ctitorit de Cervantes i mergand pana
la Anatole PFrance. ‘Capitolul referitor la con-
tactul dintre Ducesa de Tiatorino §i c#lugdrul
Beatus este scris cu o usoard ironie, cu un fin
scepticism, cu acea nuantd de siretenie frivold
si de neincredere in pornirile viclene ale oame-
nilor, care fac frumusetea povestirilor lui Ana-
tole France. Din contrastul lumestilor preocu-
pari cu viziunea vietii viitoare, se desprinde
un umor care are farmecul inedit al naivitatii.
Fratele Beatus trece prin toate ispitele, dar este
de bund seama un irimis al Diavolului, de vre-
me ce privirile lui ucid pe principesa Lialula,
iar razbunarea lui aduce pérjolul in castelul
Serapinilor. QOarecari discutii teologale, cu re-
frenul de rigoare, ,Domnul e mare si puterea
lui nemdrginitd”, — ni-1 situiazid pe fratele
Beatus aldturea de calugirii din cirtile lui A-
natole France. , v

Cu totul altfel se pune problema in Pendula
i in Casa din strada Primdverii, unde obsesia,
halucinatia si frica de stafii deschid drumul
delirant al sinuciderii. Cu aceste nuvele ne a-
propiem de Hans Heinz Ewers si de Gustav
Mayrink. In ele privesti ca prin ceatd, dibui in
necunoscut cu antenele celui de al saselea simf.
Ceiace gésim peste tot este predispozitia (o stare
psihopatici fantezistd) eroilor de a se situa dela
inceput in neldmuritul unei imprejurdri fatale.
Ei sunt dep#siti de puteri stranii care vin din
tenebrele subterane, dintr’o lume pe care ¢
banuim cd existd undeva, dar nu stim unde
snume, §i de ce legi este c&rmuitd. Sigur este
c&. aceastd lume este o prelungire a celeia de
dincoace, si ci ea nu se poate concepe desle-
gatd de orice legiturd cu complexul nostru sen-
vorial, si aceasta ne duce la credinta ci avem
si alte simturi care se relevid numai in anumite
momente. Dar in aceiasi m#suri ea turburi
perspectiva lumii noastre, introduce elemente
striine planului de organizare al spiritului nos-
tru, desviluindu-ne putinta unei anuléri a per-
sonalitdtii.

Literatura fantasticd, pe care o scrie d. V.
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Benes, nu este un simplu joc, destul de capri-
cios, al imaginatiei creatoare. Dincolo de lite-
raturd, existdi un spatiu fantastic, — in care
sondele aruncate de d. V. Benes nu au de scop
numai sd descopere materialul, dar sd pue si
anumite probleme, care l-au preocupat in de-
cursul acestor investigatii.

Mai putin in Teodot nebunul, dar mai mult
in Pawilionul Nr. 6, si in Amo, amas, amat, -—
problema trecerii dela fantastic la nebunie se
pune cu plenitudine masivi. Cam desldnati in
prima parte, nuvela Teodot nebunul se angre-
neazd prin coincidente bizare-si superstifii in-
ir'un mecanism psihic care di unitate ansam-
-blului. Un sat trece prin potop, foc si trésnet
ucigitor, ca pedeapsi pentruci ucisese pe un
nebun mistic. Starea de Amok, de nebunie co-
lectivd, este admirabil redatd intr’o naratie con-
centratd si plind de migcare, incat parcd vezi
desfdsurarea cinematografici a acestui tablou
impresionant.

Cu Pawilionul Nr. 6 intrdm in realitate; dar
trecem dela atmosfera fantastici cu care a fost
obisnuit cititorul pdnd acum, la realitatea nero-
niand, degradatdi, cu frecvente aluneciri citre
un desnoddmént fatal fird si banuim micar de
unde s’ar putea ivi. Ultimul episod, cind doc-
torul Savu Popescu, directorul unui sanatoriu
de tuberculosi, dd foc pavilionului cu bolnavi
pentru a-si satisface viziunea neroniani, este
totusi o urmare fireasci la ingenioasa sa curd
de vindecare, dupd cum ordinul pe care Neron
il di lui Seneca, de a-si tiia vinele in baie, este
un preludiu la incendiul Romei.

Amo, amas, amat... este odisela plind de uma-
nitate a unui c#litor ajuns in urma unui nau-
fragiu in mijlocul unui trib s#lbatec, pe care
incearcd sa-1 domesticeascd si si-1 domine cu
armeie blande ale vietii civilizate. Intentiile lui
izbutesc pani la un'punc‘t; dar bestia antropoids
reactioneazd neagteptat, cu securea in méani,
sfaraméand capul binevoitorului. Subiectul este
verosimil, iar descrierea colorati i antrenantd
anuleazd orice obiecfiune nefavorabild. Desigur
cd d. V. Benes este un virtuoz al genului fan-
tastic, stipanind atdt de bine tehnica tratéirii
adecvate cu subiectul, incit faptul ci nuvelele
sale au in totdeauna efecte surprinzitoare, nu
ne apare ca ceva voit, c¢i ca urmarea fireasci
viatura fantasticului.

%*

* *

ECLIPSA CRITICEL — Problema de utili-
tate publicy si de prestigiu a criticei -
terare se pune atunci cand criticii ingisi sumt
in pagubi cu indeplinirea misiunii lor. Ving
prin urmare este a criticilor, care nu sunt
prezenti pe santier, n’au autoritate sufici-
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entd, si ceea c¢e este si mai grav, mnu sunt
patrunsi d: insemndtatea misiunii lor. Incd
mai diinue credinta ci icrilica literard este
o anexd devotata a literaturii, chiar o a-
nexd parazitard, fird autonomie, fird stil pro-
priu, fird ndzuinia de a se constitui intr'un
gen aparte. Astizi discufia acestei prezente
este necesari si este de mirare cd criticii lite-
rari nu saw pronunfat inci asupra ei. Ba,
ceea ce pare mai ciudat, problema a fost ridi-
cati c¢a un protest de scriitori care nu sunt si
critici lierari. )

Daci cercetim lucrurile mai afund, noi cre-
dem ci nemul{umirea soriitorilor vine din fap-
tul ci dupi moartea lui N. Iorga ¢i E. Lovi-
nescu s'a ivit un gol, pe care nimenj deocam-
datid nu-l poate acoperi. Doud pierderi, pro-
fund regretabile, cu o posteritate govielnicd
i f3rid nidejdea de a lega firul intrerupt. N.
Torga a fost un critic literar de invipdiati ve-
hementd polemicd, — un vizionar al fenome-
nulw ocultural rominese, cu alunecdri savuroa-
se de pamfletar, — dand genului o incisivitate
inchizitoriald. In critica literard, N. Iorga a iz-
butit si se realizeze pe sine, ca temperament,
et scriitor, genul cipitind astfel autonomiu
creatoare a operii de artd. Paginile de ideoclo-
gie literard, portretele critice, evocarile, stri-
biatute de vipaia unei credinje sau distilate cu
venin polemic, vor rdméne si vor ffi citite gi
apreciate. N. Iornga a fost un fenomen wuman
inedit sl intransmisibil, si din aceasti pricind
posteritatea lui critici nu-1 poate amplifica.
Ori de unde 1-am privi pe N. lorga, tofi suntem
elevii lui, §i chiar acei care nu-i recunosc
paternitatea, sunt obligati si méirturiseasc
triirea proprie in atmosfera creatd de dansul

E. Lovinescu a fost adversarul permanent si
pitimas al lui N. Torga. De wcate ori N. Torga
spunea da, E Lovinescu rispundea cu un nu
raspicat, cu simtul unei strategii wvicdlene; de
cate ori N. Torga se aridta refractar unei pseu-
do-valori sau unui curent literar, E. Lovinescu
gisea justificdri wvalorilor mnegative gi isi dove-
dea o receptivitate improvizati si oportuna.
Memorialist pe bazi anecdoticid §i pe insinudri,
portretist cu filigrame acidulate, E. Lovinescu
a fost criticul vesnicilor mutatii estetice, a mo~
bilitd4ii intelectuale, si a impresionismului legi-
timat prin structura subiectivd a criteriilor sale.
Lupta a tinut zeci de ani, si a fost instructiva,
rodnicl, si amuzantd. La randul nostru, unii am
fost iorghigti altii lovinescieni.

Criticii literari wcare trebuiau si insufle-
teaschd atmosfera, dupd moartea lui N. Iorga
si E. Lovinescu, au ocolit lupta de idei, s’au
ferit de baricade, si in atitudinea lor stirue
credinta ci autoritatea se rcucereste prin prefio-
sitate si ingAmfare aulici. D-nii Serban Ciocu-
lescu, G. Calinescu, Pompiliu Constantinescu si
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Viadimir Striinu, integrati cu drept cuvant de
E. Lovinescu In posteritatea maioresciand, cu
neinsemnate deosebiri, au aceiagi structuri in-
telectuald i aceiasi receptivitate criticd. Din a-
ceastd pricind se vor menaja, vor trage foloa-
sele solidaritdtii, si lauda reciproca,
sau nu va fi obligatorie & tour de rdle. Conce-
diati in grup de Revista Fundatiilor Regale,
unde militau sectar, acesti critici pare cd isi so-
cotesc astdzi misiunea terminati, si pe pragul
intrérii in istorie, i5i asteaptd consacrarea. Un
adversar mai putin ne Intristeazi, unul mai
mult ne provoacd, §i din aceastd pricind le re~
gretim absenta.

D. Pompiliu C«onsstantmescu in articolul Ab-
senfa criticii (Vremea, dela 26 Septembrie 1943)
constatd ¢d ,Ja Kalende unde sunt doi critici,
se joacd de-a critica poetii sau n’o face nimeni”.
‘Nu stim dacé criticii vizati vor rdspunde la ape-
lul d. Pompiliv Constantinescu, dar deocamdatd
absenta este nemotivatd. Nu este cazul de a
face procese de -intentie, dar trebue si recu-
noastemn ¢ criticul litersr, cand vrea si existe,
giseste si tribuna unde sd scrie. Dovadi d. Per-
pessicius, plecat dela R, F. R., detine astdzi foi-
letonul critic la ziarul Actiunea. Totugi, teme-
rar, d. Pompiliu Constantinescu se fAntreabi:
“,,care sunt ziarele care au invitat un critic gi-au
fost refuzate 77 Am trait anj de zile in atmos-
fera marilor gazete de tiraj si cunose psicholo~
gia gazetarului. Bun#oard, pini la intrarea mea
in redactia ziarului Curentul, jumaiul de altfel
.scris foarte bine de gazetari scriitori, nu avea
un critic literar. Pe l4ngd alte indeletniciri ga-
zetiresti, am obtinut si foiletonul critic, dar in
ziua cnd am venit cu o cronici despre E. Lo~
vinescu, m’am izbit de rezistenta scriitorilor din

oqactie. E. Lovinescu, era pus la index. Nu se
putea vorbi despre el, nici in bine mici in fdu.
Nimicire prin ticere. Procedeu evreesc. Am
. reactionat, si foiletonul sa publicat. Dar cu
. acest prilej am constatat ci ziarigtii, foarte
cedesea,; se recruteazi dintre scriitorii ratati, si
acestia sunt cei mai mizdrdvani adversari ai 1i-

teraturii i criticei literare. Totus, aceasti con-
siderare nu epuizeazi toate datele problemei.

Intrebarea de ce ziarele nau o cronicd lite~
rard este rdu pusd, pentru cd unele ziare o ay,
iar altele daci 1o au, tiparesc in schimb perio-
dice literare. De pildi : la Timpul cronica o de-
tine d. Pstru Comarnescu gichiar 4. PetruMa-
noliu; la Viafa, d. Mihai Chirnoagi; la Actiunea,
" d. Perpessicius; Universul tipareste in schimb
Universul Literar, unde cronica o detine d. Tra-

interesatd ‘

jan Chelariu. Numai Curentul agsa dar n'are o
cronicd literara. »

In astfel de condiiii, unde se pot plasa d-nii
Cioculescu, Cilinescu si Streinu? Locurile sunt
ocupate de altii; cadrele critice se primesc. Se
prea poate ca d-nii Cilinescu gi Cioculescu si
astepte vremurile de aur ale Adevdrului de odi-
nicard §i si se izoleze de fenomenul literar de
azi. Ce-ar face bunfocard d-nii Ciooculescu si
Calinescu dacd ar avea o cronifcd literari la
Universul sau la Porunca Vremii? Ar conti-
nua sd scrie despre Camil Baltazar si Felix
Aderca, festelind valorile romfinesi? Critica
literard a acestor critici a fost dep#sitd de feno-
menul literar de astazi, si absenta lor este o
eclipsi de intelegere. Prin urmare, peroratia d.
Pompiliu Constantinescu este Pro domo, apa-
rand cauza piendutd a grupului. »

Totugi este regretabil faptul ci Rewista Fun-
datiilor Regale, de sub conducerea d. D. Cara-
costea de mai bine de doi ani, nare cel pufin
un icritic literar cu autoritate. Nu se giseste
ocare nimeni care si Inlocuiasci pe criticii inld-
turai in grup de actuala conducere a revistei?
Viata poeziei, scrisi cu artistice insfilari de d.
Ton Siugariu, nu rezolvi integral problema eri-
ticii literare la R.F.R. Afirmarea d. Pompiliu
Constantinescu, ¢a subsemnatul ar face la Gan-
direa o cronicd literard ,,dupi dogmele sectare
ale revistel”, n’are nici un temei. La Gdndirea
s’au scris in mltimii doi ani cronici Jiterare infe-
legitoare despre poetii gi scriitorii care n’au co-~
laborat la aceastd revistd, si nici n’au vreo atin-
gere cu ideologie publicatiei. Alii, care desi
ne-au atacat personal, si desigur nu academle,
au fost recenzati, si meritul revistei Gandirea
este de a nu fi practicat niciodatid nimicirea
prin tacere.

In definitiv, toata uupérarea d. Pompiliu Con-
stantinescu se reduce la faptul ci d-nii Cati-
nescu si Cioculescu. nu pot scrie nicdiri. Regre-
tim si noi absenta acelui savuros Prostologhi~
con din Jurnalul Literar de odinioard, si recus
noastem d. G. Cilinescu merite de portretist,
dar cine este de vind daci a scris o Istorie a
Mteraturii ‘roméane  pentru slivirea JIsraeludui ?

Criticii n’au nevoe de mila nimanui pentru a
exista. Lozinca este chiar de a proceda fira
mild. Cine vrea si scrie criticd, chiar in criza
de azi a presei cotidiene si. periodice, va g‘ém o
tribund. Cine n'o giseste, inseamnd cii nu este
util $i oportun, sau mai poate fi invinovitit si
de carenta autoritaiii.

NICOLAE ROSU

CRONICA DRAMATICA

DRAMA §1 TEATRUL. — Incercind a for-
- mula judeciifi miai largi, pentru a fixa gustul

unei epoci ne vom vedea siliti sy desprindem
mLamplamle scenel pe un mastmnp ce depa$e$te
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stricta actualitate. Vom descoperi in acest fei
51 o anumitd orientare in conducerea teatrului
nostru si, fireste, si un public care, cu toatd
nivala pe care o di astizi la teatru, accepid sau
nu un anumit stil si o anumity drami.

Astfel privite lucrurile, iatd c3 ni se infag-

seazd, cuprinzind doud stagiuni, doud teme
principale, si anume : reprezentarea lui Schiller
pe scena teatrului Najional, exclusiv, si relua-
“rea romantismuiui francez, in forma lui mai
apropiatd, rostandiand, mai intdi, pentruca in
cele din urmd, Insugi izvorul de mult uitat,
~Hernani®, sa fie adus in faja spectatorului con-
temporan. 7

Intrucat il priveste pe Schiller, in scurta vre-
me, din toamna anului 1943 pani in prezent,
s'au reluat doud lucréri: una din epoca tineretii,
cea din urmi, Don Carlos“; cea de a doua, ur-
méand de indati, dupid o pauzd de zece ani, re-
. varsatului , Wallenstein”, — ,Maria Stuart”. In
alegerea acestor lucrdri o anumiti traditie ru-
‘méneasci a fixat hotdirirea. Pentrucs, desi sunt
“aproape o sutd de ani, de cAnd Schiller este un
duh bun si tutelar al teatrului roméanesc, natio-
nal mai ales, — a fost jucat int4i la 1851 de
Costache Camnagiale, inainte de a se inaugura
_actuala clidire a teatrului National, — totus, din
lucririle sale, sunt mereu citeva si aceleasi cari
se aleg si se joacd. Si nici timpul nostru ny a
depasit incd - lotul practicelor actoricesti. ,Ho-
{ii” au fost cei dintdi cari au vizut lumina ram-
pei la noi; a urmat ,Intrigd §i Amor” — ,Luiza
. Miller” dupd cum se numia pe atunci; apoi
. »Maria Stuart”, ,,Don Carlos” gi rar de tot ,, Wil-
helm 'Tell”, jucat iardsi in curajoase Incericari
de acelas Costache Caragiale.

Dupd cum se vede, o majoritate de lucridrt
din opera tinerefii, cAnd patosul schillerian ne-
indl{at fncid metafizic de Kanidianismul ce se
ageazd tocmai in cel zece ani de prefacere in
gind si realizare ai autorului, nu aducea din
~afarg ca pe un sistem de miora’d superioard, in-
cheiat, scheld in cuprinsul céreia s& se croiascd
planul ultimelor lucridri. De la epoca aceasta
biruie si reapare numai ,Maria Stuart”, in care
elementele descriptive cu care Schiller a fnc#r
cat pe regina Scotiei, dau un material plastic
¢t sensorial, menit si atragi din primul plan al
. prezintirii un public, care nu vrea si Intarzie

pe drumurile grele ale adevdratei structuri, asa

- cum acelas public se fereste si se tine in re-
zervi fatd de un Hebbel de pildd, de curdnd in-
~cercat la nol cu a sa ,Mariz Magdalena”, din
care momentele dramatice rérite, §i supracon-
struite in desfigurarea lor de dogoarea rece a
poetului dela nord, dau o pledici pentru intele-
-gere §i urmdrire. A Dbiruit deci infotdeauma
_Schiller Ta noi, si biruie ined prin o anumitd
lesniciune de contact intre public si el stabilitd

mai ales pe inflicirarea generoasd si pufin
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revolufionard, cu care clasicul genman trecea
prin intreaga sa operd, inci din anii eruptivi ai
temperamentului siu, din ,,Sturm und Drang”.
Atat de mare a fost aceastd injelegere si accep-
tare, incat in anii mijlocii de formare a echipe-
lor actorilor mari roméini, c¢ind wmeiodrama
Parisului servea pentru o ampli desfisurare a
ravnelor de roluri Imbelsugate, iar piesa tre-
buia s ocuprindd o sigurantd in ea de efect si
de induiogare, Schiller, cu ,Hotii¥ ,Luiza Mil-
ler” si soarta nemiloasi a , Mariei Stuart’, era
singurul dintre clasici, care {inea piept, dintr’c
gresita intelegere poate, dar gi dintr'o biruitcare
substantd de vieatd, mediocrului repertoriu de
melodrame, cu care, pentru efect la public, era
confundat.

Firegte cd astdzi, clasicul german este repre-
zintat cu o altd intelegere de cdtre teatre si pri-
mit cu o limpezire mai mult de public. Totus
puterea care i-a dat vieatd aproape un veac, la
noi, e aceiag, adici, darul sidu de poet dramatic
si tinerefea si prospetimea sa. Sunt atat de pu~
ternice, la el, aceste elemente, incit, in forma
clasicismului german redat, mi gandesc mai
ales la versul alb din ,,Don Carlos”, tramscris,
evident, In frumuseti literare, de Cosbuc, der nu
gi cu indeméniri scenice, biruie neobicinuinta
publicului mostru pentru forma aceasta nobila,
mlidioasd gi plasticd, mult superioard pentru a
exprima nuante chiar in fuga evenimentelor
scenice, fatd de alexandrinul rasunitor cu care
din influentd francezi suntem obicinuiti, si care
din amploarea-sa retoricd, se degprinde cu greu
pentry ecouri si adincimi. Aceastd dificultate
cred cd numaj de Schiller a fost invinsd la
noi, dupd Shakespeare, pentrucd numai Schiller,
ca si Shakesgpeare, are o trad'tie de educare a
actorului si a upblicului, In modzsie si poate
cAteodatd, trivializate forme literare de repre-
zintare. Astizi, dupd ce substanta insasi a tre-
cut, a prins si s’a zidit In gustul si preferinta
publicului roméanesc, forma versului neobicinuit
si supdrdtor in altd parte, se acceptd. De aceen,
socotim cd a sosit momentul ca, intoemai dupd
cum se lucreazd Ta un Shakesgpeare in formd
originald si astfel se reprezintd, si se Infre-
prind3d si o traducere integrald a Jui Schiller,
in formd originald pentru uzul scenei gi al lec-
turei. ’

Astfel a reapiirut poetul dela Weimar, tinir,
acelas, aclamat $i mai ales cercetat in zeci de
spectacole de un public care il iubeste si-1 pre-
giteste pentru o intelegere §i mai adéncd a ce-
lor de maine.

S3 cercetim acum soarta celei de a doua teme
pe scenele mnoastre a romantismului francez.
Dupd cum spuneam, chiar in primivara acestul
an, peniru implinirea a dousizeci si cinci de ani
dela moartea lui Edmond Rostand, teatrul Na-
tional a reprezentat ,Prinfess indepirtatd™, iar

.
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acum, foarte de curdnd, teatrul Municipal ne-a
f%cut s ascultim ,Romantiosii”. Intre timp, tot
Nationalul a reiuat ,Hernani®, al lui Victor
Hugo”, in traducerea lui H. Lecca.

S’a urmdrit, credem noi, o reinscdunare a
poeziei la teatry si fireste alegerea s’a indreptat
citre acea drama cu prestigiu, din care, esie
adevirat, cd dealungul evolutiei dramei noasire
romantice — dela Bolintineanu prin Hagdeu,
Alecsandri si pand la Davila — am resimtit in-
totdeauna influen{a. Era deci o orientare fi-
reascd inspre care oricins s’ar fi indreptat. Ré&-
méne insi de vizut in ce misurid operile aces-
tea mai trdesc odatd realizate, si In ce mésurd
publicul insus acceptd aceste spectacole. Apro-
pierea de Schiller este deosebit de lamuritoare.

Grupul minor (in inteles dramatic) al operilor
rostandiene reprezintate a avut incd dela ince-
put o deficientd din insasi structura lucririlor.

De un lirism verbal una — ,Printesa indepar-
tatd” —; cu un joc de trecere inspre o perfec~
fiune tehnicd, cealalti — ,,Romantiosii* — ers

greu si birute hotirdt si sd gaseascii favoarea
. unui public, pentru care, faji de culorile tari ale
unui fundal pe care il cere, delicatetea aceasta,
artificioasd de multe ori, a tablourilor de Seva-
let, nu putea sd riméni in amintire. Jar intru-
cat il priveste pe Victor Hugo insus, problema
a fiost mai grea, ea cizind mai ales in sarcina
actorilor.

Evident avem astizi la teatrul National multe
talente, in toate generatiile si o trupd foarte
mlidioasd pentru a da distributii multe si felu-
rite. Avem si un stil al -casei (in afari de cel
caragialesc, fiocut din tradifie profesionald), un
stil finut in disciplind si inielegere. Nu trebule
uitat fnsd of, actorul, desi prin meseria lui ¢
menit si treaci prin toate felurile de vieati
si sd le Infeleagd, rdméane totusi contempoiranul
epocil sale, din care desprinde mai puternic un
ecou, decat din celelalte. Apoi, si In materialul
pe care il are de prelucrat, el trebuie si gi-
seascd substanfa pe care s& se sprijine, mai
ales cind formal, stilul epocei sale nu este in-
rudit cu un anumit stii pe care trebuie si-1 dea.
Tati dece, credem noi, cd actorii mogtri, astizi
sunt mai Indepirtati de Victor Hugo decit imain-
tasii lor, cari trdiau incd in tiparul romantis-
mulud francez.

Geniul verbal enorm al lui Hugo, care nu
izbuteste totus si dea §i 0 a irela dimensiune
personajiilor sale, le sti intr'o anumiti stangi-
cie @ actorilor. Naturalismul, in ale cfirui forme
schimbate dar aceleasi ca stil s'au deprins a juca
de zeci de ani, intr'un repertoriu, fie romanesc,
fie striiin, 1i impiedicd si se reintoancd astizi gi
s& dea cu convingere si sinceritate mai ales,

vieatd personajiilor hugoiene. Gisesc citeva ati-
tudini, cateva puncte de sprijin verbal, si apoi
trudesc prin goluri, sa lege aceste subrede pie-
ire de hotar. Actorul astdzi merge din afars,
dintr'o lume tridimensionals spre consonanta cu
propriul siu rol. L-3a iavitat acest lucru acelag
nasuralism, care l-a pus si evoiueze prin grosi-
mile si plasticitafile decorului. Inaintasul, acto-
rul romantismuui si al meloaramei, avea mai
intotdeauna in jurul lui, pe scend, decorul in
foi de culise §i fundal. Iluzia suprafetelor pic-
tate si suprapuse in proectie se realiza numai
pentru spectator. Actorul de pe locul sdu, cind
se uita in jur, vedea tdisul culiselor si rareori
fundalul. Scena era un cAmp deschis pentrua
zbaterea sa ce nu-gi putea gisi sprijin dechat
intr'o inflorire din sine. Inflorire inaltd, de cu-
vinte ,asa cum le scrisese poetul, pe urma ciruia
actorul cflca, urca in interpretare, se depdigea
gigantic, se inchidea In cuprinzitoare woencuri
de gest larg si cuvant cétat pentru a da un cu-
prins si o materie sivarsirilor sale. Toate ace-
stea astizi sunt pierdute ca o concluzie din
premize absente, printre cari si iIntelegerea
publicului, si ritmul sdu de vieatd, trebuie age-
zath., CA existi o tradifie a romantismului in
scolile actoricesti, o stim. C& se aratd tinerilor
cum trebuie jucat Hugo, iards o stim. Dar atuncl
cind Hugo nu are carnea lui Shakespeare in
care s intre si sd se ascunzid actorul, e foarte
greu cand scena lui Hugo nu mai existd, trans-
formatd de o scend naturalisti ce vrea si fie
romanticd, s8 ceri actorului s8 giseascd in el
goarna cea mare $i inaltd cu care si trambifeze
tiradele.

Mult mai apropiat de noi, $i pe aminunte ce
par neinsemnate la prima vedere, stilul acto-
rului moare din stilul scenei, aga cum stilul
adeviratel tragedii eline e mort, odati cu lipsa
magtii ¢ a conturuaiul. Genurile extatice ale dra-
mei, si drama romanticd francez& are o bund
psrte de extaz in ea, isi pierd foarte ugor stilul
actoricese, din insdsi asezarea materiald a locu-
lui de evolutie.

Spre deosebire de aceastd drami, Schiller ca
si Shakespeare, au substanta, materia tridimen-
sionald ascunsd in chiar forma dor, care numai
ea poate si stea in afard de obicinuinfeie de
azl. Acolo insi giseste actorul ridicina siguri
a viitoarei lui creatiuni.

Si iatd cum, dintr'un complex de date, in
care poetul actorul si publicul trage fie care
rostul sdu, se poate incheia aceasti privire de
un cuprins mai lang, intr’o incercare de a fixa
un moment major din vieata scenelor moastre
de astizi. ‘

ION MARIN SADOVEANU

ANUL XXII Nr. 10

DECEMBRIE 1943
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EDITURA SOCEC & Co. 5. AR

Au aparut:
TITU MAIORESCU |
Insemniri zilnice vol. III

V. V. HANES

' Antologia oratorilor roméni

CEZAR PETRESCU
Carlton (roman)

T, T. BRANISTE
Printul (roman)

. OCTAV SULUTIU
‘Mantuire (roman)

. IOANA POSTELNICU
Bezna“ (roman)

RADU TUDORAN |
" Anotimpuri ed. II

| Un port la Risirit ed. VI

ALICE GABRIELESCU
Secretul profesional (roman)

o
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EXEM- E X E M-
PLARUL . PLARUL
LEI 80.— LEI 80.—

APARE OVD.ATA»PE LUNA

GRUPAREA REVISTEI: LUCIAN BLAGA, VASILE BANCILA, STEFAN BACIU, DAN BOTTA,
G. BREAZUL, AUREL D. BROSTEANU, AL. BUSUIOCEANU, SEPTIMIU BUCUR; D. CIU.
REZU, MARIELLA COANDA, IOAN COMAN, 1 N. M. CONDIESCU, ARON COTRUS, N. CRE-
VEDIA, DEMIAN, ARHITECT I. - D. ENESCU, GHERGHINESCU VANIA, GEORGE GREGO-
RIAN, RADU GYR, N. I. HERESCU, PETRU P. IONESCU, AL. MARCU, ¥ GIB I. MIHAESCU,
NITA MIHAI, BASIL MUNTEANU, DONAR MUNTEANU, VICTOR PAPILIAN, CEZAR PE.
TRESCU, ION PETROVICI, ION PILLAT, VICTOR IN POPA, GRIGORE POPA, DRAGOS
PROTOPOPESCU, NICOLAE ROSU, ION MARIN SADOVEANU, D. STANILOAE, FRANCISC
'SIRATO, OCTAV SULUTIU, G. TULES, EMILIAN VASILESCU, TUDOR VIANU, PAN. M.
VIZIRESCU, V. VOICULESCU, GH. VRABIE

REDACTIA : NICHIFOR CRAINIC, STR. VASILE CONTA Nr. 5. BUCURE.S’TI I
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AU APABUT:
I. PILLAT
TRADITIE Si LITERATURA I
Ed. ,,Casa Scoalelor” - , . Pretul 300 lei

NICOLAE ROSU

. DESTINUL IDEILOR
Ed. »Fundatiilor Regale® . o Pretul 400 lei

-«

VICTOR PAPILIAN

MANECHINUL LUI IGOR : '
‘Ed. ,,Fundatiilor Regale* v . Pretul 250 lei

V. VOICULESCU

' DUHUL PAMANTULUI
Ed. ,,Fundatiilor Regale* ‘ Pretul 300 lei

o -
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ABONAMENTE: 1 AN 500 LEI; PENTRU INSTITUTII §I INTREPRINDERI : 3000 LEI ANUAL
IN STRAINATATE: 2000 LEI ANUAL S

- ADMINISTRATIA : STRADA DOMNITA ANASTASIA No. 16. BUCURESTI 1 .
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TIPOGRAFIA ZIARULUI ,UNIVERSUL® STRADA BREZOIANU No. 23—25. — BUCURESTI

Inrcgistrat Reg. Com. No. 4371932 ) €. 14.403.~ 17,X11.943
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