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GANDIREA

AVRAM IANCU

DE
NICHIFOR CRAINIC

I n istoria roménismului, Avram Iancu, eroul revolutiei ardelene dela 1848, re-
prezintd un moment din care putem desprinde doud semnificatii deosebite. Una e o
semnificatie locald, provinciald, intrucdt revolutia desldntuitd de el priveste soarta
fratilor transilvineni, in conditii politice speciale, de fragment etnic geménd sub apa-
sarea unui neam strdin. A doua e simmificatia nationald, intrucat fapta lui se incor-
poreazd in constiinta romanismului integral i e primitd ca un spor al patrimoniului
comun. Aceastd din urmi semnificatie depageste intentia eroului mostru, care a vrut
si fie numai un revolutionar arndelean; dar vointa de viatd a neamnului intreg se re-
giseste in el, se recunoaste in el, il revendicd si il venereazi ca pe unul din falnicele
ei simboluri istorice.

Acest fel de a judeca ni-1 impune insisi fizionomia istoriei noastre anterioare
Roméniei Mari, cand aceastd istorie se,infitisa in forma unui paradox dramatic de-a
fi una numai in spinit si fragmentard in dureroasa realitate politica. Blestemul, care
a strivit secole dearandul existenta noastrd ca neam, a fost vecindtatea celor trei mar1
imperii, a ciror poftd cipciuni de stipanire ne-a tinut sfasiati si ne-a impiedicat sa
ne stringem laolalts, intrun singur stat roménesc: imperiul otoman, imperiul habus-
burgic si imperiul rusesc. Pentru constiinta neamului nostru, mongtrii de cari vorbegte
mitologia au triit aievea in chipul hidos si in labele hripérete ale acestor trei mari
puteri, care inghiteau pe rand cateo halcd din {rupul sacru al pamantului national. Am
fost siliti s trdim in fragmente despirtite unele de altele, sub regimuri striine, ce
n‘aveau comund intre ele decat tirania cu care am fost asupriti. Dreptul de a face is-
torie proprie ni s’a interzis, iar istoria ce s’a facut in jurul nostru s’a fiacut totdeauna
impotriva noastrd. Sub raportul politic neputand lucra sincronic si concentric, fiecare
fragment al marei familii roménesti a fost nevoit si lupte in parte, potrivit impre-
jurdrilor impuse din afari. :

Dacd nasterea poporului nostru e un miracol subistoric, fiindcd nu se poate pre-
ciza intr'un timp anumit, rezistenta impotriva incercirilor de desfiintare si supravie-
tuirea peste cele trei imperii dusmane, cate trele defuncte astizi, apare ca un miracol
sl mai uimitor, cand ne gindim ci forte uriagse am purtat pe grumazi cu o tirie de in-
durare intr’adevir supraomeneascd. Ceeace trebuie si afirmim, innainte de toate, pe
socoteala tuturor fragmentelor impristiate ale neamului, e simful adinc al legdturii
cu paméntul strimogesc. Roméanul, in orice timp si in orice colt al acestui pamant, a
trait, fatd de orice dusman venetic, sentimentul strivechimii, al intaietdtii, al autoh-
toniei si al st¥panirii asupra lui, chiar atunci cand istoria l-a faicut robul altora. Ca
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zeil telurici, el s’a ivit din adancimile acestui padméant i, célcat ca tarana lui in copi-
tele iuregurilor avane, le-a indurat pentru a inverzi in urma lor ca iarba si ca frunza
codrilor. Pdméntul acesta de care ne leagid dragostea unei filiatii organice, paméantul
acesta care avea si fie temelia geografici a Roméniei Mari, a fost stihia principal3 a
omogenititii noastre in spatiu. Cati vreme n’am avut un stat unitar, chipul si duhul
lui, amintindu-ne mereu de rotunzimea Daciei, i~au finut locul fatd de veneticii;, cari
si-au asezat pe el constructiile politice asemenea unor cantonamente in corturi, fara
ridicini infipte in adinc. Nu ne-am putut impune adversarilor, disproportionat de
puternici, printr’o fortd militard unitar, dar nici ei nu ne-au putut impune nimicirea
simtului organic al autohtoniei. Aceastd lege teluricd e valabild pentru orice frag-
ment al neamului nostru, fie ci era vorba de Basarabia subjugatd de Rusi, de Buco-
vina ripitd de Austrieci sau de Ardeal.

Elementul viu al acestui pdméant, transpus in vitalitatea romaneascd, e sangele
rasei. Orice fragment al natiei noastre, in lunga epocd a fardmitarii politice, a fost si
a ramas purtdtorul singelui rasei. Sangele care svacneste in tamplele noastre are o
putere de asimilare, care a desfiintat pe rand aproape toate neamurile suprapuse in
agezarea wveacurilor. Asemenea apelor mdarii, in care, oricite gunoaie ai arunca, le des-
compun si radmén pand la urmi in aceeasi limpede puritate vrednicd sd rasfrangd al-
bastrimea cerului, singele rasei noastre a descompus viata a zeci de popoare aduse
de vant, pentru a triumfa ca o mare in milicane de fete, al cirei fund e pdméantul
strimosesc si ale cirel firmuri sunt marginile etnice ale neamului roméanesc. Singele
e a doua stihie, identici in fiecare fragment al natiei noastre, care a lucrat la fel in
toate, chemandu-le unele citre altele, pand la formarea unei constiinfe spirituale ge-
neral romanesti si pani la suspinul unanim dupi unitatea politicd a tuturor Roméanilor.

Nucleul Iin jurul ciruia s'a ornganizat constiinta noastrd politicd e vechea Tara
Roméneascd, Muntenia. Muntenia ne-a dat intaiul stat national; Muntenia ne-a dat
intdia viata religioasd organizatd; in Muntenia s’au cladit intaile manastiri ca focare
de culturd; Muntenia a adus intaile tipografii; din Muntenia avem intaiul document
al limbii roménesti scrise; din Muntenia intaiul cod de legi tiparit; din Muntenia s’a
ridicat Mihai, int&iul voevod al tuturor Roméanilor si tot din Muntenia talmaciul in-
spirat al marei lui fapte si proorocul Roméaniei Mari, Nicolae Bélcescu. Muntenia insa,
fatd de toate celelalte provincii roméanesti, pastreazd o discretie desivargitd asupra
intaietitilor ei, fiinded n’a lucrat niciodatd pentru a domina, ci totdeauna pentru a
uni. Fapta munteani, fie in culturd fie in politicé, a fost pusd in slujba roméanismului
intreg si exemplul ei tdout si lipsit de ongoliu a fost inteles rénd pe rdnd de toate
fragmentele risipite ale neamului nostru, in frunte cu Moldova.

Pentru constiinfa moldo-valahd, revolutia lui Avram Iancu are o semnificatie
locald, determinati de imprejuririle istorice ale Ardealului, si o semnificatie general
roméneascd, fiindcd e o superbi afinmatie eroicd a sangelui nostru in confruntare cu
dusmanul milenar. Pentru noi, oricine e dusmanul Ardealului e dusmanul nostru, pre-
cum orice dugman al unei parti de tard e dusmanul Intregului romanism. Sunten azi
cu veacuri departe de vremea fragmentarismului tragic, cAnd Stefan-Vodi se bitea
cu Radu cel Frumios sau Matei Basarab cu Vasile Lupu. Suntem un singur trup si
suflet. Oriunde mai singer# o parte din neamul nostru, durerea ei e durerea intregului
conp national. oo

¥ x

‘Anul 1848 e pentru popoarele Europei anul mesianismului national. Cuvantul
~ de ondine al revolutionarilor de pretutindeni e doborirea tiraniei medievale pentru
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libertatea matiunilor si dreptatea sociald. Un suflu de vag, dar molipsitor misticism Q
politic investea pe fiecare popor cu o misiune divind si, pentru a o indeplini, era ne- 1
voie de ruperea lanturilor robiei in afara §i in l3untru. Dupd exemplul Parisului, de
atunci, tineretul generos de pretutindeni se gésea pe baricade. In Moldova revolutia
se vestejise Incd in mugure, iar in Muntenia se prabusise sub ap#sarea Rusiei reac-
tionare. Capii instigatori pribegeau acum peste hotare, prin Bucovina austriaci, pe la
Brasov sau pe la Brussa turceascd. In principatul Ardealului, care atdrna direct de
Casa habsburgicd, lucrurile se infatisau intr'o invalméseald greu de descurcat. Anul
revolutiei surprinsese Ardealul cu trei matiuni recunoscute ca atare, Ungurii, Secuii
si Sagii, cu o nobilime incircati de privilegii si o taranime incdtusatd In lanfuri. Ro-
manii erau exclusi din réandul natiunilor si al privilegiilor. Ideea libertdtii nationale
insi si a dreptatii sociale insuflefea pe toate popoarele principatului, fiecare intele-
gand-o in felul lui, dar toate voind o egald indreptatire in viata de stat, afara de Un-
guri, bine inteles. Minoritatea maghiard din Ardeal, in acord revolufionar cu cei din
Ungaria propriu zisa, voia o revolutie in favoarea exclusivd a natfiei proprii, cu sa-
crificarea celorlalte popoare conlocuitoare, dar mai ales a Roménilor, cari alcatuiau
si atunci ca §i acum majoritatea populatiei. In fruntea migcarii se agita marele dema-
gog pasoptist Ludovic Kossuth, slovac maghiarizat care, ca orice renegat, covarsea in
zel sovin pe orice Ungur de bastind. Problema revolujiei maghiare era urmatoarea:
fiindcd popoarele din Ardeal se framantau pe tema egalei indreptétiri, in caz de iz-
bands, ungurimea, care se mentinea prin privilegii, ar £i rdmas o minoritate oarecare,
in primejdie s fie inghititd; se impumneau deci doud imperative: unul, unirea imediata
a Transilvaniei cu Ungaria, al doilea, oprimarea mai departe a natiunilor ardelene
prin autoritatea statului maghiar astfel intregit. Dar cum principatul Ardealului a-
tarna direct de Casa habsburgici, miscarea unionisti maghiard devenea totdeodatd
un rizboiu contra Austriei. Judecind dup# ideologia europeand a revolutiei dela 1848,
Ungurii erau pe linia ei luptand impotriva tiraniei habsburgice si a privilegiilor me-
dievale legate de ea, dar se situau la antipodul spiritului european refuzand celorlalte
neamuri egala indreptitire si dreptatea sociald, in numele carora luptau. Nu era nici
intdia §i n'avea si fie nici ultima ocard cénd acest neam, infipt in inima Europei din
necunoscutul asiatic, se dovedea inadaptabil la ordinea lumii noastre.

La 15 Martie 1848, parlamentul Ungariei votd unirea cu Ardealul.

E semnalul revolutiei lui Avram Iancu. Procedeul maghiar obisnuit, de a ho-
tiri de soarta celui mai numeros si mai vechiu popor al Ardealului fir3d ca el si fie
intrebat, si aceasta intr'o vreme cind ideea de libertate umplea vizduhul Europei,
infurie pe Roméni. Strigdtul riscularii il daduri doi tineri cari se aflau la Targul Mu-
regului: Avram Iancu si Aron Pumnul. Ei chemau poporul la o prim& adunare in Blaj,
la Duminica Tomii, adunare care pregiti legendara demonstratie a celor 40.000, in
ziua de 3/15 Mai, pe Campia Libertitil. Poporul romén de peste munte, mai mult
decat alte franturi din neamul nostru, n’a avut istorie. Faptele care se aseazi in raf-
turile timpului istoric s’au petrecut fird participarea lui, peste el si mpotriva lui.
Dacd am asemina timpul cu o mare, am putea spune ci Ardelenii au trait in anoni-
matul dela fund ca delfinii sub luciul luminos al apelor. Cercetdtorul nu-i vede, nu-i
banuiegte, dar din cand dn cand giganticele fapturi ale mirii saltd brusc la suprafatd,
rostogolindu-se cu valurile starnite, mugind in soare si ingrozind cardurile de pesti
$i de pasdri. Salturile in istorie ale Ardelenilor sunt destul de rare, dar atunci cénd
s2 produc, valurile veacului urld in furtund si aparitiile lor se numesc revolutia lui
Horia sau revolutia lui Avram Iancu. Soarta a ficut ca poporul acesta si zaci la fun-
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dul timpului istoric o mie de ani, lipit de p&méntul strémogesc, de care nicio suferintj,
cricat de grozava, nu l-a putut despéarti, si primind din adanc acel sange, ce vine din
izvoarele Sarmisegetuzei si ale Romei, pentru a-1 transmite din generatie in genera-
tie, ferit de orice amestec, si pentru a forma cea mai falnici si mai viguroasa ramury
a rasei noastre. In ziua Libertatii, dela Blaj, el apédrea brusc si intreg pe scena istoriei,
fiindecd cei patruzeci de mii, ivifi din anonimatul suferintii milenare, erau rezumatul
intregului Ardeal roméanesc. Dol barbati s’au impus atunci mulfimii in fierbere, Si-
mion Barnutiu, in pelerina e}ui romanticd de student tomnatic, reprezenta doctrina
vremii, cerdnd in numele ei dreptul poporului ardelean de-a-gi fduri singur istoria.
Avram Jancu, tAndrul avocat care diduse semnalul migcérii, nu venea si demonstreze
si s3 ceard nimic, fiinde# el era insdsi vointa si hotdrirea Ardealului de-a face istorie
romaneasca. ‘

Avea numai 24 de ani si cobora din muntii lui Horia. Era Inalt si ochenat, de o
frumusete rapitoare dacd n’ar fi fost oarecum innaspritd de grava seriozitate a cuge-
tului. Barnutiu aducea in pelerind argumente juridice; el purta pistoale in chimirul
care 1i stringea cimaga moteascd. Vorbia rar, dar cand deschidea gura, din toati
tiinta lui emana o putere magicd, nefireascd, de care nici el nu-si dadea seama de unde
vine. Contimporanii spun cd avea un femperament vijelios, pe care totusi stia si-1
struneasca in frana mintii. La studii, in gcolile unguresti, se remarcase printr’o inte-
ligentd eminentd. Avea tot ce trebuie pentru a domina: frumusete de Fat-frumos pe
gustul romanesc, care fermeca multimile, si energie gravd in glas si'n gest pentru a
se face ascultat. Un asemenea exemplar nimbat de geniul rasei, cum fusese dincoace
de munte Domnul Tudor din Viadimiri, nu devine capetenie prin deliberare si prin vot;
instinctul gloatelor il simte fulgerdtor si i se supune cu voluptatea inndscutd in firea
oamenilor de a se preda unei vointi superioare si facd din ei orice-ar crede de cu-
viintd. Puterea de fascinatie a lui Avram lancu sporea inmiit la gandul cid el intru-
peazd marea ridzbunare a unui neam tinut de veacuri in subteranele pline de casni
ale istoriei.

Ungurul, in trufia lui sdlbaticd, n’a avut niciodata intelegere sau omenie pen-
tru poporul roméan. Sub masca orgoliului, un complex de inferioritate l-a tinut la
distantd. ¥Frica de noi, cari suntem cei mal numerosi pe paméntul Ardealului, 1-a dus
la metodele impildrii. Constiinta ci e venetic si setea dominatiei oarbe l-a impins la
maghiarizarea cu forta, Ludovic Kossuth, capetenia revolutiei maghiare, Intrupa ca
nimeni altul aceastd atitudine. Revolutionar in spiritul vremii, el c#dlca in picioare
principiile revolutiei, asumandu-le pentru Unguri si refuzandu-le celorlalte nationali-
tati. Punctul lui de vedere era: ,Intre noi si ei sabia va decide! Avram lancu nu se
insela. Dusmanul din fa{d nu putea fi tratat decat cu gloante. L-a lisat pe Saguna
diplomatul si pe Lemenyi maghiarofilul si trateze prin petitii si deputatiuni hot&ri-
rile adundrii dela Blaj, iar el cu poporul, care i1 urma fascinat, s’a retras in munti
pentru a desldantui focul. Muntii motilor, cu stanele lor de piatrd detunate de tras-
nete, vuian incd de legenda revolutiei lui Horia. Iancu si-a organizat luptétorii cu
prefecti, cu tribuni si cu nume dela Traian impiratul, cici asa cerea povestea de aur
a latinistilor; dar gestul de-a face din munte cetatea roménismului e o reeditare a
stramogului Decebal, retras intre stdncile Hategului ca s3 se apere de Romani. Dintre

muntii nogtri, cei cari au un prestigiu eroic sunt muntii motilor. Visarea moldovenea-
~scit a impodobit Ceahliul cu faima de idils literard. In muntii Olteniei respiri un aer
de sfinfenie. Cu Bucegii intri in basmul titanilor. Dar Muntii Apuseni sunt muntii
eroici ai Roménilor. In méruntaiele lor licdre aurul boierilor; sus, pe chelia sténcilor,
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vegheazd dela inceputul neamului cel mai darz, mai sirac si mai curat popor romé-
nesc. Nicio hoardd mdvilitoare n’a cutezat si se urce pani la acest foisor de granit
al Daciei. Acolo si-a pus Iancu tabdra. Dacd Blajul a formulat principiile libert#tii
nationale, romanizarea istoriei Ardealului incepe dela Campeni. Dou# neamuri s'au
infruntat séngeros acolo la gurile viilor, unul cu ifosul impdunat al tantarului care
vrea si fie armésar, cellalt cu rdzbunarea imemorabil dospiti a bistinasilor impilati.
Rareori In decursul veacurilor Roménii au avut prilejul si se misoare cu acest dus-
man fird leac. De obiceiu, el ne apare ascuns sub pulpana vireunei puteri striine. Dar
cand l-am avut singur in fatd, biruin{a a fost a lui Basarab-Vodi la Posada, a lui
Stefan-cel-Mare la Baia, a lui Ferdinand la 1919. Cati vreme Awram Jancu a fost
sufletul eroic al Muntilor Apusend, asalturile vrajmagului s’au zdrobit la poalele cetstii
de piatrd. Iancu g dat lovitura de moarte revolutiei lui Kossuth care, incoltit de altd
parte de Austrieci si de Rusii, pe cari Viena ii chemase in ajutor, a trebuit sa se pra-
buseascd. Atat Rusii clt si Viena habsburgicd recunosc greutatea cu care lupta lui
Avram Iancu a cdzut in balanta victoriei. Sufletul ardelean a orescut de atuneci pe
misura eroitlui. Barbéjia s’a ridicat in oameni pand la indltimea muntilor si poporul
a inteles cd numai lupta crancend hotaraste de soarta liberd a {arii. Nu e un cuvant
hiperbolic s# spunem ci, mai mult decat Sincai i Maior, mai mult decét filologii Bla-
jului, Tancu e cel care a virsat in sufletul Ardealului constiinta de stipani din nea-
mul impiritesc, care a shrilucit odinioard in Dacia. Ideile acestora erau intelese de o
elits restransi, dar fapta lui eroicd strapungea cu fiorul méandriei inima oricdrui {aran
simplu, ficAndu-1 si ridice capul pand la legenda reinviatd a strimosilor stipani de
tard. Intreg neamul nostru de dincolo participd la adorarea eroului cu sentimentul ci
el e ,,Regele Muntilor®, capul incoronat in spirit al natiunii.
ki * *

O umbri cade insi grea peste aceastd paginid de lumind din cartea dramei ar-
delene. Pentru noi mai ales, cari judecdm si simtim concentric lucrurile roménis-
mului, pare de neinteles devotamentul nemirginit al lui Awvram Iancu fatd de Casa
Habsburgilor. El a crezut ci aceastd Cas#, gisindu-se la ¢ mare stramtorare, e peste
putinti si uite lovitura hotiritoare, pe care rdscoala Romanilor o aplicd dusmanilor
ei, si peste putintd si nu rispldteascd cu libertatea doritd cinstita i devotata natie
romand. Unor contimporani, cari il mustraseri ci se face instrumentul camarilei vie-
neze, el le rispundea ci, intre amenintirile cu desfiintarea ale dictatorului maghiar
Ludovic Kossuth si intre promisiunile Vienei de a indeplini doleantele formulate pe
Campia Blajului, nu sti si aleagi. ,Noi suntem oamenii libertatii! Pentru asta ne-am
revoltat, pentru asta ne-am virsat si suntem hotdriti a ne virsa singele pind la ulti-
mul Romén“. In aceasti incredere nemdirginitd, firi nicio reticentd, in onoarea, in
simtul de dreptate si in cuvantul Casei habsburgice, Iancu se dovedea incd odata erou,
iar nu om politic. Firea eroului e dintr'o bucatd si refuzi si inteleagd altfel relatiile
si obligatiile decat pe principiul cavalerismului si al onoarei. Din aceeasi stofd nobild
era tdiat Mihai-Vods, care a sfarsit decapitat la Turda si Tudor Vladimirescu, ucis
langd TAargoviste, Daci asemenea exemplare n'ar exista, istoria ar fi goald de eroi
51 plind de diplomati. Tragedia eroilor dd insd nimbul de frumusete si de maretie isto-
riei omenesti. Toatad tragedia lui Avram lancu std in faptul c¥, fiind regele neinco-
ronat al Ardealului, a finut si raméana cavalerul fird pati al Casei de Habsburg. El
hu-si putea imagina politica de duplicitate a impératiei vieneze. In realitate, nici Aus-
triei nu-i convenea un regim de libertate pentru Roménii ardeleni, precum nu-i con-
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venea nici Ungariei. Romanii ardeleni, poporul cel mai numeros al Transilvaniei, eray
despartiti numai prin trecdtorile Campatilor de Munteni i Moldoveni, cari proclamau
prin tofi reprezentantii lor de elitd necesitatea unirii tuturor intr'un singur stat natio-
nal. A da libertate Ardelenilor insemna a-i impinge cu incd un pas catre fratii lor din
Sudul si din Résdritul Canpatilor. Imputarea de ondin politic, ce se poate face marelui
erou, este ci el a judecat numai in functie de un fragment etnic, izolat in imprejuréri
speciale, el nu si-a agezat fapta eroici in consensul panromanismului.

A Revolutionarii munteni i moldoveni, cutreierdnd la vremea aceea Ardealul,
voiau s& vadd in Avram lancu eroul miscirii de libertate panroménesti. In decsebi
profeticul vizionar Nicolae Bilcescu a mistuit o stdruinti supraomeneascid si-1 deter-
mine in aceastd directie. Minte infierbantati de epopeea lui Mihai Viteazul, la care
toemai luera in acea vreme, el plinuia o armati revolutionard condusd. de Iancu, care
urma s treacd in Principate, si zdrobeascd pe ocupantii rusi si sd realizeze unitatea
politici romaneascd. Dar dacd Regele Muntilor igi atidrnase toate mnidejdile de Viena
habsburgicd, Bilcescu nu se dovedea mai putin naiv cind credea cu putintd o im-
picare intre Iancu si Kossuth, si un concurs al acestuia pentru nimicirea Rusilor, cari
intraserd si in Ardeal ca si inndbuse revolutia maghiars. Luni de zile Bilcescu a dus
tratativele de imp#Hcare intre Tancu §i Kossuth, dictatorul ungur intelegdnd marele
Iui gand abia cand era gata si se pribuseasci. De fapt planul lui Nicolae Balcescu
nu era asa de naiv cum cred unii istorici ardeleni, cari judecd incd pe linia Iancului. -
Rusii ca si Austriecii, erau deopotrivd dugmanii revolutiei maghiare si ai revolufiei
roméanesti. Dusmanul comun impunea fortele unite ale celor doud nafiuni. In logica
politics, Bilcescu era cel care vedea just. In realitate, ura milenard dintre Unguni si
Romani z#dirnicea orice idee de colaborare.

Ludovic Kossuth s’a prabusit; Avram Iancu a biruit.

Groaznicd si doboritoare biruinti! Cici odatd ce furtuna revolufiei a trecut, ta-
ndrul Impérat dela Viena, Franz Iosef, a uitat cu totul de sacrificiul si drepturile Ro-
manilor din Andeal. Eroul, care nu cunostea decit dreptatea neamului sju si onoarea
impérateascd, mu pubtea intelege ci existi altd modalitate decit risplata si alt trata-
ment decét {inerea figaduielilor date. In prim&vara lui 1850, primit in audienti la
burgul vienez impreund cu Saguna si Laurian, lancu saluti pe impérat in limba la-
tind, iar Franz Iosef declard : Iancu hat sehr viel geleistet si vrea si-1 decoreze ca pe
un curtean oarecare. A fost poate Intiia lui prabusire sufleteascd. Adicd pentru o
tinichea spanzurati de suman ridicase el poporul in slujba Imparatului? Sacrificase
atatea viefi tinere pentru libertatea natiei sale, iar Impdratul woia si-1 facd umnicul
beneficiar al acestor sacrificii. Distinictia ce i se oferea era mai durercasd ca un glonte,
care l-ar fi stripuns in toiul luptei. Cu doi ani mai tarziu, in vara lui 1852, Franz Tosef
vizita Ardealul. La Sibiu, popoarele erau rénduite protocolar, dupd insemnditatea fie-
ciruia, ca sd-]1 primeascd triumfal. Ascultati ordinea: veneau intdiu cele trei nafii ce
se bucurau de privilegiul libertitii, Ungurii, Sagii i Secuii, in al patrulea rand ve-
neau Tiganii, iar dupd ei Roménii, bravul popor de altidati al devotamentului im-
perial! Jancu, vulturul muntilor, fu arestat la Alba Iulia §i palmuit de slujbagii im-
paratului. Pentru monstruositatea injosirii si a disprefului, s& amintim cuvintele e-
roului, care ii rezumd intelesul luptei: , Viata mea o am expus de mai multe ori pri-
mejdiei, in anii 1848 si 1849, pentru iubita mea natiune gi pentru credinta citre im-
péarat!” Tragedia dncepuse. $i ea a fost mult mai sfagietoare decdt o imaginaserd
Eschyl si Sofdocle pentru eroii lor. Mandrul suflet, care se ridicase ca un pisc pani
la nouri, s’a dirimat in smoala Intunecati a melancoliei nesfarsite. Ideea obsedanti
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a zaddrniciei i a désertéeiunii‘ tuturor ispravilor mirete de altddatd il devastase. Daci
te-ai fi putut uita in el, ar fi ardtat ca in munte stanele de piatrd detunate si pustiite
de trisnetele uraganului. Timp de 23 de ani, a riticit pe coclauri si pe malurile Arie-
sului fantoma celui care a fost Regele Muntilor. In locul pistoalelor purta in chimir un
fluer. Cerceta locurile pe unde poruncise ca un zeu frumos al rdzbundrii si pe unde
cdzusera vitejii lui. Umbla din stand in stand si din poartd in poartd; se oprea intre
copi, 1i legéna pe genunchi si le méingéia pdrul Din adancul intuneric al melancoliei,
izvora jalea f#rd leac a fluerului. Poporul, care nu uitase cine a fost, il inconjura cu
regpect Infiorat ca pe o weliova sfantd si-i sporea ou inchipuirea legenda de supraom. A
fost inmorméntat la Tebea, sub gorunul lwi Horia, cellalt mare ingelat de minciuna
imperiald a Habsburgilor. Dar in inima unui neam intreg fluierul lui tot mai suna de
jalea inselaciunei celui putin de cétre cel mult, a celui cinstit de cétre cel viclean si mi
se pare ca ecourile Ju1 vin acum de ideparte, pe vantul amar, dinspre Muntii Rodnei,
dela Nasdud s1 Maramures.

*
* *

Pentru congtiinia noastrd integral romaneascs, pentru judecata noastri conceri-
tricd, in duhul tuturor fragmentelor contopite in patria politici, Avram Iancu e chipul
spiritual al mandrului §i indureratului Ardeal. Viata lui, despartiti de accidentul in-
selaciunit in contrastul tragic al luminii eroice si al tristetii riticitoare, o evocim ca
un simbol al tirii de peste Canpati, cu un obraz in strilucinea zilei si cu cellalt inci in
umbra noptii. Sufletul roméanesc a depisit insi de mult epoca fragmentarismului tragic,
cand fiecare ramura a neamului nostru, gemand sub alti stipanire striini, ciuta potri-
veli partiale si felurite, pentru a-si salva singele §i graiul. Nu mai suntem numai un
sange si un graiu ca pe vremea lui Avram Iancu, iar ceeace pentru un Nicolae Bilce-
scu era un vis de prooroc e pentru noi un stat puternic, cu prestigiu intre neamurile
Europei. Statul acesta este i trebue si fie expresia politici a intregei tarini dace, iar
in organismul lui trelbuie si pulseze tot singele viu al natiei. Pentru ratiunea lui de a
fi, neamul nostru nu e réspandit in cele doud emisfere ale pagmantului incit atunci cand
pentru unii e zi, penftru iceilalti sd fie moapte. Neamul nostru e infipt in aceeasi roatd
strémogeascd, peste care ori ziua e zi pentru toti, ori noaptea e noapte pentru toti. $tim
bine cd wvicisitudinile istorice ne pot sili s8 distingem doud feluri de hotare: hotanul
sangelui etnic si hotarul statului politic. Dar principiul oricdrui stat national si vointa
de viati a neamului cer imperios identitatea dintre hotarul séngelui si hotarul statului.
Hotarul singelui e o lege a naturii i a vietii, pe care nimeni n’o poate distruge in mod
arbitrar. Istoria noastri veche, migcdndu-se in duhul autohtoniei, a mistuit silin{i de
veacuri penftru a pune in lumina constiinfei mationale acest adevir elementar. Avram
Tancu, daci nu e direct un erou al statului, e cu deosebire eroul sangelui roménesc, care,
prin el, isi sirbitoreste unul din cele mai mari triumfuri. Pentru mentalitatea moderna,
singure hotarele singelui, care existi dupi legea permanentd a naturii si a vietii, pot
justifica hotarele politice, care altfel riman vulnerabile ca orice lucru arbitrar si arti-
ficial. Neam crestin, care n’am asuprit pe nimeni cu tirania, noi nu vedem posibild ar-
monia intre popoare decit punind la temelia statului principiul identitdtii dintre ho-
tarele politice si hotarele sangelui. Nim#nui nu-i tigdduim dreptul singelui, pe care
ni-1 recunoastem noui finsine; dar tiigiduim oricui bunul plac de a cédlca, prin artificii
cartografice, legea naturald a hotarelor, inscrise in sangele nostru.

Cei vechi credeau cd prin susurul frunzelor stejarului sacru se rosteste voin{a
zeilor, Voi, oameni ai Roméniei de azi, ascultati in fireamitul gorunului lui Homa ora-
colul dela Tebea, unde odihnegte zeul Ardealului !
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Z EU M A RIN

DE
ION PILLAT

La lumina lunii vreau la noapte
S&-ti arunci navodul de pe tdrmul
Insulei, de unde marea poartd
Argint viu pe tava peste care
Licaresc in jocuri de sidefuri

Solzii apelor ca o matase
Unduindu-si moale fognitura.

Si de tragi de plasa grea, s’aducd

Pe nisipul ud de spuma lunii,
Stréveziu de vis, un straniu peste,
Zeu marin nascut din indragirea
Valului.cu raza intr’o scoicd

Ce-si deschide miezul roz pe prundul
De mairgean al pesterilor marii.

Cu ochi turburi incid de vedenii

Si smuls lor, la tine sa se uite

Ca prin ceata altor lumi — cu ochii
Incleiti de sarea nemuririi.

Tu si-1 ierti de moarte, ddndu-i drumul
Si de-atunci in fiecare noapte,

De e luni, si cobori pe plaja

Si scofand din sdn nostalgic fluer
Sa-l rechemi la {drm — si El sd wina.
Desfacdndu-se de ape, sd rasari,
Chipu-i proaspat rupt din vesnicie,
Ochii turburi incd de vedenii —

Si si stea sub scinteierea lunii
Impietrit de viersu~{i pand’'n zori
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PAN CEL TANAR

DE
VINTILA HORIA

Printre frunzele de maslin
Marea e mai albastrg,
Glasul departirii mai lin,
Umbra zilei, sihastr,
Creste din ochii de tap
Si din boaba de vin.

Om nu-i inci intre albele stanci,
Doar gandul despre el

Sperie iezii in somnul amiezii

Si face si plangd cu lacrimi adanci
Inima albid din sanul zapezii.

Zeii pasesc {drd oprelisti
Rasaritul, apusul, laptele caprei,
Mersul stelelor, culorile apei,
Randuiala de peste priveligti

Si cu patimi ce vor rodi in timp
Se iubesc si se urdsc prin Olimp.

Astazi e o lumind ciudatd pe cer,
- Marea albastrd ca un alcov
Obosita de ritmuri asteaptd cocorii
Sa-i scrie povestea pe ape ca pe-un hrisov.
Parci a stat un vant peste lume,
Parcd apa s’a facut de smarald,
Fara val, fard spume,
Totul e de tdcerc sub soarele cald.

I21




Numai sub vita grea de ciorchini
A ciscat un om §i s’a migcat un {ap.

Om dela briu pan’la cap,

Tap dela briu pand’n miracini. -

E tanir si svelt ca un ram de richitd,
N’are incd pe buze zdmbetul raiului -
Nici in ochi zvon de ispitd,

E tanir si svelt ca un ram de richita.

Dupi somnul lui Pan marea nu clintegte, -
 Pasdrile par stele negre pe cer,
Chiparosii pandesc implinirea unui mister
Ca sé-si plece sdbiile, militaregste.
~-Ilar vrejii de vi{d cu brafele’n opt
Strang boaba de vi{d curménd-o din copt.
x ¥ g
In zAmbetul nimfei std prinsi o floare,
In pulpele-i goale rodeste lumine
Din glesne la buze o blandi dogoare
Sclipeste de toamni ca’n fructe rugina.
In ochi toatd marea vorbegte ca’n vis
Si'n pérul de aur e soare de seard
lar arcul de buze in Pan a trimis
Intéia sdgeatd...
O frunzd de vita spre solduri coboari...

Pan creste de jos ca iarba sub ploae.

In ochi meguri grele din funduri s’arati,
Piciorul ii tremurs, obrajii’n vipae

Par rodii strivite. Din adinc o porunc#
Spre frunza de vi{a-1 arunci.

In jarbd trupul alb a cézut ca o stea,
Cu intunerecul, Pan, dupd ea.

*
* ok

Poate din ritmul ierbii marea
A invitat sa cante pe'nserate

91 pe nisip, in suluri destrimate,
Sa-gi lase ostenitd sarea.

Iar sébiile chiparosilor din deal
Uscate’n asteptare, langa vits,
Piatrund de jos cu verdea lor mladita
Azurul meoale si orizontal.
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Si boabele de strugur sub strinsoarea
Incoldcitului, de mijloc, vrej colan
Clipesc incet sub farmecul lui Pan
Si-si plang in iarba crudd desteptarea

Si pasari canta in cununi de-aripe
Peste'nfratirea zeului cu viafa.
Din valuri urcd’n alte valuri ceata
Si seara vine din paduri de clipe,

E buni-acum si marea prin méislin
E ca o veche placd de cristal,
Albastrul a fugit din val in val
Spre dimineata altui Euxin.

Iar Pan cu nimfa’n linistea sihastri
Aleargd’n salturi citre vremea noastra.
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VINO SI VEZI

DE
PETRU P. IONESCU

©,,Veni et vide”

Ménéstirea aceasta este minunatd. O enormi# pustietate m# inconjoard. Cerul
este de un albastru permanent in care atdrnd adeseori draperii somptuoase de nouri
aibi sau cenugii.. Cerul e brazdat citeodats de fulgerul zborului vreunui vultur. Spre
nord se intind poalele muntilor. Terenul este plesuv. Adeseori din padmént résar masive
blocuri de calcar si granit. Departe, spre apus este o pidure. Iar incoace spre risirit
curge un rdu marunt de munte, cu salipiri de cer si cu umbre de piatrd verzue. In fata
mea privesc piscurile ciudate ale muntilor. Pirineii ! Da. Aci e locul cel mai potrivit.
Pentru a ajunge la schit fac o zi intreagi de mers. Niciodati nu am simtit mai adanc,
mai deplin, miretia dumnezeeascd a naturii ca aci in acest decor sdlbatec si unic. Pie-
trele sunt lucioase. Piciorul incélfat alunecd. Dar piciorul gol prinde, apucd cu aceiagi
aviditate ca si mana. Ce voluptate mersul in picicarele goale ! Legitura cu piméntul
este permanentd, precisd, caldid. Pentrucid aceste pietre sunt calde. Sorb in ele toaie
razele soarelui si le pistreazd multd vreme. Deabia carnea le poate sorbi putin. Talpa
«e ageazd hotdratd, ca o mangéiere, peste ascutisuri ca si peste goluri molatice, lucioase.
Orice atingere este completd. Nici o reticentd .Nici o sfiiciune .Si piatra primeste pri-
nosul. Mangaie si muscd aceastd carne pe care si-o recunoaste apropiatd, rudi. Nicderi
nimic, nici o urma de oameni. Un singur sat basc in tot drumul acesta de o zi incheiati
spre schit. Oamenii au ajuns si mi cunoasci. Bitranul Etehepare imi oferd regulat oala
cu lapte proaspit cand trec prin dreptul stnei lui. Tandrul Melchodec, brutarul, imi
vard in traisti o paine mare, albd. Copiii mi petrec in drum. Le aduc in schimb soparle
verzi, bijuterii vii, nemaipomenit de frumoase, pe care le iau de pe stinci, usor. Da.
Usor. Intind méana, pod. Si fluer incet, un clntec de vraja si de leagin. Animalul nu
fuge. Mi priveste cu micii lui ochi ficgi, de smaragd, §i incet, increzdtor, se ageazéd pe
mani. Cand m3i intorc spre manistire dela schit, aceste bijuterii, joc capricios al crea-
tiei, stau cuminti pe umir, pe méaneca sutanei $erpii imi sunt cei mai dragi. Vin, in-
colicind coada, in miscéri ritmice perfecte. Se strang usor pe brat si capul lor turtit, cu
cchii ce par niste buciitele de rubin, slefuit de un neasemuit megter, se ridicd spre
mine, cu un suer al limbilor despicate.

Am intadlnit un lup si-am facut asupra lui semmnul crucii. Si lupul m’a privit,
stand pe picioarele dinapoi, cu géitul intins spre mine. L-am chemat si a venit ferit,
nesigur dacd nu-i intind cumva o cursi. I-am méangéiat blana si a mers langd mine o
bucata de drum. Apoi ne-am despartit. Am de aci inainte un prieten nou in paraginile
astea. Dupd ce trec satul, incepe padurea de pini. Este catedrala desdvargiti a crea-
tiunii. Cand am initrat prima dats, atit de solemnd a fost ticerea, atat de fioroasi um-
bra, incat m'am agezat ingenunchi gi m’am rugat. O rugi fira cuvinte, o exaltare, o in-
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teriorizare a gandului, odihnit de toate drumurile prin noroiul vietii, prin smércul in-
doelilor. Am pipait trunchiurile copacilor si i-am auzit soptindu-mi fiecare : Frate ! Da !
Sunt frate, frate cu minunile, cu tainele lumii, frate cu viata vegetald, cu seva ce géal-
gae in fiecare trunchiu, cu cantecul de slavd al bratelor de frunze ridicate sacerdotal,
spre cerul de azur. $i mugchiul, si iarba! Ati stiut vreodatd, stupizi locuitori ai oraselor,
ce inseamnd mangéerea reavand si crudad a unui pat de muschi §i iarba!

Niciodatd nu am crezut cd voi putea si stau de vorba cu copacii. $i iatd cd acum
vorbesc cu ei, in limba lor. Ei nu cunosc spaima cruzimii timpului. Congtiinta lor este
constiinta eternitétii. Am Invatat dela ei si gandesc la fel, si fug din timp, sd ma ridic
pe creasta aspréd a vesniciel

Prima data cdnd am vazut veveritele m’am fintristat. Fugeau! Ca o sclipire de
ras argintiu, sireau din creangi in creangi. Tot mai sus. Si la fiecare sirituri se
opreau, se intorceau, md priveau speriate, mirate. Mi-a fost sild de ele si de mine. De
ce teama! Nu suntem frati!

Intr’'o zi am adormit pe iarba, pe uscidturile padurii. Md gandeam la ele. Le che-
mam. Una mai cu seami, era neinchipuit de vie si de frumoas3. Blana ei era un can-
tec de nuante. Isi migea stufoasa coadd cu o elegan{d pe care nu o invitase nicderi ,in
nici un salon, in nici un pension. Ii dddusem un nume. Emanuela. Am deschis ochii.
Era pe ultima creangd a copacului de care imi sprijinisem capul. Am chemat-o : Ema-
nuela ! Vino aci. Sunt fratele tiu !

Mica vietate m’a privit cu zadmbetul in ochii mici, de ametist. Am intins méana,
cu palma in sus. $i animalul a sarit. Drept in palma mea. Am scoborit incet mana si
am asezat-o pe piept. Nu s'a impotrivit. A venit incet, atentd §i mi-a atins barbia cu
botisorul rece. De atunci suntem prieteni. $i-a mutat locuinta in coliba mea. St in
colt, pe un bat pus intre cei doi pereti. Imi aduce alune. Ca si-i fac placere i le sparg
eu insumi si le dau intre dintigori. $i e atat de multumitd, Emanuela! Apoi am avut o
bucurie si mai mare. Intr’o zi am gisit in coliba si pe Romeo. Facuserd nuntd fira sa
mi intrebe s1 acum erau amando: act, putin stingheriti, ca §i cand mi-ar £i cerut ncu-
viintarea de a duce menajul aci. Le-am dat-o bucuros, luandu-i pe améndoi pe brajul
sting si ficand deasupra lor semnul crucii mele.

In amurg, cand ziua isi amestecd bratele subfiri cu boarea intunecatd a moptii, imi
chem jivinele toate si le hrénesc. Sarpele a invitat gustul laptelui. Batranul Etehepare
s’a minunat si nu a crezut. L-am invitat s vie s& vadi. S& vina si sd vadd asa cum eu,
necrediniciosul, am venit si am vizut. Si batranul Etehepare a venit cu o ploscd de
lapte si a vdzut. Sedea langid mine si fuma incet, grav, din pipa lui neagri. Emanuelsa
i~a sirit pe umar, a strambat din botigor si a sérit apoi pe umirul meu.

— Nu-ti place, nu-i agsa, BEmanuela, fumul pipei Jui Etehepare?

— Nu, a facut botisorul ei.

— Dar laptele dulee din plosca lui Etehepare, iti place?

— Dal a fcut muljumit botigorul pe care se vedea inci urma micei orgli ne-
vinovate.

~— Sterge-ti botul, Emanuela. 3i nu ménca singuri. Unde e Romeo ?

Romeo era aldturi, agteptand nerdbditor si-i vind randul. Am ficut mana cupi,
l-am turnat putin lapte in caucul ei si a baut i el. Apoi am chemat sarpele. A venit
incet, In unduiri elegante. Batranul Etehepare privea incremenit.

~— Cum il chemi ? Dece vine la tine ? Ce putere ai tu, streinule ciudat ?

— Dragostea, bitréne. Nimic decit dragostea. Ti-am spus. Vino si vezi. Vino
si vezi sarpele band lapte din ména omului Vino si vezi lupul stind de veghe la
usa colibii omulul. Vino si vezi omul vorbind cu jivinele, cu copacii, cu pomii.
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De atunci la fiecare doud zile, batranul sue vesel poteca de o zi de drum pani
aci, in inima padurii i a muntilor. A doua zi pleacd fericit. $i satul intreg stie acum
minunea de aci, dela schit. Bietii de i ! Nu e nici o minune. Nu e decat marele adevar
al Facerii ! Atat. Iubirea care apropie si infrateste totul, care schimba fiara in om, si
planta in vietate cu gand si simtire. Atat. Asta e tot, batrane Etehepare !

Coliba mea e construiti in gura unei pesteri. O pestera din care galgae un fir de
izvor cu api limpede. Cu apd vie cum spun basmele. (Niciodatd nu gtiusem ce inseamna
apa vie .Acum o stiu. Este aceia care iese din adancuri, nepétatd de méinile oamenilor,
nemurdiritd de murdiria lor, neatinsd mici chiar de lumini. Este contactul sensibil
dintre luming si besni, transformat in lichid. $i m& intreb dacd nu cumva apa nu este
tocmai rezultatul acestei alchimii dintre alb si negru, dintre bezni si zare !)

In coliba mea a fost un fel de pat. L-am dat afard. Am pus pe jos frunzele pini-
Jor si la capat am asternut mangaerea muschiului moale. Noaptea, urechea mea asculta
infioratd soapta pdméantului. Incolo nu am nevoie de nimic. Icoana mea este natura. In
ea vad chipul lui Dumnezeu Facitorul. Candela mea este luna sau sunt stelele. Sub ele
ma inchin, Sub ele se apleacd genunchii mei tineri. La miezul noptii cantd cocosul sal-
batic al muntilor. Cocosul silbatic pe care nici un vanitor nu l-a atins viu. Cocosul
gicesta mi-e prieten. Manancd acum seminte din palma mea. M3 intreb unde e lumea !
Unde am l&sat-o! De unde vine si incotro se duce acel care a fost Alexandru Ronda?
Am privit in adancul ochilor mei si nu m'am gisit. Tu esti eu ? m’am intrebat. Si ni-
meni nu a raspuns. Am scormonit adanc in sufletul meu ,chinuit sub patimi grele. $i
nimeni nu mi-a réspuns cand am intrebat despre mine. Si atunci am inteles ca eu nu
sunt nicieri dacd nu voi dnceta s& mi caut numai in mine. Cid eu as putea fi-undeva
deabia atunci cdnd nu ma voi mai cduta undeva si clndva. Si acum eu sunt in totul
fard a fi in nimic, §i totul este in mine, fird a fi in ceva. Veti sdri in sus, logicieni ai
iluziei ! Putin imi pasi. Cand veti ajunge ca i mine, aci, unde am ajuns eu, nici nu va
mai fi nevoie si-mi dati dreptate. Atunci veti fi trecut dincolo de voi ingivd. Atunci
toate coroanele voastre vd vor pirea seci si ridicole. Cu masura voastrd nu veti putea
mdsura niciodatd aceia ce nu are méasurd pentru ci isi este sie Insegi unica, inefabild
masura.

Coliba mea nu are usd. Nu are cine intra in ea decit Daniel. Nu are usa pentru
furi. Prietenii mei nu pot deschide usile oamenilor. Veverifele mele mi scoald dimi-
neata odatd cu prima infiorare a crestelor. Emanuela imi sare usurel pe piept si-mi
sdrutd birbia. Atunci stiu cd e timpul. Romeo std pe degetele picioarelor si se joacd
cu unghiile. Nu poate crede cd nu sunt alune, degi i-am spus asta de atatea ori. Sar-
pele se incoliaceste aldturi de mine, s se incdlzeascid. Cind deschid ochii, intalnesc
ochii lui mici, ficgi care stiu sd priveascd cu iubire. Ultimul meu prieten, afard de
lup este ciprioara. Vine cateodatd si mi viziteze. Nu-i pot da nimic, nu-mi poaté da
nimic decat frumusetea vederii ei. A venit odati loviti de glontele unui nebun. Oa~
menii i numesc pe acegti diavoli, vanidtori. Neputindu-se omori intre ei, in voie, came-
nii au inventat vAndtoarea. Caprioara a venit la mine. Era in a sasea luni a sederii
mele aci. Mi-am rupt ultima cdmaséd, de care nu mai am nevoie gi am ficut fasii. Am
pus pe rand frunze de plante al cidror nume nu-1 cunosc dar pe care mi le-a recoman-
dat Etehepare. Am udat fagiile in apa vie a riuletului. Cipricara a stat lungiti in
coliba mea o sdptiménd. Avea ochii tristi si buni. $tia cd-i sunt prieten si vraciu.
Imi lingea méana. Era supremul ei omagiu, singurul mijloc de rasplati pentru mine
care nu am nevoe de rdsplatd. Am fdcut rugdciuni pentru ea si s'a vindecat surprin-
zdtor de repede. Apoi a fost rAndul lupului meu. A venit si el la mine. $i el fusese
atins de trei alice mari. Nu-l pot dezbédra de obiceiul de a ménca oite. $i asta imi da
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de gandit mult despre planurile Domnului. Dar am invitat si nu mai discut. O alice
intrase in piept, in mugchii care prind picionul din fatd. Alta intrase in crupi si a
treia in ochi. Operatia a fost oribild. Am luat un spin mare, I'am ras pe stancd si am
facut din el un fel de Jantetd. Am tdiat cu ea carnea tare, am adancit-o puternic si am
saltat brusc. Alicele au iegit, una cate una. Am spalat ranile ou apa mea vie gl am
‘pus deasupra frunze late, paroase. Cand a wvenit batranul Etehepare cu laptele, lupul
dormea cu botul pe genunchii mei, sfarsit de puteri. Pierduse singe muilt. Era infégat
cu ultimele resturi ale camaisii mele.

— Egili un vrijitor, mi-a soptit batranul.

~— Nu, sunt un om, am raspuns eu.

Cand au cazut primele zdpezi a venit stareful insusi sd m& cheme 1la manastlre
Aj sa mori de frig aci, prietene ! E destul. :

— Raman aci. In méanistirea voastra e prea mult confort.

— Dar frigul!

— Dar p#durea intreagid ! Nu e a mea! Vreascurils moarte nu sunt ale mele !
Framantasem lut si cu pietre i imi facusem o vatrd minunatd. Mi-am adus scanduri,
ferestriu, ciocan, cuie si mi-am reparat coliba. Am astupat giurile, am lipit cu lut,
mi-am, facut usd. M'au pérdsit toti prietenii cei mari. Ciprioara nu a mai venit. Lupul
aleargd acum dupd pradd, ca si implineascd voia Domnului. Daci méine m3 va devora
'si pe mine, nu voi spune nimic. Nu asta e voia mea dar poate a celui pe care nu-l
discut. Au fost buni si mi-au adus alimente. Si intr’o noapte cind imi ficeam ruga~
ciunea a venit lupul flaménd. In ochii Jui strdluicia, rdu, scanteia foamei. Sclnteia
aceia care strilucegte §i mai rau in ochii oamenilor. I-am dat toate alimentele mele.
A ales carnea. A mancat i a plecat a doua zi.

— Vino si vezi, i-am spus lupului. Cand vei avea foame, vino. I{i voi da tot
ce am. )

A plecat intelegindu-mi vorba.

*
L.
Nu. Nu pun la indoiali cuvantul sfintului Antoniu. Dar nu-l inteleg pe sfant.
Nu pot intelege tentatiile lui. Pe el il momea viitorul. $i viitorul este Impértit intre
Domnul si Satana. Dar pe mine m’au vizitat doar umbrele trecutului. $i trecutul este
acum al meu. Eu di sunt singurul stapan.

***

Imi amintesc bine. Aprinsesem focul in vatra. CéptwsiSem cu musgchiu si frunze
p&mantul de pe jos. BEmanuela si Romeo dormeau somnul mevinovatilor; aldturi de ei
dormea familia. Trei veverite mici fird cutremur si fard moarte ! O veveritd micid cu
capul infundat in blana mamei! $i codita stufoasd, flacdrd rosie, juciusa, Le\ganam«
du-se lenes l... , :

O aripd mare, neagri, a acoperit boltile lumii. In fa"ga mea stitea a‘c,urrn, trfist»gi

" singur, neinchipuit de trist i singur, Mefisto. L-am privit fard uimire. Far# sild, fara
cutremur.
" — Aici cauti chipul iubitei ? m’a intrebat trist, dojenitor, Mefistofel.

— Nu aici. Nu e din lumea aceasta. Aci caut numai chipul iubirii absolute.

— Pleaci si 1l vei gasi.

~— Nu incd, pentrucd nu am auzit de mic#eri glasul. ,,Vino si vezi!“ Am vemt
s. am vizut. Dar nu pe mine. Marele adevar nu este si te vezi pe tine. Ci pe altul.
De aceea am venit aici.

— Si atunci care e contractul nostru'? Vreau sangele tau. Sunt rece si trist. Si
sangele tau e fierbinte §i vesel.
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Eram fericit si orgolios. Mefisto avea el nevoie de mine. Mefisto se scobora
si-mi ceari mila. Am intrecut si pe Mefisto. Si am alungat nilucile, Cine e mai tare
ca mine ! Cine ! M’am ridicat semet si am in#ltat maiinile spre cer. $i din nou a fost
Inf&ptuit in mine pacatul lui Lucifer !

Afari viscolul rascolea cerul. Am auzit urletul lupului meu. ‘Am deschis usa
si m’am azvarlit, besmetic in noapte...

A doua zi bitranul Etehepare, insotit de tanirul Melchodec m’au gésit in colibg,
in nesimtire. Lupul se culcase pe trupul meu si mi incilzeascd. Veveritele incercau
zadarnic sd mé destepte. M’au frecat cu zépad& pe conp, mi-au dat sd beau coniac tare
si cidru, m’au invelit in hainele lor. Iar Domnul a adus soarele si fie cald. Si le-a po-
runcit Domnul : — Duceti-l la manastire ! Patimirea lui nu a incetat ! (Oamenii acestia
simpli asa mi-au spus. Au auzit un glas. Dece nu le dati voie oamenilor s auda din
cand In cand glasul Domnului ! Glasul era doar in ei. Nu aveau altceva de facut decéat
s8 tacid si si-l asculte. Atat) In unma grijilor lor, m’am desteptat. Ma ridicaserd toc-
mai pe o targd facutd din crengi si frunze de brad. Plecau si uitaserd de prietenii mel.
De cei mici.Lupul singur nu a vrut si ma intoviradgeascd. Detesta desigur toviragia
oamenilor, fie el si calugiri franciscani. Cu singurul Jui ochiu (celdlalt se scursese din
orbitd atunci cdnd il lovise alicele omului) ma privea trist. I-am spus si nu fie trist.
Voi veni fnapoi sa-1 vad.

— Alureazd, a murmurat batranul Etehepare.

— Nu, viseazd, a soptit, tandrul Melchodec.

— Gresiti, prietenii mei. Vorbesc cu lupul. $tie ce-i spun. Luati si pe Emanuela
Romeo, treci pe umdirul lui Melchodec.

Am strans la san cele trei vietdti mici. {Va trebui s3 le dau cite un nume, asa e
cmul, nu e linistit pand nu numeste totul in jurul lui!). S’au ghemuit acolo! Era cald
sl e buni cidldura pieptului omului.

- Drumul a fost greu. Am vrut sd ma dau jos dar nu am putut. Camea invingea
si de data aceasta spiritul. Era grea si obositd. Obositd de sine insisi si de viata.

Am zdcut o lund incheiatd. S$i apoi m’am sculat. M’am sculat la o vecernie cand
fratii se rugau pentru mine. Am venit incet intre ei. Capela aceia a mandstirii! O vad
mereu. Marile arcuirj ale stalpilor, prinse sus, in cheia de boltd, erau semne ale inaltu-
rilor. Ferestrele inguste, cu varfuri ascutfite aveau vitraiuri minunate si naive. In
doud rénduri, simple, oranduiti, fratii erau asemenea multelor statui de piatri ce im-
podobeau nigele usii principale. Mi-am udat fruntea cu apa sfin{it3, si m’am simtit in-
viorat. Am deschis ,Miselus” si am cintat impreuni cu ei.

Trei luni am cantat impreund cu ei la ,vépres” si la ,matines”. Trei luni am
lucrat impreund cu ei toate lucririle lor. Trei luni l-am ciutat pe Domnul aci, im-
preund cu fratii care il gasiserd. Noaptea, in celulua mea, faceam indelungi rugiciuni,
yJoraisons” cum le numesc catolicii, Nu fusesem un credincios. Nu avusesem nevoie de
nici o alegere. Nici o traditie nu mi lega mai mult de ortodoxism.

L-am c&utat pe Dumnezeu in prima casd a Lui in care ane intrat. Pentrucd pen-
tru aceasta plecasem. Sa md pierd pe mine ca sd-1 aflu pe El. S& il aflu pe el pentru
a md regisi pe mine cel adevdarat.

* (Fragment din romanul ,Paradis si Infern®)
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DE
VIRGIL CARIANOPOL

INAINTE DE LUPTA

Noaptea-i clard. Peste varf, dafinii
Imbricaji in stelele luminii,
Parcd-s oameni care vin spre vii.
Apele, sdnt numai valvitii.

Florile, inalte, parci-s fete
Imbricate’'n ii si strAnse’n bete.
$i pe dealuri, luna, parcd sue.
O enormi, galbens, gutue.

Peste tot, e liniste si sear:.
Géandurile parcd sunt de ceard.
Drumurile si potecile subtiri
Se prefac incet in amintiri.

Dar de-odatd, noaptea se'nfioari.
Visurile, s'au oprit si moari

Si pe cer, departe’n loc de lunj,
Parci s'a facut o vig#uni.

Tunurile-au inceput si bati
Peste noaptea albd, speriats,
Sa-i Improaste visul cu sudalme,
Bat mitralierele din palme !

Ah! acum, acum, o si legim!
Catli om fi sortiti s& nu murim ?
Cati, dusmane, inimi de céine,
Or s'apuce gloria de maéine ?

Anapscaia, Octombrie 1942.
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PLECARE

In memoria ¥ Locotenentului Irimia Ion.

Jar Inaintim, tot mai adanc
Trupele se'ngiruie pe drum
Pomii sint bolnavi de galbenare,
Dezalurile parcd sént de fum.

Numai unul dintre noi nu pleaca,
Numai el nu vrea si se urneasca.
Crucea-i sti la cap, cu bratu’niins,
Ciétre sfinta glie romaneasca.

A cazut aici pentru dreptate,
Prea departe de paméantul lui,
Nu s’a plans si n’a strigat durerea
Ce-] Incovoiase, nimanui.

Bun ramas prieten, bun ramas !
Stéi de sentineld, stdi mereu.
Lumanzrile de veghe si tdméia,
O si ti-le-aprindd Dumnezeu.

Véntul care vine depe Nistru,

O sd-ti cinte doina dela noi.

O s’auzi prin ploaie gi prin toamne,
Cantecele noastre de rasboiu.

Cénd va da porumbului mé&tasea, - -
Pe aceste’ntinsuri cizacesti,

O s’auzi din tarad, dela hore

Chiote si vorbe roménegti ...

Bun rimas, ne ducem mai’nainte,
Te lasim aici, Intre ruine.

Nu £ii trist, deseara, la apel,

Totfi o sd raspundid pentru tine !l...

-

Anapscaia, Noembrie 1942.

DIN POST

Stau aci, la Sud, in Caucaz

Singur, singur, fard nici un gand..." ‘
Dar visez sub luni gi sub stele

Chipul tau de ape, tremurand.
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Nu sunt trist, s& stii iubita mea,
Nu mé arde nici un dor.
Pun la frunte ména gi md uit
Bucuros, zdmbind de viitor.

///
Este ora doud noaptea, poate trei..
Si pe dealuri, vintul geme, geme,
Parc’ar spune o poveste lungi,
Parc’ar vrea pe cineva £i cheme.

Peste-un ceas, am si mi schimb si eu,
Cand s’o duce noaptea sa se plimbe.
Draga mea, ai s m§ vezi curand...
Astept glonful care si ma schimbe !

Anapscaia, Crdciun 1942.
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IN CAUTAREA POETULUI GIUSEPPE
UNGARETTI

DE

YVONNE ROSSIGNON

Colosme de aur sustineau in seara aceea un cer de mncendiu in care ardeau varfu-
rile copacilor, cardmida, meterezele zidurilor medievale; un cer in care coroanele cupo-

lelor rotunjeau sterpele infloriri ale marmorei. Pe Awventin urcau, in lumina acelui %
apus de aur, ticute teorii de chiparosi cu sutanele frunzigurilor negre strinse pe cres-
terea subtire si inaltd a trunchiurilor. @

Céand am deschis poarta vilei lui Ungaretti — o poartd severi si simpld de mands-
tire — m’a isbit mirosul prea tare al risinii, respiratia piparati a laurilor, boarea dulce
a mirtului. O casd tdcutd si gravd in desvoltarea unei arhitecturi de vild de tari asa
cum se pot vedea multe in Campagna romani.

Nu-l cunogteam pe poet. Imi fixase vizita, prin telefon, o voce obositd si iritata
care nu prea parea incéntatd de indiscretia unei vizitatoare fard chip impinsad de cine
stie ce curiozitate — intre literard i omeneascd — spre omul care visa pe colina toro-
pitd de soare. Am sunat timid, aproape regretandu-mi gestul, cuprinsi deodatd de pa-
nicd. Mi-a deschis un omulet adus de spate, pierdut in haina prea largd care pirea ci-1
apasd, cd-1 fringe spre pamant. O fatd cu planuri dulei topite unul in altul: parea o
platrd netezitd de vreme si de ape. O frunte inaltd i limpede subt care sfredeleau doi
ochi mérunti i ascutiti. O figurs de faun. Imi amintea un cap al lui Pan, vizut candva
inlfr'o galerie de arti etruscd. Era Giuseppe Ungaretti.

Nu-mi amintesc preambulele prieteniei noastre. Poate nici n’au existat. Era ca si
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cand ne-am di cunoscut de totdeauna. Mi-a pus in maini gindurile lui, Inftrebirile,
nelinistile; mi-a incdrcait brafele cu cirti.

— la tot ce vrei, tot ce te intereseazd, — wmi-a spus ciutind prin rafturile bi-
pliotecii volumele lui Eluard si Michaux.

Am facut Impreund alegerea poesiilor pe care urma si le firaduc si din care mi-a
citit cateva. Citea recules si ritmurile se desfisurau unul din altul, grave si usgoare,
plane sau abrupte. Era o muzicd intimd, fird stridente, aproape secretd. Cuvinte care
nu mai aveau greutate, nu mai aveau corp. Poate atunci pentru prima oard mi-am dat
seama cd limba poate £i cel mai perfect instrument in artd, cel mai aderent la esenta
greafiei; dar i cel mai greu ide méanuit.

— Eu lucrez luni de-arfndul o poezie, spunea in seara aceea omul cu méini
de oraf. :
— E atdt de greu si exprimi ,totul’; rdménem totdeauna pe limita emotiei, pe
limita géndului. Limite, pretutindeni limite...

Imi venea in minte un vers, poate unul dintre cele mai frumoase ale lui Un-
garetti :

L’uomo, monotorno universg,
Crede allargarsi ¢ beni

E dalle sue mani febbmili
Non escono senza fine che limiti,

Giuseppe Ungaretti s'a niscut la Alexandria, in Egipt, din pérninti t&reni din
Toscana. Africa blondi si fierbinte, ca mai térziu Parisul intelectual si artist care intr'o
bicgrafie a lui Ungaretti ar putea fi inserat in perioada cuprinsd intre Apollinaire si
primii suprarealisti; sau colinele Albanului; sau noptile celor patru ani de rézboi in
Carso si pe (Isonzo, reprezintd etapele unei vieti care nu poate fi disociatd de forma-
tiunea poeticd a lui Giuseppe Ungareltti.

Etape, primele dous, din care numai vagi accente se reflectd in estetica unga-
retiand. Dimpotrivi etapa cuprinsd intre 1915 si 1918, incadratd in climatul rasboiului,
la Isonzo si Carso, va riméne in sufletul poetului vie i activd. Experientd de viaid
care, altoiti pe toscanismul tirinesc al singelui, va constitui o bazd pe care se va des-
volta intreaga sa formatiune poetica.

A ciuta s stabilesti punchte de contact Intre poezia lui Ungaretti si curentele
contemporane franceze, cum s’a incericat de unii dintre cei rabdomianti ai surselor poe-
tice care au vrut si facd din poetul italian un tributar al liricei franceze moderne, este
o eroare. Poezia lui Ungaretti existd prin sine, imediatd, esentiald si aubtenticd, libera
de orice tuteld a modelor si curentelor poetice striine sau italiene. ,,Curentul animator
al poeziei salle se refuzi oricirei dlasificiri” — spune in prefata traducerii in limba
francezi a poeziilor lui Ungaretti, Jean Chuzeville. Personalitatea lui Ungaretti se des-
volti liberd de influente pe o axi proprie. Aceastd axd este timpul: nu timpul impre-
sionist si fugitiv @l lui Proust si Joyce; nu timpul metafizic, abstract; ci timpul care
constitue virtutea omului ,,existential®.

Tot asa cum este o eroare a reduce poezia lui Ungaretti la un simplu pretext
formal, la o simpld abilitate tehnicd, la un rafinament pur exterior al expresiei, al
limbei, ,Nu cred in mestesugul pentru mestesug, — spunea candva poetul. Eu nu
exprim un mestesug ci o lume a mea. Dar cu cdt va fi mai bogat si mai agil mijlocul,
cu atat Imi va fi mai usor si pitrund in adancime i si m3 exprim’”.

Poezia lui Ungaretti este un imn al adancurilor; o continui ciutare in profun-
zime, in esentd; o poezie care uneori are accente grave de psalm; o poezie de tragic
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conflict in care sufletul este combitut intre natura sa semi- divind sau semi-eternd si
instabilitatea sa aproape instinctiva,

S’a vorbit i s’a scris, mai ales, mult despre ,ermetismul ungarettian“. Dar
existd in adevir acest enmetism in poezia lui Ungaretti ?

O poezie redusi la esential, la simpla osaturd a ritmului, eliberatd de parazitis-
mul cuvintelor care ingreuiazd si estompeazi conturul, ineacd culoarea.

Un vers In care limba are o plasticd a sa. Cuvantul devine un modelator al esen-
tei, nu un parazit al ei, asa cum se Intdmpld cu poezia care exprimd altceva decat
esenta sa purd : discursivitatea logicd, retorica, grandilocventa, anecdota.

Un vers care se exprimd prin analogia directi, nemijlocitd in care ideea se con-
fundd cu sentimentul §i Impreund creazd acea ,,formi-géndire care ia locul gandirii
creatoare de formaé.

Un vers in care timpul este parcurs palmi cu palmi, pani la epuizarea sa,
pénd la identificarea sa cu eternitatea. Uneori poetul reuseste numai prin doud cuvinte
si parcurgd acest ,sentiment al timpului“ si si ajungi la limitele extreme ale abso-
lutului :

Millumino
d’immenso,

wliberatd de legdturile finitului — scrie Jean Chuzeville in prefata sa, — sus-
pendatd de acel punct al perfectiunii in care timpul a Incetat de a mai exista si devine
eternitate, poezia lui Ungaretti se consum3j in Intregime in note pure ca un céntec de
ciocarlie®. .

Poezia care nu reflectd, ci creiazi; igi adund elementele din haos, de dincelo de
concret, de vizibil, pentru a le transpune pe planul viu al existentului.

Poezie in care cuvantul este pur, fira greutate, asa cum purd este forma, ca in
prima zi a luminii.

134




-

!, 3
F I e

GIUSEPPE

P O E

UNGARETTI

S I

IN ROMANESTE

DE

YVONNE ROSSIGNON

FARA GREUTATE

Pentru un Dumnezeu care ar rade ca un
copil

atatea tipete de pisiri

atatea dansuri prin crengi,

Un suflet isi pierde greutatea

RAURILE

M3 sprijin de-acest copac mutilat
pardsit in valea aceasta,

care are iristefea

unui cire

inainte sau dupéi spectacol,

si privesc

linigtitul peisagiu

al norilor peste luna.

Azi dimineat{i m’am intins
intr'o urnd de apd

si ca o relicva

m’am odihnit.

Isonzo curgand

ma lustruia

ca pe o piatrd a sa.
Mi-am adunat oasele
si-am pornit

ca un acrobat

pe api.

M’am ghemuit
langa hainele mele

Campiile atit de fragede sunt
atata sfiali reinvie in ochi,
Méainile ca frunzele

se opresc in aer.

Cine mai teme, cine mai judecd 7

murdare de ridsboi
si ca un beduin
m’am aplecat

sd primesc

soarele.

Iatd Isonzo,

si-aici m’am recunoscut
mai bine

o fibra docild

a universului.

Supliciul meu
incepe cand

nu mi cred .
in armonie.

Dar acele ascunse
maini _
care ma impietresc
Imi diruesc
aceasti rard
fericire. —
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Mi-am amintit Aceasta e Sena

de varstele si'n turburarea ei
vie‘;ii mele. m’am rcufundat
Acestea sunt s8 mi cunosc.

rdurile mele. .

Acesta este Serchio

din care-a baut

poate vre-o doud mii de ani
tata si maicd-mea.

Acestea sunt raurile mele
numarate’n Isonzo,
Acesta e dorul meu

care in fiecare

Acesta e Nilul mi se afaté

ce m’a vizut acum ci e noapfe

SamA < s A i viata mea-mi pare
n¥scandu-m3 si crescand §t viaj p

si-arzénd de mesgtiini3 ca o corold
pe campiile’ntinse. de intunerec.
CAINELE

Ma uratule, haimana gonitad cu pietre

din poartid in poartd, tu gtii

cd eu imi vid sufletul in ochii t&i cu pete

de aur linigtiti ¢i tristi ca o apd8 moarta,

in care soarele putrezeste ca un crap ?

Sufletul cel adevirat, pe care nu mi-1 pot oglindi
in ochii oamenilor. M3 haimana, m3, ’
te-a’ncdruntit pulberea ulitelor

coapte de amiazd. Cine esti tu?

Poate esti sufletul unui menestrel

(md uit cd-ti duci printre ocameni

harpa de coaste cu care te-a sorocit Dumnezeu)
Sufletul tdu e ca un ghem

pe care sunt depinate toate drumurile

lumii: tu-l lasi s8 se rostogoleascd

si te lei dupd fir, si-asa te descurci

prin intortochiata asta de viatd

in care nu-i nimeni sd ne-arate drumul cel bun.

Si ail un codoil... Un codol méatisos

cu ciucuri de scaeti si cum stii sd ti-1 porti!

Ca un rege hulit de gloate, dar rege.

Ma urétule, haimana inteleapts,

sd-ti spun la ureche, acum cd me-am gisit frati,

Nici eu nu mé#’'ncred in ména care mé chiami: loveste.
— Cutu, cutu,... si dacd te-apropii, te-alegi ¢’o sudalms
si-un picior intre coaste. Ce albe

i joci fulgerele dintilor, ca pe niste prisele,

ma haiducule, stdpan al drumurilor!

Dai din coadd la copii gi le furi bucdtura din maéana.
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Mare intelept esti tu! (In mana cealaltd tin piatra)
Ce-ai zice sd-{i fiu invatacel?

Eu pentru un os m’am dat slugé,

mi-am uitat legile si mi-am zidit ferestrele sutletului,
Dar acum ci-{i plang pe grumaz in bland

si mi~a venit in néri miros de pulbere si de vant,
simt cd se dir&mi 'nchisoarea.

Hai si-om porni Impreund prin lume.

Uite cd’'ncepe toamna...

Ce ne-om mai toldni in galbenii zimia{i

pe care si-i aruncd la picioare copacii,

ca pe-o povard fird rost! Hei, drumurile,
drumurile!l... Mi se desnoadd in piept

inima ca un bulgdre viu de serpi.

Drumurile lumii.., le-aud pornind

in toate partile, din mine, le-aud

prin noapte, prin zi fird odihni,

fard ajungere: unul din altul curg

oarbe de luming, incununate

cu grele coroane de crengi, unul din altul

ca apele cand se rup din strénsorile pietrei,

ca apele cand rup técerile muntelui.

Hai, taical...

IUNTIE

Pe podul cerului trece un car
de umbrd : in car
doarme soarele .
Cu paldria de pal nou datd pe ceafd.
Si hurue icarul de umbra, hurue
pe podul ceruluil
Copacii picoteazd si-si fac unul altuia umbra.
Mortilor din pamént li-e sete. : -
Pe luncd vine leganat
cu banita cu deméncare pe cap
nevasta Mesterului Manole.
Maéinile unui fldcidu o zidesc
palmi cu palmi in temelia
de dragoste a tinerefii.

MILA

Sunt un om ranit.

Si-ag vrea 158 plec

$i in sfarsit sd ajung,

Mila, acolo unde se ascultid
Omul care e singur cu sine.
N’am decat bunitate si mandrie.
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Si mi simt exilat intre oameni
Dar pentru ei suféar.

N’as fi vrednic s& m& intorc in mine?
Am populat cu nume tacerea
Buciti am fécut inima si mintea
Ca si cad in robia cuvintelor?
Domnesc peste fantome.

O, frunze uscate,

Suflet purtat ici si colo...

Nu, urdsc vantul si glasul lui

De fiard imemorabila.

Doamne, cei ce te implora

Nu te mai cunosc decét din nume?
M’ai isgonit din viats,

M3 vei isgoni si din moarte?
Poate nevrednic e omul sa nadajduiascd
91 isvorul remugedrii a secat?

Ce rost mai are pacatul

Dacéa spre puritate nu mai duce?
Carnea abia-si amintegte

Ca putermicd fu intr'o zi.

Nebun e si batran sufletul
Doamne, priveste-ne sldbiciunea
Am vrea o siguranta.

Nici nu mai razi de noi?

Atunci, cruzime, compatimeste-ne!
Nu mai pot sta zidit

In dorinta far3 de dragoste.

Dé-ne un semn de dreptate.
Legea ta care-i?

Fulgers bietele mele emotii,
Libereazd-mi de melinisti.

2

Carnea mea trista

In care odinioari isbucnea bucuria.
Ochi inchisi ai obositei treziri,
Tu vezi, suflet prea copt

VEGHE

O noapte intreagi
trantit alaturi
de-un camarad
masacrat ‘

cu gura ranjitd
intoarsid spre luni
cu inclegtarea

Ceeace fi-voi cand voi ciddea la pdmaént ?
Drumurile mortilor sunt in cei vii,
Suntem noi raul de umbre

Sunt ele graul care ne plesneste in vise,
A lor e depiriarea ce ne riméane

Si a lor e umbra ce di unmelor greutate.
Nidejdea unei gloate de umbre

Si nimic mai mult ne e soarta?

Si tu esti doar un vis, Doamme?
Cutezétori, un vis cel pufin

Vrem si-{i semene

X rod al nebuniei celei mai limpezi.

Nu tremurd in nouri de ramuri

Ca vrabiile dimineata,

Pe tivul pleoapelor

In noi sti si tAnjeste, roud ascunsi.

3

Lumina care ne 'mpunge

E un fir din ce in ice mai subtire.
Tu nu mai luminezi £ar’ s3 ucizi?
Dé&-mi bucuria aceasta suprema !

4

Omul, monoton univers,

Crede ci-gi Inmulfeste avutul
Si din infriguratele-i méini

Nu les la nesfargit decat limite.

Agatat peste gol

De firul sdu de paianjen
Nu teme si nu-gi ingeald
Decat propriul sau tipit.

Adaposteste ruina ridicdnd morminte
Sica si te gdndeascd, Vesnicule,
N’are decat blestemele.

mainilor lui

patrunsa

in linistea mea

am scris

scrisori pline de dragoste.
N’am fost niciodata

mai legat de viati.
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IMN MORTII

Iubire, emblema mea tanard
care auresti pdmantul din nou,
imprastiatd prin zivua abrupta,
Privesc pentru wltima oard

(la picioarele rapei somptuoasi

de ape, de pesteri funestd)tramba luminii

care, asemend turturelei ce plange
pe iarba uitatd, se turburi.

Tubire, sdnitate strilucitoare
anii viitorl ma apasa.

Pardsind credinciosul toiag,
voi luneca in apele beznei
fard pirere de riu.

MAMA

Si inima cénd cu bataia din urmé

va fi fadcut s8 cadi zidul de umbra
Mama3, ca sd mi duci pénd la Domnul,
ca altddatd imi vei da ména.

In genunchi, hotirita,

o statue vei fi celui vegnic 'nainte
cum te vedeam odinioard

cénd erai Inci in viata.

AGONIE

Sa mori ca ciocarliile insetate
pe-oglinda apei,

sau ca o prepelitd

dupd ce a trecut marea

in primele tufisuri

UNDE LUMINA

Ca ciocérlia undind
in vantul vesel peste tinere ogoare
bratele te stiu usoars, vino.

Vom uita de lumea aceasta

si de rdu si de cer

si de sangele meu repede la ménie
de pasii umbrelor treze

prin crugul diminetilor noui.

Moarte, rau sec.....

Vesnicad sord, moarte,
egalul visului m3a vei face
sarutandu-mai.

Voi avea pasul tdu,
voi menge fir'a 1&sa urma.

Imi vei da inima Gmpietritd
a unui zeu, nevinovat fi-voi.

ginduri nu voi avea, nici bunitate

Cu mintea zidita
cu ochii cdzuti in uitare
cilduzd voi fi fericirii.

Tremuritoare vei indlta bitrénele brate

ca atunci cand ti-ai dat sufletul

spunind: Dumnezeul meu, iatd-ma3.

Si numai cand mi va fi ertat El,
ti se va flace dor si mi wvezi.

Iti vei aduce aminte cd m’ai asteptat mult

si-un scurt suspin in ochi vei avea.

fiilndeca nu vrea
si mai sboare.

Dar sd nu traesti din durere
ca un sticlete orbit.

Unde lumina nu mai migcd frunza
vise siincruntiritrecute spre alte taramuri

unde s’agternti seara
+ vino, te-0i duce
la colinele de aur.

Fard vanste, ceasul egal

in plerdutul siu nimb
ne va fi giulgiu,
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S O N E T

DE
GEORGE DUMITRESCU

BRAZDA

Téranul dur, tdiat cantr’o efigie,

Se profileaza’n camp, cu aspra-i barba.
In miristea cu vechi strujeni si iarbi,
Lucioasd, limba plugului se’nfige.

Ogorul se deschide, ca sa soarbi
Samanta-adusd’'n traiste gi cotige.
Alecsandrina barzd’n catalige
Scruteaza, de plecare, zarea oarba, —

Nostalgicad. De bruma ars, canaful
Copacilor se sbate ca o salba.
Pe fire lungi de sérma, telegraful,

Din stélp in stélp, din ceasca’n ceagcd albi,
Vibreazd, Falfaind, croncani de sgurd
S’agtern pe portativ in ar&tura.

RODUL

Gutui pietroase, galbene si grele;
Ciorchini de struguri dulci, broboane hne
Cu transparente reci si opaline,

Ca niste séni de roud’ntre dantele —

$1 mere rumene, cu soare’n ele,
Copilaresti obraji. Pometuri pline
De roade, catarate pe coline,
Astupd zarea’n falduri de perdele.
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Isi umple toamna s&nul de merinde,
Asemenea bunicii’'n Delavrancea.
In fiecare fruct musteste sucul

Si sngele pdmantului s’aprinde.
Tot mai piezig si-aruncd’n ape lancea
Biatrénul soare. Nu mai cantd cucul

ZARI DE TOAMNA

Culcatd’n brazde, doarme vita’n vie
Si putrezese, sub nori de plumb, aracii
In balta rece, tremura brotacii

Si papura se leagand pustie,

In glas de corn, ogarii si gonacii
Starnesc silbatdciunea’n vizunie,

Jar pusca darmd zarea cenusie
Si scuturd de rosii foi copacii.

Si iardg ploi si ploi — lichide spice
Si lacrimi mari pe geamuri. Reci undrele
Si darabane’n zornet de alice.

Se’nchide zarea’n gratii si zdbrele,
Sub plesnetul a mii §i mii de bice —
Si mor, strivite’n straturi, tufanele.

POETUL

Silabisind poeme si sonete,

Cenusa toamnei ti-a cizut pe frunte
Si te gisesti cu tAmplele cdrunte,
Plecat pe file galbene, poete.

Torcand pe lird visuri si regrete,

Se cerne vremea’n fulguiri marunte
Si, coborind cu oile din munte, _
Iti bate toamna’n geam, cu ploi incete.

Cénd seara’'mbracd’n perne moi odaia
$i, ca un soarec, pana trudnic roade,
Te crezi suind in cer ca Himalaia.
Dramaluesti o’'ntreagid alhimie,

In miri de-azur arunci adinc nivoade

Si-ti arzi uleiul sfant -— intr’o pustie....
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G R AV URI

DE
LUCIAN VALEA

INCEPUT

N’am scrisa nici de cind si nici de unde
Incep si fiu pe plaiurile-aceste ;
Povestea mea-i ca origice poveste

Cu inceput in negurile-afunde.

O taini in fiintd mi s’ascunde,
Mareatd, vremilor de méne, veste.
Acelas dupa plug ori sus pe creste
Cu mine neamul pururi va raspunde.

Prin graiul meu simt ca-si inal{d scutul
In vegnicie, viforos trecutul
Din goana timpului desprins si pur —

Tar de adulmec, rasvritite’n zare
Chemarile vietii viitoare,
M’aprind s& ard in setea de azur !

ISTORIE

Stau veacurile gramadite’n file,
Mariri cu pravalirile de-avalma,
Si peste toate timpul cu sudalma
Isi rdde’n sbor de nesfarsite zile.

Mandria intrd in vorbele servile; ‘
Nemaérginirea o incape palma...

Ca sd destrame’n noi visarea, calma,
Renagte patima din vechi argile.

Si-atatea tomuri randuite’n vazi,
Veciei noastre vrand sid-i tie pazi,
Incet le'nghite praful mai cuminte...

Doar serile cand vremea’n ore plange,
Sim{im maret istoria fierbinte
Ce-o scriu strébunii ¢i ne-o lasé’n slnge. .
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ROLUL SI FRUMUSETEA
ASA NUMITELOR CARTI POPULARE

DE
TADEUSZ GOSTYNSKI

M inunatele opere ale marilor cronicari romani ramémneau ascunse in chiliile
mandstirilor si nu puteau fi citite decat de putini cdlugiri, in timp ce péinea zilnicd a
poporului, adicd a boerilor, preotilor si negustorilor, erau diferite legende si romane,
cari patrundeau treptat in Principate din tdrile vecine, incd din secolul al XV-lea, si
au circulat timp de céteva veacuri.

B. P. Hagdeu, intr'un scurt studiu 1), publicat acum 60 de ani, pe baza materia-
lu;lui foarte restrans pe icare-l1 cunostea, a incercat si arate importanta acestor ,,Carti
Populare”. Peste cafiva ani, M. Gaster a descris 61 de manuscrise gi a publicat frag-
mente din ele ). Cu timpul s’a adunat dn bibliotecile din Bucuresti si in cele din pro-
vincie, un material nou, mii si mii de manuscrise, cari au fost cercetate de d. N. Car-
tojan. D-sa, dand mai intai la lumina zilel studii monografice mai restranse, si-a in-
cununat apol neobosita munca de muilti ani, prin publicarea monumentalei opere ,,Car-
tile Populare” ).

Datoritd operei domniei sale, in care sunt rezumate textele manuscriselor des-
coperite, sunt aratate sursele gi provenienta lor, sunt comparate cu textele din alte
limbi si studiati influenta lor asupra literaturii romanegti, atdt a celei vechi, cat gi
asupra celei moui, precum si legdturile lor cu creatia populard. Mergind pe urmele

1. B. P. Hasdeu, Cirtile poporane, in ,Cuvinte din Bitrani” vol, II, Bucuregti 1880.

2. M. Gaster, Literatura populari romaénd, Bucuresti, 1883 si Chrestomatie roménd, I—Ii,
Leipzig—Bucuresti, 1891.

3. N. Cartojan, Cirtile populare in lferatura roméneascd, I—II, Bucurggti, 19291938,
Cartea lui N, Iorga, ,Livres populaires dans le Sud-Est de I'Europe et surtout chez les Roumains.
Acad. Roum. Bulletin de la Section Historigue, T. XIV, Bucurest: 1928, pp. 3—14, nu este
decat rezumatul celor patru conferinte pe cari le-a finut la Sorbona. .
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profesorului N. Cartojan, si pe baza operei d-sale, putem infi{isa aci unele aspecte din
cultura stramoseascd si sufletul neamului roméanesc,

I

-

Hagdeu scriind studiul sau, l-a intitulat ,,Cirtile Poporane®, si acest nume a
ramas, pufin schimbat, mai departe in literaturd. L-au p#strat sub forma de ,,Carta
Populare”, si Gaster, si Iorga, si Cartojan.

Astdzi, sub acest termen se intelege limpede cii e vorba de literatura poporului,
faraneascd si muncitoreascd, ca ceva cu itotul deosebit de literatura cultd. Dar ce in-
telegeau sub acest titlu Hagdeu si Gaster? In studiul mai sus-mentionat, Hagdeu lamu-
regte icd termenul ,;poporan‘ indicd ceeace aparfine poporului, pe cénd termenul de
»popular’ denota ceeace weste iubit de popor., Intr'un loc spune, cd atunci cand ,lite-
ratura cea cultd a unei natiuni gi-a ales ca mijloc de expresiune o limba streind, dupi
cum a fost latina dn occident”, atunci ,,totalitatea scrierilor medievale in limbi natio-
nale, nu in latineste, sunt adevirate cdr{i poporane” *). Mai departe introduce un nou
criteriu: eftinitatea si marea accesibilitate a acestor cirti in masele populare, dato-
ritd marelui numar de exemiplare, in care e Imprastiatd. El mai spune — dupd un
autor scotian — ci aceste cirti populare pot fi §i de o provenientd streind. In fine,
literatura populari cuprinde, deasemenea, si romane °).

Dupé cum se vede, Hagdeu a confundat ceeace propriu zis intrd si ceeace nu
intrd in literatura poporand. Din unele consideratiuni ale sale, se poate deduce ca
toatd productiunea in limba nationald, din timpurile vechi, s’ar cuprinde in litera-
tura poporand, din altele — i numai ceeace era accesibil pentru tiran si muncitor.

Dar si mai pufin putem afla din definitia pe care a dat-o Gaster: ,Literatura
populard, luatd in sensul cel mai intins, se poate defini ca manifestarea sufletului in
cercul restrams, in care poporul sti in contact cu fenomenele vietii” ¢).

Cercetarile lui Gaster au ardtat cd aci avem de a face cu legende si romane,
vari mu sunt creatiuni populare, ci traduceri de texte streine, uneori foarte vechi,
scrise de autori eminenti si celebri. Iar dupd cum reese din descrierea aminuntitd,
facutd de profesorul N. Cartojan, aceste traduceri formau hrana sufleteascd a stratu-
rilor de sus i nu a poporului. Abia icu timpul, la sfargitul veacului al XViII-lea, clasa
de sus abandoneazd aceste lucruri, si textele fncep célatoria lor in paturile de jos ale
poporului. Dacd socotim cum se prezentau aceste texte in ultima perioads, adicd dupa
secolul al XVIII-lea, titlul de ,,Carti populare” este intr’adevir potrivit pentru ele;
dac# insi le privim din punctul de vedere al rolului ce l-au jucat inainte de veacul al
XVIll-lea, atunci titlul nu mai corespunde cuprinsului.

Mult regretatul profesor N. Iorga s'a ocupat de ,cirti populare” numai in
treacit, si deaceea a pastrat si el termenul consacrat.

Prof. N. Cartojan, dupd cum m’a informat d-sa, publicAnd opera mai sus citats,
a observat mepotrivirea acestui titlu, si s’a gindit, ¢ poate ar fi mai potrivit acela
de ,Literatura Frumoasd”, insd, in cele din urmi, a pistrat si d-sa termenul consa-
crat, deoarece, afard de romane si legende, cantea d-sale cuprinde si descdntece, amu-
lete, retete, etc. De aceea avea nevoie de un titlu mai larg,

4. B. P. Hasdeu, Cirti Poporane, ed. V. Hanes, p. 48.

5. Hasdey citeazii romanul , Viata i povestea lui Alex. Machedon, pe care l-a gas1'c in
codexul logofdtului Ionitd Giurdscu, precum i romanul ,,Varlaam gi Ioa_\,af mentionat in ,In-
vatiturile* Jui Neagoe Basarab.

6. M. Gaster, Literatura popular, p. 1.
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Ar fi interesant de stabilit cine erau cititorii acestor cirti in veacurile trecute

Deseori pe manuscrise se gasesc note cu urméatorul cuprins: tdlmacit din po-
runca sau cu banii cutdruia sau cutdruia. Cea mai interesantd istorie a tdlmdcirii gi
recopierii unei opere se poate gési pe manuscrisele ,, Aethiopicei” 7). Pe acela din anul
1772 se afld informatia ¢i primul volum a fost tdlmacit de Grigorie [lievici, pisariul
Sfintei Mitropolii a Moldovei, din porunca dui Leon, episcopul de Roman, si dupd e-
xemplarul grec ce apartinea vel-logofatului Toma. Al doilea volum l-a copiat dascilul
Athanasie, pentru vel-stolnicul Ionitd Sturza. Pe icopia din 1784 este informatia ca
fusese ficutd de citre un oarecare Alexandru Cihodariu, ,,cu toate cheltuelile” pahar-
nicului Niculae Canta. Pe copia din 1782 sta l&murirea cd romanul apartinuse marelui
spatar Constantin Paladie si fusese procurati de un oarecare Aristaztul, ,,dascil ot
Neamtu”. Copia din 1811 poarti lamurirea c3 fusese executatd de canftiretul Grigorie
Cump#ni de pe lang3 episcopia Husului, dupd textul miai sus pomenitului Grigorie
IHevici. Copia din 1784 a procurat-o Grigorie Hudeci, pisarul ot episcopia Romanului.
In 1821 acest manuscris apartinea boerului Dumitrache Beldiman. Copia din 1781 a
fost ficuti de citre un oarecare Constantin Borghele ,cu toate cheltuelile” boerului
Vasile Carpu. Observatiuni si l&muriri aseminitoare se pot gisi i pe celelalte ma-
nuscrise, atat ale Aethiopicei, cit si a altor romane. Astfel, vedem clar cine au fost
cetitorii acestor cirti: clasa de sus a neamului, boerii din jurul domnului §i oamenii
bisericii. Mai jos vom vedea si al{i cetitori, si vom putea constata cd erau rre\cruta‘;l din
aicelas strat social. '

Datoritd pecetei imprimate dela inceput acestor texte de citre Hagdeu, cu toate
cercetirile §i lamuririle survenite, neintelegerea a ramas, si aceastd productie literars
nu si-a gisit locul cuvenit in istoriile literare roménegti. Dar in ultimul timp, profe-
sorul N. Cartojan a incercat si-i redea locul ce i se cuvine in istoria literaturii roma-
nesti care este in curs de aparitie 8).

In

Astézi, fatd de operele ce apar, prima cerinti a criticei literare este originali-
tatea operei. Dacy aplicim aceastd conditie la operele despre care e vorba, nu li s’ar
putea atribui o valoare si o importantd prea mare. Insi atunci cAnd aceste lucriri pi-
trundeau §i circulau in Tirile Roméne, problema originalititii se prezenta cu totul
altfel. Dreptul de autor era incilcat firi nici o remugcare, atit in literaturd, cat si in
celelalte domenii ale artei, ca in picturd, sculpturd si arhitecturd. Adeseori autorii,
fir¥ si se gandeascy catusi de putin la problema originalititii, imprumutau pur si sim-
plu subiectele si le prelucrau dupi cum 1i era voia. Asa procedau chiar si autorii cei
mai mari, §i tocmai in operele despre care vorbim au imprumutat subiecte scriitori
celebri: Dante, Jacques de Voragine, Calderon de la Barca, Racine, Luther, La Fon-
taine §i Voltaire. Acinu e vorba de o imitatie voitd, ci numai de o adaptare a operelor
streine, care la inceput intraseri in literatura romineasci ca simple traduceri, si apoi,
incetul cu incetul si-au schimbat fizionomia.;:

It

Existi in literatura poloni o carte vestiti, a Iui Lukasz Gornicki, numiti , Dwor-
zanin” (Curteanul). Cartea aceasta nu este idecit traducerea celebrei opere ,,I1 Corte-

7. Vezi N. Cartojan, Cirtile populare, Vol. II, p. 281: Manuscripte roménesti inedite din
Biblioteca :Academiei Roméne
8. N. Cartojan, Istoria literaturii roméne vechi, Bucuresti, vol. I,-1940, vol. II, 1942,
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giano” a lui Baldasar Castiglione. Cu toate i se stie bine ci nu e decat o traducere
— 51 chiar Gornicki o ldmureste in prefatd — cartea aceasta ocupd un loc destul de
onorabil in istoria literaturii polone, datoritd influentei pe care a avut-o in epoca sa
si mai tirziu. $i dacd cineva ar vrea si treacd peste ea, scriind istoria literaturii po-
lone, s’ar produce o mare lacuni si unele opere de mai tarziu nu s’ar putea intelege
nici bine, mici clar. Gornicki spune in prefatd ci dacd ar voi si traducd totul cuvant
cu cuvant, atunci unele Iucruri ar fi ciudate, ori streine, sau neintelese pentru ceti-
torul polon. Si deaceea a ldsat la o parte unele lucruri, a desvoltat altele si a polonizat
numele. Cuvintele seriitorului polon le-ar fi putut repeta si seriitorii romémni, cari, ca
si ‘Gornicki, omiteau unele lucruri, prescurtau altele, addogau si introduceau in locul
numelor streine altele, care sunau mai bine pentru urechea roméneascd. Pe langd
aceste schimbiri mirunte, erau altele mai importante ca, de pildd, interpolarea de
citre traducitori si copisti a unor noui pasagii sau a schimbérilor aduse de cétre oa-
menii bisericii. ITat3, de exemplu, un scriitor a interpolat in ,Alexandria® fragmente
despre Daci si despre descilecarea lui Dragos, ca si unele pasagii din legendele
Troadei ). ; 1 '. C

v

¢ Aceasta a dost prima prelucrare ficuti de traducitori si copisti. Apoi, opera a
trecut din ména copistului in aceea a altora, cari nu se ocupau de traducere si de co-
piere, ci scriau Jucruri originale. Acegtia, citind traducerile, imprumutau din ele su-
biecte, pe «cari le prelucrau, depdsind mai mult sau mai putin modelele. In acest fel
Dulfu a prelucrat unele motive din Halima si din Bertoldo, in poemul siu ,Picals”

In Halima existd un motiv despre cineva ,,omorit de citeva ori”. Subiectul este
urmitorul: in Caggar, capitala T#tarilor, un croitor auzind un cocosat, care canta la
tamburad pe strads, l-a chemat la el acasi, si-i inveseleasci nevasta. Acolo, invitat la
masd, muzicantul s’a inecat cu un os de peste si @ murit. Croitorul, de frica rispun-
derii, a dus cadavrul si 1-a J¥sat la usa unui vecin, un doctor evireu. Doctonul, esind din
casd prin intuneric, s’a impiedecat de cadavrul muzicantului cocosat si 1-a aruncat de
pe scard in stradd. Crezadnd cd a omorit un om, si voind s& evite urméirile neplicute,
el a legat pe mort cu o sfoard si 1-a urcat pe casa vecinului, dandu- drumul pe urloiu
Induntru. Vecinul intorcindu-se acasi, crezind ci e un hot, ce vrea si intre in locu-
inta sa, Incepu s3-1 batd cu un bif, pdnd ce acesta cizu la pi3méant. Vizand ci presu-
pusul hot nu mai miscs, l-a tarit in strada vecini, 14sdndu-l 14ngd privilia unui cres-
tin. Dimineata, negustorul cregtin, ce venea la privilie cam beat, s’a poticnit de cor-
pul muzicantului cocosat, si neobservand ci e mort, a inceput si strige dupi ajutor si
sd-1 batd cu pumnii. Adunindu-se vecinii, cu groazi au constatat ci el — ierestinul —
omorise pe un mahomedan §i au condus pe negustor la judecdtor, care l-a osindit la
moarte. Bietul negustor era cu funia la gat, gata si fie spanzurat, cind, iatd, vine ve-
cinul, in casa ciruia fusese atirnat, declardnd, ci el este acela care l-a omorit, si nu
vrea sd aibd pe constiintd un al doilea omor. Dar cind negustorul fu eliberat, si se
pregidteau sd-1 spanzure pe vecin, sosi doctorul evreu, luind vina asupra sa. Cand si
acesta era pe cale sa fie executat, apare croitorul si limureste, cum de dapt, stiteau
lucrurile, R J

9. Vezi N. Cartojan, , Legendele Troadei in literatura veche roméaneascd”, Bwewr ti, 1925,
36, si N. ‘(::artojlgn, »Alexandria in literatura roméneasci”, Buc, 1922, p. 23—24. e$ ’ - ' P
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, Aceastd istorie, In forma putin preschimbati, a descris-o Anton Panm, in ,,Po-
vestirea Iui Mos Albu sau o sezdtoare la tard”., Albu o pornise din Bucuresti la drum
si intrase sd se odihneascd intr’o casd, unde era o sezdtoare, Mos Albu a povestit si el
istoria mortului nostru, cu deosebire ci presupusa omorire o fac: circiumarul, mace-
larul, pescarii, plugarii, un drumet, un vandtor, si asa mai departe, deci, persoane din
mediul romanesc rural,

O altd versiune a acestel anecdote se prezintd arstfel un popa dela tard fu ucis
de slhiga unui t{iran, apoi fu dus de acesta in grddina unui vecin, unde erau multe
mere coante, apoi pus in ciruta altui tdran ce mergea cu miere la targ, si in cele din
urmi, la doi vanatori, cari vanau rate silbatice.

Aceastd a doua versiune a fost prelucratd de Dulfu in poemul , Picaly”.

Aijci, Pécald lovi atit de tare pe un popd pe cind impirtea comoara ce o gisise,
incat i1 omori. Speriat, fugi din sat, ducdnd mai tarziu pe mort in gridina unui vecin
artigos, certiret si buclucas si asezdndu-1 pe o ramurd.

Intrun mdr ce sti sd cadd
De atdtea mere coapte, ce erau pe el grimadd.

A doua zi, esind wvecinul in gridind si vidzdnd pe popd In méir, incepu si-l
mustre :
A! plrinte! oprecum vdd ifi fac plicere
Fructele din pomul dsta. Dimineate ai venit
Sid le gusti dacd sunt bune. Nu $tigi cd e oprit
A intra °’n grddina asta ? Tocmai dumneata, pdrinte,
Care din altar intr’'una dai la toti povete sfinte,
Trebuia sg faci o faptd ca aceasta de rugine ?
Jos din pom, iti zic, pe datd. ¢d de nu.. o pafi cu ming..e

Viazand cd popa nu se mizcd si nici nu rispunde, {iranul continud dupi o clipa
de asteptare:

Ce, te fact cd wauzi incd ? Vrel sd-fi bafi de mine joc?
Stai dar cd te 'nvdt eu minte...

Dar si de data aceasta, cuvintele neavand nici'un efect, {&ranul aruncd in popi
cu ciomagul. Lovit in frunte, mortul cizu pe pidmént. Tdranul, crezdnd ci l-a ucis, 1-a
ascuns intr’o clae cu fan, i seara, pe furis, il duse in curtea vecinului, care se pregi-
tea si meargd a doua zi cu miere la tirg, gi-1 asezd astfel incat si pard cd ménancd din
putina cu miere. A doua zi, tdranul observind ci cineva era aplecat asupra butoiului
sdu, i1 batu, pani ce popa cizu la pimant. Crezand ci l-a omorit, tiranul il asezd intr’o
luntre, 18s4nd-o in voia curentului apei. Spre dimineatd, niste vanitori de rate sdiba-~
tice, cari erau ascunsi in tufis, au observat pe preot plutind in bared si au inceput si-i
facd semne s§ plece incetisor, fird si sperie vanatul. Dar vizind c3 popa isi continud
drumul, firi si le dea nici o atentie, vanitorii infuriati au tras cu armele in el, fa-
céndu-1 si se rostogoleasci in api si si se inece.

Subiectul, asa cum l-a prezentat Dulfu, e cu indemanare imbogétit prin ama4-
nuntul ci presupusul hot de mere este un preot, personagiu, care trebuie si dea exem-
plu de bunele moravuri — toecmai datorit¥ acestei imprejuriri conversatia tiranului
cu presupusul hof, capitd o savoare cu totul specialid. Este aci i un puternic efect
comic §i ceva macabru, in acelas timp. Afard de aceasta, mai este si un motiv social —
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sunt aritate relatiunile dintre {drani si slujitorii bisericii intr’o interesantd lumini.
Interesul acestei scene, in afarf de cuprins, mai constd in monologul atdt de vioiu si
de bine condus, precum gi in fermecatorul ttablou al gradinii §i al pomilor, incarcati
de fructe coapte.

Fara indoiald, aceastd scend din ,,Pacald” este cel putin egald, dacd nu supe-
ricard, motivului prim din ,,Halima*“. ;

' Mai existd si o a treia versiune, rezultatd din incrucisarea primelor doud, aldica
a acelora a lui Pann gi Dulfu. In aceastd a freia versiune, eroul nu e Picald, ci fratele
sdu Nataflet, prost, ins3, dn acelas timp, siret si cu noroc. Cand el 1-a omorit pe preot,
i~a atarnat cadavrul intr’o carciumi, de-o coanda. Spre ziui a facut intelegere cu car-
ciumarul, ci-1 va scipa de aceastd grijd, in schimbul unei sume de bani. Si intr'adevar,
el a ascuns cadavrul in ciruta cu peste a unui tdran, dela care iardsi a luat bani spre
a-1 scdpa de mortul, pe care, de data aceasta, il ascunse intr'o luntre; cénd vanatorii
de rate sdlbatice au tras in el, dansul si-a tras cdciula pe ochi si a plecat acasd, ldsand
cadavrul sd se inece. Cum se vede, aci e introdus dnci un element — banii — cari a-
runcd o lumind noud asupra psihologiei complicate a Iui Nataflet. Iatd cum dintr'un
motiv ce se prezintd in ,,Halima” firi alt scop decit acela de a distra pe cititor, opera
s’a imbogatit prin prelucrarea autorului, cu introducerea motivului nou al elementu-
lui psihologic. Datoritd acestor schimbéri, eroul principal devine el, Nataflet, nu mor-
tul, cum era pani acuma. o

S# ne intoarcem inci odati la problema originalititii. Aci avem un exemplu de
subiect Imprumutat, insi dmbricat intr'o haind complect noud. Lucruri- asemanédtoare
sunt bine cunoscute din istoria artei si literaturii. In Grecia anticd, de exemplu, Apollo
era prelucrat, aproape in aceiagi pozitie, de sute, dacd nu de mii de artisti. $i in aceasta
consta continuitatea si progresul artei grecesti. Iar de ciutdm un exemplu in dome-
niul literaturii, se poate cita ,,Cid”, ,,Don Juan” si ,Maria Stuart”’, subiecte care au
fost reluate de nenumarate ori. Criteriul este unul: daci opera rezultatd din prelucrare
e superioarid sau inferioard originalului. Daci e superioard, atunci, fird indoiald, au-
torul este achitat; daci prelucrarea e inferioars, atunci ea nu e decit un plagiat. Ace-
leasi criterii trebuie si le aplicdm si aci. Prelucrarea, in multe cazuri, chiar in majori-
tatea lor, e departe de a ajunge la valoarea originalului, dar putem arita gi dintre cele
care, dacd nu sunt superioare, sunt cel putin egale, Din examinarea de mai sus a poe-
mului ,,Picald* se vede cum subiectul imprumutat a fost prelucrat de popor; din con-
fruntarea lucrdrii ,,Maria sa Puiul Padurii”, a lui Sadoveanu, putem vedea cum su-
biectul reluat din legenda ,,Genoveva de Brabant” a fost prelucrat de un romancier;
gi din versurile pline de farmecul simplicititii al lui Ion Pillat, ca de pildsd , Mreaja”,
se vede cum legendele despre Maica Domnului au inspirat pe un poet.

; Ins# chiar in cazul, cAnd prelucritorul n’a ajuns la nivelul originalului, totusi
se pot constata doud lucruri interesante: primul, ci aceste opere streine erau primite
pe piméantul romanesc cu mult sim{ pentru frumusetea lor i al doilea, & cititorul vo-
mén nu rédménea pasiv in fata operei citite,|

Am examinat aci un exemplu de cum au fost primite si intelese aceste opere si
ce valori au fost apreciate in ele. Si luim si alte exemple, spre a vedea intelegerea si
mai adancd si pretuirea si a altor valori.

Dimitrie Cantemir, intr'una din operele sale scrie :”... asa eu, urmele lui Ilio-
dor, scriitorului dstoriei ethiopicesti cileand, mijlocul istoriei la inceput si inceputul la
mijloc;... si ste am ficut”. Din aceasti limurire se vede ¢i Dimitrie Cantemir nu citea
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aceastd literaturd intr'un mod superficial gi nu se mulfumea numai si afle desnods-
mantul, c¢i §i cugela asupra neobignuitei constructiuni a romanului gi, fard riscul de a
ne ingela, putem banui ca reflecta §i asupra altor valori ale lui. In aceste cuvinte se
mai simte ceva: delectarea ce i-o producea maestria acestei opere literare.

S3 ludm acuma un nou exemplu. Una dintre fiicele dui Ieremia Movild scria
catre soful sdu, care era in inchisoare turceascd, ci ei suportd acuma o soarti asema-
nitoare eroilor din povestirea ,,Aethiopica” — Theagen si Hariclea.

Era oare aceasta numai o simpld méangdere, prin care femeia indurerati incu-
raja pe sotul siu, amintindu-i de finalul fericit al eroilor dupi ce indurase atitea su-
ferinte, sau in dosul acestor cuvinte se mai ascunde i altceva ?! Mi se pare ci este aci
o vie retriire a aventurilor prin care au trecut eroii romanului, visul cd si ea—o nobila,
ce triegte Intr'un colf uitat de Dummezeu din Podolia — este asemenea Charicleei,
care a suferit despantirea de iubitu] sdu. Aci se vede influenta literaturii aseminitoare
cu romantismul de mai tarziu. Si aceasta filed a lui Movild aminteste mult pe fata din
prima parte a poemului ,Dziady” (Stramosii) al lui Adam Mickiewicz, care invidiaza
soarta gi dragostea nenorocitd a eroinei din romanul baronesei Kriidener: ,,Valeria”.

,»S& dea Dumnezeu ca sd ai, dupd atitea peripetii si suferinte, tot atdta mulfu-
mire citd a avut la sfarsitul romanului , Teagen”, care nu numai cd a fost eliberat
din inchisoare, ¢i si redat iubitei i virtuoasei sale Chariclea §i unit cu ea prin casito-
rie, pentru a petrece, ca si ei, restul zilelor noastre in unire i bucuria placerilor, pe
care sofii credinciosi stiu si le gisascd in cisnicia lor pasnicad si gingasa”.

Aceasts fiicd a lui Movild era de fapt cdsitoritd cu un polonez, Horecki, a locuit
in Podolia i fusese crescutd in Polonia; dar, firad indoiald, si in patria ei erau multe
femei ce-i seménau. Mai ales cd in acea epocd, multi copii de boeri roméni ficeau
studii in scolile polone si erau influentati de mediul cultural polomn. S

Se pot gisi si alte exemple de astfel de indurare a influentei literaturii despre
care ¢ vorba. E lucru cunoscut ¢i oamenii au tendinta de a se asemana cu eroii preferati
de ei din istorie si literaturd. In timpul Renagsterii, savantii italieni igi luau nume cla-
sice gi grecesti, pentru a se aseména cu vestitii Invatati antici. Lucruri aseminatoare
se pot gisi i in Térile roméne. Cine igi schimbé aici numele ? Numai acei cari intrau
in manistiri. Ciutind exemple printre calugéri, intr'adevir gésim acolo destule dovezi.
Cati célugiri cu numele de Varlaam nu intilnim intre zidurile méindstirilor si chiar pe
scaunele episcopale? Nu incape indoiald, ci acest lucru este rezultatul unei fenvente
lecturi a romanului ,,Varlaam si Ioasaf”.

~ Exemple de astfel de apropiere de eroii din roman se pot gisi si printre mirend.
Mult regretatul profesor N. Iorga a dedicat acestei chestiuni un studiu intreg %), fn
care aratd ci Alexandru Macedon a fost pentru bravii boeri din timpul lui Mihai Vi-
teazul nu numai un erou iubit, ci chiar mai mult : ,,un model de viati‘.

S& ludm acum un grup de cititori, cari cdutau in aceste opere valori pedagogice.
Printre acestia va fi si eminentul mecena si seriitor, voevodul Neagoe Basarab, autorul
vestitei , Invataturi” catre fiul sdu Theodosie, precum si invitatul boer Udriste Nastu-
rel, ca si alt meritos réspanditor al culturii, seriitorul si editorul Antim Ivireanul, si
mitropolitul Varlaam, care scoteau din aceste romane exemple edificatoare, sau se in-
grijeau de rdspandirea acestor cirti de indrumare sufleteasci. In acelas grup de citi-
tori se pot socoti i acesti preoti ,cari prin exemplele instructive atat din viata sfintilor,

.. 10. N. Torga, Faze sufletesti si céirfile reprezentative la Roméni, cu speciald privire la
legiturile ,,Alexandriei” cu Mihai Viteazul, Analele :Acad. Rom.. Seria II, Vol. XXXVII, 1914—15,
Bucuresti 1915, p. 548, precum si N. Cartojan, ,,Alexandria in literatura roméneasci”.
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N
cht §i a mirenilor, ciutau s3 ridice pietatea §i moralitatea maselor largi ale poporului si
‘porunceau si se zugraveascd pe zidurile bisericilor anumite scene, intovardsite de in-
‘scriptii explicative,

Sa mai ludm un grup : cititorii sau ascultitorii dela tard. Reactiunea {aranului
fatd de frumusefea operei am vizut-o mai sus, in povestirea cu privire la cel ,ucis de
cteva ori”. Acum trebue sd vorbim de reactiunea tdranului fatd de con{inutul operei.

Am aratat mai sus cd lectura favorita a evlaviosului cilugdr din méanéstire era
cartea ,,Varlaam si Ioasaf’; cd o avea si viteazul boer,, si aceasta era ,,Alexandria”; {&-
ranul, si el avea o lecturd a sa preferatd, care se potrivea mai bine cu conceptia lui
simplé despre viatd. Dar care era aceasta ?

( Cercetdnd materialul cules de folkloristi §i confruntandu-l cu literatura despre
care vorbim, descoperim ugor cd aceasta ,lecturd” preferatd erau legendele.

Care este urzeala acestor legende ?

Intr'una din ele e vorba de cum Satana a wvoit si creeze pe om; i-a plasmuit
corpul, dar nu a putut sd-i dea viatd. Atunci Dumnezeu, dupd rugimintea sa, i-a dat
sufietul, si deaceia omul este atit sub stipénirea lui Dumnezeu, cat si a dracului,
fiind creatia améndorora. O alti legenda povesteste cum odata Dumnezeu, obosit de
munca creerii lumii, s’a agezat pe un petec de pimant, ce se ridica din api, si a inchis
ochii si se odihneasci pufin. Iar Satana crezind ca tovardsul, atat de mult urit de el,
doarme, 1-a impins spre a-1 pravéli dn apd. Dar atentatul n’a reusit, céci pe méisura
ce Dumnezeu se rostogolea, uscatul se tot intindea sub el. In altd legenda gisim istoria
despre crearea lupului prin cooperarea lui Dumnezeu si a Satanei; Satana voind si se
scape de tovarasul sidu, a strigat lupului: , Ménénci-l pe Dumnezeu“. Dar atentatul
din nou n’a isbutit, fiindca Creatorul a oprit fiara printr'o contra-porunca: ,,Mananca
mai bine pe stdpanul tiu” ). -

Toate aceste legende, nascute cu sute si sute de ani in urmd, sunt expresia con-
ceptiei dualiste, perpetuatd din timpuri strivechi: existenta celor doud forte, buna
si rea, si eterna luptid dintre ele.

Riul care stipineste lumea nu provine idela om, cici este mai vechiu decét el.
Mai intdi a existat forta rdului, apoi a fost creat omul. $i chiar omul a luat fiintd
din ciochirea acestor doud forte. In lume clocotegte lupta dintre aceste doud puteri,
si chiar Dumnezeu insusi este expus pericolului, cum clar o dovedesc cele doud aten-
tate neisbutite: incercarea Satanei de a-L Inneca si apoi, de a-L nimici cu ocazia cre-
erii lupului,

Dupi cum aratd povestirile culese de folklorigti de prin satele roménesti, 1a-
ranul roman nu numai ci a observat bine care este esenta acestor legende, dar mai
mult: a scos-o in evidentd si a accentuat-o puternic,}

N. Iorga subliniazi cu drept cuvant ci aceste idei, cu care era hranit poporul
inainte cu sute de ani, intipiresc puternice urme in psihicul generatiilor de mai tar-
ziu '%). Si intr'adevir, ideile din aceste legende s’au inriddicinat adanc in sufletul ti-
ranului romén. Se poate spune ci in fundul sufletului siu de crestin a r&@mas un strat
pégén din dualismul venit aci din Asia Mica.

Romanul , Varlaam si Ioasaf” destepta in cititorii s¥i c¥lugiri dispretuirea lu-
crurilor trecdtoare a acestei lumi, si i Impingea si caute scopul vietii in valorile ei
eterne; romanul , Alexandria” aprindea dorinta faptelor cavaleresti si setea de glorie

11) Se noate vedea acensta din cercetarea colectiilor de folklor, v., de pildi, Voronca, Da-
tinile si credintcle poporului romén.
12. N. Jorga, Faze sufletesti, p. 545.
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in inimile boerilor. Dar ce reacfiune a trezii in sufletul 4iranului roméan obignuinta in-
delungati cu aceste legende?

Idealurile inalte ale invatiturii crestine nu intotideauna pot fi realizate cu usu-
rint3 in viata de toate zilele, unde, pe langi fortele bune, stdpanesc alaturi si cele rele.
Taranul romén a rimas mult timp sub jugul stipanirii streine, care-l storcea, si a
gustat ce este violenta si medreptatea, si dacd ar fi voit s3 urmegze preceptele moraled
crestine, ar £i fost lipsit, poate, de ultimul pumn de maélaiu. Viata l-a invatat sd lupte,
daci voia s3 reziste, si adopte Intelepciunea sarpelui si si se imbrace in blana lu-
pului. Din aceste legende, care se povesteau pe la gezitori, ei aflau cd existd in lume
forte rele, cu care trebue si lupte si fatd de care intotdeauna ‘rebue si fii vigilent.
Taranul a simiit un fel de paralelism intre ceeace invitau legendele si ceeace intalnea
in viata de toate zilele. Si tocmai de aceia aceastd ,Jecturd” era pentru el potrivitad si
instructiva. Ea il obisnuia cu ideea existentei inevitabile a puterilor rdului, care pu-
teau si-1 ameninte in fiece clipd. Intr'un cuvéant, ea mentinea in tiran for{a indscutd
de rezistentd, si acesta a fost rolul ei. : :

Sa examinam acum incd un lucru, cici se pare, ci si acolo gisim influenta le-
gendelor noastre, adicd conceptia despre Dummnezeu si sfinti.

Taranul, ca orice om simplu, are mintea putin obisnuitd cu gandirea lucrurilor
abstracte, si cand le intalnegte, el Isi usureazd modul de gindire, atribuind lucrurilor
abstracte formele lucrurilor concrete. :

Biserica il prezintd pe Dumnezeu in fipturd omeneascd. Taranul merge si mai
departe, si cum se vede din povestirile populare, atribue lui Dumnezeu modul ome-
nesc de a gandi si simti. In acest fel Dumnezeu devine in iconceptia tdranului asema-
nitor zeilor greci, creafi de om dupa chipul si asemanarea sa. $i tocmai aceastd con-
ceptie despre Dumnezeu, o giseste tdranul in legendele ce au ajuns pana la el. In cele
mai sus examinate, Dumnezeu si Satana sunt prezentati cu totul dupad chipul si ase-"
manarea omului, cu deosebirea cd Dumnezeu e inchipuit ca un tdran bun, dar putin
naiv, iar Satana ca un taran gelos, siret si viclean. :

Si aici taranul a gasit idei care se potriveau bine cu conceptia sa, deaceea si in-
fluenta lor era asa de puternicid atunci cand le asculta. Pe de altd parte, atunci cand
le povestea, la randul siu, el atribuia lui Dumnezeu traséturile caracteristice ce le
observa la semenis sa1 zi de zi.

Lucrul cu totul asemin&tor se poate observa in legaturd si cu sfintii. $i ei sunt
prezentati in legende in mod realist, si aga i-a inteles tiranul. E interesant ci Dum-
nezeu s$i unii sfinti, in ochii tdranului, au, pe langd calititile inalte, si unele scaderi
pur omenesti. Dumnezeu trebuie si se odihneasca dupi ce a creat lumea, fiind obosit,
ca orice om; e crezut de naiv, incit Satana incearcd si-L ingele si sa-L piard&, presu-
pundndu-L muritor si pieritor, ca totul in lume. Unii sfin{i au frasdturi complect de-
favorabile, de pilda, sfantul Sisine, care alengdnd dupid dracul ce furase copiii surorii
sale, blestemd copacii i tufisul pe care-l intilneste. Sfanta Vineri se risbuni puternic
pentru o gresald fatd de ea, cu tot necazul, asupra vinovatilor. Iatd exemple, cd si
sfintii pot uri si se pot rasbuna cu totul omeneste.

Un artist din popor care zugriveste chipul lui Dumnezeu, al Maicii Domnului
sau al sfintilor, ii reprezinti in conformitate cu aceastd conceptie populard, cu totul
omeneste. Aceasta se vede clar din comporzitia icoanelor ficute de mesterii roméni, cu
totul deosebite de arta religioasd hieraticd bizantind. Aci se poate vedea influenta con-
ceptillor din legendele noastre asupra conceptiei scriitorilor si megterilor din popor,

-
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Din lectura acestor texte, gemerafiile trecute si-au facut o idee despre ce este
o operd literard, cum trebue s fie construitd i pe ce se bazeaza frumusefea ei; cu alte
cuvinte Roméanii, datoritd lor, au invitat a intelege si simi literatura, precum si arta
de a scrie, $i de aceea se cade si adiogdm la ceeace am spus pand acuma incd vireo
cateva observafiuni, pentru a ne da mai bine seama care a fost hrana spirituald a
inaintagilor. '

Nu era mare diferenta dntre roman si legenda, despre care vorbim aici. In unele
legemde, spre pildd, in aceea despre Sfanta Vineri, losif §i Asineta, existd chiar inte-
resante actiuni de dragoste. $i poate singura diferentd intre aceste doud grupuri este
ca prima se termind cu réasplata cerurilor, iar cealalt prin unirea iubitilor.

In momente sensationale erau bogate nu numai romanele, ci §i aceste legende,
care deseori le intreceau in aceasti privinti. Ele imbeau puternic imaginafia prin ta-
blouri ingrozitoare, cum sunt cele din ,,C#litoria maicii Domnului in iad”, sau pro-
vocau nelinistea, ca nu cumva sfantul Sisine sau sfanta Vineri si se résbune pentru
oarecare incorectitudini fa{d de ei, sau descoperirea unor fapte necunoscute i uimi-
toare din viata stramosilor nogtri, Adam si Eva, a Precistei, a lui Hristos §i a sfintilor.

Compozitia unor legende este extrem de interesantd, prin faptul cad actiunea
trebuia si fie acomodatd la unele imprejurdri laturalnice. Uneori o actiune este sus-
pendatd i se desvoltd o alta, In timp ce curiozitatea cititorului sau ascultdtorului e
pusad la incercare. Iar céteodatd suntem introdusi in mijlocul actiunii, si pentru l&mu-
rirea unor lucruri, ne intoarcem indirat.

In legenda despre Melhisedec, povestirea se incepe cu faptul cd intr’o zi Abraam
a auzit vocea lui Dumnezeu, care i-a poruncit si puni geaua pe asinul sdu, sa ia incil-
tdminte si Imbricaminte, si se ducd la Magura Tidmariei, i cand va ajunge acolo, sa
strige de itrei ori: ,,omul lui Dumnezeu prea inalt”. Abraam asa a ficut, si la chemarea
lui a apdrut un om salbatec. Acum actiunea sare inapoi, ca si ne desvélue cine ena
acest misterios pustnic, de care Dumnezeu s’a ingrijit in mod atat de neobignuit. Mai
departe actiunea se desvoltd normal, §i ajunge la punctul, unde se leagi cu evenimen-
tele dela inceput.

In legenda despre Eustatie Plachida, actiunea e condusa cu multd maestrie. La
inceput e zugrivit timpul si mediul in care traegte eroul, apoi mai tarziu se leaga
nodul intrigei: Plachida urmarind un cerb, pitrunde adénc in desisul padurii si acolo
deodatd se infiptueste miracolul; printre coarnele fiarei urmirite apare o lumini si
crucea, si glasul lui Christos intreabd pe vanitor, dacd cu pretul suferintelor paméan-
testi séd-gi cumpere fericirea vegnicid. Plachida accepta suferinfele aci pe pamént, si
nenorocirile incep si curgd potop asupra lui. La inceput, ca un preludiu, ii mor sclawvii,
fi pier vitele si hotii i1 jefuesc averea, Din acest moment incordarea creste si ne cu-
prinde nelinistea, ce va fi mai departe cu Plachida?

El nu este singur: are sotie i doi fii, dar soarta ii dmpristie pe toti, asa cd nu
stim dacd mai triesc sau nu, si, de sunt in viati, ce se petrece cu ei. Actiunea privi-
toare la persoana lui Plachida se desvolt3 si celelalte actiuni sunt suspendate; mai tar-
ziu se suspendd mersul actiunii referitoare la Plachida, si aflim ce se petrece cu cei-
lalti. In cele din urmi, prin indeménatice Impletiri, firele se apropie si datoriti a trei
neagteptate si fericite intalniri, povestitorul linisteste placut pe cititorul enervat gi-1
conduce repede la desnodiamantul dorit.

In legenda ,,Moartea lui Abraam* este introdus un motiv extrem de interesant:
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Pl{mx}ezeu trimite pe anhanghelul Mihail, ca sd ia sufletul bitranului patriarh. Abraam
N 7L"nta_]ne$te be Mihail fn drum si-l1 invitid cu bratele deschise acasd. Acum se creaza
9 S“?“.'af‘ie ciudaty, in care cititorul stie ce il asteapti pe Abraam, pe cind el insusi si
famm,a. Sa nu gtiy nimic. Situatia devine aproape macabri, cind privim pe omul cu
orgle Vielli numgrate gi nu o binueste de loc, si de aceea nu profiti cum ar trebui de
ultimele sale clipe. S’ar putea cita multe exemple, de cat de interesantd e constructia
acestor opere, ‘ 4

L Fard indoials, taranul acorda mai putini atentie constructiei operelor altora,
51 el insug, cand povesteste, desvolti spontan naratiunea cum @i vine inspiratia,
Un plan dinainte, Insi de faptul, cum reactioneazi cititorul cult fati de constructia

OPerel, am putut-o constata din exemplul lui Dimitrie Cantemir §i romanul Ethio-
Peanca. :

Datority
Peisagii foarte
tréeste intr'o
prin deserturi

caci
fars

faptului ci actiunea acestei opere se petrece in diferite locuri, vedem
diferite. Abraam menge cu Arhanghelul Mihail prin padure, Melhisedec
frumoasi regiune, acoperiti cu pomi de mislini; sfantul Sisine aleargi
_ deasupra marii, i numai din cand in cind intlneste cite un copac sau
un tu.fm$. Unul din cei sapte tineri din Efes ne conduce prin strizile stravechiului oras,
WJmat de ziduri si cu porti solide, pazite de turmuri dnalte. Ultimul tablou e cu atét
nfal mb‘?ne‘sam, ou cét vedem acelag orag, la interval de cateva sute de ani, si consta-
tim schimbirile ce s’au produs in acest rastimp. In dstoria lui Plachida avem cea mai
mare varietate de peisagii. Odatd vedem o padure numai rareori cilcatd de oameni in
tlfn:pul."énéi’ﬁ cerbului, altd datid satul §i campul, sau marea si tdrmurile ei. Iar in
Calabon‘a Maicii Domnului in iad, vedem scenele diferitelor suferinte ale pacatosilor,
tablouri pline de putere §i groazd, cari au inspirat pe Dante s scrie Divina Comedie.
. (Una din cele mai importante podoabe ale acestor opere este laturea lor umo-
Tisticd. In Primul rand, acest umor se bazeazi pe dispozitia senini si intotdeauna gata
de a glumj, chiar pe socoteala lucrurilor celor mai venerabile si serioase, a acelora cari
au redactat aceste opere.; Acest fel de umor l-am vizut in legendele creatiei lumii,
despre care am vorbit mai sus.,Un alt elemenit de umor — in acest caz neintentionat —
este W‘eﬂ&a extrem de realistd si maivd de subiect. Al treilea element este inver-
Sa.mea Situatiei, cand de pilda, cineva, care de obiceiu este bun, ingeald pe un lacom si
V]i?Le'an'J Un exemplu de acest fel de umor este sf. Tlie, care a condus pe Satana la bae,
a lngh.e;at apa. §i l-a lasat in riu prins in ghiatd, furdnd in acest timp zapisul lui Adam
$1 fuging. 1Felul a] treilea de umor este acela ce provine din exagerare.; Ca exemplu
Poate servi pilda fatarnicului din ,,Cirtile de picturd bisericeascd” %), Iatd cum auto-
Tul ne statueste sz fie prezentatd aceastd pildd pe zidul bisericii: Pilda Fatarniculud.
Ejn ’stémd, avand intr'un ochiu al Iui un mic lemnigsor si dnaintea lui un fariseu, avand
u?tr un ochiu al Jyi un lemn mare si graind citre celilalt: , Frate lasi ca sd scot {dpusa
dmA ochiul tyy» 5i deasupra Hristos uitandu-se cu chipul groazmic icdtre fariseu si
f'mcandfu-d: »Fatarnicule, scoate-o intai barna din ochiul tiu!“ Vom gasi, in fine, gluma
intentionaty, origecateori autorul va avea prilejul s’o spund, de pildd, cind inge-
nil a ardtat lui Ayraam poarta ingustd care ducea in raiu, Avraam se sperie si stri-
ga: ,,Doamne, ey am trup gros si nu voiu putea s& intru pe acea poarts”, la care Ar-
hanghelu Tdspunse: ,,Avraam, iti va fi poarta larngd”. Fireste, ci au existat, afari de
a§'tea, $1 opere care aveau scopul numai de a distra pe cititor, cum de pilds , Intrebiri
$1 I'é]sp:msurin. .
Trebue sy pomenim si despre limba acestor opere. Trecind in revistd, in ordine

13, V. Greau, o. ., Cemiuti, 1936, p. 190.
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cronologics, toate aceste opere, si intdlnind diferite slavisme si grecisme, cari apireau
in unele perioade, se putea observa istoria limbii roméane gi a influentelor culturale
suferite.  Vorbind in genere, limba acestor legende si romane, ce erau destinate citito-
rilor simpli era plastica, bogatd si frumoasd.; $i rlatoritd acestui fapt, legendele §i ro-
manele noastre, in perioadele cind limba suferea diferite deformiri, in legdturd cu
influenta modei, de pilda, cand in timpul Fanariotilor risuna in saloane limba greacs,
au devenit adevarata comoara a limbii roméne, la care s’a addpat Eminescu si al{i mari
scriitori.

VI

Printre aceste legende §i romane gisim opere de provenientd foarte diferita.
Viata lui Esop si Ethiopeanca au fost pldsmuite in lumesbizantin, ,,Varlaam si Ioasat™
s'au ndscut in orientul depértat; istoria lui Alexandru Macedoneanul, Sindipa gi Ha~-
lima s’au nascut in orientul apropiat, iar legendele au luat nastere sau pe tarmul me-
diteranian al Asiei Mici, sau in Africa de Nord. Intr'un cuvant, toate aceste lucruri
mai vechi proveneau din Risirit. Abia printre romanele cari au venit in Térile roméne
in sec. XVIII gisim opere apusene, ca de pildd ,,Imberie si Margarona” (Pierre de Pro-
vence et la belle Maguelonne) si Erotocritul (Paris et Vienne), sau italiene, ca Bertoldo.

Dar e interesant ci,; aproape toate aceste lucruri, atat cele mai vechi, cat si cele
maj recente, au venit prin intermediul lumei grecesti sau sud-slave.; Chiar ¢i roma-
nele de origine occidentald si italiand au venit prin tdlmcirile grecesti. Din Italia di-
rect a venit, precum se pare, numai ,,Floarea Darurilor”, iar din limba polond ,Evan-
ghelia lui Pseudo-Nicodim” i ,Istorii pentru cele multe fapte si minuni ale Domnului
nostru Iisus Hristos”. Deasemenea, (pufine au fost acelea tdlmacite din limba musa.

Este, mai ales, de mirare lipsa operelor din Polonia, afard de aceste doud lu-
criri marunte, toemai in perioada cand existau relatii foarte vii intre cele doud tari,
atat politice, cat si comerciale si culturale, si cAnd unii dintre cei mai mari carturari
roméni cunosteau limba poloni, gi chiar seriau opere dn aceastd limb# '*). Lucrul se
poate explica prin faptul ci Dosoftei, Ureche, Costin, cari cunosteau polona si latina,
scriau opere originale, cronici si versuri religioase, icari aveau un scop practic: fala
tarii lor si ridicarea culturii religioase. Iar de ,literatura frumoasa” se ingrijeau oa-
meni mai mirunti, cari se recrutau, in primul rdnd, dintre clerici, cunoscitori ai lim-
bilor Slavilor de sud si Grecilor.

¢ Din faptul ce l-am pomenit, se vede cd Tarile roméne erau aproapwe separate
de lumea apuseand si faceau cunostinti cu rcultura restului Europei prin intermediul
vecinilor, si nu a tuturor, ci numai a acelora din Sud si Nord.

Se intelege, c& lipsa contactului direct cu cultura european3 de atunci, a tre-
buit si influenteze literatura roman3 in mod special. In primul rand, cAnd exista ce-
rinta de carti, se lua ceeace se gisea la indemani, ficind astfel foarte grea o selec-
tiune. Astfel intrau in mana cetitorului lucruri de o valoare mai mics, in timp ce
capod’operele - literaturilor europene, toati productia acelui timp, ré#méanea necunos-
cutd. Al doilea fenomen era ci aceste opere veneau cu mare intarziere, si unele din
ele’ajungeau in Principate atunci cnd erau complect demodate, ca de pildi romanele
fncd medievale, Troada §1 Imberie si Margarona, care ajunseserd aci abia in secolul
al XVIII-lea.

Fatd de aceastd literaturi, cxetlﬁoru moméni luau diverse atitudini, ficind in

14, Din Polonia n’a venit nici ,. Aethiopica”, la r3spindirea cireia $n llteratuma europeané a
contribuit mult umanistul polon St. W»anszewmkl v. Cartojan, o. ¢, p. 270, .vol. II,
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mod spontan o selectiune. Unele dintre opere, ca Alexandria i Aethiopica, se bucurau
de mare popularitate, pe cand altele erau primite aproape icu indiferentd. Acest lucru
se vede indatd dupd mumarul manuscriselor pistrate si astfiel se poate constata, cd de
cea mai largd ridspindire se bucurau romanele: din veacul al XVII-lea ,,Alexandria”,
,Varlaam si Iosaf” i , Anchirie si Anadan”; iar dintre cele traduse in secolul al
XVilll-lea: ,Esop”, ,Aethiopeanca”, ,Bertoldo”, ,Erotocratul” ,Halima” iar de un
succes mult mai modest s'au bucurat romanul ,Troadei” si ,,Margarona”. ). Nu
incape indoiald cd cititorul roman a facut o selectie fericitd si a dat dovadd de un
bun gust.

Am pomenit mai sus, cu diferite ocazii, care a fost reactia acestor legende si
romane asupra icinturarilor nostrl de atunci : Neagoe Basarab, Antim Ivireanul si Di-
mitrie Cantemir ; dar cum se prezintd lucrurile in epoca mai recentd ? In prima ju-
mitate a sec. XIX, cultura roméaneasci trece prin acea cunoscutd grava criza, provo-
cati de situatia interioard si de slabul contact cu civilizatia apuseand. Prin Balecani
abia cite ceva din productia wapusului se strecurd cu mare greutate, ajungdnd aci
intr'o forma mult schimbati. Polonia, care ficea legatura cu cultura apuseand, si in
scolile careia si~au ficut studiile cei mai mari scriitori roméni ai sec. XVII, trecea ea
insisi printr’o grea crizi politica, si focarul culturii polone se mutase departe in apus *%).

In perioada aceasta atit de grea, aceste texte — ,slovi veche si in{eleaptd” — au
cipitat o deosebiti valoare, si au jucat un mare rol.\In secolul XVIII cidnd invataméantul
grecesc era puternic in tirile roméane si cirturarii erau influentati de limba greceasc,
limba curati roméaneascs s’a pastrat mai bine in aceste cirti care se servea maselor
populare. Aceste opere, cu toatd vechimea lor si-au pastrat valoarea, si pentru scriitorii
Roméniej ce renistea. Urmele lecturii lor le gisim aproape la toti scriitorii secolului
XIX. Din aceste opere imprumutau subiecte : Anton Pann, Gh. Asachi, Endchi{d V&-
carescu, C. Negruzzi si Gr. Alexandrescu, si in amintirile lor pomenesc cu duiosie de
aceste texte, ca lectura din tinerete, M. Kogélniceanu, El. Radulescu, Gr. Alexandrescu.
Dintre scriitorii contemporani, cari pretuesc in mod deosebit aceste texte, se pot cita

M. Sadoveanu si 1. Pillat.

»

VIL

Pentru a verifica, din cine s’au recrutat cititorii operelor noastre, am citat mai
sus insemnarile gisite pe marnginea manuscriselor Aethiopicei. Aci vreau si ma intorc
inca pentru o clipd la aceste note marginale, cic1 el arunci o lumind interesantd i
asupra altor lucruri.

In Térile roméne existau de mult timp tipografii, insi dntotdeauna, pani la
sfarsitul secolului XVIII, si chiar in secolul XIX, operele de acest fel sunt multiplicate
prin copiere, si sunt citite in manuscrise. Se aratd, deci, ci tipografiile nu erau in stare
sd satisfaca toate nevoile culturale ale societitii roméinesti. Cum s’a putut observa,
multe din romane au rdmas in manuscris timp de 200 de ani, si multe din ele au rimas

. 15. Céateva cifre pentru ilustrare: Printre m-sele descrise de profesorul N, Cartojan in ,Ciir~
tile populare” sunt: 15 m-se ale romanului ,Varlaam si Iosaf’; printre aceste: sunt din séoulul
XVII-lea 2; din sec, XVIII-lea 8; din sec. XIX 5; Romanul a fost tipdrit abia in 1904. Din , Aethi-
opiea” sunt: din sec. XVIII 11; din sec. XIX-lea 2. Din ,,Sindipa” suynt din sec. XVIII-lea ’7; din
seic. XI_X:lea 7. Din ,Halima”, sec. XVIlI-lea 5, din sec. XIX-leg 1. Ultima cifrd, atat de mica,
se explicd prin faptul, cd din 1836, cAnd romanul a ajuns sub teascurile tiparului pentru prima
datd, a fost reeditat de mai multe ori, V. N. Cartojan  o. ¢, descrerea manuscriselor, vol. 1 pD.
229, 248, 260; vol. IT pp. 266, 281, 295, 317, 332, 342, 358, 363, 381 ’

) -16.'Asupra acestui fapt atrage atentia prof. P. P. Panaitescu in Cursul siu despre Isto-
ria Poloniei, tinut in anul academic 1936—37 la Universitatea din Bucuresti. V. cursul sapirogra-
ﬁat. p. 453: ,Marea perioadi oculturali care a dat roade in Moldova, se opreste si ea acum, De act
Inainte nu vom mai avea oameni invitati, formati la cultura poloni, in Moldova”.
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t3rs s ajungi vreodatd si fie tiparite, si sunt cunoscute numai datorits copistilor. Ac
se vede ci orasele nu mergeau in pas cu cerintele culturale ale societdtii de atunci,
$1 in lipsa sprijinului ocadnmuirii, sacrificiile banegti §i sforférile particularilor nu erau
indestulatoare.

Cand o operi era scrisi ,,cu toatd cheltuiala” unui boer, nu trebue inteles prin
sceasta, ca era vorba de protectia si sprijinul vreunui bogitas acordate literaturii, ci
pur si simplu, cineva voia sd ob{ind o copie, un exemplar pentru sine, dupa un roman.
Putem deduce, deci, din aceasta, ci inafard de bibliotecile din méanéastiri, trebuie si
fi existat si alte colectii de carti, farad indoiald, mult mai modeste din punct de vedere
al cantitatii, prin casele boeresti.

Aceste note marginale ne mai introduc intr’o Jume, putin cunoscutd, a acestor
mirunti, harnici i atit de merituosi cirturari pentru imbogitivea si rispandirea
culturii, cari, e adevérat, nu creau opere proprii originale, dar usurau compatriofilor
cunppasterea bunurilor culturale straine, fincercénd si le adapteze la nivelul interesului
cititorilor romami, tdind umele parti, complectind dupa gustul lor altele, localizadnd
actiunea §i lucrdnd cu simful réspunderii ') si importantei pentru roadele muncii lor,
si cu adevérati dragoste, ce erau pentru ei fermecitoare. Din munca lor migéloasa
de furnici s’au gramadit mii de manuscrise. Cu unii dintre acesti carturari marunti
ne intalnim numai odat, pe altii fi vom vedea de mai multe ori, ca de pildi, pe aceasta
neobositi ,micd gi plecatd slugd“ Ion Roméanul, popd in satul Sanpetru, care a alcituit
un minunat calendar astrologic, si care copia textele ,Alexandriei” ¢i ,Floarei
Darurilor”,

VIII.

S3 incercam acuma si recapituldm in céteva cuvinte cele de mai sus i sa
tragem unele concluzii.

Datoriti acestor legende si romane, cetitorii romani au ficut cunostinti cu
splendidele creatiuni literare ale orientului. Printre lucrurile venite de acolo existad
o mare varietate, cci aldturi de literatura religioasd (legende), erau si diferite romane,
de aventurd, de dragoste, de caldtorie, etc. Se intelege rca aldturi de lucrurile de mare
valoare, era firesc si patrundi si lucruri miai slabe, insd aci gi-a aratat gustul cititorul
roman, care a stiut sa aleagd grauntele bun de cel rau.

Ageste productii n’au fost primite in mod pasiv §i n’au r¥mas fird urmi in li-
teratura. Cititorul cugeta asupra valorii lor, atdt morale, cit si artistice. Ele au lisat
o peceete vizibild asupra creatiunii literare atat a paturii de sus, cat si a tidranului,
precum si in pictura depe zidurile bisericilor ') si de pe icoane, ca si in pictura
populard pe sticld i in gravura pe lemn °),

IIncd mai importante sunt urmeile ce le-au lisat aceste opere in sufletul poporului.
Rolul lor minunat l-a descris profesorul N. Iorga ?°) : ,,Condamnate cu asprime de eru-
difi si afurisite de clerici #'), ele au totusi o nemisuratd dnsemnitate, egali cu a cirtilor
sfinte, superioare acestora uneori, prin aceea i au fost un indemn spre ideal, un
corector al greselilor, si mai ales, un model de viatd pentru atétia dintre ai mostri®.

3

17. 11 dovodesc, spre exemplu, interpelérile copistilor ,Alexandriei”, ficute cu scopul de a
ridida - méandria nationals s a Impodobi trecutul {irii.

18. Vezi, de pildd, N. Cartojan, ,Zapisul lui Adam”, Bucuresti, sau, de acelas, ,,Colinde cu
steaua”, Bucuresti, 1938, sau de acelas, ,Iconografie populari” Bucuresti, 1937.

19. Pe zidul bisericii dela Méandstirea Neamtbului sunt pictate toate scenele mai importante
din romanul ,,Varlaam §i Ioasaf”. Vezi N. Cartojan op. cit. 242 gi I. D. Stefinescu, revista Byzan-
tion t. III fax. 2..1932. :

20. N. Iorga, Faze sufletesti pag. 546.

21. Legendele apocrife,
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[ DE]I

OAMEN]

FAPTE

ION ZAMFIRESCU : DESTINUL PERSONALITATII

Ultima lucrare a d-lui Ion Zamfirescu, ca
dealtfel si celelalte, nu aduce nimic nou in pro-
blematica filosofiei roméanegti. Cuprinzind cu-
vantiri tinute la radio ori congrese didactice,
scurte articole cu pretentii de studii, insuficient
friméintate, pentru care cere continuu scuze ce-
titorului ,,din lipsd de spatiu®, ea nu corespunde
asteptirilor sugerate de titlu.

In primul moment am fost ispiti{i a crede ca
insfarsit a apfrut si in literatura noastrd filo-
sofici o lucrare in care si se discute pe larg
si, probabil, temeinic problema personalitdfii.
Mare ne-a fost insd desaméigirea cand am deschis
cartea si am constatat cum banaliza o proble-
mi asa de importantd, intr'un studiu de numai
19 pagini (9—28), care poartd insusi titlul lucra-
rii, pe un ton umflat gi gazetdresc, contrar ori-
cirei tinute stiintifice.

Noi intelegem ci atunci cind iei pana in ména
si vrei si scrii ceva, pornesti cu intentia si a-
duci in discutie un punct de vedere nou care
are drept scop limurirea integrald sau par-
{iald a unei probleme. Insd a scrie numai doar
si te afli in trcab3, banaliznd ceeace au mai
banalizat si al{ii pand la desgust, nu este un
procedeu fericit al unui om cu pretentii cultu-
rale.

In ansamblul lui, studiul de fatd nu reugeste
s se ridice peste nivelul stiin{ific al unui ma-
nual de psihologie elementari. Intr’adevir, unde
este acest ,nou®, din care si se Intrevadi ces
putin o licdrire de ldmurire a problemei ?

Repetd, ca orice manual, ci personalitatea ,nu
reprezintd un fapt primar, ci exprimi rezultatul
unui lung sir de diferentieri®, procesul de-
curgdnd dela ,simplu la complex™ si ,inclu-
zand in el (nu stiu in cine o fi vrand s3 inchidi,
poate in altul) toatd seria posibild de manifes-

tiri sufletesti, incepAnd dela psihismele ele-

mentare §i termindnd cu vointa rationald®.
Adaogd apoi (tot fapt de psihologie elemen-

tard) cd drumul personalititii este deschis oda-
t4 cu aparitia constiintei, dar c¢d pentru a se
ridica in mod complet la nivelul personalititii,
omul va avea si urmeze de aci inainte ,,dife-
rentieri de form& si intensitdti de grad“.

Vorbe goale, bune pentru foileton, d. I. Zam-
firescu fiind, dupd parerea noastrd, cel mai au-
tentic reprezentant al acestui mod de a conce-
pe si scrie filosofie, dacd bine inteles aceasta
poate fi numitd filosofie. '

Dar, s& mergem mai departe spre a ne edi-
fica si mai bine. La pag. 19 d-sa afirmi senten-
fios : ,,...personalitatea nu se capitd, ci se cu-
cereste. Ea nu este un dar pe care natura sau
societatea i1 face omului, c¢i dimpotrivd apare
ca rezultatul unei lupte continui®...

Deschid manualul de psihologie pentru cl. VI
secundard al d-lor I. Petrovici gi N. Bagdasar,
ed. V si gisesc la pagina 289 o izbitoare simili-
tudine de cugetare : ,Personalitatea nu este insd
un dar pe care individul l-ar primi de-a-gata,
trimis de cineva din altd lume, ci este o cuce-
rire a individului, o creatie a eforturilor lui
continui®... (Sublinierile sunt ale noastre). Iatd
dar modul original in care lucreazid d. I. Zam-
firescu.

Trecind apoi in revistd cateva trasituri ale
personalititii isi rezumd singur rodul muncii
cuprins in cele 19 pagini, conchizénd lapidar
si fard modestie : ,,Vrem un rezumat al tuturor
acestor desvoltiri? (Intr'adeviir numeroase gi
lungi au mai fost!) Iatd-1: inobilarea condifiei
omenesti prin culturd si prin simful viu al sa-
crificiului, acesta a fost i va fi, intotdeauns,
destinul personalitatii“ (p. 28).

Ce punct de vedere nou socofeste autorud
nostru ci a adus prin aceasta, nu stim, dar ideile
acestea sunt asa de curente si banale, incat ne
mird ci d-sa nu se jeneazd si le formuleze cu
un rezultat ,,al tututor acestor desvoltiri®.

Stiinpa culturii, un alt studiu din lucrarea de
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tatd, cu o ,desvoltare* de 6 pagini, rostit si la
microfon in ziua de 31 Aug. 1942, este o capo-
doperda de superficialitate, constand numai din
vorbe goale si umflate. Exemplu: ,De aici, deci,
(tinem s3 precizim cd nu ddm decat citate care
si roprezinte un rezultat al striduintelor
d-sale) aceastd stiintd noud, stiinta culturii, al
cirei statut (fericitd imagind) intr’adevir nu
este incd definitiv precizat, dar la a cérei pre-
cizare o seamd de ganditori contemporani lu-
creazs cu toatd rdvna pz care le-o poate inspira
constiinta lor de pioneri, poate ai unei noui re-
nasteri spirituale” (p. 33). Parca sz bat calicii
la gura unui copil care se luptd cu pisicii pe
aceeas strachind de lapte. Sau mali departe cénd
ne previne: ,,S& nu pierdem din vedere cd do-
meniul culturii e vast (Intr’adevar adanci gi o-
riginald idez) cd el rezumi de fapt umanita-
tea”... etc.

Si infine quod demonstrandum erat, ¢i profe-
sorul D. Gusti ar fi cel mai tipic reprezentant
al conceptului d= stiinta culturii, la noi. Vedeti
d-voastrd, numai la microfon nu-1 lingusgise pe
d. Gusti, céci in particular s’o fi siturat si d-sa.

In studiul ,,Intre misticism si religie” descope-
rim o noud metodd de lucru si anume a infor-
matiei dupd dictionarele filosofice. Intr’adevar,
ca sd defineascd notiunea de religie, porneste nici
mai mult nici mai putin dela Romani, pentruca
imediat sd treacd la Tdnnies, apoi la canonicul
Ams=s si Durkheim, se inapoiazd la Guyau, sare
la Schleiermacher, Feuerbach, Tizle §i Camp-
belle, o ia inapoi la Kant, vine la Adler (nici
nu se putea fiird perciunati) si H6ffding, se ina-
poiaza iardsi la Ed. von Hartmann, vine la A. N.
Whitehead, o ia inapoi la Sp=ncer, trece la He-
gel, ajunge la Bradley, J. Royce, M. Blondel si
termind cu Lucian Blaga, regretind cid ,acea-
std trecere In revistd de definifii este departe
de a fi completd si, cu atdt mai mult, de a ne
elucida complet problema existenfiald a reli-
giei”. Intr’adevir suntem de acord, cici in dic-
tionarul lui Eisler numirul lor este cu mult
mai mare si a le ingira pe toate ar fi fost prea
batdtor la ochi.

Participim de asemenea cu toati sinceritatea
}2 durerca d-sale metafizicd de a nu putea elu-
cida cu ajutorul definifiilor ,,problema existen-
tiald a religiei”. Ingenioasd metodd de lucru!

DESTINUL

In sirul de tragedii umane, nefericirea geniu-
lui, care trece inadaptabild, prin viatd, asumi.
pe plan metafizic, maximum de dureri. Sufe-
rinte, uneori chiar profunde, au si oamenii de
rand. Insi la ei durerea e de scurtd durati si

LUI

In ,,Omul modern®, vorbind de criza vitali
post romanticl, ale cirei urme se fac simiite
dela 1850 incoace (datd dela care porneste fird
sd justifice motivul) si despre care vorbesc o
seriz intreagd de ganditori, socoteste drept
cauze urmatoarele manifestdri: rivalititi na-
{ionale, imperialisme, revolutii, rdzboaie civile,
conflicte diplomatice, lupte si framantiri duse
pe tema separatiei intre bisericd gi stat, greve
si agitatii sociale, rdzboaie cu caracter local sau
cu caracter mondial.... etc. ,,0 imagine, aproape,
de apocalips®.

Mai intai ci accastd concepiie spengleriani
nu e impartdsitd de toti ganditorii si filosofii
culturii, pretinsa d-sale imagine apocalipticd
fiind prezenti in toate secolele, fiecare veac a-
vandu-si problemele lui grave, de rezolvat, pen-
tru care se agitd si se bate. Istoria ne sti ca o
mirturie destul de vie. S& ne gindim numai
la frumoasele cuvinte ale cronicarului Miroun
Costin care rezuma nu numai starea de lucruri
din Moldova timpului siu, ci din intreaga Eu-
ropd: ,,Ce sosird asupra noastri cumplite aceste
vremi de acum, de nu stdm de scrisoare, ce de
griji si suspinuri”.

In al doilea r&nd cauzele ingirate de d-sa nu
sunt decht efzcte, deci elemente vizibile prin
care se manifestd criza de care vorbeste, céci
ele nu sunt decit aspectul fenomenal al conti-
nui=i stdri de nemulfumire a omului cu ceeace
posedd, vesnicul joc anitetic hegelian, din care
apoi va rasiri o noud sintezd. Cauza trebuie
cdautatd in insdsi tendinta de evolutie, adénc in-
fiptd in sufletul omului, nevoie ce are drept
efect ruperea barierelor prezentului, manifestati
sub forma revolutiilor, rézboaelor, etc.

Ne oprim aci, orice discutie in plus fiind de
prisos. Asa scrie d. Ion Zamfirescu: superfi-
cial, dar umflat si grav, cu ,implicatii”, ,semni-
ficatii”, ,intensitti” si mai ales, addogém noi,
banalitdti. Idei curente, locuri comune, edictate
sententios si cu emfazi, pe care le scoate drept
rezultate ale unor ,ample desvoltari”.

Cu drept cuviant ai impresia ci acest mod
de a scrie constitue si el un simptom de ména
intaia a marei crize vitale post-romantice, po-
meniti de d-sa in ,desvoltirile” de mai sus.

$T. ZISSULESCU

LOHENGRIN

nu le provoacd niciodati stiri de iluminare.
Ceeace e permanent si esential la oam-nii de
geniu, e accidental si particular la oamenii de
rand. Atat de mare e deosebirea dintre ei, in-
cat, cei dintadi suferd §i pentru cei de al doi-
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lea.Schopenhauer explicd undeva structura ge-
niului ca alcdtuitd exclusiv din milj, provenits
dintr'o intelegere sui generis a destinului uman.
Desprins din alte lumi, geniul e pe deasupra
_inimilor seci si stramte“. El suferd pentru toti
fiindcd, minte aplecatd peste veacuri, intelege
si se ddrue pentru toti.

Ceeace maregte si di unicitate in desféisurarea
dramei l3untrice a geniului, e ca titanica lui su-
ferintd incepe si sfarseste totdeauna in chip lu-
cid. De n’ar fi asa, nefericirea geniului nu s’ar
deosebi prin nimic de {ristetea omului de rand.
F. fragic s& suferi, dar mai tragic e sd gtii cd su-
feri. Cand din suferintd lipseste constientul,
leacul e prezent. Deaceea, omul de rand igi
alind durerile fari prea multi greutate. Pentru
el, lumea are atitea pliceri cite laturi si fete
prezintd in alcdtuirea sa. Nefericirea omului de
geniu e insi fird leac. Pe el, o singurd fericire
11 asteaptd : a resemndrii.

Dintre numeroasele opere, clidite pe meotivul
nefericirii geniului, Lohengrin a lui Wagner se
jmpune ca una dintre cele mai izbutite reali-
zari.

Cavaler al Sfantului Graal. Lohengrin intru-
chipeazid puterea imeconvertibila a cerescului.
Neconvertirea lui Lohengrin e de naturd abso-
lutd. El nu cedeazd nici unei tentafii de pe
pidmant. Wagner se dcosebeste profund de Emi-
nescu cand 1l concepe pe Lohengrin petrificat
in memurire. Deaceea, s’a si zis despre eroul
siu cd este stdpAnit de prea multi racealid. Lo-

shengrin nu are nimic din maleabilitatea, tem-
porard e drept, a lul Hyperion. El apartine mat
mult sferei divine si mai putin celei lumesti. Om
nu este d=cat in mdsura In care o iubeste pe
Elsa. Cind insi ii cere si desvilue misterul o-
riginii sale. Lohengrin pleacd, dus de lebeda.

O nota distinctd a dramei lui Wagner o for-
meazi idealismul erotic. de care este stipénit
atadt Lohengrin cat si Elsa. E interesant de re-
marcat ci si Catilina din Luceafdrul e insufle-
{itd de acelag pur amor:

Dar nici nu stiu mdcar ce-mi ceri,
Dd-mi pace, fugi departe —

0. de luceafdrul din cer

M’a prins un dor de moarte...

Elsa nu doreste nici ea altceva decat inde-
olinirea idealului visurilor sale -

Sd-1 vid sosind cum l-am zdrit
Cum l-am zdrit sd-1 vdd sosit!

Pe cind la Eminescu puritatea alterneazi cu
obsesia ,,0arei de jubire”, la Wagner ea se men-
fine neschimbati. E drept ci Elsa i5i calcd

jurdméntul, dar aceasti cllcare nu echivaleazi
cu un picat obisnuit. Promisesz si nu-1 intrebe
pe Lohengrin de unde vine si nici si-i ceard
sé-i spue numele. Insd nu poate sd-si opreascd
curiozitatea si, Impinsd si de intrigile c=lor din
jur, comite gresala de a-si cilca angajamentul.
Desi fapta Elsei are parci aerul numai de sper-
jur, ea e mai mult dscat atdt. Suntem con-
vinsi c& Wagner n’a vrut si red~a numai un
simplu picat, ¢i si ne prezinte femeig in tot
ce are maj specific: curiozitatea. Prin nimic
altceva nu s= deosebeste mai bine femeia de
barbat decdt prin curiozitate. Si birbatii sunt
curiosi. Insi natura femeilor este alcdtuitd par-
ci exclusiv din curiozitate. Picatul insusi isi are
origina fin curiozitate. ,,Poti si minanci dupi
plicere din orice pom din gridind, dar din po-
mul constiin{ei binelui si al raului s8 nu maéi-
nanci“ glisueste cea dintdi porunci, dati de
Dumnezeu omuluil)., Privite din punct de ve-
dere filosofic, oprirea lui Adam si a Evei de a
méinca din pomul constiinf{ei binelui si al rau-
lui si interzicerea Elsei de a-1 intreba pe Lohen-
grin cum il chiami si de unde vine, vizeazi a-
ceiasi iremediabild neputintd a sufletului uman
de a respecta si de a se respecta. Indiferent
ce-i interzici, sufletul uman se vrea mereu li-
ber. Wagner, fireste n’a vrut si analizeze tot
procesul psihologic al desfisuririi libertétii. Pe
el 1-a interesat numai cauza initiald a raului. Si
fiindcid avea finaintea lui un suflet de femeie,
i s’a parut ci riul la ea pleacd din curiozitate.
Intr’adevir, cdnd femela este pusi sd actioneze
in dragoste. ea devine sclavul curiozititii. In
poesii si romane cu astfel de subiecte, talentul
ori geniul autorului sz misocard dupi gradul cu
care prezintd si analizeazd sufletul femenin.
Aceast® prezentare se face de obicel ps doud
cii: sau eroina este consideratd centrul de a-
tractii si atunci ea trebue sd striluceascd si s&
invingd prin frumusete, sau eroul este infitisat
in chip atrigdtor si atunci eroina este aceea care
cade intadi In mrejele iubirii, Intaietatea intre
cele doud procedee nu existd. Poetii, romancierii
si dramaturgii le intrebuinteazi dupi preferin-
td si dupd spiritul operii respective. Astfel, Dos-
toiewski, la care femeia apare ca o fortd demo-
nic3, menitd si deslinfue furtuna riului uman-2),
alege prima cale. Turghenief, desi altfel de
scriitor, utilizeazi aceeasi manierd. Flaubert in
Madame Bovary le intrebuinteazd8 pe améan-
doud. Opere de felul Luceafirului lui Emines-
cu si Lohengrin al lui Wagner sunt clidite in
schimb pe sprijinul celui de al doilea procedeu.

1y Geneza, I, 16-17,
2) Vezi: Nicolae Berdiajew, L'esprit de Dos-
toiewski, cap. L’amour, pag. 129—55.
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Si Hyperion si Lohengrin rimin sus. Ei atrag
cdtre ei privirile celor de jos si nu renunti la
nemurire. Situatd pe plan inferior, Elsa era nu
se poate mai nimeritd pentru intruchiparea cu-
riozititii, ca simbol al deciiderii femenine., Vrea
si afle tot, si stie si ce nu-i ingdduit. Intreabd
sd se naruie!

‘Tragedia Elsei este totdeodati si tragedia o-
menirii intregi. Intre tendin{a sa de a sti si
intre neputinfa le a rezista ispitei, se Intinde
de fapt si drumul spre neant al vietii omenesti.
Nefericirea lui Faust nu-i provocati de alte
cauze. Mitologia germanid se intilneste astfel
din nou, dupd un ocol de secole prin lastirisul
intortochiat al folklorului. Wagner si Goethe
dau o explicare similari nefericirii umane. Ba-
tranul doctor indurd calvarul propriilor sale
greseli si nu obtine fericirea decadt temporar.
Elsa e fericiti, insi fericirea ei dureazi doar o
clipd. O pierde tot din pacate proprii. Drama
lor e drama civilizatiei moderne. Omul vechi
era mai aproape de intelesurile sacre ale vietii.
Timpurile noastre ne-au indepértat si ne inde-
pirteazd din ce in ce mai mult dela rosturile
divine ale lumii.

Dacid drama Elsei ne sguduie, aceea a lui Lo-
hengrin ne depdgeste. Noud oamenilor de rand
nu ne este dat si stim ce se petrece in sufle-
tul geniilor. Suferin{a lor e fard margini. Sor-
tifi s& traiascd intr’alte lumi, ei suspinid nein-
cetat dupid plicerile noasire pamantesti. Datd
fiind structura lor aparte, ei nu pot fi intelesi.
Lohengrin gusti din plin din amarul unui ast-
fel de destin! Spre deosebire de Hyperion, Lo-
hengrin nu apare decit sub o singurd laturd:
aceea a frumosului ingeresc. Aparitia sub chip
de inger & lui Lohengrin (,nu din noapte si
durere, ci din farmec si splendoare vin®) e in
concordan{d nu numai cu fondul crestin al su-
biectului — inspiratia lui Wagner pleaci dela o
legendi cregtind medievald — ci §i cu puritatea
dragostei Elsei. De nicderi ne reese ci Elsa ar
tAnji dupi altfel de amor. Din contrd, ruga ei
de fiecare clipi e ca trimisul cerului si soseasci
,asa cum l-a zdrit“. $i totusi Lohengrin sufera.
Intelesul pe care vrea si&-1 imprime Wagner a-
cestei suferinte e urmétorul : chiar si in cele mai
perfecte conditiuni, geniul tot nu se simte in
largul sdu. Un singur lucru a fost deajuns —
intrebarea despre originea si numele lui — pen-
tru ca fericirea sa gi a Elsei s se nfiruie, N’a a-
vut adicd noroc. Explicarea e ‘simpld, fiindcid
simpld e si viata pdméanteascd. Wagner insugi i1
pune pe Lohengrin sd-si fmplineascd destinul:
,Cand te'ntorci, s’aduci noroc”! exclamd el
citre leb8da care l-a adus si care ulterior il va
lua. Cuvintele acestea au un risunet extraor-
dinar de funest in ansamblul povestirii. Prin

6o

ele, tragedia lui Lohengrin isi capitd dintro-
datd deslegare. Abia la sfarsit pricepem talcul,
pe care autorul il strecoard asa de abil, intro
formuld de adio! Geniul nu are noroc! Ce sim-
pléd gi totusi cAt de adeviratd e aceastd afirma-
fie. Poate lectorii si nu dea dintr'o dati peste
ea. Tot farmecul si fiorul nefastului destin al
lui Lohengrin, rezultd insi de aci. Actorii de
teatru si cantiretii de operd ar trebui s’o pro- -
nunte si s’o cante intr'un ton aparte, cu accentul
celei mai amare tristeti. S’ar realiza astfel no-
tele unei rarisime melodii.

Asemdnarea dintre Eminescu si Wagner, pri-
vitd prin prisma nefericirii celor doi eroi, e ex-
trem de frapantd. Ea a fost deseori semnalati
st in urma ei, figura lui Eminescu a crescut tot
mai majestos. Ceeace di proportii dramei in
care se sbat Luceafdrul si Lohengrin, e, in a-
fara de luciditatea suferingii, si nestinsa lor sete
de marginire. La Eminescu, ea apare in masura
mai mare. De doud ori e gata Hyperion sd re-
nunte la nemurire pentru Citdlina. Abia a treia
oard, sub inraurirea puternici a spuselor lui
Dumnezeu, se convinge de zidirnicia fericirii.
Lohengrin e mai rezervat. Tintuit prea mult in
nemurire, €l nu se lasi induplecat de rugile El-
sei. Aceastd mai mare Indragire de sine, nu
implicd insd si un plus de efect artistic. Din
contrd, el se traduce printr'un minus de fru-
musefe literard. Degsi in formi de poemd, Lu-
ceafirul lui Eminescu prezintd mai mult sbu-
cium dramatic. Hyperion incearcd, cu riscul pro-
priului s3u destin, cunoasterea vietii piméan-
testi. Nefericirea omului de geniu e in felul a-
cesta mai amplu si mai bine motivatd. Trairea,
ca suprema verificare a pornirilor lduntrice, a-
pare experimentati parcd nu numai de autor,
c¢i si de eroul insusi. Lohengrin, desi frumos
conturat ca simbol al geniului, se retine dela
lupta cu viaja pdméinteascd. Deaceea, tragedia
destinului siu ne impresioneazd mai putin.

Hyperion e mai aproape de lume si printr’asta,
simbolul lui de om de geniu creste la infinit.
Lohengrin nu coboari prea mult din zona inil-
{imilor, ceeace ne face s nu-1 vedem in adeva-
ratele lui proportii.

Aceastd rdménere in in#l{imi e in concordanti
insd cu fondul crestin al povestirilor medievale,
din care au rasdrit capodoperele 1lui Wagner.
Lohengrin e fiul lui Parsifal, cel trimis si sdro-
beasci puterea demonici a lui Klingsor.

Departe intr’o misterioasd tard

E un castel ce-i spune Monsalvat
Si-un templu sfdnt ca o minune rard
Cu pietre scumpe st aur imbrdcat.
Acolo este un potir de aur

Adus de-un stol de ingeri pe pdmdnt




Pizit ca un neprefuit tezaur

De cel ce-i dintre oameni cel mai sfant.
Din an in an o porumbitd vine

Spre a-l inzestra cu proaspete puteri:
E Graalul care dd virtuti divine
Fidelei Sale strdji de cavaleri.
Si-acel Graal ales sd-i tie strajd

Cu daruri peste fire-i inarmat,

Ferit de orice mecuratd vrajd

Si de puterea mortii apdrat.

Si cel trimis sd lupte in tdri strdine,
Ludnd virtutea sub viteazu-i scut

Din orice lupte neinvins revine

Dacid de nimeni nu e cunoscut.

E asa de sfint-a Graalului fiintd

Ci orice chin profan l-ar intina,

Dati cavalerului sdu, deci, credinfd,
Cdci dacd nu — atunci va dispdrea.
Silit, vd spun dar, rostul tainei sfinte:
De sfantul Graal trimis aici vin,

Si Parsifal este al meu pdrinte,

Sunt Cavalerul lui — sunt Lohengrin!

Daci admitem c& Parsifal e intruchiparea
puterii elementare, nestrébidtutd incd de fiorul
binelui si al rdului, Lohengrin reprezintd atunci
un pas spre descdtusarea din p#cat a congtiin-
tei umane. La fel, binele apare 1in luptd cu
raul.

Spre deosebire de Parsifal, Lohengrin nu mai ¢
o iruptie a fortelor naturii. El stie si poate dis-
tinge cu ugurintd intunericul de lumini. E man-
datarul binelui si misiunea lui nu cunoagte a-
bateri. In granifele lumii visate de Wagner, Lo-
hengrin reprezintd stadiul final al drumului
spre puritate, Sciderile pomenite mai sus sunt
in acelag timp si calitdti. Calitd{i ale omului pur,
la care sfintenia a devenit un imperativ cate-

goric. Numai ca, spre a putea vedea acest al
doilea chip al lui Lohengrin, € nevoe sa-1 inte-
grezi neapdrat in ansamblul general al plas-
muirilor artistice §i muzicale ale lui Wagner.
Altfel, risti si-1 in{elegi doar partial..

Cu aceastd a doua infatisare, destinul lui Lo-
hengrin capidtd culori si mai tragice. Hyperion
a lui Eminescu e intruchiparea— partea cea mai
perfzctd a geniului. El nu are insid si carac-
terul de sfént. Printr’asta. nu vrem, fireste, sa-}
invinuim pe Eminescu si nici sé-1 ridicim bpe
Wagner. Operele de artd, ca sd fie adevirat ge-
niale. trebue sd se deosebeascda prin ceva. In-
valuit in sfintenie, Hyperion n’ar mai fi fost
ceeace este. Luceaférul si-ar fi pierdut mult
din valoarea sa literard. Disprejul si resem-
narea dela urmi se cereau realizate prin lupta
cu viata padmanteasca. Lohengrin, avand si tra-
siturd de sfant, era de prisos s se mai lupte
cu pacatul. Sfintenia presupune victorie asupra
riului. Lohengrin o are si inci dela inceput
Deaceea, aftitudinea lui r&méne neschimbati

Hyperion suferd pentrucd dorinta lui de fe
ricire nu-si giseste ecou pe pamént. Cu vor-
bele poetului, geniul ,nu are nici {imp, nici loc
$1 nu cunoaste moarte”. Lohengrin suferd si el.
Dar suferinta lui e parcad de altd naturd. Lumea
din care e venit e bogati in sfinienie. Si pa-
méantul e plin de picate, atat de plin, cd norocul
lui de-a raméne pe ¢l, se stinge.

Firegte, Lohengrin nu este prototipul sfinfe-
niei. In literatura universald, suprema ei intru-
chipare o realizeazd Dostoievski: intdi in per-
soana printului Myskin, apoi intr’aceea a lui A-
liosa. Eroul lui Wagner posedd sfinfenia ca ceva
dat. De aci puterea lui de rezistentd in fa{a ispi-
telor paméantesti.

VLADIMIR DOGARU

¢

D’ANNUNZIO SI DANTE

Pentru Gabriele d’Annunzio, Dante Alighieri
nu a fost numai un mare poet care a exercitat
o inraurire covarsitoare, nu a fost numai o pil-
dd de imitat in via{d si in artd. Dante a fost o
problemd mereu vie in psihologia poetului me-
dern si un ideal mereu prezent in estetica lui

In istoria literard a iubirii — dacii iubirea
poate avea o istorie, chiar din punct de ve-
dere literar — Dante intruchipeazi culmea
idealismului. ‘O poem# ca aceea inchinati Bea-
tricel nu s’a mai scris vreodati. Temperamentul
pasionat, trairea in realismul timpurilor moder-
ne, l-au ficut pe d’Annunzio si nu poati atin-
ge in iubire puritatea dantesci. nici micar cu
fantezia. Dar, florentina Beatrice i-a lisat ¢
nostalgie, o dorintd mereu neimpliniti, de a a-
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fla in dragoste desivarsirea umanitifii sale. Ni
se pare cad surprindem o vagd aluzie ascunsid
in simbolismul numelor, in poemul dramatic
intitulat Sogno d'un mattino di primavera.
Cz=ea ce apare ca intr'un adevirat ,vis“, estom-
pat, in romanul realist Trionfo della Morte de-
vine o eviden{d. Poetul doreste reinoirea totald
prin femeie. In partea acelui roman, intitulatd
»La Vita nuova®, intr'un col{ de {ard, izolati ca
doi pustnici, cei doi indragostif{i trebuiau si gi-
seascd fericirea, adicid inlocuirea voluptatii prin
simpla contemplare dincolo de simturi, ca in
misticismul dantesc, fireste un non sens fatd
de realitatea psihofizici a omului. Ins& dorinta
acelui ideal era atat de mare la d’Annunzio, in-
cAt a preferat si dea romanului un desnoda-
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mAint tragic, neomenos : uciderea iubitei urma-
t4 de sinucidere, fird ca un motiv aparent, ex-
terior, si-1 fi determinat la acest dublu act sa-
varsit cu premeditare.

Viziunea iubirii dantesti apare limpede in
toatd irealitatea ei 1n cartea ideologicd, numita
gresit roman, Le Vergini delle Rocce. Strabate
aceeas nizuini{d spre fericire, printr'un sprijin
feminin. Beatrice este intreit reprezentatid pen-
tru ca irealul si fie mai evident. Sunt cele trel
surori, ,,fcioarele din stadnci®, numite chiar de el,
,Lbeatrici” :

»Cosi le tre sorelle sallivano nella mia aspi-
razione®.

Aceastd problem3 a tendintel spre purificare
este constantd in arta lui d’Annunzio, ceea ce
ne face si o considerd8m ca specificatd in spi-
ritul poetului, ca o consecinti a constiintei unui
dualism psihologic.

La Dante, calea purificirii e luminati de un
cuvant cu o semnificatie deosebitd, in trecerea
din Paradisul piméintesc spre cel ceresc: .tra-
sumanar®. Cele patru silabe trebue scandate in
cet spre a intipdri urma pasilor pe trei trepte,
Infern, Purgatoriu, Paradis, spre culmea finala
a Empireului. Conceptul acesta l-a urmirit pe
d’Annunzio : in toate operele lui, diferitele in-
telesuri ale vorbelor ce derivi din notiunea
som” sunt cercetate. Toate tind s& compund a-
cel ,trasumanar® dantesc. Poetul modern insa
nu poate ca Dante s8 ajungd la o asemenea sen-
satie d= depisire psihofizicd in sublim, printr’o
femeie. In mod logic, trebuia si urmeze la
d’Annunzio o depidsire si a iubirii fati de fe~
meie. Procesul evolutiei prin verb este mai clar
ca oriunde in tragedia moderni Pid che VA-
more. Corrado Brando a crezut ci Maria Vesta
i poate aduce o supremi transfigurare a vieth.
El aprobid cuvintele fratelui ei: ,Ella parve
umanare per me la grazia della terra“. Era o
umanizare pamanteans, nu dincolo de pdmant.
Intr’'o comentare intercalati in evolutia dramei,
sub numele de ,Motivi per un intermezzo sin-
fonico“ i care are un motto semnificativ din
propria sa operd, transpune in lumea simbolu-
rilor antice silueta Mariei Vesta, trecAnd prin
durerea care o0 umanizeazi mai mult: ,E il
passo dell'Ombra. che non inclind I'avernale as-
fodelo né l'anemone stigio, pitl s'umana come
piu savvicina“. Plinge o liri pir3sitd: ,0
Amore salvaci®. Dar hotirirea lui Corrado
Brando este definitivd : ,,Quel che & umano non
pud piu essere salvato omai..” Fratele neferi-
citei ij strigd : ,,Tu hai disumanato I’amore”. In
concepfia dannunziani, insi, ,,Ulissidul* Cor-
rado Brando nu a ficut decit sd .transuma-
neze“ iubjrea, si o depdgeascd in ,pitt che la-
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more*, In eroism, a cirei formuli estetici a ros.
tit-o chiar victima. Maria Vesta: ,Posso come
te, cantare nei supplizii“.

Patriotismul lui Dante l-a impresionat dea-
semeni pe d’Annunzio toatd viata.

Golful intre Istria si Dalmatia, Quarnaro saw
Carnaro, a devenit pentru D’Annunzio dantese,
desi poetul trecentist nu face In Poema diving
decat o singurd aluzie la acest nume geografic,
printre atitea altele. Comparind pe Dante cu
marele patriot Garibaldi, d’Annunzio fixeazi
insemnitatea celor doi eroi, in legiturid cu re-
giunile dalmatine. Cind, prin poet, Quarnaro a
devenit un golf italian — dupd acfiunea dela
Fiume — Dante a prezidat simbolic italianita-
tea tinutului cucerit. Iatd, dupd d’Annunzio, de-
finitia orasului Fiume gi dreptul istoric al Ita
lienilor :

»Fiume e ultimul bastion italic la Giulie, e
ultima cetdtuie a culturii latine, e ultima purta-
toare a semnului dantesc. Pentru ea, din veac
in veac, din faptd in faptd, din luptd in luptd,
din patimi in patimi, s’a pastrat italian Car-
naro al lui Dante“.

Dante a influentat profund pe d’Annunzio prin
miracolul sdu artistic, Divina Commedia. Lec-
tura poemei dantesti era ceva frecvent fn mun-
ca de creatie a poetului. C34 este aga, ne indicd
un fragment din autobiografia lui spirituald. It
surprindem astfel in drum spre masa sa de lu-
cru pe care sunt risipite chteva dintre carile
preferate. Se afli intr'un moment de melanco-
lie. Privindu-le, gindi: ,..nu stiu pe care ag
voi-o astdzi drept tovarfs, nu stiu spre care as
voi si intind una din aceste maini ale mele pa-
lide“. Totusi, criteriul electiv intervine indaté.
Prima carte pe care a luat-o In maini a fost
Divina Commedia. Citi un endecasilab: .

»Non attender la forma del martire !

Nu s’a multumit si-1 citeasci. L-a regandit
interiorizandu-1 in fiinta lui: ,, Aceasta vrea s#
insemne c8 nu trebue si tii seami de felul su-
ferintii, de chipul de a pedepsi, ¢i dimpotrivd
si aibi in vedere desfvérsirea care singuri se
poate nagte din durata vinei si a patimirii
Iatd. deci, acea nizuinti perpetud a psihologiel
dannunzicne c#itre purificare din picat, exem-
plificatd tocmai cu lectura dantesci.

Dintre cele trei cantice, a cugetat in deosebi
asupra Paradisului, dar literar a fost inspirat
mai mult de Infern. '

D’Annunzio nu poate considera Divina Com-
media ca o poemi crestini in adevidratul in-
teles al cuvantului. Pentru el, idealul de per-
fectiune nu era exteriorizat ca in crestinism, era
umanist, interiorizat in suflet. Marelui prieten
crestin, Adolphe Bermond i vorbea adesea de
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Dante si era impresionat de setea cu care acela
sorbea cuvintele divine. Voia s cultive pentru
venerabilul lui amic iluzia ci el, ateul, putea fi
convertit si numai in aceastd situaile — care
denots delicatetd sufleteascd — d’Annunzio a

CRONICA

GEORGESCU DELAFRAS: OMUL DE MAI-
NE. Roman. (Ed. Cugetarea, 1942). — Trebue s
recunoastem cd existi o tainicd gi sincerd cola-
pborare intre scriitor si tipograf. Cine scrie carii,
are si nizuinia de a le tipari. Acesta este pro-
cesul firesc care il duce pe scriitor dela masa
1ui de lucru la vingalacul zetarului, destinat sd-i
toarne in plumb gandurile, preficandu-le din-
tr’o substanti abstractd intr’o materie concretd,
transmisibily, si totodatd de valoare comerciald.
De aceia, tipografia este cel mai nobil mestesug
care poate complecta profesiunea de scriitor.

Am intalnit tipografi care pun atita ravni in
imprimarea unei cérfi, ca si cum ar fi opera lor
proprie, de unde deductia ci apropierea de
scriitor nu este numai de ordin comercial, dar
si sufletesc, intelectual, si desigur, estetic. Maril
editori, prin rolul ce-l1 indeplinesc in selectio-
narea si prezentarea cirtilor, contribue in gene
ral la propisirea si chiar la indrumarea cul-
turii. Este un oficiu, pe care, atunci cand il
indeplinesc, nimeni nu li-1 poate contesta. Ber-
nard Grasset, un editor de mare curaj, a pasit
cu timpul la deslegarea problemelor de culturd
atunci cand veneau in atingere cu editura.
Experienta lui l-a dus chiar mai departe, la
literaturd. Tot in cadrul acestei idei, nu ne-a
surprins caAnd odinioard am cetit In amintirile
lui Léon Daudet frumoasele pagini despre edi-
torul Fasquelle. Erau de sigur meritate, nu de
vreo recunostin{d de ordin comercial ci cu deo-
sebire de una de ordin estefic, clici editorul era
dedublat de un artist.

Drumurile d-lui Georgescu Delafras merg pe
paralela dintre ideologie si literaturd. Zefar
fiind, prin 1913, 1-a ispitit ideologia socialisti a
sindicalismului evoluat la popoarele culte, si a-
tunci a dat la iveall primele brosuri in care
desbaterea acestei probleme ciuta si atragi a-
tentia muncitorilor. Indati dupi rizboiul mon-
dial, 1-am vizut in mica lui intreprindere, din
Str. Matdsari,-cu un mic capital de care se slu-
jea mai mult la rispandirea traducerilor. In-
cepuse s8 mijeascd rdvna omului muncitor de
8 rézbi in viaid prin propriile lui mijloace,
slujindu-se de litera de méan3#, in vreme ce,
editura Cultura Nationald, angajdndu-se cu un

putut lega pe Dante de ideea crestind. Prin per-
fectiunea arhitecturald, el lega Insd mai mult
arta poetului florentin de arta antici.

MARIELLA COANDA

LITERARA

capital strdin, si avand blazonul unor persona-
litdti culturale, stdruia 1in desdvargirea unui
program care imbina tendentionalismul semit
al lui Aristide Blank cu nevuia de a salva o o-
biectivitate de circumstantd. Lupta a fost grea
dar st cirfile tipdrite de d. Georgescu Delafras
au inceput si se raspindeascd si editorul sd-si
consacre un renume la care avea dreptul.

In anii care au urmat, tipografia Cugetarea a
tiparit cirti pe care ori ce alt editor le-ar fi re-
fuzat din calcule ideologice, desi succesul co-
mercial era asigurat. Cirtile d-lui Dragos Pro-
topopescu intrd in aceasti categorie. Stiruind
in n#idejdea de a intemeia un mare institut de
editurd, d. Georgescu Delafras si-a vizut intr’o
zi fmplinirea visului. A fost o experienti, care
a consumat pénd aproape de ultima limit%
idealul unei viefi, realizate astfel prin munci si
perseverentd. Socotindu-se un izbAnditor, d.
Georgescu Delafras a scris cartea Cum am cu-
cerit viate (Ed. Cugetarea, 1939). Putinul la
care ori ce om are dreptul, de a-gi exprima géan-
durile, d. Georgescu Delafras i-a dat adancime
si culoare, izbutind astfel si elaboreze o opera
educativd, din care oricine, cit de mic sau cat
de mare, dar hérsiit de viatd, putea s invete
ceva. Nu trebus deci nesocotiti sinceritatea o-
mului de a Tmpdrtsi ceva din viata lui, atunci
cdnd aceste mirturisiri, expuse sincer si con-
vingdtor, pot sluji si altora ca un indreptar
practic. D= aici pani la literaturid este un drum
pe care d. Georgescu Delafras 1-a parcurs res-
pectind acejasi paraleld educativi si ideologici.

Omul de mdine este un roman care izvoriste
fot din posibilititile de a fi ale autorului, el
rimé&nind prin toatd structura lui o viziune au-
tobiograficd. Istoria simpld si banald, firi prea
multe complicatiuni sufletesti, a unui tinir
scriitor in lupti cu sine si cu viata, este ex-
pusd in cadrul unei societitli cu moravurile ei,
care poate ritici evolutia unui destin personal
Florin Micescu este un t&ndr de 28 ani, idealist,
doritor si se afirme in literaturs, dar mai mult
decat ambitia, ceia ce il man} este ideia cd prin
scrisul lui va putea sd rectifice moravurile so-
cietitii ¢i si impue modelul perfectionat prin
inteligen{3 sl muncs -al omulul de maine, Prin
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legitura fireascid a Imprejurdrilor, in calea lui
se ivesc doud fete: Constanta si Silvia. Prima
este muncitoare, gospodind, modestd ; cealaltd,
frumoasi, mondend, zburdalnicd, cocheta, sideci
mai atrdgatoare, dacid nu chiar mai de neinld-
turat in clipa primelor atingeri sentimentale,

Césdtoria cu Silvia Petreanu se urzeste sub
impulsul primilor fiori ai dragostei, dar, dupa
cum era si firesc, deosebirile de morald dintre
cei doi soti duc la o neintelegere si apoi la o
rupturd definitivd. Este cazul unui om care
face orice pentru a se impéarti intre cele doud
nevoi ale vietii, una impusi de propria lui pa-
siune, aceia de a scrie romanul Omul de mdine,
si alta impusd de sotie, aceia de a-i sluji capri-
ciile, risipa si rasfaful. Conflictul moral si psi-
hologic dintre Silvia Petreanu gi Florin Micescu
aduce dupi sine conflictul de idei. Negésind in
sotia lui nici receptivitatea intelectuald de care
avea nevoe, Florin Micescu nu despereazi, si
obsedat de ideile lui cauti saé~i convingd pe
totl, dar nu.afli ecourile infelegerii decéit in
Constanta, sora prietenului siu Sandu. Daci la
toate aceste frimantiri liuntrice, Silvia réspun-
de cu aventurile ei zolasiste, studentul Ionel
Negoianu si ziaristul Vespasian intrdnd in
scend pentru a satisface capriciile carnale ale
unei femei imorale, — fird a se complica in-
triga romanului, — asistdm totusi la evolutia
a doui vieti construite pe alte conceptii.

Incetul cu incetul, chiar cei care ii stateau
impotrivd cu un eftin scepticism, ajung si se
convingd cd planul de eugenie etnicd, al lui
Florin Micescu, din romanul Omul de mdine,
este bine alcdtuit. Dar tuturor le lipseste acea
farima de idealism si de renunfare la sine pen-
tru a se darui nobilei misiuni regeneratoare. Pe
de altd parte, cele doud femei sunt nedespartite
in sufletul lui Florin Micescu. Una ii era sotia
care i1 complinea i i1 coplesea erotic; alta
prietena, si din ce in ce mai apropiati de su-
fletul lui. O dedublare, fireste, impusid nu de
0 alterare a cumpdnirii sufletegti, ci de forfe
dinafard. Totusi dragostea dintre cele doud pu-
tea si lipseascd, mefiind potrivitd intr'un roman
de purism moral (v. pag. 301), cici altfel stim
la indoiald dacid omul de maine este chiar eroul
acestui roman sau un tip evoluat dupd sfarsitul
tribulatiilor sale sufletesti. Mai mult inclinim
catre alternativa din urmi, desi nu aceasta a
fost §i intentia autorului.

Intr'o ultima incercare il gésim pe Florin Mi-
cescu scriind romanul Femeia de azi, care ar fi
putut fi o replicd scandaloasid la romanul Omul
de mdine ce incerca si publice. Episodul este
determinat de nevoia de a confrunta doui men-
talitdfi deosebite ale lumii de azi. Un scriitor

neprecizat poate oricdnd oscila intre o opers

constructiva,. si una de circulatiune facild, scrisi
pe gustul unei singure categorii de cititori. De
sigur, o reminiscentd din propria activitate
editoriald a autorului care s’a izbit de acest con-
flict, foarte frecvent de altfel. Tot aici isi afli
locul capitolul referitor la editurile evreesti, —
fiind vorba de Adevidrul si de Dimineata de o-
dinioara, — care ar fi refuzat publicarea roma-
nuiui Omul de mdine. Pusd astfel problema,
pasim direct in actualitate si proza d-lui Geor-
gescu Delafras devine o cronicd reald si indrep-
tatit militanta.

Construit pe linia dinamicd a vietii, romanul
dlui Georgescu Delafras nu pierde adoptand a-
ceastd formi, ci dimpotrivi, castigd in sensul
lui social, amintindu-ne intAmplari care au in-
ceput si fie uitate. Cu manuscrisul gata de pu-
blicare, Florin Micescu se prezintd la editorul
Tudor Mavrodin. Aici gésind o altd infelegere,
nevoia de a-si comunica entuziasmul 1l duce la
o colaborare cu Constanta. Divortul de Silvia,
care intre timp se riasfita in bratele lui Ves-
pasian, este o simpld formalitate, dupd cum si
casdtoria cu Constanta devine o necesitate su-
fleteascd si o implinire a vietii.

Insfarsit, Florin Micescu publicd romanul Q-
mul de mdine. O convorbire dintre editor si au-
tor ridici binuiala c& romanul va fi aspru cri-
ticat de presa evreiascd. ,,$tii c¢i o parte din
presa noastrd este in méana Evreilor®, — 4i spu-
ne Tudor Mavrodin lui Florin Micescu, la care
acests raspunde: ,Inteleg. Aveti dreptate. Incd
nu suntem deplin stdpini in tara noastrd!* (pag.
422). Si intradevir, articolele defdimatoare in-
cep si aparid. Credem a afirma ci este la mij-
loc o neinfelegere. Actiunea romanului se pe-
trece in anul 1942 gi se continud chiar mai in-
coace. La pagina 227 ni se spune ci ,trei sute
de lei, acum, in anul 1942, nu pretuesc prea
mult”. Este precizarea unei date, suficientd ca
si subliniem o contradictie care se desprinde
dintr'o scipare din vedere. Noi credem cd ceia
ce era posibil in 1937 nu se mai poate intampla
in 1942, cAnd presa se afld in maAinile roméani-
lor. Dar existd o ipotez#: nu cumva d. Geor-
gescu Delafras face aluzie la anumite ziare,
care astdzi, in 1943, slujesc incd interesele e-
vreesti ? Ar fi si ne ducem cu gandul prea de-
parte.

Odatd cu succesul romanului lui Florin Mi-
cescu se petrece si prefacerea sufleteascd a Sil-
viei Petrescu c@sétoritd cu ziaristul Vespasian.
Rolul educativ al fostului sot incepe si dea roa-
de, si sfarsitul patetic aduce impreuni pe cele
doua familii.

D, Georgescu Delafras a vrut si scrie un ro-
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fnan educativ, moral, folositor tineretului, si de-
sigur instructiv pentru atatea vieti care mijesc
sub zodia unei societd}i depravate si in scurtd
vreme se pravalesc in mizerie. In ceia ce pri-
veste portretul moral si sufletesc al omului de
maine, atitudinea d-lui Georgescu Delafras sz
alaturid eugenistilor care cred in perfectionarea
prin selectie a omului vrednie, cinstit, dinamic,
sporit de o ,inteleaptd aplicare a socialismu-
lui, care este cel mai in mdisurd sd Introneze
adevirata dreptate sociald, bazatd pe munca,
pe meritul si pe spiritul de initiativd gi creafie
a fiecdrui ins In parte” (pag. 337). Este punctul
je convergentd al romanului care puns accentul
pe atitudinea ideologici.

x ok

GEORGE DUMITRESCU : AMIAZA (Ed. Zia-
rului Universul, 1942). D. George Dumitrescu
este un poet al evocdrilor personale, intrun
cadru idilic si delicat, exteriorizidnd un senti-
mentalism nuantat, care variazi pe toatd gama
liricei sale, dela vibratia carnald péni la
transfigurare si pulverizare in neant. O dra-
goste puternicd si turbur#toare, ca si durerea
unei pierderi ireparabile, indreptitesc motivele
acestei atitudini, Tot ceia ce este omenesc 3i
firesc in viata unui poet, ca si In aceia a ori-
cirui muritor, poate constitui punctul de ple-
care al inspiratiei poetice. ,,Viata, — spunea
Omar Khayam, — nu-~i decadt un joc monoton
in care egti sigur cd vel cistiga doud loturi:
durerea si moartea”. Dar tol poetul persan
spunea cd ,trecutul este un cadavru pe care
trebue si-1 ingropi”. Intre aceste doud alter-
native se joaci destinul firilor sensibile gi lesne
impresionabile, care nu se pot tdmadui de rana
durerii, atunci cAnd memoria afectivd cristali-
zeazd intreaga lor existentd. Din evocare, marii
lirici ai wmanitdfii au scos accente de un tra-
gism puternic; sfisietoarea durere pe care o
scormoneste amintirea, in viata multor poeti,
este chiar nervul si motorul ingpiratiei. Cele
mai bune poezii ale lui Victor Hugo, din ciclul
Les Contemplations, au fost scrise sub tiranica
apdsare a acestei stiri sufletegti. Exemplele se
pot multiplica, dar trebue si adiogdm cd la d.
George Dumitrescu litania indurera‘d nu se in-
dreaptd citre revoltd si blestem, ci se consu-
mid intr'o ardere pioasd, care provoacid §i co-
municad fiorul emotiunii. Din penultimul volum
de versuri al d-lui George Dumitrescu, — Zd-
bezi si purpurd (Bd. Vremea, 1936) refinem a-
ceste doud strofe care intiresc interpretarea
noastry :

" Ci, oricum, amintirea cdnd te scurmd
St inima fi-o muscd, stransd’n cdngi,
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Fie c’o faci, dscumsd pan’la urmd,
Fie c’o plingi in picuri de tdldngi.

Tine-o la piept, cu mdinele-amdndoud,
Comodrd sacrd datd cu prisos,
Care te'ndoae sub al ei prinos
Si-1i umezeste genele de roud. .

Es'e o mirturisire omeneasci si prea pateticd
izvoritd dintr’'o evidentd luciditate. Poezia
d-lui George Dumitrescu este o atitudine per-
sonald in fata destinului, dar comunicind-o, ea
lamureste putinta de a g&si in evocare un spri-
jin si totodatd o manghere. Niciodatd durerea,
care se desprinde din aceastd poezie, nu duce
la desperare, poetul gisind totdeauna un rea-
zem care izvordste din chiar substania evoci-
rii, relnoind posibilitdtile de tréire.

Primul ciclu de poezii din aceasti culegere
este un ,mic univers” personal, un microcos-
mos liric gi familiar, cu palinodiile unui amurg
inpurpurat. In acest cadru in‘rd si unele stiri
sufletesti psalmodiate de fioru] credintet reli-
gioase. In acest caz, tendinta de descitusare,
de desprindere de huma primari, si totusi esen-
{iald a vietii noastre p&mantegi, este nota do-
minantd. Poezia Isus este o ingenunchere plind
de pocdinti la picioarele lui Hristos, ciruia ii
implord méangaierea. Un clntec in surdind, cu
tonuri minore, care inseamni maj mult o atin-
sere de pulpang Méantuitorului decat vibratia
“inej credinfe pulernice, Nu sunt aici nical ac-
centele magice din poezia lui Cerna, nici re-
volta prea omeneascd din poezia lui Al Via-
hutd. Este o impacare cu sine, in conditia per-
sonald a existentii, care pune un sigiliu de
subiectivism pe poezia d-lui George Dumitres-
cu, Acest raport cu sine Insusi apare si mai
evident in poezia Cdmin. Atmosfera este odih-
nitoare ; expresia retinutd si calmai, priveligtea
si senzatiile sunt familiale, pe alocuri patriar-
hale si nostalgice, ca si in poezia Pdmdnt na-
tal. Bucuriile vietii domestice sunt prezente in
aceasti clipd de regisire .

Si ascultdm in inimi cum wvidfa cdntd’'n plin
Ca lunca’n primdvard si ochii tdi sunt plini
De ape luminoase si mistice grddini

Si pline sunt pe masd pocalele cu vin.

Din vecheq lui icoand, de-argint tocit, veghiizd
Prea Sféntul Nicule, al casei noastre hram ;
Surdde si, cu mdna intinsd ca un ram,
Tihnitul ceas de taind ni-1 binecuvinteazd,

Trecerea dela placerile sensuale la voluptatea
exoticd se poate prevedea incd de aici, dar se-
tea carnald, imbdtidtoarea ispitd, irumpe fre-
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mititor si spurhos in poezia Imn pdgdin. Este
o dovadd mai mult decdt celelalte cd poezia d-luj
George Dumitrescu nu se mirgineste exclusiv
la evocirile deprimante. Citeva strofe care ti-
vesc piaginismul acestui sensualism, derivat in
sexualism, vor riaméme ca o dovadid neindoel-
nicd in complexul poeziei -d-lui George Dumi-
trescu :

Bucher al trupului sculptat in nopti
Cénd ti-a cdzut la glesne orice fundd,
Imi dogoresc privirea sdnii copti
Si coapsw fumurie §i fecundd.

© Cu ochii te implor si te adulm,

Ca o jivind pasul cdprioarei.
Imi cule sdrutu’'n cuibul subsuouarei
$i tremur tot s§i freomdt ca un ulm.

Si-mi esti torida stepd, peste care
Imi vdntur herghelia mechezdind,

Ca sd md simt stdpdn, in scard stind,
Prin zdri halucinate de dogoare.

Dar, incdlcit in pletele-ti de seard,
Se sbat in mine crengi de azalee:
Robit, ascult cum sue si coboard
Divinitatea’n trupu-ti de femee.

Am citat anume aceastd poezie pen‘ruci re-
prezintd o notd noud in evolutia liricei d-lul
George Dumitrescu. Desi evolutia se putea
prevedea, ea réméne  Intr'un conirast izbitor
fatd de- celelalte.

Cu accen'e baudelaireene, inegald, pe alocuri
prea discursivd, dar cu imagini puternice, si
intrun amsamblu unitar, este poezia Papagalul.
Nici aceasta nu se incadreazi motivelor lirice
preferate de d. George Dumitrescu, si fird a-i
imputa grotescul poetului francez, ea ramaéane
una dintre poeziile cele mai puternice care s’au
scris pe aceste teme. Papagalul umanizat, si
totodatd indobitocit de exil, se balbie paro-
diindu-gj stapanul intr'un cuvang care duce sin-
tezg acestel stupiditdti pand la ultima expre-
sie, Credem 3 aceastd poezie igi va putea face
loc oricind Intr'o paginid de antologie.

Scnetele primdverii sunt notatii colorate de-
corativ si realist, tot In a‘mosferg de intimi-
tate a cadruui patriarhal. Este de remarcat si
aici ca §i peste tot forma Ingriji’d si ciutarea
expresiei potrivite care isi gaseste astfel locul
si sensu] definitiv fixat. Ajungem astfel la
convingerea ci d. George. Dumitrescu  stipa-
nes'e nu numai arta, care 1i ingddue destuld
mobilitate, dar si megtesugul poetic. Qare in
sufletul poetului nu se petrece aceiasi drami
ca si in legenda Megterului Manole ? Qare poe-

tul nu-si zideste dragostea si obiectul el pen-
tru a da viajd artei ? $i de aici vine regretul
renunfirilor la bucuriile omenesti si acea Nos-
talgie pdmdnteand care cumpaneste cealalty
extremitate, S4 nadajduesti intr'o viatd tihniti
si placidd, sid visezi, dupd cum spune d. George
Dumitrescu. ’

Sd ai un cimin agezat,

Priveghiat de noroc,

Cu miros de azimd si busuioc,
Unde zilnic o mdnd iubitd gi lind
Aprinde lumind...

§i totusi si trdesti tristetea definitivelor renun-
tari, aceasta nu inseamnd oare cf poezia este
si rdmine expresia unui des'in personal? Sunt
lucruri prea firest: care turburd si vor turbura
intotdeauna sensibilitatea unui poet. Dacd le
inregistreazi prezenta si le poartd cu griji ca
pe un talisman al propriei magii lirice, este
tot atit de natural ca sd le imbrace intr'o for-
mi comunicativd si totodatd potrivitd sensibi-
litatii sale. Fird a diuna artei, care ramaéane ©
virtute 5 poetului, d. George Dumifrescu ne
incredinteazid ci intimitatea familialy a liris-
mului personal este un motiv care poate ispiti
muzele, si prin aceasta isi consacrd un loc in
poezia contemporani,

#**

ION AGARBICEANU: LICEAN,. ODINI-
OARA. (Fundatia regald pentru literaturd st
artd, 1942). — Pirintele Ion Agarbiceanu g im-
plinit ir Tuna Septembrie a anului trecut gaizeci
de ani, gi panegiristii acestei varste, semmifica-
tive pentru spornica activitate a scriitorului,
au afirmat cid romancierul ardelean a fost ne-
dreptitit, Este adevirat ci despre opera parin-
telui Ion Agirbiceanu nu s’a vorbit atat de
mult cit trebuia, dar intotdeauna destul de
bine, si cu un respect pe care numeai pufini
seriitort 1-au dobéndit. Pirintele este o fire pas-
nicd si modestd; are in gesturi o eleganid aris-
tocraticd si in felul cum se manifestd se simt
reflexele unui suflet de omenie. Lipsit cu de-
sivarsire de fariseism, scriitorul nu se inghe-
sue la premii; nu face si se vorbeasci de o-
pera lui; m’are simtul negustoresc al profesiunii;
nu-i niciodati grabit, si s'‘riin de moda tim-
pului, dsi urmeazd drumul la saizeci de ani cu
figura optimistd a tinerefii.

Cu aceastd atitudine in fata vietii, cu o mén-
drie rusticd, adicid decentd gi cinstitd, es‘e
foarte firesc ca inire pdrintele Ion Agarbiceanu
si lumea de astizi si se sape o meinfelegere.
Cand apele se vor limpezi, si toate gunoaecle
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purtate pe creste de waluri vor fi date la o par-
te, atunci se va desveli in adancuri roca masi-
vii si purd din care este glefuitd opera literard
5 parintelui scriitor.

Prilejul este bine venit, cu ultima carte ,Li-
cean,... odinioard, pentru a ne intdri in convin-
gerea ¢d un scriitor mare adund ecourile unei
colectivitdti aflate in frematatoare §i spornicd
prefacere. Observator iscusit al realitatii, cu o
viziune eticd si sociald, périntele Ion Agérbi-
ceanu este predestinat, prin natura talentului
saw literar, sd tdlmadceascd episodicele mani-
festiri ale suflelului rasel. Intr'adevir, actiu-
nea acestel cdrii incepe din anul 1890, si se
mantue in Septembrie 1916, Oamenii si locurile
nu mal sunt aceiasi, chiar timpul s’a schimbat,
dar istoria Inregistreazi fenomene succesive si
aseminitoare, si tocmai in aceasta se afld tal-
cul acestel cirfi. Departe de noi gandul de a
afirmg 3 pirintele Ion Agérbiceanu a scris o
carte cu tendentioase si factice apropieri de
situatii, agezédnd in lumea de odinioard oameni
si idel care nu se potrivesc decai celeia de azi.
Pe masura ce pitrunzi in paginele acestul scris
ponderat si bogat, urcAnd drumul parcurs de
generatia precedentd, fird si vrei te obignuesti
cu gandul ci §i astizi este incd posibilda o po-
veste asemdndtoare. Dar pentru a ajunge la
aceastd constatare, care te turburd si iti fixea-
za atentia, trebue si te familiarizezi cu stilul
parintelui Ion Agérbiceanu, cu acea linie odih-
nitoare, chiar monotond, a descrierii, amanun-
$itd in analize i nuante psihologice, revela-
toare pentru zugridvirea cadrului., Un scris pas-
nic, care se sedimen‘eazid lent si progresiv,
fird zguduiri Huntrice si foouri bengalice de
imagini si cuvinte ciutate. Este in fraza pirin-
telui Ion Agérbiceanu un naturalism patriarhal,
un fel de a fi al marilor povestitori care por-
nesc dela umanitatea rurald si se folosesc de
tezaurul verbal al acestei matrice de bagtind.

Povestea este simpld, a unui copil de tarani,
Ionicd Albu, absolvent a patru clase primare,
care este adus de périntii sdi lg geolile cano-
nice din Blaj, pentru Iinvititura gimnaziala.
Intelegem dela inceput cd in aceastd ndzuintd
spre lumind se afld toatd drama cdrturarilor
ardeleni, ridicati cu deosebire din burghezia
satelor, dar care au intdmpinat nenumadarate
piedici pan# cind si-au atins idealul. Si cela ce
se Intdmpld odiniocard, de bund seamd ci se in-
tAmpla si astiizi, intr'o parte a Ardealului. Copilul
este dat in gazdy la profesorul Pascu, o figurd
severd si totusi simpaticid de dascdl tobid de
Invatatura latineascd, om cu metehinele cinului
st avand pe deasupra si niravul bduburii. Prin-
tr'o cludati si totugi fireasci predestinare, in-
tre Ionici si Albu si magistrul siu se stabileste
0 bund intelegere si gmbele destine evoluiazd
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paralel. Conviefuirea unui copil de zece ani,
$i @ unul batran care apropia varsta de sap-
tezeci de ani, este plinid de surprize, unele ila-
riante, altele atingdnd coarda rezonanielor pa-
tetice. Nimic nu-: face antipatic pe acest pro-
fesor de lume veche, nici binuiala lui, aproape
delirantd, cd i se furd vinul din pivnifa pe
ascuns, de pedelul Dumitru, nici inseninarea
lui de clte ori i se zice reverendisime, pentruca
aceste pacate ale temperamentului si ale vAar-
stei se spulberd in fata liniei sale morale si
pedagogice cind este vorba de indrumarea la
invatiturda a taéndrului licean. Mare adversar
al maghiarizarii culturale, profesoru; Ion Pascu
este tipul dascadlului ardelean care a vizut in
invatatura limbel latine parghig de descumpé-
nire a influentei budapestane.

Firul povestirii te méani dela clasi la clasi,
si dela an la an, pAnd in pragul bacalaureatu-
Iui. Elevul are s&diti in el virtutea morald, si
pentrucd nici o ispitd nu-1 poate indupleca, nic
o banuiald nu-l poate atinge. Dragostea lui dso
piméant side munci este nimbul acestei struc-
turi morale, Oamenii vin pe lume cu anumite
inclinafiuni, si cAnd ereditatea g fost sinitoasd,
mediul cu capcanele lui nu izbutegte si con-
rupd esenfele adanci ale firil. Cand ereditatea
este subredd, avem in fatd tabloul degenera-
tilor morali gi al betegilor. Ganditi-vd la nu-
vela Copilul Chivei (din volumul In intunerec,
Ed. Minerva, 1910), la femeia be{ivd si urgisitd
care preocreazd in noroi un copil surdo-mut si
idiot, si vefi avea cele doud infafisdri ale uma-
nitdtii prezenta‘e de parintele Ion Agirbiceanu.

In evalujia intelectuald a liceanului se oglin-
deste toatd setea spirituald a tinerilor de odi-
nioard, din satele Ardealului, care au rdzbit prin
cul'ura lor la nationalism. Sfarsitul firesc se
apropie. Ion Albu se imprieteneste cu camara-
zii de scoald Petru Bogdan si Ion Mija. Din
aceasti trinitate se va infiripa preludiul unei
revolutii. In ziwa amintitoare a libertatii dela
3/15 Mai, pe turnurile catedralei sunt asezate
steagurile tricolore, jandarmul este omul zilei
si prima victimd: sluga Visalion. Aceiasi cre-
dintd uneste tainic p= féptuitori cu sluga bi-
nuitd si cu profesorul septagenar. Vine exame-
nul de maturitate si cei trei conspiratori se sfa-
tuesc si pue urmitoarea dsvizd pe fotografia
amintitoare a bacalaureatului:

In foc vom intra,
Venin vom lua
. Pentru idealul national.

Cuibul de vespar valah este descoperit, Fap-
tuitorii Inldturati pe viitor din foate scolile.
Tainic se urzeg'e fuga peste munti, st dupa
inerente peripetil, cel trei ajung in Romaénia,
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In ajunul plecdrii lor, batrdnul dascdl se stin-
ge, dupd ce dirueste averea lui de zece mii de
zlo{i de argint elevilor de odinioari. Semmifi-
cativi marturie a legdturii dintre profesor si
elev care stirue in amintirea fiecdrui cérturar
ardelean. :

‘Rézboiul din 1916 il aduce pe locotenentul
de graniceri Ion Albu si imbritiseze paméntul
din fata satului mnatal. Epitaful crucii de mor-
méant este chiar lozincg militantd a fotografiei.

Desigur, o carte educativa, stribituti de un
fierbinte elan patriotic. Dar intadmpldrile sunt
verosimile; ele par c¢d se petrec indeaievea
in zilele noastre, Cine ar putea spune ca dra-
ma lui Jonicd nu se rasfringe cu sclipiri me-
talice in viata lui Octavian Goga, a pirinte-
lui Vasile Lucaci i a multor luptitori arde-
leni, care au ctitorit unitatea spirituald, fiind
astfel premergatorii unitdtii politice ? Simti
parci in aceste pagini cum pulseazd destinul
unei generatii; auzi cadent{a marsului si intelegi
mai bine cit este d2 rodnici trecerea dintre ge-
neratii. ’

Un roman educativ, ou sensuri patriotice,
fard declamatie retoricd gi idei politice adaptate
momentului, se sustine prin puterea lui laun-
tricd, prin acel suflu de viajd care nu apar-
fine unei categorii sociale limitate in timp gi
in spatiu, ci vegniciei etnice. Destinul oameni-
lor in cartea parintelui Ion Agirbiceanu evo-
luiazd dupd indemnurile wmmei naturi perma-
nente si invariabile, Nu este o simpld intdm-
plare faptul c¢d Ionizd Albu a gasit in gcolile
ardelene mediul prielnic alcatuirii sale sufle-
testi; asa a fost sa fie,— aceasta era realita-
tea din care au izvorit granicerii razbolului de
desrobire.

Pirintele Ton Agirbiceanu este un interpret
al acestei lumi; un om care partjcipd la sbu-
ciumul ei prin omenescul sufletului siu. Talen-
tu] romancierului apare atunci cand i di mai
multd viatd, cAnd gtie s pue in relief amdi-
nuntul semnificativ, diversificAndu-1 si anali-
zindu-l; cand portretele zugravite invedereaza
spiritul de observatie; cand cu darul povestirii
izbuteste si ne retie atentia si si ne facd si-l
urmarim dela pagind la pagina. Iatd cum se
scrie o literaturi sfinftoasd, stenicd, optimistd,
tot atdt de actuald azi ca si méine, degi izvo-
rviste din intdmpliri petrecute odinioara,

NICOLAE ROSU

*
* *

OVIDIU PAPADIMA: NEAM, SAT SI ORAS
IN POEZIA LUI OCTAVIAN GOGA. — Despre
poezig lui Octavian Goga s’a scris, cred, destul
de mult. Si multj s’au simtit datori si scruteze,
sd analizeze, s& disece, si discute opera poe-

ticd a celui ce I5i doarme acum impicat som-
nul vegniciei. Au fost desigur incercari liu-
dabile. Unele din ele au ajuns poate la for-
mulari ce vor fi pirut definitive. Poetul era
clasat, oranduit, fixat incremenit in pervazul
judecatilor critice celor mai diferite,

In aceastd ambian{d aproape mohoritd am
avut o geana stridlucitoare de lumind purd o-
da'd@ cu discursul de receptie al d-lui Nichifor
Crainic. La timpul cuvenit am scris despre vi-
brantul elogiu al poetului pentru prietenul i
predecesorul sau. De atunci incoace nici un fapi
nou. Umbra se lasa iards, chinuitoare, pesie
amintireg marelui chinuit. Iar In vremea acea-
sty cineva se apleca cu pietate deasupra aces-
tei amintiri pentru a ne dirui o carte noud, care
nu seamind cu mnimic, asupra.. nu, nu asupra
omului, poate mici asupra operei lut Octavian
Goga ¢i asupra — ag spune — fenomenului Oc-~
tavian Goga, asupra acestei ,jprezentfe”, privitd
in sine. Cartea d-lui Ocidiu Papadima nu este o
carte de criticd sau de simpld analizd literarad.
Ar trebui s o numesc, parafrazind pe Keyser-
ling, mai degrabd, o ,analizi spectrali“ a poe-
ziei Jui Goga.

$i cum era §i firese, citiva maruntei (nomina
odiosa) care se vor recunoaste dacd vor vrea,
nu au inteles. Nu au inteles nimic. In cala-
poadele lor obignuite, lucrul acesta nou nu mai
putea si incapd. Au avut cel putin sincerita-
tea de a o spune. Iar sfatul meu, si el tot
sincer (sinceritatea nu cere oare sinceritate!)
este : lasati~vd de meserie! Nu este nici ©
laudd sd afirmi cd mnu ai infeles. Si doar nu
era greu. Autorul o spune hotirit cg un fel
de concluzie, ca o marturisire mai de grabi.
»Nu e nici o doctd cercetare literard, nici ©
inseilare gratioasi a micului meu eu in jurul
unor aripi inalte — asa cum se obisnuieste...
Am vrut pur si simplu si incerc si descifrez
linia unui mare destin poetic din insdsi arhi-
tectura creatiei sale”. (p. 95). Desi am citat
pasagiul, nu sunt totusi de acord cu modesta
afirmatie a autorului. Nu sunt chiar deloc de
acord. Pentru cd lucrarea aceasta a lui O. P
nu e o simpld si modestd ,descifrare”. E ceva
mai mult. O pitrundere, o adaincire triita.
Daci in celelalte lucriri ale sale, tensiunea li-
rici era infranati de sobrietatea atitudinei
stiintifice, lirismul izbucnind sporadic, ca fio-
rile iernei prin albul pur al zdpezii, aci stilul
lui O. ‘P. vibreaza discret, dens, pasionat as
spune, la nivelul lucrurilor pe care e spune sau
cirora — mai degrabid — le di o viatd noud.

Intr’adevdr, ce putea fi mai pasionant pentru
un cercetidtor ca d-1 O. P. decit evocarea, scoa-
terea din umbrd a unei figuri cg aceia de le-
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gendd a lui Octavian Goga. $1 nu este acesta
un studiu. Studiul presupune — oarecum — 0
aplecare obiectivd asupra lucrului, o cercetare
de migald, de analizd, de comparajie, de mai
stiu eu ce. Dar d. O. P. nu se apleacid asupra
subiectului, nu il priveste din afard ci intrd —
pur si simplu — in el, se scufundd, il triegte.
Nu ne comunicd stéri de cunoagtere — desi Isi
tmbracd rezultatele in formule de cunoagtere
— ¢i ne aduce certitudini de intuifie, prinderi
de esente. Mi se pare ¢d e aci o metoda, dacd
vretl neapdra; sd o numiti cumva, de cerce-
tare simpatetici pe de o parte, de analizd spec-
trald, pe de altd parte, Imi amintesc ci pro-
blema aceasta simpld a preocupat multe minti,
anume daci iubirea, simpatia (in sens pur eti-
mologic) pot realiza cunoagterea obiectului lor.
Dacd pentru mulfi aceastd realizare este un
miracol, d. O. P. a realizat acest miracol. Iau
ca pildd un singur exemplu: analiza poeziel
Noi (La nol) sau a poeziei Strdinul In care
poetul se detagseazid de sine insugi, intrd in
comunitate si se contempld pe sine insugi, din
afara lui. De unde realizarea aceasta uluitoare
a doud planuri de realititi: planul aparent,
realitatea oblectiv-concretd, viata comunitard
a satului, si planul real, cel din adanc, al in-
strainatului, al lui insusi, (p, 17). Se petrece
aci o inversare de termeni ai tensiunii psihice
a poetului, o disimulare a lor care duc la o©
ytransformiare a momentului de via{d sufletea~
scd in mare artd”. (p. 19).

Dar analizg d-lui O, P. descoperd treptat
distan{ele poetice. S’a vorbit despre Oct. Goga
ca despre un poet al satului. Iar autorul se
intreabd cate transfigurdri oferid opera lul
Goga despre acest sat? Primul popas de cu-
noastere este descifrarea aspectului: sat al re-
voltei pe care autorul il afld in ,Plugarii”, in
oLa Noi”, in ,Clicasii”, in ,Plugarii” sau in
»Agteptare”. In aceastid lume a satului poetul
diferen{iazi individualitatile, elitele: Aposto-
lul, Dascidlul, Discidlita, Lutarul, S$tim. ZILu-
crurile acestea au fost spuse. Dar O. P. intre-
geste: Eroii acestia nu suant tarani dupi cum
nici poetul lor nu mai este un tiran ci un chi-
nuit intelectuwal. ,To{i sunt eroi profund dife-
rentiati de comunitatea {8rdmneascd. Ei nu sunt
anonimi fiindc& se confundd cu aceastd comu-
nitate ci fiinded sunt deasupra ei, ca functiuni
directoare“ (p. 14). Poetul Isi proecteazd astfel
personagiile fin revolti, In eroic, in mimb de
inaltd transfigurare. Fondul, atmosfera intrea-
gd, tonalitatea evocatoare a poetului, este insi
tridgtetea, nostialgici si gravd. Dar Oct. Goga
nu radmane In iristete c¢i creazd, spune d. O. P.
un mod poetic, acel a} iegirii din tristefe prin
eroic, :
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tati deci primul aspect a1 satiilun lui Gogs.
Agestuia i corespunde insi simetric satul a-
mintirilor in care un moment fundamental este
insdsi autocontemplarea  poetului insusi din
Strdinul, D-; O. P. giseste si aci un pendant
al inversiunii din aceastd poezie in ,,Cade-o
laorim&” unde transferul psihic se realizeazi
in identificarea dinfre el insusi si fata singu-
rateca,

Sunt anumite momente in opera poelici a
lui Oct. Goga care gr putea si il caracterizeze
drept un realist. DI O. P. discutind aceastd
problemd conchide : Realismul lui Goga este
tehnicd poeticd §i mu atitudine de viati. Stru:-
tura poeziei ca §i a viziunii lumii sale este
dualista... Poetul povestegte fapte wcare tin
mai mult de a voi decat de a fi. (p. 25). Zba-
terea aceasta Intre realism i wvisul interior
al poetului este, afirmi O. P., sensul tragediex
sufletesti a lui Oct. Goga. Poetul descrie rea-
litatea dar o simte dureros cid nu e asa cum
o descrie.. .5i totusi nu renunti la aparemta
realitate”. Tar d. O. P. continud: Destinul ti-
tanic al marilor creatori std tocmai aci, in a-
cest gi totugi.. spus vietii din punctul de ve-
dere al absolutului credintei, in timp ce 1i vezi
cu tragicd luciditate realitatea. (27).

In poezia sociald Oct. Goga are un moment
de scoborare la naturalism pen‘ru a se ridica
insd luminos lg aceia ice O. P. denumeste fru-
mos eroica muncii, eroici izbucnitid nu din in-
valméagalsg poetului cu lumea, c¢i din retrage-
rea, din insingurarea lui. Intr’o parte era pre-
zenfa meamului, aci e prezenta realitdtilor so-
ciale. Fatd de ambele std tristetea poetului
si evadarea idin tristetd prin eroic.

Analiza pe care o fintreprinde d. O, P. asu-
pra operei lui Oct. Goga darami muiltl idoli.
S'a afirmat wastfel ci satul ardelean trdeste
real in opera poetului. Dar nu este asa. Satul
lui Oct. Goga este ¢ realitate autonomd nu in
sens de realitate conaretd, ci de realitate de
artd. S'a crezut ci poetul s'a cufundat, s’a con-
topit cu comunitatea. Dar nu este aga. Intre
el si comunitate a fost un ,raport de tensiu-
ne” de destin fatd de ea. S’a crezut cid opera
poetului ré@spunde unui moment politic deter-
minat, Autorul arati insd ci opera depasesie
momentul si realul. Dar nu e o depasire, ci
o coregpondentd pe jun alt plan, constituind
astfel marele miracol al artei.

Concluziile oapitolului mumit ,Ordinile sa-
tului” sau ceeace O. P. numise aiurea ,randu-
iala” sunt menite s& confirme, s& intdreasci
si s3 justifice cele de p&nd acum. Poetul a-
junge la realizarea esteticd a acestor yordini”
plecAnd dela sine, dela mostalgiile sale. Ma-
rele chinuit si-a cdutat certitudinile. Le-a ga-
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sit sau i s’a pirut cd le-a gisit in familie, in
sat, in ordinile absolute ale vietii patriarhale
st In moarte. Moartea priviti solemn, folclo-
ric, drept o mare trecere, E singura certitu-
dine pentrucid toate celelalte di-au fost refu-
zate — cum crezulti din Zadarnic; singura
care nu i se refuzd este certitudinea linigtei
si reglsirii in moarte.

Oraguy poeziei lui Goga nu este nici el o
realitate sexterioard, @ wunui ,peisaj interior”
caum spune Q. P. S4 nu se creadid cumva ca
d. O. P. este un findrdgostit pur care nu vede
greselile, mnereusitele, lipsurile. Pretutindeni
unde le-z intélnit, le-a semmnalat. Dar numai
sub prizma lor pur esteticd. Asa e soarta cé~
torva poezii din cicdlul orasului, (Ziua, Canti-
retii dela oras, etc.) Dimpotrivd in ,Felinarul”
realizarea contopirii dramei interioare si a i-
maginei orasului, este perfecti. Tensiunea s’a
consumat, Poetul s’a invins, disperat, pe sine
Insusi. Nu poate accepta. aceastd realitate. O
regpinge. $Si astfel orasul lui Goga reprezinta
sl el un moment interior, este © expresie a
acestul moment. Tar momentu] poate fi ex-
primat drept o tensiune si o insingurare la
hotarul dintre doud lumi,

Iar ,formele ei poetice” le va gisi Oct. Goga
in ceeace Q. P, numeste: antinomia sat-oras.
(p. T78). .

Tensiuneg aceasta o descoperid O. P. in poe-
zia ,Prima lux” cu o vagd, dar precisi totusi
atmosferd de ,Erlkénig” (nu inteleg dece au-
torul nu a semnalat aceastd atmosferi ce mi
se pare evidentdl). O wverificare apoi in ,Ne-
potrivire” sau fn ,Departe” sau in poemul

CRONICA

FUNDATIA DALLES. Sorin Ionescu. — Ex-
pozitia de desen si picturd a lui Sorin Ionescu
retine dela inceput. Lucrarile prezentate afirmi
un temperament artistic, o sensibilitate plastica
si o viziune sinteticd asupra formelor din na-
turd, din mijlocul céreia alege motivul cu un
precis simt al echilibrului. Sorin Ionescu se gi-
seste in prezent in stadiul emotiv. In  aceastd
imprejurare €l se conduce doar de disciplina
ochiului si de simjuri, In lumea formelor plas-
tice orientarea lui este precisi, neliasadndu-se
ingelat de nicio poetizare inutild §i de nicio fa-
cilitate in exprimare. Dar, tocmai realizdrile
din acest stadiu ni-1 aratd in toate dimensiunile
poiibilitatiior sale.

Sorin Ionescu este un calm, atit ca pozifie
sentimentali in fata naturii cat si ca tempera-
ment creator. O anumitd predispozifie medita-

yPripastie”. £ inutil si citez ceva. Pagina 85
trebue mneapérat cetitd. Atit de violentd este
tensiunea acestel poezil care péastreazi in ea
totusi un aer retoric, ci autorul merge atit
de departe fncat se intreabd dacd nu cumva
insdsi retorica nu este o primd realitate artis-
ticd ? $i daci marea artdi ne depdgeste, prin
dinamismuil, prin violenia ei, cadre conventio~
nale vechi, calapoade eftine de judecatd este-
ticd? Dacd retoricul se transformd in fort{d e-
lementard de eruptie nu intri el astfel oare
pe marea poartd a artei? Autorul i§i consumai,
pasionat ultimile patrunderi intr'un ciclu bine
ales de poezii care vadesc antinomia anuntatd
Incheind pufinele, dar extrem de densele pa-
gini ale acestei carti de adinci reculegere, de
puternici emotie. Iar cartea sfarseste fara
concluzii, Pentrucd orice carte, ca si orice fiin-
ta, este vie gi dramaticd numaj aga: fird con-
cluzii. ifel ar £fi fincremenire §i conveniie.
Pentrucd vietile autentice sunt mnetestamen-
tare. Ele and violent, se consum& violent si
pier violent. Asa cum a fost destinul insus
al poetului.

Ar trebui, ca fincheere, si laud sau si cri-
tic. Dar e inutil. Ceeace e viu nu are nevoie
de asta. Lauda nu di un plus de viatd, critica
nu omoard viafa. Cel mult o manjegte. Sau o
lus'rueste inutil. Dar cartea d-lui O. P. nu
are nevoie de una, nu-i pasd de cealaltd. Tra-
iegte prin sine. $i mie nu-mi raméne decht
si-1 mulfumesc <& ne-a dat-o,

PETRU P. IONESCU

-

PLASTICA

tivA se banuieste ugor in atmosfera, daci nu
sumbrd, dar obiectiv gi analitic formald din de-
senele sale. Aparenta nervozitate a petelor de
umbri si lumini, a elementelor companente cit
sl a liniilor luate ca schemi, nu este decat ten-
siunea creafiei, care in desenul de impresie,

urmeazd imediat impulsului deciansa: de for-.

mele percepute sensibil. Aceastd aproximativi

nervozitate tehnicd nu modifici insd subistanta .

artistului, care r&méne un contemplativ. Acea-
std calitate Imprumuti lucrdrilor sale aerul a-
cela de melancolie materiald, un fel de implinire

a formelor realizate intr’o atmosferd de reverie:

oblectivatiy in forme plastice.

Desenul lui Sorin Jonescu ne aratd insi ci ar-
tistul este mai mult pictor decit desenator pro-
priu zis. In desene el nu urmdreste jocul pe-
telor de lumind si pe acelea de umbra, nu
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cautd alternania voiti intre alb si negru, nu
sesizeazd valoriie, El picteazd cu alb §i cu ne-
gru. Dacd in naturd o patd de coloare are o
tonalitate inchisd, ca valoare fiind apropiati
de lumind, el o redjy in tonalitatea colorii, re-
prezentand-o in alb ¢i negru, ca si cind ar
trata-0 in coloare, De aici §i atmosfera pictu-
rald a desenelor sale, acea armonie care nu
este construitd in spajiu prin contraste, c¢i mai
muilt prin analiza formald a tonurilor de coloare.
Acest spirit analitic, potrivit descompunerii
colorilor mai mult decét redirii nete a contras-
tului de alb si negru, prilejueste artistului in-
scrierea adecuatd in spatiu a motivelor dese-
nate. In acest fel compozifia urmeazd, prin a-
nalizd, calea ei normald, dela simplu la com-
pus, dela planurile care definesc mai intai spa-
tiul, la planurile care modificd schema bidi-
mensionald, transpunind-o in perspectivd, in
1inii de fugd cétre orizont. Astfel vedem arhi-
tectura compozifiei cum se desfigoard normal,
construind peisaje de cuprinzitoare perspec-
tivd, de atmosferd, de adancime si de bogatd
sengibilizare a planurilor ce se inscriu intr'un tot.

Picturile lui Sorin Ionescu ni-]1 aratd in mij-
locul unor probleme pe care se stridueste s3 le
rezolve. Férd a pierde nimic din calitdfile pre-
zente in desen, pictura nu aduce insi in plus
prea mult. Coloarea, care trebue sd fie in pic-
turd intotdeauna elementul de cea mai mare
elocventd, este sensibilizatd prea mult, poate
din teama unor afinmatii categorice, poate din
tendinta aceea de a analiza prin descompunere
si apoi prin reconstructie coloarea odatd cu de-
senul picturii. Armonia cromatici pe care o
realizeazd nu apartine atit funcfiunilor colori-
lor respective, cat sensibilitdtii. Or, armonia
cromatici determinatd de cétre sensibilitate,
exprimi mai mult fuactiuni psihologice, decat
functiuni formale. Atunci cind realitatea cro-
maticd este compusd cit mai aproape de
nonma funcfionald a colorilor, cénd arhi-
tectura coloristici s’a inchegat intr'o com-
pozitie de sine stititoare, componenta psiho-
logicd apare mai evidentd, sensibilizAnd mate-
ria si dandu-i sensuri care depigesc forma
propriu zisid. Doar atunci factorul psihologic
devine relevant.

Expozitia lui Sorin Ionescu nu este numai o
manifestare de certi afirmare, dar, ea mai a-
duce §i un material documesntar interesant
pentru cel ce urmireste procesul de creatie in
arta plasticd. In plus, ea ne aratd o noui si vi-
guroasd personalitate, lucidd si sensibili, in
plind formatic si cu un cert viitor plastic.

Elena Anton. — Picturd sumard si eloc-
ventd mai mult prin arhitectura suprafetelor
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colorate decdt prin coloarea propriu zis%, arti
de decorator, de pictor pentru care natura este
doar un pretext, din care culege aspecte de
masd si le redd, ca intr'un laborator, trecute
prea mult prin sinteze gi prea putin prin sen-
sibilitate. Intentia de artd apare evidentd, cea
de frumos mai putin. Din aceastd cauzi coloa-
rea este monoton#, monocromi si orientatd ci- .
tre un singur scop, acela de-a decora o com-
pozitie, Aceastd atitudine comunicd mai ales
peisajelor o raceald mati, de estompare croma-
tica gi de vibratilitate redusd. Verdele din ace-
ste peisaje este inferesant ca dialectici, ca mod
de exprimare; 1i lipseste insd expresivitatea,
fiindcd este lisat s vorbeascd singur.

Ca problematicd a picturii, in capitole foarte
restranse, expozifia relevd un temperament
care cautd; caile care-i sunt insd astizi la in-
deménad, indicd perspective restranse.

Ecatering Delighioz-Cristescu. — Spiritul gos-
poddresc al acestei pictorife apare evident
dela prima privire. ‘O grijA prea mare de-a
avea sub penelul dansei toate preocupirile
in legitura cu pictura, nerdbdirea de-a e-
puiza toate compartimentele acestei indeletni-
ciri ¢i rAvna de-a picta tot ce-i cade sub pri-
vire, aratd un temperament vioi si decis si bi-
ruiascid. Arta insd este disciplina marilor re-
nuntiri. In aceastd luptd nu poti iesi invin-
gitor daci nu ai constiinta dimensiunilor 1a-
sate omului ca teren pe care se poate si Inaltfa,
dar si priabusi. De aceea, prima cerin{id pentru
un artist este aceea de a-si circumscrie lumea
lui in care poate sd se miste fird riscul de-a
se pierde in degerturi nsproducitoare. Pentru
un pictor aceastd clntirire presupune o fixare
in dogmele formale, o consacrare in anumit
gen de picturd, indirétnicie de-a nu jesi In nici
un chip din cadrele ce s§i le-a delimitat. Pe
scurt, o lamurire cu sine insusi.

Ecaterina Delighioz-Cristescu este insid domi-
nati de temperament. In acest fel insid numai
ochiul e acela care inregistreazi, spiritul ra-
manad suspendat, pdnd atunci cind va fi so-
licitat si intervini. Spiritul, adicd judecata a-
ceea de valoare care se mai numeste si jude-
cata criticd, posibilitatea de-a sti ce si retil
din tot ce grabnic ti se desfiisoard in fata o-
chilor.

Din expozitia de fati se pot alege lucriri
care si te indreptidfeascd in credinta, ci in U-
mitele posibilitdtilor de creatie ale artistei, se
poate ajungs la un liman care si deseneze pre-
cis o realizare. Felul in care se prezinti ex-
pozitia te risipeste in observatie si iti ingreu-
neazd concluziile. Diversitatea preocuparilor,
diversifici si problemele de tehnicd, de coloare,
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de viziune si chiar pe cele propriu zise de pic-
turd. Din aceastd cauzd, o cercetare a lucriri-
lor te obligd la excluderea acelora care nu par-
ticipd cu nimic la evideniierea personalitatii
artistei, si care nu sunt nici mécar cercetéri, ci
simple tablouri. In acest fel rimanem in fatd
numai cu lucrdrile alese, acelea care sunt in-
. trladevar realizari.

Acestea aduc deseori dovezi de-o rafinatd
sensibilitate cromaticd, de-un bun gust orientat
precis si mai ales de-o stiint{d a picturii. Dar
aceste realiziri nu indicd o limitid pe care sa
poti s’o iei ca margine majord a potentialului
pictural al artistei, ele oscileazd intre poli di-
feriti, rimanand pe acelag plan valoric, Jucrari
de variate facturi, tematici gi preocupdri. Toa-
te dovedesc o prizd precisd la problematica pic-
turil, insi, risipite in diferite atitudini, toate
indicate de virtuozitate mai mult decat de ela-
borare cerebrala.

Expozitia Ecaterinei Delighioz-Cristescu {re-
bue retinutd ca un stadiu interesant din evo-
lutia artistei. Din toate contradictiile, inegali-
tatile si ezitirile, din toate realizérile si mai
ales din acele cateva tablouri bogate in cuprins
si semnificative ca stipanire a artel, se ridici
certitudinea ci avem in fatd o personalitate.

Dan Bdjenaru. — ¥Fiard a Incerca cu orice
pret sd realizeze 0 mare expozijie, pictorul
Dan Bijenaru se prezintd modest, cantarit, e-
chilibrat si mai ales decis s& nu iasd din lumea
lui de preocupiri. In aceste limite precis tra-
sate, pictura lui Dan Bijenaru este o impli-
nire. Chiar dacd unele dintre lucrarile expuse
nu se ridicd la nivelul ce si 1-a consacrat cu o-
cazia altor expozitii sau chiar cu lucridri de ca-
litate din aceastd expozitie, in fiecare din ele
gisesti acelas gust citre o intimizare a viziunii
artistice, cétre o imagine pe care-o repeti nu
dintro stereotipie a conceptului, c¢i din grija a-
tentd de a nu se depdsi cu incercdri care nu-l
caracterizeazi, sau care i-ar pune noi proble-
me. Este demnd de subliniat aceasti probitate
artisticd, care aratd prezentd existenta wunei
congtiinte $i a unei masuri peste care artistul
nu vrea deocamdatd si pdseasca.

Lumea plastica a lui Dan Bajenaru este o
lume de melancolii. O atmosferd nu comoda,
dar sincerd, este risipitd in toate lucrarile, do-
vedind o perfecti corespondentd intre artist si
om. Cand acest comert intim se face si sub ten-
siunes unei infriguriri da creatie, el traduce
in opera de arti toati gama unei sensibilitti,
canalizate in forme pe care artistul a stiut sd
si le insuseascd pand acum, potrivite receptivi-
tatii sale.

Coloarea din pictura lui Dan Bajenaru nu

vrea si fie o demonstratie de teorii coloristice
si nici arabescuri abordate de dragul unei dia-
lectici cromate. Ea este o acordare consecventi
in gamele dominante in mijlocul c#rora acest
pictor gtie s existe ca artist. De aici poate
acea melancolie caldd, acea insufletire redatid
cu emotivitate si cu fragezime.

Sub raportul compozitiei lucririle de $evalet
nu vor sd fie mai mult decit trebue ele si a-
pard. In schita frescd ce o expune insad artistul
dovedeste 0o ampld viziune grafici, in care frag-
mentele se inserd intr’o unitate ¢i intr’o cursi-
vitate de suitd logicd. ‘Proectul expus e sta-
tic prin monumentalitatea conceptiei, dar in-
l&ntuit dinamic in articularea id=ii care con~
ducs compozifia. El delimiteazd scene, acor-
dand fiecareia maximum de potential expresiv,
ceeace ramine ca o calitate in tematica com-
pozitiei de mari dimensiuni.

CAMINUL ARTEL JIonescu-Sin. — Primul
contact cu pictura lui Jonescu-Sin i{i provoaca
un sentiment de indiscretie. Te simti deodatd
in faja unei lumi prea intime, prea personale
ca sensibilitate si ca desfasurare. Fard a o re~
tine ca pe-o confesiune, ea te provoacid la jus-
tificiri. Sim{i nevoia de a te ldmuri de-a sta-
bili o unitate Intre ceeace ai surprins si intre
ceeace gasesti propriu zis, obiectiv.

Si, trecAnd dincolo de formele colorate pe
care ti le aratd artistul, incerci satisfacfia unei
intdlniri cu categoriile umane din pictura sa.
Poate prin voluptatea cromatici pe care o a-
bordeazd uneori in pastd alteori in atmosfora,
poate prin cildura aceea emotivd, te poti apro-
pia de confesiunea artistului. In orice caz, ca-
lea care ti se deschide, mai bine zis poarta pe
care intri, este aceea a sensibilitdtii si nu a
cunoasterii analitice.

Tablourile Iui Ionescu-Sin sunt un fel de
comunicare din nduntru in afard, insotiti de-o
caldurd emotivd care did pretiozitif: de confe-
siune. De alci caracterul de intimitate desva-
luitd pe calea colorilor, de aici discretis, acea
atenfie la consensurile stabilite intre comuni-
carile posibile intre oameni .

Nudurile lui Ionescu-Sin fac un capitol a-
parte din pictura sa. Mai intdi abondenta lor,
acea repetare insistentd, desviluie o lature ti-
picd, dorinta de a se simii merew in lumea pre-
ocupérilor intime, pe care le repetd ca pe-un leit
motiv al sensibilitdtii sau idealurilor sale. Vo-
luptatea din aceste nuduri nu este o voluptate
de sensualism cromatic, doar pentru ochi, nu
este mici un s2nsualism biologic, cici are dis-
cretie g1 misurd, echilibru si seninftate, ea
2ste mai mult o atitudine in fata lumii, un fel
de confruntare permanenti cu marile prineipii
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ale vietii, mijlocitd de formele perfecte ale fru-
musetii. Este ca un fel de caldi participare la
desfasurarea spectacolului vietii, o trdire a
vietii prin artd, sublimatd si purificatd de con-
tinuturi prea pamantesti. In transpozifia cro-
maticd a acestei atitudini, artistul nu se im-
piedecd de problema imediatd a coloarei, el o
lasi sid se filtreze, cu toate riscurile fatale ale
acestei pozitii, printr’o retind intoarsd mai mult
citre interior, catre lumea sa intim&, intru re-
gisirea céreia luptd penfru realizare. De aceea,
nici coloarea nu este intotdeauna curatd, pura
ca la creatiunile frecute numai prin vimile o-
chiului. Ea aduce ceva din umbrele vietii, ale
presupusurilor, ale neverosimilului si ale incer-
carilor.

In toate nudurile, in peisajele sale, in colori,
in facturd si in tot ce traseazd penelul lui lo-
nescu-Sin, este un aer de oboseald, de monoto-
nie, de umitate care porneste din receptivitatea
acutd, interiorizati prea mult. Aceste retfineri,
ca si statica locurilor pictate, inlemnirea din
peisaje, din nuduri, din tot ce picteazi, amin-

CRONICA

IULIAN APOSTATUL. In ultimii ani, doud
studii remarcabile, scrise de tinerii si invajafii
teologi Yoan Coman si Ioan Pulpea, au reactua-
lizat figura curioasd si interesantd a impiratu-
lui bizantin, care dedlarase rizboiu de extermi~
nare i Iisus Hristos. Ioan Pulpea il situiazad
istoriceste, iar Ioan Coman ni-1 aratd in fuming
criticed vehemente a genialului sfant Grigore de
Nazianz, Pentry cine vrea si traga concluzii din
marile evenimente istorice, exemplul lui Iulian
Apostatul e intr’adevir semnificativ. Nu era un
metafizician propriu zis, ¢ numai un filosof cu
talent de pamfletar. Fusese crescut in credinfa
cresting pentru g deveni un Impdrat teolog cum
aveau sa fie, ulterior, aproape toti imparatii Bi-
zanfului. Paralel invitase insi gi filosofia pa-
gand, care erg incd puternici in epoca lui, adi-
cd in veacul al IV-lea. Contactul cu celebrul re-

tor pigan Libanius, -- o figurd seducitoare,
cum ar fi pentru mulfi din vremea noastrd e-
vreul Sigmund Freud, — l-a determinat sd-si

arunce toate preferinfele unui suflet arzitor a-
supra curentului elenistic al epocei, conglome-
rat hibrid de filosofie neoplatonicid, de miturt
perimate si de mistere asiatice abracadabrante.
Astfel, din crestin ascetic, cum era, Iulian a de-
venit nu numai apostat, dar un dugyman infrico-
sat al lui Hristos. A pus In joc si geniul siu si
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teste incercdrile de tipizare a unor motive, a
unei naturi si a unei lumi pe care volesti s’o
ridici la dogma3, tocmai fiindcad-i lumea ta, a-
ceea in mijlocul céreia traiesti si pe care o iu-
besti.

Nuty Rayovici-Drdgdnescu. — Pictorita cste
la prima el expozitie, de aceea intilnesti acte
de curaj alaturi de timiditdti de elev cuminte,
probleme, multe probleme si realiziri sc@patzs
oarecum din instict, mai mult decét dintr’o deli-
berare criticd. Totul este dozat in aceastd pic-
turd, dela sensibilitate la fehnica si mecanici a
paletei.

In afard de caracterul acesta dominant, care
te retine dela finceput, descoperi, la o atentd
cercetare, printre linii colorate si compozitii
foarte grijuliu insdilate, o intentie de artd, sus-
tinuti de buni orientare, de serioasid scoald si
mai ales de multd seriozitate in a privi pro-
blemele picturii. Expozifia irebue refinuti.

V. BENES

MARUNTA

forfele imperiudui pentru a distruge religia re-
velati.

In ce consta problema, pe care si-o propusese
Tulian ? Foarte simplu: in detronarea dogmei
revelate prin Fiul lui Dumnezeu cel intrupat si
inlocuirea ei prin miturile fantaziei grecesti,
care puteau sd mad aibd la vremea aceea pres-
tigiul frumusetii poetice, dar erau izbite de
moarte, in sensul jor religios. Lupta lui Iulian
a lupta basmului filosofat impotriva adevirului
relevat. Dacd m’ar fi ficut sdnge riu crestinilor,
in scurtul interval cit a dommit, insurectig lui
ne-ar aparea ca o copildrie nesdbuitd. $i era
fatal s3 se prabuseascd, iar pribusirea lui si fie
stampilatd dealungul veacurilor prin cuvéntul
legendar: Ai invins, Galileene!

Ramas dela el, cuvantul acesta e valabil pen-
tru orice Impéarat sau filosof care, cu nemdisu-
rat orgoliu luciferic, s’a luat la tranti ocu Dum-
nezeu insus. Iulian, in trufia lui, a fost un mare
naiv. Ca adunétorii resturilor de tigiri, el co-
lectase mucurile de idei ale filosofiei pigane;
in posesia lor se credea un filosof si un profet
si Isi imagina cd prin aceste biete resturi ome-
nesti avea si incendieze cerul lui Dumnezeu.
Intr'un anume sens, el era un etnicist, intrucat
miturile In care credea erau produsul geniului
wational al Grecilor, pe care il voia

»hnecon-




rupt“ de credinta crestini. Etnicismul lui insi
era el insus conrupt de molima misterelor ve-
nite din Asia Micd si Egipt, tot asa cg la unii
filosofi moderni, cari cred cid gindesc national
sub obsesia formulelor evreului Sigmund Freud.
Acesti filosofi ,,cu drac in ei“, cum seg spune in
graiu cregtin, se socot revoltati cd8 nu pot cuge-
ta din pricind cd Dumnezeu a cugetat cosmosul
intreg, odatd pentru totdeauna. Si in revolta lor
giganticd se ascund In obscuritatea abisali a
paméntului, de unde ridicd in lumind musuroaie
Ge cartitd, cu convingerea foarte serioasi ci or-
besc pe Dumnezeu cu geniul lor.

x ¥ x

A MURIT D. NANU. Discret, cum a trdit,
retras in anii din urmi in veches si roméaneasca
locuint{d pirinteasci din Cémpulungul Muscelu-
lui. Omul bland, sfios si discret, care in lunga-i
carierd de scriitor a fost amestecat in felurite
grupdri literare, a rimas totusi paAn3d la sfirsit
un singuratic. Singuratic prin fire, singuratic

rin spiritul poesiei, pe care o elabora. A fost

urt meditativ, de inspiratie lentd si laborioasd.
Doua sunt temele principale ale versurilor lui:
cea nationald gi cea cresting.

Campulungul voievodal gi familiar ii hrinise
sufletul cu nostalgii dupd gloria noastri istori-
cd, nostalgii stimulate ulterior de marele cu-
rent al Sdmdndtorului si se facd vers. Poesiile
istorice ale lui D, Nanu n’au insi avant si vi-
goare epicd; sunt mai mult consideratii contem-
plative pe motivele unor episcade din trecut.
Prin ele, poetul se integra in marele etos natio-
nal, starnit de vulcanica personalitate g lui N.
Iorga §i alimentat mult mai fericit de St. O. Io-
sif, Corneliu Moldovanu si G. Tutoveanu.

Poesiile de inspiratie religioasi ocupd un loc
mult mai larg in opera lui si au aceeasi tonali-
tate meditativd si discursiva, aplicati felurite-
lor stdri sufletesti ale credintei, cind nu sunt
evocari obiective, de facturi parnasiand, ale
momentelor evanghelice, carg l-au impresionat.
- Prin aceastd lature a activititii sale, D. Nanu
se izola cu deosebire faii de contimporani. A
fost, la vremea lui, aproapg unicul nostru poet
religios si meditaiile, pe care le-a scris, ar me-
rita o cercetare mult mai largd decat o notd
necro.ogicd.

Era un om adénc religios, cu pasiune de a-gi
1&muri credinta. Cand a isbucnit faimoasa mig-
care dela biserica Cuibu cu Barzi din Bucu-
regti, D. Nanu a fost printre intaii si cei mal
inflacdratl aderenti ai preotului, care avea si
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ajungd In curind promotorul sectei tudoriste,
A participat cu fervoare la polemica dogmati-
cd deschisd in presd intre Biserica oficiald g
dizidenti. Sfiosul poet dovedea un curaj de neo-
fit in ménuirea textelor sacre si in imterpreta-
rea lor arbitrard. In orice caz, era o raritate si
vezi un scriitor de cuiturd laicd preocupat atat
de intens de lectura cirtilor sfinte s1 de gisirea
edevirului dogmatic. Nu gtiu daci pani la sfar-
sit a rdmas pe linia dizidentilor sau a revenit
la lumina vesnica a ortodoxiei.

Cariera lui literard a suferit din pricins foar-
te tarziei (ui hotiriri de a-si strénge in volum
versurile rigipite prin reviste cu decenii in
urmma. Nedlasificat de criticd, la timp, prinire
contimporanii s#i literari, la aparifia volumului
el a ficut figurd strdind si anacronici, in vil-
toarea unei migcéri literare, care cultiva cu to-
tul alte moduri lirice decit acelea ale vremii
sale. Critica obiectivd va irebui totusi si-i dea
un loc cuvenit acestui poet al lui Dumnezeu,
care a fost printre semenii sii un om bun sl
delicat, vrednic de regretul si de pomenirea
noastrd pioasd.

* ¥ x

TINERETUL CONSTRUCTIV. Am ascultat
la sediul Uniunii presei strdine, o foarte intere-
santi conferinti despre ,tineretul lui Hitler”
Vorbia un -cunoscitor, d. Hassenpfug, care face
parte din conducerea acestui tineret. Numdirul
membrilor e impunitor: 8 milicane i jumétate
de biieti si fete, sub cilduzirea a 250.000 de sefi
de organizatii. Dintre cei ajungi la varstdi mili-
tari aproape toti se gisesc pe front, iar 500 din-
tre acestia au fost distingi cu cele mai inalte
decoratii vitejesti. Insus conducdtorul acestui
tineret, d. Axmann, si-a pierdut braful drept in
razboiu.

Ceilailti, adicd grosul organizafiei, sunt repar-
tizati in doud mari grupe de activitate : premi-
Itarii si auxiliarii in cadrul mobdilizdrii civile.

Premilitarii in varstd de 17 i 18 ani sunt re-
partizati in 250 de lagire de instructie teoreti-
ci si practicd, unde, fird sd manuie armele, fac
exercitii fizice de intirire a corpului si se de-
prind in activitdfile accesorii ale viitorilor sol-
dati. Aceastid scoald de pregitire functioneazi
aga de metodic incat tdndrului nu-i mai ire-
buiesc dupid aceea decit doud luni de stagiu mi-
litar propriu zis pentru a invita manuirea ar-
meror de specialitate. In lagirele premilitare,
ofiteri mutilati, intorsi depe "front, ii initiazi
in secretele practice ale luptei pe teren, incat
nimic din experienta facuti si nu le r&mind




necunoscut atumnci cdnd se vor afla in fata dus-
manuiui.

Cei dela 16 ani In jos, incadraii in mobiliza-
rea ciwvili, desvolti o activitate uimitor de va-
riatd i de folositoare. Unii lucreazid in organi-
zajla apdrdrii antiaeriene ca servanti la tunuri
gi ca ajutoare ale pompierilor si politiei in loca-
lititile sinistrate. Numai In orasul Colonia s’au
distins 267 de biiefasi prin bravura si prin cu-
rajul lor dovedite In .conditii excepiional de
grele. O bund parte dinire ei insotesc si ocro-
tesc coloniile de copii transportati din regiunile
expuse atacurilor aeriene, inlocuind astfel pe
mamele care lucreazd in fabrici si pe parintii
plecati departe pe front. Altii suplinesc in fa-
bricile de armament pe lucritori si pe lucritoa-
re In timpul lunei de concediu, pentruca pro-
ductia de rizboiu si nu sufere. In biurouri, la
camp, la drumuri, la postd, In giri, pretutindeni
sunt prezenti biietagii §i fetitele acestea, Inlo-
cuind cu spiritul lor de sacrificiu bratele ce
poarti armele patriei.

O lature migcitoare din activitatea muiltipla
a tineretului hitlerist e alciituirea jucdriilor
pentru cei mici, acum cand vestitele fabrici de
jucdrii din Germania au fost destinate unei alt-
fel de produpctii. In interval numai de trei luni,
baletasii si fetifele lui Adolf Hitler au ficut cu
o dexteritate extraordinari 8 milibane §i jumi-
tate de jucirii pentru g Insenina, de sdrbitorile
Craciunului, fruntile copiilor despartifi de pi3-
rintii lor.

Rimai astfel uimit de posbilitdtile ce zac in
natura tineretului, atunci cind aceste posibily-
titi sunt organizate si stimulate de conducerea
priceputd a orgamizatiel de stat. Personal, nu
m’am indoit niciodati de fondul de generositate
primard cu care omul fraged vine pe lume. Xk
o minciund scorniti de pedaigogi prostdnaci ci
sufletul copilului ar fi din naturd egoist. Egoist
devine copilul numai prin exemplul rdu al me-
diului familial §i social. Dar dacd el e agezat
dela Inceput intr'o atmosferdi prielniicd, toate
facultdtile lui nativ generoase ies la iveali ca
niste miracolg ale originei si pecetiei divine a
sufletului omenesc. La temelia organizatiei hit-
leriste a tineretului german std acest principiu
al generosititii primare, magistral organizat in
cadrele statului, pentru a da tAndrului senti-
mentul de seriositate, de demnitate si de ris-
pundere morald personald, dupd care tinjeste
vesnie Intr'un mediu neinfelegitor.

Aceasta a fost convingerea, ce m’a insuflefit
cu mulfi ani in ummd, gandindu-mi la soarta
tineretului nostru din Romania. Statul nostru
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era pe-atunci democrat si nici nu se pomenea
de vreo preocupare de a Indruma generatia
noud in spiritul generositdfii, ce se ivise in Ita-
lia si In Germania. In agbsenta totali a oficiali-
tatii, pe care o solicitam de-a-surda si se ocupe
de tineret, am crezut ci e necesar s3 sprijin
noile organizatii nationaliste, ce veneau in nu~
mele educatiei constructive a fragedei lumi ro-
ménesth. In mare parte, articolele si clrtile
mele, dintr’o perioadd de doud decenii, converg
in acest scop de a reda {irii o generatie tanird,
insufletitd de sentimentul moral, nationalist si
crestin, capabild si schimbe fata Roméniei., Na-
norocirea a ficut ca acest tineret, neglijat de
stat, s cadi pe miini care stiau si {ind8 mal
mult revolverul decidt principiul moral al ge-
neriositdtii constructive. Oficialitatea a facut a-
tunci o nouid gresald, improvizind o contraor-
ganizatie, ingriaditd in formalisme silnice, din
cere lipsea lucrul principal: avintul spontan. al
initiativei generoase. Straja Tarii a fost astfel
un simulacru neisbutit al unel organizatii par-
ticulare deraiate. Tineretul womén n’a avut
parte de o disciplind fericitd, care sa-i canaii-
zeze minunatele capacitdti generoase In marea
viati a statului, ce putea deveni noud numai
prin noutatea acestui suflet.

Si tougi adci si numai gici zace secretul trans-
formirii sufletesti a vietii noastre publice. Sin-
gurd o organizatie puternics, intemeiatd pe inima
generoasi a tineretului, va putea da o noud fati
morald Roméniei, — asa acum o géndegste Mare-
salul Antonescu.

x ¥«

INVATATURILE LUI NEAGOE BASARAB
constituesc inci o problemi nedeslegatd in ce
priveste autenticitatea lor. Dar nus’a descoperit
pani acum niciun izvor extern categoric fmpo-
triva autenticititii. Crezénd cd poate aduce vreo
lumind dn aceasti problemd, d. Vasile Grecu,
profesor de bizantinologie la Universitatea din
Bucuresti, tipireste versiunea greceascd a Inva-
tdturilor dupd un manuscris atonit, insofind-o
de traducerea roméineascd. Traducerea sa e un
monument de limbi roméaneascd desfigurati. E
uimitor si dureros si constati ci un profesor u-
niversitar nu poate manui vehiculul principal
al stiinfei sale, adicd limba maternd. D. Vasile
Grecu e cu totul striin de ceeace se numegte
consecutia timpurilor. El scrie in infroducere
fraze ca acestea ,Ce gind l-o fl indemnat pe
editorul manuscrisului,.. si contragd i si
schimbe locul, greu s’ar putea spune cu sigu-
ranti. Poate i se va £i gindit cd pe timpul sdu
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toti sase SUNT ACU MORTI”. Fraza aceasta
singurd <descalifici pe un publicist. D. Vasile
Grecu n’are mai departe simtul particulelor de
cuvant. De pildi: »91 locul acesta este cam la
fel ebscur si in manuscrisul B.” D. Vasile Grecu
nu stie singur ce scrie céand incheagd neantul
unei propozitiuni cum e urmdétoarea: ,,Si totusi
propozitiile obscure par sd fi fost ticluite si in-
troduse de vreun cdlugdr cititor sau copist de
mai tdrziu, cici locul acesta din versiunea gre-
ceascd si aceasta e mai veche decdt versiunile
romdnesti, nu le are §i este cu totul firesc i
ldmurit”. Autentic!

Vi puteti imagina acum ce traducere romé-
neascd va iesi din textul grecesc al Invdtdturilor
lui Neagoe. D. Vasile Grecu s’a hotérit s ne dea
¢ tdlmaécire ,,cdt mai verbald”, adici o ingiruire
de cuvinte dupid randuiala sintaxei grecesti a
originalului, fard absclut nicio respeatare a sin-
taxei noastre. S& di&m o probi: ,In raiu prin
lemn inainte a desgolit din cauza gustdrii pro-
tivnicul spre pierzare”. E o traducere cuvant de
cuvant in ordinea originalului grecesc, ceeace
dd in romaéanseste galimatiasul, pe vare i1 vedeti,
de un ridicul £3rd aseminare! Toatd, dar ab-
solut toatd traducerea d-lui Vasile Grecu de
peste 120 de pagini e facutd in acest chip, ceea-
ce di un monument de caricaturizare a limbii
romanesti fard precedent si transformi gravele
si solemnele Invdtdturi ale lui Neagoe in sini-
stre elucubratfii umoristice.

Pretutindeni, in textul d-lui

Vasile Grecu,

Dumnezeu ,ne trimite in jos moud” bunititile
sale, iar noi, neldsandu-ne mai prejos, ,3i trimi-
tem in sus” slava i inchindciunea ! Agramatis-
mul abunda pe fiecare pagind ,cdci fiecare dupg
inima lui, sunt si lucrdrile lui”, dupd cum scrie
si punctuiaza d. Grecu, pag. 63.

Neagoe, voievodul scriitor, e si un teolog ver-
sat, care cunoaste deosebirea dintre legea 1lui
Moise si legea harului datd prin Hristos. D, Va-
sile Grecu nu stie cum sa traducd expresia grea-
cd 'de ,legea harului” si face din ea ,legea mi-
lei”, inso{ind-o de o foarte naiva explicatie, —
pag. 69.

Dar ar trebui sd reproducem toatd cartea pen-
truca cititorul sd-si dea seama de nemarginita
monstruozitate a talmacirii stiintifice, sdvarsite
de un profesor universitar in anul 1943 !

Ce rost a pputut sd aib& aceastd dubld impie-
tate: fatd de graiul roménesc si fatd de vene-
rabila carte a credinciosului voievod ? Ce lu-
mind stiin{ificd poate aduce aceastd caricatura
in problema autenticititii Invdtdturilor? Ce scu-
z§ are inalta editurd, care si-a pus numele ga-
rantie pe un asemenea sacrilegiu al eruditiei
agramate?

O singurd misuri se impune: retragerea ime-
diatd din circulatie a lucrarii d-lui Vasile Grecu.
O cere si respectul, pe care trebuie sd-1 avem
pentru limba roméaneascd, si pietatea fati de
memoria lui Neagoe Basarab.

NICHIFOR CRAINIC
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