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SRR A A

Dupd o gravurd din
Secolul al XVi-lea
a lui Marcantonio

W

M

au canta

de cind e lumea, si vinul si femeile. Daci nenumirate
femei au fost muzele inspiratoare, vinul, in schimb, ci-
rui se inchinau poemele, era intotdeauna acelas: ,,nec-
tarul®

Dece Nectar? Pentruci acesta intruchipa, idealizate,
toate calititile ce le poate avea un vin: aromi, buchet,
naturaletd, crednd si acea subtila stare de euforie, de in-
teligentd si arti... .

Astizi numai existi ,,nectaruri®, existi in schimb Nec-
tar, dar bineinteles

M T 0] MOTT 1914 DEMI-SEC
M O T T ON MOTT EXTRA-DRY
DRAGASANI MO MOTT NATURE

Yory sane? |

Raimondi.
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SPIRITUL GERMAN CONTIMPORAN

DE
NICHIFOR CRAINIC

Spiribul german contimporan e intrupat in marea revolutie national-socialistd
care, impreuns cu revolutia lui Mussolini, constituie doud fluvii revirsate din mitcile
lor pentru a-si uni apele si pentru a fertiliza intregul camp al vietii europene. Fenome-
nul acesta de proportii epocale, in care ne simtim si noi angajati cu toatd fiinta noastrs,
e in curs de desfisurare; de aceea judec#tile noastre asupra lui sunt aproximative si co-
lorate de impresiile momentului istoric. Suntem in situatia omului care innoatd in va-
luri si poate s¥ spuni daci ele sunt reci sau calde, dar nu are incd punctul de unde sd
poatd stdpini intregul orizont al apelor.

Aceastd imensd revirsare de spirit nou e cu totul altceva decét ceeace a fost mai
innainte, precum temperatura de pe tdrmul batut de arsitd e alta decit aceea pe care o
simtim dupd ce am intrat in valuri. Prin forma sau prin tipul lor, revoluiia fascistd si
cea national-socialistd se deosebesc fotal de revolutiile consacrate in istorie; prin con-
tinutul lor se opun cu desdvarsire regimului impotriva ciruia s’au ridicat.

In ce priVexste forma, Imi aduc aminte de obiectiile caracteristice, formulate de
presa evreeascd: Acestea nu sunt revolutii adevirate—zgiriau ap3sat penele de gasci
talmudice,—pentrucd nu s’a virsat nicio picituri de singe! Intr’adevir, revolutiile con-
sacrate ca atare, dupé tipicul celei franceze, izbucnesc in masacre uriase si au ghiarele
pline de sdnge omenesc. Sunt asa zisele revolutii de class, in care ura oamenilor iImpo-
triva camenilor ia chipul fiarei apocaliptice nipustite in oarb# exterminare. Silbatica
voluptate a omorului std la temelia revolutiei kemaliste, a revolutiei spaniole, dar ex-
celeazd in revolutia bolsevicd, a cirei faim3 de sinistru cataclism cosmic o formeazi
giganticele mormane de victime omenesti. Nimic din acest aspect cadaveric nu existd
In fenomenul fascist sau in cel national-socialist. Revolutia lui Benito Mussolini si re-
volufia lui Adolf Hitler apar in istorie cu obrazul si cu méinile nepitate de nicio pici-
turd de sénge. Evreii aveau dreptate : aceste revolufii nu seam#ni cu cele niscute din
ura de clasd; ele s’au ridicat tocmai Impotriva urii de clas. Si au un caracter ce merita
58 fie subliniat spre cinstea spiritului omenesc : pe cand adversarii bolsevismului au
fost exterminati pand la unul, adversarii fascismului si ai national-socialismului, ori-
cat de inviersunati vor fi fost odinioars, 1i vedem azi in carne si oase luptand in randu-
rile spiritului nou, care a triumfat. Ce insemneazi oare acest fenomen cu totul necu-
noseut in dstoria insungentelor decat o noud. metods revolutionard, care in loeul urii

57

© BCU Cluj



fatd de adversari e migcatd de iubirea pentru cei riticiti, care evitd moartea pentru a
salva viata, care respinge silnicia pentru a converti pe dusmani ? Revolutiile totalitare
din vremea noastra, care sunt inainte de toate reactiuni impotriva revolutiilor de clasj,
poartd prestigiul superior al nobletei de ispirit. Insufletite de entusiasmul ziditor in
locul bestialitdfii care devasteazi, ele cred in transformarea omului prin convertire, iar
nu In purificarea lumii prin nimicire. Omul nou, expresie atit de caracteristici a
vremii noastre, nu ¢ v vorbd goald, pentruci omul nou nu e criminalul care a izbutit
sa-si ucid3d semenul, ci om nou presupune un om invechit in rdticire si convertit la o
noud conceptie de viatd. Epoca noastrd e plind de zeci de milioane de oameni conver-
titi la solidaritatea nationald; si aceasta e opera spirituals a revolutiilor totalitare.

Dar nu numai prin forma gi metoda cu care au apirut in istorie se deosebesc
aceste revolutii, ci mai cu seam3 prin confinutul lor mational-totalitar. Acest continut
e In opozitie cu toate doctrinele si practicele dominante ale vremii, impotriva cérora au
luptat ca sé-1 impuns. Fiindcd lucrurile, care definesc regimul prerevolutionar, sunt
cunoscute, voiu schita numai un restrans tablou al lor. Suntem sub dominatia Societétii
Natiunilor, aventuroasa utopie in care a culminat intdiul rizboiu mondial. O clipa a flu-
turat imprejurul Planetei cu popoarele obosite de lupts iluzia picii universale. Geneva
pérea ci detine leacul impotriva micelurilor si al conflictelor dintre natiuni. In rea-
litate insd, Geneva nu era decit o negatie a natiunilor si o negatie a Europei. O nega-
tie a natiunilor, fiinded spiritul ei se hrinea din principiile abstracte si goale de sens
ale Drepturilor omului, ca entitate metafizicd fard coloare si fard continut concret. De-
sertul acestei metafizici a fost foarte abil populat cu toate ideologiile si actiunile, ce
tindeau la dizolvarea conceptului de rasi si de constiintd mationald. Francmasoneria
fard ras3 si fird religie devenise religia nemarturisitd, dar practicatd subteran a Ge-
nevei. Idealul marxist al proletariatului mondial se reglementase in Biuroul Interna-
{ional al Muncii. Alianta israelitd isi crease din oragsul depe malul Lemanului un al
doilea Ierusalim, grefandu-si parasitismul planetar pe substratul acestor ideologii. Pen-
truca popoarele si fie mai stringent obligate si execute cuvantul de ordine al Genevei,
se inventase metoda diabolicid a Imprumuturilor prin Societatea Natiunilor, ceeace adu-
cea In fiecare stat cizut victim3 un sever control international adincit padnd in mé-
runtaiele gospodiriei lui. Pentru a-gi inocula spiritul dizolvant, Geneva supraveghea
pand si manualele de scoald, impunind suprimarea tuturor elememtelor care cimen-
teazd o congtiintd nationald si propagind in locul ei sentimentul vag al umanitaris-
mului, Cat despre organizatiile de stat, ea ndscocise formula spiritualizdrii granitilor
si in fiecare tard nu agreia decit guverne de stdnga, anexate programului interma-
tional. Toate curentele care alimentau lupta de clasi si deci destramarea corpului na-
{ional, in frunte cu comunismul, erau sustinute, si toate curentele care alimentau sen-
timentul de méandrie nationald, in frunte cu nationalismul, erau indbusite. Morfina
francmasonici trebuia si adoarmi instinetul national pentruca virusul iudaic si-1 poatd
distruge pe nesimtite. Vizuti din perspectiva zilei de azi, Geneva nu ne apare decat
ca o cloacd imensi fin care se colectaserd toate insanititile ideologice ale veaoului al
XIX-lea. Departe de a organiza natiunile in armonia pacii, ea nu isbutise s organi-
zeze decat puterile haosului pentru a le impinge la o actiune mai repede de negatic a
natiunilor.

Unei injosiri egale a fost supus continentul european. Europa e patria rasei arice
si vatra culturii omenesti. A o pune in rand cu celelalte rase si a supune problemele ei
la judecata Parguayului si Australiei @1 ao rface sa fie prezidatd de un negustor de co-




voare din Orient este a o injosi. De fapt, aceasts politici planetars, care nimicea suve-
ranitatea nationald si suveranitatea spiritului european, nu slujea, in afard de iuda-
ism, decat interesele imperiului intercontinental al Angliei. Franta, burdusitd de multd
vreme de curentele de stinga, o secunda cu docilitate, in iluzia c& astfel isi poate asi-
-" gura hegemonia europeans de altddatd. Parisul mai ales furniza ideologiile .qi’zolva;r}\te
de care am pomenit, iar Londra le folosea cu abilitate in interesul uriasului ei imperiu.
Societatea Natiunilor m’a fost decét instrumentul dominatiei iudaice i al dominatiei
engleze in lume,

Acum, ce insermnneazd reactiunea revolutionars a fascismului si a national-socia-
lismului? Insemneazd ruperea din utopia mondialistd a Genevei si Intoarcerea pasionati
‘1a realitatea si la problemele vietii nationale, prinsi intre doud focuri: al iudaismului
multiform §i al comunismului unilateral. Céci in aceastd vreme, Internationala comu-
nistd, care nu era decit ultima etapid logicid In evolutia spiritului genewvez, profitind

de cdile pe care i le deschidea larg Societatea Natiunilor, isi organizase in fiecare tari
centrele inflamabile ale revolutiei proletare. Franta in deosebi are o imensd parte de
vind in aceastd situatie, fiindca socotind icd astfel isi mentine hegemonia pe continent,
a cultivat si a sprijinit pretutindeni curentele de sténga, fird si-si dea seama ci, prin
aceasta, pregiteste stdpanirea bolsevismului asupra Europei. Cel dintai care a luat in
piept haosul ce venea si s’a pus deacurmezisul groaznicei primejdii a fost Benito Mus-
solini. Fiindcd tema [oastrd e iconcentrati asupra fenomenului german, vom as-
culta numai ce spune despre Ducele italian Adolf Hitler insus in Mein Kampf (pag. 774):
,,In aceasti vreme, — o mirturisesc deschis, — m’a cuprins cea mai adanci ad-
miratie fatd de marele om din sudul Alpilor, care in dragostea inflacdratd de poporul
siu n’a pactizat cu dusmanii din 1duntru ai Italiei, ci a cdutat pe toate cdile si cu toate
mijloacele si-i nimiceasci. Ceeace va rindui pe Mussolini intre mirimile acestui pa-
mant e hotirirea de a nu Impérti Italia cu marxismul, ci de-a o salva cu preful distru-
gerii internationalismului®. ' ‘
In acest omagiu adus de Adolf Hitler vajaie totdeodatd prdpria sa hotdrire de
a salva Germania. Nu e locul s povestim faptele si evenimentele, fiindcd ele sunt inci
vii in memoria noastrd. E nevoie si reliefim puterea spirituald a national-socialismulut,
care a fost in stare si zdrobeascd mentalitatea mondialisti si si creieze o Germanie
noud. Aceastd putere spirituald e formulati lapidar in doud cuwinte: sdnge si pdmdnt,
adica ngsa si spatiu vital. Doctrina national-socialistd impovireazid aceste doud cuvinte
cu cel mai concret continut, viu si identificabil in timp si in spatiu. Ea osndeste cu
vajnici energie abstractiunile ideologiei geneveze, pentru care popoarele sunt redwse
la conceptul vag si stors de viatd: umanitate, iar granitele reale trebuesc spiritualizate
Pénd la evaporare. Daci asemenea idei ar fi realizabile, atunci popoarele desridicinate
din p&méantul lor ar deveni nomade si lumea s’ar pribusi intr'un haotic amestec cos-
mopolit. Aceasta ar insemna sfarsitul culturii si al civilizatiei. Pentru Adolf Hitler,
Ppopoarele si rasele, diferite unele de altele, inegale intre ele si locuind pe bucdti de
pdmént consfintite de spada i de munca lor, constituie ordinea naturald a lucrurilor
din aceastd lume. Tentativa amestecului babilonic e infierati de el ca o bastardizare,
ca un pacat Impotriva naturii, ca un sacrilegiu fati de Dumnezeu, fiindci bastardiza-
rea e desfigurarea chipurilor omenesti creiate de cel Atotputernic. Existd un acord
unanim- al doctrinarilor national-socialisti ci ceea cé constituie piatra unghiulard a
statului si focarul de unde: trebuie si iradieze orice éc‘g.iu:ne de regenerare e rasa. Daci
Reiehul medieval se bizuia pe unitatea spirituald a Occidentului, daci cel de-al doilea
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plutea in apele liberalismului, temelia celui de-al treilea Reich e rasa, e credinta mistic3
in rasd si in puterile ei misterioase. La intrebarea care din doud primeazi: rasa sau
statul, Adolf Hitler nu pregeta s& rdspunda: rasa! Nu rasa e in slujba statului, ci statul
in slujba rasei. Statul nu e un scop in sine, ci un mijloc de ridicare a rasei. Rasa e in-
vestitd cu atributul unic de a creia cultura. Statul nu poate pldsmui valori, i din acest
moment €l nu este decat vn instrument organizat pentru a inlesni rasei conditiile op-
time ca spiritul ei creator si se poatd manifesta.

Precum vedem, acest fel de a concepe raportul dintre rasi si stat, precum si rolul
acestuia in regenerarea rasei, — conceptie deosebitd de cea mussoliniani, — e la o
distantd siderald de acuzatia ce s’a adus national-socialismului c3 ar voi indumnezeirea
statului, E adevérat ci la unii dintre doctrinarii furati de entusiasmul prim&verii na-
tional-socialiste s’ar putea vorbi de o divinizare a rasei, nu a statului, dar dincolo de
aceste exageriiri personale, adevirul primondial, pe care l-a pus In lumind noua Ger-
manie, Intr'o epocd de uluitoare confuzie in domeniul cultural, este c8 adevarata crea-
tie de culturg, care distinge pe om dintre celelalte fapturi ale paméantului, isi are rada-
cinile infipte in adancimile misterioase ale rasei. Sufletul unei culturi e sufletul rases
care a creat-o. Si imaginea vietii ideale, pe care o plismuiegte cultura, e imaginea trans-
figuratd a rasei regpective.

Pentru national-socialism, prin urmare, cultul rasei, prin toate mijloacele de
care dispune statul, isi gdseste justificarea superioarsd in atributia cu care e investitd
rasa de a creia cultura. Cultura insd, in acceptia culminanti a cuvantului, nu e pro-
dusul oricérei rase, ci e produsul rasei ariene. Ea e aceea care a Impodobit viata péi-
ménteascd cu plasmuirile strilucitoare ale geniului. Rasa ariand e rasa regald a lumii.
Centrul de gravitate al ei, de maximi densitate si vigoare vitald, e germanismul nordic,
intrupat in tipul blond-auriu cu ochi albastri, in tipul care a devenit idealul de fru-
musete al tuturor popoarelor. Insus Apollo, Fat-Frumosul ceresc al Eladei, avea bucle
de aur si ochi albagstri. Reprezentantii a doud mari popoare striine, francezul Gobineau
si englezul H. St. Chamberlain, au demonstrat in studii de mare résunet superioritatea
rasei germanice din Nord, stimuldnd astfel un puternic curent de cercetdri antropolo-
gice, ale ciror rezultate au devenit astizi credinta rasistd a celui de-al treilea Reich.
National-socialismul, prin urmare, n’a inventat dintr'un orgoliu nejustificat dogma
rasistd, ci a folosit concluziile unei foarte bogate stiinfe anterioare, popularizdndu-le,
proclaméandu-le principii de stat si transforméandu-le intr’o fierbinte stare sufleteasca,
generalizatd la intregul popor german. Aceastd constiintd unanimi a nobletei neamului
constituie fundamentul migcirii de regenerare, deslintuiti de Adolf Hitler. Fireste,
se pot gisi exagerdri in aceastd doctrind si i se pot aduce, dupad cum i s’au adus, sute
de obiectiuni. Dar un lucru este de mecontestat: ci in starea de prabugire politica,
psihologicd si materiald, in care se gisea Germania dupad rizboiu, pradd invingitorilor,
pradd iudaismului si comunismului, numai o asemenea doctrind, care rdbufnea in
haosul prezentului cu uriagele rezervorii de mandrie striémoseascd, era in stare, cum
a si fost, s zguduie instinctul national din amortire si s8 ridice poporul la o noud mi-
siune in istorie. In fata primejdiilor, solidaritatea neamului; impotriva umilintii, or-
goliul de purtitori ai celei mai nobile rase de pe fata padméantului! Iati taina prin care
Adolf Hitler a strans in jurul siu zecile de milioane de germani de pretutindeni!

E locul si spunem ci dintre multele atribute, prin care e idealizati rasa germa-
nicd, sunt cu deosebire doud asupra cdrora pune un accent puternic doctrina national-
socialistd: onoarea si libertatea. Onoarea si libertatea sunt socotite atat de Adolf Hitler
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cat si de Alfred Rosenberg ca virtuti specifice ale spiritului german. Sunt semnele aris-
tocratice ale rasei. Onoarea implicd demnitatea, caracterul si eroismul. Consecinta ei
e spiritul de datorie si de jertfd. Cand zicem onoare germani, intelegem cavalerismul
medieval in armurd rdzboinicd, dar totdeodatd si acea putere morald, ce respird respect
si inspird incredere, pe cdnd poporul o indicd prin zicala: Ein Mann ein Wort. Onoarea
e cimentul legimantului si garantia obligatiei. Ea incorporeazd pe individ in comuni-
tatea patriei, pentrucd se onoreazd numai cel care pune mai presus de orice onoarea
patriei si a rasei, si luptd pentru apdrarea ei pnd la sacrificiu. In acest cuvant, care
rezumi Intreaga umanitate germana, s’aduni parci din risipa veacurilor ecourile ma-
rei legende eroice a acestui popor de cavaleri si de rdzboinici. Ceeace deosebeste pe
Germani de celelalte mari popoare ale Europei e teribilul sim{ de raspundere nu nu-
mai in viata de toate zilele, dar cu prisosintd in momentul cénd isi arogd o misiune
istoricd. Englezii stiu si-gi asume obligatii si s impartd garantii parcd pentru a dovedi
innadins cd nu se tin de ele, iar misiunile si le indeplinesc prin sacrificiile altora. E un
lucru in afard de orice eleganti morald si tocmai contrariu de ceeace intelege Ger-
manul prin onoare. Onoarea germanid in asumarea unei misiuni istorice implicd, far#
discutie, sacrificiul intregului popor, cu toate consecintele bune sau rele, ce decung
dintr'o asemenea situatie extremd. Cat de profund legatd e aceastd notiune aristocra-
ticad de constiinta rasei o vedem, prin negativul ei, intr'o tard ca Franta, unde ideo-
logiile de stinga devastdnd congtiinta rasei au dus nu numai la o catastrofd militard,
dar, ceeace e si mai dureros, la catastrofa morald a onoarei nationale. Nimic nu im-
presioneazi mai adinc in istoria unui popor decit asemenea eclipse de demnitate, ce
lasi o urmi de amurg tragic pe scena lumii. In cartea sa celebrsd, Mitul veacului al
XX-lea, Alfred Rosenberg defineste foarte pe larg ideea de onoare germand, Imbricata
in asprime spartani, in opozitie cu iubirea crestind. Una ar exclude pe cealaltd. Nu e,
fireste, locul si discutim aici de partea cui e dreptatea. S& reamintim numai in treacat
c3 onoarea germani a cavalerilor cruciati a stat in desdvargitd armonie cu iubirea creg-
ting in aceleasi piepturi strimogesti, care infruntau marile necunoscuturi pagane pen-
tru cauza Europei, tot astfel cum fac méretii lor strénepoti de azi in stepele demonice
ale Rusiei.

De simtul onoarei e strans legat simtul libertitii. E dela sine infeles cd nu e
vorba numai de independenta politicd a celui mai numeros gi mai viguros popor, care
ocupi centrul Europei si care a avut de Indurat incercuiri si blocade sistematice. Adolf
Hitler intelege prin libertate asigurarea intregului complex de condifii prielnice pen-
truca rasa si se poati nu numai conserva, dar mai ales si se poatd desvolta In tipuri
superioare de umanitate; cu alte cuvinte, conditii prielnice pentruca puterile ei crea-
toare s§ se poatd manifesta cu toatd amploarea in noi plasmuiri de culturd si de civi-
lizatie. Intre aceste condith intra si spatiul vital sau pdmantul. N'am gasit in doctrina
germani o mistici a pimantului cum o are nationalismul roméanesc, care, la randul
lui, n’are o misticd a sngelui, cum o are cel german. La un popor numeros, care se
sufocd in spatiul patriei, prea ingust pentru el, pdméantul are o semnificatie economici
mai presus de semnificatia spirituald. Ca un vin spumos intr'un pahar prea plin, po-
porul german di pe riscoale dincolo de marginile patriei, nu din voluptatea invaziei,
ci din necesitatea vitald a spatiului. In doctrina national-socialist, directia acestei re-
virsari e categoric indicatd spre stepele fertile din Rasirit, adicd unde se poartd azi
rézboiul pe viatd §i pe moarte. Nu witati niciodats, spune Adolf Hitler cu graiu de tes-
tament politic, cd dreptul cel mai sfant din lume e dreptul la pimantul, pe care tu
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insuti esti hotdirit si-1 muncesti, si jertfa cea mai sfantd e singele pe care il versi pen-
tru acest pamant!“ (Pag. 755). Pdmantul, pe care il posedi Reichul, a fost ge‘;rmémizat
cu spada si cu plugul. In legiturd cu aceasta, Adolf Hitler desvoltd o teorie pe atit de
interesantd pe cit de noud a germanizirii. Se poate germaniza foarte bine un pimant,
zice dénsul, dar nu se poate si nici nu trebue germanizat un popor striin. Daci prin
germanizare infelegem insusirea limbii germane, aceasta .nu insemneazi asimilarea
poporului stréin in onganismul germanic, pentruci esenta rasei nu e in limbi, ci in
singe. Dar daca prin germanizare intelegem incrucisarea singelui, aceasta e o pri-
mejdie pentru rasa germand finsigi, pentrucd se stie: amestecul de sdnge produce cor-
irea sau bastardizarea, care e o scédere de nivel a rasei superioare. Asemenea ger-
manizéri ar insemmna de fapt desgermanizarea Reichului, zice Adolf Hitler. Exemplul
cel mai tipic de bastandizare, pe care il dau national-socialigtii, e Franta, al cdrui mare
popor sinucigdndu-se lent prin refuzul nasterilor, a crezut ci o solufie de salvare e li-
bera nivald a veneticilor in singele francez. Expansiunea, prin urmare, priveste numai
pdmantul necesar in proportia numarului populatiei, iar padmantul acesta hrinitor e un
postulat al libert3tii spirituale, fiird care rasa n’ar putea zdmisli mai departe valori
culturale. S
Spre deosebire de Adolf Hitler, Alfred Rosenberg atinge problema libertatii si
in legdturd cu lucrurile ultime ale sufletului si ale destinului omenesc. Atitudinea sa
fatd de crestinism, gi mai ales fatd de catolicism, e cunoscutd in lumea intreagd si, cu
toatd atmosfera de prietenie ce ne insufleteste, facem rezervele noastre asupra ei. Pa-
sionatul doctrinar, care stipineste un verb tot asa de arzitor si profetic ca Adolf
Hitler, gisegte cd, precum onoarea germand ar fi incompatibild cu iubirea cresting,
libertatea germana ar fi incompatibild cu dogma catolicd. De aci ar urma nenées.it_.abea
unei religii libere a spiritului creator, nestingheritd de autoritatea eclesiasticd inter-
pusi intre om si obiectul transcendent al credintei. Nu e vorba, firegte, de o intoancere
la vechea mitologie germanicd, dupd cum a crezut un pale de oameni romantici, ¢i de
o problemi extrem de dificild, care rémane deschisi pe seama wviitorului. Poporul ger-
man, asa cum iese din ametitoarea metafizicd, din muzica sublimi si din mérefele :plﬁis;
muiri, pe care le-a diruit culturii omenesti, e un popor adanc religios, nimbat de o su-
perioard spiritualitate, cu vaste oglindiri ceresti. Firea lui se rasfringe in gigantica
personalitate a lui Adolf Hitler, care, fie cind scrie, fie cand vorbeste, are totdeauna
accente pitrunzitoare de apostol al Providentii divine. Cu larga sa intelpciune politica,
isi d3 seama perfect ci punctul vulnerabil al problemei religioase in Reich il formeazi
existenta celor doud confesiuni, catolicd si protestantd, care sfisie in doud jumatati
unitatea spirituald a poporului. Ceeace le pretinde el incd din Mein Kampf e incetarea
luptelor confesionale si concentrarea actiunii in opera salvirii germane. Pentru noi Ro-
manii, cari avem aproape toti modul mostru ortodox de a ne inchina, poporul german,
dincolo de interesul ce-1 stirmeste desbaterea problemelor sale religioase, e sin(gura
fortd uriasd din Europa, care s’a ridicat sd doboare fiara demonici a bolsevismului a-
teist. Lucrul acesta e de ajuns ca si vedem fin gestul siu eroic semnul puterii .dumne:-
zeesti ce lucreazd in istorie. Infruntdnd vrijmisia silbatici a Evreilor, incid de acum
zece ani am vazut in Adolf Hitler ,bratul Europei” impotriva calamitdtii comuniste §i
»atletul lui Hristos” impotriva ateismului. Astizi, ca o satisfactie imenss, citim in ra-
poartele de presd,care vin din teritoriile cucerite in Rasirit, ci insus Alfred Rosenberg,
Tarul german al acestor teritorii, ajutd personal restaurarea vietii ortodoxe, iar epis-
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copii rusi revenifi in fruntea bisericii trimit omagii publice de recunostintd Fuhrerului

‘Tiberator.

In schita pe care am facut-o se cuprind numai citeva elemente esentiale ale dog-
mei rasiste, pe care revolutia national-socialistd a pravilit-o ca un bloc de granit, in
forfota haoticd a curentelor de stdnga, zdrobindu-le in puzderii. Dar e suficient, cred,
ca si ne putem da seama de sdmburele spiritual din care s’au desvoltat uimitor de re-
pede reformele radicale ale regimului totalitar. Detasdnd Germania din atmosfera in-
selitoare a mondialismului, sarcina primé a national-socialistilor a fost si evacuieze
stihiile duhului réu din organismul national. A fost evacuat liberalismul democratic,
care faramita viata de stat in partide. A fost evacuat sistemul plutocratic, care robia fi-
nantei internationale vlaga productivd a tirii. A fost evacuat marxismul, care nimicea
societatea nationald in incendiul luptelor de clasi. A fost evacuati francmasoneria care,
din subterane, adormia elitele intelectuale cu otrava umanitarismului. Au fost evacuate
din institutiile publice toti factorii prin cari ar fi putut sd dureze vechea mentalitate.
A fost evacuat ijudaismul proteic, care, sub toate aceste forme, lucra la ruinarea unui
mare popor pentru a-1 stdpani. In politicd, in economie, in cultura, a rébufnit puternica
furtuna purficatoare a national-socialismului. Sub imperiul batalicanelor lui, s’a cladit
unitatea sufleteasci a Germaniei cu toate straturile sociale infrétite in acelas crez. Ca
si in Italia, s’a realizat lucrul ce pérea cel mai greu dintre toate : dislocarea masivé a
proletariatului din obsesia internationald si reintegrarea lui in viata patriei printr’o po-
Jiticad de profundd solicitudine demofild. Noul stat, care pentru Adolf Hitler trebuia -
si fie vasul ce cuprinde confinutul rasei, a devenit intr’adevidr marele instrument de
regenerare a neamului. Toate reformele, care dau titlul de glorie al revolutiei national-
socialiste, sunt inchinate rasei si stimuliirii puterilor ei creatoare, — dup# cum are si
se vadd, sunt sigur, din conferintele ce vor urma.

Fenomenul acesta, care se poate simboliza printr’o eruptie vulcanici a cédrei lava
a Ingropat regimul democratic, sau printr’o inundatie peste degertul steril al vietii spi-
rituale, fertilizindu-1 pentru o noud credintd si pentru o noud incredere in viatd, se da-
toreste mai presus de toate unui om de geniu. Precum in artd omul de geniu triieste in
spirit visul de frumusete al unui neam intreg si-1 pldsmuieste in opere ce raméan veacu-
rilor ca o icoand ideald a neamului, tot astfel in politicd nu e om de geniu decét acela
care rezumi In personalitatea lui vointa de viati a unui popor §i izbuteste s’o intrupeze
in carnea vie g unei mari realititi istorice. Benito Mussolini, fiul fierarului, e fiul unui
neam de fiurari firad aseminare cari, ca in basme, orice lucru il ating cu ména stiu si-1
innobileze cu suflul frumusetii divine. Opera sa politicd, sistemul corporatist, pe care
l-a impus haosului democratic, e o geniald arhitecturd sociald, ce rivalizeazd in armonie
cu domul florentin. Dar personalitatea lui Adolf Hitler apare mult mai complexd, dupd
cum mult mai complexd e In manifestirile Iui geniul german. Dacd socotim ca limite
extreme ale posibilitatilor spiritului omenesc metafizica de o parte si eroismul militar
de cealaltd, geniul german se afirmi in aceastd imens3 parantezi, cu egald proeminents
in filosofie, in arte, in gtiinte, in tehnici, in organizarea vietii, in disciplina morald si In
arta militard. In personalitatea lui Adolf Hitler, vizionarul e desévarsit de infelept, doc-
trinamul de organizator si animatorul de strateg. Personalizdnd aceste Insusiri venite
din singele rasei, el a isbutit si le imprime unui popor intreg, modelandu-1 dupi chipul
st aseminarea sa. Astiizi fenomenul national-socialist nu se mirgineste numai la Ger-
mania, el a devenit, vrand nevrénd, un bun al Europei. E un lucru de netigaduit ci,
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dacd din centrul Europei nu s’ar fi ridicat vulcanic revolutia totalitara a nafional-socia~
lismului, nici o alti putere n’ar fi fost in stare si Infrunte silbaticia comunistsd, ce
s'ar fi intins dela Urali pani la Gibraltar. Popoarele Europei, in fiin{a cirora nu s’a ;
distrus instinctul national infbusit de democratie, ii datoresc lui Adolf Hitler curajul |
de-asi purifica organismul si de-a introna ordinea etnicd in viata lor. Puterile ce se sbi-
teau In noi, interzise si iasi la luming, au triumfat multumitd fenomenului german. A
murit o lume veche in Europa si dacd o alta novd e pe cale sd se nascé, ea se va face
sub semnul lui Adolf Hitler, erou european al veacului al XX-lea. Pe seama acestui
veac, Alfred Rosenberg a visat un mit nou si, mai mult decdt un mit, a iesit o epopee
militard cu misiunea de a apira Europa, patria rasei ariene si vatra culturii omenesti,
de primejdia asiatismului din Risirit si a iudeo-americanismului din Apus. Proportiile
acestei epopei chiam3 in amintire epopeia similars a lui Napoleon cel Mare. Cum pe vre-
mea lui Napoleon lumea europeani nu era inci suficient de coaptd si inteleagi primej-
diile ce 0 amenintau, campania lui a rémas in istorie ca o splendidid aventuri de arme.
Vazut de azi, Napoleon cel Mare ne apare ca o schitd eroici a lui Adolf Hitler. E cel mai
mare omagiu, ce-l putem aduce acestui barbat, care scrie cu spada, dela Apus la Ri-
srit si dela Miaza-Noapte la Miaz#-Zi, lozinca destinului nostru. Europa a europenilor!




ALBA IARNA DUNAREANA

DE
V. VOICULESCU

Alba iarnd dundreana
Cu zipezi pini la brau,
Culc#’'n sarica balani
Baraganele de grau.

Napadind sbatidi i rosturi
Neaua urcid reci minuni:
Mistuiti in adaposturi
Oameni si salbaticiuni.

Peste sate fard vaduri
Isi asvarle din duium
Uriasele plocaduri
G#urite rar de-un fum.

Nimeni linigtea nu sfarma.
Doar ca’n somn nedeslugit
Isi descarci’n gol o armi
Chiotul indbusit.

Curge viscol ca pe vrani..
Nevizuti s’a inchis

Tara fird de prihani

In omit ca inir'un vis

lar la guri de vai, pe laturi,
Intr'o noapte s’au durat
Strilucite 'nvoalte caturi
Pentru Criviat imparat.
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Fulger alb, intreaga zare
Intra'n ochi un junghi tiios,
Albul e atat de tare '
C4 ajunge veninos.

Sin cumplita lor albete
Dorm adanci pustietati...
Pun troienii vami raslete
Intre mari singur#tati.

~.Romfineascd iarnid veche,
Albe lumi, fard drumeti...
..Trece-un lup intr’o ureche
Pe gorgane de nimeti.
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- JOSEF WEINHEBER

ELOR CAZUTI

IN ROMANESTE
." DE . A )
LUCIA MIHNE’A" '

Oh, poate ¢i In’ ochii vostm tot mai hcarea
un negru cer spuzit de stele,

ori luménarea palpaind in cort,

trangeea umedd si rece,

cand ca un foc, napraznic, arhanghelul

se sparse de fruntea voastrai.

Uriag se préavili, iar psalmul aripilor lui- .
vajai maret, in timp ce din gurd lua gi ducea
cand dealul de-acasi era asa de-aproape
gi Ingerul il purta spre inaltimi

ca un potir cu odoare, cu gm,]a mare,

s nu se verse nimic.

Vi stinse fruntea in nimbul visului

despre tot ce rdmanea departe in viaa:

Despre iubita in inserare, cu luna deasupra portitei, -
~ cAnd dealul de-acasé ers asa de—aproape
si se inalta parinteste; -

despre -.un sfat -de-odinioars, cu vecmul

ori cum va vedeayl sezénd, farna la tars, -

in odaita caldad si luminoasi

ca obrazul, de mult ne mai privit,

bun, mangéetor, al mamei. o

Acum, cd v’afl dus, iar séngele vostru
a addpat atita {drand, a noastra si stramé
atata sénge:
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ah, cat v'ati indltat din clipa aceea,

gi asa sd rdmanefi pentru vecie!

N-ati fost voi

odiniocari oameni ca noi,

noi, de cari si Dumnezeu e asa de departe?
Deodatd insd,

transfigurati si sfinti,

in jurul jertfei voastre umbreste mare taina,
taina semintei pe care un seminitor intunecat .
s’a dus s'o semene cu milioanele

peste greaua, plina de durere brazdd a omului.

C4 voi inca trditi in mame,

asta nu inseamni nimic. Unde-ar putea diinui
amintirea, sfinti, decit la mame?

Si asta incid e prea putin cd fiii vostri

sunt de-acuma bérbati, juruifi luerului pe care
voi l-ati lisat, plug, condeiu ori surub,

ei, cu acelagi pdr §i aceiagi pagi §i cu privirea
care-acum Seam@nd cu a voastrd de te cutremur.
Ba nici asta nu-i de ajuns ca ei, cari au scipat,
cari au triit cu voi la marginea morméntului,
la poarta mortii voastre

duc in sdngele lor spaimele voastre

§i vorbesc cu voi in somn §i trag

in piept suflarea voastra.

Asta abia va fi o rasplati, —

nici o altid mangaiere pentru noi sau pentru voi nu ofer?
prea inaltul inger —

decat ci in vecinicul suflet al neamului

sunteti cupringl pentru veci de veci.

In milioane de inimi suni singele vostru,

rasund maref suferinta voastrd, suni nemurirea voastri
Orice carne e ca iarba,

si gloria celor alesi ¢ scurta fulgerare a unui nume
Gloria ,voastrd“ e credinta neamului citre neam.
Pentruci mormintele unui neam nu sunt numai doliul lw,
Cézutii unui neam sunt a unui neam maéandrie,

si din méndria unui neam, aceasti supremad méndrie
nagte iardgi o lumei

Liniste §i pace voud!

Noi toti ne gdndim la voi -
Purtati falnic laurii!

Noi to}{i ne gandim. la voi.
Plutiti cu noi spre creste !
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Noi tofi ne gandim la voi.
Fiti pilda noastrd !
Noi toti ne géndim la voi.

Cum s3 vi mulfumim noi voua care v'ai ridicat
atdt de sus gl din cari noi vedem atit de putin ?
De-zle lor, de ale celorlalti, pe cari i-a luat din mlglowx
nostru un inger mai bland,

cari au murit in colibe, cot la cot cu viata noastri,
de-ale lor morminte sumbre ne apropiem

ca si le lumindm cu rugiciunile, cu florile,

cu ficliile noastre,

Departe sunt mormintele voastre,

iar crucile lor dispidrute au putrezit,

ori poate plugu] trece din nou peste locul durerii.

In acela unul, care a cizut

sol necunoscut al neamului, ne legidm

fatd de voi toti! .

Pe dansul dragostea oelor vii l-a 'nvegnicit in piatrd
Mai mare — acum, i fird tina vietii,

zace inmormantat,

Coiful lui de piatrd — straja gloriei voastre.

Chipul lui de piatrd — mobletea indatoririlor voastre
Mantaua lui de piatrd — chezisia diinuirii voastre.

Pentru voi, coroanele noastre in jurul soclului sdu de marmuré!
Parfumul lor de suferintd si umple paméantu] sfant

in care odihniti!

Primiti-ne flacdra, — inima noastrd arde in ea.

Primiti-ne ticerea — ea cinsteste maretia voastra

Primiti prinosul mut al celor vii,

Voi, nobili morti!

Liniste si pace voud !

Noi toti ne gandim la voi
Purtati falnic laurii !

Noi toti ne gindim la voi.
Plutiti cu noi spre creste!
Noi toti ne gandim la voi,
Duceti-ne spre libertate !
Noi toli ne gandim la voi.
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DE
N. CREVEDIA

Lasand in glie dalta,. fiti bagitori de seam3,

Nu-i turburati cu slove, prelung-voita noapte —
Céci . doarme Uriagul, de veacuri sapte-ori-sapte
Si’n vis, gradina sfantd, sub groase porti de-arama.

Ciclop, Fierar, Jupiter, Voivod, Ostean, Sihastru?
Spranceana, cat. padurea, grumazul cit un munte —
Incins cu funii — fluvii — o stepd, ca o frunte

$i stelele, pe ghebd, ii vin, ca nigte nasturi. -

Se 'ntoarce cdnd pe-o parte, cdnd pe-alta, mormaind.
De cand il stim, de-apururi, licasul lui e-afari —
Surdde 'n somn, adesea — obraji, ca primivara,
$i-aldturea, desaga gi-o craci de argint.

E El, Nem#suratul, Atot-Poruncitorul —

Nu doarme. Se preface. §i 'n Veéi_i slavei voastre,
Sub perna lui de mouri si-al lunii bland ulciorul,
Dorm grelele osande, ca niste bice-albastre.

Cel-Greu, Total si Vecinic — iar noi, cei nevizutii,
Misei ce-atragi, adesea, de larg si floarea izmei,
Mai cutezdm sd-i mergem, semeti, pe botul cizmei
Calauziti de Venus gi stelele cdrutii.
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DE
GHERGHINESCU-VANIA

PRIMAVARA

Din tot hotarul privighetorile s’au adunat in gradind.
Sub bolta ’nserdrii, fiecare e — cé&nd o salcie plangitoare.
Cand o fantand arteziani de céntece dogoritoare,

Cénd o inimi indragostitd, care suspini.

Viazduhul e, parcd, o vasti partiturd
Pe care ingerii au coborit, si cante...
- Melodiile picurate, prelungite, sau frante, .
-Pun pe buzele sufletului otrdvitoare bautura. .

Satul intreg, ametit, se scufundd in noapte

Ca Intr'un vis binecuvintat si greu...

Mi se pare cd 'n raza de luni tremurd umbra lui Dumnezeu
Si 'n céntecul privighetorilor, insisi sfintele soapte. .

Al

PASAREA AURORII

Ciocarliile risipite dimineata in slavd
Par niste bulgéri insufletiti de p&mént,
Ori griunte duse de un.vartej de vant
Din ména semindtorului, cidtre sfanta dumbrava.

Prin horbota de flori a aurorii _
Cantecul s'avantd in tril repetat,

Mai departat, tot mai depirtat,
Spre zérile 'n care se 'nvolburi zorii.
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Shor sfint, sbor drept in sus —

‘Iniltare de inimd in rugiciune,

Sborul ciocarliilor — proaspiti minune,
Chiot de izbandd, dupa noaptea care s'a dus...

La Dumnezeu in poald, ca pe araturi,
Ciocérlii se lasi prin cerul deschis...
Si stolul inapoi va fi trimis,

Ca o cereascd rodnicd seminituri.

IN CIMITIR

Fiecare sat, asa e ficut:

De o parte oamenii vii — de cealaltd mortii
Si peste toti, aripa sortii

Fluturadnd semnul necunoscut.

Clocoteste de cantec, vara, in amurg
Satul oamenilor vii; :
Leginandu-se intre stihii

Pe ulitele mortilor umbrele curg.

Unul e vremelnic si cald,

Celidlalt etern si plin de ricoare ;
Intr'unul e truda si soare,

In celidlalt pace i miri de smarald...

Am ajuns acum, iatd, in satul meu

Céruia 1 se mai zice gi cimitir...

M3 uit.. socotesc... si mi mir...

In partea aceasta casele au sporit mereu...

- S’au mutat aici si ai mei :
Bunicii, parinii — pe rind;

Ii chem cu dragoste, in gand,

Si ma simt aga de aproape de ei.

Tata are incd proaspitid urma in iarbi...
Bunicul — doar, in morméint cenugea...
Mama era frumoasa... Pe bunica o chema Bréndusea...
In juru-mi, familia, incet se inchiarbai...

Zari din trecut clipesc si se sting... -
Multe s’au dus — toate s’or duce...

Cu fruntea rezemati in méini pe o cruce.
Mi se pare ci Incep si plang...
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HIPERTROFIA PURISMULUI ESTETIC.

DE
ION VEDEA

1. Acum cétiva vreme a apirut pe pagina a doua a unui mare cotidian din ca~
pitald un articol in care autorul isi propusese si facd o recenzie a ,,romanului* Lina
de Arghezi. Autorul a vorbit cu elogii despre marele maestru si romanul siu. Cénd
a trecut la partea scéderilor ,,romanului®, verva care pani aci fusese foarte vivace i s’a
facut deodatd greoae. Cum se stie cid nu existi efect firid cauzi, firesc e si ne intre-
bdm: cirui fapt se datoreste sfiala de care recenzorul nostru s’a simiit cuprins cénd
a fost vorba si me arate sciderile aga zisului roman, dupé ce cu siguran{d expansiva,
aproape eroicd, vorbise despre calititile lui? Explicatia nu poate fi gisitd decat in
aceea cd, pentru panegiristul nostru ca de altfel pentru toti semenii sii, duhul ma-
relui maestru pluteste in aer, stipaneste vizduhurile literaturii noastre, domind voin-
tele, vrijeste credintele. Nu am pomenit numele autorului acelui articolas pentrucd
in conduita lui de umili gingisie, fatd de prestigiul vestitului saliroman al literaturii
roméne, noi nu vedem numai o atitudine semnificativi de servilism individual ci un
fapt colectiv, inchinarea unei anumite secte de cititori, critici si literati in fata unui
idol care scuip# icoanele din biserici si credinta strimogeascd. Actul acesta de nele-
giuiti prosternare ce se sivarseste in timp ce ostasii nogtri luptd pentru izbanda crucii
este unul din semnele cele mai evidente ale hipertrofiei purismului estetic. Nu e locul
aci si stdruim mai mult asupra acestei psihoze. Despre complexul arghezian vom vorbi
pe larg in unul din articolele viitoare. Scopul randurilor de fatd, inspirate din feno-
menul sus citat, e s arite cit de inflamatd in aroganta ei a fost in ultimul timp
conceptia artei pentru artd predicatd cu atéta emfazi si refuz de replici de cétre par-
tizanii ei. Pentru a se vedea péna la ce grad o doctrind cum e cea a estetismului pur
poate fi lovitd de mndicol, vom Infitisa mai jos punctul culminant al fantasmagoriei
mintale i anume Estetica suprarealistd publicatd in editura Du Sagitaire, Paris 1924,
de André Breton in opusculul sfu Manifeste du surréalism. Suprarealismul este, fi-
reste, ca orice concepiie, o reactiune. El isi propune si favorizeze pani intr’atat spon-
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taneitatea ¢reatoare incat opera de arti si fie o transcriere fideld a gandirii pure. Ina-
inte de a trece la enuntarea principiilor fundamentale ce ciliuzesc aceasti doctring
cum si functiunile diverse pe cari ea isi propune si le IndeplineascH, se cuvine s¥ arj-
tdm cari sunt principiile premergitoare ce au ficut si se ajungi la aceasti teorie
bizard si lipsitd cu desdvarsire de posibilitatea unei realiziri. Vom pleca dela consi-
deratiunea de netigiduit ci Franta prezintd cea mai bogatd succesiune de variatii lite-
rare gi artistice. Deaceea in literatura francezi mai mult ca in oricare alta vom putea
urméiri mersul ideilor despre arti. Dacd Germania prezints, si calitativ si cantitativ,
cea mai bogatd falangd de teoreticieni ai artei, Franta prezinti in schimb cea mai bo-
gatd succesiune de realiziri. Toatd literatura francezd o putem socoti impértitd in irei
mari faze: prima dominati de ratiune, a doua de sentiment si a treia de subconstient.
Fiecare din aceste etape isi are subdiviziunile ei variind ca duratid si norme dela una
la alta. ‘

2. Clasicismul francez e literatura de ratiune, de ordine si de seriozitate mo-
rald animati de spirit religios. Regele Soare exerciti dictatura militard si politics,
Boileau pe cea literard. Gustul e oficial si libertitile sunt reglementate. Suntem in
epoca de aur a literaturii franceze. Dar, cum abuzul este soarta oriciirui fapt social ce
evoluiazd, s’a ajuns la o wutilizare aga de copioasi a comandamentelor rafiunii incAat
literatura deveni in jumitatea secolului urmitor seacs, prozaici, didactici. Rafiunea
Isi arogd drepturi de cumplitd suveranitate. Ea filtreazi si califici toate faptele si
toate manifestirile. De aici libertinajul moral si cel religios. Reactiunea nu se lasi
mult agteptatd. Lumea care pand aci rationase §i résese prea mult, devine deodati
sentimentald, visdtoare, melancolici. Acesta € romantismul ,le mal du siécle’ cdruia
ii urmeazd o generatie care, desgustatd de ridicolul plangiciosilor ce-si petreceau vre-
mea izolati sau facand plimbari cu lacrimi din senin pe nopti cu luni, gaseste ca in-
nantasii prea s’au spovedit si s’au jeluit mult in romanele i poeziile lor. Realismul
este gcoala chemirii la ordine. Observarea realitdtii, economia mérturisirilor, descrie-
rea obiectivi, aproape fotografics si insfarsit preocuparea de form3 si amoralitate sunt
noile imperative literare. Suntem pela 1850. Acum incepe s se formeze curentul artei
pentru artd. Dar realismul cu pretentii de obiectivism si perfectiunea formei gi cu ex-
cesul lui de precizare nu tine prea mult sub atractie gustul public. O noud serie de
tineri isi propun si aduci ceva nou. Dar ce? Si se Intoarcd iardsi la rajionalism? La
romantism? Nu! Au gisit: in primul rand, ca punct de plecare pentru un program de
revolutionare a artei, i se indigneazi ci de trei veacuri §i mai bine arta gi-a facut
prostul obiceiu de a spune totul si precis. Aceasta e partea negativd. Partea pozitiva:
stabilit fiind c& in arti cine spune totul nu spune nimic, acesti scriitori flamanzi, fas-
cinati de efectele muzicii wagneriene, fondeazs simbolismul, scoald menitd sa rupd cu
traditia si si revolutioneze conceptia despre arti. Verlaine formuleazd canoanele nou-
lui crez: poezia (ca si arta In genere) nu trebue si spund nimic precis. Ea trebue si
sugereze, In loc de precisd si clard, arta trebue si fie sugestivi, fraza melodioasa ,,Prends
T’éloquence et tords lui le cou®. Pe aceastd cirare noud incep si treacd toate conceptiile
fanteziste cari vor wveni: unanimismul lui Jules Romains care isi propune si prindi
in instantanee psihologia multimii (Ode & la foule qui est ici, tipul); simultaneismul lui
Fernand Divoire cu sentimente gi impresii etajate si dublate de ecouri. Suntem in 1890.
Odata cu progresele imense ale industrialismului modern, inspiratia poetului se depla-
seazd §i 1si ia ca obiect orasul cu fumul de fabrici, cu viata de uzini si de nevrozi...
Iatd-ne deci ajunsi la paroxismul lui Emile Verhaeren... Intr'un cuvant pe linia sim~
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polismului circuld numai ce e vaporos si fugitiv, tehnic si mecanic, cum si tot ce -con-
stitue starea numitd ,,Vague a I'ame®. La capatul acestei linii se afld suprarealismul
(cu puantele lui ca nunismul lui Albert Birot si dadaismul lui Tristan Tzara) care isi

ropune si intensifice vagul exagerandu-l si si utilizeze spontaneitatea pani ce arta
va putea sd smulgd gandirii esenta ei cea mai puri.

3. Dupa insdsi definifia datd de André Breton, suprarealismul este automatis-
mul psihic prin care ne propunem si exprimim fie verbal, fie in scris functiunea
reald a gandirii, dicteul ei f&rd niciun control din partea ratiunii si in afari de orice
preocupare esteticd sau morald. Aga fiind, dupi aceastd premizi, artistul nu face decit
si copieze un text pe care i-1 oferd gandirea lui (adicd perindarea de impresii si ima-
gini). Pentru a ne dovedi cd acest automatism este foarte posibil, autorul manifestului
citeazd ca argumente fapte pe cari le socoteste suficient de probatorii si anume: viteza

. gandirii nu este superioara vitezei vorbirii; gindirea este infailibild in mersul ei liber,
cici ceeace o face si greseascd sunt sugestiile lumii din afari. Teza aceasta descinde
oarecum din teoria visului formulati de Freud. La ideea de libertate absolutd a spiri-
tului, André Breton se exalteazd pand intr’atita incit socoteste ci gindirea nu poate
fi surprinsd in mecanismul ei intim si firesc decét in timpul somnului. Visul este forma
normald a glndirii. De altfel, pentru el, omul este un ,réveur deéfinitif“. Nu numai
atat: visul ar putea fi foarte bine aplicat la rezolvarea chestiunilor fundamentale ale
vietii. Insfarsit, ca sd ne dovedeascd si mai sigur cd suprarealismul nu e o simpld teorie
jrealizabild, el ne di si cateva sfaturi practice. Ne invatd anume sa ne ludm un creion
si un carnetel si sé ne izoldm de lume, de sgomote si de tot ce ne poate distrage. Dupd
aceea si ne vidim congtiinta de orice preocupéri striine de inten{ia noastrd si, asistand
pasiv la tot ce elaboreazd gindirea noastrdmestingheritd de nimic, si copiem repede
tot ce me trece prin minte. Ci acest lucru este foarte cu putintd nici nu mai incape in-
doiald de vreme ce St. Paul Roux (alt suprarealist) cdnd se culca, punea un bilet la
usi pe care scria: ,le poéte travaille! si de vreme ce el, André Breton, impreuna cu
Philippe Soupault (alt camarad de conceptie si de experientd) a experimentat inventia
si au reusit si scrie astfel fiecare cite un poem. André Breton nu se sfiegte sd ne
spund ci, utilizind acest procedeu, a scris poemul Forét noire in sase luni, zi la zi.(!)
Pentru suprarealism imaginea este o ,diferentd de potential intre doi conductori®.
Exemplu: ,,Surveillez le feu qui couve la priére du beau temps®. Suprarealismul Iu-
creazd asupra spiritului in felul stupefiantelor. Dar el nu se mirgineste numai sa facd
figurg de procedeu miraculos. Misiunea lui e mult mai vastd decat gi-ar putea cineva
inchipui. Ca functiune sociald suprarealismul este menit si asigure omului o cét mali
largi si mai neconditionats libertate de actiune. In ceeace priveste morala si religia
suprarealismul lasi la aprecierea gandirii pure, adicd, dacd fird nicio sugestie din
partea ratiunii sau vointei gindirea arati indiferentd sau ostilitate fatd de morald sau
religie, atunci dictatul ei e normd pentru pacientul suprarealist. O atitudine de neu-
tralitate, de pasivitate nu sti bine suprarealismului; el trebue sd activeze. De aceea el
are dreptul si corecteze justitia represivd statudnd in cazul cénd individul supra~
realist comite o crimd, un atentat la bunele moravuri in scrierile sau in faptele lui, el
nu poate fi ficut réspunzitor, si cu atit mai mult pedepsit, de vreme ce el nu a thcut
decat si-si asculte gindirea si si execute, conform canoanelor suprarealiste, soaptele
§i indemnurile ei. In rezumat, suprarealismul este aga dar o conceptie care aserveste
pe om gandirii sale afective. Cel ce se supune din convingere acestul crez nu are-de.
ales decit o singuri cale: si urmeze firi nicio soviire si intocmai panta | pe care i-o
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-oferd instinctul siu. In seria doctrinelor cari proclam3 autonomia operei de art3 este-
tica suprarealistd nu constitue numai punctul culminant al exclusivismului dar §i cea
‘mai fidela reprezentare a caracterului sdu esential. Si acum, dupd ce am vizut care e
-nuanta superlativd a purismului estetic, sé-1 vedem cum se prezinti el in gradul po-
zitiv, care e cu alte cuvinte aspectul siu normal.

4. Functiunea esentiald a spiritului este cunoasterea care cind este obiectivi, cu
ceracter de logicd si generalitate, produs al inteligentei si gandirii reflexive, avem con-~
ceptul. Conceptele sunt elementele stiintel. Cand cunoasterea este subiectivd, cu ca-
racter de individualizare si e produs al imaginatiei, avem intuitia. Elementele funda-
mentale ale producerii operei de arti sunt: materia (impresiile neformulate, emotio-
nalitatea) si forma (impresiile formulate, expresiile). Aceasta e aproximativ teoria lui
Croce care se deosibeste foarte putin de majoritatea teoriilor similare. Fati de lumea
din afari spiritul se poate afla in una din aceste trei stiri: o stare indiferents, exteri-
oard acestor impresii, cand subiectul nu inregistreazi nimic din ce se petrece in jurul
sdu si In acest caz prezenta lui este fizicd, orgamici; o stare pasivid cénd spiritul, pre-
zentd sensoriald, asistd numai vizual i auditiv §i cand impresiile ce-i vin din afard 1i
trec pe ldngd ginduri; in sfarsit o stare constientd, contemplativd cand constiinfa se
concentreazi asupra acestor impresii cari, dat fiind tensiunea spiritului, se formuleazi,
se organizeazd, se elaboreazi si astfel se produce opera de artd. Fiedler si Croce sustin
cd starea esteticd nu este o predispozitie speciald i cd din contrd fiecare poartd in el
germenul geniului—dar cd realizarea acestei prerogative recunoscutad tuturor murito-
rilor, fird deosebire de sex, de varsta si de conditie sociald, ar atdrna numai de gradul
de concentrare al constiintei ca sid devind fapt implinit. Tot asa de interesant este si
argumentul cu care Croce proclami estetismul pur: ,,Nu se poate, spune el, ca o operd
de art# si aibd un scop moral intrucét, o alegere, intr'un anumit scop a impresiilor i
senzatiilor ar presupune ci ele sunt deja expresii. In acest sens Alain in Propos sur
Testhétique (ed. Stock, 1923) merge mai departe: el socoteste ci e o impietate sd pre-
supunem, cum fac unii, ci in Valsurile §i Polonezele sale, Chopin a cantat suferintele
patriei sale, pentrucd creatorul (el spune compozitorul) operei de artd trebue si aibad
congtiinta purificatd de orice intentii gi reminiscente afective. Asupra acestor idei vom
reveni mai jos. Meier, esteticianul german dela care Kant a imprumutat unele idei,
ne asigury cii pentru suflul creator este necesard o dispozitie sufleteascd pe care el o
numeste facultate apetitivd. Cert este c3 opera de artd este produsul unor functiuni afec-
tive; de aceea multi esteticieni refuzi artei altd preocupare decat aceea de a infétisa
ideile sale sub o formi sensibili si placutd si aceasta este ceeace noi numim frumosul.
Si la noi s’a produs cindva o invazie de acest fel de idei urménd linia de import Scho-
penhauer—Vischer—Maiorescu §. a. Acesta din urm3, plagiind pe alocurea ideile si
exemplele lui Vischer, acrediteazi teoria ci arta fiind un repaos al gandirii nu se poate
ocupa decat de sentimente §i pasiuni. Postulatul lui Maiorescu care proclami indepen-
denta absolutd a operei de artd, este atat de intransigent incdt nu admite nici micar
patriotismul printre preocuparile artistului. Dintre cei cari au sustinut cu mai multi
originalitate, competin{i si argumentare acest dogmatism estetic trebue si citim pe
Schopenhauer (rostul operei de arti e si ne sustrags vointei oarbe de a trai), pe Her-
bart (numai confinutul este tranzitoriu si supus legilor morale) pe Schiller (materia se
pierde in form&) pe Lotze (arta inchide lumea valorilor in lumea formelor) si in sfarsit
pe Kant care ca de obiceiu {ine calea de mijloc. El concepe frumosul sub dous aspecte:
aderent cand presupune un concept si liber. Dintre sustindtorii conceptiei hedonice
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(c4 arta e o plicere, o distractie) trebuesc reliefati: Platon (arta e betia simturilor),
Descartes (imaginatia rezultd din agitatia spiritului si arta e slébiciunea lui) si Du Bos
(arta e un ,,abandon du sentiment®. Plicerea pe care o procurd arta trebue si facé ca ,pljﬁ-
cerea pe care o procurd spectacolul gladiatorilor). Tot aici e locul si citdm si t:.atexgc?ria
puristilor cari vorbesc despre geneza operii de artd: Vico (cu teoria spiritului copild-
riei in opera de artd, prima sursd a teoriei Blaga) afirmi c& operele de artd se produc
in epoci de barbarie i nu de reflexie. Allen (fondatorul scoalei fiziologice) cd opera de
arti este produsul organelor terminale, Hartmann (materialismul estetic) ¢ geneza
operei de artd — a frumosului — este un mister pentruci se ascunde in zonele intu-
necate ale inconstientului, Lombroso (naturalismul estetic) ci opera de artd se naste
tn spiritul desechilibratilor si constitutiilor psihopatice. Aceastd din urmd teorie s’a
dovedit a fi foarte scumps unora.

5. Aldturi de conceptia purismului estetic si oarecum contra ei se ridicd con-
ceptia finalititii operei de artd la care se afiliazi in primul radnd doctrina finalismului
mistic a lui Plotin cu vestita teorie a purificirii (fiinta absorbitd de extazul contem-
plarii). ,,Nostalgia paradisului®, striluciti apologie a sentimentului religios si care este
in acelag timp si un viguros rechizitoriu contra saliromaniei argheziene, stabileste o
mirunatd apropiere intre procesul creatiunii sau contemplirii operei de artd si elanul
mistic. Teoria care atribue operei de arti influentd educativi si ii impune aceastd mi-
‘siune (conceptia pedagogicd cum i se mai spune) a fost sustinutd de cei vechi, de Lu-
cretius, apoi de Castelvetro si Tassoni in epoca renasterii, si in timpul din urma de
Lessing care sustine ci scopul operei de arti fiind agrementul, legiuitorul trebue s
intervind, de Proudhnn (arta si fie subordonati scopului juridic), de Guyau (scopul
artei este de a produce fenomenul de inductie adicid simpatia sociald) si in sfarsit de
Tolstoi (nu poate si existe arti pentru arti din moment ce nu existid stiintd pentru
stiintd). Dar deasupra tuturor aderentilor acestei categorii se ridici Hegel pe care-l
zputem socoti drept cel mai mare filosof german si poate mondial (Kant are in filo-
sofia lui doui erori fundamentale: formele apriorice si fanatismul moral). Hegel so-
coteste ci cea mai innaltd manifestare a spiritului omenesc este religia al cirei rost
social este cultivarea spiritului dupd cum psihologia este un produs presocial. Dupé
religie ea ocupd rangul imediat urmétor in scara valorilor morale. Dupd definitia datd
de Hegel, arta este manifestarea sensibili a ideii. Ea trebue si adevereascd neapirat
existenta unui continut ideal care s#-i spiritualizeze forma. Creatorul operei de art,
mai spune Hegel, trebue si mediteze esentialul. Reflexia trebue si fie mai presus de
intuitie. Asa dar, finalismul estetic atribue operei de arti un rol, o misiune, un scop
moral sau social si {i impune obligatia de a fi in primul rdnd un factor educativ.

6. Argumentele cele mai puternice pe cari le citeazd puristii in sprijinul tezei
lor par si fie urmitoarele dousd: definitia artei exclude ideea de scop moral, conditia
sincerititii la fel. Si le examindm pe rand. Angumentul dictat de ins#si definitia operei
de artd s'ar putea formula cam asa: intrucat, pe de o parte, procesul creator de artd
nu este rational nici volitiv, ¢i numai spontan si intrucat, pe de alti parte, morala nu
este o creatie superioard, ci un ansamblu de norme si de principii (concepte etice) dictate
deci de ratiune si impuse vointei de anumite reglementéri si conventiuni-de ordin social,
opera de artd nu poate fi silitd s§ urmeze orientarea unor directive ce nu fac parte
din domeniul s#u de productie. Daci argumentul asa cum l-am formulat aci este cel
adevirat se cuvine si ne intrebam : din moment ce preocuparea morald, fiind de ordin
rational; nu: se poate insera printre elementele ce concureazi la elaborarea operei de
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artd, cum se face ci unele dintre capodoperele mondiale invedereazd acest soiu de }
preocupdri ? S’ar putea rispunde ci acolo unde opera de artd se dovedeste a fi opers |
perfect morali este vorba de o simpld coincidentd. Cum se face insi ci toate capodope- |
rele literaturii clasice franceze de ex. vadesc prioritates precuparii morale ? Refuzim
si credem cd la toate operele ce s’au scris vreme de o sutd de ani preocupirile morale |

§i religioase au fost o simpl3 coincidents.
Toate capodoperile din aceastd lungd perioadi poarti semnitura si girul ratiu-

nii. Toate s’au elaborat cu evidenta ei participare, dups indicatiile ei si numai in sfera |

ei de actiune. Cat priveste argumentul sinceritatii, acesta ar fi cam urmatorul: din mo-
ment ce opera s’a conceput si elaborat in spiritul creatorului ea nu se mai poate obiec-
tiva decat aga cum s’a pldsmuit in cugetul sju. E lucru stiut insi ci opera de artd dupi
ce s’a conceput, pentru a se concretiza dindu-i-se forma exterioard, se lucreazi.
Exemplele se pot cita la infinit culminind cu cazul lui André Breton care, dupd cum
am vazut, si-a propus si realizeze identitatea dintre forma operei si mersul mecanic al
gandirii (cel mai Inalt grad de sinceritate ce se poate imagina) si care totusi a scris (adici
a Jucrat) poemul Forét Noire in sase luni. Dar intrebarea daci opera de arti este pro-
dusul sinceritd{ii se mai pune si in alt sens. A fi sincer nu Insemneazi numai a spune
tot ce gandesti, ci si a te ardta altora asa cum esti. Nu este vorba aci de sinceritatea
brutalsd si oarecum agresivd cum e aceea a eroilor lui Bernard Schaw sau a esteticia-
nului modern Alain ,,qui aime la vérité surtout quand elle est dangereuse”, nici de sin-
ceritatea cinicd a unui André Gide sau a sinistrului siu semen Panait Istrati. E vorba
de sinceritatea caldi, prieteneascd, romantici si inofensivd prin care poetul fie prin
procedeu direct, autobiografic, fie prin procedeu indirect, travestit in naratiune de ex.,
(prin poet intelegem creatorul) ne informeazi despre persoana lui. Aceastd sinceritate
informativy, cu caracter de confidentd, in putinele cazuri In care existd, e redusa si des-
figurd; prea adesea ea e inexistenti si de cele mai multe ori e interzisa (dela realisti in~

coace), Cititorul cunoaste sau va putea cu usurinti gési exemplele convingétoare pentru

fiecare din cazurile de mai sus si astfel va ajunge s vada ci si acest al doilea argument
este tot asa de putin valabil ca primul.

Aga dar, toate preceptele purismului estetic, cari pentru multi fac figuri de

axiome, nu au rezistenta unor argumente temeinic sustinute. lpotezele fundamentale ale
cenceptiei finaliste numai prin faptul i resping teorema autonomiei operei de arti,
prezintd mai mult caracter de evidents prin siguranta si tiria argumentirii si, in orice

‘caz, mai multd seriozitate prin calitatea tezei care pretinde operei de artd o tendinti

morald si crestind aldturi de o influentd sociald si un rol educativ, tezd lipsiti de atrac-
tia unor surse iudeo-masone ori alte similare menite si-i asigure perspectiva unei cit
mai intinse difuziri in toate térile cu ajutorul presei si editurilor, care in ultimele doud

-decenii au detinut momopolul propagandei de tot felul. Hipertrofia purismului estetic, la

noi ca si in.alte tiri, a mers mani in méni cu dominatia descendentilor lui Iuda ce ni
s'a ardtat noud in chip de democratie anglo-americani. Si totusi, desi aceasti hegemo-

"nie itigocraticid coboard astdzi spre wvecinicul sfarsit, purismul estetic, cel mai adorat

L

wviastar al ei si cel mai periculos focar de distrugere si coruptie, nu se induri si o ur-

meze. S’ar putea spune ci gustul public care 1-a indl{at la glorie il aclami si i se inchini

‘§icd in aceastd venerare el isi giseste ra’;iunea de a subzista. S& nu ne facem insi iluzii
_despre ceeace Insemneazi gustul public §i sd nu-i atribuim puteri pe cari nu le are, .I.n
-materie de artd gust nu Insemneazi judecati fie ea chiar estetici.

Gustul imsemneaza credem, o adeziune spontani si afectivd la noile sﬁomne de

)
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artd si la cele existente. El nu se formeazi nici prin rationament nici prin intuitie, 1
prin familiarizare. Dovadd despre aceasta este ¢ aproape toate capodoperele care vi-
dese o superioritate noud sunt primite cu scepticism si chiar cu ostilitate. Alta dovadi
ar fl urmétoarea experientd pe care o propun cititorilor acestor randuri: si ia fiecare
de ex. un volum de poezii de Jean Cocteau (cubist) si s¥ citeascs la intamplare o poezie

care n’a mai citit-o. Nu-i va plicea si deci nu o va gusta. S3 ia insi cu chibzuialj
volumul dela inceput si sd citeascd la rand fiecare poezie una dupi alta. Va vedea ci
la inceput va fi gata si arunce cartea si cd dupi ce va mai citi o poezie va fi dispus si
mai incerce, 3 insfarsit, dupd ce va mai citi altele si apoi altele, va incepe si guste
forma operei de artd a lui Jean Cocteau. Aceastd experientd se poate face cu orice poet
sau scriitor care aduce in artd o formd noud. Experienta va dovedi cu sigurants punctul
nostru de vedere : gustul nu se formeazi nici pe cale de judecatd nici prin intuitie; el
nu e spontan nici volitiv, el este achizitiv adicd in esenti el nu e decit adaptarea prefe-
rintelor noastre la ceva nou, inedit, care de sigur trebue si prezinte o valoare, o noti
de superioritate obiect al procesului de familiarizare. Dac3 estetica finalistd (care pre-
tinde artei pe lings realitatea formei si o demnitate morala) s’ar impune ca directiva
unicd §i dacd operele de artd s’ar supune intocmai normelor prescrise de ea, un nou
gust, o noud adeziune s’ar forma si atunci purismul estetic, monopol al artei comercia-
lizate si al operelor biloase si excitante, ar fi cu sigurant pus in umbrs de noua orien-
tare a preferintelor si steaua lui ar apune si s’ar pierde 13sdnd in urmi doar amintirea
unor vremuri de rusinoasd decadentd si durerea pe veci neméngaiats a adoratorilor sii
cari in numele siu au proslavit pe cei ce timp de mai bine nde doud decenii pangirirs in
voe tot ce noi avem mai sfant si mai pretios.
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ACELEI SERI

Pidurea stribituti de tainici pasi de morti,
Padurea imblénzitd de-un vechi odinioars,
Amurgul o 'nchisese cu 'nflacdrate porti

Si induntru, singur, un cantec de vioaré.

Era un bal ori poate un barbar carnaval :
Prea durercase toate acele misti ucise,
Dar seara era caldd si moale ca un gal
$i aerul prinsese s3 fulgue de vise.

Si, brat la brat, atatea perechi se '‘necrucisau
Prin praful fin, de pared pluteau usor spre luni,
Strivind in pleoape lacrimi heruvice, cum av
Privirile ce-asteaptd s moarid impreuni.

Nu eu voi plinge télcul acelei seri de-atunci,

(Eu insu-mi eram una din umbrele acele)

Dar prea simtiam pe umeri un zvon de aripi lungi
Si ména mea pe lespezi plingea cu asfodele.

§i tu, pe bratul cirei m'am rezemat in mers,

Ce mi-ai soptit, plecAndu-ti tristetea pe-al meu umir?
Amurgul se ficuse ca un covor prea gters,

Cu flori pe care nu mai puteam si i le ‘numdr.

Trecuram o potecd si inci una si

La capétul din urm3i trecurim printr’o poart3
A cerului, spre facla sfargitului de zi,

Aprinsi pentru seara pres de cu vreme moarti.
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IDE AL

De prin gradini, albinele ar vrea
Spre soare, floarea cerului, s& urce:
Dar din urzeala zilei, deasd, grea,
Aripile nu pot s le descurce. ’

Prin florile gradinii ra*&cese,

Prin flori de catifea si de métase,
Dar spre lumina crinului ceresc
De-un dor necontenit se simt atrase.

Ar vrea un stup si aib3 colo sus,
' Si mierea raiului si o culeag,
Dar plopii torc lumina ca pe fus
Si toamna 'n ramuri auru-gi incheaga.

" Prin temnita gridinilor zburand,
Albinele string miere pentru faguri.
Cildura soarelui le-atinge bland
Si zérile muntoase 'naltd praguri.

TRISTETE

Dece imi pare toamna atit de grea de pléns?
Nu-i lnci moartd frunza, nici merele culese,
Dar parcid simt otrava triste{ii cum s’a strans
In miezul de cenuse al florilor sumese.

M3 uit si parcd vara nu s’a schimbat de fel
Valvoarea verde curge din silcii peste api.
Cirarea e legatd de-un fir de funigel,

Ca numai suflet intre peretii degi sd 'ncapa.

Dar in gridina verde s’a strecurat furis
Niluca despletitd, cu fruntea ‘ngéndurata.
S&méanta aurie a florii de mécrig

Se scuturd si apa o ‘neacd, tulburata.

Nici linu ’‘not de lebezi nu pare precum ieri,

In déra viorie a 'notului rédméane

O umbra abdtutd din pleoapa tristei seri

Si iazul se 'mpresoard si el cu negre brane.

S& fie-atdt de-aproape funebrul ceas, Narcis ?
Tu, ce privesti in sipot si nu vrei s3 iei seama,
Intinde-mi un grdunte de vrmji si de vis,

S& nu mai simt fiorul din sufletul meu, teama.
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T E S T A M E

DE
I. GR. PERIETEANU

Pastreazi-mi amintirea de 'ntinfciuni feriti.
Cand voi pleca, fii surdi la soapta celorlalti,
Cat timp e indoielnic ci nu cazi, ci te 'nalfi
Purtdndu-{i sufleteasca comoard nestirbitd

Din gingasa-ti firid4 cu vise daurits, ,
S’asculti doar liturghie, nu baiguieli de psal{i
Si numai la acorduri suave si tresalfi,
Precum te destinase nidejdea-mi ne’mplinita.

De nu, rédméi cu tine si deap@ni trecut,
Fi-ti din singurdtate.si din credintd scut,
Intoarce-te stingherd sub vechile umbrare :

Acolo, pe ’nserate, te-or imbia n#luci,
Cu 'ncetul deveni-vei inireasmi, duh, vibrare
$i n’a1 s& prinzi de veste, iubito, ci te duci,

[




TATAL NOSTRU

Pirintelui D. Stdniloae

DE
ROMEO DASCALESCU

Tatil nostru cel de undeva,

Cel din mine si de pretutindeni,
Mana peste fruntea arsi ‘ntinde-mi
Si-mi trimite-un ingerel cu stea.

Numele-ti sfintit ca untdelemnul
Mama ni l-a spus intdia oard -
Ii cAnta pe buze ca ’'n vioar3d
Glasul bun ca tine si ca 'ndemnul.

Vie ‘mpiritia ta de dor

Tu cobori in lanuri de porumb,
Pin" la ea ne-am in3lta usor
Nu ca astizi — pasére de plumb.

Vrerea ta cea pururi infeleapts
Faci-se vizutd ca un munte :
L4ng3d ea putea-o-ar si infrunte
Sufletul osanda ce-1 agteapta.

Fie cerul una cu pimantul,
Stelele din cer, din ape, una —
Si pe-acolo tremure-gi avantul

Dragostea, la fel din totdeauna
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. Pédinea noastrd cea de maéine-zi
Déa-ne-o cu belsugul trudei, azi —
Bucuriei noi i-om impleti
Semn, din cintul cetinei de braz

Celor rele ale noastre lasi

Un cuvént de inteles : iertare!
Si-om aprinde 'n fiecare casd
Milei, rugéciuni si luménare,

Celor ce ne-or arunca’n obraz
Buld si osdndd, ca si tine
Le-om suride fird de ragaz,
Bunitatea noastrd si-i lumine.

Si ne {ine totdeauna flori

Si campii cu verdele in plin,
Cer sburat de pésiri, nu de nori,
Tine-ne, Stipéane, in veci, Amin.
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ADEVAR SI CUNOASTERE

DE
PETRU P. IONESCU

Am seris mai de mult in aceste pagini douid ,,incerciri® (nu stiu ce limbaj pre-
tentios si barbar le-ar numi ,esseuri®) despre vocatia poeticd si universul poetic. $i
afirmam acolo (e asa de usor si afirmi!) ci orice univers construit de mintea sau de
simfirea omeneascs, este un univers poetic. Doritor si tai firul in patru, descoperi-
sem pand si elementele definitorii ale acestui umnivers poetic. In fond, toatd proble-
matica se invartea in cerc, capricios cerc de foc, imprejurul acestei perspective: ra-
portul dintre categoria posibilului si categoria realului.

Mintea omeneascd a scornit o seamd de univensuri. Pe unele le-a realizat con-
cret, pe altele le-a creat numai asa, din plicerea de a creia, inutil si fastidios joc al
firamei in fata imensitdtii, al clipei infruntind eternitatea. Universul etic, orice . ar
spune moraligtii, nu este infaptuit. Eticul nu e incd o realitate, ci un deziderat, adica
o posibilitate. Universul estetic este domeniul, prin excelentd, al posibilului. Nu orice
posibil, ¢i posibilul scornit intru perfectiune, in zodia frumosului, in caucul viului.
Poate ca cineva sid-gi fi pus foarte serios intrebarea: ce este frumosul? Sunt decis
chiar s3 admit ¢ mulii si-au pus intrebarea aceasta. Dar ceeace mi-e foante greu si
&mst}at, este dacd au si raspuns la intrebarea lor. Constatarea nu o fac cu gravitatea
ingdmfats a celui ce are raspunsul gata pregitit, ci cu infiorarea de spaimi a omului
in fata misterului, in pragul binuit al miracolului. Socot totusi c§ nu vom putea
l&muri problema frumosului dacd nu il vom pune in cadrul lui firese, cadrul posibi-
lului. Frumosul nu existi real, concret, dat. Frumosul este fiurit numai in perspec-
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tiva posibiliului. De aceia, poate, au spus unii ganditori ci in maturs, adici in vealul
dat, nu cel scornit de mintea noastrs, nici nu existd frumosul.

Dar dusi pe firul apei acesteia mintea imbie o intrebare gi mai adanciti: Dece
in naturd nu ar exista frumosul? Pentrucd frumosul rispunde unei anumite intentii,
riposteazd ghidusul spirit critic. Foarte bine! In acest caz trebue si ne limurim doui
lucruri. Intédi: Ce intentie sti la baza scornirii frumosului omenesc (adici drept fapti
a omului) si apoi: Ce intentie a stitut la baza creatiei universului dat? Cu alte cuvinte:
Cu ce intentie face arti omul si cu ce intentie creiazi lumea Dumnezeu?

Dupa cum se vede intrebarea nu e deloc nici modests, nici circumspecti. Nu e
modestd, pentrucsd ne amestecim astfel in planurile Creatorului; nu este circumspects,
pentruca ar putea si ne dea de rugine. S3 Incerc totusi un rispuns, chiar asa, asezat
intre Scyla si Charibda. Arta, adicd frumosul niscocit de om, rispunde unei intentii
adanc infiptd in conditia oreaturald a omului. Care este conditia aceasta? Unii au sus-
tinut cd arta este o form#, printre multiplele forme ale faptei omului, prin care rea-
lizim o mecesitate absolutd a omului: Cunoasterea. In fata acestui raspuns, pe care
l-am discutat, mai pe indelete, aiurea, am fost prins de binueli, de nedumiriri. S5 fie
aceasta oare ultima, esentiala, fundamentala nevoie a omului: Cunoasterea? Si fie
adicad omul un ciutdtor absolut al Adevirului sau el este ceva mai mult, poate Alt-
ceva! Neapdrat, imi dau bine seama ci aceasti alergare mebuneasci, chinuitd, dupi
esentd, dupd fundamental, te poate ritaci. Omul nu e o realitate construiti liniar, geo-
metric. E, dimpotriva, un miricinis, o jungli, un caer de tendinii, de dorinti, de cau-
tari, de Incerciri. Si totusi au existat filosofii cuminti care au catalogat totul, au orin
duit totul, au lamurit totul. O tristd faiméd si-a facut, pe vremuri, asa numita filosofie
eclecticd cu asemenea formuldri simple. Vi amintiti de tripla expresie a unui Victor
Cousin, pentru care toatd activitatea omeneascd putea fi condensatd, formulatd si re-
dusi la trei aspecte: Binele, Adevirul, Frumosul! Ceeace corespunde firesc la Etica,
la Stiints si Filosofie, la Arti. Bineinteles, manualele de gcoald, sfintele manuale in
care totul este limpede si lamurit, s’au gribit si adopte, cu entuziasm, formmula. Ca
mai existd si o sete metafizici la care nu raspunde nici arta, mici etica, nici gtiinta si
nici chiar filosofia, cd mai existd si altceva si mai adénc, problema destinului insusi,
setea de perzistentd, setea ide fericire, dar mai cu seamid setea de fericire! Ca omul
nu trieste numaidecat in tihnite certitudini si in simpliste talmaciri a celor ce il in-
conjoard ci si in furtunatece ciutiri, in deznidijduita sete de implinire, intr'o cum-
plit3 obsesiune a ciutirii. C& inainte de adevir, de bine, de frumos, omul aspird, prin
tot destinul s&u, prin toatd setea lui, de mimic potolitd, spre Mantuire.

Ciudata fiintd, Omul! Méarginit, aspird citre nemarginire; parte becisnicd, tan-
jeste dupi tot, sortit mortii, viseazi nemurirea, clipd tremuratid peste timp, fsi fluturs
aripa dorintei in azurul teribil al etermitatii. Din aceastd conditie a lui, primordiala
si fundamentald, iese mevoia de a-si construi lumi posibile. Mai mult incd. Posibilul
este ultima resursi a omului, a rdzvritirii lui impotriva realului, adicd impotriva con-
ditiei lui insusi. Iar frumosul este una din fetele posibilului, aceia pe care o vrea in-
manmuritd, fixatd, intru vegnicie. '

Nu. Nu as putea spune cu constiinta fmpicati pe deplin, c¢i omul este dupi
chipul si aseménarea lui Dumnezeu. Este fdcut dar nu este. Un singur punct de con-
tact se pérea ci existd intre el si Creator: Tubirea. Dar e oare aseménare absoluti si
aci? Iubirea, cu toate infitisdrile i, este semmul nedesivarsirii sale. Pentru a iubi pe
Creator, direct, in absolutd comumiune, omul iubeste creatura. Deabia prin aceast3
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form# a iubirii, omul inicearcd si calea cétre iubirea absolutid. Pe care nu o afla tot-
Jeauna. Doar sfintul ajunge, dup inversunati ciutare, la aceastd ultimd formd a
jubirii. Omul obisnuit se opreste la jumétate. $i deaceia sufera. Sfantul Incearca sa
meargd pand la capit. $i de aceia suferd si el.

Creatia omului st deci sub semnul tiranic al conditiei lui. Creatia omului este
‘umplerea golului, minciuna pe care §i-o sopteste singur in spaima neimplinirii, Tubi-
rea i este semnul desnddejdii. Dummnezeu iubeste din bucurie, creiazd din prea-plin,
realizeazi din necesitatea intern3 a perfectiunii. Tot ce apartine lui Dumnezeu std sub
semnul desavérsirii care este, tot ce apartine omului, sub semmnul desavirsirii care ar
putea si fie. Universul lui Dumnezeu este un univers real. Posibilul nu este cu pu-
tintd Creatorului, pentrucd orice posibil in intentia Divinului s’ar realiza imediat -din
‘insjé@i actul gandirii a ceva posibil. Posibilul uman fsi multumeste fiinta in fictiuni.
De aci nevoia de a cunoaste pe care Divinul nu o are. De aci setea lui dupd bine de
care Divinul nu are mevoie, fiind El insusi Binele. De aci, in fine, dorinfa de a creia
¢rumosul pe care Divinul nu o ave, creatia lui fiind fructul prea~plindtatii sale absolute.

Concluzia nu mai poate i deci inliturati. Creatia omului este o lume posibila.

5

‘ Dar dacad pentru artd, pentru eticdi, pentru metafizics, posibilul este un punct
de ancorare, liman ide certitudine, implinire subiectivi, pentru cunoastere, adici pen-
tru stiings §i filosofie, concluzia de mai sus este deadreptul, dezastruoasy. Pentruci
numai prin cunoagtere omul se depiseste, iese din subiectivitate pentru a se afunda
in paienjenisul de taine ale lumii din afarid de €l. Etica nu este adeviratd sau falsd ci
este hund sau nu este buni. E facutd de om, pentru om. Arta nu e nici buné, nici ade-
viratd. Este vie sau nu este. Religia nu este nici bun3, nici adeviraty. Este o evidents,
o comuniune, un contact. Certitudinea 1i std in sinceritate, in traire. Religia nu este
un scop ci un mijloc. Credinciosul nu are nelinisti In privinta eficacitdfii comportéirii-
sale. In religie, credinciosul nu construeste nimic ci se conformeazi absolutului, in-
cearci si-1 capteze, se realizeazi pe sine, in linia unor directive date. Credinciosul nu
cauti Adevarul — pe cane il are, c¢i Méantuirea — pe care o asteapti. In cunoastere,
dimpotrivd. Omul nu nidijdueste Mantuirea pe care o are, ci Adevidrul pe care
il cauta.

Dar daci toatid creatia omului este o creatie posibild, atunci Adevirul sau este
o creatie a lui si atunci e i posibil, sau este posibil dar nu mai este o creatie a lui.
$1 atunci stiinta este o fictiune, ca si arta.

$i iatd, pusi astfel, crud, raspicat dar sincer, marea problemi a adevirului.
Esim, prin adevidr, din cercul stramt al subiectivititii sau riméanem tot in el?

Nu vi se pare ci acesta e sensul de totdeauna al adevarului? Asa cum l-a pre-
simfit, de altfel, 5i Aquinatul atunci cind a formulat prima definitie a adevirului :
»adequatio intellectus ab intellectu®. Corespondenta gandirii cu sine insigi. Corespon-
denta rezultatului cu instrumentul care duce la rezultat. Sterp si pretentios, gandul
nu cere decat si fie consecvent i conform cu sine insugi. Corespondenta rezultatului
cu instrumentul care duce la mezultat. Sterp si pretentios, gandul nu cere decét si fie
consecvent si conform cu sine insusi. Intreaga dialectici a Evului Mediu, toatd cearta
universalilor, toatd transfigurarea Organon-ului aristotelician, sunt aci. Ca si cind ar
fi presimiit giunosia, vidul somptuos al formulirii sale, Aquinatul tresare. Cine a
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vézut in cele doud formuliri ale sale, unul si acelas lucru sub dous aspecte, amarnic
s'a ingelat! Filosoful reuseste si faci prodigiosul salt din cercul strdmt in real, din
subiectivitatea primei formuldri, in tragicul metafizic al unui real care coexistd, si-
multan, ignorat, dar concret, in afari. Si astfel izbucneste din clocotul geniului, for-
mula pe care secolele nu au putut-o nici inlatura, nici depisi. ,,Adevirul este acordul
géndului cu realitatea®. '

Dar deabia fu formulati definitia si indoelile se ivird, puzderie. Si prima mare
indoiald a fost atunci cand aceiasi gindire omeneasci a construit, impresionant si fas-
tidios, dar ineluctabil, doctrina idealismului. C3 lumea este o reprezentare a mea, lu-
crul nu era de mirare §i fusese de multi, multd vreme afirmat. Ceeace aducea nou,
revolutionar gi teribil idealismul post-kantian era insi afirmarea absolutd a unei lumi o
a carei conditie existentiald este eul adicd, in fond, gandirea mea. Nu eul este o parte i
din lume, creatie a lumii, ci lumea este in eu, creatie a eului. Pentru o asemenea filo-
sofie singura definitie valabili a adevirului rdménea cea dintii dintre cele doud va-
riante tomiste: ,,Adequatio intellectus ab intellectu*. Adici cea mat stearpd. De aci
si indoiala imediati dacd idealismul este valabil sau este, el insusi, stenp si neadecuat.
De aci pozitia diametrals in care se situeazi realismul cdnd afirmé existenta obiectiva,
dincolo de géndire, dincolo de eu, dincolo de subiectivitate, a unui univers dat, a
Fiintei. De aci si valabilitatea imediatid a celeilalte definitii a Aquinatului: Adecuarea
dintre gand si lweru. Drama cunoasterii nu se intdmpld in simplul cerc inchis al eului.
Definitia adevirului in aceasti posturd este poate valabild gandirii divine, unde lumea
este inchisi si dati in aceastd Géndire, unde totul este lduntric, unde nu existd nici
,,Altceva®, mici un ,,In afari”. Daci Dumnezeu ar avea nevoie de adevir gi dacd .ar
trebui si-gi si defineascd adevirul siu, ar da definitia tomistd. Din fericire insd Divinul
nu are nevoie nici de adevar, nici de definitia Iui. De aceia ,,adecuarea gandirii cu sine
insisi” nu inseamnd decat un cerc vifios, o penibild invartire pe loc. $i totusi drama
cunoasterii existy, perzistd. Pentruci intre gandul meu si realul dat diinue prapastia
indoelii.

Aquinatul a formulat deflmtxa adevidrului in functie de o cunoscutd (gandul
meu) §i o necunoscuti (realul dat). O ecuatie simpld dar £ird esire. Poate cd filosoful
din Aquing va fi dat, in numeroasele lui tomuri, definifia gandirii insdsi. Desl ma
intreb la ce ne-ar folosi. R&mAanea si fie dati si definitia realului.

Pentru mine adevirul poate fi altceva. Fie cd recurg la puncte de contact, la
puncte de plecare din lumea sensibilului, mintea mea construeste, ipotetic, sensibilul,
realul. Agsa e mersul gindirii gtiintifice, asa e mersul gandirii filosofice. Dar aceia ce
construesc eu — ipotetic — nu este ceva real — péna la proba contrard. (De aci nevoia
permanenti de verificare atit in gtiintd cat si in filosofie). Este, cu alte cuvinte ceva
POSIBIL. Orice ipotezd a cunoasterii, in calitatea ei de purd constructie a miniii mele,
este o constructie posibila. Si totusi eu stiu, cred, am certitudinea absolutd cd dincolo
de acest univers posibil, deasupra lui, pe un alt plan de fiintare, std umiversul real.
De unde si definitia pe care o propun aci, a adevirului. Adevdrul este coincidenta, in-
crucigarea dintre posibil gi Teal.

Dar cu atit nu pot fi incd multumit. Pentruci mu stiu inci nimic despre real
Ce este realul? El nu este nici numai gindirea mea pentruci, experimental, gindirea
mea nu construeste realul, nici numai in géndirea mea, pentruci din el gindirea mea
nu capteazd decat o infima parte. Dar el nu este nici numai gandirea divini, pentrucd
aceastd gandire tot imi este cunoscutd, partial, intr’'un mod sau in altul. Mai mult
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incd: mi pg;ﬁe chiar b3nuiala orgolioasd daci nu cumwva Creatorul a scormit realul
acesta cu scopul de 2-1 darui cunoagterii mele!

Iati-m3 astfel obligat s dau o definitie insasi realului. Voi spune atunci: Rea-
1ul, ca dat al cunoasterii, este coincidenfa dintre gindirea mea si gndirea divini. A
lua contact cu realul inseamnd a lua contact cu gandirea divini; a lua contact cu gén-
direa divind inseamnd a lua contact cu realul.

Originara neputintd in care se sbate gandirea omeneascd a stat tocmai in incon-
grueln‘ga, in diversitatea fundamentald a termenilor ecuatiei cunoasterii. Gandirea tre-
bue si capteze realul, realul trebue si se toarme in formele gandirii. $i lucrul s’a do-
vedit imposibil. Gandirea rdméane gandire si nu poate deveni Iucru; lucrul rdméane lu-
cru si nu poate deveni gindire. De aci incercdrile disperate ale tuturor filosofilor.
Unele au vrut si veducd gandirea la lucru, altele, Jucrul la gandire. Dar pe planul
uman, pe planul cunoasterii, aceastd tentativd reciproci de expropriere a fost tot-
deauna sortitd egecurilor. $i totdeauna marea aventurd a fost aceasta: séritura dela
mine In real, dela subiect la obiect. Aventurd disperatd pe care a incercat-o gi Des-
cartes si Kant si idealismul post-kantian gi, mi se pare, toate filosofiile care au cdutat
s rezolve problema cunoagsterii.

In perspectiva pe care o propun aci, existd un teren comun de identitate esen-
tiald. Este identitatea dintre gindirea umand §i glndirea divind. Dar existd aceastd
identitate, ma veti intreba? Deocamdatd nu o gtiu dar o banuiesc. Ingadm‘gl-fml deci si
cercetdm impreund ambele forme de gandire.

' Ceeace ne izbeste dela inceput este faptul acesta intristitor ci gindirea ome-
neascd intrebuinteaza, fn mersul ei, conceptul. Gandirea omeneascd este discursivd si
conceptuald. Analiza spectrald pe care instrumentul metafizic ne-o poate permite in
ceeace priveste forma géndirii divine ne conduce Insi la un rezultat imbucuritor pen-
tru teza ce o urnméiresc aci. Si anume cd gindirea diving, realizatd insad, creindu-si o~
biectul in momentul in care il gindeste, este ea insdsi conceptuald. Conceptuald in
“sensul ci poate creia lucrurile, multiplicitatea, complexitatea. Iatd astfel cagtigat un
punct comun de contact.

' S’a obiectat totusi si aci i pulverizarea realului in ,,corpuri” nu ar corespunde
propriu zis realului ¢i tot modului nostru de cunoastere care neputind prinde cursivul
si totalitatea, le subdivide, le firdmiteazi, le imbracd in haina discursivititii. Oblec-
flunea mu este insd intemeiats pe simplul motiv ¢3 pluralitatea existd. Evidenta ei este
atit de limpede incit o anumiti filosofie englezd a afirmat chiar pluralitatea univer-
surilor in vreme ce filosoful roman DI1. Lucian Blaga, pornind dela aceastd pluralitate,
emite ipoteza diferentialelor divine.

Nu pot desigur si adincesc aci intrebarea dece gindirea divind realizeazi o
lume a pluralititii si nu un real fluent, indivizibil, total si unitar? Cauza trebue desi-
gur cdutatd in insdsi destinul gindirii divine. Géndirea divini realizatd astfel con-
stitue poate un act de renuntare a divinititii la prerogativele sale, sau poate un gest de
condescentd fatd de posibilitatea de captare prin cunoastere, a omului. Dar cercetarea
aceasta ne-ar duce fatal prea departe decét a fost in intentia mea aci.’

Rezultatul de pand acum poate fi consemnat in aceastd constatare: Existd o iden-
titate formald intre gindirea umans si cea divind pe planul comun al conceptualitaii.
Cu deosebirea aceasta ci orice concept divin se realizeazs concret, as spune carnal si
cd ghndirea divini se gindeste pe sine,, in vreme ce gindirea umani gindeste tocmai
aceastd realizare 4 gindirii divine. Géndirea umani are obiectu] in afara ei, gindirea
divin 4dn ea insisi,
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~ Dar ghndirea divind devine lucru. S$i gindul meu gindeste acest lucru. $i gan-
iindu-] face din el, cu el un concept. ,

S¥ strdng mai adinc acest proces. Gindul divin devine lucru. Asupra acestuj
lueru se poartd gindirea mea si face din el un concept. Sau mai limpede: gandul de-
vine lucru, lucrul devine iarisi gind. Astfel omul reface, in' sens invers, operatiunea
gandirii divine. Deosebirile se ivesc insd imediat. Géndul divin isi are cauza in sine
insugi. Conceptul meu este insd conditionat de lucru. Primul este liber §i spontan,
celdlalt este dependent §i construit. Si in fine, gdndul divin este o cursivitate libers,
fluents, absolutd, pe cénd gindul uman este discursivitate, conditionat si relativ. .

Ajunsi la acest punct, gdndirea omeneasci a ciutat remedierea cu putintX a
rdului. Neputnd realiza identitatea absoluts, a fost inventat¥ o metods de a forta gin-
dul uman s# se apropie de esenta si de forma gandului divin. Si astfel a fost descope-
peritd wntuitia. Intuitia realizeazi captarea fluentd a géndirii divine. Dintre toate for-
-mele intuitiei, doud mi se par mai remarcabile. E vorba anume de intuitia intelectualy
$i de intuitia misticd. Intuitia, aga cum a propus-o filosofia bergsonians, nu este decit l
un caz special al intuitiei intelectuale aplicatd la un obiect, la o tem# data: durata. In
fine, o altd form& speciald intuitiei intelectuale este ,intuitia de esentid” adoptatd de
fenomenologia huserliani si asupra cdreia voiu reveni mai departe. ~‘

S& presupunem insi ci intuitia gi-ar indeplini constiincios, rolul. Opera ei nu ar |
ti deplind dacd nu ar reusi si ne comunice, in limbaj logic, rational, deci conceptual,
rezultatul contactului ei cu inefabilul. Si iati-ne ajunsi la o a doua dram3 a gandirii 3
umane. Prima era prezenta absoluti a raportului fatal dintre gandirea mea si lucru. §
De aci rezulta incongruenta. Gandirea nu poate capta lucrul, nefiind de esenta lucru-
lui, luerul mu poate fi adecuat géndirii, nefiind de esenta gandirii. Am ciutat atunci §
punctul de contact comun §i am inlocuit in ecuatia dati lucrul cu corespondentul lui §
ontologic: gandirea divind. Am stabilit fluenta cursivi a acestei gndiri si comunitatea
ei de esentd si de formi cu intuitia ca manifestare umani. Dar drama, evitat¥ prin in- !
locuirea ecuationald propusd, izbucneste din nou, mai violents, tocmai acum. Tragedia °
gandirii intuifionale std tocmai in necesitatea ei de a fi tradusd in termeni conceptuali. |
. S me amintim numai de toate criticile, unele vehemente, altele sarcastice, al- |
tele categorice pe care rénd pe rénd psihologi, filosofi, savanti, si mai cu seami oamenii
de ,,bun simt*, teribilii depozitari ai bunului sim{, le-au adresat intuitiei. $i toate ace-
ste critici terminau victorios cu refrenul : Spuneti-ne ce ati descoperit ! :

- Nu mai amintesc modul cum au fost tratati de o pseudo-gtiintX, misticii | Daci
am motive s3-1 infeleg pe un Leuba, care nu poate fi totusi acuzat de semi-doctism,
atitudinea rationalisti soviitoare, obiectivd pentrucd era circumspects, circumspect3
pentruci era timoratd, a unui Delacroix, spune mult acelui care vrea s citeascd printre
randuri. Delacroix nu indrizneste. Nu indrizneste mici si anatemizeze academic si
stiintific intuitia misticd, nu indrizneste nici s& o proclame drept instrument al gan-
dirii cu aceleagi drepturi la captarea obiectului ca si celelalte instrumente ale gandirii.

Iar la intrebarea ironicd si insidioasi a savantilor si psihologilor: Ce ati gisit ?
S§ intrebidm si noi ratiunea, intelectul, conceptualismul ce au gasit ele ? De mii de ani
de géndire omeneascs, la ce rezultat am ajuns? La idealism, adicd la claustrarea fre-
neticd si disperati intre zidurile eului. La realism, adicd la afirmarea unui ,lucru‘
despre care nu stim nimic. La criticism adicd la refuzul ratiunii de a putea spune vreo-
datd ceva despre ,lucrul in sine“; la falimentul pe care il formula definitiv Du Bois
Reymond in ,,Ignorabimus, Falimentul real sau aparent al ratiunii nu este de azi sau
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de eri. Presocraticii mu l-au presimtit numai ci l-au formulat in forma lui definitiva.
.Sofistii au tras de aci ultimele concluziuni. Probabilistii, criticigtii de dupd Platon, dn
Noua Academie, un Sextus-Empiricus, un Carneades, un Phyron, au decretat falimen-
tul absolut. Toatd cunoasterea e o iluzie. Rafiunea nu ne di decdt umbra unei umbre
pentru ci, in fond, ratiunea pleacd si ajunge la verificarea sensibild care este ea Insigi
o iluzie. Ca un val nesfirsit pe intinsul unei ape in furtund, rajiunea a avut clipele ei
de ametitoare ridicare sau de prip#stioasd scoborére.

'S& ne intelegem dela inceput. Nu fncerc aci si apir intuitia, refinmmd o doctring
¢are si-a avut valva ei odinioard: bergsonismul. Am spus raspicat: intuitia agsa cum o
formulase Bergson, este un caz special si ciudat. Obiectul ei era dat si nu era dat. O-
biectul ei era durata. Cine descoperise durata? Intuitia, spunea Bergson. Dar durata,
desi descopéeriti trebuia totusi mai departe intuitd. Trebuia exprimata, explicitats, co-
municati. Prin ce ? Prin concepte. Dacd nu prin concepte, m¥car prin metafore. Prin
simboluri. Dar atunci aceasta nu mai este treaba filosofilor ci a poetilor! Pentruci
metafora e un instrument de lucru, poetic Filosofia se reduce atunci la poesic. Devine
‘deci inutil ca disciplini«de sine st3titoare, cu un obiect al ei propriu.

Nu deci despre cazul intuitiei bergsoniene ne ocupdm aci ci de intuitia ca metod3
si instrument valabil al oricdrei gandiri. $i mai ales al géndirii stiintifice. $i mai curios;
al gandirii matematice. Si mai ciudat; al gandirii metodologice insigi. Toate aceste
forme de gindire lucreazi cu intuitia. Numai c3 intuitiile acestea sunt favorizate, cu
-un regim protectionist. Verificarea lor se poate face usor, experimental.

Riméanea insd cazul intuitiei metafizice. R&méanea, deasemeni, cazul si mai im-
presionant al intuitiei mistice. Primul avea ca obiect esenta lucrului, a fiintei, ontosul.
Celslalt avea ca punct de sosire fiinta divina.

Acelag ,,bun simt“ care accepta, care tolera intuitia poetului exprimatd meta-
forie, declindndu-gi rdspunderea prin admiterea unui univers poetic in cadrul ciruia
intuitia era acceptatd, nu primea nici intuitia metafizicianului, nici pe aceia a misticu-
lui. Sau le primea sub beneficiu de inventar, considerandu-le drept creatiuni de uni-

-wersuri poetice si atat.

-.. .+ Puse in fata tribunalului ratiunii, intuitia metatﬁzicé si intuitia misticd erau so-
'i’mate s& comunice conceptual, discursiv, logic, rezultatele inefabilelor contacturi cu
lucrul in sine. Intuitia trebuia tradusd in concepte. Dacd nu izbutea, si nu va izbuti
niciodats, pentruci mereu conceptul va fi negarea, incremenirea, solidificarea substan-~
tei fluente a spiritului, era iromizatd, batjocoritd si alungatd. Pentrucd omul géndeste
conceptual. E inutil si ardtim dece. Constatdm. Realitatea nu se discutd ci se constati
spre a fi acceptatdi ca atare. Acesta este stadiul actual al problemei. E inutil si cdu-
tim traducerea intuitiei prin concepte. Nu vom izbuti. Conceptul este congelare, sirs-
cire, tradara .

x ™

Ne tmelbma, ca si lesim din oelﬂcu{l acesta dezastruos, un gest nebunesc. Gesturile
hebunestl sunt citeodatd semn al infelepciunii. Si atunci mi-am spus: Dacd nu putem
conceptualiza intuitia, si incercdm calea absolut contrard. Sd intuim conceptul. Daci
tonceptul este incremenire si lest, mumificare si sarcofag al viului intuitiei din care

S'a zimislit, s& ne reintoarcem la matca lui originard. Sd vivificim conceptul. In loc
‘de a pleca dela intuitie citre concept, si plecim, dimpotrivi, dela concept citre in-
tuitie. Ceeace propun aci (si imi dau perfect de bine seama de imensitatea sarcinei g
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de caracterul ei de disperare, de revolutie), presupune o revizuire totald, sincerd, de-
finitiva a tuturor idolilor in care am crezut, la care ne-am inchinat cucernic gi cu care
am lucrat pdnd acum.

Stiu cd sarcina este nebuneascd. Ea presupune revizuirea totald a tuturor ele-
mentelor care constituesc materialul nostru de investigatie, de lucru, de cercetare.

Nu e nici micar un program. Este deabia anuntarea timidd a unui program.
Dar e singura noastrd resursd. Sd nu uitim lucrul acesta. Toate ciile au fost batute,
toate incercirile consumate in pana violentd a nevoil noastre de certitudine. Iar cer-
titudinea nu rezultd din formularea conceptuald, din verificarea silogisticd sau experi-
mentald. Certitudinea este un act de trdire. A fost ciutati certitudinea prin concep-
tualizarea intuitiei. S¥ o cidutim acum, din nou, vivificAnd, intuind conceptul.

Imi dau — am spus — perfect de bine seama de greutatea acestei intreprinderi
dupi cum nu-mi sunt striine nici obiectiunile ce ar putea isca.

Se va spune mai Intéi, c¢i lucrul a fost demult incercat. Nu astept producerea
obiectiei ¢l o pun sigur, cu bund stiintd. Voi lua pentru aceasta un singur caz, unul
dintre cele mai impresionante ins#: fenomenologia husserliand. Aceasta Isi propunea
s adanceascd, si surprindid, si exprime esenta fieciirui concept in parte, indiferent
si dincolo de orice gang3 psihologicé. Cu alte cuvinte fenomenologia, imbatatd de ab-
solut, un absolut care nimicea, cduta si avea pretentia de a fi gisit esenta purd, esenta
logicd purd a fiecdrui concept cu care opereazi intelectul uman. Existd, spuneca aceastd
filosofie, in fiecare element ultim al gindirii, trei aspecte, trei firi: o esentd purd, o
fiintd purd, o noim3, un sens pur. (Wesen, Eidos, Noema). De unde, in limbajul rebar-
bativ al filosofului, trei adjective: esentialitate (Wesenheit) eideticd §i normaticd. Spu-
* sesem aiurea, Intr’o lucrare mai veche, cd aceste trel aspecte ale structurii pure a con-
ceptului pot rispunde la trei intreb#ri, mai pe intelesul nostru: ce pune? ce cere? ce
este? conceptul. Existd deci o intentie purd, un postulat pur si o fiin{d purd in fiecare
concept al intelectului. Cand zicem ,purd“ intelegem insd, in limbaj fenomenologic,
inldturarea oricirui amestec psihologist.

La vremea sa, aceastd filosofie fusese poate binevenitd pentru a astdmpira ex-
cesul de psihologism care canacteriza epoca respectivi. Exces de psihologism care mer-
gea méand In mani cu excesul de istorism si cu excesul, paralel, de stientism. (Termenii
pistreazd caracterul ce le-a fost atribuit in llmﬂoajul tehnic al filosofilor, de peiora-
tivizare). ;

Dar, la réndul ei, fenomenologia, cu toate meritele incontestabile pe care si Le~a.

castigat in patrimoniul filosofic al gandirii umane, cidea si ea intr'un teribil exces:
excesul de purism. Conceptele tindeau si devie un fel de fiinte pure, absolute, inde-
pendente, un fel de lume platonicd a ideilor. Cipitau, ele ingile, o alurd ontologici. Se
desbréicau cu Incetul de tot ceeace le constitue viul, singele, destinul lor uman, rostul
lor de instrumente si de fipturi ale spiritului. De teama de a nu fi infectate de balastul
psihic, ele erau descdrnate si smulse chiar din alveola lor ontologici in matca spiri-
tului. Dar dac# este adevarat cd psihologismul impovira puritatea planului logic, man-
jind cunoasterea cu ceeace nu face parte din cunoastere ci din vi-a‘pé,' purismul logic,
la réndul lui, expropria spiritul ‘de tot ceeace {i apartine firesc si legal.

Programul de lucru pe care il propun aci are un scop cu totul diferit. Acela de
a repune conceptul in valvitaia lui originari, de a-l readuce la izvorul generos si pa-
sionat al primelor lui inceputuri. Nu in puritatea ignoranti, nu in siricia de duh, desi
md intreb dacd pentru copil sau pentru primitiv se poate vorbi de o siricie de duh in
aurora vietii conceptului?
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. Si mai este ceva ce mi se pare extrem de important, ceva de care deabia de pu-
tind vreme a inceput si se vorbeascd mai stéruitor (ar trebui poate sa dau indicatiuni
pibliografice dar nu-i asa cd le socotiti inutile!); anume despre concept nedeslipit din
ganga lui originard, larvard as spune, in care orice concept este de fapt wai mult
decat o entitate logicd aridd; o judecatd. Privit din acest punct de vedere, conceptua-
Lismul isi 1ingeste ametitor marginile. El cuprinde astfel atat toate inceputurile lui
embrionare, cat si destinul lui de mai tarziu. Susfin cu toatd convingerea si in urma
a mumeroase cercetiri care nu imi apartin (desi printre ele sunt gi unele care imi
apartin) c& in starea lui nativd conceptul izbucneste din matca spiritului, tragand dupd
el, dard miraculoasd, o somptuoasd trend de wiatd, de clocot, de tumult, de valtoare
_ spirituald. Acolo si atunci conceptul este lipit de lucru ca un fetus de placenta lui. $i

poate ¢i s'ar putea vorbi de o varstd de aur §i de nevinovatie a conceptului, de apro-
piere i comuniune organici intre el si lucruri, dupd cum se poate vorbi, cu toatd
seriozitatea, de o varstd de aur a cunoagterii, cAnd spiritul plutea inca la hotarul dintre
cele doud lumi: eul si lucrurile. Cine a studiat folklorul si cine a adancit mai atent
studiile de mentalitate a primitivilor a putut mécar presimti cd in asemenea incepu-
turi, contactul care realizeazd cunoagterea este aproape complet. Deabia aci se poate
gisi aceia ce am incercat si arit in multe alte studii, aiurea, acel fenomen de im-
prumut reciproc de esentd. Se petrece in asemenea cazuri un fenomen de osmozid on-
tologica. Spiritul nu e incd deslipit de lucru si incd mai tine in cutele, in faldurile
lui, boarea pimantului viu pe langd care a trecut in vreme ce, lucrul insugi nu gi-a
lepidat auna lui originard de spiritualitate. Aceasta osmozi metafizicd realizeazi deci
un inprumut reciproc de esente si un amestec reciproc de substante.

Vivificarea, intuirea conceptului, despre care am vorbit, nu va avea alt rost
decét si ne repue, sub o zodie noud, in conditiunea aceasta originard, in varsta aceasta
de aur. Nu in nevinovitia inceputurilor necomunicabile §i obscure ci sub semnul com-
plexititii, bogitiei, rafinamentului la care am ajuns pand aci. Pentrucd, dacd lumea
aceasta conceptuald a fost sirdcitd intr’o privintd, prin barbare gi necesare abstracti-
z3ri, ea a fost, in schimb, imbogatitd uluitor de semmnificatii.

Recunosc, munca este foarte grea, foarte migidloasd, foarte anevoicasi dar re-
zultatele la care am putea ajunge, supunand bagajul nostru de cunoasteri conceptuale
acestel ciudate $i moui amalize spectrale, acestor sondari de esentd, vor résplati in
deajuns oboseala incercarii.

Deocamdatd mi se pare cd ne-am apropiat de conecluzia acestui studiu. Am vrut
sd stabilim raporturile posibile dintre adevar si cunoastere. Am avut — cred — chiar
intentia de a da o definitie noud adevirului. Mi se pare ci am dat-o, pe aci, pe undeva.
Naluca adevirului a ispitit intotdeauna mintea omului. Dar modul lui de a fi, feno-
menologia lui insugi, nu a interesat prea mult. Toti s’au intrebat Ce este adevirul? Pu~
{ini si-au pus si Intrebarea: Cum este? '

Intr’o serie de lucrdri publicate disparent, mi-am pus aceasti intrebare mai
modestd, dar poate mai rodnicd. A sosit timpul si rezum toate rezultatele de pani aci.
Sunt trei viziuni mari in care poate fi incadrati fenomenologia adevirului: Viziunea
tangentiald, asimptoticd si cruciald. Viziunea tangentiald presupune un adevir fluc-
tuant, instabil, un adevir niluci, un adevir care piere exact in momentul in care se
produce. Ca si tangenta, el nu are decadt un punct abstract, infinit de mic, de contact
¢u realul respectiv. Atinge lucrul dar nu-l ataci, nu-1 surprinde, nu-1 capteazs, nu-l
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ghiceste. Acolo unde ar trebui si fie sondj, el este doar tangents. «Is’oorLa culturii 51 a
stiintei misund de asemenea adeviruri-tangente. :

Viziunea asimptoticd, despre care am scris mai pe lang in alti parte, aparpme
in special, stiintei. Cunoasterea tinde si se apropie, si se identifice, si se lipeascd de ]
obiectul ei. Dealungul timpului, curba pe care o realizeazi gratie eforturilor gtiingei, ‘l
poate fi reprezentatd printr’o curbd asimptoticd. S& se gindeascd cineva la evolutia 3
ideii atomice, dela Democrit pand la Lavoisier si de aci pini la teoriile microfizicei
actuale. Dar, ca si curba asimptotics, lipirea aceasta nu se poate infiptui. Linia ordined
ontologice §i linia ondinei epistemologice sunt, dela o vreme incolo, aproape paralele. |
Intalnirea sau incrucisarea sunt aménate la indefinit. Reprezentarea aceasta poate fi
aplicabild oricirui adevar stiintific.

De aci o viziune noud, viziune cruciald. Ce inseamni asta? Ordinea lucrului igi
pastreazd, neclintitd, direcfia. De altd parte, ordinea spiritului, adic, in cazul nostru,
‘ordinea cunoagterii, are 51 ea o linie de fortd a i, o linie neclintits, sigetitoare, pe I
care se inscriu esecurile, greselile, erorile s1 falimentele Dar undeva, cindva, se vor
intalni, se vor intretdia aceste doui linii de forte, linii oarbe, fiecare cu drumul si cu 3
destinul ei. $i atunci tasneste, orbitor, regesc, scanteia. Strifulgerarea s’a produs, am-
narul g lovit cremenea §i a iscat scinteia. Si aceastd scinteie nu este de ondinul con-
ceptului ci de acela al intuitiei. Cateodats strifulgerarea este scurts si piere. Adeseori
insd ea a rodit. Dar roadele ei au fost fixate, incercuite, incremenite, in formule con-
ceptuale Linia destinului gandirii este plind de asemenea interferente, de asemenea
‘incrucigdri. Lasim in urma noastrd sirag lung de asemenes pietre funerare pe mor-
méantul cunoasterilor vii, fremé&titoare printre care am trecut. Si ne refntoarcem pe
calea aceasta fastuoass, solemnd §i mortuard. Sa suflim deasupra cu puterea duhului
invietor s1 sa soptim ca Christ: Talita, cumi! Si atunci, in loc de mauzolee de @mtmm
trist, vom avea un girag strilucitor de lumini de opaite, de candelambre vii.

Dar unde este, Doamne al cunoagterii, acel care are puterea aceasta mv1e‘aoa;re
a duhului ?




IDEL OAMENIL FAPTE

ETNICUL ROMANESC

Cand acum aproape un an, gisindu-mi in
piroul de lucru al d-luj prof. C. Ridulescu-
Motru, imi vorbea de nouile d-sale preocupari
cu problemele etnopsihologiei, nu credeam cé
aceste ganduri vor prinde asa de repede fiintd
sl mici cd vor vedea lumina tiparului intrun
timp aga de scurt.

Intr'adeviir, dificultdtile nespus de mari pe
care le inchide aceastii disciplind, nu puteau fl
mai ugor inliturate decdt de un spirit ca al
.Domniei Sale, larg si p#trunzitor, care ny se
pierdé in fragmentarul de specialitate, ¢i im-
britiseazd langul clmp al viziunel filosofice.
Cici etnopsihologia are raporturi strinse nu
numai cu etnografia, geografia, antropogeogra-
fia, literatura, etc., ci gi cu sciologia, politica,
pedagogia, etc.

Pentru a ajunge la o exactd Intelegere a su-
fletuluj unui popor, D-sa porneste dela o justd
definitie ce trebue datdi omului. La definitia
.omului trebue sd se {ind seama de toate carac-
terele lui esentiale, atdt corporale cat si spiri-
tuale, el fiind o unitate care constd, In acelas
timp, din trup si suflet. Acelas lucru spunem
§i despre definitia roméinului ca tip etnic, ea
trebuind a fi intemeiati atit pe ordinea con-
ditiilor materiale cit §i pe aceea g manifestd-
rilor sufletesti.

Dintre conditiile care intre{in existenta etni-
oului, fundamentali este constiinta de comuni-
tate. Aceasti constiinti este supusi evolufiei,
pornind delg o stare amorfi la popoarele pri-
mitive si ajungind din ce in ce mai luminoasi
§i mai structuratd la popoarele contemporane.

Trei sunt stirile de evolutie ale constiintel
de comunitate : constiinja comunititii de origi-
.ne, constiinta comunititii de limbi §i constiin-
ta comunititii de destin. Congtiin{a comumita4ii
de origine este prima, in ordinea istoricd, pe
ea fundandu-se primele organiziri sociale si se

referd mai ales la faptul ocrotirii decit lg sl
descendentielor biologice.

Cu vremea societdfile evoluiazd, iar constiin-
ta comunitdfii de origine se transformi in con-
stilnta comunitdtfii de limba. Aspiratiile de su-
veranitate ale popoarelor europene de azi se
bazeazd pe comumitatea de limba, nu pe cea de
origine. ,Nationalismul popoarelor europene
din ultimul secol este produsul ideologic al sti.
ruintei cu care fiecare din aceste popoare gi-a
cultivat Hmba”.

Existen{a natiunilor fiind amenintati de r#z-
boaie, acestea au cautat sid-si asigure viitorul
printr’o noud constiin{d de comunitate, aceea
de destin. Pe primu]l plan vine acum vointa
de a trdi a natiunii, Acest fapt produce o pro-
fundi schimbare in raporturile dintre popoare,
aliantele ficandu-se de aci inainte intre popoa-
rele apropiate de destin.

, Etnicul roménesc trece in modu] cel mai na~-
tural delg constiinfa comunmititii de origine,
care este foarte puternici la sate, la constiinta
comunititii de limba, cici poezia si arta popu-
lard incepute 1z sate, au fost transformate in
culturd nationald, prin oamenii de vocatie, e~
ducatli in institutiile dela orage.

Constiinta comunititii de origine ne-5 fost
fntretinutd de obiceiurile satului, iar cea a co-
munitdtii de limb3d a fost luminati de ciire
cdrturari si ocamenii de vocatie. Constiinta co-
munititii de destin se va introna in etnicul

-mostru prin eroismul celor ce duc rizboiul con-

9

tra barbariei. ]
Trecind la definifia etnicului, D-sa afirmi
ci este o comunitate de suflete, cu manifestiri
spirituale - tipice, care se repetd din generatie
in generatie. In sens restrins el are mirimea
unui sat, iar in sens larg se identificd cu na-
tiunea. Diferenta dintre ele constd in faptul ci
pe cind primul esbe mai bogat in maqi@gstﬁrd
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tipice, cel de al doilea este mai sirac, péstrind
totusi pe cele caracteristice. ; Etnicul este un
complex de manifestdri {fipice care precedd
individul, acesta glsindu-l gata format la nas-
terea sa, el trebuind si se adapteze fari impo-
trivire. Cu o altd definifie mai precisi, etnicul
este ,structuna istoricd pe care o ia vieata unui
grup social, care se bucurd de congtiinta unui
eu al sdu propriu”, (p. 115)$

i In evolujia sa, etnicul prezintd trei {repte:
1) constiin{y comumitid{ii de origine, in aceasta
stare el fiind strans legat de configuratia teri-
toriului i mogtenirea biologicd ; 2) constiinia
comunitdfii de limbd, aviand ca suport produc-
tiile culturale si literatura populard si in fine
3) consgtiinfa comunititii de destin isvoritd din
hotaririle luate in fata pericolelor care ame-
nintd existents insdsi a natiunii. Dintre toate,
singura influenfabild educativ este constiinga
comunitdtii de destin, care este mai labili, pe
clnd ocelelaite doud sunt mai rigide.}

Cu toate aceste fapte se va ocupa etnopsiho-
logia, care are ca obiect ,descrierea si explica-
reg condifiilor prin care se infretine Intre
membrii unul grup social, constiinfa comuni-
tatii de origine, de limbd si de destin”,

Descriind §i explicand condifiile acestel con-
stiinte, etnopsihologul este nevoit sd aprecieze
intrucat aceste condifii favorizeazi ori nu con-
stiinta de comunitate, constrangéndu-l chiar sa
propund masuri de indreptare. Prin aceasta et-
nopsihologul devine reformator social, rezulta-
tele etnopsihologiei servind ca argumente pen-
tru anumite idei ale conducerii politice.

Desigur cid faptele de care se ocupd etnopsi-
hologia sunt oblecte de interes si pentru alte
stiinte, totusi fiecare din acestea le studiazi
dintr'un punct de vedere deosebit. Punctul de
vedere al etnopsithologiei constd in cercetarea
conditillor care intretin intre membrii unwi
grup social consgtiinta comunitdtii lor de ori-
gine, limba si destin, din generatie In gene-
- ratie. Iar prin aceste conditii intelegem ,sirul
de fapte sau complexe de imprejuridri in care
se incadreazd in mod permanent, in timp §i in
spatiu, constiinta comunitd{ii”. Sociologia i is-
torig culturii descriu si explicd si ele aceleasi
conditii dar din punct de vedere al institutii.
lor politice, soclale si culturale ale unui grup
social, indiferent dacd membrii grupului au ori
nu, intre ei, congtiinfa de comunitate.

Evoluénd spre o culturd rationald si morald,
in cuprinsul omenirii se produc comunititi
constiente de originea, de limba si destinul 1or,
firad Insi ca toate sd treach consecutiv prin a-
ceste trei stadii. Multe se opresc la primul, al-
tele la al doilea, iar la a] treilea ajung numai
citeva.

- Constilnta comunititii de origine se caracte. |
rizeazd prin pastrarea datinelor, obiceiurilor g
traditiilor in port si muncd, asa cum existi i
sat. In evolufia individului acest stadiu coras-
punde primei orientdri a constiintel Jui in so-
cietate. ; Al doilea stadiu, constiinfa comunits.. s
{ii de limba, presupune inire membrii comuni- 4
ta&jil raporturi extinse mijlocite de limbd. Lim- |
ba intrd desigur si In vieata comuniidtii dig
primul stadiu, dar ea are capacitatea de g pu-f
teg crea o congtiinii de comunmitate intre oa-i
meni numerogi, care locuiesc pe un teritoriu
cu mult mai extins decat al satului, In evolu- ~
tia individului acest stadiu corespunde la sta-
rea constiintei orientati printro culturd orga-
nizati si dirijata.

Al treilea stadiu 11 formeazd congstiinta oo.
munitatii de destin, unde membrii comunititi
sunt legati intre ei prin infdptuiri istorice, la
care au luai parte sau au consimiit. Raportat
la evoluita individului corespunde stadiului
constiinfei cetdjenului, hotdrit sd se solidari-
zeze cu destinul comunitd{ii sale.

Etnicul roménesc prezintd toate trei stadiile
si anume, stadiul intai, in care ,etnicul satesc,
este reprezentat printrun. material bogat st
care este extins pe o perioadd de timp extram
de lungid fiindcd incepe dela perioada neoli-
tici; stadiul al doilea, bine inchegat prin con-
stiinta wunititii culturale; iar stadiu] al frei-
lea incepe cu ultimele mari rézboae”.

Prin destin nu se mai inf{elege neprevizutu
cre dirijeazd vieata omeneascd, sub influenta
unei puteri necunoscute, ci el este determinat,
la om, de datele cuprinse in constitutia sudfle-~
teascd a acestuia, lar la popoare, de conditille
rassiale, geografice gi culturale, pe care se a-
seazd vieata istoricd. Asa dar, ,destinul esie
desfagurarea in timp a fondului sufletesc ou
care vine omul, sau poporul, pe lume”. (89).

Constiinta comunititii de destin nu este a-
ceeasi in toate secolele, In timp de pace e mail
slab3, far in timpuri grave, de periclitare a
ins#si existentel statului e mai puternica. Ceea-
ce determind insd aceastid intensitate maj slabd
sau mai puternicid a constiinfei de destin, nu
este schimbarea fondului sufletesc al poporului,
dela o epocd la alta, cdci fondul rdméne per-
manent acelas, ci conditiile istorice particu-~
lare fiecdrei epoci.

Dintre aceste trei feluri de congtiinte, cea a
comunititii de origine este mai putin supusd
inovatiilor decét celelalte, fiind adanc infipth
in afectivitate. Aceastd constiinti di etnicul si-
tese, cu aspectul siu uniform si ordonat. Con-
stiinta comunitdtii de 1imb#, desi cuprinde
multd afectivitate, este impregnati totusi cu o
mare dozd de intelectualitate. Ea d3 etnicul de
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culturd mationald i are nevole de oameni de
vocatie. Congtiinia comunitiyii de destinn este
condifionatd de ratiune §i cere prezenta unor
conducitori politici, inzestrafi cu un exceptio-
nal simt de prevedere.

Credinta religicasi nu poate suprima sau in-
jocui conditiile sufletesti ale unul popor, i cel
mult s3 le dirijeze. Astfel, cregtinismu] n’a ve.
nit spre a uniformiza etnicul popoarelor, ci
g%-1 moralizeze, misiunea lui fiind etici nu et-
nici. Céci einicul di omenirii obicelurile si
practica viejli de toate zilele, pe cand eticul as-
piratiile.

Trecind la deosebirea dintre etnic §i natio-
nal, d. prof. C. Ridulescu-Motru constati i
desi la origine aw acelas infeles, totugi cu vre-
mea sau diferentiat, etnicul r&minind legat
mai mult de origineu rassiald §i conditiile geo-
grafice, iar mationalul de juridic si 'sxp'iritual.A

Ce este atuncl stiin{a etnicului? Este gtiinta
vietii sufletesti a unei natiuni existente in via-
{4, asadar stilnfa unui suflet, nu g unui orga-
nism mort, ce trebue reconstituit din rimési-
tele trecutului. Etnopsihologia studiazd viafa
sufleteascd @ natiunii, incepind cu str&mosii
gi termindnd cu ultima generatie. Spre deose-
bire de antropologie care se ozupd cu caracte-
rele fizice ale organismului, etnopsihologia se
preocupi de cele sufletesti,

Departe de g fi oblect de reconstituire, etn!-
cul este ceva viu. ,Etnicul roménesc, daci ar
fi sd8-1 reconstituim din piesele de muzeu, ar
fi s8& renuntim la adevdrata lui cunoastere.
Céaci ce reprezintd oare piesele de muzeu? Ra-
misiti de tot felul. Acestea adunate la un loc,
nu constituesc o realitate vie, ¢i o pldsmuire
fictiva”,

Fiind o stiin{d de realititi, etnopsihologia
poate fi de mare folos educatiei noilor gene-
ratii, care {rebue ficutd pe cunostinia etnicului
precum si politicei, care organizeazi vieaia
popoarelor, tindnd seama de destinul care le
leagd impreund.

Lucrarea de fati a d-lui profesor C. Ridu-
lescu-Motru este, fird indoiald, de o mare va-
loare pentru cultura romini. Abundenta idei-
lor sem¥mnate aci deschide largi perspective de
gindire pe domeniul etnopsihologiei. Dar, cum
este i firesc, ea ridicd gi 0 seamd de nedume-
riri, care trebue date la iveald. Cici o lucrare
de felul acesteia, dacd {i-ar inchide gura, adecd
dacd m'ar face posibild discufia, ar fi o lucrare
fars rod.

Dasy afirmi ci ordiney de succesiune a ce-
lor trei stadii de constiingd este: 1) constiinta
comunitdfii de origine, 2) oconstiinta comuni-

tifii de Ilmbi §i 3) constiinfa comunitatii de
destin. ‘ o

Parerea noastrd este cd constiinta comunititii
de destin precedd constiinta comunitdfii de lim-
bé, care presupune un stadiu maj ridicat de
culturd, un rafinament intelectual mai inalt, e«
fiind o form# care apare mult mai tarziu. Dim-
potrivd congtiinta comunitdtii de destin e o
forma mai primard, ea fiind legatd de instinc-
tul de apdrare, asa de adanc sidit in om.

Mai departe d-sa afirma cd existenta con-
stiintei de destin la poporul roman este de data
recentd si anume cu ocazia ultimelor mari réz-
boale. Nu se poate susiine, credem, ci celpu-
tin marii nogtri domnitori sd nu fi avut clard
aceastd congtiintd. Ea este o form# aproape tot
asa de veche casi- congtiinta comunitdtii de
origine, intre care aproape nu se poate trage
granita !

Succesiunes celor irei stadii de congtiinga
apare in conceptia d-sale ca fiind ireversibila,
adeci odatd ce un popor a ajuns la un stadiu
el nu se mai intoarce la altul princare a trecut.
Un popor ajuns la stadiul congtiintei de destin
nu se mai intoarce la cel al constiintel de limba
ori de origine. )

Realitatea ne aratd insi lucrurile altfel, ele
coexistind, dar cu predominanta wuneia sau
altela. Sunt epoci cdnd e mai puternicd con-
stilnta de limb4a, altetele cind domind constiinta
de destin, etc., totul depinzand de imprejurarile
istorice. In timp de pace e predominantd con-
stifnta de limbad sau culturd, in timp de rizboi
cea de destin. Nimic nu ne indreptiteste a afir-
ma aparitia constiinfei de destin ca fiind ulti.
ma formi de acest fel, dupicum iardsi nimeni
nu ne poate oferi certitudinea cd puternica con-
stiintd de destin de azi @ poporului german nu
va ceda cu timpul Jocul unei alte forme de
congtiintd, fie din cele enumerate de d-sa, fie
altele ce se vor putea ivi cu timpul. Totul de-
pinde de circumstantele istorice prin care va
trece poporul german.

Dealtfel succesiunea acestor stadii este anu-
lati chiar de d-sa, cAnd afirmi c¢d congtiinta
comunititli de origine o gdsim la sate, cea de
limbi la intelectualii trecuti prin institutiile
dela orage, iar cea de destin la conducdtori.
Prin urmare e vorba nu de o succesiune, ¢l de
o coexistentdi, cum de altfel e §i pirereq noa-
stra.

O alti obiectie. Etnopsihologul este nevoit,
dupa d-ga, si aprecieze Intrucat condifiile celor
trei feluri de constiintd favorizeazi ori nu con-
stiinta de comunitate, constrangandu-1 chiar si
propund misuri de indreptare, Cu aceasta e*-
nopsihologia devine o stiin{d mormativi, ceeace
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fau corespunde cu realitatea. Fiind o psthologie
diferentiald, ea nu face uz, ca orice psihologie,
dechy de judecdfi existentiale, Binele sau. raw,,
favorabilul ori defavorabilul nu intrd In atri-
butiunile e1. Ea constatd pur s: simplu reaiita-
tea etnopsihologicid si o explicd. Prin urmare
rostul ei este explicativ, nu normativ. Nu et-
nopsihologia fgi utilizeazd propriile rezultate in
scopuri reformatoare, ci alte stiinte, de naturd
sociald, cum este de exemplu politica.

Cautind sa facdi, mai departe, deosebirea din-
tre etnopsihologie pe de o parte si sociologie si
istoria culturii pe de altd parte, d-sa gédseste
ci ceeace le separd este numai punctul de ve-
dere din care considerdi fiecare realitatea et-
nici. Astfel sociologia i istoria culturii descriu
si explicd §i ele aceleasi conditii, casi etnopsi-
hologia, dar din punct de vedere al institu-
{iilor politice, sociale gi culturale ale unui grup
social, indiferent dacd membrii grupului au ori
nu, Intre ei, congtiinta de comunitate.

Aci d-sa nu credem cd are dreptate. E drept
c3 soclologia descrie si explici aceleasi condiiii
ale congtiinfei comunititii de origine, de limbi

si destin, dar din punct de vedere al institutii-
Ior politice, sociale si culturale, insi nu-i este
indiferent daci membrii unui grup social au
ori mu constiinta de comumitate. Acest fapt ar
fi exact dacd sociologia s’ar ocupa cu conglo-
merate de oameni, cu oameni aldturafi spatial,
ca nigte pépusi In rafturile unui magazin. So-
diologia se ocupd insd cu diferitele societdi
omenegti, iar o societate nu poate fi definitiva
fird congtiinta comunitdtii sau congtiinfa so-
ciald, cum i se zice in sociologie. Agsy dar so-
ciologiei nu-i este indiferentd congtiinta comu-
nitdtii intre membrii unel societd}i; c¢i ea o
consideri ca un element integrant si indispen~
sabil la definirea conceptului de societate.

Obiectiile noastre nu micsoreazd cu nimicdin
valoarea Jucrdrii d-lui prof. C. Radulescu-Mo-
tru. Mai clard si mai Indrézneatd in conceptie
decét toate celelalte lucriri ale d-sale, ea oferd
un interesamt si atréigdtor material de géndire
pentru tindra generatie de azi, ciire care se
si indeaptd in primul rand.

STEFAN ZISSULESCU

COLABORARE EUROPEANA PRIN LITERATURA

Aproape in toate vremile luptele g cuceri-
‘rile risboinice au fost secundate de sfortdrile
§i cuceririle sipirituale, fie ci au pregitit tere-
nul inainte sauw c¢d l-au mivelat mai tarziu. Ast-
fel, din lupta pentru unirea Europei, nu pot si
lipseasci poetii, scriitorii i carturarii, cérora
viitorul le va datora recunostinta pentru o nd-
dajduitd infelegere si stimé dela popor la po-
por. Se pare ci acest gdnd al unei apropieri i
simpatii sufletesti cu celelalte popoare europe-
ne sti lg baza revistei germane ,,Europiische
Literatur” care se afli in primul an al exis-
tentei sale. Vine ca o completare spirituald pe
langi efortul rasboinic, depus pentru unificareg
continentului. Ea serveste in primul ridnd inte-
resele Germaniei, care a neglijat in epoca ma-
terialisti-capitalistd legadturile sufletesti cu ce-
lelalte popoare, pretuindu-le mai mult din
punct de vedere al utilitdf{ii economice,

Nowa situatie a Germaniei in Europa # im-
pune alte atitudini spre o cunoagtere mai a-
profundatd a popoarelor componente din noua
realitate politici a continentului nostru. Iar
acolo unde nict tunul si nici macar aga de
mult méirita propagandi nu deschid calea spre
intelegere dela natiune la nafiune, cuvéntul
poetului cu putere magici desclesteazi scoica
sufletulvd celui mai inchis, atingand coarda sen-
sibiiitifii comune §i impéicind particularitdtile
deosebirilor,

i@

In felul cum se prezinitd noua revistd in pri-
mul el an de viati perfec{ionindu-se dela nu-
mir la numdr, vedem cd e vorba de o ,armi
noud” pen‘ru consolidareg Furopei.

Spicuim cateva numere ale acestei reviste.
O cunosc abia dela numidrul 5 din Septembrie
1942, Acesta aduce mai intdi o dare de seami
asupra poeziei bulgare de Theodor Trajanov-
Sofia. Urmeazid o poezie s lui Hermann Clau~
dius inchinatd poetului islandez Gunnar Gun-
narsson. Gasim un interesant articol semnatde
Ursula Carl-Rai‘zlaff gsupra poetei italiene Ada
Negri, care din toammna anului 1940 e prima
femee membri a Academliei regale italiene.
Aldturat o poezie a acesteia ,Notte di Capri”
in original cait si in traducerea germand, iar pe
pagina urmiitoare, ca intr'o gratioasi revansi,
o poezie g i Weinheber, de calitatea cea mal
grea : ,Hymnus auf die deu'sche Sprache” in
versiune italiand, cu o si mai caldd accentuare
parci a elementului immnic de rugd. Intalnim in
racelag numir pe Friedrich Schnack, desvoltand
un prea potrivit subiect pentru revisti sub
titlul : ,,Frinkische Heimat und ferne Welt”.
Mi-a fost dat s aud acum cifiva ani pireri
foarte curioase despre poezia acestui poet din
gura unor tinere studente germane. Li se pi-
rea enigmatic §i mai ales ,jexotic”. Ca si cum
poetului i-ar fi cunoscute aceste imputdri ta-
cite, dansul insusi atinge aicl o problem# atat




de interesantd a suffetului sdw ,tensiunea fn-
tre patrie st lume” adancitd de altfel §i in‘r'una
din cirtile sale ,,Heimat und Welt”, care arati
in sfarsit limpezirea dupd o luptd interioard de
aproape doud decenii. Dupad péarerea poetului
imboldul spre depdriare este o mostenire a san-
gelui francon, al poporului de colonisti incer-
cafi. Tar tensiunile acestea si~au ficut loc la
mai mul{i poeji de slnge francon, in opera
lor. Asa a fost §i Goethe cu a lui ,,Occident g
orient” din ,West-Gstlicher Divan”. Tot asa
Friedrich Riickert cu iubires lui pentru Persia,
Dauthendey cu extfremul siu Orient, jar Lud-
wig Derleth cu ciudatul lui Coran francon. In
aceastd legiturd de idei Friedrich Schnack neo
deszepere cu frumosul lui  stil de povestitor
mai multe taine din evoluiia artisticd. Aflim
cum i-a fost dat s& trdiasci farmecul §i spe-
cificul Orientului g al mérilor depirtate prin-
tro experientd autenticd 51 cum aceste impresii
adanci i-au smuls, pe timpu] riésboiului tre-
cut, primele accente lirice. Reintors in patrie,
tinuturile natale 1-au aruncat dntr’o noud triire
liricd, din care s'a cristalizat cartea ,,Vogel
Zeitvorbei”. Si mal aflim incd multe amd-
nunte interesante biografice din timpug for-
mirii acestul scriitor care din dorurile depir-
t¥rilor s’y concentrat si limpezit pe plajurile
bistinase.

Revista mai prezimtd gi probleme istorico-
literare cum este:
Fontane” semnat de Hans Homberg, o pagind
de informatie din literatura europeand si o
bogati cronicd a cérfilor germane recente.
Tlustrat’i si schife din vieta scenei si din plas-
tica inchina’d poetilor, fotografii ale secriitorilor
de seam$i, de mationalitdti diferite, animid re-
vista §i ochiul ecititorului.

Numirul din Noembrie std sub semnul in-
talnirii poetilor germani la Weimar, intdmplati
la 8 §i 9 Octombrie. Odatd cu aceasta a avut
loc ¢ sedinte socletditii wcriitorilor europeni,
la care au luat parte 60 de scriitori straini.
Punctul central al discutiilor a fost tema ,Ris-
‘boiu si poezie”. Discursul festiv l-g rostit Wil-
helm Schifer, (in lipsa presedintelui Hans Ca-
rossa), desvoltdnd subiectui ,Krieg und Dich-
tung” publicat intr’o formd prescurtatd in co-
loanele revistet.

O dare de seam# asupra acestei intalmiri a
dat-o Paul H6vel, Intrebandu-se dacd in tim-
pul celor mai inversunate lupte se potriveste
0 asemenea intadlnire pagnicd, rdspunde cid toc-
mai la. Weimar s’a ardtat cum odatd cu noul
tipar al intregii vie{i culturale europene, gi lite-
ra‘ura europeand va primi o desvoltare care
depinde de rezultatul acestei incrucisiri de
arme impusld de destin, Societatea europeani a

»Kriegsberichter Theodor

scriitorilor a luat flintd din constlinta cff serii-
torii Europei trebue s8 se arate demni de
lup’a si hotirirea acestui secol. S’a continuat
o discufie Inceputd In anul trecut asupra te-
meiurilor unei Europe noi. Nimeni nu-si as-
cunde diferentele dintre natiunile europens,
maj mare insd decdt acestea este constiinta ca
peste acestea toate trebue claditi puntea spre
un viitor fericit pentru intreaga Europi.

Italia g avut cel mai numerogi reprezentanti
in frunte wcu profesorul Farinelli, malestrul
studiilor germanistice in Italia. Personalitatea
acestuia a contribuit mult la atmosfera cordia-
14 - a intAlnirii, -

‘Discursul festwv al lui Wilhelm Schifer, a-
mintit mai sus, traténd despre ,résboiu si poe-
zie” a avut o temd mai grea decit se pare la
prima impresie, iar -scriitorul gi-a fécut-o si
mai grea prin obiectivitatea cu care a desvol-
tat-o. Nici nu se putea ca in clasicul Weimar
sd neglijeze a-i aminti pe clasicii germani. $i
astfel a trebuit si explice atitudinea nerdsboi-
nici a acestora. Caci céntece de rizboiu se
gisasc ou- greu la clasici, iar cele mai popu-
lare cantece de acest fel au fost compuse de
Hauff. Ne surprinde totusi ¢c& nu a fost anall-
zat Schiller cu opera lui dramaticd atat de
eroicd. Oricum, Wilhelm Schifer g urméirit o
altd linie decit ar fi fdcut-o un istoric literar.
Cantecele eroice vechi 1i oferd concluzia ci poe-
zia germand igi are originea in poezia risboi-
nicd. Mai tarziu, in epoca burghezi, situatia
résboinicului era si-gi apere familia, neamul,
poporul sdu. Ajungind la scriitorii Weimarului
clasic, W. Schifer nu poate sd nu afingd cu-
noscuta problemi a atitudinei lui Goethe fatd
de rasboiul. de eliberare din 1814. Chiar la
etatea de 81 de ani, Goethe trebuia si se apere
contra Invinuirilor ce i se aduceau cd nu a
luat parte la rdsboiu si cd nu l-a influentat ba~
rem prin versuri, desi In timpul acelor lupte
era de 64 de ani. Desi Goethe a rispuns ci ar
fi reactionat altfel dacd era la varsta de 20
de ani, nu s’a sfiit s’0 mirturiseascd pe fa{d
cd scriind cantece rdsboinice nu si~ar fi pus de-
cat o mascl, el nefiind risboinic. Totusi prin-
tr'un citat din Hermann si Dorothea, Wilhelm
Schifer dovedeste ci Goethe a dat un exem-
plu ‘cd si burghezul pagnic trebue s3i fie ris-
boinfic cAnd o cer imprejurdrile,

Dela nofiunea burgheziei, clasd din care se
trag clasicii germani, care s’au incununat cu
ideea umanitatii, oratorul ajunge iar -la un
punct dificil, anume s3 analizeze cele doud idei
deciizute acuma : burghezie si umanitate. De
acord cu scara valorilor de astdzi, H.. Schifer
aratd drumul decadentei wunor valori inalte
odatd : din cultura burgheziei a crescut man-
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_drd spiritualitates idealismulul german incu-
_nunat de ideia umanitifil. Umanitatea insi a
decizut in liberalism, cAnd flecare in parte
gi-a facut din fericirea personald scopul vietil
sale. Urmagii acelui secol nu mai' pot accepta
nedreptatea liberalismului nici semetia exage-
rati a spiritului omenesc. Bul nostru trebue si
ispageascd trufia de a se crede scopul creafiei.

Astézi germanii nu mai sunt burghezi nici par-
tasi ai unei alte clase, ci chiar gi fird uniformé
cu tofii soldati.

Insd cu o nostalgie parcd dupad o operd splen-
didd 5 spiritului omenesc iremediabil {recutd
la sfarsitul discursului adaogd : ,,Totugi nu pu~
temn sd uitdm cid idealistnul german, cand s'a
incununat cu fdeea umanitdtili, a insemnat o
culme g spiritualitdfii apusene i cd pentru
toate timpurile Ifigenia lui Goethe va consti-
tui un sanctuar al umanitdfii”. Cuvintele aces-
tea nu Inseamni o retragere in fata neindu-
plecatului pas istoric, Amutorul aminteste ci
atunci cand clasicismul vrea si impund spiri-
tului german o formi strdind, romantismul il
readuce la matca dormei autohtone. S’a niscut
poetul patriot care ca astdzi gi atuncea a iesit
din izolareg lui in mijlocul intadmplirilor ris-
boinice. In résboiu, pe cit de departe std bur-
ghezul de scoldat, pe atdt de aproape ii este
poetul. La front soldatul simte pentru poet o
fraternd atractiune si se invioreazi prin cuvan-
tul poetulul, Si aceas'a pentrucd fapta mare
involuntari a poporului nu se aratd nicdirea
atdy de mult ca in poezie. Este o funciiune
vitald a popoarelor care se indeplineste prin
poet, ca organ al creatiei. Din demnita‘ea ras-
boinicului intors acasd, va creste odati pacea
sl este un luecru atit de firesc ca poetul sd sa-
lute friteste pe risboinic, el Insusi soldat al
pacii. Deaceea es'e lucru firesc ca si omul depe
front si caute si sd ceard poezia. In felul ace-
sta si icu aceste idei conducitoare Wilelm Sché-
fer s'a achitat de misiunea incredin{atd, Im-
pletind fn acest discurs festiv constiin{d poli-
tich si istoricd, eruditie si simtire poeticd, do-
méndnd ocarecum Intreaga atmosferd a acestui
numair. Celelalte articole considerd literatura
finlandez3d si belgiani, mai bine zis flamanda.
Demn de amintit este si articolul inchinat lui
Adoif Bartels cu ocazia implinirii a optzeci de
ani.

Numirul 18, din Juna Decembrie, are ca su-
biect principel Dundrea si in felul acesta re-
vista ajunge insfirsit sd tind seama gi de ele-
mentul romdnesc al Europei. Din cele trei des-
crieri ale Dumirii, semmnate de un German, un
Ungur si un Romén, aceea a lul Emamoil Bu-
cuta, judecind cu toati obiectivitatea, este cea
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mai reusiti, Este poate i meritul Dunirli care:
se aratd ,in Baltid” mai Implinitd, mai col
ciind de viatd, es'e mai mult Iinsi meritul:
scriitorului diruit cu totul subiectului siu mg-
ref, ca in indeplinirea unei slujbe sacre. Ajci
Dunérea nu priveste tot in sus, indirit ja
izvor, ca in articolul autorului ungur unde mai
cd nu vezi Dundrea din cauza vorbelor, si nici
nu se amestecd palpi‘atia scriitorului german
care innoatd §i se racoreste in valurile ei ti-
nere. Dunérea roméneascd este maturd, cu {elul
el ajuns, sigurd §i constientd de sine, apirand
in amandoud aspectele ei la fel de neintrecute,
fie cd e deschisd vara sau in mireata increme-
nire a gerului de iarni.

Mai e In acelas numidr incd un articol care,
chiar dacd nu priveste direct Roménia, o atinge
totush in treacdt, apreciind-o mai mult prin
trdire decat vorbe, din adancul unui suflet care
la vederea Bucurestilor, dupi mai muly timp
petrecut in pustietatea ruseascd, simte atingerea
cu patria culturald comunid — Europa, Astfel
intr'o paraleld a contrastelor, Heinrich Zillich
sub titlul ,Erlebnis des Ostens” traleste in'ens
momentul revederii Bucuregtilor 1g aterizarea
avionului, care-1 aducea din intunericul rusesc.
La vederea ocamenilor icu fata {luminatd de wiata
din capitala moastra, sk didu seami cd in fizio-
nomia camenilor sti scrisi marea diferen{d su~
fleteascd intre Rusia gi restul Europei, iar as-
pectul femeilor l-a ficut sd-si dea seama cd a
phgsit pe paméntul unei tdri unde traleste gi
domneste incd Erosul, care pe acolo a pierit de
mult. Si Heinrich Zillich termin3, c8 pentru a-
cela cirula 14 este ddruitd o asemenea ntoar-
cere din Intunerec, dispar deosebirile intre po-
poarele europene, intr'un fel pe care mu-1 poate
analiza intelectul ci numai trdirea sufleteascd,
ajungind la convingerea ci tocmai in varieta-
tea el, Europa constitue o unitate, o lume co-
mund pe care o simth intreagd abia in fafa hao-
sului din Est.

Pentru a trela oard mai gisim amintiti Ro-
mania in acest numir de Decembrie in cronicd,
cu ocazia recenzirii cartilor lui Anton Knyp-
hausen ,Ruméinische Palette” si Korbinian
L.echner: ,Sommer in Ruméinien”. Recensentul,
Wilhelm Elser, citeazd o resemnats constatare a
unui Romén, facutd intr’o discutiie intre scrii-
torii germani ¢i romani: ,,Wir Rumé&nen haben
es schwer uns in Europa durchzusetzen”, Mai
mult decdt ne place s# recunoagtem, este ade-
virat ci Roménii nu sunt cunoscuti in Europa
cg o realitate sufleteascd. Abia luptele de e
frontul de Est si vitejia soldatului romén, pe
care o mentioneazd si Elser, me cistigd prin
singe interesul si aprecierea de mult meritate,



1mi amintesc ¢i n toiul luptelor dela Sevas-
topol mi se comunica din Germania mirarea gi
admiratia unui t&ndr aviator german, care de
sus urmirea vitejia trupelor romane st mai ales
tirul fard gres al artileriei roménesti, Imi scria
ci poa‘e aceasta intereseazd §i lumea dela noi,
si i ar trebul si ne bucurdm totusi ci in fine
aceste lucruri se gtiu acolo unde nu se gtiau
pand goum.
- Desigur cd me-ar bucura o atentie dreaptd in
noua Buropd. Iar pirerea necunoscutuluj scrii-
tor ,c8 este greu si ne impunem in Eurcpa”,

CRONIGCA

OCTAVIAN GOGA: DISCURSURI (Editura
Cartea Romdneascd, 1942). ~— In masura in
care 1sa vorbit de poezia lui Octavian
Goga, s'a trecut ou vederea, de uni in-
tentionat, de alfli cu rea credin{d, peste opera
zZiaristului i a scritorului. Si ziaristul si poe-
tul sdlisluesc In acelasi pevscnalitate, fird nici
o deosebire de sensibilitate §i de tonus wvital,
si unul gi celdlalt filnd un luptitor neinduple-
cat pe baricadele ideli mationale.

Dar pentru ci Octavian Goga a mentinut
intr'un perfect echilibruy dlasic cumpina poe-
zei, — pentru cd poezia lui nu s’a preficut nici-
odatd In pamflet §i in diatrib8, poetul a adu-
nat mal multe sufragij critice decit ziaristul.
Totugl, nu acest fapt pune pecetea de comsa-
crare pe opera lui Octavian Goga. Fiind inc3
in viatd, Octavian Goga gi-a adunat in volum
articolele politice, coferintele ¢l o parte din po-
lemici, — iar cei cari i-au imbritisat aminti-
rea cu un pios devotament, au inmirunchiat
intr'un volum postum celace rimisese inci ri-
sipit sau nepublicat.

Posteritatea va intdri astfel gi mai mult va-
loarea scriitorului, ficindu-i loc aliturea de
poet. Cu atat mal mwuilt std in picioare afirma-
ta noastrd, deoarece, din sbuciumu] sufletesc
al Jui Octavian Goga sau desprins pagini de
Wuptd cu fortele potrivnice neamului, si prin a-
ceasta ,prezenta lui este mai mult decat lite-
rard i rdméine deadreptul istoricd. Octavian
Goga se afli printre cei alesi, care, in epoca
premergitoare rdzboiului de intregire ay avut
congtiinta lucidd si dinamici a unititii de casi.
Ceiace unii presimieau instinctiv, ceiace alfii ve-
deau cu un ochiu politic pentru a trage anumite
foloase, sau judecau la lumina unei conjoncturi
diplomatice, la el se tiransforma in arzXitoare
pasiune de integrare in marile vulcanisme sub-
terane ale meamulul, '

degi adevéirati, nu trebuie si ne nelinlsteascd
prea mult. Cacik suntem ce suntem, nu ce pirem,
Yar flatd de dusmanii mogiri avem o armi pre-
tioasd cd pdrem mail putin decit suntem,

Cred ci aceia cari ne vor dibui totusi firea
sl fiimta in realitatea ei melnsufleti*d si neschim-~
batd de imaginatii gresite si calcule aurii, vor
fi poetii gi cercetiitorii gi de acolo, instinctiv,
avem Incredere intr'o colaborare literari euro-
peand si n cel cari nu ne cer decht si ne
cunoasci.

PILOMELA BRATIANU

o
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Octavian Goga avea anumite receptivitdti or-
ganice de o surprinzitoare simultaneitate, si a-
numite judecdfi instinctive, daci ni se ingidue
termenul, care il duceau mult mai aproape de
substanta sufleteascd a neamului decht orice
fel de deliberare politica.

Lupta pentru unire este urmarea fireascd a
acestor reflexe cilite de memoria ereditard.
Vehementa polemistulul §i  incisivitatea pam-
fletarului de mai tarziu, dela Tare Noastrd, e-
chivaleazi cu indirjirea luptdtorului care-si a-
pird pozifia cuceriti pind la ultima risuflare.
Intrun volum masiv, de aproape 400 pagini,
intitulat Acelagt luptd.. Budapesta-Bucuresti
(Ed. Universul) sunt adunate articolele lui fm-~
potriva corifeilor partidului najional, si nimeni,
niclodatl, nu va putea inldtura punciul de ve-
dere al lui Octavian Goga, cicl tot ce a spus
acolo angajeazi dinamica unei convingeri care
pu era numai a lui, dar st 2 neamului rivisit
de patimi meschine de destrimare. »

Octavian Goga isi trieste, tot prin vremea
acela, a doua tinerete, aliturea de migcdrile ti-
neretulud, incepidnd din anulde riscruce al vea-
cului 1922, si cine ar mai putea contesta ci
multe din previziunile tui, din articolele adu-
nate in volumul Mustul care fierbe, nu sunt
astizi decit infiptuiri de durati. Acestei pre-
zente de vizionar i se datoreazd faptul cd Oc-
tavian Goga s'a putut ridica deasupra misiunei
ul de gazetar. Si desigur ci, a avut dreplate,
atunci cand a spus ci a tras o pagni de Istorie
pe care nimeni nu o va mai aduce inapus,
© Discursuri, — proecteazi lumini noui asupra
vietii Tui Octavian Goga. In primul rand acele
Fragmente autobiografice, rostite cu prilejul
deschiderii Institutului de istorie a literaturii
roméne si folclor, la Universifatea d'n Bucu-
resti, in Decembrie 1933. Aici se miturisegte
temperamentul si Tupta lui Octavian Goga ca
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un reflex al eredititli si al mediului natal. Ur-
cind varful Cindrelului, pentru a se aseza pe
jooloana vertebrald a romanismului“ — expre-
sia lui favorit¥, imprumutati dela Barbu De-
lavrancea, — Octavian Goga aduni toate infe-
lesurile destinului siu spiritual.

Gravitatea perpetud citre axa politivd a ve:
chiului Regat, — dfuziunea perfectd intre rasa
de dincolo si cea de dincoace, oracol al umei
simtiri colective, Octavian Goga izbutegste si
ingemineze literatura gi politica, fird a diuna
nici uneia dintre ele. ,In ce priveste piArintii
mel, mama era, dupd nastere si de felul ei, de
ia munte; tata era de pe cimpie. Vedeti deci o
imbinare sufleteasci: mumtele reprezinti prin
psihologia lui mai mult contactuj cu realitatea,
mai mult tendnia de a Intra in afunzimi, mai
mult actiunea, cAti vreme cimpia reprezintd
orizontul larg, tendinta de nostalgie, de poves-
tire. Aceste dou# elemente s’au transmis in su-
fletul mey si subt povara lor se mentiine ucea-
std shuciumare paraleld, care se traduce in cele
doud indeletniciri ale mele: literaturd si poli-
ticd* (pag. 11).

La punctul de convergentd a acestor ndzuinti
se afld mirturisirea: ,,Nu sunt decadt continua-
torul normal al simtirii generale, pe care, in mod
firese, am dus-o $i ew cu un pas mai departe”
(pag. 13). Convingerea aceasta apare ca o fo-
zincd militantd dn discursul rostit la Universi-
tatea din Cluj, la 14 Februarie 1932 (Honoris
causa), ea fiind far de lumind in calea lupti-
torului care, ajuns la catedra universitarsi, nu-si
dezice programul si ‘ideile,

-Dar cela ce nl se pare mai vrednic de retinut
‘este aducerea Iin discutia Academiel Roméne,
la 21 Aprilie 1937 a acestei pozitil inifiale.  In-
filtratii strdime tn literatura Toménd, titlul dis-
cursului lui Octavian Goga, nu este determinat
de campania care atunci se afla in toi, ¢i de ©
atitudine fmbritisatd cu multi ani in urmas,
cArnd acelasi problemd, In acelagi termeni, in-
vederind o imbatrinire prematurd, se punea la
Budapesta. In doud articole publicate, primul in
Romdnul din Arad, si al doilea in Luceafdrul
dela Sibiu, — Octavian Goga se ridicd Impotriva
gimnasticii intelectuale dela Budapesta, ardténd
care erau atunci, ravagille semitismului in at-
mosfera de ghetou a culturii maghiare, desbi-
tutd critic, si chiar z&mislitd In cabarete, cafe-
nele, cluburi politice g1 in parlamentu; de adu-
niturd a tuturor semintiilor imperiului habs-
burgic. Mai cu seam& articolul, Doud suflete,
doud literaturi, apirut in Luceafdrul, stirneste
.vehemente polemici care se intind pe toatd aria
Antelectuald a ungurimii, Jidanii- se vedeau a-
tinsi in esenta spirituald a actiunii lor de des-
membrare. Intreaga . surubirie a publicitafii
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sgomotoase, angrenajul savant si perfid prelu-
crat, dintre semitism §i pornografie, ideolo-
gla tendentioasd cu Imprumuturi freovente din
doctrina lui Karl Marx, toati aceastd denatu-
rare a spiritulul maghiar, era demascatid si pusd
la index. Ungurii bine orientati si ferifi de a-
tingerea cu microbul semit, cu sau f3rd wvola
lor, trebuiau si treacl de partea lui Octavian
Goga. Implicit trebulau si recunoascd imposibi-
litatey ca, in astfel de conditiuni, cultura ma-
ghiard si se poati impune celorlalte nationali-
tatl. Blazonul hegemoniei budapestane era rui-
nat. O noud culturd trebuia si inceapd din me-
diul patriarhal al fiecirei provincii, mergind
dela sat cdtre orag. La sfarsitul acestei pole-~
mici, ungurly trebuiau si recunoasci putregaiul
injghebirii lor culturale la adipostul unei me-
tropole semitizate i semitizante, i deci re-
nuntarea la principiul politic al Budapestei. Ple-
cind dela un fenomen cultural, sau maj putm
decat atét, dela o polemicd literari, Octavian
Goga izbutise si demonstreze apropiata rulnare
a statului habsburgic. Cind peste trei decenil,
aceiasi problemi se strimutd cu polemicele si
concluziile el pe cheiul Dambovitei, urmarea nu
putea fi alta decdt inldturarea semitismulul
cultural care se face concomitent cu ruinarea
statului democratic.

‘Volumul Discursuri mai aduce si evocirile Tul
Octavian Goga, un material portretistic de ¢
puternicd ¢i caldi vibratie sufleteascd. Vorbind
despre Regina Elisabeta, George C buc, N. Fi-
lipescu, 1. C. Negruzzi, Vasile Goldis, Ion Blanu,
I. Gradigteanu si Bratescu Voinegti, — face s#
se perinde In fata noastrd oamenil cu ideile lor,
dar mai mult decét atat, fiinta lor, cu acel in-
ponderabil si inedit sufletesc, wcare wcaracteri-
zeazd o personalitate, Despre o figurd literari
sau politicd, se poate scrie in felurite chipurt.
Octavian Goga este un portretist al realitdtid
sincere gi nediformate, un creion care deseneaz’
punand accente si nuanfe, umbre ¢ pete de
lumind, acolo unde obiectul infatisat vine in a-
tingere cu dramele sociale §i cu ideile tim-
pulud. o

Foarte adesea ori, In aceste prezentiri portre-
tistice, intervin amintiri personale, evociiri din
vremea unui sbucium comun, i atunci se sta-
bileste acel acord tainic intre Octavian Goga si
prietenii de odinicard, méirturisind acea afini-
tate electivd care urzeste misterioasele legituri
ale firii. Fuziunea dintre sufletele predestinate
unei Intelegeri reciproce este perfecti. Despre
Vasile Goldis, profesorul dela liceul din Bragov
al lui Octavian Goga, are pagini de evocare a-
ldturea de cele de portret care fixeazd definitiv
o figurd in cadru!l patetic al amintirii .,,M3 vad
acum treizeci si tred de ani in coltul meu de
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pancd la Hoeul din Bragov. Era atmosfera de
tinerete infriguratd, era temsiune de nervi, st
revolta care svacnea la tAmple. Adunaii din
toate pirtile ,acest minunchiu de biieti, eram
un tablou sufletesc real al romanismului orop-
git. Un singur profesor punea armonie in cu~
getele noastre chinuite i ne stringea laolaltd
pe acelasi platform3 de abstraciiune fecunda :
era Goldis. La ora de-istorie, trecutul se in~-
chega limpede din verbul lui intraripat, se fiu~
rea o congtiin{s, se prepara o solidaritate de
luptd. Birbat de patruzeci de ani, voinic g fru-
mos, ~u o liniste mandrd in atitudini, cu res-
frangeri de patimi in ochii catifelati, el ne in-
via lumea greco-romand, desgropa figuri din
mitologie, ne scanda versuri latinesti, Interpre-
tirile lui Horafiu, cine-ar putea si le wmite ?....
vasile Goldis mare mester al cuvantului, im-
bibat de culturd clasics, scriitor plin de neastam-
par si-de nuante, Indrdznet riscolitor de mase,
temperament viforos i pasionat, bun si con-
ducd o farl, si stirneasci o revolujie sau si
croiascd legi pentru o viati nouli, a trebuit si
se retragd frumusel intrlo chilie de secretar la
Consistoriul din Arad, ca si-g. poatd depina
deacolo lipsurile unui traiu dela o zi la alta.
Cine a adancit cit de cét rolu] tiranic pe care-1
are societatea in ménuirea energillor ,determi-
pismul fatal al imprejurdrilor in pldm3direa
destinului nostru, isi va da seama, desigur, cum
au trebuit si-1 doard obezile pe acest Prometeu
inlintuit” (pag. 127).

Este Tn aceasti pagini, ca gi In toate cele-
lalte, ca s5i in" volumul PTecursori, un cult al
predecesorilor,, un fir care se leagd de trecut
si viguros impleteste personalitatea tributari a
lu Octavian Goga: Fird s¥ se simt3 depreciat,
Octavian Goga se vede sporit - in propria lul
perspectivd de viatd, atuncl cAnd cultivd sfinta
trad’tie a precumsorilor. In marea lupti a vietii,
Octavian 'Goga n’a fost niciodati singur; si-a
géisit un punct de plecare in familia siteasci a
Réginarilor, si un punct de sprijin In cei care
l-au precedat sau au luptat, al¥turi de dAnsul,
pentru aceleasi idealuri. Tot atit de firesc ca
gandul si zboare si mai departe, in trecut, g
din istorie s3 se desprindd figura 2ui Horia, A~
vram Iancu si M. Kogilniceanu, pletre de te~
melie ale nationalismului lui Octavian Goga.
Mai mult decat ori care alt scriitor, Octavian
Goga a avut viziunea fortelor coercitive gi a
angajirii lor in slujba ideii nationale. Asa se
explicid faptul ¢i noua orientare politici de
dupd rizboiul trecut 1l situlazi aliturea de ge-
neralu] Averescu, ca mai tarziu si imbritiseze
doctrina si prietenia lui A. C. Cuza. Si ceia ce
mai avea de spus Octavian Goga, l&murind
multe nelimuriri ,s¢é va vedea atunci cind, se
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vor publica pagini de Memoritle lui. Detin chiar
dela el impirtdsirea unor convingerl pe care
timpul le va confirma. Istoria calcéind pe ur-
mele lui, — denuntind tot adewvirul, — va a-
rdta unde ar fi mers Octavian Goga dacd o
moarte prematurd nu ar fi intrerupt brutal fi-
rul viefid :

t’!

SEBASTIAN POPOVICI: IARBA FIARELOR
(Editura Universul, 1942).,Cititorul neprevenit va
fi dspitit sd vadi in titlul acestel intrunir; de.
poeme, reminiscenta, aluzia directd sau chiar in-
cadrarea directd in foiclor si legendi. Nici una
din aceste binuell nu se adevereste, si Iarba
Fiarelor raméne pur sy simplie titlul unud volum
de poezii cu oarecari atingeri de mister gi des-
cintec, dar prea sterse pentru a fixa dela ince-
put atentia. ;De altfel, titiul acesta nu aparfine
exclusiv d-lui Sebastion Popovici. Bl a fost in-
trebuintat, mai inainte, de d. Zaharia Stancu.
Oricine ar £i deschis atunci culegerea de poezii a
d~lui Zaharia Stancu ar fi descifrat dela primele
réandurl sensurile §i motivele alegerii acestui ti-
tlu. Iarba fiarelor este cheis misterioasi a poe-
ziei, vraja si desclntecul umei puteri bizare, in-
valuitd Intr'o atmosferi de superstitie si fer-
mecitoare atractie.

Sensul acesta apare foarteclar in poezia d-lui
Zaharia Stancu :

Hlarbd a fiarelor, poezie,
Deschide-mi inima ei.
Noaptea inaltd si albdstrie
Si-a fdcut din luceferi cercei”.

; Legenda poporului romin ne spune ci Iarbs
flarelor, pe numele ei stiintific Vincetoxicum
officinale, are misterioasa proprietate de a des-
chide zdvoarele, si din aceasti pricind, hotli o
poartd la bréu sau legatd de degetul cel mic
dela mana stingd. Cu fumul degajat din arde-
rea seminfelor se afumi de spaimd. Prin pirtile
Moldovel i mai zice si Pana sburdtorului. La
lumina superstitiel populare, intelegem si dra-
gostea poetului pentru aceasti plantd. Poetul o
poartd cu sine, simbolic, ca un talisman, cu
nidejdea ci ii va deschide tainilele fermec3-
toare ale glndului si stihurile lui vor cipédta
noui i nemaipomenite proprietdtt.,

Intr’o frumoaséi metaford, d. Sebastian Popo-
vici ldmureste procesul acestel vraje poetice:

%‘,,Trec prin strunga norilor

Oitele zorilor,
Luceafdrul rarigtel
Mulge roua pajisted
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Din tdrle, soarele,
Poleind ponoarele,
Umple iardsi ugerii
Ca s’adape lujerit.

Si deodat’ ciopoarele
Ay albit rdzoarele,
Pasciand ,jarba fiarelor
-~ Cheia vrdjitoarelor®.
{Tarba fiarelor, pag. 5).

Cu o sprinteneald poeticd remarcabild, d. Se-
bastian Popovici nu se lasd fermecat numail de
legendd, dar inclind i citre topica populard a
versului. Este o facilitate in care se poate ciddea
atunci cind nu se adanceste si nu se ‘nteriori-
zeazd suficient procesul liric.; Exemple se pot
da destule ,mai muilt sau mai pulin consistente,
cici poetul, fiind fncd la inceputul carierei sale,
nu s’a fixat la un anumit tipar, ba chiar dim-
potrivi, mobilitatea lui formald este un pro-
nostic optimist pentru evolufia lui ulterioard.
Citédm pentru sustineres acestel idei poezia La-
nul de grdu, bogati in imagini ,variabild ca to-~
nalitate, eleganti si sprintend.

WDinspre malul rdului
Pe urzeala grdului,
Bate spada vantului
Covorul pdméantului.

Val cu val fnwvdluie
Holda sd o ndruie,
Flicdrile spicului
Ard coama colniculut.
r Sus, pe cerul Prutulud,
Nori im chipul scutulud,
Din scare de purpurd
Beau ca dintr'o ciuturd.

lar lanul cu spicele
Invdrteste bicele,
S’alunge revoltele
Ce-amenintd boltele*
{pag. 37).
Fard zibavi, am putea spune ci ne aflim in
faja unel poezii popuiare evoluate, mai bogatd
in imagini i in simboluri, care insumeazd per-
fectiunea formaldi echivalentd unei mari vita-
litdgi lirice. yIntr’adevdr, d. Sebastian Popo-
vici are usurinia versificatiel, care este o vir-
tute a poetului, dar nu singura, si nici intrun
caz nu trebue si inliture pe celelalte. Va putea
foarte ugor irtra in aceastd capcand, §i atunci,
in loc de post va rdméne un versificator. Buni-
oard poezia Recoltd noud :
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»Craiul nou a secerat
Téandrd recoltd;
Carul-Mare-a desjugat
Nori 'n clin ~ pe boltd.

Poate vrdnd sd poposeascd

Intrun lan — cu florile,

A ldsat boil s& pascd

P&n's’or sparge zorile®.

{pag. N
prin infitisarea ei minfaturald, prin glngdsia i
gratiozitatea wversului, prin bogita dmaginelor,
mai cu seami in ultimul vers din strofd, ne
reaminteste stihurile siltéirete si uscare ale Jul
G. Topirceanu. Ar fi cazul s vorbim si de o
influen{d a =i G. Topirceanu In poezia d-lui
Sebastian Popovici, dar ne-am prins in vorbi,
ma; sus, cu afirmatia ,c8 tAnidrul poet dispune
dely naturd de darul versificatiel, Din aceastd
pricind rimele nu sunt ciutate, ele sunt spon-
tane si firesti, si numai atmosfera ne reamin-
teste ambianta creati §i consacrati de marele
rapsod dela Iagi
Iatd incd o pildd, pentru incredinfarea spu-

selor noastre :

~Pom desfrunzit, cu viafd stinsd

In ramurile resfirate - :

Ca niste degete carbonizate

De o ‘mdnd mneagrd *ntinsd !

- Cum te privese prin largu-mi geam

Pe fond de toamni cenugie,

Imi pari ca un schelet uman

Pe-o pugind de-anatomie,

In crestet ti s’a *nfipt o cioard

St cum std lenese, pustie

Pe trunchiul gol st desbrdcat,

Pare o veche pildrie

Pusd spre haz st spre ocard

Pe un cadavru desgropat®.

(pag. 59).
Imbinare de grotesc st umor, de carica-

turd ¢ realitate banaldi, poezia aceasta o a-
propieém de Cicara lui G. Topirceanu, f3r3 Insi
a pretinde ¢l este o vasticd. De o extraordi-
nard bogitie de imagini, Cioara 1ui G. Topar-
ceanu, 'cagi celelalte poezii ale lui, este suscep-
tibild de a fi parodiatd cu multd uvsurinti. si asa
se exnlicd faptul cd acest gen. in care nota u-
moristicd predomind, este foarte pretuit in cro-
nicile r'mate. Toomai de aceasta trebue s} se
fereasci d. Sebastian Popovici, ca nu cumva
cizand in manierism si parodie s3-si sterilizeze
talentul. Pe de altd parte, eliminarea naivititi-
lor s: interiorizarea procesului lirie, prin con-
centrarea substantel. ar fi o dovadd de matu~
ritate, pe care o dorim la acest confesional z#-
midlit intro atitudine spirituals noud;
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Neologismele lui G. Topérceanu, amuzante
dar supdrdtoare, contribue de bund seami la
deprecierea poeziej lui, Iatd Incd un fapt de
care trebue si se fereascd d. Sebast.an Popovici.
Discursivitatea poeziei moderniste, acele repe-
tiri si orgii verbale din stihurile lui Ion Minu-
lesou, acele cascdddri in gol din jocurile secunde
ale lui Ion Barbu, insfargit acea goand despe-
rati dupd imbindri noui de ouvinte din stro-
fele lui Twudor Arghezi, care uneori au efecte
muzicale, alteori sunt simple stridente intr'un
ansamblu simfonic, dar cele mai adesea ori ele
descumpdnesc versul ficind din el o frazid rit-
matd, sau chiar rimati, dar nu o sintezd ver-
pbald si o expresie poeticd, trebue si dispard
pentru a nu ne reintoarce la anarhie. Plecand
dela aceste libatiumi, s’a vorbit cu o condamna-
pild ingdduini® de poema in prozd, ficandu-se
o gravi confuzie a genurilor. Prin aceasta poe-

CRONICA

DIMITRIE BEREA. — In sala de expozitii a
,Céminului Artei* din Galeriile Cretzulescu
expune pictorul Dimitrie Berea. Eleganta sald
de expozitii cuprinde in mod fericit intreaga
desfisurare a picturii de salon a lui Dimitrie
Berea. Ciici acesta este caracterul dominant al
lucrarilor acestul pictor. Un fel de patini con-
ventionali a frumosului de interior te surprin-
de dela inceput. Dimitrie Berea aduce in pic-
turile sale un fel de= incintare pentru ochiul
obisnuit cu un anumit gen al conventiunilor
formale, al unui gust de rafinament in lumea
snob# si pretentioassi, in lumea pentru care un
tablou este fn mod expres un obiect decorativ,
unul insi care trebue si fie cit mai subtilizat,
mai rafinat §i mai plicut ochiului. Poate c#
acest caracter nu vine atdt dintr'un voit sens
acordat tuturor tendmtelor de realizare artis-

ticd, cat, mai mult dintr'o fatald inclinare ci-
tre intimitati plastice, citre pedanterii de sen-
sibilitate- femenind, -Toatd -pictura lui Dimitrie
Berea te lasi s3-vezi, pe-langd o nervozitate
nascuta dintrlo prea: mare senmblhtate a retinei,
sivo desfas,urare de preocupan emotive, insdi-
late toate in. aceeasx gami - de. intentie citre
umtate Dar alaturi de aceste caractere orga-
niee p1ctorulu1 te maj refine gi o anumiti ma-
nierd care apare voit . acceptata aceea de a fi
undeva alituri de lumeca .de salon, galanta,
Predispusd la melancolii conventionale si la un
comert intelectual rafinat, dar impersonal, co-
mod §i maj. ales.lipsit de dramatismul cunoag~
terii, subtilittilor de maladivd introspectie.

zia se¢ emasculeazd, iar proza nu chstigd nimié.

Acele creiondri amuzante gi ugoare, mai malt
jocuri de cuvinte si imagini, care desigur c3
atestd o oarecare facilitate in alciiuirea ver-
surilor, o evidentd spontaneitate, dar lipsite de
adincime, de consistentd si emotie, sunt pre-
destinate unei disparitii timpurii. Unui poet ta-
nir i se pun in cale atitea piedici, de care tre-
bue sd se fereascd pentru a ajunge la el insusi,
neprefdcut si inteligibil asa dupd cum cer toate
regulele poeziei. D. Sebastian Popovici este de-
sigur un poet, pandit de nada versificatorului,
5i tocmai pentru aceasta nu trebue si se lase
amgit' de cuvinte §i rime ugoare. Mal mult
decat un drum fecund, care i se deschide in cale,
41 cerem substantd liricd consistentd si atltudnn
mai birbatesti.

NICOLAE ROSU

PLASTICA

S’ar putea intr’ad=var acorda picturii prero-
gativul finetii, al sensibiliti{ii femenine si ma
ales al unei discursiviti{i formale, dar aceasta
mai mult in tehnici decdt in concept. Robuste-
tea conceptului plastic a circulat nestanjznit de
aproape un mileniu in istoria picturii si de
cAte ori s’a ridicat la culmile de. creatie care
au Insemnat epoci sau cotituri in evolutia sen~-
surilor viziunii plastice a vietil, de atftea ori
robustetea a fost chiar structura intimi a pic-
turii. Plutirea femenind peste forme si colori,
peste sensuri si semnificatil = s’a gidsit intot-
deauna in momentele de decadenii, de deso-
rientare sau de cate ori pictura iesea prea.-mult
din laboratorul intim al creatiilor si se avanta
in lumea de salon unde manierele elegante,
vorba de spirit si hazul convenfional;, erau me-
diul de inspiratie si supremul atribut critic.

Lipsa de birbitie din pictura lui Dimitrie
Berea se plaseazii undeva intre aceste conside-
ratiuni: este in ea §i rdul secolului de deso-
rientare, este §. un spirit de galanterie, so-
lemn si snob, candid §i anacronic.

Dar Dimitrie Berea este inci tanir, este bo-
gat In resurse, cautd cu indirdinicte, priveste
adanc, dar rezumi in suprafati asa cum te lasd
varsta si sintetizezi. O circulaiie poate prea
mare in cosmopolit nu i-a dat inci ocazia si
mediteze asupra conditiunilor creatici, asupra
conflictelor ce fatal se nasc in sinea oricirui
creator. $i, apoi, poate in acesti ultimi ani de
creatie in care formatia sa a cunoscut cateva
puncte cardinale bine definite, a fost prea de-
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parte de {ar#. Cici, chiar daci Roménia nu-ti
dd avanturi de Renastere si nu te face si te
poti misura cu monumentele plasticei din-oc-
cident, ea i d4 un echilibru si-o senin&tate
care pentru incepatorii In misterele artei este
ca o méangaidre peste un obraz infierbantat
de boald. Cici, ori rdmai in streinitate pand
totul se filtreazd in tine (5i cat de dramatic
este acest proces), ori circuli pe acolo ca un
cdlitor cuminte care nu uitd® niciodati stema
tdrii pe care_o are imprimatd pe pagaport.
Personalitatea lui Dimitrie Berea se fixeazi
deocamdatd in pozifia de observator al naturii,
din care ia efectul imediat, impresiunea care lo-
veste retina in primul moment, Aceastd impre-~
sie’ este apoi supusi unei delimitiri formale in
cadrele compozitiel pe care artistul o defineste
cu pricepere si gust. Decuparea spatiului desti-
nat de-a fi transpus plastic este f&cutd cu o sub-
tilizare in care recunoastem egal echilibrul Re-
nagterii italiene cit si simtul compozitional al

impresionigtilor francezi. Peisajul si portretul

sunt prezentate intro compozitie . care relevi
“$piritul de observaiie ascuiit dl artistului. Un
singur fucru nu este incd definitiv rezolvat :
planurile care colaboreazi la aspectul total al
peisajului in cadrul compozitiei, nu sunt intot-
deauna conjugate pentru a da o unitate for-
mald In care toate planurile si aib3d elocvenia
maxim posibild, ca de exemplu in ,Venetia“.

Ceeace realizeazdi insd sub raportul compozitiei
cAt mai aproape de-o rezultanti formalid im-
plinitd, se evidentiiazd in compozitiile de inter-
rior, in care totul este construit cu ’n evident
simt arhitectural. Natura moartd, wvederile de
interior, plasarea portretelor in mediul prielnic
compozitiei, sunt realizdiri, sub acest raport, de-
finite ca problematicd rezolvatd.

Ochiul subtil al artistului, simtul lui echilibrat
éﬁrprinde in lucrdrile cu caracter de schiti,
momente caracteristice pe care le traduce apoi
bogat, fird insistente si mai ales f3r¥ reveniri
cromatice care turburd armonia primelor impre-
siuni. Temperamentul spontan al artistuluj se
regiseste in aceste quasi schife, atdt de mult,
incat prin prospefimea lor si prin lipsa evi-
deh_tei intentii de artd, ne descopefé adevira-
tele calitdti de colorist ale artistului.

"Felul in care in{elege Dimitrie Berea cola-
borarea este desigur interesant si-1 - caracteri-
zeazi. Punind accentul mai mult pe vibratili-
tatea culorii decit pe functiunea ei decorativd
vazutd ca patd de culaore. Spontaneitatea de
colonst apare mai ales in factura Acolo artis~
tul iti face la inceput 1mpres1a ci este in ciu-
tarea culorii, c&nd in realitate el nu face de-
cat si deseneze coloarea, spre a 0 intiri ca ton
mai mult prm insistentd decat prin nrwanté Co-

1

loarea este dela fnceput intuitd just In toate

JValentele ei, artistul totus: nu o indicd ca atare

dela primele lovituri de penel, asteptand parci
o desvoltare a ei, o crestere prin  propriile
virtuti- expresive. Aceastd subtilizare a colorii
d& o anumiti nervozitate aparentei finale si
uneori chiar confuzii locale cromatice.
- Coloarea lui Dimtrie Berea esfe o coloare
sensibild, emotivd, plini de :contradictii uneori,
pornite’ mai mult dintr'un capriciu formal de-
cat dintr’o necunoagtere a funciiunii juste a
fiecirui ton. Dar aceastd emotivitate cromaticl
se potriveste minunat cu spontaneitatea de fac-
turd, cu prospetimea de inspirajie si cu ochiul
siu atent la descoperirea tuturor elementelor
plastice din natur#. Acest spirit i1 duce pe pic-
torul Dimitrie Berea Insd la o bogéiie prea
mare de decoratiune a tablourilor, unde insistd
asupra elementului frumos construit, mai mult
decat frumos ‘in sine. De aici acea bogitie de
detalii cromatice, de elemente pur decorative
ca inteniie, care inundd unele tablouri intro
adevaratd vsegetaxme de . pete de colori. Din’ a-
ceasti cauzd forma propriu zisi, aceea care
trebue si fie evidentd prin modelare, dand su-
gestia celei de-a treia dimensiuni,” la lucrarile
de interior, apare neindestul de {ratati. Fuga
peste form# este si o consecinti a faptului ci
artistul nu intrebuinteazd la lucrdrile de inte-
rior lumina ca element de modelare: ci nu-
mai ca o indirecti calitate a colorii, un fel de
lumind intericari a pastei, o wreflectare din
adancuri, un fel de virbatie cromatici.
" Portretele acestui pictor, luate ca portrete
fn sine, retin. Sunt momente de intuitle psiho-
logicd, de cunoastere a caracterelor gi de justd
comunicare a celor triite in fata modelelor. O
inteligentd vie tresaltd iIn portretele acestul
pictor, ca o calitate specific omeneasci. Ele
nu sunt numai o poz#, o figurd redatd plastic.
Aduc cu sine nostalgia de cunocastere a unor
oameni noi, a unor personalitditi, care fird des-
cifrarea artistului, ar trece alatun de atentla
privitorului.

Expozitia pictorului Dimtrie Berea este 0
manifestare care indreptdteste la mari speran-
te. Cénd toate vor trece insi de pe planul de
exterior la cel de interiorizare, ‘'de reflectiune
si de problematics, care si imprime lucrdrifor
urma dramatismului creatiel umane, atunci
pictura lui Dimitrie Berea va trece dincolo de
intentia de a fi placuté si va insemna o afir-
mare a unei persomalitifi care nu vede decat
sunbolunle artei lui

& # *

ASOCIATIA 5,ARTA“ — Expozmia de pi(.-

turd si desen a Asoc;ai;iel LHArtas, ~din” shlle
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palles, aduce. st in ‘dcest an 6 manifestare ma-
;ivﬁ, care intentioneazd desigur si prezinte pu~-
blicului o sumd de lucrdri de calitate ¢i de
un nivel artistic cat mai ridicat. Aceastd aso-
ciajie a grupat in jurul ei o seaméa de artist:
cunoscuji, de renume, parte din ei fiind chiar
.dincolo de-o epocd de maturitate. De altfel a-
ceastd asociajie este singura care in prezent
reuseste de fiecare datd sd aducd lucrdri inte-
resante, de un rafinament si-o maturitate ne-
intalnitd in mici o altd grupare de artd roma-
neascd.

Criteriul care a stat Ja baza asoclerii artig-
tilor expozanii nu ne este cunoscut, apare insi
ca un lucru evident, cd a primat o anumitd
amicifie dintre acesgti artigti si cumva o afint:
tate de conceplie artisticd. Faptul cd alaturi
de artigtil care fac parte dintr'o generafie tre-
cutd astizi de cincizeci de ani, se gésesc gi ti-
neri, insemneazd cid asociatia n’a vrut sd pre-
zinte un manifest de castd si s’a gindit si la
generatia care maine va trebui si dovedeascd
o oarecare continuitate artisticd in cadrul a-
socigfiei. Dar, cum acea aproximativd afini-
tate artisticd a pictorilor expozanti nu apare
ca evidentd nici in concepfie §i nici in vreun
spirit comun de scoald sau de stil, manifesta-~
rea de acuma nu poate fi discutatd in ansam-
blul ei, ¢i doar in cadrul fiecdrei personali-
tafi expozante. Astfel, fiecare rémaéne un izolat
care expune sub o emblemd acceptatd voit,
fird ca in colectivitatea ei expozifia si aduca
pentru publicul roménesc vreun punct de ve-
dere unitar, menit si& ldmureascd vreo proble-
mi in cadrul marilor intrebdri in jurul artei
romanegti.

Dificultatea de a vorbi despre pictorul E.
Stoenescu cu ocazia acestel expozitii nu vine
atat din faptul cd& nu aduce nimica nou in lu-
cririle expuse, cat si din Imprejurarea ci a-
cest pictor este de atit de mult timp fixat
asupra problematicii picturii, incat ai impresia
ci se expun tot mereu lucriri in retrospectivi.
Pentru cine l-a cunoscut acuma zece ani pe
pictorul Stoenescu expozitia actuald aduce nu-
‘mai lucriri noi dar nicidecum preocupdri noi.
Fati de acuma doufizeci de ani prezinti oare-
cart noutdti, dar aceastd perspectivd apariine
istoriei gi nicidecum criticii. Este evident ci un
artist care s'a fixat odati nu mai poate evo-
lua decat in cercul restrans al normelor si sti-
lului la care a ajuns, Dar pictorul Stoenescu
a ajuns un manjerist nu prin monotonia sti-
ului siu, ci mai mult prin lipsa de varietate
a subiectelor sale. Portretul pictorului Stoene-
Scu nu este un portret de intelegere psiholo-
gled, el aduce mereu un model nou vizut insi

intotdeauna prin acelasi arabesc de pete de co-
loare, prin aceeas. gami cromatici si prin a-
ceeasi monotonie a tonalitdtii de coloare! A-
tata timp cat portretul nu este o viziune asu-
pra omului, care si te curprindid prin noutatea
intelegerii psihologice, el rdméane aproape in-
totdeauna o figuri cu variante de poz#, o fi-
guri obositoare prin efectul de lumini intot-
deauna acelas, prin colorile mereu obsedant de

‘monocrome s$i printr’'un fel de-a reduce la a-

ceeasi unitate orice figuri omeneascd. Un pei-
saj de darnd din aceasti expozitie scoate pe
pictor din lum=a lui preferatd si-1 duce afara,
unde ochiul fidel doar elementelor externe: pic-
turale, este mai receptiv, mai emotiv si mai i~
nedit. Ce-ar fi daci pictorul Stoenescu ne-ar
da odatd o expozitie numai cu peisaje ?
Pictorul Stefan Popescu expune o serie de
peisaje concepute in acelagi spirit de atenta
aplecare asupra naturii, din care culege ima-
gini formale, motive picturale si momente idi-
lice. Ce este interesant in pictura lui Stefan
Popescu, este faptul cd astdizi singurul' pictor
care se intalneste undeva cu mogtenirea lui
Grigorescu, este doar acesta. Nu are insi in
pictura lui nici coloarea lui Grigorescu, nici e-

‘motivitatea lui formald. Considerat mai mult

sub raportul unei mogsteniri ideologice, in care
peisajul roménesc se ridici la rangul de dog-
mé picturald, ca un atribut ciutat al sp=cifi-
cului roménesc, peisajul lui Stefan Popescu a-
duce aceeasi viziune de incintare fatd de na-
fura din jurul nostru. Peisajul romimnesc cu~
les cu dragoste si redat cu emotie, ca atunci
clnd oficiezi vreo sacrd taina, este pentru Stefan
Popescu singurul lucruy care-l intereseazi. Pe
aceastd liniz lucreazd mereu, atent la a alege
motive cidt mai inedite, cdt mai ,frumoase® si
trudnic in a le picta cAt mai consecvent cu
norma formald pe care si-a insusit-o. Ce ftri-
deazd 4nsd aceste peisaje pentru un atent pri-
vitor este actul de vointd care std la baza crea-
tiei, a alegerii motivelor si la sensul expresiv
imprimat lucririlor, care toate trebue si fie
frumoase. Acest proces desviluie insi o altd
laturi. Sensibilitatea cromatici este ingridita
prea mult si de aceea nu di tot ceeace ar pu-~
tea éa si dea, Coloarea este de multe ori con-
ventionald ca si motivul, scopul si intentia de
artd. De aici riceali si monotonie, inexpresi«
vitate cromatici si o individualizare prea mare
a motivului pictat. $i din toate aceste cauze,
caracterul de frumos general valabil scade si
se adaogi in schimb o notd de atmosferi de
cerc vitios al unei expresivitd{i personale, poa~
te prea personale, si limitatd la wun limba)
‘sumar. :
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. Jean Stériadi expune tablouri bogate in a-
_ceeasi melancolie de coloare si de aimosfera
cu care ne-a invitat de atita timp. Subtil in
_coloare, miniaturist in expresie, dozand-o
.parcd in particule care sz leagd intre ele prin-
tr'un ce voit, ne dd peisaje nostalgice gi uneori
insistente in accente puse pe-un anumit mo-
ment din naturd, parci rupte din timp. O fra-
gezime de sensual vizionar, ,meticulos dozatd,
ne aratd o laturd din sinea artistului in care
si-a ucis elanuri si si-a sacrificat ambitii. Un
fel de timiditate in expresie ne forf{eazi si ne
oprim asupra laturii femenine din pzisajele
sale, asupra acelej insiiliri de nimicuri pre-
tioase desecori pretexte de artd, de confesiune
si de melancolii.

Dintre tablourile expuse de pictorul H. Ca-
targi sunt citeva care retin In deosebi prin
surprinzitorul lor caracter de maturitate bo-
gatd si generoasd. Urmairit din timp, acest pic-
tor ne desvdluie de data aceasta o fazd in e-
volutia sa, care vine ca o incoronare a unor
laborioase ceorcetdri in problematica expresivi-
tith picturale. Pigind dincolo de scheme gi de
schelete cromatice, adinceste de data aceasta
coloarea atat de mult incat 1i obiine maximul
d= expresivitate. Si acea imobilitate a peisaje-
lor sale, acel aer stdtut in care parca si colo-
rile au prins ceva din misterul mortii si al ui-
tarii, capatd acuma un sens, o explicatie, o mo-
tivare dogmaticd, revers major al unei con-
stiinfe artistice prezentd in tot timpul unei e-
volutii. Ceeace parea pinid acum static in pic-
tura lui H, Catargi, de data aceasta nu-i decat
adancime, maturitate, congtiin{i vie a drama-
tismului creatiei, in care se pare cid-i place si
trdiascd congstient, ficindu-gi din ea nu un ba-
last, ci, din comtrd, o cale de purificare a con-

CRONICA

N. CARTOJAN ISTORIC LITERAR. Nu
stiu ocum e azi, dar pe vremea cand mi-am
facut eu studiile secundare, Seminarul Central
din Bucuresti era o gcoald de elitd, cu un corp
profesoral foarte riguros selectionat. Era un
fel de antecamerd a Universitdtii, fi'ndcd muifd
dintre dascilii mostri treceau pe rénd in iuo-
vitdmantul superior. Pand si pedagogii nostri
ajungeau profesori wuniversitari.
regretatul Cezar Papacostea, innainte de-a fi
elenistul wuniversitatii iesene, a profesat la

seminarul nostru, iar Virgil Arion, fostul das-
cil de psihologie, devenise sociolog la aceeasi
conferen-

Universitate. Latinistul Ion Dianu,

As'fel, mult’

ceptului si-un mijloc de adincire a problemelor.
Picturile lui H. Catargi i{i dau satisfactia ce-o
ai fatd de un artist care nu s’a grabit miciodati
si fie cAt mai sus.

Momentul minor in care se afli pictorul Lu-
cian Grigorescu, atdt in lucridrile din aceastd
expozitie cét §i din cele din recenta expozitie
dela Athz=neul Romén, pare a fi o clipd de o~
dihnd In mijlocul unei grele lupte pentru cis-
garea unor noi lamuriri in arta plastica. Mai
sumar, mai nervos, mai plin de contradictii,
mai bogat in atmosfera castigatd cu mijloace
mai putine de data aceasta, el rdméne acelasi
artist bogat in resurse. Chiar atunci cand ri-
dicd din nou capu] spre a scruta noi perspec-
tive, cum este cazul acuma el rdméne {oi ar-
tistul care nu cunoagste multumirea pozitiei
chstigate si mai ales, artistul care nu vrea sa
simtd gustul amar al unei infréngeri. Lucian
Grigorescu ifi desvdluie un spectacol reconfor-
tant, pentru care marea artd este egala §i 'n
biruintd, si 'n ciutarea infrigurati dupid noi
lumini.

N. Ddrdscu expune compozitii. Prin propor-
tiile problematicii d= compozifie pe care o a-
bordeazd pictorul, invedereazd o rascolitoare
intrebare care si-a pus-o In fafa acestei noi
cotituri, Toate compozitiile aduc dovezi de e-
chilibru, de reflextiune, de studiu adancit, de
intrebiri care chiar daci mai circuld fird ras-
puns, sunt totusi prezente ca atare, deci ca o
constiintd a ceeace trebue si fie arta compo-
zifiel, Singurul peisaj care-1 expune, o lucrare
de limitd a unor ciutiri incununate de succes,
ne di masura realizirilor care vor si vini si
in materie de compozifie.

V. BENES
tiar apoi la cea din Bucuresti, deasemenea.
Matematicienii Victor Valcoviei si Gh. Nichi-
for tot asa. Dintre fostii pedagogi, riposatul C.
Diculescu ajunsese profesor de istorie la Uni-
versi‘atea din Cluj, N. Ionescu-Sisesti e pro-
fesor de neurologie la Medicina din Capitai3,
iar Gh. Banu a ajuns de curand titularul ca-
tedrei de medicind sociald, — ca si nu mai
pomenesc de cei dela Facultatea de Teologie,
may toti trecutl prin aceeasi scoala. i .

Cand eram in cursul superior, ne-a intrat pe
usd un nou profesor de limba roménd, care

venea s& inlocuiascd pe admirabilul  Stefan
Pop. Era foarte putintel la trup incat catalo-
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gul, pe ocare il purta, il acoperea aptoape cu
totul, ca un scut antic. Ni se plrea asa de
sfios ci maruntica lui prezentd fizicd Isi cerea
parci scuze cd existd si s'ar fi simgit muilt
mai bine pititd pe dupd scutul uriag al cata-
logului, Dar noul venit a inceput si vorbeasca
gi v i-a trebuit decdt un sfert de ori ca si
ne cucereascd cu preciziunea termenilor gi cu
marea lui eruditie. Era N. Cartojan, actualul
profesor de literaturd veche la Facultatea de
Litere si academician. Mi-am adus aminte de
calitdfile lui stiintifice din prima tinerete,
cand i-am citit de curind volumul al doilea
din Istoria literaturii romdne vechi, in ele-
ganta gi luxoasa tipdriturd a Fundajiei Regale.

Ca istoric literar, N. Cartojan practici me-
toda marelui N, Torga de a considera fenome-
nul cultural in toatd complexitatea devenirii
si a legdturilor lui politice, sociale si interna-
tionale. Autorul ne-a obignuit cu aceasti me~
todd a vastelor raporturi cauzale incid din pre-
ticasele . sale studii asupra wvechei literaturi
populare. Metoda e cerutd de obiectul Insusi.
Fiindcad atét cértile populare, cdt si cultura
noastrd religioasd si nu mai pufin cronicarii
sunt fenomene care, venind de departe, se lo-
calizeazd gi wse adapteazi spiritului si realitd-
filor roménegti prin traducere sau prin analo-
gie stimulentd. Yia N. Iorga, ele sunt prezentate
intrun. {umult de cunostinte, de ipoteze si de
conjecturi; la N. Cartojan, cu o suverani dla-
ritate si cu o logicd inlanfuire. Eruditia remar-
cabiid, pe care o posedd, e dozatd cu o misuri,
care salveazd totdeaunag limpezimea clasici a
expunerii, Volumul se citeste pe nerasuflate,
ca un roman @l spiritului roménesc din vea-
cul al XVII-lea, Eroii lui sunt Matei Basarab,
Vasile Lupu, Udrigte Ni#sturel, Simeon S$tefan,
Varlaam, Dosofteiu, Nicolae Milescu, Grigore
Ureche, Miron Costin, Petru Movild, vizuii In
complexul vietli mnationale si in legdturile i
derivatiile lor internationale. Capitole, cum
sunt cele despre Dosofteiun, Milescu si cei doi
cronicari moldoveni, capdtd proportiile umor
monografii, in care e s‘rins tot ce se stie de-
spre aceste personalititi si operele lor in mo-
mentul de fatd.

In ce priveste derivatiile spirituale ale lite-
raturii din epoca studiatid, N. Cartojan nu plerde
din vedere cele doust focare, care o alimenteazi:
Bizanjul si Polonia. Orientul gi Occidentul, (care
pe langd Polonia e identificat si in Universitatea
din Padova) isi incruciseazi influentele in fe-
nomenul cultural moldo-valah. In ce priveste
vechea noastrd literaturid religioasd de carac-
ter liturgic sau teologic, mdicar ci ea e tra-
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dusi in buni parte din paleoslavd, trebue si
ne obignuim cu adevirul ci nu existd propriu
zis o culturd paleoslavd, ci numaj o limbd si
un alfabet, prin intermediul cirora cultura bi-
zantind ajunge in aceastd vreme pand la noi.
Existd o singurd culturd religioasi: cea bizan-
tind, transpusd in slavoneste si apoi in roma-
neste. In mod obligatoriu, prin urmare, feno-
menele ei istorice trebuiesc considerate in an-
samblul ecumeniei ortodoxe. E o mentalitate
pe care noi, cei de azi, o intelegem mai greu,
dar stramosii nostri, fie voevozi, fie ierarhi, f'e
cdrturari laici, gindeau si lucrauw in aceasts
mentalitate ecumenicid. De aceea faptele lor
culturale si chiar cele politice se randuiesc
mai totdeauna in complexul viefii intermatio-
nale. ‘ .

De pildd, N. Cartojan procedeazi cum nu. se
poate mai stiintific cand, studiind influenta
polonezi asupra luj Grigore Ureche si Miron
Costin, nu pierde totusi din vedere ci genul
cronografic nu e o creatie polonezi sau cato-
licd, ci o creatie vechiu bizantini, imitatd in
Occident si la noi. Afirmand nu de mult ade-
varu] acesta in Gdndirea, el a avut darul s3
stirneasci opozifia fragilor unifi dela Blaj
cari, ignorénd principial Bizantul, sunt siguri,
cu ochil inchisi, cd tot ce e bun nu poate veni
decit dela Roma. Dar toate formele culturit
religioase Roma insési le are, cum era si na-
tural, dela Bizant. Pe moi ne unegte cu Roma
aceastd mos'enire umani, dar ne separi ceea-
ce ea a adadugat ulterior, iar Bizanjul a refu~-
zat sd primeasca.

Dupd cum genul cronografic de worigine bi-
zantind capdtd o circulatie europeani gi de-
vine un motiv de literaturd comparatd, cum
am zice azi, tot astfel moda de a versifica parf
din Sfanta Scripturd. Studiind pe Dosofteiu st
Psaltirea in wversuri, N. Cartojan 1i gisegte
modelul in opera similari a poetului polonez
Chohanowski si adaugd cid in literatura orto-
doxd mitropolitul moldovean n’ar fi gisit un
asemenea model, Modelul insi existi si e stré-
vechiu, din epoca de aur a culturii bizantine.
Numai nu-1 cunostea Dosoftelu. Modelul l-au
creat cei doi Apollinarie, tatdl ¢i fiul, -cari,
In polemicd gi Intrecere cu literatii pigani, au
tinut s3 le demonstreze c¢i intreaga Scripturd
se poate transpune in hexametri omerici. Cu
alte cuvinte;, §i in acest domeniu inovatia a-
partine Bizantului, .

O afirmatie, care trebuie rectificati este a-
ceeg pe care o face N. Cartojan cid literatura
haghiograficd ortodoxid ar fi fost influentats de
mistica neoplatonicd, E o mare deosebire intre
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mnstmca neaplabomca st cea lbmantma Aﬁara de
aceas'a, literatura haghiograficd € o »aparx‘ple
istorici relativ tirzie. Mistica neoplatonici dis-
paruse de mult de pe scena istoriei, cind 2
apdrut haghiografia. Curentele piglne mor cu
totul in veacul al V-lea. Cu aceasta, nu-i fa-
cem autorului nicio ‘.im;putare grava, fiindea
in spatiul vast §i In timpul imens, pe unde
lrebue sd caute raporturile fenomenulur stu-
diat, sunt de inteles unele scipiri din vedere,
de maturi prea specicld pentru un istoric
literar. ’

Foarte interesantd ni se pare afirmatia sa
cd, in wveacul al XVII-lea, limba slavond in
biserici ne-a p#strat nationalitatea si credin-
ta. E vorba de ofensiva Ungurilor de a ma-
ghiariza pe Ardeleni voind s#-i converteascd
la wcalvinism pe calea limbii roménesti intro-
duse in cult, Odati cu limba sar fi introdus
‘erezia i, odatd ‘cu aceasta, maghiarizarea.
Rezis‘en{a In limba slavoni a salvat, in acel
moment, najionalitatea s credinfa.
_ Aplaudim deasemenea atitudinea justa sl
hotaritd, pe care o ia autorul fmpotriva lui G.
Cilinescu, care a exclus din faimoasa-i Isto-
rie¢  literard capitolul  literaturii wreligioase,
pentru motivul ¢i nu e o creatie originali. N.
Cartojan remarci deosebirda ce existd intre
noi si popoarele occidentale. Pe cind acolo s'a
format o li‘eraturi nationald profani, anteri-
oard nationalizdrii literaturii religioase, la nod
limba literari insisi s’a format prin traduce-
rile religioase. Ele fiind deci insigi creatia
limbii, nu se poate concepe omlslusnea for din
istoria 1literaturii vechi

Cand opera lui N. Cartojan va fi terminata,
ea il va consacra, fard indoiald, ca istoric ma-
tional al culturii moastre vechi,

BUKARESTER TAGEBLATT, ziarul care a
cipitat in ultimii ani o largd raspandire prin-
tre -cititorii de limb3i germand, nu e numai un
organ politic care discutd serios problemele
rominegti §i sudesteuropene in raport cu idees
Reichului, dar si un organ cultural remarca-
bil. Zilnic foiletonul siu din pagina a freia ur-
mireste faptele de culturd din Germania si tine
pe cititor la curent cu evenimentele literare,
muzicale, plastice, filosofice si cinematografice.
Cecace face pentru cultura germand face in
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egald misurd pentru cea roméineascd. In plus,
o revistd a presei redd zilnic in limba germani
esentialul articolelor publicate in ziarele noas-
tre. bucurestene,

Dar marele serviciu, pe care il adche Buka-
rester Tageblait culturii mnoastre {1 constitue
traducerile frecvente din prozatorii roméni si,
mai rar, din liricii nostri. O serie de evociri
din. Bucurestii de altddati Infloresc cu pitores~
cul lor paginile duminicale ale ziarului. Tinem
83 remarcim cu un sentiment de recunos‘inti
acest indoit serviciu de mijlocitor al culturii
germane citre noi si a] culturii romanesti citre
Germani, prin care pomenitu] ziar se -aseazi
serios si tenace in spiritul timpului, realizind
astfel un model de mulocu-e a cola!boraru ro-
mano—germane ‘

' Redaotorului siu culltural, d. Alfred vCouhn
care dirijeazd toati aceastd lucrare si o intre-
tine zi de zi cu o pani sprinteni si versati, *
ge cuvin cele mai calde cuvinte de laud,

RUMANIEN VON HEUTE, cartea profesoru-
lut universitar Walter Hoffmann, despre a ci-
rei insemnitate am wvorbit pe larg inci dela
aparitie, a iesit de curAnd in editia a doua.
Cand, in prim#varg lui 1941, autorul ii diduse
prima redactare, Roméania suferea inci de lipsa
Basarabiei si a Bucovinei. Editig ultimi, ve-
nind dupd fericitele recuceriri ale rdzboiului,
apare revizuiti si completatdi dupd imaginea
noilor realititi roménesti. In Germania succe-
sul de presi al acestei cir{i a fost egalat de
succesu] de librérie. Aceastd a doua edifie vine
abia dupd un an §i ceva §i suntem siguri cd ea
se va dovedi In scurt timp insuficientd. Inte-
resul german pen‘ru Roméania a crescut uimi-
tor de repede, odati cu faptele de arme ale
soldatilor mostri, Maj mult decdt oricare altd
publicatie, cartea profesorului Walter Hoffmann
raspunde acestui viu interes, fiindcid e o pre-
zentare de ansamblu a Roméniei de azi, fa-
cu'd dupd izvoare autentice, studiate cu te-
meinicie si interpretate fntr'oc formi literard
calda si limpede.

Rumdnien von Heute € cea mai deplind
si mai valoroasi imagine a {irii noastre in
limba germand. Fatd de ea, cealalti carte api-
rutd anul trecut, Rumdinische Palette a d-lul
von Knyphausen, desi scrisd cu destuld frumu-
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sete. 1iterard, e-o lucrare pur zmpresmmsta care
pacitulieste prin unghiul de prwxre foarte par—-
tial §i moportu:n

ANTOLOGIE BANATEANA. Tudor Vianu a
vorbit oda‘d despre modul . liric ca expresie
gpecificd a sufletului roménesc Iin studiul ac-
tual. Observafia e justificatd dacd socotim mo-
dul liric ca imaginea cea mal credincicasd a
tineretii sufietesti. El presupune frigezime na-
tivi si spontaneitate expansivd. Lirismul e in-
tradevir expresia primard a tineretii. C&
sufletul romanesc define Incd acest atribut
binecuvaintat, se poate vedes chiar dintr’o su-
mard comparatie a genurilor literare ce se im-~
pun atentiei: ilirica §i romanul, Avem de doud

cenii ‘inéoace foarte mulfi.romancieri, dar. -~ — = , . .
de - ’ * bian, Dorian Grozdan, Traian Teremici, Const.

toarte putine romane vrednice de luat in con-
sideratie. Clidirille de tomuri scrise pind a-
cum nu sunt decAt exercifii pentru viitorul

roman romanesc. In poesia liricd situatia e cw .
totul al‘a. Liricii nostri, atat cel mai vechi cat ,

1 contimporanii, rivalizeazd ou oricari poeti
europeni, Ceva maj mult: poetil nostri in viatd
nu au corespondenti in {#ri ca Franfa, Italia
gau Germania. Numai oamenilor cari n’au pu-
tinta comparafiilor i se va pirea infatuatd
efirmafia moastri ci, in momentul de fatd,
suntem superiori Occiden*ului in ce priveste
poesia lirici. Acesta e semnul witalititi si al
tineretii noastre spirituale.

Miscarea lirici e atdt de bogatd incat flevce
provincie roméaneascd tine sd-si afirme un con-

tur propriu, Cullegerea recentd, 11 poeti bdnd-

teni, ficutd de d. Ion Stoia-Udrea, e o noud
antologie provinciald, venitd dupd cele amdelene
§i dupd cea bucovineand. Cam curios noarajcteruﬂ
acestor antologii: niciuna nu ne-a impus vreo
personalitate creatoare noud, dar toate resi_)iré
0 personalitate colectivd, o personalitate a pro-
vinciei, intregiti din contributia fieciirui poet. E
ta i cum zece zugravi ar lucra {la aceeasi
coand. Nu intereseazi deocamdatd numele ci-
ruia dintre ei va rdzbi impotrivirea timpului;
intereseazi icoana lirici a patriei provinciale,
pe care o plismuiesc Impreund,

Bénitenii sunt faimosi prin orgoliul lor ca
atare, prin admirabila muzicalitate a sufletului
popular i prin gustul sinistru al bogatelor si
méndrelor familii rurale de z se smucide re-
fuzdnd s¥ lase urmasi. Cei 11 poeti tineri n»

. @

manifestd ostentativ acest orgoliu, <i disimu-
lat in pasiunea, uneori exageratd, pen‘ru par-
ticularitétile de limbi ale provinciei lor. Victor
Vlad Delamarina e o traditie de care se tin si
pe care mai ales C. Miu-Lerca o respzcti ca
un. habotnic, Vreau- si spun- ci: intrebuinteazs
atétia- termeni dialectali. incat unele poesii ajung
cu totul -neinjelese. A creat un adevirat diss
lect. Unele cuvinte ca susfzreungéi foiomfiu,
migrini sund frumos, ca niste Valéri poetlce in‘
sine; altele au ceva barbar si meroméinesc. O{b-:
servaiia se referd la toti poetil din aceasti ane
tologie.

Inspiratie teluricd, aerati uneori de evadiri
spre transcendentul religios, nostalgie familial@,
dragoste de mami si cintece pentru copil, -
geeace e necesar in atmosfera morald a Banatus
lui, — iatd mediul acestei poesii, pe care o scrin
Pave: P. Belu, Grigore Bugarin, Romulus Fa-

Miu-Lerca, Mihai Novac, Grigore Popiti, Petru
Stetca, Ion Stola-Udrea (ou traducerx exotme) $
leemu Vwa

DE CE LA MAIORESCU? Publicigti, cari in-
tretin in marea presi bucuresteani grija de
puritatea limbii noas‘re, viniuri dela ¢ vreme
»Intoarcerea la Titu Madorescu”. Articole nume-
roase, pline de amintiri induiogetoare, s= silesc
si ne faci sd credem in neapdirata trebuinti a
intoarcerii la spiritul maiorescian? E un zgo-

‘mot firi rost §i o agitatie In gol. Spiritul me-

iorescian e ceva legat strans de un anume sta-
‘diu al desvoltirii noastre culturale. El s’a con-
sumat Intr'o epocd, pe care n’o depiigzste cu
nimic. Ce ne-ar maj putea spune astizi opera
lui Titu Malorescu?

Cultura noastra a intrat intr’o fazid de supe~

_ricard spiritualitate, iar Titu Maiorescuy, adni-
rator al lui Feuerbach, a profesat cu fnviersu~

nare ateisraul, tinind in acelagi timp s3 fie

“ministru al Cultelor, cum a gi fost.
© - Politica noastrd de stat e o politicd nationa-

listd, iar Titu Maiorescu, cu juninismul séu in-
coherent, era francmason §i a profesat umani-~
tarismul si filosemitismul.

Filosofiu noastri, bogati prin atftea creafii
originale, 11 depiseste cu totul, pe el, care 2
fust un bun profesor de filosofie pentru vre-
mea §a.
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. Estetica mnoastrd, intemeiatd pe principiile
etnice ale autohtonismului, e cu totul alta de-
cAt impersonalismul sdu abstract, fmprumutat
dela Schopenhauer.

Insdsi limba roméni a evoluat faid de indi-
catiile sale, care a fost intr’adevir un admira-
bil dascdl de gramatici pentru vremea sa, —
un dascidl, care a urmaérit toatd viata desfiin-
tarea catedrei de literaturd roméni dela Uni-
versitatea din Iagi numai pentrucd tilularul ei
ii.era adversar politic! Regulile limbii roméane

sunt azi in sarcing priceputd a  Academiei.
Recunoscandu-i si respectdndu-i meritele le-
gate epocal de progresul scrisului, pentru noi,
cei de azi, Titu Maiorescu reprezintia un spirit,
ce nu mai are nimic comun cu marile friman-
tiri ale vremii. Si lasim deci fostilor sii dis-
cipoli frumoasa iluzie ci, depdnindu-si aminti-
rile bitranesti, ne orienteazi totdeodati in spi-
ritul maiorescian ] : ,

NICHIFOR CRAINIC

Cdtre iubitii nogtri cititori

Conditiile grele ale tiparului si ale hdrtiei ne silesc ca, incepdnd
cu luna Ianuarie 1943, si ridicim abonamentul anual la 500 lei, iar pretul

exemplarului la 50 lei.

Rugdm pe cititorii nostri sd stie cd, si cu aceste majordri, ,,Gan-
direa* tot in deficit va apdrea. Cei cari nu pot pldti noul abonament sd

binevoiascd a ne vesti din vreme,

ANUL XXII ~ Nr. 2.
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