CANDIREA

ANUL XXI Nr. 8 ' OCTOMBRIE 1942

- Dt U M A R WUiv=dilag

CANTAREA ROMANIEI

RADU GYR : Literatura impotriva Neamului
GEORGE GREGORIAN : Pr.etena de-o viafa
VINTILA HORIA : Cantarea Romdniei
GHERGHINESCU VANIA : Poesii .
OLGA CABA : Dupéd inchiderea muzeului
PETRE PAULESCU: In Crimeea H o
EUGENIA BRATES: Logodna umbrelor .
OCTAV SARGETIU: Cantec nostalgic .
PETRU P. IONESCU : Universul poetic .

IDEI, OAMENI, FAPTE

ALEXANDRU CONSTANT : Diplomatia in rdzboiu .
EMILIAN VASILESCU : Peniru ce tomismul nu este
yEilosofia crestind®

\ CRONICA LITERARA

i

NICOLAE ROSU : I. L. Caragiale : Opere, VII, Cores-

pondenfa ; T. M. Welther : Soldat 1941 2

MARTELLA COANDA : Vintild Horia : Acolo si stelele
ard

CRONICA DRAMATICA

DRAGOS PROTOPOPESCU: Teatrul Nafional: Don
Carlos 0 T Ly :

CRONICA MARUNTA

NICHIFOR CRAINIC : Ton Agérbiceanu ; Evocarea lul
N. Iorga; Orhestra filarmonied R

425
430
432
441
443
449
450
451
452

464

465

470

475

476

478

. XAES M UPUL AR UL 40 LiGE S

© BCU Cluj



Dupd o gravurd din

Secolful al XVI-lea

a lui Marcantonio
Raimondi.

de cind e lumea, si vinul si femeile. Daci nenumdirate
femei au fost muzele inspiratoare, vinul, in schimb, ci-
rui se inchinau poemele, era intotdeauna acelas: ,,nec-
tarul* _

Dece Nectar? Pentrucid acesta intruchipa, idealizate,
toate calititile ce le poate avea un vin: aromi, buchet,
naturaleti, creind si acea subtili stare de euforie, de in-
teligenta si arta... _

Astizi numai existi ,,nectaruri®, existi in schimb Nec-
tar, dar bineinteles

NECTAR MOTT

g

MOTT MONOPOL BZETEHE MmoTT 1914 DE
M OTTONE LB %MOTTEXTR
DRAGASANI MOTT MOTT NA
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'LITERATURA IMPOTRIVA NEAMULUL
‘RADT.]J')EGYR

In zilele tragice ale capitulirii Franfei, bitranul maresal Pétain spunea: ,De-
zastrul nostru se datoreste nu atat lipsei de pregitire militard, cat, mai ales, gravei
defqme'n’;e sufletesti a societdtii franceze de dupd marele razboi“.

 Intr'adevir, Franta, ca si alte {iri iesite victorioase acum doudzeci §i patru de
eni, s'a cufundat intr'un climat de dulce lancezeald, intr’o somnolentd morald ce eli-
mina energiile majore §i spiritul dinamic, disciplinat, colectiv, dar care cultiva, in
schimb, superficialitatea, dmvwertlsmen'tul frivol, pasivitatea, toleranta vinovatd fad de
orice actiune dizolvanta.

Pe un astfel de teren sufletesc bolnav, ros, lent, de ape subterane, nu se putea
ivi decat o vegetatie impurd: negativismul, anarhia, defetismul. :

La pregétirea catastrofel franceze — céci, in realitate, a fost o satanicd organi-
zare negativd, an de am, zi de zi, ceas de ceas, de la sfarsitul rézboiului trecut si pana
in vara anului 1940 — n’au lucrat, sub trandava privire tolerantd a societatii, numai
vermina po\htncmamsta, numai elementele dizolvante anti-morale, anti-nationale sau
anti-militariste, Paralel cu toate acestea, s’a desfigurat una din cele mai primejdi~
oase ofensive, icu invazii rapide, cu efecte precise. Ofensiva unei literaturi asasine, care
si-a strecurat virusul in icelulele sufletegti a]e societd{il franceze, atdt de anemiatd $1
atat de susceptibili de contaminare.

O literaturs, care, fie ci s'a adapostit sub etichete sociale, simuldnd spiri.tul
larg, generos, si s’a intitulat: pacifistd, wmanitaristd, internagionald, — fie ci s’a as-
cuns sub elegante formule estetice: suprarealism, constructivism, hermetism, — fie ci
a arborat panasul frondar si s'a numit, ostentativ, avangardism, — m’a fost, in fond,
decat ¢ literaturid negativi, defetistd, distructivs, o literaturi care a hipnotizat sufle-
tele palide, a Imbolnivit o societate si a otrévit insesi radécinile existenfei unui Stat.

Acestei literaturi nu i se poate aduce, cel putin, scuza unei valori estetice du-
rabile. Dela Barbusse la André Breton, la Louis Aragon, la eseistica sociald a lui Léon
Blum sau la obsesiile sexuale ale unui J. Kessel, totul m’a fost decit mediocritate
sub raport artistic, in timp ce, pe plan social §i national, evolua unul din cele mai
grave procese toxice.

Inceputurile unei astfel de literaturi negative §1 dizolvante pot fi identificate
tnci din 1916, cdnd Franta se afla in plin rézboi si clnd spiritul defetist se intélnea,
prin cafenelele si saloanele pariziene, cu dialectica pacifistd si umanitarista.

' Deprimantul ,,Le Feu* al lui Henri Barbusse apéruse, de curand, -cu o for{d de
contagiune uluitoare, stdrnind, dupi el, o serie de publicatii unde, in prada unui ilu-~
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zionism facil, scriitori mediocri halucinau republici intermajionale si paradisuri pa-
cifiste. Temperamente clorotice, ametite de hasisul tuturor ideologiilor artificiale,
mistificau o literaturd in care ideea de patrie era anulatd, iar valorile morale gi et-
nice erau negate. In vecinitatea lui Barbusse umanitariza, cu perfide flexiuni melo-
dice ivite ide sub penitd, Romain Rolland si insugi faimosul Anatole France se clatina,
momit, cu usurintd, de aburul roz al raiurilor cu inveninati vegetatie.

Henri Guilbeaux icilétorea, ca propagandist al aceludag paradis, la Geneva, in
timp ce, la Paris, pe mesele unei cafenele periferice, Trotzki, fugit din Rusia, igi vo-
cifema discursurile anarhice, acoperite de admiratia evreilor pripisiti in capitala Fran-
tei i de aplauzele boemilor ratati sau ale imberbilor cu aspiratii literare.

La réndul lor, mai multe ,cercuri® si ,saloane* artistice alimentau, cu sedin-
fele lor, opera de disolutie, ficand din defetism un nou ileal estetic si din negativism
o noud technici poeticd. Vom wcita, in treacit, salonul d-nei Ménard-Dorian, — unde
frenezia maladivd a unui grup de dudei extropiati sufleteste, de rusi revolutionari si
de wscriitord hraniti cu stupefiante, inchega ,,Liga drepturilor omului®, — salonul ,pa-
cifist al contesei Greffulhe — unde triumfau ideile lui Painlevié — si salonul ,exo-
tic al americanel Nathalie Clifford-Barney, naufragiati la Paris, salon ce se vroia
reprezentant al unei supreme elegante estetice si cultiva, deopotrivd, discutiile anti-
rézboinice, cubismul artigtilor plastici §i dialectica minora a discipolilor lui Barbusse
si a satelitilor lui Romain Rolland.

Campamnia literaturii pacifiste, umanitariste §i anti-nationale a inregistrat un
ritm §i mai viu In primii ani cari au wurmat rizboiului. De sub teascuri au aparut,
printre altele, ,,Civilisation“ a lui Duhamel si ,,Lies croix de bois“, romanul amar al
lui Dorgelés, inrudite, oarecum, ca structurd, cu dizolvantele cérfi ale unor Ludwig,
Renn, Enrich Maria Remarque si E. Glaser, defetigtii scrisului german.

In aceiagi epoc, subliniem un alt aspect al literaturii anarhice: avangardismul,
venit sa se stabileascd in Franfa cu dadaismul i atingdnd maxima lui eruptie odata
cu suprarealismul. Dupd ce isbucnise, fn 1916, la Ziirich, in Elvetia, ca produs al spi-
ritului desiintat si agresiv al unui méanunchi de evrei fugani si de ,antisti insurecti®
avand in frunte pe Tristan Tzara, — scoala ,dada‘“ a parasit, dupéd rizboi, ,,cabare-
tul Voltaire“, din Ziirich, transferandu-si centrala la Paris, unde se mutau, simultan,
si atitudinile de umanitarism i internationalism ale unei anumite Europe.

La 12 Januarie 1921, ,jpevolutia Dada“ @i publicd ultimul manifest ,Dada
souléve tout”, care divulgd, el insugi, adevirata substantd a migcarii insurecte: ,re-
volti totali pani la amarhie, fird degetul pe buze al moralei. Dada stie tot, Dada
scuipd tot*. Migcarea dadaistd, condusd la Paris de Tristan Tzara (evreul S. Samyro,
pripasit, candva, si dn Roménia) si Paul Eluard, aga cum a fost violent tincturatd cu
toate atitudinile de ostilitate, negare ¢i fronds, raméne cea mai fideld reprezentanta
a spiritului judaic dn literaturd. Prin manifestele, cat §i prin periodicele sale ,/Can-
nibales* i ,,Littérature, dadaismul a provocat, in literatura francezd, dezordinea §i
anarhia, rdsturnarea sensurilor artistice §i imorale, refuzul oriciror norme estetice
si instaurarea ,jinconstientului pur® ca umic regim in poezie gi plasticd. Tot dadais-
mul a lexcitat si aparitia celorlalte curente insurecte, in cap cu ,suprarealismul®
lui André Breton.

La 1 Decembrie 1924, apérea in vitrinele libririilor din cartierml latin primul
numir din revista ,,.La révolution surréaliste”, purtand, pe coperta rosie, fraza-ma-
nifest @ unei ,mnoui declardri a drepturilor omului®.

Conducétorii nouei ,revolutii literare erau André Breton, Philippe Soupault
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& Paul Eluard; fostul dadaist... In jurul acestora si in orbitele cercului creiat, gra-
vitau Louis Aragon, Antonin Artaud, Joseph Delteil, Max Ernst, Max Morisse, Mazr-
cel Moll, Pablo Picasso, Benjamin Péret si al{ii. Pe plan artistic, suprarealismul in-
cerca sid se defineascd drept o ,eliberare a subcongtientului®, sau, .dupd cum se
stréduia sd-1 infédfiseze A. Breton drept un ,,automatism psihic pur prin care se [pro-
pune a exprima fie verbal, fie prin orice altfel, functiunea reald a gandirii“. Aga
dar, o dictare spontand a gandirii, fard controlul rafiunii gi £8rd mici o barierd estetica
sau morald, o strictd limitare la seismografierea stérilor onirice (de wvis lucid), o
simpld inregistrare a dezordinii din sensibilitatea ravagitd si gandirea lipsitd de
control..,

Dar oricatd dezordine va fu pmdws in migcarea ;ht'eraJra a wremii $1 oricats
confuzie wva fi stdrmit in randurile lectorilor, anuland orice wvalori literare, falsifi-
cand emotia, dislocdnd gandirea poeticid gi rasturnidnd adeviratul sens al creatiei, —
suprarealismul nu poate i reductibil numai la aceste tendinfe de anarhizare artis-
tici. In afari de ravagiile provocate in spiritul tinerelor gemeratii de lectori, carora
le injecta gustul dezordinii in arti in locul prudentului gust estetic, suprarealismul
a avut incd o mijsiune, — si aceasta mult mai , primejdioasd decat aceia a disolutiel
literare. El a urmdrit, direct, disolufia sociald §i nafionald, in :Eoljorsrul comumsmuluz,
al carui apendice literar a fost.

Operand, printr’o subtild si elegantd propagands, rafinat dozatd gi difuzatd
intelectualilor §i cititorilor, gruparea suprarealisti — dupd o serie de camuflari g
eschive — a sfargit prin a se recunoagte sucursald ,artisticid* a marxismului. Mai
abil §i mai prudent, André Breton a ciutat si fereascd atadt gruparea cit si publi-
cafia ei oficiald de o pigmentatie comumistd prea vie, mentindnd — echivoc §i stra-
tegic — numai formula unei ,,dialectice poetice a materialismului istoric®. Dincolo,
insd, de aceasti amabild i refinuti confesiune a unui suprarealism ce se voia nu-
mai ,,dialectici poetici a marxismului®, — idolii ideologici ai grupdrii erau Lenin
si Trotzki, iar cele trei vedete suprarealiste, Louls Aragon, P. Naville si Georges
Sadoul, militau pe fa{i pentru agezarea ,literaturii si ,géndiri nouei geoli sub
suzeranitatea comunismului.

In vreme ce Breton incerca un joc de suplete, Louis Aragon — temperament
mai impulsiv §i mai pufin ipocrit — se inscria, demonstrativ, in partidul ;clomunis:t,
la dinvitatia Iui Henri Blairfbwsse

Curand, ,stirile onirice”, speculate in poezie, erau depasite de atltudml poh-
tice din ce in ce mai violente.

In 1925, suprarealigtii francezi semnau wun manifest-protest impotriva riz-
boiului. Strigatul lor era: ,La révolution d’abord et toujours !“ Umbra lui Trotzki
si setea lui de ,revolutie permanentd péreau a se proiecta in acest manifest, care
demasca, odatd mai mult, realele aspiratii ale ,vis&torilor lucizi“. Atitudinile ,,anti~
razboinice* si ,revolutionare s’au complectat, treptat, prin atifudini anti-fasciste,
gruparea suprarealisti fiind una din genezele ,Ligii anti-fasciste” de miai tarziu.
Ori unde gi-a Intemeiat sucursale i anexe, suprarealismul s’a caracterizat prin gru-
pari de extrema stangd, asa cum au fost, in Belgia, cunoscutul ,,Front littéraire
gauche” si cercul dizident ,,Rupture”, ambele creatii suprarealiste, ori cum a fost
nu mai pufin cunoscutul ,Bulletin intermational du surréalisme®, aparut, succesiv,
in Cehoslovacia si Belgia. '

Jatd cum, la adipostul poeziei gi al artei, unul din cele mai puternice curente
insurecte din literatura francezd post-belicd nu s’a multumit sd ia pozitie numai
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impotriva oricirei ordine estetice si spirituale, dar a pregatit Insisi desarticularea
Statului §i a natiunii franceze.

Daicd insd toatd acea productie pacifistd, umanitaristd si anti-natiomald, gen
Barbusse i Henni Guilbeaux, aldturea de ofensiva judaicd-dadaistid si de tentativele
comunizante ale suprarealismului pot £i, astdzi, privite de toatd lumea in funesta lor
campanie de disolufie si subminare, iar tragicele lor roade aratd acum tuturora toxi-
nele pe care le purtau sub coaje, — mne mai ramén incid unele productii literare,
din epoca de dupid rizboi, care, la réndul lor, si-au adus vinovata contributie la
opera de dazagregare morald §i sociald a Franfei.

Asa, vom aminti seria de esseuri negative, apirute in cele mai man publicatii
franceze si datorite unor scriitori cu nume sonore, esseuri in wcare, permanent, se
luxau valorile morale si se provocau fisuri adanci in organizarea nationald si sociald.
Reprezentativd pentru acest fel de speculatie eseisticd este, desigur, monstruoasa
carte a lui Léon Blum asupra lichidirii familiei §i a oriciror dogme morale, carte
de conceptie integral judaicd, pledand pentru incest si pentru totala ibertate erotica.

" (,,Du Mariage, éd. Albin Michel. 1926). . ,

Pe un drum paralel, identificim, iards, margul wvictorios al acelei literaturi
mediocre, obsedatd, pagind cu pagind, de sexualism si de reproducere, cat mai fidela,
a scenelor de alcov. Exhibitii de delir sexual, netdmaéiate de mnici=un strop de arts,
trivialitati inutile, obsesii patologice de simplu scatolog, au invadat literatura, glori-
ficand obscenitatea nu numai in domeniul romanului — unde recordul il defineau
scriitori de structura unor Nicolas Ségur, Kessel si Jean de Létraz — dar chiar gi
in liricid (in cea suprarealistd, in deosebi) unde céfiva priapi secunzi degenerati fe-
bricitau sexual si-gi expectorau originalitatea in pornografie.

Zeci de pulbicatii scatologice — de la revistele pretins umoristice, care riva-
lizau in desene excitante, gi pani la revistele cu circulatie printre ,intelectuali —
sute de romane-standard, construite toate in aceiasi techmici a minutioasei analize
© a delirului sexual, au pervertit, ani de-a randul, sufletul tineretului gi au tinut sub
hipnozi erotici o societate lancedsd gi deschisd spre frivolitdfi si lubricitate.

In toati aceastd literaturd, infitisatd pand aici, nu palpiia nici-un reflex al

sufletului etnic francez. Nimic din sensurile §i valorile permanente ale unui neam,

b AR

inaltd, de autentic ideal al unui popor, nu veneau si fecundeze o astfel de literaturs,
la fel de artificiald i degeneratd ca si stratul social unde era acceptatd si pretuita.
O literaturs falsificatd, orientati dinadins cu totul spre alte puncte cardinale decat
ale rassei; o literaturi impotriva neamului, o literaturd piezisd si perfida, dusmana
spiritului etnic insusi.

Dincolo de o asemenea artd, in care nu-si intdlnea decat o imagina diformats,
schingiuits, falsificatd, sau — g¢i mai bine spus — substituitd, adevaratul suflet fran-
cez ramanea izolat, in mari §i dramatice tristeti de singuratate.

Chiar si acolo unde arta se mentinea la o apenini altitudine de noblefe, cu
steme albastre deasupra, feritd de diforméri si tendinte ostentative se cultiva, din
nefericire, recea voluptate a refugiului in turnul de fildes, claustrarea artei, hermeti-
zarea scriitorului, excesul de individualism si de refuz de participare la viata mea-
mului. Asa a fost, de pild3, intreaga succesiune de romane de purd dintrospectie,
unde totul se reducea la un simplu cosmos interior, vizitat, cu elegan{i si rafinament,
de scriitor in cele mai marunte nebuloase, dar striin intru totul de realititile vii ale
unui neam §i ale unei tari intregi ; asa a fost, iards, lirica hermeticd, unde stalactitele
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dominau, cu voluptuosul lor frig, virtuozititile si speculatiile technice, dar unde nu
raspeau nici-un fior din inima T&rii i nici-o cadent{d din marsul vr'unui ideal ma-
tional...

Scriitorul frigid si insingurat, conservind ostroavele claustre si anuland, in
arta lui, orice semmificatie a patriei... '

Si, ca sd conchidem : in epoca artisticd framcezd, cuprinsd intre rdzboiul mon-
dial si recentul dezastru, primatul nu a fost acela al unei literaturi {&snitd din
esentele superioare ale rassei, ci acela al unei literaturi dizolvante, ridicatd Impotriva
neamului. _

Printr'o astfel de literaturd — onicum a fost si se prezinte ea: de-a-dreptul
anti-nationald prin aspectele ei de pretins pacifism, umanitarism sau internationa-
lism, comunizantd prin tendintele unor amumite sucursale de ,,dialecticd poeticid a
materialismului istoric”, desdntati prin produsele el scatologice si patologice, insu-
rectd si judaicd, — dislocand wvalorile spirituale, provocind confuzia si derutdnd gus-
tul artistic prin curentele de avangardi, — sau numai hermeticd, prin izolarea scrii-
vorului lipsit de orice comprehensiune pentru friméntirile si nizuintele etnice, —
#a ajuns la cele mai funeste consecinte.

Fenomenului de alterare a simfului artistic i-au urmat fenomenele de judai-
zare si degenerescentd a literaturii, de corupere si intoxicare a sufletelor si moravu-
rilor, complectate de gravul proces de desnationalizare in care luneca spiritul ne-
gativist, ostil recunoagterii ordcirui sens national.

Ar fi inutil s Incercim sid vedem sau si unterprertam altfel. Lucrurile sunt
prea limpezi pentru ca o anumitd criticd si& mai cuteze a le escamota, a le nega
sau a le imprumuta alte semmificatii, culese din diverse planete. Va trebui si recu-
noastem cu tofii ci societatea francezi s’a gisit in fafa wunei literaturi dizolvante,
maiceratoare.

Aceastd literaturd a intronat, in congtiinte, scepticismul; a sfirdmat increde- ?
rea in valorile nationale i spirituale ale patriei. A adéncit lipsa de aderentd la
un ideal colectiv etnic si a intdrit comceptia cd orice valoare sau ordine nationald e
perimatd si ridiculd. A s#dit, in suflet, jena de-a se simi{i patriot, feama de-a nu
fi socotit anacronic pentru credinta in destinul si in adevirul permanent al neamului.
A agravat spiritul de singularizare gi, pir&sind orice ancord infiptd in realitifile
etnice, a stimulat individualismul si bolnava voluptate de-a se simti simplu locuitor
in spatiul interplanetar, intemeind, astfel o categorie de cetdteni castrafi si incolori
ai unei wagi republici aeriene...

A imprimat, unei intregi societiti, sentimentul descompunerii, al oboselii, al
deprimirii, ciliuzind-o, fatal, spre unicul refugiu al plicerilor, al viciului si al recei
betii a stupefiantelor (literatura lui Cocteau).

A imboln¥vit si a imbitranit, prematur, tineretul, déndu-i impresia de-a avea
suflete prea complexe, prea rafinate, prea obosite, prea blazate pentru a mai hrani
un ideal, si {inindu-1, in continuu, sub sugestia desfrindrilor sexuale.

Rezumand : a minat si a otrivit patria. Astizi cdnd Franta sfinitoasd a mare-
salului Pétain triieste dureros, in suflete toate greselile gi r3spunderile unui trecut
cancerat, condamnindu-le vehement — aceastd literaturd toxicd, avind partea ei de
colaborare la srfési'e‘boarea catastrofd a unei natiuni scapd sanctiunilor si riméne z&m-
bitoare si senini..

Nu poate, insd, nimeni si ‘cagaadunaﬂca temeinicia unui rechizitoriu impotriva ei.
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PRIETENA DE-O VIATA

DE
GEORGE GREGORIAN

Din cati amici gi rude’n anii mei
Eu sunt in wvizitd de-aproape, doar cu Luna.
Ori eu, cu panze lucii, urc laguna
In spre palatul ei,

Ori vine ea in mantia-i spumoasd,
Imi bate cu manusa albad’n geam
Si-mi intrd’n casd

C’un stol de stele ca o’'mpariteass,
Cu-atitea stele, scaune ci n’am.
Si stadm asa in noptile acele

— Eu, Ea si siluetele su(b’;iri —_
Graind in licdriri,

Lumina lor cu gindurile mele

Cateodats, mica mea haihue
Intarzie de sue

Si vine galbeni de prin dumbrave.
(Ca toti si ea Isi are

Furtunile f&pturii ei fugare).

Atunei 21 spun la snoave

Si chestii mici din lumea parfumati
C’o fac si radi pentru-o siptimani
Si mu o las s& plece pani

Nu se-arginteazi toat3 !

Si astfel, ne’ntadlnim in trei sezoane...
Si numai darna, din pustia surd
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Ea pleacd’n Africa, in vilegiaturg,
Cu tot azurul nostru’'n geamantane !
Si ia cu dansa stelele ca si le plimbe
Pe valea Nilului, pe lacuri noui,
Prin insulele ce lucesc de foi,
Printre piticii parcd scosi din timbre
Si peste tot nisipul dus alene

Ca un ocean, in coame de balene.

Si pani se fintoarce’n primdvara
Gatitd'n flori si'n licirirea cetei,
Stau singur intr’o margine-a planeted
Bolnav de’ncenuserile de seara.
Departe de vecinii mei din veac
Ce’'noadd’n clipa fel de fel de zor,
Stau mezarit sub larma tuturor,
Mi’ndur in mine boala si mi-o tac,
C4 mi-e rugine sd le-o spun i lor !
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CANTAREA ROMANIEI

DE

VINTILA HORIA

Unchiului Alexandru, cdzut la Turiucaia
pentru implinirea celei mai mari Romdnii.

CANTUL INTAI

In fata veacurilor tale md inchin, sfantd tard Romé&nie. Sfantd {ard Roméanie, in
fata mileniilor tale inclin, ca pe un steag sfisiat de bataliile vietii, sufletul meu. $i itd
implor fruntea muntilor tii, ochii apelor tale, trupul cdmpurilor si al colinelor tale:
di rod fruntii mele gi méinii acesteea care se apleaci spre cunoasterea ta, ca spre o
limpede apd de seard. Eu n’am alt zeu, ca poetul de demult; eu te am pe tine, sfanta
tard Romanie si cred in tine mai mult decit Tuliu Cezar in zeul Marte, mai mult decét
Dante in imaginea Beatricei, mai mult decat inteleptul in noaptea adéncd si grea de
intelesuri din ochii bufnitei. Apleacii-te peste zipada hartiei si indreaptd prin ea pasii
subtiri ai condeiului. Mangaie-mi fruntea cénd, obositd, va voi si-si intoarcd fata spre
stele: caci aici mi-e dragostea si credinta, in padméntul tdu incins de Mare, de Bug si
. de Tisa, iar cerul de de-asupra mi-e numai vis, numai indemn wversurilor si ispitelor
fars sfarsit.

O clipa! Ascult bataia ceasornicului din mine; simt cum se va arunca in curénd
intr'o fugd mebund, la capdtul cireea céntarea aceasta va lua sfarsit si condeiul, ca
un penel obosit de prea multd culoare, va cidea peste foile ‘mpristiate. Tatd, o ceatd
ciudati md cuprinde, nu cenusie si nici intunecats, ci alba ca o lumini prea tare care
nu m3 lasd si vad, nu vrea sd mi lase sd vid, decit curgerea din adinc a veacurilor
tale care au fost §i a celor ce vor si vind. Ce zgomote urci din valurile albe din jur?
E fiorul din vremi al bataliilor tale? E cutremurul de peste milenii al clipei uriage in
care pimaéntul {i-a z8mislit fiinta perfectd, ca Marea trupul Venerei? E, poate, bataia
tunului dela rasirit, tipitul fratilor dela miazi-noapte? Sau canti poate, cu voci rugi-
nite de vreme, sufletele eroilor si ale martirilor si ale sfintilor care {i-au plouat tiréna
cu lacrimi si sdnge, mamsi, sord si sotie, indureratd si sublim8 Roménie?

Aplec urechea peste pdméant pani ating firele de iarb3. Miroase numai a tine,
pretutindeni, se aud numai vocile tale subpiméantene, pretutindeni; oriunde mi-ag in-
toarce ochii §i mi-ag apleca urechea, numai cu obrazul t&u mi intalnesc, numai par-
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fumul tdu de primdvari imbatati de imbrifisarea florilor §i a albinelor il simt, Ro-
irné.me indurerati i sublimd, rastigniti ¢i inviatd ca azima in bobul brazdelor, ca vinul
in soarele de toamnd al strugurelui, ca trupul lui Hristos pe crucea Golgotei. Tru-
pul tdu viu va fi §i intreg §i puternic ca viata fird de sfarsit a lumii de dmcolo
Romanie.

Intr'o dimineati de vard, intins peste umbra unui stejar, am auzit pasirile ros-
tindu-ti din pliscuri numele fermecat. Si dntr’o iarni, rétécit pe piméanturi striine, sub
ceruri intunecate si triste ci n’au fost menite si oglindeascd cristalul apelor tale, am
auzit.un cantec de pas#re ciripindu-ti numele, Roménie. Un céntec de pasdre inghe-
tatd si desn¥dijduitd de porunca destinului care o tinea departe de ramurile copacilor
romAnesti si de griuntele farinei tale, prea curatd patrie a bunilor, a vitejilor ¢i a in-
teleptilor. $i o dcoand de sfant, intr'o catedrald a apusului, a laerimat usor cand m’am
apropiat de ea §i buzele arse au soptit parca durerea lor de a nu fi fost zugrivite la Su-
cevita sau la Cozia, acolo unde vizduhul e dulce ca miezul merelor domnesti cdzute de
toamni in iarba umedd de noud. $1 un varf de munte, dintr'o tard cu brazi muli $i cu
mesteacini feciorelnici, cumplit s’a clitinat cand am pus piciorul pe creasta lui si riu
m’a certat, ca <$i cum as fi fost vinovat ci soarele nu risare peste Romania de dupi
piscul lui, undeva in Carpatii neamului meu. $i toate pasérile si toate icoanele §i toti
muntii pimantului sunt mai trigti, mai f&rd culoare, mai obositi de aripa timpului gi
mai 'dezolati ¢ n’au vizut lumina intre hotarele tale, tari rotundd si limpede ca ochiul
Tatalui mostru.

Si iIntr'un vis, odats, intr'o noapte de furtund, ti-am vizut soldatii trecénd flu-
viile din margini si cuprinzidnd sub lanturile tanicurilor si sub zborul pasirilor de ofel
tot ce Dumnezeu a insemnat cu semn romanesc atunci cdnd a dat drumul pdmantului
pe cdrdrile nevazute §i Tungi ale necuprinsului. Si am mai vizut cordbiile tale spinte-
clnd valurile de noapte ale Marii Negre si cuprinzindu-i tarmurile cu falfdirea stea-
gului fn trei culori. Si toate semintiile lumii se aplecau in fata soldatului cu chip ars
de soare si cu legile dreptitii si ale omeniei scrise pe tabla de marmord a fruntii. $i
un glas mare suna din cele patru unghiuri cadentele blénde si moi, cristaline si sonore,
ale limbii tale, dulce tard Romaénie. Iar din trupul t&u, ca subt un vant de geniu, cres-
teau biserici si palate, tiiate in piatr§ albi si cenusie, sprijinite pe bratele coloanelor,
alintate de dangétul clopotelor si de glasul acela de pretutindeni care scanda gloria
trecutului, a prezentului si a viitorului roméanesc. .

Cénd m’am trezit, bdteau intr'adevir clopotele si glasuri de arami cutremurau
lina asezare a perdelelor. In dimineata aceea o voce de otel spintecase vdzduhul sufe-
rind al T&rii: , Treceti Prutul! Treceti Prutul!® Si multimile romanesti rispunsesers,
ca un ecou ale cirei aripi crescuseri din stdncH in stinci si din suflet-in suflet: ,Nu
numsi Prutul! Nu numai Prutul!” In dimineata aceea am crezut pentru prima oars in
profetiile viselor si am tras abia condeiul pentru lupta numelui t3u de floare.

O clipd, numai o clipd, opriti-vd umbletul, bitsi ale inimii. O clips, numai o
clipd. Caii gandului sunt in spume, pasirile inchipuirii le-au ostenit aripile si in seara
aceasta stréind care mi 'neonjoar#, s’au deslegat rinile dorului si ale nostalgiei. Aici
e Apusul. Trebue si privese acolo, o ¢lipd numai, citre apa vie a Risiritului, ca sg-mi
trag sufletul scrisului. Adei au murit arhitectii inaltelor coloane, iar maestii turnuriler
gotice s’au spintecat in prea aseufitele varfuri de piatri. Aici dalele de marmord s’au
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ros de pasi si sufletele credinciosilor de prea multd rugd s’au tocit. Alci nimeni nu mai
crede in troheii inspiratiei si nimeni nu mai diltueste iambii suitori. In térile amur-
gului totul se 'nclind spre amintire si moarte, céci prea lungi si incércate de grele glorii
sunt veacurile care au trecut. Mesteacinii si pinii, fagii sau chiparosii, leandrii din Sud
si bratele disperte ale silciilor, nu gi-au pierdut fncd frunza, dar nu cer decdt o sin-
guri fluturare de vant. Dece tac clopotele aici? Dece glasul oamenilor e ca luciul stins
al catifelelor? Dece pasii nu mai risund? Dece ochii mu mai au scintei? Dece femeile
nu mai stiu si iubeascH, nici birbatii si urasci? Dece amurgul e un anotimp fird 'n-
cheere si nu o calmj si gribits trecere, asa cum e la noi? Priviti numai sfegnicul de
granit al acestui turn smiltuit de mainile evlavnice ale Evului Mediu. Ce ciudat il
méangiie apele soarelui de pe deal! Ce indelung ii tine piatra in bratele luminii cre-
pusculare! Iar noaptea, parci un duh rosu, aproape stins, ca un jiratec uitat, arde do-
mol, stingher si inghetat, in toate clidirile omenesti ale Apusului.

Tar dincolo, dincolo de iscutul rotund al Romaniei, mintile oamenilor au sirit in
tindiri si stihiile nebuniei si-au sunat trompetele sparte. Lumea aceea s’a pribusit prea
devreme, coplesiti de wrerile sale, beats de vise firi cipitaiu si de sénge ametitd de
pécatele incrucisate al strimosilor.

Intre amurgul Apusului si agonia ide fiari a Risfritului, stai tu: zarzir de su~
flete, pavizi durd, dangit de viatd, trup de coarde si de vreri, Roménie! Deslegati~vi
ganduri, alergati peste tundrele paginii, acordati arcugurile degetelor si faceti s& cante
lira Indrigostitd a inimii. Iati lumina! Tatd aurul r¥siritului curgind citre rubinele
triste ale soarelui-apune si oprindu-se peste catapeteasma altarului tau, sfant3 tari Ro-
méinie. Au dnceput si plouf peste holdele tale toate minunile lumii si trupul t8u s’a
ridicat in picioare si a cuprins m#rul prea mic al globului pidméantesc. Pe bratele tale,
prin ochii tii proaspeti si clari, va sti ce inseamnd puterea i mirirea si va vedea gra-
dinile paradisului. Céci a lipsit lumii numai vointa ta ca si se impace din nou cu ea
InsHs. ' T

In fata veacurilor tale m¥ Anchin, crucificats Roméanie, cici suferinta ta e mén-
tuirea neamului omenese.

CANTUL AL DOILEA

Pamant incins intre ape si ocrotit de gramitul piscurilor carpatine, tu esti ce-
tatea de pazd a Europei, poarti de netrecut intre stepi si coling, intre fiard si om, intre
urlet si poesie, cu sabie de foc ai pizit aici comorile Apusului, cu dérzenie de ofel ai
stivilit valurile pustei ris#ritene si le-ai oprit aici, pe malurile Nistrului, 14nga poarta
lumii ‘dintre Duniire si Camnpati. '

Simtiti voi turle de catedrale, rafturi de biblioteci, icoane de pe ziduri miestre,
céntece pure ale statorniciei si nestatorniciei umane, simtiti voi inci suflul fierbinte al
istoriei care v’a lisat 5§ vi nasteti? Umbra suferindi a lui Dante Alighieri, siluets de
fum si de chin a lui Michelangelo Buonarroti, stafie melinistits si pribeags a lui Mi-
guel Cervantes si u, duh de vin si de zAmbet al Iui Francois Rabelais, dacs ati auzit
in viatd un zgomot indepirtat de sibii cioenite fin cranceny bitilie, de pale de foc mis-
tuind acoperisuri de frestie si cule de sendrild, de voci maniate si de albe suflete de
viteji falfaind citre cer, si v# aduceti aminte, in lumea drepiilor si la judecata idin
urmd, ci zgomotul indep#rtat venea dela hotarul binelui si al frumosului, de acolo
de unde sabia Roménilor v’a ing#duit si creati. Tar tu, cil¥ref meprih#nit si ridicul,
trist cavaler al tristului chip, Don Quijotte dela Mancha si tu Madon¥ sixting cu ochi
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pamantesti si tu David de marmors de subt umbra Signorei floremtine, opriti~vd o
clipd mersul prin lume i ingenunchiati léngd zdngimitul de arme care clocoteste
inc3, pentru miretia voastrs, la portile de fier ale Europei! Ingenunchiafi i rugafi-va
pentru mortii necunoscuti cari vau daruit viata prin sacrificiul vietilor lor! Ruga-
ti-vi pentru sufletele copiilor injunghiati, pentru pantecele mamelor cilcate in tro-
potul armisarilor, pentru mAinile batranilor rastigniti de barbari, pentru tofi barbatii
iineri care s’au luptat pentru voi! Si cantati din culori si cuvinte, din marmiord si rit-
muri de dans, gloria anonim# a neamului din r3sdrit, frumusetea stancilor si téria
apelor noastre, puternicia piepturilor si a inimilor care au veghiat aici atelierele §i
schelele voastre, tiparnitele si bibliotecile voastre, ca si vd puteti da lumii miracolul
acesta ce se chiami Europa! Inchini-te o clipd, minune de spirit i crini, langd crip-
tele cu oseminte ale Romanilor carpatini.

De-apururi glorie vous, rege Boerebista si Deceneu, mare preot al Dacilor, pri-
mii stalpi de sprijin ai meamului meu. In veci cénta-se-vor faptele voastre de vitejie
si sfintenie, in veci rugile noastre vor aprinde pe altarul aducerii aminte focuri de
slavd. Céci voi afi tras cele dintai hotare ale Térii §i vol ati urcat in istorie primele
nume si primele steaguri ale acestor {inuturi. Gar tie, rege Decebal, injunghiat la Sar-
misegetuza de propria ta man3 care n’a cunoscut lanturile infrangerii, {i se roagd inica
voinicii spatiului mioritic pe care i-ai invitat ce e moartea viteazi §i betia razboiului
rentru libertatea si mirirea Patriei.

Priviti Roméni, intr'un ceas de rdgaz, r3s¥nitul soarelui in codrii Carpatilor.
Surprindefi sbuciumul de singe al cerului, ochii ciprioarelor cari se ideschid in lu-
ming,, pasul ursului dincolo de gura pesterii, lumina paraelor cari aduni in valuri de
cristal Jumina inaltd a cerului, ciripitul inviorat al pasirilor, primul sbor al acvilei
peste vanful Negoiului i prima razi a soarelui spirgind besna vigiunilor inghetate
de Intunerec. Asa s’a miscut neamul t¥u, aprigd si clari Roméanie: ca ochii ciprioa-
relor, ca primul sbor al acvilei, ca prima unds ide luming r¥sfranti in fezerul f£ird
fund, ca zorile zilei incunundnd crestele Carpatilor. Si tot ca un soare a descilecat de
peste munti neamul voevozilor t3i cari au ridicat primul scut romanese, nimicind la
Posada hoardele insulei asiatice strecurate noaptea intre valurile cAmpiei europene.
Trei mari veacuri s’au umplut atunci de istorie romAneascd: veacul lui Mircea Basa-
rab, Domn al Munteniei, Severinului, Amlasului, Figirasului si stipin peste undele
M3&rii celel mari; veacul Iui Stefan, atletul Iui Hristos, biruitor al Semilunei, al T4-
tarilor nogai si al trufiei de peste munti; si veacul Iui Mihai, intregitorul de Tars, in-
temeetorul simbolului romanesc dela Alba Tulia, ucis de misei sub cortul din cdmpia
Turdei. $i iatd dar, tAsnind de sub cronici, in aceastd or¥ a amintirii, cusma lui M,axfei
Voevod, bitranul cu brat de fier, fruntea inalty a tui Neagoe Basarab, infeleptul si
ziditorul, ochii ageri ai Jui Brincoveanu Constantin, boer vechiu si domn crestin, ca-
rele a fmpristiat mandrul nume de Romén si lumina literei scrise peste finuturile
de dincolo de Mare. pan3 in fundul Orientului. ' '

Cine poate s§ v¥ cuprindi in statuile prea mici ale slovei? Cine s¥ ciopleascy
asa cum trebuie chipurile voastre, domnitori incoroneti si mefncoronali ai sufletului
roménesc? CHci niciun graiu nu-i prea fistef si nicio panX prea miiastrf pentru a vi
misura staturile, uriase c4t vremea cunoscut¥ a neamului si pentru a v¥ zugrivi fap-
tele, inimile, dorintele, f3clii de vipae ale acestei, de nimeni tntelese. Romanii.
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Cum se pot prinde oare literele acestea de albul hirtiei? Cum se poate apleca
ména aceasta peste baladele neamului, cand atatea umbre de cronican vin din urma,
grele de invatdturd latineascsd i de ani? Intai si intai, lui Grigore Ureche cere iertare
condeiul acesta si apoi marelui vornic Miron Costin, al cirui cap, prea greu de gan-
duri, s’a rostogolit intr'o seari din veleat, ca si intdreascd vorbirea hrisovului ,,...ci
bietul om sub vremi‘. Iar lui JTon Neculce filele acestea ii siruti dreapta méiiastrd si
fin4, de slovar meintrecut, ca si lui Dimitrie Cantemir, Domnul Moldovei, cel ce a
daruit faeclia cunoagterii si limpezimea europeand a vietii, curtii barbare si neprice-
pute in gesturi alese, a tarului rusesc. Langd Petru Mowvild, mitropolit al Kievului gi
lang3 masul ciuntit si fruntea fara astdmpdr a spidtarului Nicolae Milescu, pana cro-
nicarului de azi se indoae ca suflati de vanturi prea tari i nu stie cum sd daltuiasca
mai departe in grunzul pergamentului. Céci ei au spart zidurile silbatice ale Asiei si
au dus acolo lumini ortodoxd si ochi cercetitori, purtdnd dincolo de apa Donului, de
Volga si de Urali, pand sub crenelurile de portelan ale impéaratilor galbeni, numele
tdu de bitilie gi de virtute, de clntec si de iasomie, Impariteascd de totdeauna,
Romanie. ‘

' Si cdnd luma umeste cerul cu paméntul printr’o punte de argint, vezi inca, te-
“mitorule pelerin al plaiurilor argesene, o mandri silueti coborand din inalturi. I-s
umerii ‘nidoiti de suferintd, i-s ochii ascunsi de noaptea pletelor si de perdeaua lacri-
milor, i-s ménile nelinistite si'nnodate ca niste ganduri fird deslegare, iar pasii cata
nesiguri cdtre un loc ial lor, risipit de viscolul vremii. Langd zidurile albe ale ménds-
tirii dommnegti, unde odihnesc oasele Regilor si ale Craifelor Romaéniei, pasul umbrei
se opreste iar urechea ei se lipeste de zidul vechiu §i ascultd un vaer cunoscut, din
adanc. Cuvintele sunt abia auzite, ritmul lor sue mai mult de pe buzele trecutului
decat din aerul nopfii sau decat din sufletul carimizii, insd uneori, calatorule pelerin,
Je vel putea auzi si tu langa marea umbrd aplecatd si le soarbd vaerul. ,Manole, Ma-
nole, Megtere Manole, zidul rdu md stringe, trupusoru-mi fringe...“ Si parcd o aripa
de jale clating colturile intunerecului si umerii Mesterului se sbuciumi in planset
amar, ldngd zidirea alb3, inaltd i curatd, care ascunde in splendoarea contururilor
ei tineretea Anei si viata pdménteani a lui Manole. Zidirea aceasta, pelerinule cala-
tor, ‘e simbolul desdvargit al frumosului implinit prin sbucium, sacrificiu si suferinta,
dar e si simbolul cuprinzitor si limpede al fntregei zidiri romaénesti. Taina frumu-
setilor manistirii st in jertfa Aneisi in lacrimile Mesterului Manole. Taina stiruintei
$i a ddinuirii roménesti peste veacuri std in moartea si in lacrimile ostenilor, ale fe-
meilor si copiilor jertfiti de Mesterul lumii pentru viata fara de sfangit a Térii roma-
negti. Intre cele doud creatii stau numai aripile de sindrild ale zidarului Manole si fan-
tAna care povesteste si azi despre ciderea in moarte a unei vieti implinite.

” \

Sunt Legii, Tatarii sau Cazacii, cei ce au dat foc marginei cerurilor? Cici arde
acolo ceva in flacidri memiscate, o pidure, un sat, un tinut. Iar aici e pace si linigte.
Copacii adorm pe langd drumuri, care cu fan duc rémasitele zilei citre alte rasdrituri,
glasuri de oameni aleargi prin aerul serii, ca niste fluturi netematori in ciutarea unei
flori de ureche pe care si se aseze. Si acolo ard muntii si codrii de fag si cilireti a-
leargs parcd pe wlitele cerului, cu l&nciile intinse, cu pletele in vantul goanei, fugi-
riti de alti céldreti, tasniti de subt umbra de smirni a Putnei.

Asa sunt cerurile Bucovinei in amurg: flaciri de pripiduri si zvonuri de lupti.
Si pretutindeni, de sub clopotnitele Sucevei, pand sub zugrivelile Sucevitei si ale Vo-
ronefului, de langd paraele i luncile Siretului, pind sub poalele codrilor din munti,
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pluteste ca un aer mai tare, ca o cuprinzitoare boltd de biserici si ca o sabie, amin-
tirea lui Stefan cel Mare, cel mai mare cu adevirat dintre stépénii destinelor tale, ne-
prefuitd piatrd de hotar, sfantd fara Roménie, crescutd ca un turn de cetate, la por-

tile Iumii.
CANTUL AL TREILEA

Odatd cu sunetul zurgaldilor s’a oprit si trisura in fata scirilor boeregti pe
cari coboard in graba fusta cu malacov @ mamei §i cismele bitrane ale tatdlui. In tra-
surd e zémbetul fiului, riticitor de ani pe meleaguri striine. Dupd imbrafiséri si la-
erimi, urma povestea: ,,Acolo, spunea fiul, acolo unde se oglindesc in Sena turnurile
dela Notre-Dame si silueta lui Lamartine, acolo se nasc toate ideile noui §i mari, acolo
mintile luminate pregitesc omenirii un viitor fericit, acolo viata are culoare §i meritad
si fie traitd, acolo e Apusul. Putefi voi banui puterea si mérirea cuvantului acestuia?
Puteti vol mésura ce se cuprinde in intelesurile lui, voi care nu credefi decat in Dum-
nezeul holdelor de grau si in ritmul hodorogit al romantelor? Frumos, bun, injelept,
uman, acesta ¢ APUSUL. Iar gandurile si faptele noastre nu trebue s3 ravneascd alt-
ceva decat si oglindeasci in ciobul acesta moldo-valah o razi din soarele lui®.

Bétranii dideau din cap, a mirare. Mai credeau, mai nu credeau. Fiul ratécitor
venea din locuri necunoscute i indepértate cu vorbe cunoscute §i apropiate: frumos,
bun, intelept, omenesc...

Tatd, dupd aproape o sutd de ani, pe nepotul tanirului de demult, coborénd
in gara cea mare a Bucurestilor, urcand cu amintirea Calea Victoriei si Bulevardele,
soseaua, lacurile, castanii dela Cotroceni, coloanele domnesti ale Ateneulud.
Chipul lui e wvesel si ochii r&d in soarele auriu care scaldd zidurile inalte
si albe ale caselor. In copaci a nivilit toamna ca o oaste de arami, toamna
bogati §i grea de simboluri, anotimpul muncii sintetice, al efortului spiritual
inchis intre zidurile iermii care va veni, anotimpul belsugului, al holdelor con-
centrate in hambare, al semintelor aruncate in brazdd ca si facid si 'ncolfeasca ver-
dele miraculos ial primaverii viitoare, anotimpul implinit al manoaselor plaiuri: toam-
na unicd a Roméniei. Si tandrul, desaméigit de anii petrecuti departe, va spune buni-
cului ostenit de aduceri aminte: ,,Aici e viata adevirats, aici e tineretea Iumii, ncor-
datd in Jupti cu adevirurile noui, aici belsugul, mérinimia §i intelepciunea. Sub cerul
acesta, rotund, intreg gi albastru, au trdit si s’au spovedit hirtiei si culorilor, Emi-
nescu, Delavrancea, Cosbuc, Odobescu, Grigorescu, Parvan, Andreescu si Iorga. Aici
cantd fncd vioara fird seamin a lui George Enescu si aici poesia a ramas poesie, tine-
retea tinerete, omul om, satul sat si orasul oras. Acolo lumea a inceput si dea indirit,
catre addpostul padurilor si cétre libertatea campiilor, cdici civilizatia oragelor a ajuns
o spaima de moarte. Aici insd progresul si-a pastrat greutatea si o agezare moud se va
nagte din mersul inainte al satului citre cetate. Acolo, cand cade seara, oamenii fug
de pe strizi, ingroziti de intunerec ca de o moarte, poetii nu mai stiu s& cénte, inte-
leptii s gandeascd, tinerii si clnte si sd radi. Iar ideile, bietele idei, cad de pe cer ca
niste pasdri obosite de prea lungi drumuri, se sbat o clipd intre ziduri neprietene gi
mor prin colturi, uitate si triste cd nu mai gisesc unde sé-gi facd cuib. Acesta e Apu-
sul. Acesta e trecutul. Iar viata adevaratd e aici, intre hotarele rotunde ale unui nume
pe care abia acum il inteleg: Roménia!*

Si, rAndurni dupd randuri, se intorc «din Apus tinerii incircati de dorurile pa-
triei lor, cu umerii incovoiati de desamégiri, dar cu fruntile pline de lumina unei re-
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nasteri pe care mintile lor vor gindi-o, bratele lor vor urca-o §i vor Antinde-o peste
toate marginile lumii. Céci invierea in glorie a batranului continent, secdtuit de prea
mult efort si obosit de prea multid drumusete, aici se va intdmpla, pe discul acestui
soare pur, din fundurile ciruia std si isbucneascd secolul de aur al Romdniei.

Peste reliefurile migcitoare ale Columnei lui Traian cade seara. Granitul pal-
paie cenusiu, isbucnit din pimantul Romei ca o flacdrd decoloratd de vreme. $i pe
suprafetele sbuciumate curge istoria cuceririi Daciei, aceastd ultimi tard care va f1
lating si care va duce mai departe, dupa ce gloriile surorilor ei vor fi ostenit, moste-
nirea sacrd @ insignelor imperiale.

Un mosneag a rasirit 1angd mine. Din luminile slabe ale crepuscului? Dun
piatra cenusie a columnei? Sau e numai o intruchipare omeneasci a clipelor, a anilor,
a veacurilor cari au trecut prin colful acela de Univers ca prin fata unui judecétor al
istoriei? Glasul mosneagului e aproape stins, ca o candeld in care uleiul e pe sfirgite,
insi simt incd tiria grea a silabelor care cad in amurgul din jur, ca piciturile stoarse
din stinca sfirémati a adevarului.

— Daci te urci in varful coloanei imparategti, spunea mosneagul, vezi impre-
jur zidurile de marmorad ale Romei. Iar dincolo de ele, cdt nu poti cuprinde cu ochii,
sunt marginile lumii, mai departe decdt muntii din zare i decit marea din care
soarele soarbe acum ultimele culori. Iatd, in fatd, Capitoliul gi, mai la stanga,
Colosseumul. In wmbra lor a crescut amtichitatea, iar soarele care i-a dat viatd
s’a chemat Roma. Iati mai spre dreapta palatul Venetia. Simfi, cum infioard
inci apele mirili numele acesta de wal rostogolit In spumd si vant? Céci soarele
care a dat viafd ne'nfrdnatelor cordbii s’a chemat Roma. $i mai departe, peste
acoperisurile acestea falfde in vént palmierii din Piazza di Spagna, acolo unde strd-
luceste incd palatul ambasadorilor spanioli. Iatd-le elegantele caravele, umbland in
cele patru vanturi, lirgind spatiul cunoscut al lumii, zdrobind piganatatea in apele
Mediteranei, imprastiind peste suflete graul bogat al credinfei crestine, ocolind pro-
montorii necunoscute si ddruind Europei, alituri de galioanele luzitane, numele de
stipani care o lncoroneazd azi. Soarele, peste intinsul stdpanirilor spaniole, nu apu-
nea niciodats, cici globul intreg era o apd si un paméint peste care falfiia stindardul
crestin al regilor din Madrid. $i peste toate faptele eroilor, peste toate suferinfele
sfintilor, peste toate temerititile descoperitorilor de pdméanturi, stiteau cele trei co-
roane ale Papii dela Roma.

Glasul mogneagului tdcu o clipa, ochii lui privirs catre soarele care céizuse prin-
tre case, ca o pasire insangerata gi parcd sorbird din flacarile murinde o ultima scantee
de viatd pentru cuvintele ce aveau si urmeze. -

— Vezi biserica aceasta, asezatd la marginea antici a Romei, cuprinzand parcs
in rotunjimea cupolei toatd grafia imprastiati a ruinelor din jur? A iesit din mintea
si din ména lui Michelangelo, omul care aduni in el toate semnele caracteristice ale
celei mai turburitoare dintre epocile de strilucire ale Europei: epoca Renasgterii si a
descoperirii omului. De-asupra ei a stat puterea firi capit a soarelui Romei, din ra-
zele ciruia au luat apoi lumind regii Lutetiei de pe padmanturile armonioase ale Ga-
liei strévechi. $i acum, in toate frdméantirile de innoire care icutremurs omenirea, se
simte ca un duh viu, pulsul vegnic al Romei readuse la viati de fruntea fiului de fie-
rar. Pretutindeni, peste toate fimpurile, peste toate intdmplirile, peste toate revolu-
fiile si agezérile continenului, a curs séngele Romei ca un vin fermecat care a pres-
chimbat totul, a topit urdtul, a cizelat chipurile naturii, a schimbat fatetele sufletelor

438

© BCU Cluj




si a dat Europei numele §i faima ei nepieritoare. Tu care vii din Sarmisegetuza, tu egti
tandr ca §i neamul care te-a miscut, ca si fortele ascunse care stau si rézbatd -de sub
schija de ofel a pieptului {arii tale i nimeni, ca fine si ca neamul tiu, nu poate inte-
lege lucrurile acestea. Caci std scris undeva, pe una din paginile pe care Dumnezeu ca-
ligrafiazi mensul istoriei, cd toate neamurile desprinse din trupul Romei sortite sunt
sd tae drumuri noui §i sd stipaneascd, in duh si in faptd, contururile Iumii.

Am privit ametit catre batranul care-mi vorbea, insd umbra lui nu mai era
acolo. Pe cortina largid a apusului ramasese numai o palpaire rogiatecd, amintind locul
unde trecuse soarele, iar din r3sirit urca pe cer sticlirea de argint a lui Hyperion. In
jur frem#tau chiparosil. Ruinele se ridicau din somn citre intelesurile ascunse ale
noptii. Peste fruntea imp#ratului Traian cidea o lumind curatd de sus, iar ména lui,
parcd, se intindea in piatri si'n timp citre ména cumplitd a regelui Decebal. M’am
aplecat cu smerenie gi am sirutat, ca prin vis, temelia de granit a coLumnel Piatra
frigea incd de c#ldura zilei care apusese dincolo de Capitoliu.

CANTUL AL PATRULEA

Slavi {ie ofel copt in foc, bitut de ciocan, lustruit ca o flacird albd, pumnal,
sabie, suli{d, sigeatd! Slavd t{ie pentru sangele regelui Decebal, pentru rénile lui $te-
fan cel Mare, pentru moartea lui Mihai Voda, pentru ciderea capului brancovenesc,
pentru uciderea lui Miron Costin, pentru cioparjirea lui Tudor din Vladimir., Caci din
fulgerul tiu care a spintecat aerul inainte de a spinteca asezdrile cdrmii, s’a nascut
nimbul care incunund azi cregtetul Romaénied.

Slavi tie otel al batiliilor pentru libertate, zinginit si scantee, slavi tie pen-
tru toate victoriile neamului, pentru toate zorile de nidejde pe care le-ai daruit de-a-
Iungul cumplitelor sale bejenii si suferinti. Pe cerurile sdngerii ale Tarii au ramas
incs, proectate pe glorii si cronici, vijelia de suliti a lui Mircea la Rovine, semnul sé-
biei lui Stefan luminind ostile la Podul Inalt §i la Baia, barda lui Mihai clatinand
semiluna la Calugireni, zambetul de palos domnesc al lui Petru Rares la Feldioara,
zbor al sigetii din suerul cireea s’a niscut altarul dela Putna.

Otel din tunurile si baionetele neatdrnirii si ale intregirii, otel al dreptatilor cari
se implinesc azi dincolo de malurile Nistrului si ale Bugului, slévit fie luciul tdu taios
si aripa ta datdtoare de moarte caci din ele se nasc puterile vesnice ale Patriei, pretu-
tindeni unde bate sufletul sufletului roménesc.

Laudat fii bubuit de tun pentru istoria pe care o scrii cu réscolirile tale cum-
plite. Laudat fie gestul tunarului care-ti descarci norii de pulbere peste ogoarele dus-
manului si vindecd 'n piepturi setea de dreptate.

Laudata fii crupéd subtire de mitraliers, répaind ca o ploae de vard, mangaind
aerul cu jerbele tale de plumb, fécénd si izvorascd in lumina soarelui picurii ascunsi
ai sAngelui. In fata ta ingheatd timpul ca subt o aripd de spaimi si musciturile tale
sapd adanc in piméantul trupurilor.

Laudats fii sora moastrd Moartea, care-ai invitat si triiascd si si se bati siru-
rile lungi de fléc#i viteji cari te-au sirutat §i te-au iubit, pentruci din imbratisarea
voastrd patimasd s’a miscut cintecul Roméniei si cartea de glorie a neamului. Liu-
datd fii pentru florile de suflete scuturate de demult i acum si in vecii vecilor, cici
viatd egti gi aripa ta, cénd trece, face si cénte coardele prelungi ale eternititii din
care cobori.
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Liudat fii omule t&nir, care por{i in ochi steaua Romaéniei. Liudat fii omule
ténir pentru strémosii din raurile séngelui, pentru cerurile curate din priviri, pentru
arma pe care o porti in ména spre mantuirea Patriei, pentru condeiul pe care-l {ii
intre degete intru glorificarea faptelor de viteji si intru descifrarea viselor tale, pen-
tru coarnele plugului cu care rascolesti brazda neagri a tarinei si pentru tot ce min-
tea si brajul tdu vor gandi si vor face intru mirirea Roméniei. ,

Laudat fid Tu, Dumnezeu al spatiului roménese, pentru limpezimea apelor gi a
sufletelor, pentru frumusetea plaiurilor, pentru bogéitia holdelor si pentru linigtea im-
picati din ceasul mortii. Laudat fii Doamne pentru omenia pe care ne-ai dat-o odata
cu numele de Roman.

Cici nimic nu e mai inalt, mai clar, mai Impéritesc g1 mai sfint, dela un cap
la altul al intinsului pémént, decidt numele t&u Roménie, ldudatd fii pentru toate in-
durdrile tale trecute ¢i pentru slava ta viitoare, taré cu trug de otel s1 cu nume de
floare

Viene, 26 Februarie—5 Martie 1942.
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GHERGHINESCU-VANIA
IN POD

Cu sacul améagirilor in spate

Urc scarile, sfielnic, in pod;

La fiecare treaptd imi simt in git un nod
Si inima cum poriile pieptulul bate.

O, scara asta-mi pare cd duce 'n paradis,
Cad mi intorc asemeni unui Adam iertat,
In raiul meu din care am fost indepirtat
Pe care indurarea idin mou mi l-a deschis.

Stiam acolo poze, sfanleze, cutii goale,
Foite colorate, cu miros de pelin,
Cérti multe, — ¢i 'ntr'un scrin

Un mic cantar de-alamai... doi pinteni... §i pistoale.,,

Ajunge pan’ la mine mirosul de gutuie,
De struguri si de carte cu file ‘ngalbenite ;

Cand in penumbra intru, pe scanduri prafuite,

Copildria toatd cu mine-aldturi suie.

Mirosul dsta, sigur, de mult s’a risipit,

Dar eu il simt si-acuma, la fel ca altddata,
Acelagi ca 'n poveste un suflet trist de fatd
Spre care se intoarce, viteazul, bimuit.

. 3 . . . . . . . . . . .
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Am r3scolit prin colturi stdrmind in fiecare
Aducerile-aminte ca nigte porumbei...

Si seara mi apucsd, plangand fird temei
Pe cateva caiete din clasele primare, .

LA SCOALA PRIMARA

Ca gi isvorul cu apa vie,
Trebuia si fie undeva departe
Casa in care am invatat carte,
Uitand céte putin de copilirie.

Si era pani in satul vecin,

Ca pini peste noud hotare

Pentru sufletul care gi-acum mai are
Coarde bolnave, de claveein,

M’am oprit, ca odinioara, pe drum
In aceleasi locuri céte o clipd ;
Timpul falfaia din aripi.
Limpezindu-mi trecutul din fum

Am intrat in clasi prin vestiar
Si~am trecut la locul meu, In banci;

Din use, cu métura 'n mana, mi privea o tdranci,

Pe care, de emotie, nici n’o vizusem, macar.

In pereti, aceleasi tablouri colorate,
Dar alte harti si alte desene...

Prin ceata adunati pe gene,

Fogstii mei colegi prindeau si s’arate.

Am iesit apoi la tabla, timid,
Aproape ca pe vremea cand eram scolar ;
In suflet se ldsa intuneric amar

Si ‘n minte, ca uneori la lectie, se ficuse vid.

Cand mi s’a parut ci ascultarea e gata
Asteptam, nelinigtit, un cuvant

Al invatatorului sever, ca un sfant...
i m’am mirat c¢i nu-i acolo, tata.

Auzind, prin vreme, clopofelul sunénd,
Ca dintr'un vis am tresirit...

In viatd, incondat spre un nou risirit,
Nu mai avusesem recreatie, — de cénd ?
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DUPA INCHIDEREA MUZEULUI

DE
OLGA CABA

™~ .

(Jio«conrda isi deschise ochii gi se intinse din toate incheieturile.

»Cat poate fi ceasul 7 intrebd clipind somnoroasé.

Carol I Stuart se inchind reverenfios, apasindu-gi pe inima példria cu pene
ﬂuturatovare -

,Doudsprezece trecut cu cinci minute. Coboriti, Mona Lisa ?*

,»Vai ice zi plicticoasi — oftd Gioconda, strangindu-gi valurile. Ce de stupidi-
tati a trebuit sd ascult ¢i asitzi. Ma duc putin pand la Venera din MhLo s& vad ce
mai face*. L R Oy e e P VRPN

Regele sari fnaintea ei gi o aJukta sé 1cobaare pe pamohet Gioconda i mulfumi
din cap si trecu inainte maestuoass, selutdnd in dreapta si stanga figurile care se
plimbau in fognete de matdsuri, fasdit de dantele §i zéngdnit de armuri. Era cea
mai populard femee din muzeu desi era considerati prea mandrad pentru rangul ei.
Nu stitea de vorbi decat cu regi si impirafi iar pe cei moderni ii ignora cu un dis-
pret suevran. De Venera o lega un sentiment de duiogie tandrad din cauza infirmitd{ii
acesteia si apoi, fusese crescutd in admiratia anticilor §i nu putea trece peste faptul
cd la urma urmei, Venera era o zeitd.

Trecind inainte, se impiedeci de infantele lui Velasquez care se jucau cu un
duliu de al lui Snyders. Erau nepieptinate si giligioase si se géseau mereu in calea
tuturor. Tatil lor le angajase o doicd flamandi dintr'o pictura de Terborch, dar a-
ceasta nu gtia spanioleste si nu avea nicio autoritate asupra lor.

Se mulfumea sd le pieptene in fiecare dimineatd inainte de venirea wvizita-
torilor §i le cosea la loc dantelele pantalonagilor.

»Irebue sd vorbesc cu Alfons despre cregterea copiilor sdi — Isi spuse Gio-
conda — n’au maniere de loc, nici nu stiu s8 salute macar®.

Se opri in fata pastoritei goale a lui Puwvis de Chavannes.

»Nu esi in seara asta, Phyllis?“

Fetita stitea pe iarbd, in interiorul tabloului, si isi croseta un pullovir verde.

»Nu mai ies, Mona Lisa, pdnd mu-mi fac i eu haine. Toatd lumea spune ci e
1mpud1|c pentru o fetitd de varsta mea sid umble goald. Daci esti un nud matur si
serios ca Vienera ide Velasquez sau Tizian, probabil ifi este ingdduit si inspiri si gan-
duri rele si s ai orice fel de reputatie. Eu sunt prea tanirs pentru asta. Si apoi faunii
nu ma lasa in pace®.

»Copiii de azi* oftd .Gioconda, trecind inainte. Un galant al lui Watteau i a~
runcd ochi dulei in treacat si ii gopti o obriznicie. Era beat turti. Ea dnaint¥ fird si-1
ia In seamd.
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,»Al s8 ma mai chemi tu, femee ingratd, si idomm la tine in pesterd — striga
junele crispat si rosu la fatd, printre dentelele sale scrobite — idar va fi prea tarziu.
Peste de ceard!“ ' ' ,

Un amiral englez cu fata rozd sub peruca buclatd ii administrd un pumn in
falca. Lovitura fusese aplicatd cu stiin{d si precizie. Junele se prabusi ca o marioneta
umplutéd cu tarate i fu transportat in lesin de cétiva arbaleteieri care faceau rondul
cu faclia, Intr'un tablou care reprezenta o finchisoare. ~

»,»Mona Lisa — se joferi un ([domn solid, cu infafisare de marinar de elitd — da-
ti-mi voe sd va intoviridsesc ca si va scutesc ide acest fel de incidente®.

»Multumese, duce de Marllborough, dar am ajuns deja, nu. am nevoe* ris-
punse Gioconda, inchindndu-gi capul cu un zambet cevia mai masurat decat cel cu-
noscut de toatd lumea.

Venera stitea inconjurati de admiratori de toate rangurile. In fiecare seard
primea omagii desi nu avea brate si era lipsitd ¢i de temperament, si de conversatie,
asa de mare era reputatia frumusetii sale. Cei care o admirau la lumina zilei, nu cu-
nosteau farmecele sale nocturne. Era fintr'adevir incomparabild. Marmora caldd a
trupului ei ardea in luciri moi, domolite, cu.jaratecul sub spuzd, de culoarea mierei
coapte si a soarelui infundat intr'un pahar de vin auriu, ochii ei mari, albastri i reci,
cu privirile absente, pareau adancite in sine ca apele de safiruri — era o frumusete
purd, supralumeascs, ce umplea inimile cu pléns si cu teams, cu congtiinta propriei
micimi, cu sbucium. Nimeni nu o dorea — era intriadevar prea sublimi, si apoi era
cea mai inaltd femee idin muzeu si greu igi-ar £i gésit aici un barbat de talia i rangul ei.

,,Omagiile mele zeitd”, zémbi Gioconda inchinindu-se.

Jmi pare bine cd te vid, Mona Lisa“, ridspunse Zeita. Avea o voce tiios de clari
si cristalin, de o muzicalitate metalicd. Nu era o voce umana, avea mai de grabd tim-
brul unui instrument de arami sau de sticld si rdsuna in jur in unde puternice ,in
proportie cu marimea ei. Cand vorbea Venera, se putea auzi in tot muzeul.

Acum isi pards: atitudinea-i obignuitd si se asezd pe piedestal, ca sd poatd fi
mai aproape de Gioconda. Se misca incet, in atitudini, cu gesturi lenegse ca infundate
intr’o apid. Gioconda se rezemi cu coatele de piedestal.

, Ce mai este nou?* intreba zeita.

Gioconda avea vocea moale gi joasd, cand o auzeai vorbind, {i se pinea cid mi-
nénci o piersecd mare, coaptd, cu sucul aromat si abundent.

,/Ce plictiseald draga miea... Nu mai vin turigti streini. Mereu aceiasi oameni,
aiceleasi apreciem fade si obligatorii... Al auzit ce i s’a intdmplat lui Erasmus?“

- oNu®, ’

wServitorul a tinut sala in curent dimineata ¢i savantul a ricit si a strinutat
in fata unui vizitator care a leginat i a fost transportat la un sanatoriu de boli
mintale®.

»ol femieile care au venit?“

»0, moda de acum! Se poartd niste pdlirii Ingrozitoare, mici, incircate cu pan-
glici i trase pe un ochi care acopers dfruntea si strici simetria intregei figuri. Nu mai
vorbesc de pantofii care transforms piciorul in copite si de posetele unde ar incdpea
un arsenal intreg. Ce lipsd de proportii, de naturalete ! Dela Napoleon incoace n’am
vazut o femee imbrécatd cu gust si in mod respectabil®,

»lar eu — zise Venera ganditoare — de sute de ani n’am miai vizut o femee*.

»Acum nu mai existd femei — raspunse Gioconda — lumea misuni numai de
dactilografe, midinete si girls-uri lipsite de orice personalitate. Nu stiu si tacH, si

444

© BCU-Cluy



tdinuiascd, s3 asgtepte i in micile lor ciideri nu mai au nimic din farmecul gi majes-
tatea picatului. Sunt cinstite din calcul, nu din convingere, si desfranate tot din cal-
cul — i in afard de asta, sunt obraznice si superficiale. Saracii barbati! In epoca asta
de sbucium ei singuri se aseamini cu zeii si nu gisesc femei care si li se potriveasca!"

Venera nu apucd sé-i réspunds, cdnd in apropiere izbucnird ti;pxet(e- sfasietoare
si desnddijduite care inghetarsd sangele in totfi cei de fata.

. xe«schndet‘gl plafonul! Spargetl acoperisul! Vreau si sbor, vreau si sbor, vreau
s& sbor*

S:e auzi apoi sgomotul infundat al unui corp greu lovit de perete, falfairi de
aripi si fosnete de panzeturi peste agitatia unei multimi care fugea incoace si incolo,
cu murmur de groazd si minunare si exclamatii prelungi:

,;Opriti-o — opriti-o, pentru numele lui Dumnezeu, ci se sparge!*

,;Ce s’a Intamiplat?” intreba Vemnersa.

,,Niké de Samotrake are iardsi o criza“.

Urmiritd de multimea care nivili incoace, Niké sburd in sald ca o flacdri a-
prinsd, din cutele hainelor ei falfaitoare izvora un foc rosu si dogoritor, ardeau ari-
pile fluturand in tremur de agonie. Sburd oarbi, farad {inta, lovindu-se greu de pereti
si strigand Intr'una:

,Spargeti acoperisul! Spargeti acoperigul! Vreau s8 sbor, vreau si sbor, vreau
sd sbor!“

Dispéru prin alte sili cu acelag strigit prelung de furie si neputinta, pand cdzu
greu pe podea, cu un sgomot ribufnit de prabusire. Se facu ticere.

,Femee fara cap” — sopti Gioconda strangéndu-gi valurile cu infrigurare.

Nu este ea de vind — zisé Venera — este sculptorul ei care i-a dospit prea muilt
dmammsm in forme. Nu e greu si fnnebunesti dupi ce stai mii de ani incordata, visdnd

cu aripile intinse spatii albastre, nemirginite imprejur, in sueratul vanturilor slobo-
zite, pe culmi, pentru ca si gasesti mereu un tavan deasupra ta, culcat peste pieptul
tédu ca un bolovan. Deaceia e mai bine ca sculptorul si te reducd la armonie i ati-
tudini calme, de liniste si odihna dela inceput, definindu-i pentru tot restul vietii o
serie de gesturi izvorite din aceeas conceptie de ansamblu. Nu stiu cum si le mul-
tumesc zeilor nemuritori, ci sculptorul care m’a scos din marmora, era cu desdvar-
gire lipsit de orice element demonic, din care cauzd de mai bine de doud mii de ani,
nu am suferit nici micar de o ugoard durere de cap*,

In momentul acesta, un om gol, cu pielea de culoare cafenie si goldurile infa-
surate cu o néfram3 albi, apiru in prag, conducdndu-si calul, un roib greoi si sta-
cojiu. Inainta cu pasii apasati, cu capul aplecat, ticut si intunecat, cu luciri primej-
dioase in albul wochilor. Nu se stie s fi dat vre-odatd binete cuiva, dar era lisat in
pace ca o fiard periculoasi. '

. latd si sélbaticul lui Gauguin ducindu-gi calul la pisune’, zise Gioconda ma-
surndu-1 cu dispret rece. Ar trebui s3 aflu in ce peisaj il conduce ca s&-~1 pot evita“.

»Intr’o cémpie de-ale lui Courbet are obiceiu si-1 méne in fiecare seard“, ris-
punse cardinalul Richelieu, amestecat si el printre admiratori, apoi addogd cu gesturi
eloquente, adresdndu-se tuturor celor de fatad: ,Iatd ce Societate ne vine dela muzeul
Luxembourg, o aduniturd de estropiati §i de salbatici care me sfideazd gratiile si as-
cendentfa, ne parodiazi traditiile si isiifand de toate valorile stabilite. At vizut-o pe
femeea lui Picasso, plimbandu-se cu trupul in sapte buciti si o chitard? Inainte vine
fesa, apoi o parte din ficat si doud degete dela ména sténgd sburénd in aer, umand un
ochi si o lorgnetd, in urma pluteste pdrul pe sunet de chitard in ritm de jazz*.
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., Nu witati ¢ omul modern e descompus* zise bustul lui Voltaire,

,,Nu vreau si te supir in sentimentele d-tale patriotice — zise Gioconda —
si fi cer iertare Maestitii Sale Regelui Ludovic XIV care se géseste in mijlocul nos-
tm1 — dar plastica francezi de azi nu poate reprezenta spiritualitatea intregei Eu-
rope. Fragmentarea individului care a condus la fragmentarea formei de Stat in
Franta, proces urmat de recenta sa prabusire, a dat ocazie unei reveniri deplin con-
stiente la un totalitarianism radical si sin#tos, care se giseste in expresia lui plas-
ticd, tot atdt de departe de Picasso, ca si eu insdmi. Picasso era o crizd prin care Eu-
nopa a trecut nestirbiti, gisindu-se azi intr’o fazd virgind de purd actiune gi vohtmne,
premergdtoare chiar si legendei®.

,Dumneata esti o idealistd si {ii cu Mussolini, cum e si natural — réspunse Vol-
taire cu o ironie abia perceptibild — dar eu icred i confunzi potentialele a doud epoci
foarte diferite in aspectul lor cultural. Admit ci timpurile de azi sunt, dupd definifia
d-tale, epoci de purd acfiune si volitiune, ca si réstimpurile marilor n#valiri din an-
tichitate si evul mediu, ca perioadele cruciadelor sau ale luptelor cu maurii de exem-
plu, care au dat mastere unor cicluri de epopei colective de mare suflu. Dar poetul de
azi mai seamind oare cu barzii si trubadurii de altidati? Mai existd candoarea i nai-
vitatea ide atunci? '

Arta a extenuat toate formele, absolut toate icele imaginabile. Uite-te la plas-
ticd de exemplu. Mestesugul a epuizat orice efect de perspectivd si de lumini, ana-
tomia a incetat de mult de a mai fi o problemi, cum era inci pentru Botticelli. Tot
astfel sufletul, scrutat si studiat in toate am#nuntele sale, a incetat de a mai fi un
miracol, cum erau sufletele lui Tristan si don Rodrigue. Cu un material atit de cu-
noscut, controlat, justificat si redus la elementele sale de bazi, cine ar mai putea
face artg?“ :

,yDacs iel un om sinitos si-i analizezi reactiile la infinit“ — r¥spunse Giocon-
da, care era o femee inteleapty — ai toate sansele s& faci din el un om bolnav. Orice ;
om sindtos are in genmen posibilitatea tuturor sl¥biciunilor si bolilor din lume, tot i
aga ca i toate latentele de putere si elan imaginabile. i

Dela d-ta incoace, domnule Voltaire, care esti un mare sceptic si probabil un
ipohondru incurabil, toat¥ literatura Secolului XIX nu ficea altceva decit si inocu-
leze in omul sdndtos tofi germenii slibiciunilor, aplaudandu-i inclinatiile mediocre
si maladive, pand cind a reusit s produci la inceputul acestui secol un om bolnav
deabinelea, un estropiat, un lag complicat si savant. Norocul Europei era ci nu toate
rasele au cizut definitiv victime acestei epidemii. Personalitatea miagici a dictato-
rilor a vindecat individul cultivAndu-i numai fnclinatiile vitale, ridicamd potentialele
sale de misticism si elan pani la limita extrem3 pe care au atins-o pe timpul crucia-
delor. Omul crede iar#is in puterile sale, si dincolo de ele, mai crede in absurd, stii
ce Insemneazi asta? Insemneazi c3 ne gisim din nou in pragul naivititii generatoare
de orice elan creator. Sufletul este iarfsi un mister, pentru e s’a dovedit inciodats
susceptibil de realizdri pe care cirtile de psichologie le-ar gisi inclasificabile. Omul
este mai mult, omul este cu totul alteceva decit totalul componentelor psihologice cu-
noscute. Are acel plus magic pe care nu-l cunostea domnul Freud. Omenirea deve-
nitd odati constientd de existenta acestui plus magic, credinta in erou odati renis-
cutd, nu trebue sd mai tremurfm pentru viitorul artei. Si ce daci toate formele sunt
cunoscute? Leonardo cunostea legile perspectivel si efectele de lumini, anatomia, la
fel de bine ca orice modern. Tocmai exemplul lui ne dovedeste ci poti s§ unesti cul-
mea stiinfed cu aceea a artei, atunci cdnd artistul creator posedd simful divinityii gi
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se apropie de tainele viefii cu emotie religioasi si cu dragoste. Arta m’a decizut din
cauza epuizéirii formelor ci din pricina epuizirii credintei.

Contrar d-tale, domnule Voltaire, eu sustinu ci cunoasterea perfecti a mestesu-
gului in artd, departe de a fi un impediment pentru desvoltarea artei viitorului, va
semnala un avans incalculabil asupra celor cari, trecAnd prin alte epoci asemana-
toare de elan eroic §i mistic, n’au avut mijloacele necesare ca si le realizeze. Jar fa{d
de pictura savantd si scepticd a gcoalei moderne ei vor avea in plus indestructibila nai-
vitate a omului care a vézut minuni. Eu cred cd urmeazd o epocd de strilucire incom-
panabild pentru arta Europeani‘. '

Cand ajunse la aceasti afinmatie, se strecurd in mijlocul lor autoportretul lui
Rembrandt, in papuei si halat de casi, cu privirile ritécite sub turbanul alb care i
infasurd capul.

,, Viorbiti de arti si de artisti, frumoase doamne? intrebd, inchinindu-se pro-
fund. ,,Cine a putut oare convinge pe frumoasele doamne si vorbeascd despre artisti?
Aflati c3 eu, cind am fost sulvtan, am spanzurat pe toti artistii de picioare pe cea mai
joasd cracid a copacului de Eucalipt, cu capetele infundate in raul Tajo. Si Dumnezeu
este un artist si ca atare, a facut marea Egee de exemplu — dar cate portrete hidoase,
cate schite nerepsite pe langd toate aceste! Noi artigtii distrugem tot ce nu este bum,
dar in Creatie au rimas toate Impreund, si tot ce este bun, si tot ce este de lepidat.
Noi luerdm eu o metodd mai severd, mai autocriticd. In lumea mea, nu ar fi fost po-
sibil sd se mascd un Rembrandt cu atét de atroce junghiuri in tample, si care a in-
nebunit®.

,Sarmanul Rembrandt, murmuri Richelieu, ,jarfsi l-au apucat durerile
de cap®.
- ,Pune-ti la cap o compresd cu apd rece”, il sfatui Gwiococnaa, ,ute cd vin bu-
nele menajere ale lui Vian der Welden s8 te ducd la oulcare®.

,Noapte bun#, doamnele mele, noapte buni, domnii mei“, se inchind Rem-
brandt plimbandu-si in jur privirile ritacite, ,si nu uitai vd rog cd trifoiul cu cinci
frunze mirosit in noaptea de 5 Iunie de o pisici virgatd beteagd de ochiul sténg gi
bearci de coads, este cel mai bun leac in contra vaporilor albi scursi din lun#, care
ti se incolicesc in cincumvolutiunile urechilor si te fac si intelegi ceeace spun altii.
Mai presus de toate, nu uitati c& pisica trebue si fie nizdrivani‘.

,;Eu totdeauna viam spus ci Rembrandt este un modern®, zise Venera.

,,Nebuni au existat in totdeauna, mai ales intre pictori — r&spunse Gioconda —
si asta nu scade nimic din valoarea lor. Dumnezeu s ne fereascd insi de autoportrete.
Ele seamind mult mai putin cu ceeace ne intereseazi intr'un artist, decat orice floare
sau stancd pe care le picteaza®.

- O ceatd giligioasd de tineri excursionigti intrd in sald.

,Ne dati voe si ne asternem masa in coltul acesta? intrebd un domn brunet,
cu barbi neagrd si joben. :

»Banda lui Manet din ,Le déjeuner sur I’herbe”, spuse Gioconda“. Umbld in
toate pértile cu mancarea dupé ei. Oamenii acestia nu stiu decat si manance®.

,Esti pornitd si fii injustd cu ei®, zise Voltaire. , Uite de exemplu blondina
~ aceea are o patd dragutd de soare pe nas®.

,Cand wvoi vedea aceastd patd de lumind pe fruntea unui erou, atunci voi spune
cd Manet este justificat in fata posterititii®, rdspunse Gioconda.

»Bine ai vorbit, Mona Lisa®, zise Ludovic XIV, ,ai nimerit cuiul tocmai in cap®.

In momentul acesta, trompetele anuntari o intrare triumfald si In pragul usii
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apdru Napoleon cilare pe un arméisar alb, urmat de un regiment de gardieni. Cand
ajunse in apropierea lor, sari jos, laséndu-si roibul in grija unui ofiter din suita sa.
Se descoperi $i se inchind dn fata Vienerei gi sfiruti méana Giocondei. Cu Ludovie XIV
se salutard cu multd rdceald §i acesta din urmi se si retrisese intr’o sali depirtatd
cu cardinalul Richelieu.

»As avea Indrizneala si va invit la o micd plimbare, stimati doamni“, se a-
dresi Imp#ratul Giocondei, ,,V’as recomanda si intrim intr'un peisaj de primivari
din secolul XIX*,

Ochii Giocondei se inecdlzird pe dinlduntru ca doud boabe de chihlimbar scal-
date in soare si isi strecurd delicat braful in acela al imp#ratului. Se inchinard in
fata mul{imii §i disp&rurd cu pasul lent, nestiutori, ca intr'o vraji. Sute de ochi ii
urmareau, curiogi, plini de admiratie gi invidie.

»,De cand se plimbd eroismul la brai cu intelepciunea?” intreba Voltaire cu
mialitie.

»De cénd ‘Germanii au declarat razboi Rusiei‘. ,

Incremenird. Pentru prima datd s’a intdmplat ca arhanghelul Gabriel si se
amestece in conversatia lor.

Gioconda isi stradnse friguros vilurile. Treceau tocmai prin sala impresionis-
tilor, unde erau foarte multe peisaje de iarni. Ajungind in fata lui ,,Castelgandolfo*
de Corot, un aer primiviratec de amurg italian se strecuri in jurul lor, dintre
chiparosd.

Intrara in tablou. Migcérile lor devenird moi, incete, ca scufundate in somn, ca
ierburile milidiate Intr'un strifund de ape. Un waer luminos de adieri §i arome sub

un cer albastru argintiu de dulce melancolie, un sunet de clopote stravezii de inse-
rare plutind in vizduhul aburit de ceatd usoara.

In departare se ghicea orasul imparitesc cu vestigiile sale de .glarne apusi. Dar
toate péreau cd s’au intdmplat foarte demult si Roma era departe, doar luna era atat
de aproape incit o puteai méangiia cu ména, si mireasma florilor albe incuibate in
umbra.

»yCurios — gsopti 1m1_painajtru1 — icand plecam, demult, la batilii...

»Cénd plecai la bitilii, ciutai aceasti pace supraomeneascd, aceasti adincd
mpdcare, aceastd frumusete. Ele au fost promise eroului dela inceput, de cand a pornit
dela capatul cirarilor si a cilcat orbeste si fard teamd prin flicird si sdnge si moarte.-
Toate s’au terminat deacum, Napoleon. Se fncepe doar somnul®.

Pagii lor se r&ticird, se scufundari in aceasti lume de tainicy nostalgie, se
plerdurd ca pasirea in deliciul propriului el sbor.

I invinse, alituri, frumusefea.




IN CRIMEEA

DE
PETRE PAULESCU

Sosird réndunele si pe-aici

Cu soarele i primévara 'n sbor;
Si cuibul li-i zidit ca gi la noi
Sub straginile casei, la pridvor.

Si pe aici sant flori si toporasi

Si murmuri padurea pe’ndelete;

Si cat privesti in sus cdtre azur

Se ’'naltd stanci ca niste mari egrete.

Si-aicea sé&nt nevestele frumoase

Ce 'mpodobesc ciminele si satul;
Sént vrednice gi tare credincioase
Si-si torc pe fusul basmelor, veleatul.

Si pe aici sant case cu olane...

Au batdturi si curti cat nigte stepe
$i farina-i ménoass fard margini
Ca mici nu stii de unde se incepe.

Si totusi mu-i ca pe la noi in {ard.
Cand vine primavara in pddure
Rasund vai si culmile de pasari
Si lasi baladic, visul sa te fure.

Si freamétéd zévoiul de Tumind

Cand soarele e'n luna lui Prier;

Si muntii nogtri sént ica miste sfinti

Cu piscuri — tample — rizimati de cer.

Si wite-aga o spun fara tagadi

Ca nu vreau Doamne a ma 13uda;
Dar cat am mers prin Rusia intr’una
Nu e nevastd, ca nhevasta mea.

Si satul nostru-i strans langs altar
Iar casele au margini de zdbrele;
La noi, eu sunt bogat si sunt stipan
Si am avutul sdrdciei mele.
Baccisarai, 5 Aprilie 1942.
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LOGODNA UMBRELOR

DE
- EUGENIA BRATES

Cénd departarile ne-or prinde iar
In oarbele genuni sculptate’n zare,
Vom strange doru’n fiecare

Ca pe-un copil 1&sat de mult hoinar.

Lumina, care azi ne-a ametit

Va plange trist in noptile de vara
In sunet cristalin ca de vioard

Pe care un suspin a ‘'ncremenit.

Si bratele lunatice de vis

Le vom intinde'n spatiu ca o plasi
Din fire albe de métass,

Logodna suspendatéd pe abis.

Cand depértirile cu haina lor
Umbri-vor zilele in giulgi de bruma4,
Vom frénge conpul prins in hum3a
Ca pe un vas netrebnic si usor.

Descétusati de lanturile sumbre

Ce ne momeau cu vraje pe-améndoi,
Mai tare visul decat noi

Ne va purta prin spatiu, doud umbre.
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CANTEC NOSTALGIC

» DE
OCTAV SARGETIU

Mi-a trecut si vara asta
Ca o umbri peste mirigti,
Ca un vis topit in linisti
Mi-a trecut si vara asta...

Nu-i podgoria de-atuncea
Si nici fream&tul din ea,
Luna ce se despletea,

Nu-i podgoria de-atuncea.

Anii nogtri de lumingd —
Aburiti de-atata dor,
In zadar i mai misor
Amii nogtri de lumind. -

Ramuri grele de tristete
Peste viata, peste moarte,
Suvenirul ne imparte
Ramuri grele de tristete.

Mi-a trecut si vara asta

Ca o umbri peste mirigti,
Ca un vis topit In linigti,
Mi-a trecut si vara asta...
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UNIVERSUL POETIC

DE
PETRU P. IONESCU

Fecemi la divina _botestate
La somma sapienzia et il primo amore
Dinanzi a me ron fur cose create.
Si non etern’ sed io eterno duro..
- (Dante. La diving Comedia}.

I ntr'un articol precedent din ,,Gandirea* de pe luna Maiu (,,A fi sau a nu fi..
poet!®), pornind dela intrebarea ce inseamnd a fi poet, ce inseamnd a creia in mod
autentic o lume deosebitd de lumea asta mizerd in care ne zbatem cum di Dumnezeu,
ajunsesem la o mofiune ce mi se parea, In naivitatea mea (iremediabild naivitate!)
esentiald; acela a ,universului poetic®. '

Dar se fntdmpla un lucru ciudat. Acela cid un prieten al meu, poet, revendica
numai pentru poeti dreptul si privilegiul de a construi wuniversuri poetice. $i nu
pentru oricare poet. Ci pentru acela despre care s’ar putea spune : Iatd poetul au-
tentic ! Jar mie Imi reprogase prietenul (de aceia avem doar prieteni pe lumea asta!)
ca eu de pildad sunt cel mult un fauritor de rime dar nu un poet. Aga fusesem indrumat
pe mesimtite si m3 intreb ce Inseamnd a fi poet autentic! Si afinmasem c3d poetul
autentic este acel ce poate creia, indiferent prin ce mijloace i pe ce cale, un univers
poetic. Un univers adicd in care intentia creatoare si fie de ordin estetic i etic. Dece
si una gt alta ? lacd, nu as putea si vd lamuresc aci prea mult. Dar mi se jpare ci
este timpul s3 intelegem un adevir destul de banal: frumosul este i bun, bunul inflo-
regte in petalele frumosului. Reteta, recunose, nu e faimoasd mai cu seamd cd spiterii
elbsolutului o foloseau inci de pe vremea lui Platon i mai inainte. Dar in care suntem
constrangi si credem toomai pentru venerabila ei perenitate.

Dar oricat incercam si construesc castele pe nisip, mi urmirea cuvantul
poetului, vanitatea lui de a fi singurul creator de universuri poetice. Se impunea deci
sd storc tot ce se putea stoarce din notiunea de poetic; #sta e doar rostul filosofuluil
$1 atunci mi-am spus: Esenta poeticului este creatia. Creatia absolutd, creatia puri,
creatia fard nici o intentie, mici estetics, nici etics, nici aleteicd. O si vedem impreund
dece totusi orice creatie, f3rd a porni din nici o intentie ca cele de mai sus, imbraci
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aceastd tripld haind impéardteascd. Si atunci, dacad esenfa poeticului este creatia, creatia
aceasta care apoi, privitd de noi, profanii de rand, joaca in apele frumosului, pluteste
peste ea boarea binelui si musteste din ea seva tainicd a adevarului, oriunde este
cperd de creatie existd In germene, in desfisurare si in inflorire, un univers poetic.
Atunci universul fastuos al matematicianutui, universul riguros al fizicianului, uni-
versul melodios al muzicantului, universul vibrénd in culoare i lumina al pictorului,
universul in care se afundid extaticul mistic, univensul sitematizat al filosofului sunt
toate forme, fete, ipostaze, Intruchipari, dibuiri, zidiri ale aceluiag univers poetic.

Siam strigat atunci ca gi psalmistul, fericit si hotarit : — Bucuri-te, filosofule
fiilndes i tu egti creator al unui univers poetic; Bucurd-te credinciosule, misticule,
cdci si tu esti un fauritor de univers poetic; bucurd-te pictonule, tu esti deasemeni
un plismuitor de wumnivers poetic; bucuri-te méanuitorule de sunete pentrucd si tu
esti un ziditor de univers poetic, bucuri-te anonim fiuritor de bazme, de doine, de
folklor, fiindcd tu zidesti un univers poetie, bucurati-vé, fizicieni, chimigti, matema-
ticieni; voi creati universuri poetice tot asa de misterioase, tot agsa de minunate, tot
aga de absurde ca si poetul autentic. Bucurati-vd cu totii, suntefi cu toil poefi! E
nevoie 8 vd mirturisesc oare dece am ajuns aci! Pentrued vroiam sid fiu un poet.
Si fiindcd nu pot fi poet prin versurile pe care, de bine, de rau, le stihuesc din cand
in cind, m’am oranduit poet intr'o viziune grandioasd a lumii. Prilej de bucurie
pentru acei ce voiesc sd explice creatia prin om! -

Am vrut s privesc fenomenul ,artd in puritatea lui esentiald, in ,feno-
menologia® lui. Dar m’am izbit totdeauna de interpretari filosofice, metafizice, so-
ciologice, psihologice, istorice, religioase, etfic. Sa recapituldm pe scurt. Prima mo-
meald in care a crezut fenomenologul estetician a fost momeala metafizicd. Arta nu
std in sine, pentru sine (,,an sich* si flr sich, cum ar spune Hegel) ci are o anumitd
funcfiune, indeplineste un anumit rost. Un rost de cunoagtere, de revelare. $i la noi
ca §i in alte parti, a stiruit §i stirue aceastd concepiie. Arta e un adjuvant al cu-
noasterii. Un contrafort la subrezenia epistemologici. Am. cdutat si lupt Impotriva
acestei conceptii. Bine! Mi-am spus ¢l eu, dar dece e asa! $i atunci am scris un
erticol in Revista Fundafiilor Regale, in care ardtam, cu destuld documentare si
argumentare logicd, ¢ nu este deloc aga. Arta nu are o functie de cunoastere ci o
functie de mdantuire. Ceeace este, mi se pare ceva cu totul diferit.

Spusese marele nostru Luchian cd artistul cunoaste pentrucd lucreazd aga cum
natura lucreazid. Ar fi deci, dacd afirmatia lui Luchian poate fi walabild, o cuncas-
tere prin act, prin creatie. Cunosti n mésura in care creezi. Dar a creia implicd o
cunoastere in prealabil. Orice act se realizeazd numai dacd la baza lui std o finalitate
concretd, o imagind mentald, o idee motoare, un plan in reprezentare, in fine, o struc-
turd ideald de matura intelectuald. Pictorul care isi joacd, fdra nici un gand, urma
pensulei pe panzi,nu poate creia nimic dacld nu vrea si creeze anume ceva, ceva ce J
se Incheagd mental cu imagine, ca reprezentare, ca plan. ‘

In picturd deci nu putem avea aceia ce s’ar putea numi, la rigoare, ,pictura
purd®. Poate cel mult dacd pictorul nu ar realiza nimic din ceeace il turburd 13untric
ci ar unmdri numai invitatia lumii exterioare, in peisagiu sau in naturi moarti. Mu-
zicantul nu are totdecuna mevoie de o reprezentare prealabild. La el, legitura sune-
telor intre ele, vorbind de ceeace se creiazd in inspiratia purd, se face carecum dela
sine, oarecum iIn virtutea uncr legi inerente lumii sonore in care a pitruns si pe
care o firxeazd in cadrul stramt ol celor cinci linii ale portativului. Metafizica a surprins
aceastd misterioasd posibilitate gi a strigat cu glas tare c8 mwuzica reveleazd desigur
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misterul lumii, dacd esenta lumii este de maturd temporald, pentrucd muzica este
realizarea ireversibilului pur, etc., etc. Dacd... lumea e de esenid temporald, de esenta
duratei de care se indragostise Bergson ! Dar dacd nu e! $i mai cu seamd dacd esenta
timpului nu este nici mécar revensibilitatea! Iatd cum problema aceasta de simpld
nedumerire esteticid, m’a aruncat din plin in indoiala asupra naturii timpului gi spa-
fiului. Si am aratat apoi in alte articole cd timpul este departe de a fi ceace am
crezut §i credem mnoi despre el. Si idacd natura lui este supusd indoelii, atunci nici
filosofemele unui Schopenhauer nu mai pot avea siguranta pe care le-o conferisem
mai inainte cand am icrezut aldturi de el cd muzica este un instrument de cunoastere
a esentei Iumii, esentdi banuitd a fi de natura duvatei. Am fi poate inclinati si afirmim
cd sculptura serveste scopuri epistemologice, cd poate incerca aventura reveldrid unor
mistere ice se ascund sub aparenfele lumii sensibile.

Aga dar, dacd sculptura este artd, ea va incerca revelarea unui mister. Perfect.
Ce mister! In ce directie cdutat? In care dimensiune a lumii dibuit? E drept. Nu stim
misterul. Dar ii binuim corespondenfele sale simbolizante, liniile pe care merge
forfa lui nevizutd. Care sunt mijloacele concrete ale sculpturii? Si nu le cdutim
unde nu sunt. Formd, volum, spatiu, categoria staticului. Iati-le. Formd inseamni
insd suprafatd, exterioritate; volumul are inrudiri cu cantitatea, cu massa purd. De-
aci referinte imediate la extenziune, la spatial, la impenetrabilitate, la concretul
material. Dar sculptura nu incearcd mici pe departe o explorare a misterului sub
aspectul concretului static, spafial, material, impenetrabil, etc. Dinpotrivd. Ca o sfrun-
tare, ca un blestem, ca o revoltd, sculptura este o continui renegare a ceeace pare
si este dat. Forma gi exterioritate, ea pretinde totusi si sugere esentd si interioritate.
Spatiald i staticd, ea Indréznegte si realizeze iluzia miscdrii adicd a timpului care
infrange si stipameste spatiul. Materie, volum, impenetrabilitate, ea viseazi evocarea
subtilititii spirituale, a intensitafii interioare, a transparentelor, a interpatrunderii
planurilor. Fiecare antd vrea §i altceva decit este sau vrea altceva decit poate. Mugzica,
strict i dumnezeeste temporald, incearcd si evoce si spatiul. Sculptura, strict spatials,,
incearcd sa rezolve problema migedrii. Pictura, marginitd la bidimensionalitate, nu
are astdmpdr in haina unui spatiu cu 2 dimensiuni, ci incearca realizarea adancimii.
Marginita, tehniceste, la culoare si psihologiceste la imagind adicd la suprafafialitate,
pictura tinde cdtre iluzia adancirilor in substanta.

$i toate aceste chinuri dainuesc exact de cdnd metafizica a invadat arta. In
locul emotiei pure, artistul inlocueste geniul pe care nu-l are, cu probleme! Vai!
O nesférsitd serie de probleme! Probleme de culoare, de volum, de spafiu, de timp,
de valoare, de sugestibilitate. Muzica vrea si fie descriptivi adicad spatiald; pictura
vrea sa fie marativd adicd temporald; sculptura vrea si fie realizare a dinamicului.
Sau e nebunie sau e cevia mai adamic! S& urmirim. Discobalul, Niobe, Venus Anadyo-
mene, Nyké, Apollo, sunt realizéiri ale geniului grec de cea mai purd esentd. Unele
sunt profund si solemn statice cum e Zevs al lui Phidias de pildd, altele sunt dinamice
cum e — caz ilustru, — Discobolul. Aci, cel pufin, nu mai poate fi vorba de probleme
metafizice. Si fotusi e o quintesentd de artd. Pus in fata acestor realitii{i ce nu se
lasd escamotate, filosoful nostru ar mai putea sustine teza sa atit de celebrd despre -
functia cognitiva i revelatorie a arteil Eu cel putin, am crunte indoeli. Si am indoeli
pentruci..... le am si sunt, din cauza asta, intr’o situatie mai avantajatd decit acela
care din momentul in care gi-a scris cartea, si-a expus ideile, nu mai are indoeli, dar
nu mai are nici drumul deschis spre intrebari. Fiindcd a rezolvi, intr’un fel sau altul,
o intrebare, e tot una cu a-{i inchide singur anumite drumuri, a~fi pune aparitori ca
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 la caii de trisurd, ca si nu vezi, si nu mai vezi decit drumul pe care fi-ai propus s
mergi, Iati dece eu nu mai indriznesc nici sd mai aplic chiar propria mea solujie a
problemei degi mi separe (inevitabil!) ci e mai aproape de bitaia de inim3 a ade-
varului. ’ : o

Dar mai sunt gi alte perspective pe care nu le putem admite. V& amintitd de
pildd de celebra teorie sociologics a artei, care avea cel putin meritul de a pleca dela
anumite fapte si de a ldmuri anumite alte fapte. Teoria sociologicd nu ena metafizica,
era stiind adicd avea la bazi un numir de fapte observabile. Iar constatarea ei fun-
damentald nu putea fi evitati. Arta e un fenomen social. Ce poti face Aimpotrivia une
atari constatdri! Ingrozitor! Nimic. Dar ce poti face cu o asemenea constatare. Dezo-
lant ! Tot mimic. Ceeace nu a impiedicat si se scrie volume groase despre aceastd
constatare fundamentald. Lucrul devine insd trist cand din asemenea constatiri de
fapt se trece la anumite hotdriri si atitudini de drept. Cand din stiinta explicativi,
teoreticd, trecem deci la gtiinta normativd, practicd. Cénd decretdm deci: Arnta e
functie sociald; societatea tinde la prezervarea ei; arta va trebui si foloseascd prezer-
virei sociale; prezervarea insemnind inliturarea riului, arta va fi adevarati In
masurg in care va inldtura rdul, atét prin puterea ei educativd cit si in structura ei.

Tatd deci arti buni, cinstiti, morals, educativi, pedeoparte, si arti blestemats, rea,

coruptd, pe de altd parte. $i nimeni nu a vizut ci ceea ce e corupt, damnat, rdu nu
este esential artdi, iar dacd e artd nu e nici rdu, nici dammat, nici corupt. De aci
concluzia la care ajunsesem ci e necesar si legdm ilardsi puntile rupte intre frumos
si bine, punti durate odinioars de intelepciunea celor vechi si dirdmate de stupiditatea
noastrd modernd.

S1 totusi asta mu e totul. Vreau si mai amintesc aci doud doctrine ce mi se
par la fel de gresite, la fel de departe de adevirul ciutat de noi, acestia care, cum spu-
neam, obisnuim si tiiem mereu firul in patru. E vorba mai intéi despre doctrina esba~
ticd nici prea noui, nici prea veche, care cautd coﬂdﬂ;‘gi'ile fenomenului estetic in sub-
stratul siu psihologic. Cu doud variante destul de serioase: conditionarea psihologica
individuald si conditionarea psihologicd colectiva, rasiald sau etnicd. De aceia a pututo
minte schematicd aridi si sintetizatoare ca aceia a lui H. Taine si elaboreze legea celor
trei elemente: mediul, rasa, momentul. Conditionarea psihologicd individuald este
desigur un factor precis, sau cum am mai spus: inevitabil. Dar ea are valoarea umnei
simple constatéri inoperante. Da! Simfonia a IX ar spune iritat Beethowen, e opera
mea, € o urmare fireasci a structurei mele proprii. Ce urmeazi de aci mai mult decat
atat? Nimic, va riposta intimidat, psihologul. Ceeace este ciudat este ci perspectiva
aceasta a conditionarii individuale este aplicatd pretutindeni. Dece a descoperit New-
ton legea gravitatiei? Pentruca... :(urmé.azé aci cateva volume de specialitate!). Dece
a scris Kamnt ,,Critica Ratiunii Pure? Pentrucd... (urmeazd aci, de pildd cartea foarte -
bund a profesorului meu, P. P. Negulescu). Dece a scris Eminescu ,, Mortua est“? Pen-
trues... (ete.) Dacd nevoia fireascd a omului de a~gi explica, de a se muljumi cu o ex-
plicare, este satisficutd, doctrina gi-a facut datoria. Dar dacd explicatia mu mi mul-
tumegte? Dacd o gisesc prea simpld sau poate ichiar prea comjplexd? Dacd nu fmi
spune nimic? Dacid nu inseamna altceva decdt un cerc vitios? Om-opera. JTatd totul.
Daci pentru mine, om-operd nu face decat un singur lucru (Kant inseamnsd ,,Critica,
Platon inseamnd ,lumea ideilor, Enescu inseamnd ,Rapsodia romani‘, Eminescu
inseamni ,,Luceafirul®) atunci riméne ca opera-omul si fie explicate sau prin pers-
pectiva momentului sau prin aceia a rasei. De aci deci interpretarea istoricd sau in-
tenpretarea prin ,mmatca stilisticd“ de care vorbeste, cu bund dreptate, Lucian Blaga.
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Dar ambele perspective mu explic propriu zis nimic ci doar amans explicarea. Avem
deaface cu simple constaidiri care nu spun mai mult decdt ceeace spun. Neapdarat
sunt foarte multumit de aflu ci in opera lui Eminescu de pilda palpitd categoriile abi-
sale sau elementele care formeazi matica stilisticd a rasei roménegti. Dar icu asta nu
mi declar satisficut. Ce fac Insd cu nevoia mea adinci, nu acea nevoie de a-mi la-
auri, nu conditiile exterioare care explicd opera, ci modul cum opera adanceste pe-
numbra misterului. Pentruci, pe de o parte, mi se oferd o explicare a artei ca mani-
festare in sine \dar pe de altd parte mi se spune ccd insdsi aceastd manifestare — arta —
are si ea un scop, acela de a sugera misterul din care derivd sau citre care tinde. Ca
nu e vorba aci de revelarea propriei conditii e clar. Pentrucd arta face vizibile ele-
mentele caracteristice ale mitcei stilistic din care apare, dar rostul el nu este s8 ex-
plice mici s3 reveleze aceste matei ci altceva. Iar despre modul straniu cum se face
aceastd operafie revelatorie nu mi se spune mimic. Nici nu gtiu ce se reveleazd, dacd
se reveleazi, cdt se reveleazd, de ce se reveleazi, ete. etc.? Este si aci un mister. Este,
mai precis un mister al misterului. Francezul ar spune ironic cam ‘a@a ,,L’ombre d'une
brasse brassant l'ombre d'une carosse !

In fine mai rdméane explicatia artei dn functie de condifia ei religioasid. Cum
inséd problema aceasta nu este centrifugald artei ci centripetald, nu o voi discuta aci.
Zic centrifugald adicd: pormind dela artd sa ne lamurim functia ei; centripetals, adica:
pornind dela altceva decat arta (psihologia, societatea, religia) si ldmurim arta. $i am
vazut cid arta refuza sa fie explicatd si centrifugal si centripetal. Nu putem adicd nici
sd afirmam dece facem gi consumdm artd, nu putem mici sd explicadm cum apdre ma-
nifestajia de artd. De unde nu inseamna c& explicarile psihologice, istorice, sociologice,
stilistice, nu sunt bune. Sunt admirabile, dimpotrivd, dar sunt inutile. Nu in sensul
celui sérac cu duhul care nu le are, ci in sensul celui care le-a avut si trebue sa treaca
peste ele,

Prima constatare dela care plecam wca dela un dat foarte sigur era aceia ca
omul, spre deosebire de toate lighicanele cu care bunul Dumnezeu s’a complicut si
umple pdmantul, apele gi cerul, are proprietatea de a creia noutatea. Am zis: a creia
‘noutatea ¢i nu ,a creia” pur si simplu. Pentrucd si animalele creiazd. Dar nu in cli-
matul metafizic al noutatii. Omul creiazi insd intru moutate. Iar moutatea este rea-
lizarea posibilului. Animalul nu realizeazd posibilul; la el este numai posibild reali-
zarea. Animalul nu stie ce Inseamnd posibilul. De fapt posibilul este mai mult decat
misterul. Misterul este, dar dezvaluirea lul nu este posibild. Misterul este o treapts
mai joasd. Pentru a ajunge la Posibil este mevoie si treci prin anticamera misterului.
De aceia oriunde este atmosfera posibilului este si miracolul. Pentrucd miracolul este
simbolul misterului care igl aruncd unul din viluri. Misterele sunt categoriale. Sunt
incercuini ale structurii ontosului. Miracolul inseamni o depisire a unei incercuiri.
Biserica are Tainele, dar viata Mantuitorului, cel care a intemeiat Tainele, este o
serie de Miracole. Adicd o serie de realiziri ale Posibilului. Categoria Posibilului este
deci categoria Tainei. Posibilul absolut este matca Tainei absolute. Totalitatea posi-
bilului este totalitatea Tainelor. O filosofie care vorbeste despre prezenta absolut,
definitorie a Misterului, este binevenitd desigur dar nu este totald. Imi permit si o
completez deci cu aceastd lirgire de orizont. Omul nu este o fiin{d cave poate fi defi-
nitd prin aceia ce s’a numit ,orizont al misterului“. Omul nu este un contemplativ
ci §i un activ. Omul nu cautd numai cunoasterea ci si actiunea. Este un ahtiat dup#
adevir dar gi un posedat al Faptei. Omul creiaza. Realizeazd. Creiazd insi moutatea.
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Noutatea este conditia sa metatizied fundamentald. Fard posibil, £4r¥ mister, fhird mi-
raeol omul ar fi brutd. Dar nu este. Dumnezeu stie de ce nu este! Dar nu este. .

Ce crejazi omul! Vagiuni, unelte, locuintd, hrand, industrie, artdi! Poate! N1—
meni nu poate nega lista aceasta arhicunoscutd. Nu! Omul nu creiazi numai astal Nu
stiu dacd furnicile nu au o arti a lor. Stiu sigur ci existd o industrie animals. Omul
eretazd insd universuri noui. Pretentie modestd. Omul este un fAuritor de univers poe~
tie. Sub nenumadrate si precise forme.

Ajuns la acest punct al argumentirii mele — vorbeam cu prietenul meu filo-
logul — am fost intrerupt.

— Dece spui ,,Univers poetic”. Nu e vorba aci de univers, ¢i de cosmos. Daci
spui ,,cosmos* e inutil si mai spui si ,poetic”. Cosmosul este prin sine ordonat, echi-
librat, format, perfect, absolut, rotunjit, imuabil. ‘

_ Da, desigur, stiam de mult ce este, cum este Cosmosul. $tiam c¥ este armonie
si plenitudine, dar mai stiam c# este ¢i perfectie f¥r¥ miscare..... ‘

Je hais le mouvement qui deplace les lignes
Et jamais je ne pleure, et jamais je ne ris.

Niciodatd nu a avut mai multd dreptate subtilul Baudelaire clnd a determinat
natura absolutd a Frumosului. Este ciudat cum % popyi care in greceste inseamnid ma-
terie incremenitd, somn, disparitie a migcdrii §i a turburarii, devine ,forma‘ din care
apoi latinul face ,formosus" adicid frumosul limitat prin granife memiscate, precise,
stabile, incremenite. $i atunci, vede{i, m’am intrebat dacd Universul Poetic, creat de
om, pentru uzul omului, din adancimile miraculoase ale omului, poate fi asemanat
unui Cosmos de absolutd si Incremenitd méretie, de precisa, rigida i rotunjitd intru-
chipare. $i a trebuit si-mi rispund, cu obidd: Nu. Universul poetic este minunat gi
superb, sublim si blestemat tocmai pentrucid nu e un Cosmos. Un Cosmos este absolut
si imuabil tocmai pentrucd este creiat de Dumnezeu. Si ma intreb, cu spaimid, daca
fnsusi Cosmiosul Domnului este un Cosmos sau un Univers, un Univers poetic in felul
sédu, fréméntat de vesnica migcare, finzénd spre totala linigtire, spre duminicalul
Tepaos.

Trrebue dem s3 nemultumesc i pe prietenul meu, filolog, §i si afirm ci intre
Cosmos gi Univers Poetic sunt obligat s aleg pe cel din urma. Pentrucd nofiunea de
Univers, indiferent dacd trezegste imagina unei configuratii stiintifice, mecanicist3,
matematici, newtoniand, kepleriani, copernician#, etc., lasi imaginea cealaltd, mai
pregnantd, caracteristicd, de migcare de fréméntare de tendm’gé de dinamism, de col-
cdire creatoare, nu o colcdire dezordonatd, multipl, nebunesscs, c¢i o migcare citre un
scop precis, cu o finalitate proprie, necesard fatald, o desfagurare unitard, ceeace imi
pare ci reprezinti insisi cuvantul latin ,universus®. '

Dar s& ne reintoarcem de acolo de unde am plecat.

Dece am pus ca ,,motto* versurile lui Dante? Ce rost are poarta Inﬁeamulm cu
Universul Poetic? Are. Zice Dante, adicd zice Infernul:... Dar nu e Infernul! E poarta
infernului. $i poarta infernului nu e infernul. Poarta este o conditie, o justificare a
infernului. Infernul este necesar. Prin poartd el devine real. Posibilitatea infermului
este poarta. Ca sd fii in Infern, treci prin poartd. Dar poarta nu face parte din Infern.
Poarta reprezinti conditia anterioard Infernului. Or, conditia anterioard Infermului,
care este rdsplata, nu poate fi decat fapta. lar fapta este viaja, lumea. Dar o lume
supusd contingentei gi pdcatului, o lume pentru care trebuia pravizuti ¢ rasplata

*
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drastici. Asa dar cand ni se afirmi: ,Fécutu-m’a puterea cea divina“, este desigur
aci vorba de Dumnezeu, dar fard de precizare dacd e o creatie directd sau indirecti.
$i dardsi nu stim dacd e vorba de Iad sau de Poarta Iaduiui, ceeace nu e tot una. Iar
un Univers Poetic nu este ladul ci o poartd prin care intrdm in el. Un univers creiat
indirect de spiritul divin care siliglueste in fiecare. Sau maisluit poate chiar sub su-
flarea Duhului Sfint ca in universurile creiate de viziunea sfintilor gi a misticilor.
youprema ‘nfelepciune i dragostea dintai“. Vrefi condifie mai esentiald, mai direct
necesard pentru orice univers poetic! Universul poetic nu este opera unei inspiratii
elementare, maive, imediate. Este elaborarea chinuitd, muncitd, gindita, ideie §i su-
doare a fruntii in acelag timp; supremi infelepciune. Si dragostea dintii. Desigur.
Dragostea dintai, dragostea care nu s’'a daruit niciodatd de doud ori, dragostea dintai
prin care fiecare mare creator nu a creiat decit o singuréd daté, in clocotul unei cum-
plite si unice pasiuni pentru lumea sa din vigiunile inchipuirii, universul ordonat si
limpede, perfect dar neimplinit, absolut dar ros de indoiala perfectiunii insdgi. ,,Ina-
intea mea nu mai fura lucruri create, Chiar de nu’s vegnic, durez in vegnicie*. Cu-~
vintele sunt ciocnite in lespede durd. Nu e oare conditie fundamentald aceastd totald
si nemaipomenit de uluitoare orbie a creatorului care nu mai vede nimic, care e anu-
lat, rapit, inebunit de noutatea absolutd a universului siu poetic! Nu exclami oare
fiecare creator: Pani la mine nu a existat aga ceva! Mai mult. Nu sunt unii care socot
ci odatd cu el incepe lumea! Nu credea oare uriagul Hegel ci el este expresiunea ab-
solutd a Spiritului Absolut? Nu afirma oare Comte ci el este Pontifex Maximus al
unei lumi viitoare, a unei religii a natiunii ! Nu cerea oare Netzsche ddrémarea tuturor
valorilor pentru a se ridica peste ele aceia ce nu mai fusese: Supraomudl!

: Extraordinara miretie a Creatorului-Poet este aceasta!l De a se simfi Unic in
inceputuri de lume; Singur, fati de Singuritatea Celuilalt; absolut in fata Absolu-
tului. Din aceste trei elemente: umicitate, singuritate, absolut se creiazd umivensul
poetic. Si'n dine: ,,Chiar de nu sunt etern, durez in vesnicie* nu vrea oare sd arate
cutremuratoarea dramid a fieciirui creator de univers-poetic, aceia de a se proecta in
vesgnic, ide a nu fi pieritor, de a incremeni eternitatea in clipd. Si mi se pare cd lucrul
acesta nu il spun aci pentru prima oara.

Universul Poetic este deci o realitate. latd o constatare care nu poate inpor-
tuna pe nimeni. Dar universul poetic are diverse modalitati. Iar dificultdtile nu vin
niciodats dela principiile generale ci dela detalii, dela asemenea nepoftite modalitafi.
Am aratat care sunt modalititile. Existi un univers-poetic estetic, unul etic, altul me-
tafizic. Universul estetic se subdivide (iati-mi cizut — fatal — in didacticism) in:
poetic propriuzis, muzical, pictural, sculptural. Universul etic imbré{iseazd si lumea
creatiilor etice si cea a creatiilor religioase in méisura in care religia are punctele ei
de contact precis cu morala. Universul metafizic este universul stiintific (matematic,
fizic, chimic, astronomic) i universul filosofic propriu zis sub infatisarile nenumairate
ale tuturor marilor sisteme filosofice.

S& ne marginim la aceste trei modaliti{i obiective. Pentruci aldturi de ele se
afls — mesfargite — modalititile subiective ale universurilor poetice. Ceeace cred ci
ne-ar interesa aci ar fi si dam, definitoriu, sensul si expresia fieciruia in parte.

1. Universul estetic reprezintd categoria posibilului. Lumea sa este o lume po-
sibils. De aci si legitura organicd dintre universul poetic de modalitate esteticd si
mister pe de o parte, miracol pe de alti parte. Este singurul univers obiectiv in care
miracolul nu este numai acceptat sau tolerat, dar mecesar, intrand in structura si in

mecanismul lumii insisi.
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Universul poetic nu este real. Hamlet, Grandet, Pére Goriot, Niculditd Min-
ciuna, Ion, Nae Ipingescu nu au existat realmente. Dar acest realmente inseamnd ca
nu le-au corespuns obiectiv o enumitd cantitate de materie. Realilatea lor a fost o rea-
litate ideald. $i atunci fmi dafi voie si v& intreb urmaitorul lucru: Shakespeare, Bal-
zac, Caragiale nu mai sunt. E posibil ca nici o urma materiald si nu mai fi rémas din
cecace au fost realmente. $i totugi ei existd. Existd mai vii ca mul{i din noi, existd in
noi, prin noi, prin perzistenta lor in noi, prin ceeace au lésat in noi gi in cei ce ne vor
urma. Ceeace inseamnd ci realitatea lor concretd trece pe plan secundar. Nici mécar
personalitatea concretid nu mai conteazi pentrucd nu stim cine a fost Shakespeare
nici dacd a fost candva cineva cu numele de Homer.

Dar lumea aceasta estetici dacd nu este reald este posibild adicd poate trece
la wealitate. Ceeace este mai ciudat este ci dacd am intdlni un om care si se afle in
situatia lui Hamlet §i si actioneze ca Hamlet, nu vom spune: Hamlet seaménd cu X
ci X seamini cu Hamlet. Pentrucd Hamlet nu mai este o posibilitate unicd ci un pro-
totip de realitd{i posibile aseméinitoare. Astfel functia universului estetic este de a
realiza, de a garanta gi de a permite trecerea dela posibil la real, Adic#, de a realiza
noutatea. Sau, cu cuvintele dinainte, de a permite miracolul. De a realiza noutatea,
pentrucd nimic din ceeace este posibil nu ESTE ¢i va fi. Iar ce nu este §i va fi este
tocmai noutatea.

2. Universul etic reprezintd categoria conditionalului. Universul estetic se con-
stitue dela sine prin legi intrinsece. E suficient ca Hamlet si fie viu pentru a {i real
esteticeste, pentru a constitui un element al unur univers poetic. Universul poetic
creat de sistematizatorii postulatelor etice nu subsistd in sine ci in virtutea unui ideal
anterior. Idealul determind universul poetic. Acesta se organizeazd ulterior in functie
de acest ideal si in misura in care il reaizeazi concret. In universul estetic nu era
nevoie de o realizare concretd; aceasta nici nu era posibild. Putin ne importd daca
cineva vrea si realizeze concret pe Hamlet, in afara conditiilor sale estetice, adicd
scena; adicd in viatd. De multe ori o asemenea realizare ar fi deplorabild. Nimeni nu-1
doregte nici pe Duncan, nici pe Lear, nici pe Trahanache, nici pe Rascolnicov. Dim-
potrivd. Misura valorii unui univers etic este realizarea unui ideal. Universul etuc
cregtin nu sti in tipul de sfintenie ci in sfintii care au realizat in ei §i prin ei sfin-
tenia. Universul etic este deci, conforrn unei vechi s§i admirabile formule: rea-
lizarea unei lumi care ar trebui sd fie. O lume necesars atat teoretic cat mai cu seama
practic. Universul estetic nu are mici o valabilitate practicd. Arta este o valoare gra-
tuitd. De unde rezulti deasemeni cd i universul etic nu inseamnd decéit realizarea
noutatii.

, 3. Universul metafizic reprezintd categoriq finalitdtii. Este pozifia cea mai cri-
ticd, cea mai dificild, cea mai plind de capcane perfide. Trebue si o recunosc. Pen-~
trucd sau admit universul metafizic drept o realizare posibild si atunci realitatea
lui este ideald, sau neg putinfa unui univers poetic care si fie metafizic. Si nu pot
pentrucd un asemenea univers existd. Si atunci, pentru a mi salva de idealism nu-mi
rdméane decédt si afirm ci spiritul meu creiazd din nou, cu puteri dela sine, cu o
viziune a sa proprie, conditiunile obiective ale lumii fizice, chimice, matematice, etc.
Dar in acest caz sunt nevoit s renunt la vechia si clasica definifie tomisti a ade-
varului si si construesc o altd definitie a adevirului care sj satisfacd moile con-
ditiuni ce mi le-am trasat singur. Pozitia aceasta ciudatd pune dela sine o problems
veche intr'o lumini noud. In ce masurd stiinta este artd? In manualele clasice de
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Jogici, acele manuale gcolare cu care adormim curiozitdfile §i morfinizém Lmdoel:ile
creatoare, transformandu-le in certitudini inghefate, st scris ceva cam aga: ‘

Stiinfa este artd in misura in care savantul stie §i poate organiza intr'o tine-
litate de cumnoastere, condifiunile reale ale cercetéirii sale. In acest sens stiinta nu
are §i nu poate avea canoane. Canoanele, organoanele (cum ar spune Bacon) nu sunt
ficute decit pentru mediocritifile stiinpei. Cénd Pasteur a voit si dovedeascd inuti-
litatea gi primejdia teoriei gemerafiei spontanee, a organizat condifiunile proprii ale
verificirii gi mai cu seami ale dovedirii, printrio experientf care nu mai fusese ficutd
niciodats. O asemenea experien{i constituia deci, pentru patrimoniul gtiintei, o
noutate. Pasteur realiza deci, prin propriile sale mijloace, un univers poetic in sensul
ci el creia, din nou, cu dela sine putere, o lume menitd si se verifice gi s8 se Impue,
si fie acceptati de icelelalte spirite umane.

Care este atunci pozifia finalita{ii in perspectiva aceasta? Universul stiinfei
nu este un univers de finalitate ci un univers de existen{d reald, dat, condifionat doar
de sistemul cunoagterii noastre. Universul metafizic este insi un univers de finalitate
pentrucd aci se cauti o explicare finald. Fie ci afirmim cid lumea existd prin opena
lui Dumnezeu, fie ca afirmém creafia lui prin sine insugi, realitatea lui este justificata
totdeauna printr'o perspectivd explicatoare intr'un cadru intentional, deci un cadru
finalist. Trebue s§ ne rispundem deci noud insine dacid un univers finalist, adicd
privit prin prizma metafizicd a scopurilor §i a cauzelor finale, poate fi un univers
poetic? Si raspunsul mostru este in acest caz afirmativ. Universul metafizic este un
univers poetic pentrucd 1) explici propria lui esemtd printr'o conditie in afard de
el, ca pe o operd construiti de o inteligentd superioari in vederea unui scop. 2) O
atare explicatie nu este implicitd lumii (dovadd ci poate exista §i o metafizicd a
unei lumi care nu este creatd ci datd pur gi simplu) ci explicitd in sensul cd finalitatea
lumii este pusa, nu este dedusd, gi deci constitue, fajd de lume, ceva nou. Explicafia,
oricare explicatie a lumii date este deci o afirmare care se Incadreazd in categoria
noutdtii. 3) Orice explicare, fie ea finalists, fie strict cauzald sau deterministd aciceptd,
dela sine, prezenfa miracolului. Pentrucid este miracol atdt in creafia lumii prin
voia lui Dumnezeu pe cét este miracol §i poate mai adéncit, in explicarea lumii prin
legile ei determinist-mecaniste. Agadar descoperim si aci cele trei condifiuni funda-
mentale pentru acceptarea unui univers poetic in categoria finalitfi{ii metafizice :
prezenta unui principiu creator, noutatea i miracolul.

4) Universul gtiintific reprezintd categorig inteligibilitdpii. Daci in universul
etic Jumea me este dati in categoria lui ,,cum ar trebui si fie, daci in cel estetic
ea ne este Inféfigatd in categoria posibilitdtii, dacd in cel metafizic ne este prezentaty
sub specia finalitd{ii, in umiversul stiintific urmirim ins¥ afirmarea unei lumi asa
cum am putea-o moi infelege, adici a unei lumi inteligibile. Adici rajionale. In acest
sens este stiinta rationald §i pentru aceste motive respinge stiinta tot ce este irational.
Aceastd inclinare merge atit de departe incAt cénd stiinfa se izbeste — amarnici si
résundtoare izbiturd — de orice formi dreductibily la rafional, sau trece peste ea, sau
o incorporeazd, indiferent prin ce mijloace, in categoria rafionalului. E suficient s#
ne gindim la scandalul irafionalului matematic si geometric, ultimul cunoscut chiar
geometrilor greci, pentru a ne convinge de adevirul acestei afirmafiuni. Va trebui
insd, dintru inceput, si fac o deosebire intre universul stiintific propriu zis unde
voi lua ca prototip microfizica modern& §i universul matematic. Microfizica despre
care amintesc aci este, in fond — §i mal cu seami in lumina ultimelor cercetiri — o
pepinierd de irationall.
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Numai acest fapt notoriu ci fenomenele microfizice pot fi egal de bine explicate
prin teorii diametral opuse dar pe care anumite spirite le impreuni — cum e cazul
cu teoria complementarititii lui Bohr, — e o dovadd peremtorie in sprijinul afirmatiei
dela dnceput. In matematici cel pufin iraffonalul nu mai prezintd nici un inconve-
nient el fiind un element pozitiv de calcul. Ne r¥méane doar deschisd poarta intrebdrii
daci universul stiinfific este si un univers poetic. O privire mai atenti ne va con-
vinge ci el cuprinde toate caracterele care definesc prezenta wuniversului poetic.
Pentrucy el este in primul rdnd o creatie a mea, a spiritului meu (§i nicderi nu e
mai vie aceastd creatie purd decat &n domeniul de chimere al matematicilor), pentruc¥
aceasti creatie este pusi sub semnul impiritesc al noutdfii, pentrucs, in fine, ea
acceptd, mai mult, lucreazd si explicd, prin lumina miracolului. $i cu asta, fird a mal
stirui, pot considera demonstratia mea ica incheiati. Este adevirat, cu rezerva de a
1¥muri perspectiva unei moui definitii a adevirului, perspectivd care se cere im-
perios revizut¥. Dar asta este o alti poveste iar frumusetea basmului este tocmai
aceea de a nu admite niciodati mici limits, nici sfarsit, R¥man deci dator cititorului
cu aceast’ noud infitisare a unei vechi nel¥muriri.

&
Bk

Si totusi se afirm¥ c¥ forma absolut¥ a universului poetic aparfine artei. Dar
dack atribuim artei aceastf misiune de a creia universul poetic, in vreme ce universul
metafizic Sau religios nu orefaz¥ ci descoperf, cunoaste, se intelege dela sine c¥
tunectia artei nu poate fi o functie de cunoastere ci o functie de creatie. Dacd totus
arta powte servi si scopurile cunoagterii aceasta se intdmpl¥ indirect, prin similitudinea
actului de creatie, prin acel gest de rizbunare al omului cind creatura se réizbuni
fmpotriva creatorului, rizbunare care are ca efect aparifia artei, cum incearcd s¥
ne-o arate Hendrik von Loon.

- Dimpotrivd, un Pierre Guéguen va spune ci esenta artei este, sé atingd si
s¥ extind¥, recreind-o, realitatea prin iubire — acel ,primo amore” al lui Dante.
lar nol am vizut c¥ era incX necesar sX adiugim actului acestuia inc¥ dous perspective:
setea noutitii si acceptarea nediscutatd a miracolulul. V& rog numai si v3 alrrﬁntl’gl
de versurile lui Baudelaire:

Enfer ou Ciel, qu’importe !
Au fond de Vinconnu pour trouver du nouveau.

Ce caut¥ religia? Ce scormoneste metatfizica ? Ce implori necunoscutului
acestuia stiinta? Pentru ce ni se fréimantd sufletul in tensiunea lui dureroasi citre
un pisc al eticului absolut ? Religia tinde icitre revelatie, stiinfa tinde c#tre cu-
noastere. Dar ce este altceva revelatia decit descoperirea intentiei creatoare. Uni-
versul este o creafie pe bazi de intentie. Creatorul nu si-a acceptat pasiv creatia ci'a
spus dupd ce ia creat-o: Este bine. A fost multumit. I-a pliicut creatia. Ciutati aceste
subintelesuri subtile in Genezd. Cu siguranti c3 le veti gsi usor. Asadar existi din
partea creatorului o -intentie cu dubli infitisare: etici i esteticy. Eticul si esteticul
ne apar deci drept atitudini absolute. $tiinta urmireste si ea, In fond, descoperirea
‘acestor intentii. Sau mai de grabd, descoperirea mijloacelor, a tehnicei prin care
creafia gi-a realizat intentia fundamental¥. Fie cX afirmi¥m creatia drept act de
emanatie, fie c¥ o interpret¥m ca pe o revirsare a unul prea-plin virtual n act —
cum ne-a spus-o un Plotin sau un Aristotel, fie ¢& socotim creatia drept o migcare
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continui spre perfectiune printr’o operatie de absorbire spre ideal, de impingere
citre ideal sau de organizare mecanisti oarbi si care totusi, prin nu stim ce miracol
realizeazd totusi perfectiunea, pretutindeni se cautd intentia creatoare. Aceasta este
sau era pozitia quasi-oficialf a filosofiel. Mi se pare cd me gisim acum in situatia
ciudatd urm3toare: sau admitem c3 acesta e rostul cunoasterii de a descoperi intentia
creatoare sau cunoasterea este o creatie purd ca si arta, arta o cunoagtere purd in ca-
tegoria creatiei. $i atunci arti si cunoastere icoincid in esenta lor iar aceastd esentd
este creatia, noutatea, miracolul, iubirea.

Dece totusi cunoasterea coincide cu realul, dece arta coincide cu intentia
creaturalj purid? Un singur rispuns mi se pare posibil. Inlgturim dela inceput teoria
‘leibnizian¥ a oricirei armonii prestabilite. Totusi constatim aceastd armomie. Nu ca
atare ci ica o coincidents intre real, pe de o parte, si stiin{¥ sau artd pe de altd parte.
Iar coincidenta apare fireasc daci admitem c# orice act de creatie, fie ci vine din
partea Creatorului, fie ci vine din partea creaturei, are aceleagi rezultate. Iar re-
zultatul este aparitia unui umivers.

Cu o fundamentali deosebire numai. Realitatea este asa cum este, fie ci. o
accept, fie ¢ nu o accept. Realitatea se primegte, nu se discuti. Daci o discut fac,
cel mult, metafizicd sau stiintf. In arti insi nu e suficient s relatez sau si realizez
‘din nou realul. Tn arti trebue si fac asa incat si se accepte ceeace dau. A accepta
inseamn¥ ins¥ a justifica. A justifica inseammni a conditiona, a creia sistemul cauzal
care ar putea, verosimil, si dea faptul cu pricina. Numai prin simpla afirmafie ins3
mu se impune si acceptarea ei. Se impune numai cAnd justificarea, conditionarea si
acceptarea sunt cuprinse virtual fn afirmatia mea. Afirmatia de arti ca si aceia a
metafizicel si a stiintei, cuprinde virtual conditiile, cadrele si sistemul unui fapt. Este
o lume organizat3 commolect care se reveleazi. O lume inchisd, perfectd, absolutd, eternd
tn art¥, o lume deschis¥, perfectibil¥, in stiintd. Adic#, si intr’un caz st In cellalt,
un univers poetic. Nu un univers real ca cel al creatiei divine ¢i unul virtual, po-
sibil. Granitele posibilului sunt mai strénse decéit granitele realului in dimensiunea
suprafetei dar sunt indefinite in dimensiunea profunzimei. Am putea spune ¥
granitele posibilului sunt transfinite fat¥ de cele ale realului. Corolar imediat.:
Orice poate fi obiect de arti. Arta nu are regiuni preferentiale. Nu existi nici limbaj
exclusiv artistic sau mnesrtistic, mici forme artistice sau neartistice. Van Gogh face
dintr'un scaun sau o pereche de bocanci o realizare de uluitoare arti, Creangd sau
Caragiale, intrebuint&nd limbaj popular sau miahalagese, la fel. Cezanne picteazi
niste simple cosnite sau castraveti, Utrillo niste vereti stricati, Picasso niste personsigii
fanteziste, Th. Rousseau niste pelsagii ireale, fantasmagorice. Si totusi toate acestea
sunt. Universul poetic este un univers posibil. Universul metafizic este tot un univers
posibil. Universul matematic este. orin execelentd. un univers posibil. universul etic
este si el un univers posibil. In fine, universul stiintific. cu toatd p#rerea ancorati
tn obisnuinte vechi, este tot un univers posibil. Toatd creatia umani pluteste in boarea
fantomaticd a posibilului. \

Dar universul real nu este un univers poetic pentruc¥ este mu unul posibil
ci unul real. Carolar justificabil imediat: copierea maturii nu poate fi arts, cunoasterea
imediat’. intuitional¥, percevtivi, nu poate fi stiinti. s

Universul real ar putea fi un univers poetic numai daci am identifica actul
lui de creatie cu actul creatiei vmane. Dar Dumnezen nu creiaz8 din necesitate. nici
din mizerie ontologic¥, cum creiaz¥ omul. Omul ereiezi $ntru mantuire prin revolutie,
prin cunoastere, prin identificare de esent¥, in iubire, cu Creatorul. Divinitatea
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creiazi dintr’o impulsie absoluts, dintr'un prea plin, dintr'o constréngere autonomas.
Constrangerea uman este heteronom3 insi. Asadar universul real comporti o creatie
specificd posibild numai Divinului. Universul poetic este insi in fumciie de om.
Chiar daci am putea argumenta, in cele din urm# ci universul real este si unul
poetic, el ar fi poetic numai pentru autorul siu, nu si in perspectiva noastrd. El nu
poate fi definit in cadrele exprimate pani aci. Nu std sub semnul noutdtii, nici al
miracolului. Sti cel mult sub semnul iubirii. Dar Divinul prin iubirea creafiei se
iubeste pe sine in vreme ce moi prin iubire iubim pe altcineva, in spetd, pe Creator.
Totusi orice univers, si in special cel real, poate fi intenpretat prin prizma univer-
sului poetic prin contemplatie. Corolar: aci e motivul initial pentru care mnatura este
estetici, intrind in categoriile frumosului, sublimului, etc. Dece? Pentrucd actul
contemplirii corespunde, in fond, unei creifri din nou. De unde un alt corolar: Nu
exists deosebire de esent§ ci de grad intre contemplator si creator. In aceastd simpla
afirmatie e, poate, cuprins simburele idealismului metafizic, drama lucifericd si
aventura filosofiei care, pentru a scipa de marele impas, imagineazd un Dumnezeu
egoist gi inspdiméantat de propria lui creatie. ‘ :

In esentd, §i pentru a rezuma aceasti lungi discutie, esenta universului poetic
este aceiagi In toate modalitétile sale. Universul stiintei se reduce la un univers posibil
in categoria rationalititii; universul metafizic este un univers posibil in categoria
finalitd{ii, universul religei este posibil in categoria méntuirii, universul etic este
posibil in categoria conditionalului. Toate acestea sunt reductibile si cuprind in de-

finitia lor, elementele esentiale care pind aci erau atribuite numai universului
estetic. Cu alte cuvinte, toate aceste Jumi scormite din mizeria ontologici a conditiei
umane sunt lumi poetice.

Tar adevarul, in perspectiva pe care o supun opiniei cugetitorilor i celor chi-
nuiti de imboldul intreb¥rilor de chin si de indoiald, nu mai este adecuarea dintre
lume si idela mea, ci o concretd intersectie intentional¥ intre posibil si real. Daci
afirmatia mea se cere demonstrat¥, si poate c3 se va cere, rimén dator cu sceasti ul-
tim¥ demonstratie.
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FAPTE

DIPLOMATIA IN RAZBOIU

— Pe marginea clauzelor secrete —

FicAnd o paraleli ftatre diplomatie si jur-
nalism, Stéphane Lauzanne scria in ,,Sa Majesté
la Presse’: ;

,Diplomatia este arta de a aranja dificultitile,
pe cing jurnalismul este arta de a le expune‘.
Diplomatia este, fntr’adevir, arta dificultitilor
politice internationale, al cirei scop suprem, in
timp de pace, pare a fi provocarea rizboiului,
iar in timp de rézboiu, chstigarea pdcii. Diplo-
matia nu este ins# propagandd, oricdt de abil
ar i condusd iaceasta. A pregiti atmosfera
unei aliante, & discuta clauzele ei, a interpreta

sensul lor, a determina punerca lor In miscare,

tot acest proces implicd ceva mal mult decht
notiunea megafonului, inerent? propagandel,

Totusi diplomatia are atingeri cu propaganda,
deoarcce, intr'o misurs, practicy si ea cultul
aparentelor st wwneori chiar arta trucajului. De
céte ori anumite aparente, magistral regizate,
n’au condus, in plan politic iaternational, la
coalifii si chiar conflicte, care n’ar fi fost cu
putin{d in cazul unel cunoagterl exacte a reafli-
tatilor ! O tard se poate lisa prinsd intr'un an-
grenaj international dacl are, de pild3, convin-
gerea cd in acelag sistem ar mal intra gi altele
sau ar fi chiar angajate. Si aci sty arta diplo-
matului, si dea caracter de certitudine prezum-
tiilor §i substant¥ aparentelor.

Acest gen de diplomatie pare astizi perimat.
Insusi Talleyrand, geniul diplomatic al veacului
trecut, inldturd vechea concepiie despre diplo-
matie. In faimosul Iui ,discurs funebru®, rostit
la Academia de Stlinte Morale gi Politice din
Paris in memoria lul Réinhard, Talleyrand a
exprimat categoric aoul punct de vedere: ,Tre-
bule si amintesc asta aci, pentru a distruge o
prejudecats destul de risp&nditi, Nu, diploma-
He nu este o stilntd o viclenlel §i duplicitdtii.

Daci buna credin{¥ e necesarj undeva, e mai
cu seamd in afacerile publice, clci ea este aceea
care le flace trainice §i durabile®,

Vechea diplomatie, ,stiintd a wvicleniei si du-
plicitatil”, a ramas arma statelor slabe si a si-
tuatiilor critice. Pentru un stat puternic; - con-
stient de forta si dreptul dui, diplomatia nu are
secrete si nu poate provoca surprize. A:d’gmnea
lui diplomaticd nu cunoaste viclenia i duplici-
tatea. Mai ales dups declangarea rézboivlui cand
jocul aparentelor este chemat si-si  verifice
consistentd pe linia de foc a frontului. Diploe-
matia in rézboiu devine gtiinfa realitdfilor evi-
dente i cunoaste o logicd stringentd, in fafa
cireia cad §i wiclenia $i duplicitatea. andcé
rizboiul, ca afinmare masivd a fortel, se pre-
teazd mai pufin jocului de nuanie al artei. An-
ticli pretindeau chiar, 18rgind cimpul de influ-
entd al rizboiului, ci ,inter arma silent musae!*

Dacl in acest rizboiu diplomatia de stil ve-
chiu w’a fost trimisd incd in vacantd, desi pro-
paganda pare dispusd a o suplini, este din cauza
puternicei inertii si situatiei critice a Amngliel.
O tard, care, prin traditii si pozitie geografics,
a putut practica intriga fn politica intermatio-
nald, realiznd beneficli considerabile, nici nu
putea si aibd despre diplomatie o wltd concep-
tie. Acestei fmprejurfiri se adaogd situajia ei
militard, criticd, si pozifia morald contradictorie.
Anglia pretinde, intradevar, cd luptd pentru
libertatea popoarelor si numai sub semoul ace- _
stel genecroase misiuni isi desfisoard {hireaga
propagandd si actiunea diplomaticd vizibild., Pe
de walty parte, precara situatie militard o fm-
pinge in bratele Sovietelor, a cdror linie de po-
liticd externd reprezintd tocmai megafia lozincii
arborate de Englezi. . Spre a salva §i capra si
varza, oamenii politici britanici au recurs la
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diplomatia dlauzelor secrete. Astfel 'a ajuns la
pactul anglo-sovietic, girat de Statele-Unite, si
la senzaticnalele clauze secrete complimentare.
Pentru Buropa, pentru libertate, pactul; peantru
Soviete, clauzele secrete.

Statele limitrofe ale UR.S.S-ului n’au nevole
8% se refere la trad.tia diplomatiei engleze pen-
tru a c#plta certitudinea existentei clauzelor
secrete, nici n'auw a intemeia certitudinea lor pe
evolutia acestul rdzboi, net defavorabil Amngliei.
Ele cunosc linille istorice ale politicel rusest:
europene, care opereazi cu mnecesitates unor
forte naturale. Directia acestor forte spre Stréim-
tori, Mediterana gi Baltica, mirajul multimilenar
al Buropei civilizate pentru vitalitatea primeard
asiaticd sunt certitudini, care nu-gi vor desminti
niciodaty fatalitatea. Si acl este cazul si subli-
" piem un adevdr elementar, care lumineazi in-
discret sectorul diplomatiel europene: politica
internationald o unui popor este subordonatd,
ntro mdsurd hotdritoare, geografiei lui. Pozitia
geograficd in ansamblul celorlalte popoare i
determind si strategia gi diplomatia. Existd, in
aceastd privintd, legi fatale, adicid o gtin{d atat
a wtrategiei cat si a diplomatiei fiecirui popor.
Ihering & numit geografia o condensare a isto-
riei, preocupat cum era si descifreze aspectele
necunoscute ale istoriei unui popor prin studiul
permaneatelor lui geografice. Prin aceasta re-
cunostea determinismul inexorabil al geografiei
asupra  destinului popoarelor. Intemeiati pe
acest adevdr si cunoscind stilul diplomatiei bri-
tanice, noi credem fn existenta clauzelor secrete
ale recentului pact anglo-sovietic.

Se stie cd wsupozitiile, determinate prin de-
ductii logice din premizele enuntate mai sus,
au fost comfirmate de indiscrefia ziarului suedez
,»GOtebongs Morgonpost®”, care, la 23 Iunie 1942,
a publicat clauzele secrete ale tratatului dintre
Anglia si Soviete. Iatd, dupd ziarul citat, aceste
‘clauze deloc surprinzitoare :

1. ,,Se recunosc fin principiu pretentiunile Uni-
unii Sovietice la sigurantd si la frootiere stra-
tegice fatd de Finlanda, térile baltice, Polonia
si Romén‘a.

2. ,,Cele mai multe teritorii, care sunt. limi-
trofe cu Rusla sau sunt situate In' apropierea ei,
printre acestea Finlanda, anumite p#rfl din
Scandinavia de Nord, precum si Cehoslovacia,
Roméania, Bulgaria si Jugoslavia sunt recuros-
cute ca sfere de interese rusesti.

3. ,,Ca protectie contra atacurilor viitoare din
partea puterilor Axei, se frecunoagte Uniunii
Sovietice dreptul de a obtine puncte de sprijin
si de a Infiinta gamizoame prin ,tratate de
arendare”. In afari de aceasta, Uniumii Sovietice
i se garanteazi trecerea liberd din Marea Bal-
ticd tn Marea Nordului si din Marea Neagrd in
Marea Mediterans.

4. ,Jatr'o anexd la articolul 3 b din pactul pu-
blicat, care indreptiteste pe Allati ca, dupd ter-
minarea rizboiului, si ia misuri speclale de si-
guranti contra unui nouw atac, i se recunoagte
Uniunii Sovietice dreptul de a exercita un con-
trol militar si politic, de acord cu Marea Bri-
tanie, asupra Finlandei, Germaniei, Ungaried,
Romaniel si Bulgariei.

5. ,,Cele doud pdrti semnatare se obligd s# in-
3ture definitiv regimul national-socialist i fas-
cist §i sistemele de guverndmént asemindtoare
din Europa intreagi.

Diplomatia englez§ intrun rizboiu nefericit,
cultivangd cu virtuozitate ancestrald duplicitatea,
pregiteste Europei o noud invazie asiaticd. Is-
toria — oricat ar fi de exasperant — isi are
permanentele nesdruncinate : totdeauna marile
dirimiri s’au pus la cale cu complicitatea di-
niuntru, Astizi Anglia europeand oferj aceastd
complicitate, in timp ce diplomatia ei se stré-
duie si amégeasci pe europeni cu mirajul li-
bertdtii, Din fericire un factor mare 'a ivit in
arena istoriei continentale: constiinfa comuni-
tdtii de culturd si de interese a europenilor, Este
barajul luminos, care nu poate fi trecut nici
prin abilititile diplomatice ale Londrei, naici
prin furia nivelatoare a bolsevismului.

ALEXANDRU CONSTANT

PENTRU CE TOMISMUL NU ESTE ,FILOSOFIA CRESTINA<

Am figidult in numirul precedent al Gan-
dirii 8 ardt i tomismul este cel mult ,filoso-~
fie crestind — atét cAt se poate vorbi de.o
tilosofie crestind — dar nu este ,filosofia cres-
tind“, nu este adici ,singura“ si ,adevdrata“
filosofie crestind, cum pretinde profesorul de
filosofie tomistd dela mweminarul greco~catolic
din Blaj, 4. I. Miclea, care urmeazi de sigur tn
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aceasty privin{a pe corifeii neoscolasticei con-
temporane. i '

Tin nsd si we gtie dela nceput, cd nu este
vorba de o simpli logomahle, nepotriviti cu
vremurile in care triim. Problema pe care in
{eleg s& o discut - chiar ¢i sub forma aceasta
polemicd — wmi se pare foarte insemnatd. In
fond, e vorba de o noud si ingenioasi tncercare
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tomano-catolici de a ne atrage pe noi orto-
docgii spre catolicism, Pe calea filosofiei to-
miste de data aceasta, Si iati cum. Tanarul
profesor de filosofie tomist§ dela Blaj va £i ob-
servat — poate cu satisfactie — cd in scolile
noastre teologice, seminarii si facultdti de teo-
logie, nu existi filosofia crestind ca obiect spe-
cial de predare, iar disciplinele filosofice: lo-
gica, psihologia, pedagogia gi sociologia, precum
si cele gtiintifice si teologice, nu sunt contro-
late, coordonate, unificate 1 lumina unei filo
sofii crestine, cum se intampld in scolile romano-
catolice, unde troneazi in chip oficial filosofia
tomistd. In al doilea rand, profesorul de filosofie
tomistd dela Blaj va fi observat of, drept ur-
mare a acestei stiri de lucruri, teologii roméni
sunt impdar{iti In ce priveste preferinfele lor
filosofice, unii indreptandu~gi simpatiile spre
filosofii crestini rusi, alfii spre curentele spi-
ritualiste occidentale, altli spre intuitionism,
existen}ialism, filosofia valorilor, feoria ideilot
forte etc. Concluzia: Unde se poate arunca mai
bine s&ménta filosofiei tomiste decdt aici in
Roménia? Ce fel de roade se vor culege mai
tArziu, se va wvedea. Deocamdatd, la lucru. Si
astfel s’a f8cut cd d. 1. Miclea a faceput a pu-
blica in revista Cultura crestind dela Blaj o
serie de articole-studii, scotdndu-le apoi in vo-
lume aparte si rispandindu-le prin librdrii. In-
tr'o serie de astfel de articole ficea prezentarea
filosofiei tomiste, iIntr’alta Infitisa viata si
opera lui Jacques Maritain — cel mai cunoscut
filosof neotomist francez — iar in alta isi didea
costeneala s arate cd in filosofia §i cultura ro-
méneascdi sunt numeroase ,tangente” la filoso-
fia tomistd si destul de mulfi ,prieteni roméni
ai tomismwlui“, Dar totdeauma ,reflexiunile
. concluzive® la care ajungea d. I. Miclea erau
cam urmétoarele: Roménii trebue si Imbriti-
geze filosofia tomistd, care este singura filo-
sofie adevératd si singura filosofie cresting.
Daci pand acum ortodocsii au avut rezerve
fatd de aceastd filosofie, de teamd ca nu cumva
primind-o si fie nevoiti a primi si catolicismul,
a fost o mare greseald. ,,Credem, spune d. I. Mi-
clea, cd a sosit timpul ca aceastd greseald, cu
privire la filosofia tomistd, si fie indreptats,
. fiinded nu catolicismul este tomist, ci tomismul
este catolic; iar ca filosofie este §i ortodox, chiar
foarte ortodox.. Tomismul este o filosofie si nu
o ciciuld care s3 se potriveascd numai pe ca-
petele monseniorilor romani; ea poate totatits
de bine impodobi si capetele arhimandritilor bi-
zantini* (Tangente romdnesti la filosofia creg-
ting, p. 90—91).

Aceasty frazd exprimé limpede ,,motivele mai

ponderocase“ care l-au determinat pe d. 1. Mi-

clea s3 caute cu atéta stiruinii ,tangente ro-
manegti la filosofia crestind® (infelegeti ,filo-
sofia tomistd™) si ,prieteni roméni ai tomismu-
lui*, Din réndurile care urmeazi si poate din
articolele ce vor umma se va vedea dacd am
avut dreptate si caut g pune lucrurile la punct.
Nu stiu insd cum va continua discutia, deoarece
din raspunsul — mai mult batjocoritor decht
convingdtor si crestinesc — pe care mi l-a dat
d. 1. Miclea in revista umiti Cultura cresting
(Tanuarie-Martie 1942), se vede cd nu prea a
sesizat sensul obiectiunilor mele. BEu spuneam
cd peatru d-sa, care confundy filosofia crestind
in general cu tomismul, nu meai existd altd filo-
sofie crestind decdt aristotelismul ,rectificat”
de Toma din Aquino §i prin urmare nu existi
nici cugetarea filosoficd a Sfintilor Pirinfi ri-
siriteni, care nu este mai deloc aristotelici gi,
firegte, nicidecum tomistd. La aceasta, 4. I. Mi~-
clea g’a pornit pe un haz nerefinut, pe jocuri
de cuvinte si rdutitl, la care nu face si mi
opresc. N'avea rost, spune d-sa, si md ocup in
cartea mea de Sfintii Parinti rdsiriteni, pentru-
cd nu acesta era scopul cirtil mele, Parcl des-
pre aceasta era vorba. Parci i-a cerut cineva
d-lui I. Miclea s3 wvorbeasci in cartea d-sale
despre Sfintii Périnti rdsdriteni ? Totusi, binu-
ind ci obiectiunea mea viza mai adinc, isi di
osteneala s&-mi arate ci ,spiritualitatea rafio~
ngld” a Sfintilor Parinti résiriteni a trecut fa
Summa theologica a lui Toma din Aquino si cd
acesta a folosit din abundentd in deosebi pe Dio-
nisie pseudo-Areopagitul.

Dar, ce dovedeste aceasta ? Nu stiam noi ce
si cat a folosit crestinismul occidental din cuge-
tarea Sfintilor Parin{i résiriteni ? Nu stie d. I
Miclea c¢& noi, risaritenii, ne facem un titlu de
glorie din faptul cd Sfintii PArin{i risiriteni
sunt izvorul principal al cugetirii crestine me-
dievale apusene ? As putea chiar s3-i precizez
d-lui I. Miclea ci Toma din Aquino citeazi de
1700 ori pe Dionisie Areopagitul. Cu toate ace-
stea, poate cineva s8 confunde tomismul cu
areopagitismul ? Faptul cd Toma din Aquino
citeazi pe Dionisie Areopagitul nu este o dovadi
8 ,,Doctorul angelic® si-a insusit miezul cuge-
tarii acestuia. ,,Occidentul latin, spune o per-
soand cunoscitoare, n’a adoptat pe Dionisie de-
c8t cu oarecare rezerve, ca fiind turburat de
strania intensitate a acestei ameteli metafizice.
Céci nu totdeauna citindu-l mult §’a si inspirat
din el, dovadd glosa prudenty a Sf-tului Toma*
(Lot-Borodine, La doctrine de la ,déification®
dans VEglise grecque jusquwau XI-e siécle, in
Revue de VHistoire des Teligions, t. CV, 1932,
p. 15). In sincretismul siu. Toma din Aquino a
ales elementele care conveneau intelectualismu-
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1ul aristotelic. Si Plotin, de pildd, este un filo-
sof sincretist. Fiind ultimul dintre marii filo-
sofi greci, el gi-a incorporat in sistemul sdu filo-
sofic elemente platonice, aristotelice si chiar sto-
ice. Cu toate acestea, cine spune plotinism nu
se gindegte la Aristotel sau la Zenon, ci min-
tea ii fuge imediat la Platon. Nu este suficient
ca Toma din Aquino si fi incorporat in sinteza
sa multe elemente, chiar foarte multe elemente
din cugetarea Sfintilor Parinti rasiriteni, ci tre..
bue vizut intrucdt structura insdsi gi principiile
fundamentale ale filosofiei tomiste coincid on
glindirea filosoficd a Pdrintilor bisericegti rasi-
riteni. D. 1. Miclea nu ignoreazd, cred, definitia
-datd de cel mal respectabil dintre neotomistii
francezi, profesorul Etienne Gilson: ,,0 filosofie
‘nu trebue si se defineasci prin elementele ce
le fmprumutd, ci prin spiritul care o insufle-
teste” (Le Thomisme, VI-e éd., Paris, J. Vrin,
1927, p. 311). Potrivit acestei definitii, tomismu]
nu numai ¢ nu se confundi cu areopagitismul,
dar nu se confundad nici cu augustinismul, dia
care d. I. Miclea stie destul de bine cat de mult
a imprumutat Toma din Aquino. Pentru corifeii
neotomismului francez, augustismul este o sim-~
pld ,Intelepciune” (Jacques Maritain, Les degrés
du savoir, Paris, De Brouwer, 1932, chap. VII,
«De la sagesse augustinienne’), iar filosofia
bonaventuriand este ,,ca si cdnd n'ar exista“
{Etienne Gilson, La philosophie de Saint Bong
venture, p. 462; citat dupd I. Didilescu, ,,Neoto-
ealsmul francez', in Istoria Filosofiei moderne,
t. IV, p. 455).

Domnule Miclea, s ne l&amurim. Existi o
mare si frumoasi traditie de cugetare filosoficl
crestingd, clrela Toma din Aquino in secolul
XTIT i-a intors spatele si cireia meotomistii din
ziua de azi i fac de asemenea. Aceastd mare
tradifie filosoficd crestind fsi urcd fnceputurile
In Sf. Scripturd si se continui pe linla platoni-
ciand nu numai in Rasiritul crestin — patria
sa de origind — ci si in Apusul invadat in seco-
Tul XTII de filosofia aristotelicd. In Rasirit, Sf.
Iustin Martirul si Filosoful, Athenagora, Cle-
ment Alexandrinul, Origen, marii Cappadoci-
eni, Eusebiu de Cezareea, Dionisie Areopagitul,
Sf. Maximy Mérturisitorul, in parte Sf. Iocan
Damaschin, Mihail Psellos si mai de curand toti
marii ganditori rusi crestini: Kireievski, Kho-
miakov, Viadimir Solon(iew, Serghie si Bugeniu
Trubetzkoi, Lossky, Pavel Florensky, N. Ber-
diaev, S. Bulgakov, Simon Frank, precum si
intreaga misticid rdsfriteani si prin ea §i cea
apuseand, sunt pe lina traditionald a cugetdrii
crestine Inspirati din filosofia platonicd. In
Apusul crestin, pivotul filosoflei tradijionale
crestine il formeazi Fericitul Augustin, iar con-
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tinuarea se face in deosebi prin Joan Scotus
Eriugena, Anselm de Canterbury, Bernard de
Clervaux, Scoala din Chartres, Hugo si Richard
de Saint Victor, Bonaventura, Nikolaus Cusanus,
Pascal §i Scoala dela Port Royal, Malebranche,
Olié-Laprune, Maurice Blondel, Laberthon-
niere etc.

Ce ficea pe Sfin{ii Parinti ai Bisericii ca,
dintre toti filosofii antichitdfii sd-si Indrepte
privirile de preferint¥ spre Platon ? Ar fi multe
de spus. Fapt este off tofi socoteau cugetarea
lui Platon mai apropiatd de spiritualismul creg-
tin decat de pildy filosofia mnaturalistd a lui
Aristotel. Pentru ei Platon era ,filosoful®, ,cel
mai teclog dintre tofi Grecii®, pe cind Aristo-
tel era ,fizicianul®, ba chiar si ,ateul“. Plato-
nismul avea intr'adevir cu ce si atragd pe
ginditorii cregtini. Teoria platoniciand a idei-
ior, care sunt adevirata realitate, simbolizati
prin lucrurile din lume, teoria cd tot ce este
inteligibil participd la fiin{#, la ordine, la fru~
musefe, la Dumnezeu, teoria cd filosofia, vi-
zand scopul ultim al omului, este activitatea
cea mai inaltd a spiritului §i c3d spre adevir
trebue si alergi cu tot sufletul, purificindu-te
necontenit, indl{dndu-te necontenit, aceste teo-
rii platonice si altele aseminitoare conveneau
de minune Sfintilor Pirinti ai Bisericii oreg-
tine. Cu ajutorul lor fn deosebi au izbutit ei
si infiripeze de vreme o gnoseologie crestini,
o teodicee crestini, o antropologie crestin¥, o
filogofie morald si socialy cregtind, E de prisos
si mai ardt daci Sfintli Parinti au folosit pla-
tonismul pur sau sub forma in care se gisea
pe vremea lor, sub forma de neoplatonism.
Fapt este ci epoca patristici a fost dominat,
sub raport filosofic, de finrfurirea platonici.
Lucrul acesta il recunoaste si romano-catolicul
Arnou, intr'un remarcabil studiu din Dictiona-
rul de Teologie catolicd. ,Rémine adevirat,
spune acesta, ci in epocy patristici ,platonis-
mul® a fost in deosebiti cinste”. (Dict. théol.
de la foi cath., t. XII, 2, col. 2287).

Inicepdnd din secolul V ins3, occidentul creg-
tin este cotropit de barbari, iar legiturile cu
Résidritul, cu izvoarele cugetdirii crestine, sunt
rupte. Apusenii, dupd mérturia Fericitului Je-
ronim, nu gtiau deloc greceste, iar traducerile,
foarte putine, nu ajungeau s§ initieze pe apu-
seni in filosofia greceasci. Pin# in secolul XIII
nu se tradusese din Platon decAt Phaidon si
Timeu. Toma din Aguino gi maestrul sfu Al-
bert cel Mare cunosteau atit de riu pe Platon
inc4t se incurcau la fiecare pas. De pild3, Al-
bert cel Mare f8cea din Platon seful stoicilor,
jar Toma din Aquino, in Comentarul siu a-
supra Sentinfelor, opunea SfAntului Vasile cel
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‘Mare si PFericitului Augustin pe Dionisie Areo-
pagitul ca filnd un discipol credinclos al lui..
Aristotel. De asemenes, in lucrarea sa De uni-
tate intellectus, Toma din Aquino considera pe
Plotin ca unul dintre marii comentatori ai lui..
Aristotel. In tfine, In Comentarul siu asupra
Numelor divine, Toma din Aquino ardta cd
Dionisie Areopagitul este obscur din cauzi cf
vorbeste cel mai adesea ca platonicienii, fiind
astfel greu de inteles de cel moderni, adica de
ocamenii de pe vremea fn care triia Toma din
Aquino. (Vezi: Arnou, loc. cit., col. 2290).

Dar iati c3 in aceasts vreme de aproape com-
pletd necunoagtere a platonismului, sunt des-
coperite §i traduse in latineste — nu mal ardt
pe ce cale — operele lui Aristotel. Ce revelatie!
Un filosof atat de mare la indemina teclogilor
medievali! Ce au se putea face din el! Si in-
tr'adevar, Albert cel Mare i mai ales Toma
din Aquino au ficut din ,fiziclanul“ pé#géin,
HHlosoful” prin excelentd al iscolasticel apu-
gsene. Dar cu citi greutate, cu citi dialectics
st cu chte salturi ! Platon, cel putin, desi pigan,
avea o conceptie despre Dumnezeu, lume si
viati care nu vexa constlinta crestind. In schimb
Aristotel avea o conceptie ou totul incompati-
bily cu aceea pe care o implicd doctrina cres-
tind. Pentru Aristofel, lumea este vesnicid si
aecreatd, Dumnezey este un simplu motor care
pune lumea in miscare, providenia acestui Dum-
nezeu $i chiar cunoasterea lui mu se coboard
la lucrurile din lumea sublunari, sufletul este
pur si simplu forma corpului organizat, nis-
cand si dispdrang odatd cu corpul ete. Cata
ingeniozitate i-a trebuit lui Toma din Aquino
ca si ,rectifice” aristotelismul, o stie probabil
d. I. Miclea mai bine decit moi. Dar cat de
crestind a fost si a rémas filogofia tomistd fatd
de augustinism i faiid de filosofia cresting ri-
sdriteand, aceasta este o mare, o imensi pro-
blemi, pentru care vor trebui studii intregi, nu
articolage de revisti. Chiar i in sénul propriu-
lui sfiu ordin célugirese, al dominicanilor, spe-
culatiile ui Toma din Aquino au intidmpinat
rezistentd, incdt Robert Kilwandby, dominican,
fiind arhiepiscop de Canterbury, a facut s3 fie
condamnate anumite propozitiumi tomiste. (B.
Bréhier, Histoire de la Philosophie, t. I, p. 644).
Ce s3 mai vorbim despre profesorii franciscani
Toan Peckham, Olivi, Roger Marnston, despre c&-
lugdri ca Petrus de Tarantaise sau despre re-
prezentanti ai clerului de mir, ca Enric de Gent
st arhiepiscopul Parlsului S$tefan Tempier! A-
cestia toti s’au ridicat Impotriva lui Toma din
Aquino. Arhiepiscopul Tempier a obtinut con-
damnaresa anumitor propozitiuni tomiste, iar fn
snul 1282 g% interzis citirea Summeti lui Toma

din Aquino fard Correctorium-ul lui Wilhelm
de la Mare. (E. Gilson u. Ph. Bbhner, Die Ge-
schichte der christlichen Philosophie von ithren
Anfingen bis Nikoleus von Cues, Paderborn. F.
Schoningh, 1837, p. 512). Ce lovinuiri aduceau
lui Toma din Aquino reprezentantii filosofiei
crestine traditionale ? S% auzim ce spune unul
dintre acestia: In anul 1284, framciscanul Ioan
Peckham, arhiepiscop de Canterbury, scria cu-
riei romane: ,,Sfinta Bisericd romand si bine-
volasci a t{ine seami c8 doctring celor doudt
ordine (franciscan si domimican) este in mo-
mentul de fatd in opunere aproape completd
asupra tuturor chestiunilor despre care este
ingdduit o8 se discute; doctring unuia dintre
aceste doui ordine, neglijdnd gi, intr'o oarecare
masurl, disprefuind invétiturile P#rintilor, se
intemeiazy aproape in mod exclusiv numai pe
invétiturile filosofilor”. $i, intr’o scrisoare din
1285, c#tre episcopul de Lincoln, preciza: ,,Stiti
cd mol nu respingem nicidecum studiile filo-
sofice in misura in care ele servesc dogmelor
teologice ; dar noi respingem aceste nout#fl
profane care, impotriva adevirului filosofic s
in paguba Périntilor, s’au introdus acum doui-
zeci de ani in stréfundurile teologiei, atrigand
inldturarea gi dispreful vidit fajd de doctrina
Pirintilor..”. (E, Bréhier, Histoire de la Phi-
losophie, . I, p. 643—644).

Fireste, nu voiu urmari mai departe dealun~
gul istoriei luptele uneori crancene dintre do-
minicani gi franciscani pe taramul filosofiei cre-
sline, p&nd n secolul XIX cénd, in anul 1879,
papa Leon XTII a decretat filosofia lui Toma
din Aguino ca doctrind oficiald a Bisericii ca-
tolice. Vreau insi si atrag atentia d-lui I. Mi-
clea asupra faptului cd obiectiunile de pe wre-
muri ale franciscanilor si obiectiunile de mai
tarziu ale lui Malebranche, care acuza pe Toma
din Aquino de pigénizarea cugetiirii crestine,
sund cam la fel cu obiectiunea mea ; obiec-
tiune care pe Wd-sa l-a amumzat, in loc si ob-
senve cat de serioasi era,

Si dacid d. I. Miclea tot au ¢a convins c#
am dreptate, 1i voiu aduce si mdirturia ocuiva
care a cunoscut tomismul la el acasi, a unui
licemtiat in filosofie dela o universitate tomist3,
care mairturiseste ci nu are ,nicio prejudecats
impotriva filosofiei tomiste®, ci ,,dimpotrivd, este
insufletit de cea mai vie recunostin{y fatd de
todl cel cari, in Scoald, au contribuit la pre-
gitirea sa*. E vorba de Elie Denissoff, rus de
origind, care intr'un mic volum intitulat I’Eglise
russe devant le thomisme. (Paris, J. Vrin, 1938),
militeazg pentru apropierea dntre catolicism $
ortodoxie pe tirdmul filosofiei cregtine — aidicd
tot cam asa cum ar dori d. I. Miclea, dar in éu
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totul alt spirit. Denissoff propune ca bazi de
plecare pentru aceastd apropiere opera Sfantului
Ican Damaschin, ,,parintele scolasticei®, care au
este nici platonician nici aristoteliclan, In sensul
ol a imprumutat si dela unul gi dela celdlalt

tot ce se armoniza cu invd{itura cregting, fard
gd se subordoneze unuia dintre acesti doi mari-

filosofi ai antichitifii. Dar, spune E. Denisgoff,
,pentru ca aceastid apropiere si se poati efec-
tua, este de ajuns ca tomismul s3 fie reintegrat
in cea mai largd migcare care este traditia filo-
gofici crestind. Se va merge apoi in sus, la iz-
voarele sale cele mai indepirtate, scrierile Sf.
Iustin, ale Sf. Vasile cel Mare, ale Sf. Hrisos-
tom si ln deosebi la acelea ale Sf. Ioan Da-
maschin, Astfel ramura latind va trebui s& in-
troduci In invitamantul sdu filosofic lucririle
perioadei patristice grecesti, atit de neglijati in
universitdiile sale“. (E. Denissoff, op. cit., p. 65).

Ce mai are de spus 4. I. Miclea ? Poate d-sa
si nege ci E. Denissoff are dreptate ? S& rds-
fotascd oricine o carte de filosofie tomista, Va
ntdlni peste tot numai pe Aristotel, pe Toma
din Aquino gi, pentru partea misticd, pe Juan
de la Cruz, de parca filosofia crestind la aces-
tia se reduce. Unilateralitatea aceasta a fost de
altfel pe buni dreptate vestejitd de d. Profesor
Nichifor Crainic, care regretid ,tendinta tot mai
acuzati (a romano-catolicismului) de a face
abstractie de autorii ecumenici gi de a se in-
temeia numai pe Toma din Aguino si pe Juan
de la Cruz, lasdnd impresia i filosofia cregtini
dela ei porneste. Mai mult chiar decit in dog-
mele prin care catolicii sau separat de noi,
trebue si vedem, cu durere, in aceasti tendiniad
a Bisericii apusene de a-si intemeia doctrina
numai pe autori romano-catolici, o instrdinare
progresivd de fondul comun al cugetdrii ecu-
menice, singurul izvor la care intorcandu-ne,
am putea gasi posibilitdfile de apropiere intre
Résdrit gi Apus“, (Nostalgia Paradisului, p. 99).

M4 opresc deocamdatd aici gi rog pe d. I. Mi-
ciea ca din cele de mai sus si tragd concluzia
fireascd : Tomismul nu este ,filosofia cregtinid®.
Sau: Tomismul este ,filosofia cregtind® numai
pentru fomigti §i pentru cei care mu cunosc fi-
losofia crestind in ansamblul ei.

Si mai rog pe d. I. Miclea s'o lase mai incet
cu invitajiile la filosofia fomistd. S& stie d-sa
cd experienta aceasta s%a mai ficut odati in-
tr'o fari ortodoxd si ma izbutit. In secolul
XVII, mitropolitul Petru Movild a introdus fi-
‘losofia tomisti in Academia teologicid din Kiev,
dar s’a vizut imediat cat de striind era gin-
direa tomisty de duhul rSs#ritean si Insusgi
Petru Movild si-a indreptat ateafia spre Expu-
nerea exactd a credinfei ortodore a Stintului

Toan Damaschin, publicénd un comentar al a-
cestei opere, primit cu entusiasm de ortodocsi.

Noud, dacd vrea si gtie d. 1. Miclea, nu ne
trebue deocamdaté si poate ci nu ne va trebui
nicodatd o filosofie oficiald a Bisericii ortodoxe.
Iar daci va trebui s avem cAndva una, apoi
sunt convins cii aceea nu wva fi tomismul. To-
mismul a fost oficializat iIn Apus din motive
speciale : Din cauza friméntdrilor din afara si
din Buntrul Bisericii romano-catolice. Liovit din
toate pirtile, de autoritdfile de stat, de oamenii
stilntei, ai filosofiei gi ai presei in geunersal, rds-
colit de curentul hermesian, de ontologism si
mai ales de miscarea modernistd, catolicismul
a trebuit si faci un efort pentru a pune ordine
in gindire gi, de unde pand la Enciclica Aeternt
Patris (1879) augustinismul si tomismul traiau
de bine de rdu impreund, dupd aceasti dati
tomismul devine atotstdpénitor si — iartd-mi-se
expresia — intransigent. La moi nu s’au jantadm-
plat astfel de lucruri §i m’a fost nevoie sii se
recurgd la condamniri rdsundtoare ca cele din
Apus. (Loisy, Turmel, Ehrhard, Schell, Tyrell
ete.). Noud ne este suficient si facem vie printre
not traditia cugetdirii patristice gi s3 incercdm
a vedea in lumina acestei traditii filosofia mwal
noud §i contemporand.

De aceea, d. I. Miclea s8 nu mai plangi pe
teologii ortodocsi cari, spume d-sa, rimén cu
maéinile goale daci nu recurg la ,arsenalul” lui
Aristotel gi al Jui Toma din Aguino ca s gi-
seascd acolo argumente pentru dovedires exis-
tenfel lui Dummezeu. Psalmistul nu s’a folosit
de acest arsenal icdnd a exclamat: ,,Cerurile
spun slava lui Dumnezeu si facerea mainilor lui
o wvegtegte taria“ Teologii ortodocsi pot sd gi-
seagcd argumente pentru dovedires existentei
lui Dumnezeu i la Platon, care in c#rtile din
ultima parte a viefii sale (Sofistul, Phileb, Ti-
meu, Legile) s’a extins destul de mult asupra
acestor argumente si asupra Providentei divine.
$1 mai pot gisi astfel de argumente si la Sfingii
Périnti ai Bisericii. Numai s le caute. Insusi
Toma din Aquino a Imprumutat dela Sf. Toan
Damaschin unul dintre argumeatele pentru do-
vedirea existentel lu1 Dumnezeu. Teologii orto-
docsi mu rdmén deci cu mainile goale daci nu
recurg la fllosofia lui Toma din .Aquino.
Cumintele eclectism, care caracterizeazi treg
trecutul ortodoxiei, va face §i de acum fnainte
pe teologii ortodocsi si Imprumute de peste tof,
din filogofie, din gtiintd i chiar din tomism,
fAr4 ca prin aceasta s# se depirteze de inviji-
tura Bisericii ortodoxe sau de tradifia cugetdrii
crestine risiritene.

EMILIAN VASILESCU .
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CRONICA LITERARA

I. L. CARAGIALE: OPERE, VII 'CORES-
PONDENTA. Editie ingrijitd de Serbam Ciocu-
lescu. (Ed. Fund. Regale, 1942). — Pubilicarea
operel complete a lui I. L. Caragiale, inceputé
de Paul - Zarifopol, a fost coatinuati, dupd
moarteu acestula, de d. Serban Cioculescu. Pre-
giitirea in materie a d-lui Serban Cioculescu,
care devenea executor testamentar intr'o mi-
siune de mare rdspundere criticd si morald, —
a fost sorociti de relatiile cu d-na Stefania P.
Zarifopol, folosite cu oportunitate gi precéidere.
Obtindnd dela numita doamni autorizatia de
a publica ¢ parte din corespondenta berlinezd
a lui I. 1. Caragiale cu Paul Zarifopol, d
Serban Cioculescu dgi asuma dreptul de ex-
clusivitate intr'un domeniu iIn care principiul
hotardtor este: En fait de meubles possession
vaut titre. Am apreciat la vremea ei, intrun
foileton critic, valoarea acestel corespondente,
publicatd intr'o brosur8 aparte Spurnewn a-
tunci, ¢i din punctul de wvedere al evolutiei
literare a lui I. L. Caragiale, corespondenta
cu Paul Zarifopol este lipsitd de semmnificatie.
Mai mult bilefele, cu preocupdri de tablie-
tie; o exagerati sensibilitate meteorologicd
grefatd pe wun dfond reumatic; §i nu mai
putin melomania, dadeau acestel corespondente
un caracter domestic, de viajd tihnitd si fard
proiecte literare. Dintr'un P, 8., la o scrisoare
dela 24 Oct. 1908, aflim cd I. L. Caragiale lucra
la o piesd de teatru intitulatd ,,Titirced, Sotirescu
Et C-ie“; in alta, din 1908, expediazi o Cronica
de Criciun; insf4rsit, in Tanuarie 1909, ,Kir
- [anulea’i ispravit; un articol despre Apus de
Soare de Delavrancea si brogura ,,1907, din pri-
mavard pdnd’n toamnd“. Altceva nimic. Creafia
literard a lui I. L. Caragiale intrase in faza
crepusculard, Plecase din fari amarit si plicti-
sit de anumite egecuri politice, personale sau
ale prietenilor. Gisise la Berlin, In exilul vo-
luntar, o atmosferd caldid, familiald si priete~
neascd, unde spiritul lui, odihnit si incd robust,
putea s3 emane efluvii de umor. Linistea sufle-
teascd o avea, mediul interior era prielnic, dar
i1 lipsea lumea mahalalelor, clasa Ill-a cara-
cudei daco-romane, de unde Isi puiza subiec-
tele. In aceste fmprejurdri, corespondenja de-
vine un refugiu literar, in care reminiscenfele
vremii de odinioard, nostalgiile, amintirile, ipo-
hondriile personale sunt atitea motive de fadl-
litate wstilistici. Preocupat cu deosebire de paro-
dierea dialectului si foneticei moldovenesti, co-
respondenta cuprinde momente de cel mai pur
si dhal autentic umor caragialesc. De multe ori
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misivele sunt simple jocuri de cuvinte, catrene,
rime sprintene gi usoare sau parodil ale dialec-
tului ardelenesc. Toate insi sunt scrise cu multad
ingrijire foneticd §i cu o vaditd preocupare de
punctuatie care, la I. L. Caragiale, avea o ia-
semndtate covargitoare. Iati un exemplu, poate
cel mai reusit:
: »Di deri seara, dila noud,
Ploud, c’coani, ploud, ploud..
Si eu sdngur, singurel,
Tot md lupt c’un pddrel.
Dugmand si-i soarta me,
Cd nu am cu §ini bé;
Cd mai vremi di bdut
Di bdut si pitrecut,
De clndu-s nw’am mai vddzut .,
Al matale
Caragiale.
Acesty éste coutinutul scrisorii dela 10 Jumie
1906. 1. L. Caragiale mai avea obiceiul rca, ci-
tind gazetele, si faci tdeturi, si pe marginea
unor intimpliri ridicole, sau a unor farse din
targurile de provincie, si facd anumite reflexii
piine de duh, batjocoritoare, sau chiar simple
improvizari poetice, Acestea erau semnalate
prietenilor, cfci corespondenta lui I. L. Cara~
giale era literaturd, scrisd cu mare grijd de
forma. Alteori muza iuspiratoare era barome-
trul, si intre doud halbe cu bere, care-i tineau
hangul, condeiul aluneca pe hértie in gtihuri
bahice,
,Barometrul se tot lasd —
Vezi numa cum vremueagke..
S’apoi ? Par'eq mie-mi pasd ?
Incd un pocal! — Norec!
Sd se lase cdt pofteaske,
Cd eu nu md las ghe loc!”
Urmeazi a doua zi, alti scrisoare:
»91 ghe-i vorba pe ldsake,
Apoi lasi-ke pe mine!
Sd se lese el cdt poate,
Ey tot stiu cd l-am rdmas.
Cd, sd nu dau ghe rusine,
Pand 'n pimmitd md las !’
Si ultima ;
»La el consecvenid nu e,
Cd’z, cum vremea i Saratd,
Cénd se lasd, cdnd se sule;
Pe clnd eu, md rog frumos,
Dacd m’am ldsat odatd,
Singur mu mg scol ghe jos!”?
(Pag. 56—5T).
Este partea cea mai savuroasi g conespon-~
dentei, unde I. L. Caragiale, cu spiritul de imi-
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tatie, cu Inclinatla spontand i maturald cltre
parodie si sarjd umoristica, chiar cu ironie imw-
potriva lui fnsusi, erg imbatabil. Amfitrion sin-
cer §i devotat prieteniei, cu aperitivul lui ver-
bal deschidea pofta de wvorbd, si cu miestrite
evociri gastronomice le deschidea pofta de
méncare poftindu-i la ospefe bogate si bine a-
sezonate. $i pentrucd suntem la masi, iati un
pasagiu dintr’o scrisoare cdtre dr. Alecu Urechia:

»vremea asta md face si-mi fie §i mai dor
de voi. Pe aga vreme, sid stdm noi colea, sase
persoane cuminti, la cdldurd, cu lumind dulce,
cu o zupugoarda de galinacee, mi rog frumos,
cu o marinatd de heringi prima, cu un curcid-
noiu rumen pe wvarzd acri straspurhi, cu mere
cretesti de California (o bundtate!) §i ananas
de Kamerun (o frumusete!), cu vinisor usurel
de Morel, cu bericicd proaspita ca ichihlibarul;
sl pe urmi, dupd masi, cafelufi cu caimac fi-
cutd de Madame Margot, si un pahdrel de l-
coare cordiald ; si cucoanele, sub lumina I&mpii,
s8 sopteascy lucruri bune despre amicele gi cu~
nostintele dummealor, si si facid bagadele; si
eu si trag tigirica mea, gi maestrul si tragd
figdrica lui si pe urmi si tragd la clavir ce-o
vrea dumnealui ¢i dummeata s§ tragi la a-
ghioasse”. (Pag. 454).

Corespondenta ni-1 arati pe I. L. Caragiale
in intimitate. Mult mai apropiat sufleteste de
dr. Alecu Urechia §i de Petre Th. Missir, fatd
de care nu avea mici o reticentd, I. L. Caragiale
in relatiile cu Paul Zarifopol este mai rezervai,
i se adreseazd intotdeauna cu ,Stimate domnule
Doctor”, incheindu-si totusi scrisorile driteste,
ceiace denotid i intre ei era o distantd, pe care
o pune sufletul, gi tot sufletul sensibil la sin-
gurdtate al lui 1. L. Caragiale cauti si o fade-
parteze, dar de cite ori pune ména pe condei
pentru a scri o noud misiv3, niciodati nu a-
junge la intimitatea perfectd a unei adevirate
prietenii. Conviefuind in aceiasi tard sau in
acelag oray, améndoi izolafi de pd&méntul de
bagtind, se explicy relatiile prietenesti dintre
cei doi corespondenii, — dar de aici mici pe
departe nu se poate deduce cd cel mai apropiat
tontemiporan de sufletul lui I. L. Caragiale ar
fi fost Paul Zarifopol.

Vorbind despre o editie completd, randuitd
dupd anumite criterii critice, suntem nevoifi ca
i subsidiar s3 amintim si de 4. Serban Clocu-~
lescu. Prima intrebare care se pune: cirui fapt
se datoreste publicarea corespondentei cu Paul
Zarifopol in primele pagini ale acestui wvolum,
cand logica si cronologia pe care d-sa le des-
prefueste l-ar fi obligat dimpotrivd, sd inceapd
cu Petre Th. Missir, Iacob C. Negruzzi, Titu
Maiorescu, Dr. Alecu Urechia, ete. [Este mal
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intai o anarhie §i o grabd neingidultd In pu-
blicarea acestui volum de Corespondents. A-
narhie pentru ci succesiunea corespondentilor
nu urmeazd nici o regull, — cititorul domic
s3 ounoascll din scrisori inceputurile literare ale
lui I. L. Caragiale, fiind astfel obligat si fugd
dela un capitol la altul, — ba chiar s} ia cartea
dela coadd, cind roméaeste, si critic, gi logic,
si cronologic ar fi fost, si fAnceapd lectura el
dela capit. Acest procedeu jidovesc d. Serban
Cioculescu il pastreazd de pe cidnd era cronicar
literar la Adevdrul, §i nu s’a tdmaduit nici
astdzi. Grabi, cfci neavind la timp toatd co-
respondenta, — dupd cum spune, — s'a preci-
pitat in publicarea unei opere incomplete, ijar
pe unele scrisori le-a intercalat intémpliton,
cand cartea se afla sub tipar. Cititorul ar fi
avut nevoie de o lamurire complimentars, re-
lativi la corespondenia aga zisi ,apocrifd*, cici
nu tofi cunosc polemica d-lui Serban Cioou-
lescu ou d. Octav Minar.

Cat priveste corespondenta ,masivi“ cu Paul
Zarifopol, ea are numai o valoare literars, si
mai putin sufleteascd si istoricd.

Cititorul neinformat, — desi in ultimul timp
lucrurile s'au pus la punct, — trebue si afle
¢ Paul Zarifopol, acest estet cosmopolit i cu
evidente afinititi judaice, era ginerele lui C.
Dobrogeanu-Gherea, — adica al lui Solomon-
Solomonovici-Katz. Pe doamue le excludem din
aceastd discutie penibild pentru ele. Dar raméne
fapt confirmat ci jidanii duaserd in comision
gloria lui 1. 1. Caragiale si exploatau sldbi-
ciunile lui prietenesti in exilul dela Berlin, 11
avea 1n gazdd pe Luki, bdiatul lui Ronetti Ro-
man. I-1 déduse pe cap, cine anume, nu se stie.
Dintr’o scrisoare dela 24 Decembrie 1907, adre~
satd lui Paul Zarifopol, reiese foarte clar cd lui
I. L. Caragiale i s'a telegrafiat ci Ronetti Ro-
man ,e tare bolnav si ci trebue s8 expediez
urgent pe baiatul lui acasd“. (Pag. 85).

De cine i sa trimis aceasti telegramif, de
Dr. A. Steurman-Rodion, sau de familia muri-
bundului, nu se clarifici. Ronetti Roman moare.
1. L. Caragiale gi vaiti prietenul in doud scri-
sori, foarte scurte, una catre Paul Zarifopol si
alta catre Bubi Branisteanu (alt jidan). Nu
cumwvia suat apocrife ? Cici ne lntrebdm : ce fel
de veche si bund prietenie cu Rometti Roman,
pe al carui baiat il {inea in gazdd, — cAnd intre

- el nu existd mici o coresepondenti, Cine va intra

in cutia Pandorei ?

Anumite interese editoriale Il obligaserd pe
1. 1. Caragiale s3 intre in relatii cu jidanii dela
Adevdrul. Asa se explicd corespondenta cu Emil
D. Fagure. Cat priveste prietenia cu C. Dobro-
geanu~Gherea, ea era un fapt de familie, criti-
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eul flind socru mare tn casa lui Paul Zarifopol.:

Corespondenfa cu el este tardivi, incepénd din
anul 1805, — cand C. Dobrogeanu~Gherea fsi
angajase condeiul fatd de opera lui I. L. Ca~
ragiale, si cum acesta era foarte sensibil la
laude, il ingdduise in cercul dela Berlin Ii
simte lipsa prieteniei, luicru explicabil In sin-
gurdtatea exilului, fie of i se adreseazd direct,
fie €8 ii scrie lui Paul Zarifopol despre ,prie-
tenul Costicd”, — nu pierde din vedere si-i
ironizeze sau chiar sé-i combaté principiile, care
sunt nu numai socialiste dar §i de ridicold mear-
tirologie. Uneori il compitimeste, invitdndu-1 si
facd o curd, alte ori ii muljumeste, pentru ser-
viciile, pe cit se pare, de ordin pecuniar.

- Foarte prudent a procedat d. Serban Ciocu~
lescu cé&nd nu s’a angajat in comentarii suscep-
tibile si adultereze personalitatea fui I. L. Ca~
ragiale. Deocamdaty rémine numai cu um proces
de intentie in aranjarea materialului. A wvrut s&
fie corect numai pe jumitate atunci cand a re-
cunoscut c¢d ,,corespondenta cu Petre Th, Missir
aduce (In schimb) cele mai interesante infor-
maiii asupra carierei dramatice a autorului co-
mediilor O scrisoare pierdutd §i D’ale Carna-
valului® (pag. X-XII), si foarte ne la locul lor
cand gisegte nimerit si ne impértiseasci pdre-
rile lui I. D. Gherea despre 1 L. Caragiale. In
privinta tipdririi lteraturii romadnilor sunt tot
atat de democrat ca si d-sa, dar ma intreb cum
pot fingddui Fundatiile Regale, ca prin pana
d-lui Serban Cioculescu, de antreprenor al unor
conceptii defuncte, jidani (I D. Gherea) si dea
certificate critice lui I. L. Caragiale ?

Dupd cum ar spune I L. Caragiale: ,asta
insamnd a fmbla pe dupid chersic”. Dacy jidanii
au pot scrie, din pricina rigorilor legale, — g’a
angajat d. Serban Cioculescu s¥ scrie si si
vorbeascd in numele Jor. Opera lui I. L. Ca-
ragiale nu se Gmbogiteste cu scrisorile citre
C. Dobrogeanu~Gherea, Emil D. Fagure si B.
Branigteanu, cici dacd e altminteri, atunci pro-
cesul de intentie este o viditd provocare. ,

Si acum s8 proceddm more judaico, dupd cum
ne obligd orénduiala semitd a d-lui Serban Cio-
culescu. Corespondenta cu Petre Th. Missir
duce pénd la ultima limity un grad de inti-
mitate care desvdlue ascumzigurile sufletesti ale
lui I, L. Caragiale. Aici nu mai ame nici ¢ re-
zerva ; prietenia este sincerd, afectuoass, caldi,
mergénd pénd la declaratii de dragoste §i re-
prosuri patetice, Lui i se Incredinfeazi atunci
cand este indrigostit de Leopoldina Reineke, —
alintatd cu numele de Fridolina. Inflécirat de
0 dragoste romantic#, I. L. Caragiale fgi pierde
cumpatul cugetulud gi serie: ,Nu te uita ci nu

pot si-{i epun cht sufer; mu pretinde retorich
gl stil dela mine ; crede-m# numai ci niciodath.
in viati n’am fost in starea asta. Sunt dureri
de moarte, omule, fie-{i mil3 de mine, cd poate
s'o pafi si tu“ (pag. 523). Parcd il auvzi vorbind
pe Ricd Venturiamo. Apoi trece la cochetdrie si.
orgoliu.  ,Scrie-mi ce zic femeile de mine; se
mai intereseazi de mine cumva; se mirginesc
la o indiferentd comp#timire de cuviintd, sau,
curat gi simplu, r&d de mine ?... Sirutd maini
in dreapta si in stlnga pentru mine“ (pag. 524).
Cangd primivara e pe sfargite, 1. 1. Caragiale
isi potoleste zelul amoros g il roagd pe Petre
Th. Missir s-1 {ic in rezervd, pasirénd o to-
tald discrejie. O altd scrisoare relevd conflictul
cu Titu Maiorescu, preocupat de calcule politice
in relafiile ou prietenii si aruncang totdeauna
In cumpdnd monopolul Conworbirilor Literare
unde junimistii erau obligati s& publice. Titu
Maiorescu este distant, rece, solemn i nu spri-
jind cererea dui I. 1. Caragiale de a ocupa un
loc vacant in comitetul teatral. Tot la fel s'a
purtat Titu Maiorescu si cu Ion Creangi.

Refinem din amintirile lui Artur Gorovei, (Alte
vremuri, Folticeni, 1930) ci pe cénd Ion Creangi
se afla in zile grele s’a dus la Titu Maiorescu
si-i ceard un sprijin, — ,la fereastra casei sale
din strada Mercour, l-a zarit pe Maiorescu, dar
cind s’a anuntat, feciorul i-a adus réspuns cd
nu~i stdpanul acasd®. (Pag. 64). Corespondenta
cu Petre Th. Missir ne 18mureste si caracterul
fard mascd al lui Titu Maiorescu, §i chiar con-
flictul cu junimistii, de unde se wvede ci I. L.
Caragiale se simfea stanjenit intr'o societate cu
prea multe principii politice, cand el, pasionat
numai de literaturd, le imputa uitarea gi chiar
purtarea neomenoasd. Povestea cu Scrisoarea
pierdutd are si aici un codicil de santaj pe care
I. L. Caragiale il incearcd asupra lui Petre Th.
Missir. Totusi Petre Th. Missir réimane priete-
nul lui de zile rele, singurul care primegte in-
credinfarea unui suflet turmentat de dusmani;
il intelege i 51 sprijind, ba la nevoie, si aceasta
este de multe ori, i di ¢i bani.

Lui 1i va vorbi I. L. Caragiale despre ,,ami-
citie si amor, — doud patrimonii sublime ale
umanitatii (pag. 38), — cu acelas ton de u-
moare patetici pe care il va intrebuinta in co-
respondenta cu Barbuy Delavrancea. Scrisoarea
din Octomibrie 1907, adresatd lui Delavrancea,
este o mérturisire de valoarea unui document
literar. Coregpomdenta cu Dr. Alecu Urechia
este cand gastronomicd §i savuroasd, cand lite-
rard gi plind de duh, — totdeauna intimd, cald§,
familiald, fard si ascundi sentimentele de ad-
miratie si dovada unei infelegeri perfecte. Pa-
tetica paternd si conjugald irumpe fierbinte
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fn misivele adresate d-nei Alexandrina I. L.
Caragiale. Momente induiosdtoare pentru I. L.
Caragiale care a avut norocul si intdlneascd
o sotie devotatd si in sfinul familiei linigtea, e-
chilibrul sufletesc si intelegerea trebuincioasi
creatiei literare.

Literat mai presus de orice altd preocuparve,
Corespondenta se aseazd aldturea de celelalte
opere, cu avantajele pe care de data aceasta le
aduce confesiunea la cunocagterea unui suflet.

* ¥ x

.T. M. WELTHER. : Soldat 1941 (Ed. Cugetarea
1942). — dupid cum era de asteptat, literatura de
rdzboiu trebuia si vadi lumina tiparului. Incles-
tarea dramaticid a actualitdfii este un subiect
care mpreocupd pe toatd lumea. Unil au trait
fenomenul in crisparea supraomeneascd de pe
campul de batdlie; altii au secundat armatele
in expeditia rézboinicd in Tramsnistria si Cri-
meia ; alfii, cuprinsi In aceasti atmosferd, care
se Intinde si dincoace de linia frontului, au
construit din imaginatie episoade veridice din
marea §i spornida epopee. Am avut astfel, dupi
situatia fieciruia, de simplu spectator, sau de
participant efectiv, un reportaj de rizboiu in
cartile, publicate pind acum de d. Const.-Virgil
Gheorghiu ; un roman de rizboiu, Stdvilare, al
d-lui C. D. Barnovski si wun jurnal de campanie
al d-lui T. M. Welther: Soldat 1941. Jurnalul
de riazboiu este genul cel mai potrivit, intrucat
fiind o transcriere directi si sincerd a unor
evenimente trdite, se suprapune realitdtii.

Avem asa dar jcoana adeviratd a unor epi-
soade autentice, — mérturii pretioase pentru
incadrarea unui femomen psihologic de mare
cuprindere. )

Cartea d-lui T. M. Welther este stribitutd
de fiorii primelor scene din lunile Iunie si Iulie
1941, cind in sectorul Tiganca, din fata targului
Falciu, a avut loc acea incercare eroicd de a
stripunge barajele trupelor comuniste de pe
malul sting al Prutului, protejate de configu-
ratia terenului si flancate de cazematele, fnfipte
ca niste blocuri de granit, aproape inexpugna-
bile. Autorul ne poarti prin toate fazele unei
actiuni ofensive, dela margul de apropiere de
inamic, luareg contactului, consolidarea pozitiei
de atac, tatonarea terenului, incursiunea si in
cele din urmi atacul §i inaintarea, — expresii
consacrate de stiinta armelor. Un manunchiu de
mitraliori, dintr'un regiment de vanitori, intru-
niti din elemente disparate, din doud judete ale
tarii, — isi denunti psihologia regionald, cu
amintiri, ironii si gasconade, care cimenteazi
armonia sufleteascd si friietatea de amme.

Triind in adiposturi camuflate, in santuri adi-
postite, dups tufe si copaci, — Intre ei si me-
diu]l inconjurditor se svonegte un sentiment de
solidaritate care consolideazi aceastd trdire pa-
méanteascd. Autorul acestel carii si-a dat seama
dela lnceput de aceasti stare specifici luptd-
tonului, — §i expunind-o aminuntit, o intové-
riseste de anumite interpretari.

De aici acel caracter de spovedanie, dar §i de
meditatie filosoficd, pe care il Imprumutd cartea.

»Clcl eram una, una, una, in fiinta multipla
e sectorului nostru. Si in aceastd minunatd co-
existentd, nu ne micgoraserim pe noi decht in
masura in care crescusery lighioanele si iarba
si p&mantul,

S’ar pirea cd aici rezidi eroismul, in aceastd
infratire cu mediul inconjuritor, sub cuvantul
de foc al luptei.

Céci procesul de mnivelare cu Imprejuririle
firesti si care se face intotdeauna in dauna o-
mului, este un fapt de eroici renuntfare, care te
aduce in stare a Infrunta nevoile cele mari
si moartea.

Iar cel ce-ar incerca si se desprindd si si
zicd ,,pdmdnt“ sau ,iarbd* gi si simti altceva
decdt pe sine Insusi, ar gresi i ar trdda mi-
nunata noastrd contopire. Si n’ar infelege wnici
dragostea noastrd camaradereascy si nici indrep-
tatirile luptei“ (pag. 14)., Este nu oumai o di-
rectie a unor stari sufletesti, dar sio justificare
a unui fenomen profund si etern omenesc, cici
parafrazénd ceiace spune d. T. M. Weither, —
rizboiul este in noi, intotdeauna, in fiecare clipd
a existentei noastre, iar pacea nu este altceva
decét o ,eclipsi a actiunii colective. Din aceasti
pricind, darzenia luptei si eroismul anuleazi
notiunea de ,jurd“, — pentru a edifica apoteoza
eticd, si totodaty de mare valoare artistici, a
virtutilor ostisesti.

Cel mai méare} spectacol, de ansambluy, il con-
stitue de bundseamd, lupta aeriand. Aici teh-
nica, mdestria, curajul, eleganta si moartea se
ntrunesc Intr'o ciudati si fascinanti armonie.

Din adiposturile dela Carja, mitraliorii pri-
vesc acest spectacol de necuprins, — aici este

" lectia cea mai demonstrativd a rézboiulud, si

cand crepusculul pune epilog de zodii siderale
peste culmi, — gindurile prind si doineasci o
vaporoasd si melancolicd legendd de funigei, —
pentru a se sivarsi marea contopire in extazul
pe care-l procurd desdvirsitele tristeti. Fireste,
valoarea unei experiente este in functie de in-
tensitatea trairii, — si numeai aceastd trdire care
angajeazi toate fibrele existentei este in stare
si o amplifice si si o adénceascd in propria ei
substantd, reveland congtiinia cosmosului in
grauntele unei vie{i autentice, Trebue si cedez
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ispitei de a transcrie aceastd mirturisire re-
prezentativd pentru relieful sufletesc al omului
de totdeauna.

»Acolo, in adipostul nostruy dela Carja, s’au
depénat povestile cele mai duioase din cate
cunoaste padméantul. In addpostul nostru, omul
care nu se adeverise incd realitdtii, vemea de
undeva din strdfundurile viitorului si plngea
la ferastruia omului real.

De dincolo de marginea congtiintei, omul di-
via, omul figiduelilor lui Dummnezeu, venea si
planga la ftristetea unor soldati ai veacului a-
cesta.

Tristetele mari nu mai dor. Ele coplesesc si
stdpanesc pe om. Exist, intr'adevir, o voluptate
a desivargitelor triste{i. De aceia, in procesul
"de interiorizare pe care umbra adipostului il
producea in sufletele noastre, era restrigte mults,
dar nu era durere.

Iar pe cel care plingea in colful de intume-
cime, nu aveam peniru ce i1 deplinge la rdndul
nostru. Pentrucd el nu suferea, c¢i doar se fm-
paratsea din vinul cel tare a strifundurilor din
suflet...

Dar greutatea plénsului sdu depligeste intele-
gerea inimilor noastre si de aceia el nu indu-
rereaza.

Nu este durere — aceea — ci este extaz". (Pag.
57—158).

Durerea in astfel de imprejurdri este o stare
emotivd, — care nu presupune suferinta orga-
nicd, — durerea fizicd, — ci vibratia fascico-
lelor de nervi, extazul wunei voluptiti de con-
topire in marile procese de interiorizare. Plan-
sul de durere este ceva animalic, material ; plan.
sul starilor emotive, depresive sau expansive,
este un fenomen ocare transcende fiinta orga-
nicd pentru a se lega cu fibre mevizute de
marele proces al speciel §i al cosmosului. Atunci
omul este el insusi, particold components, in
campul liniilor de fortd a umiversului. Prea a-
desea ori stirile de melancolie, — acea durere
spirituald care interiorizeazd, — wsunt suscepti-
bile de a produce adevirate revelatiuni,

Din tot ce am spus pini aici, reiese foarte clar
cd d. T. M. Welther s’a ridicat deasupra unui
memorial de campanie, cdutind s3-si explice
anumite stdri sufletesti, nu atit prin analiza,
cat mail de grabi prin intuitia lor. De aceia cele
ce urmeazd sunt mai usor ge Inteles, au o sem-
nificatie mult mai limpeds, intrucit se lumi-
neazd prin ineditul resurselor sufletesti. Infio-
ratele agteptdri maintea unei incursiuni pe teri-
toriul inamicului, precedate de trecerea raului
in faind, in grab3d si in mare prudentd, leagi
camenii intr'o urzeald misterioasi care face si

nu sldbeascd o clipd fluxul nervos transmis dela
unul la altul. Ostasii se Infeleg prin gesturi,
prin semue, prin comenzi scurte, un limbaj con-
venfional, respectat cu multd docilitate. In tim-
pul unui intermezzo, pe langid ostasi se pripi-
seste un cline. Cartus, are neinjelegerile si re-
acfiunile lui ciudate de mica bestie, dar cu tim-
pul ajunge si se acomodeze, — cunoaste regu-
lele luptei, respectd disciplina, asculti de ordine.

Participdnd la o incursiune, si cu blana lui
albid putand fi un punct de reper, a fost uns
cu ulei si tivilit prin noroi, ca astfel camuflat,
prezenta lui si mu mai ingrijoreze. La inceput,
cind nu era vreme de asta, Cartus a fost ca-
muflat cu frunze si cu ramuri, stdnd linistit
in adipostul lui pand cind trecea pericolul. Cu
timpul, singur a Inteles foloasele camuiflajului,
— 5i desigur instinctele sddite in el de o nesfir-
sitd serie de strimosi, care au lntovardsit omul
in atatea rizboaie, au reinviat, devenind un
luptitor aliturea de ceilalfi bipezi. — ,,Céinele
infatiseazi pentru fiecare dintre noi, consolarea
nestiintei“, — spune d. T. M. Welther. Cainele
soldatului, care ne obsedeazd ocu prezenta lui
din cértile de citire ale claselor primare, este
un erou pe cAmpul de luptl, — si desigur cé
ar merita si decoratii si un ordin la raport pen-
tru bravurile lor, dacd ar intelege valoarea a-
cestei distinctii. In astfel de imprejurdri, Cartus
este un personagiu, umanizat gi solidar fn marea
dramd a r#zboiului, Din privirile lor expresive
desprindem gindurile ce nu se pot mirturisi,
si ajungem la convingerea ci are un suflet pe
care firea lui il chinue dorind sd-1 facd inteles.

La trecerea Prutului, Cartus a rimas cuminte
in barcd, irn vreme ce mifraliorii cuprinsi de

focul inamicului, instaleazd mitraliera in apd si

insumeazi sporunic benzele de gloante. Dar iatd-i
ci au ajuns pe mal. Dupd o zi de luptd, Incep
chinurile setei §i a foamei; alti expedifie dupa
apd, si schijile lovesc direct in bidoane, A doua
zi s’au intors de unde plecaserid ; misiunea era
terminatd. Cartug si-a adus si el tovarigi. Acum
erau patru. $i viata se continud laolaltd, cu u-
mezeala din trangee, cu puricii dar si ocu buna
dispozitie, padnd in ziua cind incepe atacul cel
mare la dealul Tigancii. Cainii au rimas la
grimiceri, Mitraliorii au frecut wvalea miigti-
noasd dela Bogdinesti si au pus picionul, de
data aceasta definitiv, pe malul celilalt. Toate
aminuntele luptei sunt redate concret si pito-
resc. Aici autorul a fost ranit la un picior si
evacuat la spitalele din spatele frontului. Dar
atdtea destine s’au implinit eroic in valea din-
tre Fdlciu si Tiganca, in a doua jumdtate a lui
Tulie 1941. Cartea se Incheie patetic si totusi
reconfortant, cu durerea unui pirinte care im-
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britiseazd patul gol, al unui spital unde murise
feciorul sdu,

Desigur ci autorul, fiind german, dup¥ cit
se pare, (clneva mi-a gpus cd este §i meagistrat),
— are anumite stangadcii de stil, dar limba esie
foarte bogatd si coloratd, naratia riguros susfi-
nutd, ceiace denotd un efort de congtiin{d li-
terard, la o carte care este mai mult decit un
jurnal de campanie, .
NICOLAE ROSU

*

* *

VINTILA HORIA: Acolo §i Stelele ard. (Bucu-
resti, Gorjan, 1942). — De cbfiva ani, urmaé-
ream cu interes pe Vintild Horia prin reviste,
in eseuri, in cronici dramatice §i, wuneori, in
poezii vibrand de muzicalitate. Intuisem trei
fnsusiri temeinice ale tandrului scritor: ¢ pu-
tere de judecatd care-si verifica originalitatea
prin ciutarea de probleme la care aducea so-
ludii proprii, o atractie pentru frumos, pentru
arta in genere si pentru manifestarile spiri-
tuale artistice ale Italiei, in particular; iar ca
un corolar fatd de aceastd preocupare penma-
nenti a confinutului literar, o ndzuint{d din ce
in ce mai actualizati in céstigarea unel forme
stilistice cat mai armoniocase.

Dar, deodatd, in primavara anului trecut,
luarea aminte ne-a fost surprinsi in chip deo-
sebit de o nuveld stranie. Purta, sub semn&tu-
ra lul Vintili Horia, titlul, poate banal. Aventu-
rd sub lund. Nu se cade sd analizim aci intere-
santa pldsmuire epico-liricd, atat de indepirta-
td de banal. Deoarece cititorii cari au urmaérit
atunci intdmplérile verosimil umane ale unor
siluete strecurate din cérti si reinsufletite cu
o0 noud viajd sunt aceiasi cari au deschis i pa-
ginile acestei reviste: sunt cetitorii Gdndirii.
Am asociat in gand atunci — f8rd nici o sus-
tinere a unei descendente tematice riguroase
— nuvela aceea de eo alta in care ciudatul scrii-
tor italian, Massimo Bontempelli, de altfel mult
admirat de tandrul scriitor romén, a déruit
suflul vietii unui joc de sah.

Acum, insd, ne aflim cu uimire in fata unei
scrieri epice avand un orizont mult mai larg.
Vintild Horia a dat tiparului, prin tanara si in.
teligenta editurd Gorjan din Bucuresti, un ro-
man. Are un titlu care contureazi o zare neld-
muritd si care fixeazid atenjia indatd: Acolo si
stelele ard. Autorul a voit — g titlul amintit a-
testd aceasta — si replismuiascd Iubirea eter-
nd sub simbolul aparent a douii personagii in-
chipuiti in cadrul invipdiat de patimi al Ita-
lief : fie sub cerul irizat de umbre mistice al
Perugiei umbriene, fie sub bolta Florenfei sti-
pénitd de méiretia Renagterii, fie subt Inaltul
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noptii cu luna de veghe in orasul care misoa-
ra ritmul veciniciei: Roma,

La pagina 158 a cirfii sale, autorul a rostit
prin vorbele indrdgostitului erou tema si titlul
romanului : ,,Adci si stelele ard“. Unde aici? In
italia, $i iatd tema : Italia, in existenf{a sa cre-
atoare, Italia imprigtiind iubire si poezie vie-
tii. Si ca si facd §i mai unic acest cadru pasio-
nat, autorul a situat doi tineri intr'un cadru
contradictoriu ;: in zdpezile neprihdnite ale Car-
patfilor nogtri, in Poiana Bragovului. Desi ace-
iag lund lumina o priveliste feericd, armonia

‘dintre cele doud fiinfe, in acea atmosferd de

veamnicd iarnd, nu existd. Iubirea nu e recipro-
ci, nu e o victorie ci o luptd si o cumplitd su-
ferin{d. Deci, viata eroilor nu existd decat in
virtutea cadrului. Deaceea elementul descriptiv
predomini si rispandeste o adevdratd vraja
peste fiecare pagind. Dar acest element descrip-
tiv este complex, fiind continuu o exterioriza-
re a uner triiri lduntrice a autorului, a unei
identificirl aproape romantice cu natura incon~

juritoare. Alegem la Iintamplare o singurd
pilda, cetind:
,»,Cénd mi-a apdrut prima oard chiparcsul,

izbucnit dupd creasta unw zid, ca ¢ flacdra
verde, am avut sensatia unei dedublari, a unei
singurdtiti perfecte care-mi semé&na Iintr’atat,
incdt ma inspdiméinta. Sunt convins c¢d nu e-
xistd moment de groazd mai stip&ni pe sim-
furi, mai adanc Infiptd in carne, ca acela in
care te trezesti pe neasteptapte cu tine insuti
dinainte, sau cu cineva care si-{i reproduci
prin simpla lui prezentd propriul tiu chip.
Mi-am Inchipuit uneori scena aceasta fintr'un
cadru fantastic, intre ruine prin care si urce
ceata ca o simfonie lugubrd a noptii si acolo, in
mijlocul unui inceput de spaimi si de presim-
fire s te intalnesti cu tine Insuti. Sentimen-
tul groazei ar fi atdt de sincer realizat incAt ar
fi urmat de nebunie sau de moarte, Si totusl
sentimentul acesta l-am avut ziua in plini
lumind italiand, In fata chiparosului care era
propria mea metaford”. (p. 11).

Un astfel de element al naturii poate sdrun-
cina echilibrul sufletese, poate s#-i astearni
inainte cele doud realitifi si intrebiri ale
min{ii omenesti: viata si moartea.

Legate de cadru ca un mit insuflet?tor, viata
si moartea sunt reflexe puternice ale experi-
entei romantice cireia omul de astdzi nu poate
si nu trebuie s8 i se mai sustragi., Integrarea
lor sub formd de roman, In cadrul Italiei, ne
aminteste alt roman: Sparkenbroke al lui
Charles Morgan. Insi acest cadru saturat de
metafizicd empiricd nu este numai peisagist.
E mult mai complex cuprinzdnd si note suge-
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rate de literatura contemporand. Cartea este
plind de reflexii culturale, de artd, istorie, es-
teticd, Miaunile plastice ale Italiei sunt des-
crise eu emotie artisticd §i cu simt critic. Sau
cat de subtil este, de pilda, sufletul nordic res-
fréni in nostalgicul Vals trist al lui Sibelius.

n crimpei de Istoria Renasterii la Florenta, o
franfura din Istoria lumij la Roma. Numeroa-
sele popasuri contemplative ne amintesc pri-
mul roman dannunzian, Il Piacere.

Fragmentarismul si  simbolismul contempo-
ran se pot intalni deasemeni in aceastd carte.
Romanul nu se desfasoard lent printr'o logica
fireascid a unei evolutin in actiune. Faptele sunt
precipitate de un destin exprimat simbolic prin
imagini statice: o figurd de Madond de f{rei
ori intdlnitd, in trei momente hotdritoare ori
pronunjarea ca ¢ ameniniare a soartei a unei
propozitiuni latine ,Hic sunt leones”, legatid
in aparentd de o observatie de cadru: sipdtu-
rile recente dela Colosseum care scosesera la
iveala bestiariile antice.

Se evidentiazd astfel iIn arta lui Vintila
Horia un estetism simbolic care inlocueste di-
namismul real al actiunii, absent, cu o migcare
1&untricd ce nu este proprie romanului, o mis-
care liricd §i dramaticd, In linia epiculud de
roman.

Dar, pentru ci am pronuntat aceasti noti-
une — epic — ni se iveste o intrebare la care
trebuie sd ridspundem: structura personagiilor
st firul activaii fnsusi sunt la dndlfimea acelul
cadru complex pe care am ciutat si-1 anali-
zdm danau-i intdietate? RAspunsul este acesta:
in miezul epicului, adicd in analiza eroilor
plasmuiti s in evolutia wiefii lor, afldm un
crez lirico-dramatic. Autorul 3 explicat dealt-
fel natura personagiilon create de el. Reddm
aufocritica lui Vintila Horia din paginele a-
cestui roman:

»--suUnt niste oameni ciudati, desprinsi din
alta lume, sau mai precis. concenirand in e¥
prea multe din esentele genului uman pentru
a fi oameni simpli. Ei bine, fiiniele acestea de-
osebite trZiesc totusi in viaia - obisnuild. Pute-

rea mea nu poate irece peste o astfel de Ii-
mitd, céci ar insemna si creez un univers nou
pentru ocamenii acegtia. Ceeace-i frange pe
toji este tocmai desacordul dintre complexita-
tea lor neobignuiti i curgerea obignuitdi a
viefii” (p. 29). Din literatura universald, tana-
rul romancter a ales un prototip céruia i-a
dat un rol in nuvela de care aminteam la in-
ceput. Don Quijotte. $i iatd lamurirea apro-
pierd eroilor sii de prototipul ales: ,Tragedia
lui std tot in discordanta dintre inchipuire gi
realitate. Iar moartea tristului hidalgo e mai
putin induiogatoare decét viata lui, clci venea
sd restabileasca un echilibru a cédrui sdrunc-
nare nu o iartd niciodatd sensul comun al o-
meniril. Ca gi Don Quijotte, eroii mei tenteazid
destinul §i incearcid si-1 fringd, apoi in mod
fatal cad infranii de destin. Tragedia lor nu e
in ‘moarte, ci in viatd”. (p. 29--30). Prin acea-
std concepfie trebuie intelesi ceii trei erot ai
cér{li, Valentin, Ana-Maria si Andrei. O pu-
tere a soartei firdmge in wviata améndurora iu~
birea lui Valentin §i a Anei-Maria, chiar In
momentul clnd aceastd iubire pirea mai ne-
sdruncinatd. Este o conceptie interesanti ase-
mindtoare cu aceea pe care a promovat-o st
d’Annunzio, atit in romane cat si in. drame
Totus, este ascunsd, urubriti de interesul pe
care-1 ocupi cadrul complex, care face din a-
ceastd carte altceva decdt un roman: o carte
de reflexii §i vibratii (u arta si natura Italie
in deosebi.

In fata lui Vintilda Horia stau deschise doui
ziri. Una constituitd din simbolism in manie~
ra lui Pog, aga cum arati nuvela ce comple-
teazd cartea de care vorbim — Moartea morti
mele — §i care provine poate dintr'c exage-
rare esteticd a conceptiei pe care am amintit-o.
Cealaltd zare spirituald incepe pe linia insagsi
a acestui pseudo-romsn In care ganduri pro-
prii gi descrieri minunat de expresive se im-
bind cu un crez superior estetic. Ne va pirea
ridu dacd Vintili Horia va pirisi aceasld lume
spirituald din care s’a plimidit primul siu
roman.

MARIELLA COANDA

CRONICA DRAMATICA

TEATRUL NATIONAL: DON CARILOS.

Teatrul National — printr’o buni inspirajie —
a pornit la drum pentru noul an cu o sipti-
mand romanecasca.

Despre Apus de Soare cu greu s’ar putea spune
ceva nou, ori cel putin interesant, — decat o3

anii trec peste ea, si nu fird si lase urme. Des-
pre Caragiale imi rezerv plicerea si vorbesc la
reluarea lui integrald, dupd cum o wvedem a-
nuntati. Despre Avram Iancu, capod’operi a
teatrului poetic, si a doua piesd a noastri isto~
ricd dupd Vlieicu Vodd, am prilejul si vorbesc
in alt loc al revistei,
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De fapt noua stagiune a Najionalului s’a des-
chis cu Don Carlos, drama in cinci acte (19 ta-
blouri) a Iui Frederic von Schiller.

Don Carlos a fost pentru mine, dela piesi la
ioc si de aci la montare, decor si costum, o
revelatie,

Nu se poate spune cd Schiller ca autor dra-
matic nu e putin uitat. In Germania aureola
lul va fi palpaind de aceleasi flaciri; dar in
restul lumii... Hotii mai frecventeazi arar afi-
sul ; Intrigd si Amor, Wilhelm Tell ne-au pa-
rasit. De Wallenstein, consacrarea lui Schiller,
nu se mal aude, lar Don Carlos pare azi o mare
indrazneali..,

Si ¢ o plesi mare in toatd accepfiunea cu-
vaatului. ’

Schiller n’are curajul si meargi in aceastd
piesd pe linia englezd a teatrului, indicatd re-
cent de Lessing, si urmati de el si mai recent
ir acea ,tragedie a viefei obisnuite”, apdruti
intai sub numele de Luise Millerin ca si devini
apoi Kabale und Liebe. Traducitorul de mai
tarziu al lui Racine se va emancipa de metoda
pseudo-clasicd (degi mnici acolo complet) abia
in Wallenstein. Pani atunci Don Carlos, cu tot
versul lui alb, si gustul de Shakespeare care
va duce pe autor la adaptarea lui Macbeth, va
servi idealului de dram& francez; de unde
unitatea de linie, pufin obositoare a actiunii, gi
un Intreg aspect de rigiditate, cu citeva incon-
sistente (episodul Ebboli, sau cele ale marelui
Inchizitor) in care parecd libertarismul auto-
rului se odihnegte de severitatea canonului cla-
sic.

O rigiditate care trebue pusi in seama ace-
lulagi canon se tradeazi si in trasarea carac-
terului priacipal, al Regelui, dus pani la mon-
struozitate de dragul ideii, atunci cind e obli-
gat si-si pund cu maéna lui copilul in ghiarele
Inchizitorului si si comitd prin urmare infanti-
cid, numai spre a riméane consecvent cu prin-
cipiile lui si a-§i consuma tirania pani la capit,

Astfel de gratuite exagerdri au loc de predi-
lectie in teatrul clasic, unde se iese din pres-
criptiile naturii ca si se rdamaéni in cele, mulf
mai ugoare dar adesea fatale, ale regulei, —
cum e cazul aci,

Fatale, spun. Si ducrul se adevereste mai ales
cu finalul piesei, pe dea'ntregul ruinat din grija
neobositd — si era momentul ca Schiller sd
oboseascd — de g rotunji logic sisimetric ¢
caracterele si actiunea. Piesa efectiv sfarseste cu
moartea Marchizului de Posa. In inchisoarea
in care neintinatul cavaler primegte plumbul
ucigdtor, si-si lasd sufletul zilog viitorului mo-
narh, lumile s’'au separat, zorii libertdtii popoa-

relor s’au desprins din apele tulburi ale tiraniei,
feudul Don Carlos-Don Filip s’a consumat,

Nu de geaba torfele revoltei aleargd pe afard.

Semnalul lor era suficient.

Schiller fnsi ne mai tine incd un act ca si
aflim cd idealul tandr care e Don Carlos va
face pe stafia, ,binevoind“ -—— chiar acesta e
textul — sd Imbrace un simulacru de strae
asemindtoare cu cele in care obisnueste sa
apard din cdad in cind stafia bunicului pe es-
planada castelului, si asa si se facd scipat in
Flandra, unde si aprindd revolutia.

Scéipare insd care nici micar nu se intdmpli.
Fiinded i1 vedem pe bietul print, in scema ur-
mdtoare, prins de propriul lui tatd, si dat pe
ména Inchizitorului, spre a fi executat.

E o notd de macabru si carnaval, care frange
linia de epicid grandoare a piesei, gi supird cu
atdt mai mult cu cit e gratuitd.

Si e singurul defect de esenid al unei piese
scrise in vecinitatea genialititii, In care gasim
seducdtorul geniu al rdului incarnat sup forma
tiraniei in mireful Filip II, in data lui ideald
faptura a fragedului deschiziitor de lume noud
care e Don Carlos (creatie proprie a lui Schil-
ler, fiindci istoria %1 reneagd) iar intre ei Mar~
chizul de Poza,. adeviratul erou al piesei: ilu-
minatul.

Adeviratul erou in idee, fiindcd linear pénd
la abstractie, idealizat ca intr’o tragedie clasicd,
pand Ja simbol, ceea ce ifriieste in Marchiz e
acea retoricd schilleriand care va atinge apogeul
in Fecioara din Orleans.

In schimb Schiller a grimidit shakespearian
umanitate pe umerii cuceritorului rege — de-
venit cel mai simpatic din cel maj negativ
personaj al piesel tocmal prin aceastd umamni-
zare; si in pieptul arzitorului, nefericit print
de Coroani.

Aceasta pani la final, cum am spus, unde
avem plicerea sid vedem un geniu (fiindcd Schil-
ler era) sirind peste cal, de dragul Iui Racine
et Co.

Piesa te mai ulueste si prin vigoarea cu care
discipolul lui Rousseau pune in scend idei,
fiindeid Don Carlos va fi ea o piesd istoricd, ce
va fi dus pe autor — mu fard recomandatia lui
Goethe — la catedra de Istorie dela Ieva: dar
rdémaéane, sd nu uitdm, o piesi de idei. Care prin
aceasta face pe Schiller tot agsa de tipic pentru
vremea lui de mari avanturi, cit a fost Ibsen
peniru vremea noastiri ; Shakespeare pentru a-
ceea @ Renasterii §i Cavalerilor-Pirati ; sau cla-
sicii pentru secolul lui Pericle.

Piesa a avut o montare tot asa de grandioasd
ca si textul. Pe catfiva pilagtri cu ingenioase,
dar sobre panouri si fundaluri, Ion Sahighian
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ne-a plimbat prin 19 tablouri dela Aranjouez la
Madrid, o curte densii de vieatd cdt o omenire
intreagd. E un succes vrednic de Schiller, care
face cinste primei noastre scene, si consacri pe
linia mare a lui Paul Gusty bagheta regisorului.

Laudi neprecupetiti deasemenea pictorului T.
Cornescu pentru ,.Gokelinuri* §i decoruri de un
gust gi maretie ce ne-au ficut si ne intrebam
ce se va face Teatrul Nationa] fird acest ctitor
scenograf al lui; cum si doamnei Florica Geor-
gescu-Scarfan si d-rei Veturia Oancea dela care
stim cd vom avea cel pufin costume rare ca cele
din seara aceasta, ‘

Dar mai ales lui N. Biltdfeanu, centrul a-
cestui spectacol, neuitat in regele, a cérui naturd
dubld a ficut apel la toatd gama lui de seduc-
tiuni negative; N. Critico, cald si vibrant in

CRONICA

"ION AGARBICEANU, fecundul -scriitor ar-
delean, a fost elogiat cilduros, cu prilejul vars-
tei sale de 60 de ani, pe cari i poartd cu o bine-
cuvantatid tinerefe fizicd i spirituald. Aldturan-
du-ne tuturor acestor elogii festive pe deplin
meritate, trebuie si mirturisim ci ne gasim in
oarecare jend fatd de Ion Agirbiceanu, al ca-
rui seris n’a fost suficient reliefat in paginile re-
vistei noastre. Cazul sju e al multora de ace-
easi mirime, Jinduim de ani dupid un critic
- care, dedicAndu-se cu pasiune studiului literaz,
s& ridice in lumin3 dreaptdi adeviratele wvalori
roménesti ale artei contimporane. Criticul ace~
sta n’a apdrut incd, afari de cazul caand wun
Ovidiu Papadima, un Nicolae Rosu sau Al. Dima
s'ar inchina cu tot dinadinsul acestei sarcini
atat de necesare pentru orientarea spiritului nou
Ion Agéirbiceanu a scris mult, poate prea
mult ca s& nu fie nevoie de o selectionare a
operei sale de péni acum. La bogitiia de resurse
a acestui om, care are totdeauna ceva de spus,
n’ar fi stricat o disciplind mai strénsd a formet,
un poleiu artistic mai strilucitor si o struni
in fata n&valnicei sale spontaneitdti. E mult
minereu in aceastd productie, din care aurul nu
s’a lAmurit in Intregime, Dar e si aur a cirui
frumusefe incntd gustul cel mai pretentios.
Dincolo de exigentele formei insi, proza lui Ion
Agarbiceanu are o profunzime umand aproape
neatinsd de vreun alt inaintag al sfiu. Are acea
omenie, pe care o cerem oricdrui scriitor pentru
a fi reprezentativ roménesc sau cel putin docu-
mentar romanesc. Prozatorii nogtri povestesc
evenimente sau impresii; si unii le povestesc
cu rafinamentul unei arte intr’adevdr orientale.
Dar divcolo de evenimente se simte prea putia

rolul titular; A, Pop Martian, plin de patos
in Marchiz ; Marieta Anca, la dansa acasi intr'o
princesd-curtezana,

Traducerea, destul de buni gi dramaticd. De

ce insd atdtea inversiuni 7 Ce usoard ar fi o

iraducere In wversuri dacd fiecare traducétor
si-ar ingidui si spund la infinit: ,slibitd de

al ei legin®; ,,al prieteniei legat sfant“; ,te vede.

azi aci pe-al Spaniei tron“ (cing ,pe tronul
Spaniei“ era asa de simplu si frumeos) ; ,si-as-
cunde a sa iubire; ,sti pe al sdu tron“ etc. etec.

Am mai prins cuvantul ,crestineascd” fn fla-

grant delict de cacofonie. S$i altele. Si m’ar fi
mimic, dacd un gand nu te-ar tot chinui: sant
ele dela Cosbuc citire, sau numal dela adap-
tatorii lui ?7.. .
DRAGOS$ PROTOPOPESCU

MARUNTA

sufletul, iar in suflet aproape deloc spiritul.

Daci in scrisul lui Ion Agarbiceanu rareori in-

tdlnim iscusitul rafinament oriental de a po=
vesti, iIn schimb abundd sufletul gi licire in
adancuri spiritul. El e punctul terminus al un=i
arte care vrea sd fie nu numai o fermecitoare
flecireald, dar si o revelatie 3 omulud.

“Vreau si spun totdeodati ci e ceva solid

ardelenesc in aceasti miscare greoaie si masiva

a cuvintelor, ca o urnire de lespezi neslefuite,
gravitatea e specificd Ardealului. Scriitorii lui
vu sunt comici; pictorii lui nu sunt caricaturisti.
Nu s’a ndscut ardeleanul care si scrie comedil
si nici nu cred cd se va naste. Ganditi-vd:
Slavici, Agéarbiceanu, Rebreanu sau Cogbuc,
Goga, Blaga ! Singur Cosbuc e uneori vesel, dar.
nu diformeazi niciodatd. Veselia lui e un suras
dumnezeesc, raspandit peste gravitatea vietii.
$i mai e un lucru ce sare in ochi: absenta sa-
tirei din plidsmuirile acestor scriitori. In luptd
milenard cu un neam adversar, al cdrui tem-
perament umflat se oferd singur victimi cari-
caturii §i satirei, scriitorul ardelean parcid mnici
nu-l vede, desi e constient de antinomia dintre
noi si el. Ungurul e obiect de umor si de satird

numai pentru regateni. Dar gpiritul artistic al

Ardealului se vede numai pe sine Insus, preo-
cupat cum este de afirmarea masivid a omului

autohton, prezen{i ou rédicini in toatd istoria

acestui pamant insingerat. In fond, literatura
ardeleand nu e decit alti fatd a acelei inver-
sunate si sublime porniri de afirmare autoh-
tend, pe care o mosteneste dela pleiada istorio~
grafilor si a filologilor. Acest element, care nu
e decit un rdspuns de calmi servituté la o pro-
vocare milenard, di ‘unitatea de stanci a scri-
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sului ardelenesc. E o anume maretie ticuti in
-scrisul acesta izvorit din constiin{a perenitdtil
si a evidentei istorice. Eviden{d magnifici si
fnalti ca piscurile Carpatilor dominind vdile
de sub ele,

Pe Ion Agarbiceanu nu-l putem izola de acea~
std constelajie de scriitori. El e parte intregi-
‘toare. Ceeace aduce in plus fatd de ceilalti e
adancirea sentimentului crestin, pe care il con-
sideri fie in omenia poporului, fie in despivcé-/
tura dramatici dintre el §i principiile protiv-
nice. Cu austeritatea sa eticd, rezultata din
viala trditd, ce-i slujeste de material artistic,
e poate cel mai crestin dintre prozatorii nogtri,
f3r4 s3 uitdm pe Gala Galaction, al cdrui cregti-
uism amabil ne imbie de sub mantia pitoreascd
-a fabulosului $i a miraculosului. In creatia lul
Agarbiceanu, crestinismul respird firesc din
suflete, mai ales cind e wvorba de tiramni. Scrii-
torul e un om convins, a cirui gandire unitard
aruncy reflexe péni in cea mai departatd po-
vestire. Cine il intilneste pe stradd, chip fru-
mos si senin, schimband cuvinte fara nicio in-
s-emriétate, nici nu bioueste puterea-i de re-
flectie filosoficd. In revista Cultura Crestind
dela Blaj, care ar putea fi o publicatie catolica
foarte valoroasd dacd n’ar avea stupida inspi-
ratie si ne numeascd ,raticiti” pe noi, orto-
docgii, Jon Agérbiceanu iscéleste de cétva timp
o serie de admirabile Meditafii, pe cele mai va-
riate teme crestine, dar teme pe care nu le
scoate din cdr{i pentru a le vari iardsi in cadrti,
ci teme care, triite fierbinte de un suflet viu,
poartd in desvoltarea lor pecetia unei persona-
litdfi cugetdtoare. Subtilitatea reflectiel te wui-
meste precum fe incintd frumusetea stilului.

La 20 de ani Agéarbiceanu scria ca un povesti-
tor; la 60 de ani sorie ca un filosof. Dar intre
o varstd i alta nu existi nicio discontinuitate,
ci o intuitie artisticd devenitd astdzi foarte con.
stientd de natura ei. Scriitorul e dintre cei cari
isi garanteazj moralmeate opera in fata nea-
mului lor,

**l

EVOCAREA LUI N. IORGA. Revista iesean
Cetatea Moldovei, care igi ldmureste un drum
dir. ce in ce mai sigur, publicid in numirul de
August—Septembrie citeva studii istorice asu-
pra unor personalitd}i nationaliste ca romanci-
erul Dimitrie Moruzi (prezentat de G. Beavi
coni), Episcopul Melchisedec si Transnistria (D.
Furtund), Mitropolitul Varlaam si ideia majio-
nald (Const. Nonea), A. D. Xenopol nationalist
antisemit (N. Grigoras). In aceeasi serie d. Gh.
A, Cuza, directorul revistei, tipareste o largi
si foarte interesantd evocare a lui Nicolae Iorga.

¥ un eseu in care apar pentru intiia oard ia
luming adeviratd relatiile lui Nicolae Iorga cu
A. C. Cuza, vizute pe fondul amintirilor din co-
pilirie ale autorului, D. Gheorghe Cuza, care
s'a relevat in ultimii ani ca un Temarcabil so-
netist, giseste fraze pline de verva si de flacird
pentru a da rost impresiei profunde, pe care i-a
tacut-o aparifia neobisnuiti a lui Nicolae Torga
in casa pdrinteascd dela Iasi. E un fel de cru-
ditate amestecatd cu o mare admiratie pentru
omul de geniu, cu temperament neprevizut si
extraordinard putere de inridurire. Relatiile cu
A. C. Cuza sunt extrem de capricicase si va-
riate gi, dacd ele au durat mai bine de un de-
ceniu, intr'o fecundd si salutari colaborare pu-
blicisticid si politicd, faptul se datoreste, cum
era de asteptat, naturii egale si ingédduitoare a
doctrinarului dela Iasi. N. Iorga si A. C. Cuza,
personalitdti de structurd antinomicd, auy putut
sd stea aldturi numai cAtd vreme i-au unit ace-
leasi convingeri si i-a Insuflefit acelag ideal
romdnesc. Cand acestea au dispérut, au ramas
uaul fatd de celdlalt ca doi striini.

Imi aduc “aminte de vremea cand nu~gi mai
vorbiau. In casa dela Vilenii de Munte atarna
o mare fotografie reprezentand alaturi pe cei
doi apostoli ai nationalismului, fotografie care
a fost icoang sfantd a celei mai entusiaste g
mai generoase pleiade nafionaliste: wcea dela
1910. N. Jorga, sorbonizat dupd intdiul rizboiu
mondial, o acoperise pe jumitate cu un vil
negru de sub care nu se mai vedea chipul lui
A. C. Cuza. Tinea s’o ardte fieclrui vizitator,
insotind aceastd ispravd bizard de cele mai
caustice comentarii, Dac8 unii vizitatori i ti
neau hangul, erau al{ii peatru cari strania pri-
veliste pricinuia lacrimi de singe pe urma unei
lupte wucise de simple capricii spre paguba
imensdi a cauzel nationaliste, Xérd si-gi dea

seama, N. Iorga ingropase in z#branic de doliu

nu atat chipul lui A. C. Cuza cat propriile sale
credinte de odinioard, pe care le cllcase in pi-
cioare. Astézi, dupd toate tragediile urmate, e
absolut sigur cd, dacd aceastd prietenie ar fi
durat, cursul migcdrii nationaliste in Romaénia
ar fi fost cu totul altul. Dogmatismul static al
lui A. C. Cuza avea nevoie de vijelia incen-
diard a lui N. Jorga pentru a birui. In golul ri-
mas, alfii au luat steagul luptei, pentru a-l
muia in sdunge zadarnic,

In eseul sdu, d. Gheorghe Cuza evocd nu
numai amintirea unui om, dar si strddania spi-
noasi a celor doi apostoli de a infiripa partidul
nationalist-democrat, ce avea si fie speranta
desartd a luptétorilor cari au zidit Roménia
Mare.

Pagiunile din Cetatea Moldovei, cu toatd verva
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for sprintard, iti lasd in suflet o dird de ami-
r_é-ci‘une. ‘

ORHESTRA FILARMONICA din Bucuresti,
cu un An mai tadndrd decdt revista noastrd, si-a
sirbitorit 20 de ani de existentd in forma de
azi, adicd decind a reorganizat-o §i o conduce
maestrul George Georgescu. E, fard indoiala,
cea mai de seamd institutie muzicali & {arii.
Opera e un gen amestecat, de teatru si muzica,
al cérei repertoriu foarte redus, sporeste si se
innoieste greu, ceeace o constrange lareluériin-
sistente de piese demodate si uneori insuporta-
bil de banalizate. Talentele roméanegti n’au is-
butit Incd s& imbogifeasci acest repertoriu, —
acelas in lumea intreagd, — decdt cu contri-
butiile unui Sabin Drigoi sau Alexandru Zirra.
Afari de aceasta, tehnicg scenici prin care ve-
<hiturile rdsuflate mai pot cipita un lustru de
imprimdvidrare a ridmas, cu toate progresele
eensibile, sub nivelul celei de peste hotare; iar
in ce priveste arta cantului, fortele noastre vo-
cale n’au ajuns la un stil sau la o scoald roma-
neascd, Singurul cintire} de mare si subtil stil
autohton, George Folescu, s'a stins prea de
vreme, fari sd lase In urma-i mostenitori ai
acelor fermecdtoare modulatii de glas, in care
se intipdrea insug felul roménesc de a canta.
$i 53 nu uitim cd, pe langi toate aceste ne-
-ajunsuri, nu avem un teatru de operd propriu
zis, unde multe din insuficientele actuale si s
poatd corecta. Ao

Filarmonica, desi t&ndrd, s’a impus din primii
ani ca o institutie de nivel european. Va fi con-
tribuit la aceasta faptul ci, prin natura ei, sim-
fonia e un gen mult mai simplificat decit acela
a] operei, intrucit e vorba numai de instrumen.
tisti, fird si fie nevoie de scenariu teatral, de
r&ntdreti si de balet. Dar mai presus de toate
nrhestra filarmonicd datoreste unitatea de or-
ganism pus la punct in mod excelent unui om
de exceptiionale insusiri muzicale, care ¢ George
Georgescu. Filarmonica noastri a atins un nivel
european filndc3d seful ei a ridicat-o la mivelul
sdu. Am vazut multi dirijori de faimi, aproape
toate celebrititile timpului. Ceeace 11 deose-
beste pe George Georgescu e o muzicalitate care
izvordste dintr'un instinct artistic fundamental.
Scoala n'a ficut decit sii-1 slefuiascH, dar scoala
joacd in arta Tui un rol atit de secundar incat
ea dispare sub eruptia de muzicalitate naturald
cu care e inzestrati aceasty personalitate bine-
cuvantati de muze. La George Georgescu, mit-

zica e deopotrivi in spirit si in corp, — ceeace
e un lucru pe cat de exceptional pe atit de ne-
cesar la un gef de orhestrd, in ale cdrui migcéri
fizice se concretizeazd insisi interpretarea pie-
sei muzicale de executat, Faj{d de orhestri si
fatd de public, dirijorul e singurul actor al sim-
foniei, actor care o joacd in toate ritmurile si
nuaniele ei de timp, plasticizdndu-i astfel ab-
stractiunile sonore. O simfonie trieste in mda-
sura in care o mimeazi, ca sd zicem asa, diri-
jorul. Din acest punct de vedere, George Geor-
gescu e un mim conatural al tuturor geniilor
simfonice, Daci un surd ar asista la interpreti-
rile sale, ar prinde sensul muezicii executate nu-
mai din acele migcdri cu desfivirgire adecuate
'a nuantele textului, migcdri care evoluiazd cu
o eleganti olimpicy si fac din baghetd, o gra-
fici aeriand atdt de bogatd si de wvariatd cum
e ingdsi imensa creatie simfonicd. De doudzeci
de ani acest actor de geniu al simfoniei joacd
in fata noastrd, cu aceiasi nervi gi cu aceiasi
musgchi de o elasticitate uimitor de tandra, toate
creatiile orhestrale ce constituie muzica puri,
muzica supremi. Cici niciun alt gen de muzica
nu se ridici pini la culmile ceresti ale sim-
foniei.

Cu oprilejul acestei aniversdri, George Geor-
gescu a fost decorat de ministrul Germaniei la
Bucuresti. E o recunoastere pentru tot ceesace
a ficut el ca si popularizeze muzica germand

"1a noi. Mai presus de orice, simfonia, ca gi meta-

fizica, e 0 creatie eminamente germani. Dacid
drama liricd e proprietate italiand, muzica or-
hestral3 e proprietate germani, Francezii avand
cite ceva din fiecare, fird si le putem atribui
un gen cu exclusivitate. Francezii cénti mai
mult cidnd vorbesc inegalata lor limb& si parca
vorbesc atunci cdnd vor si cénte,

Muzica simfonici germsni a glsit in George
Georgescu un interpret umic la noi. El stie sd
fie rand pe rand Bach, Mozart, Beethoven, Wag-
ner, Brahms, Bruckner sau Richard Straus, re-
clidind pe undele aerului castelele invizibile si
catedralele somptuoase, de sonorititi, ale acestor
arhitecti fird pereche ai sunetului In Ger-
mania, unde l-am vdzut deasemenea dirijand
in aplauzele frenetice ale publicului, ar fi putut
face aceeasi glorioasi carierd artisticd, pe care
a realizat-o la moi. Dar George Georgescu e
atat de roman incit gi-a preferat tara de bas-
tind, ridicAndu-si cariera la rangul unei misiuni,
care i-a dat toate satisfactiile si pe care nimeni
&ltul, in locud lui, n'ar fi putut s'o indepli-

neascé. NICHIFOR CRAINIC
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