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GANDIREA

"ARTA SI VALOARE

DE
LUCIAN BLAGA

IL
DESPRE ARTA IN GENERAL

Cadrul teoretic fixat in capitolul prim al studiului ne permite cateva con-
sideratiuni asupra unor probleme cu totul disparate in aparentd. Ne hot&rim pen-
tru acest drum, fiindcd problemele, 1a cari ne referim, ingdduie datoritd comu-
nitdtii lor de cadru, o solutie prompta si imediatd. Astfel, consideratiile generale
si preliminarii ne invitd sa vorbim :

1) despre definitia artei si despre simturile preferate de intruchiparea ar-
tistica,

2) despre geniu si talent,

3) despre originea si functia artei, -

4) despre paralelismul ramurilor culturale si despre imposibilitatea unei
ierarhizari a artelor si genurilor.

Definitia artei si simjurile preferate. Ne este interzis deocamdatd si ne
géndim la o ,definitie“ a artei, in acceptia strictd a cuvantului. Dar pregitim
terenul pentru o asemenea definitie. Sub unghiul genului proxim, arta este ,,crea-
tia de culturad®. Ca atare, arta posedd dimpreund cu creatia mitologicd, metafi-
zicd si cu constructiile stiintifice, nota comuna cé este incercare de a revela mis-
terul. Stim insa cd orice incercare de a revela misterul se face efectiv in chip
metaforic si in tipare stilistice (categorii abisale). Revelarea depéseste totdeauna
lumea data, totusi ea nu reprezintd decadt o simpld aspiratie, o aspiratie limitata
si infrAntd : revelarea e limitatd prin firea ei, substantialmente metaforica, si in-
fréntd prin categoriile stilistice-abisale, cari pun oricum un paravan intre noi si
mister. Arta, in calitatea ei de creatie culturald, participd din plin la toate ace-
ste note. Natural cd, la notele cari revin artei in virtutea genului ei proxim, tre-
buie s& adiugdm numai decdt si diferenta specificd, in raport cu celelalte dome-
nii ale culturii. Diferenta specifici a artei, in raport cu celelalte creatii de cul-
turd, consistd intr'o particularitate, despre care nu putem da deocamdati decat o
vagd demarcatie. Arta incearcid si reveleze misterul prin mijloace, cari tin de pla- .
nul sensibilitatii sau al concretului intuitiv. Metaforicul, cu massa sa de semnifi-
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catii, si categoriile abisale, trebuie, pentru a da impreuna opera de arta, sa echi-
" valeze cu o izbadndd in material accesibil simturilor (in cazul poeziei intr'un ma-
terial corespunzitor : in material de limba si de imaginatie concretd). Din acea-
std intdie inchiegare a nebuloasei se desprinde un aspect asupra caruia urmeaza
sa ne oprim un moment. Aspectul e indeajuns de cunoscut, si ne iese in cale

a Intaiul contact cu teoria artei, cu toate acestea el n’a prea putut sa fie cu ade-
varat legitimat“ pand acum. E vorba in principiu despre ,materialul”, si In
consecintd despre ,simturile”, la cari arta face apel. Categoriile abisale {in in
chip esential de constitutia artei. Iatd o propozitie, la care vom reveni adesea. Ea
ne di si cheia pentru intelegerea aspectului in discutie. Materialul, in care se rea-
lizeazd arta, trebuie sd fie de asa natura, incat s ingdduie prin felul sdu, capia-
rea prin categorii stilistice-abisale . arta va fdace deci apel la vaz, la auz, la pipait,
dar nu la miros sau la gust. Mirosul si gustul sunt simturi discriminate. Pricina
discrimindrii mirosului si gustului de o parte, si a preferintei vadite acordate
vazului si auzului, de altd parte, a fost cdutatd in deobste intr’o ierarhie asa zi-
cAnd eticd, a simturilor. Dar ce cautd etica in aceastd chestiune, si care e cri-
terul pretinsei ierarhii ? S’ar putea, desigur, indica un criteriu, al discriminérii
si al preferintei aradtate, dar acesta ar fi tocmai cel ce se desprinde din valorifi-
carea artistica ; ceiace revine oricum la o invartire in cerc. Si totusi problema e
destul de simpld ! Mirosul si gustul sunt simturi menite sd ne puné in contact cu
materii, cari refuzd prin insdsi natura lor o prelucrare in tipare stilistice. Lipsind
orice posibilitate de modelaj stilistic in materia mirosului si a gustului, nu e de
cat prea firesc ca arta s& nu uzeze de aceste simturi. De unde nu urmeaza insa,
ca mirosul si gustul n’ar interveni niciodatd in fenomenul estetic. In anume ca-
zuri, aceste s1rntur1 participd efectiv la reactiunea estetica, si anume la reactiunea
esteticd in fata fenomenelor naturale. Complicitatea lor e chiar cert atestata
cdnd e vorba despre esteticul natural. Frumusetea unei paduri, a unor livezi, a
unor fructe, etc., e resimtitd cu intensitate si datoritd colaboririi mirosului si
gustului. Frumusetea unei paduri se simte si cu nérile. Frumusetea unui fruct se
simte si cu cerul gurii. Aceste simturi sunt totus stiruitor ocolite in arta, fiindca
materiile lor se opun modelajului stilistic-abisal si nu se supun categoriilor secrete,
cari intrd constitutiv in fiinta esteticului artistic*. (Cu toate acestea, ocazia si po-
sibilitatea de a utiliza materiile acestor simturi sunt date si in artd, anume in
poezie, unde ele intrd ca ,,imagine“ si ,cuvant”, ceeace reprezintd insd o materie
fixa ; In aceastd ipostaza, ele sunt susceptibile de un modelaj prin categorii abi-
sale. In chip exceptional mirosul poate sa participe si direct la ordinea artistica,
dar numali intr'un fel foarte secund, ca un moment auxiliar, de exemplu mirosul
de tdmaie in misterele rituale. Am etalat citeva argumente cari aratd cad simtul
mirosului si al gustului sunt ocolite in artd numai in masura rezistentii, pe care
mafteriile lor o opun modelajului abisal). Sa remarcam de altfel ci si vazul poseda
in hotarele sale unele materii, cele fluide si gazoase, intrucitva si cele transpa-
rente (sticla), cari se impotrivesc cu indarjire modelajulul stlhstlc sau refuzid net
aceste tipare. In consecintd asemenea materii sunt intrebuintate in artd numai
foarte conditionat, si numai ca momente angajate intr’'un intreg stilistic, in care
ele isi au rolul subordonat, inzestrate fiind cu o functie cu totul speciald (apa in ar-
hitecturd ca element dinamic (terasa), la fel sticla tot in arhitectura, ca mediu
optic de distributie a luminii). Pipditul, avind contact nemijlocit cu materia so-
lida, captabild prin categoriile abisale, se afirma din plin ca simt artistic, formand
un cuplu cu vazul. $i iardsi auzul posedd la r@ndul siu si el unele materii (sgo-

114

© BCU Cluj



motele), a cdror structurd haoticd, nu poate fi organizatd si controlatd in mé-
sura sd accepte tipare stilistice. La dreptul vorbind, indiferent de simturi, mate-
riile cari prin firea lor se impotrivesc tiparelor stilistice, nu sunt agreate ca mij-
loace de intruchipare artisticd. Materiile unora dintre simturi (ale mirosului si
gustului) sunt in totalitatea lor asemenea materii recalcitrante si deci foarte
inapte de a intra in slujba artei. Cand s’a vorbit despre simturi nobile si inferioare,
si cand s’a rostit osdnda impotriva celor inferioaore, s’a facut mai curfnd un fel
de teologie esteticd decat o analizd reald a situatiei. Ca si cum intre simturi s’ar
fi instalat o ierarhie ca intre cetele ingeresti. De fapt nu anume simturi sunt
proibite in artd, ci numai anume materii sau aspecte fizice, cari prin natura lor
sunt inapte modelajului stilistic-abisal. Dar asemenea materii excomunicabile si
nemiruite se gisesc in hotarele tuturor simturilor. Din intdmplare cele cu cari
mirosul si gustul vin in contact, sunt tocmai sub acest unghiu decisiv, ilustrari
clasice ale nulitatii si inaptitudinei stilistice.

Observatlii cu privire la geniu $i talent. Opera de arta, ca si celelalte creatll
de cultura, este, ca intentie, act revelator de mistere. Opera de arta ca si celelate
creatii de culturd rdmane insd substantialmente metaforicd in raport cu miste-
rele si izolatd de acestea prin categoriile abisale. Spre deosebire de celelalte crea-
tii de culturd, actul revelator al artei se incearcd prin mijloace, cari tin de sen-
sibilitate, de concretul intuitiv. Aceastd definitie, de prima aproximatie, a artei,
cea mai generald si mai abstractd cu putinta, ne dd posibilitatea de a lua in des-
batere unele probleme de palpitant interes si mult discutate in tratatele de este-
ticd. Creatia operei de artd implica, precum se afirma, geniu si talent. Atragem
in cercul preocuparilor problema dificila a geniului, cu intentia marturisitd de
a-i da o solutie in cadrul teoretic, in care tocmai ne gasim. Geniului, in ordine
culturald, ii acorddm o calitate, care rezultd din semnificatia ontologica si meta-
fizicd a culturii. In aceastd inaltd perspectiva, geniul este darul de a irdi cu deo-
sebita intensitate in orizontul misterului, si mai ales darul de a converti misterele
in metafore revelatorii si de tipare abisale. Acest dar revelator metaforic *) si stilis-
tic, conferd ,,geniului“ prestigiul de suprem reprezentant al destinului uman. Evi-
dent, geniul trebuie socotit ca fiind la vatra sa, nu numai in arti, ci in toate ra-
murile de culturd, exact in maésura in care cultura se injghebeazi prin acte re-
velatorii. (Existd desigur si in ordinea ,existentii in lume si pentru autoconser-
vare* un pandant al geniului, pe care l-am numi insd mai curand ,,ingeniozitate*.
Sunt desigur domenii, in cari cultura si cilivizatia se amestecd, sau se incaleca,
si unde, prin urmare, geniul si ingeniozitatea pot si stea aldturi si sa colaboreze).
Cu o risipd de energie vrednicd poate de alte cauze, s’a cautat si se analizeze ge-
niul sub unghiu psihologic sau psihopatologic. Acestui fals scientism trebue sa-i
dam foc de toate partile. In adevar, toate acele studii biografo-psihologice, in cari
s'au complicut deceniile din urma, si in cari adesea s’a propus chiar un indica-
tor, oarecum farmaceutic, cu privire la dozajul de inteligentd, imaginatie, pa-
siune, sidnatate si patologie, cari ar face pe omul de geniu, reprezintd cel mai pe-
nibil efort de a degrada metodic si prosteste un nobil subiect. In lipsa unei defi-
nitii a geniului in functie de ordinea existentiald, in care el isi indeplineste desti-
nul, s’a lucrat cu o pseudo-definitie de analizd cantitativd si de dozaj, ca si cum
trasdturile psihologice ale unui ins de geniu oarecare ar putea si oblige la o
formuld generalizatoare. Dacd vrem sid ne inchipuim cu orice pret calea catre

*) A se vedea sensul larg, ce-l dim acestui cuvént in studiul: ,Geneza Metaforei,
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definitia geniului, credem cé nu se gaseste o metodd mai bund decat aceastd des-
tramare si ciopartire psihologicd. Metoda si rezultatele fiziologiei, ale psihologiei
si ale psiho-patologiei in problematica geniului, se rezuma, caricatural, la o fraza
ca aceasta : un individ genial oarecare e proprietarul a doud milioane trei sute
de mii de fire de barba, ceiace deacum inainte constituie un punct castigat in-
tru definirea omului de geniu. Spre a stabili cu acte de reguld daca te gésesti sau
nu in fata unui individ genial, trebuie s& faci mai intdiu numaratoarea firelor de
barbd. Analiza fiziologici-psihologicad si psihopatologicd e inutila, fiindcd seama-
nad cu incercarea de a scoate apa dintr'o fintana, cu sita. Intre scop si mijloc —
incompatibilitatea e desadvarsitd. In problematica geniului ,scientismul“ a tre-
buit s& esuieze, din mai multe motive, printre cari cel mai important ni se pare
urmétorul : geniul este un termen, care implicd un complex de valori si indepli-
nirea unui anume rost intr'o rdnduiald ontologica. Pe care dintre semenii dumi-

tale il vei socoti un om de geniu, pentruca dintr'un asa zis dozaj psihologic sa
scoti o formuld generald, dacd din capul locului nu ai o definitie a geniului, o
definitie cel putin aproximativa, care sd te cdlduzeascd ? Noud ni se pare ca o ase-
menea definitie nu se poate obtine decat in cadrul unei filosofii a culturii. Geniul
e un dar intr'o anume rénduiald ontologicd. Un dar admirat pentru roadele sale,
la cari, aspird modul de existentd specific uman. Geniul e exponentul suprem al
destinului uman, ca atare. Geniul, in care ne-am obisnuit s& vedem o suprema la-
murd, nu poate fi definit decat in functie de termenii, cari dau un relief specific
existentel umane. Existenta umand este, dupd cum am ardtat, un mod de a fi
in orizontul misterului, un mod care cere ca un corolar actual revelator. Ori, ge-
niul acesta este: Existentd de o intensitate exceptionald in orizontul misterului
si in primul ridnd darul revelator. Darul revelator coincide, in ordine umani, cu
darul de a converti misterele in chip metaforic si in coordonate stilistice-abisale.
Cert, sub unghiu psihologic, se cer diverse conditii pentru ca darul revelator sa-si
atingd maximul de eficientd. Dar toate facultatile psihice si tot dozajul lor nu au
in raport cu geniul decat rolul de isvoare de alimentare, de alimentare a darului
revelator pe care-l1 tine treaz orizontul misterului. Conditiile psihologice sunt ne-
grait de variabile. Ele se consteleazid dela un caz la altul totdeauna altfel. Confor-
matia psihologicd si habitus-ul ca atare, vor sta In serviciul darului revelator ;
cand acest dar nu existd, sau c&nd isvcarele de alimentare nu se capteazd pentru
un debit revelator, nu se poate vorbi despre geniu, oricdit de miraculoase ar fi
facultatile intelectuale si sufletesti ale unui individ. Opinia curents, jertfa per-
manenta a notiunilor confuze si vulgare, crede bundoard, cd geniul e pe deplin
caracterizat printr’o extrem de sprintend si ascutitd inteligentd, printr’o monstru-
oasd memorie, printr'o tot atadt de matdhéaloasd putere de muncs, exprimabili in
“cai-putere, printr'un irezistibil vulcanism pasional si prin mai stim noi ce. Toate
aceste trasdturi sunt insd destinate s ne conducd numai pana in pragul aplauze-
lor, cari exaltd geniile de variefeuri. Pe scenele de reputatie indoielnicd ale caba-
retelor se imbie cateodatd prilejul de a admira calculatori nomazi, fird hartie si
fard creion, fird tabld si fard cretd, cari scot prin operatii ciudate, cari n’au ne-
voie decat de creerul lor, rédicina patratd din numere de zeci de cifre. Acesti
calculatori sunt desigur in felul lor nigte ,fenomene®, cite odatd cu totul excep-
tionale, din nefericire insd din asemenea fenomene n’a sirit niciodatd, ca dintr’o
minunatd cremene, nici cea mai mizerd scinteie revelatoare in domeniul mate-
matic. Un Descartes a fost un geniu matematic, reveland legi secrete ale acesteea,
ceiace nu l-a impiedicat s& fie un destul de mijlociu si neglijent calculator. Cand
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cineva e in stare bunioari si scrie intr’o simpla si singurd viatd de om citeva mu
de cirti, manifestindu-se poligrafic in toate ramurile si zicem ale istoriei, ale
dramei si ale poeziei, dar in toate deopotrivd de mediocru, ne gésim desigur in
fata unui fenomen monstruos, dacd voiti; cici epitetul genialitatii il vom rezerva
unor aparitii de altd vrednicie. O distinctie neta trebuie sd se facd pe urma intre
»geniu“ si formele cele mai acute ale ,inteligentii“. Ipertrofia unei facultati is-
piteste lesne la rostirea unor judecidti nepotrivite. S& nu uitdm cd un Mozart, un
Cézanne, un Tolstoi, nu s’au distins catusi de putin prin strélucirea inteligentii,
nu mai putin insi ei au fost genii de marimea intdi. Dacd am fi tinuti sa masu-
rim geniul in ,grade” de inteligentd, de numarat pe raboj, ar trebui sid credem
cd un Shaw, stipanul uneia din cele mai complexe si subtile inteligente din cate
natura a aprins pe pdméant, ar fi superior unui Shakespeare. $i exemplul, pentru
a ilustra deosebirea intre geniu si inteligentd, nici nu e tocmai bine ales, fiindca
nici Shaw nu e lipsit de geniu si nici Shakespeare nu a fost lipsit de inteligenta.

Ne amintim sé fi citit cAndva, amintirile de student ale unui matematician, care
se gasea la Ziirich, membru al aceluia§ club, din care facea parte si Einstein in
intdia sa junete. In sedintele periodice ale acelui club se discutau probleme de
specialitate. Cel mai rasarit printre ei era un rus, de o inteligentd vie, patimasa,
supld, si cu totul iesitd din comun. Dacd intre membrii clubului, ar fi aparut
atunci un oracol pentru a le spune c& printre ei se gdseste unul care va revolu-
tiona Fizica, toti, fara exceptie, s’ar fi gandit la acel rus, dar nimeni la Einstein.
Iatd cum chiar si intr'un teritoriu preferat al inteligentii, ca Fizica si Matematica.
unde aceasta facultate s’ar parea cd se bucurd de-o suveranitate mnediscutata
»geniul” inseamnd altceva decit purd ,inteligentd ipertrofiatd” si dinamizata de

un fermecat temperament. Ceiace ne face si stdruim asupra acestui aspect este
o prejudecatd foarte curentd si criteriile false ale oamenilor nostri de asa zisa
cultura. Opinia publicd confundd prea adesea ,geniul” cu ipertrofia unor insu-
siri, de cari geniul nu are numai decit nevoie si la cari el nici nu aspird. Ge-
niul, consistand in primul rdnd in darul revelator, datoritd cidruia misterele lu-
mii sunt convertite in creatii de culturd, in metafore, viziuni, constructii, intru-
chipari de o pecete stilisticad, de provenientd abisald, refuzi si fie aseminat cu
fenomenele de cabaret, adicd cu fenomenele de ipertrofie a unor insusiri secundare,
ipertrofie care nu poate fi clasatd decat la rubrica monstruosului.

In comparatie cu geniul, caracterizat printr'o puternici eficientd a matri-
cei stilistice, si prin darul revelator sau de convertire a misterelor, ,talentul” apa-
re ca un dar auxiliar, totdeauna circumscris prin specificitatea domeniului, in
care se manifestd individul creator. In arti, cici de ea ne ocupam de astadats, ta-
lentul denumeste mai cu seaemd darul, perfectibil pAni la virtuozitate, de a sti-
pani materia sensibila, in vederea unei valorificiri a ei intr’'un proces revelator.
$i deoarece materia sensibild, imaginea si cuvantul, au atatea laturi cari solicita

sa fie integrate in procesul revelator, se va intelege de ce talentul se diversifici
in fel si fel de sub-talente. Cuvantul talent indici de fapt o multime de faci-
litdti utile in lupta cu materialul, facilititi cari colaboreaza la revelare si converg
In creatia artisticd. Talentele sunt multe si se otelesc in contactul cu materia.
Ele se diversifica dupéd necesitatile si rezistentele inerente materiei, in care se
realizeaza cutare sau cutare arti.

Teorii despre originea si functia artei. — Problema originii si functiei artei
e Incd deschisd. Solutiile propuse in cursul timpului sunt multe, dar nesatisfi-
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ciatoare. Astfel, s’a gésit un simulacru de justificare al artei, atribuindu-i-se
functia de joc sau rolul tonic de a intensifica vitalitatea. Altii au interpretat arta
ca vis, ca expresie compensatorie a unei deficiente sau a unui desechilibru psihic.
Aceste solutii denatureaza sau simplificd situatia pand la caricaturizare. Conditii-
le pur biologice sau cele cari tin oarecum de tehnica fireascd a echilibrului psihic,
nu inlesnesc intru nimic intelegerea originei si functiei artei, caci aceste con-
ditii nu pot s& dea rezultate cari trec dincolo de natura lor: astfel energia psiho-
biologicd a unui individ poate si se descarce desigur in ,joc”, dar nu in ,arta”,
iar nevoia de a inteti sentimentul si ritmul vital ar face desigur apel, cu mai
multe sanse de a fi satisfacutd, la anume bauturi, la anume sucuri de plante si la
elixire datdtoare de fericire, decat la arti. Deficientele si dezechilibrele psiho-
spirituale de altd parte se rezolva si-si gésesc un desnoddmént, datoritd intocmiri-
lor firesti, mai curand in visuri decit in arti. Arta nu poate fi produsul unor a-
semenea conditii, din foarte multe motive si mai ales din motivul binecuvantat
ca ea ar trebui in cazul acesta si suporte criterii de apreciere, in consecinta, adi-
cd o apreciere dictatd de criterii, cari alimenteaza interesul nostru pentru joc, sau
pentru droguri, sau pentru succesul terapeutic. Se stie insd cd arta cere si fie
cantdritd dupid criterii imanente ei. Faptul e asa de simplu si de capital, incat
nu s’a tinut niciodatd seama de el, cu seriozitatea cuvenitd. Acele multiple efecte
ale artei, cari par a justifica o apropiere de joc, de setea de vitalitate, sau de teh-
nica terapeuticd, sunt cu totul laturalnice, si nu pot si fie amestecate in defini-
tia artei decdt cu riscul de a diforma orice intelegere. Arta e apreciatd in lumina
unor valori imanente ei. Propozitia aceasta asa de clard se impune cu putere de
axioma, dar ea n’a fost privitd niciodatd drept ceeace este: drept dovada pe-
remptorie cd arta nu poate fi explicatd prin conditii, de felul celor pomenite mai
sus. Aparitia artei si a celorlalte creatii de culturd presupun un anume mod ontolo-
gic. Orice tentativd de a explica originea si functia artei, fira a se tine seama de
modul ontologic in orizontul misterului, ca implicat fundamental al omului, e
condamnata din capul locului.

Arta nu poate si apard decat ca rezultat si semn vizibil al existentei in ori-
zontul misterului. Arta este unul din mijloacele, cu care omul, angajat pe traiec-
toria actelor revelatorii, se integreazd in destinul siu specific. Arta nu poate fi
lamuritd prin randuieli biologice, nici ,,psihologiste”, si in nici un fel ca un feno-
men in directa filiatie cu aparitia omului ca specie animalicd. Imanenta valorilor
este un aspect esential al artei, si constituie o dovada decisiva céd arta se iveste in
cosmos ca moment intr’o randuiald ontologicd si metafizicd aparte. Spre a ne la-
muri aparitia artei vom recurge asadar la un temeiu dintre cele mai profunde: la
o mutatiune ontologica. Arta, la fel cu celelalte creatii de cultura, trebuie s’o
privim si s’o intelegem ca simptom al unui anume mod ontologic, care pune intre
om si antropoid o distantd mai abruptd decit aceea dela specie la specie, si anu-
me o distantd ca dela regn la regn. Tentativele naturaliste si pozitiviste, fie bio-
logice, fie psihologice, fie psiho-patologice, de a explica originea si fiinta artei,
sunt eronate in insusi principiul lor, intrucat ele vor si reducd un regn superior la
un regn inferior, sd facd nefacutd o mutatiune ontologicad, sd scurteze geneza cu
0 zi.

Paralelismul ramurilor culturale. -- Arta reprezintd ca si celelalte creatii
de culturd un act de intentie revelatorie in raport cu misterul. Rezultatul actului
de intentie revelatorie este opera, iar opera se defineste ca un precipitat metafo-
ric impregnat de categorii stilistice. Categoriile stilistice - abisale reprezintd de
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sigur tot atatea vaduri de iesire din lumea concretd, dar totodatd ele sunt si fra-
nie, cari zaddarnicesc revelarea absolutd, pozitiv - adecvatd a misterelor. Ne gasim.
izolati de misterele, spre cari aspiram, atat prin metaforismul inerent creatiilor de
culturd, cat si prin categoriile cari li se impriméa stilistic. Arta este o aspiratie,
transcendent infranatd, spre revelarea misterului (ca si toate celelalte creatii de
culturd). Din aceastd situatie nu ne este dat s iesim si nici nu ar fi bine s& pu-
tem iesi. Dat# fiind aceastd stare de lucruri, se pune intrebarea dacd existd o ie-
rarhie de drept intre ramurile culturii. Sau poate chiar o intaietate a artei intr’o
asemenea ierarhie. Intrebarea se rezolvd dela sine, de indatd ce am patruns para-
doxul pozitiei umane in univers. Daca toate creatiile de culturd, inclusiv arta, sunt
revelari transcendent infranate, ale misterului, intelegem numai decat ca nu se
mai poate vorbi in chip serios despre o ierarhie a ramurilor de culturd. E un fapt
istoric cunoscut ca filosofia romanticd germand, mai ales cea de nuante idealiste,
a fost necurmat preocupatd de problema unei ierarhii in cadrul culturii. Toti gén-
ditorii idealisti si in general romanticii erau patrunsi de credinta unei agezéri ver-
ticale a ramurilor culturale. De altfel, dacd tinem seama de metafizica, lor gasim
foarte normal, ca ei sd se fi gandit la o asemenea scard de valori. Nucleul meta-
fizicii lor era propozitia, rostitd sau nerostitd, care echivala absolutul cu ,ideea”.
~Absolutul este Idee” : aceasta este premisa, marturisitd sau tacitd, a sistemelor
idealiste si romantice. Arta, mitologia, religia, filosofia, metafizica, ar avea meni-
rea de-a realiza intr’'un fel absolutul ; care insd era vazut dintru inceput, in chip
dogmatic, ca idee. In aceastd constelalie teoretici se punea dela sine problema :
care dintre ramurile de culturd este organul cel mai propriu pentru a reda ab-
solutul ca ,idee”? Filosoful Schelling, cucerit probabil de flora genialda a poeziei
germane din timpul sau, n’a sovait si dea raspunsul: organul absolutului este
warta”. Arta ar fi dupa Schelling mijlocul cel mai potrivit al absolutului ca idee,
ea ar prezenta cele mai desavarsite garantii de acces in absolut. Un Hegel la ran-
dul sidu a cautat dimpotriva sid prezinte arta drept o forma inferioard a realiza-
rii ideii, si dela aceastd osinda de caracter general, el nu s’a indurat si facd ex-
ceptie nici mécar cu arta greacd, in care el vedea de altfel forma cea mai per-
fecta a artei, ca arta. Marele dialectician al ideii afirma cu o convingere inalte-
rabild cd organul cel mai indicat pentru realizarea absolutului ar fi ,(filosofia”.
Alti ganditori romantici au acordat o intaietate mitologiei sau religiei.

Teoria noastrd, definind creatia de culturd, ca revelare metaforic limitata
si abisal infranatd, a misterului, ingaduie o reluare a problemei, si totodatd o re-
zolvire a ei, principial deosebitd de cea propusd de catre ganditorii idealisti si ro-
mantici. Dupa conceptia noastra absolutul este ,mister”, iar nu ,,idee”. Concep-
tia idealistd care inchipuie absolutul ca ,idee”, reprezintd dupid pérerea noastrd
deja o revelare, de naturd metaforicd si configuratd stilistic, a misterului. Con-
ceptia idealistd - romanticd despre ,absolut” picitueste printr'un exces de ima-
ginatie. Pe o asemeneae conceptie nu se poate cladi o filosofie a culturii. Echiva-
larea absolutului cu ,ideea” e vina tragicd a urmasilor imediati ai lui Kant. Aci
trebuie cautata originea neajunsurilor esteticei si metafizicei idealiste si cauza
ultimé a prabugirei lor. Absolutul nu este ,idee”, absolutul pentru om nu poate
fi decht ,mister”, caci intre absolut si noi se intercaleazi totdeauna, metaforis-
mul nostru revelator si categoriile noastre stilistice - abisale, cari ne izoleazd
de absolut, dupa o Inaltd randuiald si chiar in avantajul nostru si al echilibru-
lui cosmic. Creatia de cultura, fiind in toate cazurile o revelatie metaforic - li-
mitatd. si abisal infrAnata a misterului, este in principiu totdeauna egal de aproa-
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pe si de depértatd de absolut (misterul). Arta, mitologia, metafizica sunt aparitii
paralele, cari stau sub dictatura acelorasi categorii abisale, menite si ne izoleze
rodnic si creator, de absolut. :

In asemenea conditii e absurd sd vorbesti despre un organ preferat al ab-
solutului. Nici una dintre ramurile de culturd nu este un asemenea organ, si nu
ne poate pofti la tarnosirea bisericei ei. Creatiile de culturd sunt tinute la egald
distantd de mister, prin franele transcendente (abisale stilistice), cari li se impri-
mé ca o pecetie. Distanta aceasta in raport cu misterul nu este ceva accidental
si variabil; ea intri ca o constantd, in chip constitutiv, in firea tuturor crea-
tiilor de culturd. Cu aceasta, paralelismul ramurilor de culturd isi gaseste intaia
oard o legitimare metafizica.

O problemd similard este aceea a ierarhiei artelor intre ele si a genurilor
in cadrul unei arte. Ganditorii mai vechi si mai noui s’au straduit adeseori sa
ridice, pe temeiul unei viziuni filosofice despre rostul artei, o scarid ierarhica
intre diferitele arte, iar in ocolul izolat al acestora, intre genuri. Amintim in pri-
vinta aceasta parerea lui Kant, a carui estetici copios argumentatd, ficea o deo-
sebire plind de consecinte infre ,frumosul pur” si ,frumosul adherent”. Disocie-
rea — complectatd cu unele consideratiuni rezultdnd din inclinarile personale
ale filosofului — comporta o ierarhizare a artelor. Filosoful criticilor socotea mu-
zica drept cea mai complexd realizare a frumosului adherent. Kant, spirit mai
presus de toate etic, investea morala cu o functie foarte adincd, numenald, sau
vedea In morald cel putin un punct de reper cit priveste constitutia lucrului in
sine. In consecintd, el manifestd oarecare rezerva fatd de frumosul cu totul gra-
tuit si liber al muzicii si impértea elogii poeziei, ale carei virtuti estetice il fa-
ceau sa se simtd oricum mai aproape de de eticd. Arabescurile fara de semnifica-
tie ale muzicei nu-1 incdntau prea mult. Gustul marelui teoretician era foarte em-
brionar : cat priveste muzica, el gusta decar marsurile militare, cAt priveste poe-
zia, si arta in general, el gusta mai ales ,alegoria” (constatarea e cam penibi-
1a! Si totusi Kant rdméane un extraordinar estetician). Dimpotrivd, un Scho-
penhauer, din cale afard vrajit de demonia irationald a muzicei, a intors-o in fel
si chip numai ca s& asigure muzicei o intaietate fatd de toate celelalte arte. Argu-
mentul lui e de natura metafizicd. Muzica ar fi insdsi gura ,lucrului in sine”. Mu-
zica ar exprima deadreptul chiar fondul metafizic al lumii si al vietii, acel fond
profund si tulbure, spre care mai are un privilegiat acces doar intuitia geniald a

filosofului! Celelalte arte: poezia, sculptura, pictura, etc., ar reda, nu atat fon-
dul lucrurilor, cat ideile platonice, adica formele supreme, in cari se ,,obiectivea-
za” fondul. In perspectiva noastrd metafizica socotim inadmisibila o asemenea
ierarhizare. Caci nici una dintre arte nu redd in convertire pozitiv adecuata, nici
fondul absolut, nici formele supreme de obiectivitate ale absolutului.
Toate artele, deopotriva, se definesc ca incerciri de a revela miste-
rul, ca incercari limitate si infranate prin metaforismul nostru congenital si prin

categoriile noastre stilistice. Convertirea absolutd a misterului ne este constitutio-
nal interzisd. Categoriile stilistice-abisale sunt, ca si categoriile cunoasterii, struc-
turi de ale noastre, de cari se impregneaza toate plasmuirile culturale. Categorii-
le abisale sunt destinate si ne inlesneasca un salt dincolo de lumea concretd, dar
in aceias méasura ele sunt chemate sd ne izoleze de absolut, in avantajul nostru
si In interesul existentei cosmice, in general. Va trebui si infrangem deci ispita
de a introduce o ierarhie in domeniul artelor. Motivul invocat de fiecare datd ca
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una sau cealaltd dintre arte ar avea privilegiul unui mai direct acces in absolut,
nu rezistd. Accesul in absolut, prin plismuiri, ne este interzis tocmai prin cate-
goriile abisale, despre cari plasmuitorul ar crede cd sunt o punte spre absolut. De
reflexul categoriilor abisale se resimt structural toate plasmuirile artistice, si a-
ceasta cu atat mai mult cu cat ele sunt mai artistice.

O ierarhizare a genurilor in cadrul unei arte oarecare, potrivit aceluiag cri-
teriu ca un gen oarecare ar deschide un vad mai fericit spre absolut, o conside-
ram din aceleasi motive generale la fel de eronatd. S’ar mai putea vorbi desigur
si despre alte criterii de ierarhizare. Astfel artele si genurile ar putea s fie ierar-
hizate de pilda, sub unghiul complexitatii inerente lor, sau sub unghiul eficientii
lor sociale. Dar asemenea criterii sunt foarte relative, si rezultatul, obtinut prin
comparatie, depinde totdeauna de insasi calitatea operelor de artd. In general
criteriile ce pot fi luate ca bazd de ierarhizare sunt foarte subrede dacd se face
abstractie de cel metafizic, singurul cu adevirat concludent, si care ne interzice
categoric ierarhizarea. Toate criteriile celelalte, aplicate de unul singur, sunt ris-
cate si nu garanteazi nici o afirmatie omeneste siguri. Un gen poate si devind
astfel intaiul cand e privit sub un unghiu de vedere, si ultimul cdnd e privit
sub un alt unghiu de vedere, iar alt gen tocmai dimpotrivd. Dar acest joc de-a
perspectivele, ar putea sd bucure numai inima copiilor.
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P O E ST

DE
V. VOICULESCU

TARM CLASIC

Lui N. M. Condiescu

Dorm luminoase stoluri de coloane

In mare, sipote de trepte pier.

Cum dregi, launtrie, frantele frontoane
Ti-e gdndul numai marmora si cer.

Ce Hercule s’a desteptat in tine?
Iti recunosti altarele de-atunci?
Te lasi robit de sprintene ruine
Si'ntreg pornesti eroicele munci.

Ridici din t&ndari marile azururi
Strivitei lumi scoti pasii nevazuti
Si, caldtor, te legi sa faci de-apururi
Popas la umbra zeilor cizuti.

Nici ramura, nici sbor. Mantuitoare
Inmarmuriri pe culme de senin
Durerile ce-au ars biruitoare

Intore din vremi profilul alb de chin.
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" VERSUL

Cand duhul insus sta holocausta
Si'n noi funingene de zei s’abate
Oprit, un vers din albia ingusta
Inghiatd’n sine gand si voluptate.

Acoperis al meu, eternitate

Cad stelele la marginea-ti augusta
Si'n vipia durerii fermecate

Nici un alt rod pe ramura lui nu sta.

A fulgerat o inima vre-odatd?
De dorul ei azi mi se umple pieptul.
Ma bantue iar lungi tristeti de domn.

Cunosc un vis adumbritor si iata
Ajuns in culmea lutului de-adreptul
Ma plec si cat isvoarele de somn.
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ACI, RAUL NE JUDECA

DE

VICTOR PAPILIAN

O bucurie atat de mare ca a Iui Ithoc Tanentapf, carciumarul dela Cotul
Siretului, nu putea fi cuprinsd de sufietul drept credincios al unui chassid decit
in talmacire biblicd. O atare bucurie se aratd In chip de razbunare, de minune
si de odihna ; ea cade cu o mai razbunitoare manie decit pedeapsa celor zece
urgii abatute asupra faraonului; se adevereste cu mai de minune infaptuire
ca despicarea Marii Rogii la trecerea fiilor lui Izrael si se prelungeste cu o mali
de odihna rasplatd ca indulcirea apei sarate in pustiul Sur, poporului insetat.
Poate doar Iacob, la intilnirea cu fiul sdu Iosif, sd fi fost mai fericit, fiindca a-
tunci pe intreaga cetate a pamantului stipanea fericirea genezei. Dar in ceasul de
fata, ceasul al unsprezecelea, cand templul se clatind incd pe temelii si Carmelul
¢ tot pustiu, strigatele de lauda ale unui dreptcredincios vor sa fie mute ca lumi-
nile celor sapte flacdre din candelabre, iar talazurile bucuriei strans tinute in ada-
postul inimii. Céci lui Ithoc Tanentapf ii venise baiatul sdu, Sama, ii venise dupa
o0 lungé pribegie prin Rusia, America si Anglia, iar vestea ii cddea in chip de raz-
bunare, de minune si de odihna, fiindca il revedea cum nici nu si l-ar fi putut
inchipui : tanar si frumos, cu fata albd de inger, lumina lui Dumnezeu, si cu o-
chii plini de vapai intunecate ca ai lui Gabriel, princepele focului. O, cum si nu
rdspunda sufletul sdu cu rdzbunare, minune si odihna cénd Sfantul Unic — bine-
cuvantat fie E1! — ii dovedea ca il avusese in apropiata sa grija, ca odinioara
pe Iosif in Egipt. ,

— Desi cel mai mare dintre copiii mei, atdt am flaméanzit de doru-ti incat
sufletul tdu imi umple sufletul ca suflarea céntdretului inima cimpciului, iar,
in pantecul mamei tale, tu atérni greu si totdeodatd usor ca un copil nou za-
mislit...

Aci, cuvantarea batranului Ithoc fu intreruptd. De aldturi, din odaia car-
ciumii se porni un cantec :

,Multe ape duci, Sirete,
Multe sorbi si tot ti-e sete...”

Carciumarul avu un gest de dispret:

— Ia, plutasii...

Dar fiul, spre uimirea batranului, isi scoase carnetul si stiloul.

- Cum a zis, tata ?

— Ce te potrivesti lor ?... unor goimi mai fird de simfire decit ramele, su-
rorile noroaielor si putreziciunilor.. Mai bine priveste pe fereastra, in ochiul cel de
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rau- strans ca un lighean intre zdvoalele de sdlcii, in care valurile saltd ca n1.ste

pestisori de argint...
Dar, din carciuma, cantecul nu-i da pace.

,Ca sd ma pazesti, baiete,
Tu-ti iei sborul de erete
Sau te sfarmi ca un perete...

Tanirul Sama, ghemuit 14nga usd cu capul strAmb si ochii strangi, tragea
cu urechea si nota de zor.
Batranul il privi posomorit. Apoi blestema3 :
— Sdrobi-v’ar maselele latratul vostru, céni, care despartiti sufletul copilu-
lui de cel al tatalui...
Dar cantecul ii ficea in necaz :
,»Mai badita, ia aminte
Ca Siretul tine minte...”

Bétranul, fatd de incdpatanarea fiului, se rdsgandi. Ce era el ? Un biet car-
ciumar prost, care schimba plutasilor rachiu.pe lemne... Pe cind $ama... Adeva-
rat domn !... Avea el, de bundseama, socotelile lui.

Deodatd in cArciuma se auzi un ras de fatd si, numaidecit, cntecul isi

schimba firea sfrigarea :

,.Drag mi-a fost chipul balaiu
Cu vopsea luatd din raiu...”

Pe urmi nu se mai intelese nimic, nici din cantec, nici din résul fetei.
Plutasii se intinseserd peste mésura. Vorbeau cu totii deodatd, rddeau care mai
“de care, tipau, in cat in asprimea larmel nu se mai stia de-i a petrecere sau a
ceartd. Acum Sama iIsi aminti de tatdl sau. S

— S3& nu te minunezi, tatd, de cele ce vezi... Asta-i meseria mea...

— Care ?... ficu plin de interes batranul.

— S& adun cantecele acestor goimi, cum spui tu, mai fard de simtire decat
ramele, surorile noroaielor...

— Si ce negot faci tu cu ele ?

Béaiatul rase cu superioritate :

— Mare negot... cu mare castig... Nu-ti inchipui tu cum sunt ele ciautate
la Londra. Unul dintre ai nostri, prin ele a ajuns profesor universitar si mare
domn... iar eu ii voiu fi succesor...

Batranul isi ridica ménile spre cer, in semn de adorare, apoi intorcindu-
se catre fiul sdu, cu inima intéritd ca in tencuiald, ii spuse:

— Sunt fara sfarsit mijloacele pe care Sfantul Unic — binecuvantat fie El!
— le pune la indeména fiilor lui Izrael, ca si-i aleagd dintre toate neamurile lumii
si sd-i adune la muntele cel sfant al Ierusalimului...

3

il

Scoborénd clina pe care sta cidtdrat satul, Ithoc Tanentapf si cu fiul siu .
Sama au ocolit ruptura de mal prin care riul parcd inhatd dealul si, prin lunca
Siretului, au luat-o cdt puteau mai in grabd de-a-lungul tirmului linigtit si
moale. Voiau sa fie singuri. Or, in ghiocul de apa unde plutasii isi trigeau plutele,
totdeauna era unul de pazad ; sus pe drum, forfoteau drumetii, carele si vitele, iar
jos, la temelia dealului, nu puteau fi linistiti de jocul copiilor. In fine, la un pas

125

© BCU Cluj



cotit al tarmului, dupd un colt de lunca, ei se vizurd singuri in fata raului ce se
lafaia in voie printre ochiurile de ape, strélucitoare ca cioburile de sticld, si ostroa-
vele prinse in cite un plop ca intr'un catarg. Aci Sama se opri.

— Tata, iatd-ne la locul unde ti se va desvilui taina.

— Nu mai e de lipsd nicioc dovada... Sfantul Unic -— binecuvantat fie
Ell — aducandu-te inapoi, mi-a aritat, ca si tine, legiméantul.. Si-a descoperit
taina ca in fata proorocilor...

— Tatd, o mai mare bucurie ne agteapta... A sunat trambita in Sion si, la
chemarea ei, portile tuturor cetitilor se deschid... Iatd ca pe covor de crini si tran-
dafiri, inainteaza vitejii...

Batranul isi privi fiul cu uimire dar si cu incredere. Nicicind nu-l vazuse
atit de falnic si de frumos. Glasul ii era de prooroc si fata ii strdlucea ca acea a
Arhanghelilor cand slujesc pe Dumnezeu.

— Taté, se apropie proorocia lui Ezechiel... Oasele uscate vor invia.. Pe ele
vor creste vine, se vor umple de carne,se vor acoperi de piele... Apoi duhul, din
cele patru vanturi, va sufla deasupra inviindu-le... Si atunci o singurd oaste va
dura de pe timpul lui Abraham si pana azi...

— Sfantul Unic — binecuvantat fie El! — sa-ti auda glasul buzelor, iac
mie, glasul inimii...

Tanarul facu o pauzd mare inadins, ca si incheie faza intai, faza de ru-
gaciune si extaz. Merse catva timp génditor ca un profesor ce-si pregiteste lec-
tia, apoi schimb& tonul si felul povestirii Iudnd-o metodic, aproape scolareste :

— Exista azi o stiinta, tatad.. o mare stiinta, céreia ii zice Britisch-Izrael...

-— Ea nu face parte din cele douazeci si patru de carti care alcatuesc Tora.-.
Este ca un ,Hidur mitzavh”, adicd o infrumusetare a legii ?

Dar Sama isi urmarea gandul :

—Potrivit acestei stiinte, visul nostru nu mai este vis si dorul, trecut zi
de zi timp de mii de ani, azi capdtd infdptuire adevarata... céci, potrivit ei, Bri-
tanii, adicA Englejii, si cu noi, cei din neamul lui Izrael, suntem tot una...

O sménciturd, urmata de un gol, simti batrdnul circiumar in creier, si apol
svacniri ritmice ca si cind i-ar fi batut tinte in cap.

— Nu stdpanesc azi Englejii paméantul intreg ? N’au eliberat ei pamantu!
sfant de subt stdpénirea necredinciosilor Musulmani ? Nu ne sunt ei aparatori
in fata istoriei?... _

— Asa e... facu smerit tatal.

— Dar invatdtura mea imi spune si mai mult.. si acum vei afla taina care
m’a adus aici... _

Téacu din nou cu sufletul infreg In ochi, parca sa inlature tot ce-i sta in cale,
dumbravi, coline si aseziminte omenesti, si apoi sd-si traga odata suflarea din
spatlul astfel largit pana in orizont.

— Unde te gandesti, copile ?

— Ai dreptate... Iar imi ultasem de mine... Si acum, tatd, sd ne intoarcem
in timpurile depértate, cind cele zece triburi s’au razvratit impotriva lui Solomon
si subt comanda lui Ieroboam, viteazul capitan, au pa,ras1t tara, ca si intemeieze
Samaria si regatul Iui Izrael... :

' Carciumarul isi prinse ménile in par, gata sd se tanguiasca.

— Nu, tatd... nu te grabi la ocdri. Si nici pe Sargon, regele asirian care a

dus iIn captivitate pe Izrael, nu se cuvine a-1 blestema...
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Tatdl arunci o privire ratdcitd asupra copilului.

—Ascultd povestea celor zece triburi.. Asa a vrut Domnul, ca ele nicicand
sé nu se mai intoarci in tara sfantd.. Dar fiii lor hotdrati sa se curate de toate
spurciciunile idolatriei invatate in robie, iar pe de altd parte cu ura in suflet
impotriva trecutului lui Solomon, au ciutat tard noud. $i au tot mers timp in-
delungat, trecind rduri mari ca Eufratul, prin care Dumnezeu, la un semn, le
tdia vad de trecere, urcAnd munti pieptosi ca cei din Caucaz pana ce au aJuns
in tinutul pe care l-au numit Arsaret...

Batranul tresiri la auzul acestui nume.

— Da, tatd... nu e invatatura mea, ci invatdtura lui Esra. Sute de poste au
strabdtut stramosii nostri. Au suferit foamete, bataile vantului, ploaiei si pietrei,
si chiar urgia ciumei, ca si ajungi ei, la acest rdu, caruia azi ii zice Siret, dela ade-
varatul lui nume Arsaret... Ai inteles acum minunea ?

Batranul il privea cu ochi inldcramati. Nu-l1 chema $ama in zadar. Dom-
nul il povatuise la alegerea numelui. Era, intr'adevir, unul din vitejii lui David,
gata parcd la luptd cu Filistenii. &

— Da, tatad... noi suntem locuitorii de bastina ai acestui tinut... si ai intre-
gului tinut al Dundrii, dupa adevaratul nume Danubiu... Danubiu vine dela Dan,
dela victoriosul trib Dan, iubitorul de ape. Danubiul, Donul, Donetul, Nistrul sau
Dnistrul, apoi Danezii, Danemarca... toate au aceeasi obarsie.

Cuvantarea i se curma deodatd. Inaintea lui, dintre sdlcii, aparu o fata.

- Priveste, tata...

Si numai scoase niciun cuvint. Cand fata fu in dreptul lor, atunci el in-
drasni :

— Cine esti dumneata ?

Fata 1i raspunse nestingherita :

— Ma cheama Ana... dar tata imi spune Daia.

— $1 a cui esti ?

— A lui Simion, padurarul dela Gruia Caloianului, de dincolo de Siret.

Si trecu mai departe.

— Tata, tatad.. fdcu Sama ca smintit din creieri, ai vazut-o?... Fata asta
imi dovedeste mai mult chiar dec&t marturisirea Iui Esra, adevarul spuselor
mele.

— O fata de goim...

— Nu, tata... Priveste-o cu ochii mintii in fatd. Are, ca in Cantarea Canta-
rilor, obrazul rumen ca o jumatate de rodie, ochii piezisi de porumbits, buzele tra-
se cu firul de carméz parcé, dintii ,,ca o turméa de oi tunse” si pédrul negru ca un
covor impérdtesc... Si o cheama Ana, adicd Dana... Ea e adevirata stipani a ace-
~stor plaiuri. Ea asteaptd aici mirele care sé-i strige: Vino, vino, din Liban, mi-

reasa...

Era dumineca dimineata si, in carciuma goald, Sama isi adiista oamenii, de
vorbd la masd cu Vasile geambasul.

— De ce nu vin ?

— Cred cid s’au ispravit.

— Asa de repede ?

— Toti care au avut ceva in gusuliti, au dat...

Sama i turnd rachiu.

— JI-ai anuntat pe toti?
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-— Pe toti.

— Le-ai spus ca le platesc ?

- Pai, el n’au vazut parca ?...

— Ce ne facem acum, Vasile ? ,

Geambasul ridicd din umeri. De felul sdu era vorbaret, asa cum Ii cerea me-
seria, dar azi se tinea. '

— S& mergem prin vecini.

— Asta de... ficu intelepceste Vasile slobozindu-si fata intr'un ras viclean.

— Stii vreunul ?

— Mai e vorba... .

Sama il observa. Omul stituse posomorit crezand ci i s‘a terminat casti-
gul, dar acum Iisi pierduse orice sfiald, rddea din ochi si din dinti furnindu-si ra-
chiu in pahar, si n’avea astdmpér. Tip de alpin... continua sa-1 judece carturarul.
Mie, indesat, cu capul mare, gitul scurt, musculatura animalicd, iar cu sufletul
exclusiv subt stdpanirea fortelor impulsive.

—— Mergem, boierule ?

-— Unde ?

— Bu zic s incepem cu Simion, paddurarul din Gruia Calmanulm

In sufletul carturarului se ridici o undd de multdmire, ca un dor de mult
timp adormit.

— Parcd are si o fatd... facu el cu preficutd nepasare.

— Ce mali fata... clipi siref din ochi geambasul.

— $i ea stie cantece ?

- Mai bine ca tatid-siu.

- Atunci s§ plecam.

Vasile puse aparatul de inregistrat in geanta lui, lud condicele cu insem-
nari — cind era rost de castig, ii pldcea si fie slugarnic -— si pornird laolalti.
Era o dimineatd de primdvard, cu un cer limpede de clestar albastru si cu un
singur nor ca un pres rosu, la locul unde pdméantul se prinde de cer.

— Eu md duc mai repede si tocmesc o plutd, ficu Vasile trecand inainte.

Sama fu multdmit s& raména singur. Putea gandi parcd mai in voie la fru-
moasa fatd. O siptimani de cind i se ardtase, o siptiméanid de cand i cizuse in
suflet adanc si definitiv, cu temeiu de simbol care vesteste un destin. O vedea si azi
desprinsd din cadrul zdvoiului ca din versul Cantérii Cantarilor, venind inspre el,
aceeasi care cu mii de ani mai inainte, bolnavd de iubire, isi ciuta iubitul in gra-
dina cu miresme, in vii sau intre crini.

Acum simbolul se fraducea ca adevarul oricdrei profetii, in fapt aievea. Era
mai mult decdt o intAmplare, decadt un noroc. Avea s’o vada si sd-i cnte: ,Eu in-
fru in gradina mea, soro, mireaso... Imi culeg smeura cu miresmele mele si imi
manénc fagurele de miere cu mierea mea”... Iar ea avea sd-i raspunda : ,,Scoali-
te, crivitule. Vino, vantule... Suflati peste gradina mea ca s picure miresmele...
sd intre iubitul meu in gridina lui si s& méanance roadele lui alese”... :

— Sus, boierule...

Sama se trezi din visarea sa biblicd. Nu vazuse pe Vasile care-l1 astepta pe
pluta cu ménile sdravin inclestate pe condeiul cirmei.

—Treci la cArmi dinapoi... si daci e nevoie, sd faci pe dilcausul.

Sama sdri in plutd, dar rimase In picioare. Voia si fie falnic, maéret, sa a-

pard, dacd Domnul voia, ca luptétorii lui Dan, infréfiti cu apa si cu vantul.
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— Nu ti-e fried, boierule ?

— De fel, Vasile.

— Nici sd-ti fie.. céici, inainte de a fi geambas, am fost plutas.

— Nu de aia... dar stiu sd vaslesc si s& innot mai bine ca voi toti. Am tre-
cut innot, nu odatd, ci de mai multe ori, Dunérea, Nistrul, Donul... Un r&u mi-e
ca un frate... He, he, biiete. . eu nu sunt Jidan ca tatd-meu, ci Ovreiu din vremea
veche, Izraelit...

Dar vorba i se opri. Vasile, in loc si dea drumul plutei sd alunece in voia
cursului, cArmise dintr’odatd parcd s’o ia inapoi.

Ce faci, ma ?... Esti plutas sau geambasg ?

Dar omul nu-1 auzea. Incordat in lot trupul sdu, cu améndoud méanile tra-
génd de lopata carmei, el se lupta din riasputeri cu valurile

— O si spargi pluta, nebunule...

Dar omul prinse cu ména dreaptd si véasla. Acum parcd voia sa roteascad
pluta pe loc, cu stadnga potrivea drumul, cu dreapta gonea valurile necajite de im-
potrivire. Sama era furios. Ii venea sé-1 repeadd cu un pumn in apa si sd ia el car-
ma. Dar omul isi ispravise jocul si acum, ldsdnd vésla, slobozise pluta in voia
curentului.

— Ce a fost nebunia asta ?

— Am ocolit Manastiricea.

-- Ce-i aia ? ma 11 1ud in batjocura.

Vasile aratd locul cu ména. Sartej in care apa clocoteste mai tare.. Eu,

— Ce mai vaslas esti si tu... Un va
in locul tau, Inadins as fi trecut pe acolo.

— Acolo, raul ne judeca, boierule...

— Esti un prost, Vasile.

— Aga e cum iti spun. Raul ne judeca... Nici eu n’as fi crezut, dar odata
am venit cu niste lemne de furat si acolo pluta s’a rupt din chingi iar bustenii
s’au resfirat care incotro, ca niste paie in bidtaia vantului.. Abia de am scdpat
de-a-bugilea pe un lemn.

— Nu stiil s& véaslesti, Vasile.

Dar omul, implantand vasla in adianc, dintr’o smanciturd impinse pluta la
tarm. ’

— Sus, boierule.

Sama dintr'un singur pas fu pe uscat.

—Ia-0 inainte pe drumul din luncd. Te ajung numaidecat din urma.

Din nou singur, carturarul se 1ldsd in voia gindurilor. Prin aceste dum-
bravi de plopi si sdlcii, cu mii de ani inainte, au trecut acei viteji din neamul lui
Dan, a caror fald el vrea s’o invie azi. Altul o fi fost pe atunci drumul Siretului,
si apele lui altcum s’or fi revirsat, mai ndvalnic, mai viforos, dar stramosii lui au
stiut sd stdplneascd raul si sd-i puni pentru vecie pecetea numelui. Oricat s’ar cés-
ni Goimii, aceastd pecetie a supuseniei n’o pot rupe.

— Si cum iti spuneam, boierule... :

Vasile i1 ajunsese din urmé cu catastifele si aparatul de inregistrat vocea.

— Ce e, Vasile?... se rasti Sama,

—Voiam s&-ti spun cd acolo, in fundul rdului, e o ménistire... si apele o
pazesc. De aceea 1i zice locului: MAnastiricea... si de aia numai oamenii cu su-
fletul fard pacat se pot incumeta a trecepe acolo...

Sama schimbé dintrodata vorba.
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— Ala-i casa padurarului?

- Da. .

Intradevir, la capatul dumbradvii intre cei din urmé plopi rasfirati, apa-
ruse o imprejmuire de curte. Carturarul gribi pasul. Nu-l mai chema acum in-
teresul stiintific. Ii era egal de toate cantecele si de toate strigirile pe care le-ar
fi putut afla, il purta imaginea Sulamitsi din Cintarea Cantarilor.

In fine se deslusi intreaga gospodirie. Era o casutd lucratd ca la munte,
din barne pe temelie de piatrd si cu acoperis de stuf. $i gardul tot ca la munte
era lucrat, din lanteti infipti in pari grosi. Inima carturarului incepu sé se sbata
dureros in cosul pieptului, cici pe prispd el zdrise fata, care se pieptana.

— Bade Simioane... strigd Vasile.

Omul aparu in usa.

— Bade Simioane, iatd pe domnul Sama, baiatul lui jupan Ithoc... si des-
chise poarta.

Sama era tot cu ochii la frumoasa fatd, care, rusinatd isi acoperise capul
cu naframa.

— A venit c’o rugiminte...

Chipul padurarului se ficu de negurd. Sama ii observa ostilitatea si crezu
sd-1 ia cu lauda.

— Am auzit ci esti mare iscusit in cantéri...

~— Mda... fdcu omul.

— Si stii fel de fel de cantece, snoave si strigari...

Si cu ochii la fata :

— De bunédseama, cind ai o asa mandrete de fata, trebue sa fi cantat si iu-
bit mult...

Omul marai, intaratat parcd de vorba Iui Sama.

— N’ai fi bun sa& mi le spui si mie ?

— Pentru ce ?... se risti padurarul.

Carturarul isi pierdu cumpéatul. :

— Uite, plitesc... pentru fiece cantec dau doi poli...

Dar padurarul i-o curma taios:

— Eu n’am cantece de vanzare.

Si adresdndu-se fetei :

— Hal, Dano, in casi...

Sama desprinse luntrea padurarului si se aruncd in ea voiniceste. Padu-
rarul era la circiuma. Nu se mai aratase ursuz ca ieri, ci dimpotrivd bland ca un
copil in fasd, cand ii tocmise luntrea pentru o plimbare pe Siret. Acum bea fira
nicio grija laolaltd cu plutasii si c@rdusii, si avea sd se intoarci acasd tarziu
de tot mai ales ca afard se friméanta o furtund atat de mare. Or, pand atunci,
Sama socotea timp indeajuns ca sd mearga la fatd. Vremea rea nu-l infricosa, ci
parcd-i era pe nimereala sufletului sdu involburat, ii mérea virtutea si Ii com-
pleta decorul de mister si vrajd de care avea lipsd. Parcd-1 trigea cu mii de ani
in urma in sdlbdticiunea de jungld a tinutului. Vantul sfasia dumbrava in fasii,
fagii ; raul gemea ca o vitd cu junghiul in gt ; in fatd-i trasnetele despicau cerul,
ca un cutremur lutul uscat. Dar el nu auzea decit plesnetele bagicilor de ploaie
in frunzele plopilor, in valurile apei si pe pinza impermeabilului, atdt i se péarea
de nimic impotrivirea vremei. La prima smunciturd a lopetilor avu impresia ca
un parapet se incheie in botul luntrii. Sama ranji de placere. Era Evreu de
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moda noud, adevarat Macabeu modern, om de sport si de luptd. Incordandu-si
toti muschii trupului pand in calciiu, el deschise drum larg in cursul apei. Nu-
majidecit incercd bucuria victoriei. Luntrea mergea ca dela sine, gonitd de névala
valurilor si de vant. Vremea rea nu-l sldbea insd, il strangea cat mai de-aproape
ghemuindu-l in luntre. Cerul incepuse sa bubue. In loc de trésnete subtiri ca sga-
rieturile de ac, vapdi iluminau orizontul impins, ca un zid de negura, inainte, si
din cer il improsca o grindind deasd ca sfardmaéturile de srapnel. Un razboiu cu
arme moderne, pe care si stramogii lui, Danaitii, l-or fi facut, scoborand ca el,
acum, cursul Siretului. Deodatd o uruifurd groaznicd, de moara ce macind bolo-
vani, ii curma viziunea..

Ménastiricea...

Si intr'un acces de infruntare semeata, schimba directia luntrei.

— Pe-acolo voiu trece...

Luntrea gemu de migcarea piezisd. El nu se lasd batut. Propti o lopata
in coasta unui val si cu cealaltd incepu sd loveascd inapoi, repede si furios, ca
si cum ar fi biciuit apele. Luntrea paréi din incheietura grumazulii, apoi gafaind
o lud inainte. Dar la fiecare vasla, altd impotrivire. Valul se desfiacea ca bratele
si botul luntrei lovea intr'un piept tare si elastic ca o platosd de otel. Luntrasul
simtea cum Inainteazd in pofida raului, dar nu se ldsa. Picuri de sudoare inghe-
tatd ii brazdau fata ca si boabele de grindind ; ii tremurau nestdpanit in brate
fibrele muschilor si porii pielei; in piept inima batea navalnic parcid sd ajute si
trupul luntrei, si totusi o voluptate fard seamédn ii stdpanea toatd faptura. Era o
luptd pe vieatd si pe moarte. El impotriva tuturor stihiilor paméantului, ca si
stramosii sdi din veacurile de negura.

Deodatd se simti in gol. Un prieten al sdu asa se simtise intr’o ciocnire
de trenuri, inainte de a cadea in lesin. Parcd trosnise ceva. Poate se sfardmase
gheata. Dar el se gasea in gol adanc de umbre, un gol de noapte fard luna, fara
stele si fara vant. ‘

— La Tine, o mie de ani e ca ziua de ieri care a trecut... isi zise el cu
psalmistul.

Si incerca s se ridice, dar o durere In crestet il tintui locului..

— O loviturd de prastie... M’a nimerit bine Filisteanul dusman...

Nu-si apropie pleoapele, altcum ar fi disparut in besnid. Treaz, el plutea
inapoi pe razele fard urme ale timpului, in depédrtérile ce duc la ochiul cel de
stea predestinat, care, traind inca, si-a pastrat aievea, ca pe placd vie, infatisa-
rea celor mai vechi intdmplari. Acum e la largul siu, cdci pe locul unde uscatul
s'a desprins din adancul apelor, a apdrut o méanastire. Viteazul radde ca de o ju-
cérie, cdci ,paretii ii sunt de tamaie, usile de aldmaéie si numai pragurile, de mar-
mura“. Noua prapuri o impodobesc, noud ficlii o lumineazd si, la noud altare,
noud preoti slujesc. El incordeazd arcul, pune sageata si trage. Dar sigeata e o
umbra de gol, care cade in gol de genuna. Inversunat, el cere ajutor tovarasilor sai
de arme, razboinicilor lui David, Danitilor si fiilor lui Efraim. Dar la chemadrile
lui, nu raspund decat valuri de tédcere. E singele sdu care undueste in gol.

Atunci, intr’o clipa a redevenit batrin patriarh care, cu ménile in sus, in-
voacd pe Dumnezeu sd-gi verse paharul siu sfant, plin cu smoald, pucioasi si
carbuni apringi. Dar vocea i se intoarnd in piept ca un duh intunecat. La fereastra
mandstirii, dinspre rasarit, a apirut sfantul Soare. De atata obidad, viteazul si-a
inchis ochii, s& nu mai vadi nimic, niciodats...
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Cucuruz cu frunzda'n sus

Cucuruz cu frunza 'n sus,
visule, cine te-a pus?

Cin’ te-a luat ¢i cin’ te-a dus
cu obrazul spre apus?

Visule, paing de scare, .
~ tesi o raza, raza moare.
-+ Ce plaivas te-a scris usor

~ langa gene, langa dor?
Ce gradini si ce albine
fagir mi-au ficut din tine?
Si ce vant de brumarel’ '
mi te smulse funigel?

Cucuruz cu frunza 'n sus,
visule cu alb surés, o
sirut geana cui te-a pus,
arza-i ochii cui te-a dus.

Pasdre galbend'n cioc..

Pasare galbend 'n cioc,
dragoste cu nenoroc,

nu ai cuib.si nu stii loc
sa-ti stingi penele de foc...
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Sbori spre stelele de miere,

steaua falfae si piere.

Cazi pe creanga de r#chita, A

creanga picd parjolita. e
Cazi pe flori de cdldaruse, ' :
frunzele se fac cenuse.

Sborul tau de jeragai -
n’are luminis de rai.
Unde aripa si-o pune,
pune spuzd si taciune. .
N’are cuib si n’are loc
pentru penele-i de foc, —

pasére galbend ’'n cioc:
Cardrue, cdrdrue...

Cararue, cararue,

dorule, carare sue...

Tot cotind catre fantana,
mergi cu noptile de méana.
Printre lanuri de mohor
plangi cu Drumul-Robilor,
si oftezi cu Carul-Mare
printre lanuri de cicoare.

Treci un deal si sari o vale
peste lacrimile tale.
Cobori vai si urci pieptis
numai prin maracinis,
peste inima, piezis...

Blestemat cine te sue,
dorule, carare sue.

Incelus invdriecus...

Inelug-invartecus,
- moarte, joc cu lunecus,
in ce inelar cézusi?

Juvaerul tadu de fum -

toate le preschimbé ’'n scrum,
cd podoaba-ti de néluci

picd m deget si-1 usuci...

Inelug-invartecus
cu smaragdul jucaus, —
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zambetele cu livezi

cum le stingi si le ‘noptezi?
Mainile de ce le 'nchizi
sub un zarzar cu omizi,
iaré ochii -—— tufanici —

de ce-i umpli cu furnici?

Viata, negru carabus,
Moarte, joc cu lunecus,

Inelus-invartecus.

Frunzd, frunzd de cucutd...

Frunza, frunzi de cucuta,
moarte, apd ne’nceputd,
rea cismea alimanita
toatd cu venin spoita.

Suflete, de ce bausi

din albastrul ei cidus?
Frunte, pentru ce te speli
la fantana cu momeli

in amare, reci cocleli?

Frunza, frunza de cucuti,
moarte, apa ne’nceputa.
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POEZIA VIETII SI A MORTII

N. I. HERESCU

Felul in care scriitorii antichitatii sunt prezentati, de obiceiu, marelui pu-
blic pacitueste printr'un abuz de istorie si filologie in dauna literaturii. Culti-
vatorii frumosului clasic uitd adeseori ca ceeace le e ingadduit acasd, in cabinetul
de lucru, ori in silile de curs, la Universitate, nu trebue si se repete intr'o carte
sau Intr'un articol, cAnd sunt destinate marelui public cititor. Lucrul s’a intam-
plat si cu poetul Horatiu. In numeroasele studii care i-au fost inchinate in ul-
timii ani, cu prilejul bimillenariului, se intadlnesc mai degraba o multime de pro-
bleme laterale, pe cind tocmai ceeace ar trebui sd constitue miezul unor astfel
de prezentdri, adicd opera insasi, e lasata in umbra.

Invatatii voesc si stie, de exemplu, data precisd la care poetul a scris fie-
care poem al sdu. Dar cati dintre noi, cei in viatd, ne mai aducem aminte cu pre-
cizie la ce datd s’au intdmplat evenimente, uneori foarte importante, din pro-
pria noastrd existentd ? Horatiu insusi, desigur, ar fi fost foarte Incurcat daci 1
s'ar fi cerut, citre sfarsitul vietii, s& réspunda precis cAnd anume si-a scris fie-
care din poeziile sale. -

Invitatii mai au ambitia s descopere dacd in opera. poetului se afld si
versuri interpolate ; daca, adica, printre cele originale, s’au strecurat si versuri de
o altd ména, din greseala cine stie carui copist. Ce semnificative ar trebui sa fie,
totusi, pentru acestia, Intamplari ca a lul Lamartine care, ascultand odata, la ba-
tranete, niste versuri foarte frumoase, a intrebat la urméi cine e autorul : uitase
ci erau ale lui. Sau patania lui D’Annunzio insusi, scriitor cu o memorie excep-
tionald, céruia secretarul sdu i-a dat, intr'o bund zi, cu rugdmintea si i-1 corec-
teze, un sonet inchinat unei frumoase, si in care ,interpolase®, in gluma, vreo sase
versuri de ale maestrului. Binevoitor, D’Annunzio 1-a corectat indata, schimband si
trei din propriile sale versuri, fard si bage de seamd festa care i se jucase.

Invitatii se incdpdtineazi si afle cine au fost Lalage, Glycera, Lydia, Myr-
tale, Cinara si toate celelalte nume frumos rdsunitoare pe care le intdlnim in
odele lui Horatiu. Ei uitd cd, dacd stim astdzi cine a fost Elvira lui Lamartine,
nu cunoastem inca pe Eva lui Vigny ; dar, pentru atata lucru, opera marelui ro-
mantic nu e mai putin cititd si admiratd. Ce insemnitate are ci Lalage, cea dulce
la ras si la vorbéd, a fost o fiintd vie sau numai o fantoma, de vreme ce poetul i-a
dat suflarea minunatéd a vietii ? Dece 58 ciutdm cu orice pref realitatea: nu e
visul unui poet mai real decat realitatea ?
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S& mergem, mai bine, la substanta vechilor poeti, la ceiace e etern in opera
lor, si sd ldsdm s3 doarmi mai departe ce a fost omenesc i pieritor, in trecerea
lor prin viatd. Cu cit mai folositor este, pentru gloria lui Horatiu, sa prezentim
publicului iubitor de literaturd, nu problema privitoare la date sau la versuri in-
terpolate, ci sufletul, gandirea, ,filosofia®“ marelui poet.

,.Filozofia poetului Horatiu“ ? Iatd, desigur un subiect menit s& surprinda.
Poezie si filosofie par a fi, pentru noi, doud notiuni antinomice. Poezia presupune vi-
sare, fantezie, capriciu; filosofia dimpotrivd : cugetare, logicd, disciplind. Cum
s’ar putea impédca dou# indeletniciri asa de diferite ? S& ne intelegem : Horatiu
n’a produs, fireste, un corp de doctrind, un sistem filozofic. Dacd numai cu acest
inteles admitem cuvantul filozofie (ca 0 cugetare inchegatd si sistematica), Ho-
ratiu n’a fost un poet filozof. Dacd insd prin filozofie intelegem o notiune ceva
mai largd, adicd meditatie asupra lumii si a vietii, o atitudine in fata destinelor
omului pe paméant, atunci Horatiu e cu sigurantd si un poet filozof.

Dar, mai presus de toate, Horatiu este si un filozof in sensul in care an-
tichitatea intelegea filozofia. Pe atunci, filozofia nu era, ca astédzi, preocuparea
unor oameni iubind speculatia abstractd si fard prea multd legdturd cu viata de
toate zilele. Filozofia era, in antichitate, o ocupatie activd, care urmarea sa dea
omului un sprijin in clipele grele ale vietii. Ea semana, atunci, cu ceeace, astazi,
este pentru noi religia. Toti cei care au cetit pe Tacit nu pot uita momentul im-
presionant cand Iulius Canus mergea la supliciu, intovarasit de filozoful lui; cand
Livia, la moartea lui Drusus, se adreseaza filozofului barbatului ei, pentru ca ace-
sta si gaseascd un leac durerii mari pe care o incercase; sau cand, condamnat
la moarte de Nero, senatorul Paetus Thrasea isi deschide vinele si fiindcd moar-
tea venea incet, prelungind agonia, opreste 1anga el pe stoicul Demetrios, ca si-1 asi-
ste In ultimele clipe. Iatd deci cd, la epoca aceia, filozofii aveau aproape rolul
preotului de astdzi,; fiecare familie, fiecare personagiu important, isi avea filozo-
ful sdu, asa cum, astézi, cei ce practicd religia au duhovnicul lor. Asa dar, poetul
iubea filozofia pentru ceeace era activ s1 folositor in ea, ca pe un leac la durerea
bietilor oameni, morald si fizicd totodata.

Incercind sa-si ldmureascd prietenii asupra lui Insugi, voind sd le dea o
definitie despre sine, Horatiu le spune: Quid verum atque decens curo et rogo et
omnis in hoc sum. ,Eu caut binele si adevarul; caut si intreb; in asta sunt eu
intreg*“. Poetul avea catre filozofie o aplecare naturald. Filozofia cere, se stie, iu-
birea de meditatie ; filozoful treLue sa fie un meditativ. In versurile Iui Horatiu
intalnim adeseori confidente ca acestea: ,,Asta vorbeam eu cu mine insumi si,
tacut, mi le tot aminteam in gand“; sau: ,astfel de lucruri desbateam cu mine
insumi, farad s& misc buzele”. Si desigur nu fard intentie isi incepe el una dintre
satire cu acel tablou in care se infatiseazd pe sine plimbandu-se pe Via Sacra,
sicut meus est mos, nescio quid meditans, ,dupa cum e obiceiul meu, meditand
la nu mai stiu la ce®.

Poetul nostru mai credea in filozofie ca intr'un medicament minunat,
capabil s& tamaduiascd defectele morale. Intr'o scrisoare cétre prietenul si ocro-
titorul sdu Mecena, €l spune: ,Impotriva licomiei, impotriva ambitiei, existi o
retetd salutard. Cunosc o cérticicd pe care, dacd o citesti de trei ori, sufletul tau
se purificd“. Pe un alt prieten il sfatueste ca, in mijlocul tuturor ccupatiilor, chiar
si cele mai tumulfoase, s& nu uite si citeascd. S4 meargd panid acolo incit, daci
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¢ prea ocupat, si rupd o parte din timpul destinat somnului, pentru a-l consacra
lecturii si meditatiei...

Dar, dacd pasiunea poetului pentru cugetare rdméane neindoelnica, intrebarea
este ce fel de filozofie profeseazd, in ce punct se situiazd atitudinea sa in fata
vietii, pe linia filozofiei antice ?

Spirit foarte independent, Horatiu nu apartine nici unei gcoli filozofice, nu
vrea sd fie adeptul nici unui maestiu; o spune intr'un loc foarte important ai
cperei sale, in epistola intaia din cartea intaia, acea epistold care formeazd un fel
de prefatd a intregei culegeri. Dacd vrei cumva sd ma intrebi, de care comandant
ascult sau la ce vatra, ma adapostesc, atunci afld cd nu jur pe cuvantul nici unui
sef de scoald. Unde se intdmpld si ma prindd furtuna, acolo caut adipost. In
fapt, Horatiu realizase un fel de compromis intre doctrine opuse, care-l dusese,
ca rezultat, la ceeace el denumeste ,mediocritatea de aur“, expresie deseori rau
inteleasd. Aurea mediocritas este un drum de mijloc care pretueste cat aurul.
Poetul cere ca omul sa traiascad fericit cu ceeace are : s& nu nutreascd dorinti fara
masurd ; sa se multumeascd cu o viatd modestd, cumpatatd si calma.

Deaceia iubeste poetul, mai presus de toate, linistea caminului si tihna gos-
podériei, mai ales cind nu e la Roma. ,Dacd iubesti linistea, dacd iti place sa
adormi Inainte de miezul noptii, dacd praful, sgomotul rotfilor si viata de han
nu-ti priese, crede-mé, du-te la tard. Nu numai bogatii pot trai bine si nu inseam-
‘nd cd ai trait rau, daca te-ai nascut si ai trait necunoscut”. E asa de frumoasa,
asa de buna viata la tara, observa poetul, incat nici orasul nu poate face altceva
decat s’o imite. Orasul face sd circule prin tevile lui de plumb o apad mai putin
purd decat aceia care, repede si sopotitoare, aleargd in albiile isvoarelor. Orasul
sadeste copaci printre coloanele si pietrele sale: cu cat sunt mai placute, totusi,
mireasma §i infatisarea unei poeni inflorite. Horatiu iubeste viata la tard fiindca:
acolo omul poate trai pentru sine. Iatd cheia infelepciunii: ,s& traesti pentru
tine“. ,La oras, gandeste poetul, se traeste pentru aur®.

— ,,Cetateni, ce trebue si dorim inainte de toate este aurul. Virtutea, dupa
gologani! Nevastd bine inzestratd, prieteni devotati, nume mare, frumusete, Ma-
ria sa banul iti did tot”. Asa gandeste lumea. ,/Tot, afard de linistea sufletului”.
Asa gandeste Horatiu. Omul intelept, dupd norma poetului, trebue s& ocoleasca
orice fel de agitatie, chiar si agitatia pentru a cduta fericirea, fiindca si ea ne inde-
parteaza de fericire. Faimosul precept deseroi citat, ,,nil admirari®, reluat si de Emi-
nescu, insemneazid nu numai si nu te minunezi niciodatd de nimic, dar mai
ales sd nu doresti niciodatd nimic fird masurd. Este punctul central al gandirii
lui Horatiu: lipsa de masura stricd in toate, In plécere si chiar in virtute. Chiar
in practica virtutii, e un hotar care nu trebue trecut: omul catd si fie moderat
pané si in sfortarea lui citre mai bine. ,,Cand se impinge intelepciunea si spiritul
de justitie prea departe — citez din Horatiu — inteleptul meritd si fie socotit
nebun si dreptul nedrept*.

Ce n’est pas étre sage
D’étre plus sage qu’il ne faut.

vor repeta, si mai térziu, poetii. ,
Horatiu reuseste si rdméand pe aceiasi linie mijlocie si in cea mai grea pro-
blem& pe care gi-o pun oamenii, problema mortii. De obiceiu, omul care iubeste
foarte mult viata se teme de moarte, iar cel care n’are teami de moarte nu prea
V.
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tubeste viata. Poetul iubeste viata, fAr& mai des in versurile sale. £ o idee de care
var, e unul dintre motivele care revin si se teaméd de moarte. Moartea, intr’ade-
nu fuge, pe care n’o indeparteazd din spirit, ¢ci o chiama tocmai ca si obisnuia-
scd pe om cu aceastd idee. Prietenul sdu, poetul Tibul, se gaseste la Pedum, ordsel
trist i decézut, unde-si taréste zilele chinuite, ciutand sd-si recapete puterile sub
brazii datatori de sénatate. Horatiu, acest mare medic de suflete, isi zice ca priete-
nul bolnav nu trebue ldsat singur, cu grija si singuratatea. Si-i scrie, pentru a-i
aduce aminte ci are toate motivele si se considere fericit : Tibrul e tinar, e fru-
mos, e bogat si destul de priceput ca s& stie sd profite cu rafinament de bogatie,
are talent, are in fine — si aci Horatiu minte din caritate — sénéatate. Dar pre-
tioasd este In scrisoare mai ales incheierea, In care poetul nostru, intovarasind
indemnul la viatd cu ideia mortii, di prietenului cea mai buna retetd contra me-
lancoliei : ,,Ascultd-mé& pe mine: in fiecare dimineatd, cind te scoli, sa-ti zici ca
aceasta e ultima ta zi. Atunci fiecare ceas pe care-l vei trai in plus iti va pérea ca
un dar al zeilor si ca un lucru minunat®.

Altadata, la sosirea primaverii, chiama la o petrecere pe poetul Virgiliu. $ica
sa induplece pe feciorelnicul sdu prieten, pe care nici temperamentul nici sédna-
tatea nu-l indemnau la desfétare, ii aduce aminte de moarte :

Deci nu intdrzia si lasd tot gdndul de cdmdtdrie;
De moarte mai ti-adu aminte si un graunt de nebunie
Amestecd 'n intelepciune. Cdci uneori e-asa de bine

Sa witi cu totul, tu de tine.

Moartea, asa dar, formeazd un cadru, chiar si celor mai vesele dintre ver-
surile sale. El asociazd-géndul mortii la cele mai diferite si mai neasteptate si-
tuatii. Nu o face nici pentrucd vrea sd ne indemne sa cugetam la lumea
de dincolo — nici nu este la el rafinamentul bolndvicios al unui om care vrea, prin
gandul mortii, s& dea plicerii sale un mai mare grad de ascutime. Horatiu iu-
beste ideia mortii fiindca singura aceastd ideie poate sa reducd la proportii cgale
toate intamplirile vietii, si plicerea si durerea si tristetea si bucuria. Partizan al
filozofiei active, poetul isi di seama ca, dacd toate celelalte rele ale vietii sunt
mai mult sau mai putin incerte si pot. intr’o misurd sau alta, si fie lecuite, unul
singur e cert si de nelecuit, unul singur e raul pentru care omul trebue si se
intareascd : sfarsitul vietii.

Spectrul de fiecare clipd al mortii devine astfel ¢ lectie a resemnirii. Daca
e adevarat ce spunea odata Montaigne c& ,,a filosofa insemneazd sa inveti a
muri“ (philisopher, c’est apprendre & mourir) ; dacd e adevarat ce spusese mal
inainte Cicero in Tusculane, una dintre cele mai frumoase carti inchinate proble-
mei mortii, ca ,filosofia este un medicament”, — atunci.cu sigurantd Horatiu
este un filozof si din acest punct de vedere. '

Ccatd dreptate avea Voltaire, in acel magistral elogiu pe care-l ficea, in ver-
suri, confratelui sau latin, cAnd spunea cd in opera lui Horatiu el iInvatase ,a
mépriser la mort en savourant la vie“, s dispretuiascd moartea gustand viata.
Céci aceasta e cea mai bund definitie a operii lui Horatiu: o poezie a vietii i
a mortii.

Dar n’am definit oare, astfel, substanta oricirei poezii, a poeziei pur si
simplu ?
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ION POTOPIN

MISSA PRO DEFUNCTIS
‘Memoriei lui Gib. I. Mihdescu
Calatoriti pe drumuri de smirna, solemne
Vi se lamuresc pe frunte sfintele semne...
In maini tineti schiptrul luminii, si harul
Etern, va cunund — arde hotarul
Lumii, sub pasul vostru, pretutindenar
Va sunt umerii trepte 'n minuni
Neastampér de stea crud si amar
Va scuturd 'n pleoape ai mortii pauni.

Acum odihniti si-au luat sborul drept
Cand inima si-a oprit arcusul in piept
Si toate, ale trupului averi

Sunt putrede pe lespezi de taceri...
Calatoriti, urcioare mari de vecinicie
Va intind serafii singelul pierdut

Sa stingd ’n voi adanca melodie

A timpului prin care ati trecut.

Calatoriti spre obéarsii ancestrale
Ardeti arame - funiegatai departe
In troici de mit, sub platose astrale
S& biruiti cu veacurile'n moarte

ELEGIE PENTRU SFARSIT

Intr'o zi se vor scutura in pieptul meu garoafe. .
Si ma vor lovi orele seci, pe frunte

Tacerile-mi vor prinde paru'n agrafe

Intr’o zi, pleoapa-mi va fi grea ca un munte. ..
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Atunci se va razima de luceferi si stea
Dreapta, s&-mi lamuresc pagii ugori
Deasupré-mi te vei indoi lujer de stea
— Iti voi pastra 'n palme sanii priori.

Mult timp, pAnd cand méinele 'n bratari
Vor fi cuprinse de ceasul ucis. ..
Atunci voi luneca prin troene de chemari
Spre vadul clar al ultimului vis.

Va fi un crepuscul de lumini

Ca o litanie, arcuit in azur

Si prin polenul vastelor gradini
Voi drumeti tacut, solemn si pur.

Intr’o zi iubito-ti vei limpezi chipul
In amintirea apelor din vers

Singura te vei odihni pe nisipul
Poemelor, pe unde impreund am rners.

DINCOLO DE MOARTE

Dincolo de moarte, inima, cupi sau flaut
Iti va fi. Apa cerului, vie

O va umple. Sau o divina melodie

Va irumpe din ea. Te chem, te caut.

Aici, printre daruri vechi pdméantene
— Dincolo de moarte, tu, poate egti
Tot asa cu luna pe umeri si 'n gene
Cu beteald de vis, si méa privesti.

Poate din, chiparogii noptii duiosi

Tot ca 'n vremea holdelor dragostei noastre
Cand lauda anilor—codrii stufogi

Ardea deasupra ’'n ruguri albasire.

Dincolo de moarte, addpostesti poate

De foamea ochilor minunile toate

- Ma pierd in crepuscul-—nu cumvs sangeri
Tu cu coapsele sfasiate de ingeri?..

Noaptea, sleeste, de neguri fantani
Dar somnul acopere negrele ape

-— Dincolo de moarte nu mai sént sani
Zapezi de arsitd adanc sd-i ingroape...

Grea e de sturzii somnului pleoapa.
Dar vin diminetele si aspru-i strivim
Fard tine, cu arca tacerii, pe apa
Poamei, plutesc detronat serafim.
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DESTINUL POETULUI SI MENIREA POEZIEI

DE
D. CARACOSTEA

In ultimul timp, problema raporturilor dintre societate si poezie, dintre
artd si morald, a friméntat din nou vieata noastréd literara.

Atat manifestdrile temperamentale cat §i atitudinile doctrinare duc razboi
inviersunat in jurul conceptului de autonomie a artei, inteles de unii ca o totald
desfacere chiar si de cerintele sociale si ale culfurii.

In situatia aceasta, si ne fie ingdduit a incerca o altd cale. Nimic nu ca-
racterizeazd mai exact pe cineva decit constiinta lui despre propria indeletni-
cire. Iar cand destinul chemarii de poet apare ca motivul unor creatiuni alese,
care acestea nu destiinuiesc ceva din spiritul creator in resorturile lui cele mai
adanci ?

S& privim deci problema nu teoretic, ci in experienta marilor creatori,
care se cuvine, in astfel de chestiuni controversate, si fie Intrebati. In spiritul
acesta, vol privi pe rand atitudini si opere strdine reprezentative al cdror primum
movens este tocmai destinul poetilor ca poeti. Observind pozitiile lor, poate vom
patrunde ceva din insigi esenta poeziel. Fireste, In aceastd schitd de atitudini,
selectiunea materialului va fi dominatd de intrebarea dacd s’a afirmat si o ati-
tudine roméneascd mai de valoare si ce semnificatie are.

La inceput, amintesc pozitia clasicismului francez.

Cat timp in literaturile europene a dainuift conceptia de poet de curte che—
mat s& se supuni legilor societditii, literatura nu putea inregistra o creatiune care
si treacd dincolo de destinul omului su iperior intipuit in ciudata capodopera a lui
Moliére, Le Misanthrope (1666). Elementul de artd este foarte redus, de.s;
critica a identificat pe Alceste.

In contrast cu aceasta este atitudinea lui Goethe. Destinul poetului in-
cepe s& apard pe primul plan. La inceput, dintre deosebitele simboluri, el alege
pentrit destinul poetului icoana titanului Prometeu, duhul creator, care nu vrea
s cunoascd nimic pe lume mai sus decat creatiunea.
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Dar este deosebire intre Goethe incepétorul si Goethe ajuns la maturitate,
la 1789, in Torquato Tasso. Dupéd cum dincolo de Alceste era Moliére, tot astfel,
dincolo de Tasso, este Goethe.

Toatd drama se desfisoard in conflictul dintre cele doud figuri; de o parte
poetul Tasso cu elanurile lui neméarginite, de altd parte antipodul lui, omul de stat,
consilierul Antonio, cel atat de prevazidtor si cu tact. In cadrul acestui conflict,
apare raspicat opozitia dintre ceea ce se cade si nu se cade dintre conventie si
libertate in sens titanic. Toatd drama este imposibilitatea poetului de a se pleca’
cerintelor sociale. Este in opera aceasta o orchestratie de accente dureroase, pana
la sfagiere, care aratd sentimentul lui Goethe fatd de cdderea nemeritatd a lui
Tasso. Dar aceastd prabusire tragicd e nedespartitd de un motiv esential : vieata
e mai presus de arta ; poetul trebue si tind seamd de cerintele acestei vieti, care
are dreptul de a respinge tot ce este antisocial.

Mai sus chiar decat Goethe, a trait esenta destinului de poet un creator ca-
ruia de abia in timpul din urmi i se recunoaste intreaga valoare: Holderlin,
care in multe privinte a avut o soartd aseminitoare cu a lui Eminescu. Pentru
Holderlin, esentialul nu este atit pozitia fatd de oameni cat pozitia fafd de marile
forte morale ale congtiintei si ale viefii — Dumnezeu. Atitudinea lui este lapidar
concentratd in aceste versuri, astézi celebre :

Dar noud sortit ne este sub furtunile lui Dumnezeu,
Q, poeti, si stdm cu capul descoperit,

Al Tatdlui fulger, pe el insusi, cu mdna noastrd
Sd-1 prindem si, invdluit in cdntec,

Poporului sd-i impdrtdgim darul ceresc.

In imaginea aceasta, a poetului care std cu capul descoperit subt furtunile
lui Dumnezeu, e concentratd si situatia tragici a poetului pe lume, dar si che-
marea de mijlocitor, ca a preotului care destdinueste.

Dar prefacerile sociale, mai rapide in Franta, au dus la pozitii noi. Ma
opresc la cele pe care motivul le-a cdpatat prin opera lui A. de Vigny, dintre
toti poetii francezi acela care a staruit mai mult asupra soartei si chemérii ar-
tistului. In afard de cunoscuta poeméa MMoise (1822), Vigny a dat si o drama de
artist, care In multe privinte este antipodul a ceeace plismuise Goethe in Tasso.
Este drama Chatterton. Ca si la Goethe, poetul se prabuseste, dar mult mai tra-
gic. El nu mali triieste aici in lumea Curtii, dar in lumea burgheziei democrate,
unde soarta poetului apare mult mai apédsitoare. Drama este reprezentativd, pen-
trucd e incercarea de a induiosa publicul vremii fatd de destinul poetului, izolat
si neinteles. Vederile acestea erau atat de scumpe lui A. de Vigny, incat revine
asupra lor si teoreitc, chiar si in discursul siu de receptie, in 1846.

In lirica, accente asemandtoare se pot gasi numeroase, intre altele in opera
lui Lamartine, prin care au trecut repede in poez1a noastra, intai la Helia-
de Radulescu. . \

Dar de cand e lumes, credinta in puterea magicd a poeziei a dainuit. In
generatia care avea sd duca la miscarea din 1840, apare un tip nou: poetul
profet, menit sd ia parte la lupta sociala.

Din cat cunosc, n’as putea gasi o operd mai reprezentativid pentru acest fel
de a vedea destinul poetului decit poezia La fonction .du poéte (1839) a lui Vic-
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tor Hugo. Dumnezeu se destiinueste tocmal prin acesti sacrificati care sunt
marii poeti. De aceea lor nu le este ingdduitd izolarea, céci trebue sd se daruiasca
multimilor insetate de cdlduzd. Dacd un sculptor mi-ar cere o icoand sintetica
pentru Victor Hugo, n’as putea gasi alta mai sugestivd decdt tocmai aceasta :
parcd-1 vezi pe poet privind multimea intinata, el insusi suferind si apasat de po-
vara chemdirii, dar cu un larg gest profelic imbarbatdnd si ardtdnd calea spre
viitor : '
La lumiére est lg-haut: marchez!

De la Goethe panid la atitudinea mesianicd a lui V. Hugo, o trésaturd co-
- mund domind: vieata std mai presus de arté. Paralel cu aceasta, la
diversi poeti, apédrea, la inceput redus,apoi tot mai accentuat, pozitia opusa:
pentru poet, arta std mai presus de vieatd. Si pentruca, in socie-
tatea modernd, poporul devine multime instinctiv ostila darurilor supreme, nu ra-
mane poetului altd cale decAt izolarea méandrd care se desface de obste, inchi-
nianud-se artei pentru un cerc restrans de initiati. Cea mai aleasd expresie a ace-
stei atitudini o vedem in tinuta Iui Leconte de Lisle. Poetul care-si desface
ca o marfd haina de lumini, ii evocd imaginea saltimbancilor, les montreurs. De
aici, distantarea unora dintre moderni, care merge pana la hermetism si la sin-
gularizare.

In lupta dintre aceste doud pozitii : poezia mesianicd gi poezia izolarii aris-
tocratice, s’a nascut, datoritd si procesului de desorganizare a burgheziei, un nou
tip de poet : tipul destrimatuluicu speciile lui, ironicul, scepticul, blaza-
tul si nihilistul, in cele din urmi tipul anarhicului. Este tipul pe care o buna
parte din critica noastra a cdutat in ultimul timp sd-1 impuie ca o noutate. In
deosebi caracteristica pentru epoci de tranzitie, faza de destramare poate fi ur-
marita la Francezi in creatiunea lui Musset, la Germani in aceea a lui Heine.

In urma acestor conflicte, verismul, cu toate scaderile lui artistice, a incer-
cat sd se introneze. Pe linia experientei de artist, amintesc aici, ca fiind mai
reprezentativa, romanul L’Oeuvre al lul E. Zola.

Grupul de scriitori moderni apus:ni inchinati desavarsirii formale, departe
de a se izola de culturd si de a se singulariza pand la a deveni inutili, contribuie
intr'o largd masurd la mléddierea s5i inobilarea expresiei, fdcand-o un instrument
din ce In ce mai ales, potrivit constiintel noastre. Astfel, arta cuvantului modern
devine, prin valoarea expresiei, un insemnat mijloc de circulatie sociala.

Am amintit sumar principalele pozitii fatd de solia - poeziei, pentrucd ele
ajutd la lamurirea unor controverse si valorificari indrdznite la noi in ultimul
timp. Stribdtand intreaga tipologie a povzitiei scriitorilor fati de chemarea lor,
nicaeri nu se va putea ardta un singur poet primit si incorporat intr’o cultura
pentru meritul de a starui in vocabular, sintaxa si motive, in verism si in destréa-
mare lipsitd de semnficatie. Intr’o vreme cind verismul acesta este pretutindeni
perimat ca o vechitura, asistdm astézi la ridicarea lui pe scurt in numele concep-
tiei de artd pura. Dar este o contradictie intre aceastd tendintd de expresie si
arta modernd, In numele careia ar vrea sd se afirme la noi. Stilul de destrdmare
si de baroc, caracteristic pentru epocile de tranzitie, cand paturi sociale noi vor
sd-si croiascd drum, n’a fost nicodatd incorporat intr’o culturd pentru a fi ridicat
pe scut ca o pozitie de viitor. o ’

Am amintit schematic pozitiile scriitorilor fatd de menirea poeziei, ca sa
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putem urmdiri in ce fel diferitele atitudini au fost reprezentate in literatura noa-
strd. Incepadnd cu Asaki s§i Heliade, complexul acesta de motive a avut multiple
aderente la scriitorii nostri.

In memoriul pe care am onoarea si-1 prezint, urméresc de aproape aspec-
tele acestea. A ne opri la ele aici ne-ar duce prea departe. Sd-mi fie ingaduit
totusi si desprind un capitol. Si pentrucad dintre toti poetii nostri, Eminescu a
trdit mai intens problematica artistului, el apare i pe acest teren ca o sinteza
a literaturii roméne.

M3 opresc la el, nu numai pentruci peste cateva luni se implineste cin-
quentenarul adormirii lui si se cuvine si-i aducem aicea prinosul intelegerii noa-
stre, dar si pentrucd Eminescu a trait principalele atitudini: si pe cea mesiani-
cd, si pe cea a Indoielii, si pe acea a autonomiei si a consolidarii. Iar din conflic-
tele strabdtute, in sinteza lui ultima, se deschid cai noi care n’au fost incad puse
in cuvenita lumini.

Incéd dela primele incercari te izbeste pozitia lui fatd de chemarea de poet.
Amintesc cum, in La Heliade, care in manuscris are si titlul vestitor de lucruri
mari: Os magna sonaturum (1866), idealul de poezie citre care de pe atunci
tindea era nu un joc ugor si gratios, ci falnica cunund a bardului bdtrdn. Izbegte
in deosebi versul final: ultimu-i cAntec si fie la indltimea blestemului lui He-
liade : sa-l cdnt, apoi s@ mor. Desi stangace si byroniand, aceastd afirmare a poe-
ziei in fata mortii aminteste pozitia unor poeti celebri, bunfoard a lui Holderlin,
care in An din Parzen cerea numai un cintec deplin, si aceasta ar fi fost deajuns
pentru a-1 face sd accepte intunericul de veci.

In acest indoit plan de rezonantd : moarte si poezie, mi opresc la bucata
Amicului F. I. (Filimon Ilia), scrisd si ea in 1866, dominatd de un sentiment rar :
pe fondul sbuciumului si ratacirilor lui din anii de pribegie, si din naufragiul
general, salvarea unei singure valori, insdsi parghia existentei lui: poezia. Pentru
prima oard se afirma astfel raspicat in literatura noastrd o noud pozitie in fata
destinului. Dupd cum In stravechea Mioritd, pacurarul, in fata mortii, di glas
dragostei neclintite de propria indeletnicire péstoreascd, — si de-o fi s& mor, —
tot astfel aici Eminescu, in fata gAndului mortii, expriméd un sentiment esential :
ar vrea si raméie unit in moarte de ceeace in vieatd i-a aparut mai presus de toate:

Dar dacd gdndul zilelor mele
Se stinse’n mintea lui Dumnezeu,
Si dacd pentru sufletul meu
Nu-i loc gicea, ci numa’n stele:

Voiu, cdnd mi-or duce ingerii sdi
Palida-mi umbrd in albul munte,
Sd-mi pui cununa pe a mea frunte

Si sd-mi pui lira la cdpdtdi!

Este aici prima poezie eminesciand si intaia lui pozitie.
Dar Intre 1868 si 1870, se savarseste in Eminescu o mare prefacere. Criza

aceasta o putem descifra mai ales din ﬁagmentul dramatic Muresanu i din ro-
manul neterminat Geniu pustiu.
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In Amintiri, I. Slavici ne desviluie o parte din preocupdrile nationale
si sociale in legdturd cu filosofia istoriei neamului §i cu chestiunile care aveau
si fie desbatute la congresul dela Putna. Adesea discutiile prietenilor dainuiau pe
strézile tacute ale Vienei, noaptea, pana in zori... '

Dupd cum Eminescu veghea noaptea tarziu, meditdnd la scarta neamului,
tot astfel si Muresanu din poemul dramatic. Ca un alter ego al lui Eminescu, eroul
vrea si descifreze din trecut parghia viitorului, destinat poporului sdu. Fatd de
suferintele trecutului si de aspra nedreptate a prezentului, gandul ca si viitorul,
condus de oarba intdmplare, ar pufea sid gramadeascd tot atltea nefericiri, stér-
neste o asprd critica a tuturor valorilor sociale, ceea ce apoi desldntuie revolta.
Bravura, onoarea, aspiratia catre mérire, chiar si martiriul vietii de sfant, intr’'un
cuvant, toate fortele morale care conduc istoria sunt infatisate ca reversul unor
porniri desarte.

Dar dupéa rasvratire, o simtire insenineaza finalul. Din suferinta trecutului
si nedreptatile prezentului, nu se incheagad blestemul si sfidarea Dumnezeirii;
dimpotriva, in suferinta acumulaté, eroul vede chezisia unei chemadri inalte. De
aici, viziunea profeticd incheiatd in versurile urmétoare :

Iar stejarul
Poporului meu tare ridicd §'azi in vdnturi
Intunecata~i frunte gi proaspdta lui frunzd.

In cuprinsul viziunii acesteia, imaginea stejarului care, prin vifore, isi in-
fige radacini adanci, este tipicd pentru conceptia organicd de care e strabatut
poetul.

Cand Muresanu are viziunea aceasta a maretului viitor, el trece de sfera
a ceea ce poetul putea gasi la Byron. Rasung aici ceva nou : sentimentul mesianic
al originalitatii si chemarii unice a unui neam, sentiment care a capatat diferite
forme in literaturile moderne, dar a avut un relief mai puternic la popoarele
oprimate. :

Putem aici observa cum Imprejurdri aseménatoare duc la pozitii aseménéa-
toare. Tipul literar ciruia apartine Muresanu are cea mai apropiatd pareche in
literatura polona.

Partea a treia a poemului dramatic Sirdmosii de Mickewicz Infati-
seazd un sbucium de sentimente si o evolutie care au izbitoare asemaniri cu ceea
ce gisim in Muresanu. '

Dupa cum Conrad, eroul lui Mickewicz, suferd de suferintele poporului siu,
pe care-l iubeste in generatiile lui trecute si viitoare, in unitatea lui organica, tot
astfel §i eroul lui Eminescu. Dupid cum Conrad este revoltat gi, in fata rdului
care apasd paméintul, invinuegte pe Dumnezeu, tot astfel si Mureganu. Dupd cum
eroului polon, numai cind isi smereste cugetul si se desface de orgoliul demonic,
1 se destainuie intelesul suferintelor si viziunea viitorului national, tot astfel lui
Muresanu. Fireste, sunt si Insemnate deosebiri, dar prin succesiunea liniilor largi
ale motivului, tipul de dramd in care se aseazd in chip firesc Muresanu este ase-
mandtor cu cel aratat al lui Mickewicz. Se poate ca Eminescu si fi scris inde-
pendent de poetul polon tabloul siu dramatic. Aseménarea de imprejuriri creea-
za aspecte literare asemaianétoare.

Sunt insd si argumente care pledeazéi pentru un contact cu poetul polon.
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Nu e locul s& ne oprim aicl asupra lor. Amintesc numai cd din epoca aceasta,
cand Eminescu scria Muresanu, existd In manuscrisele poetului paralele cu lite-:
ratura polond. Astfel, asemindirile aratate apar ca ceva mai mult decit o intdm-
plare. Eminescu vorbea cu cildurd de bdtaia inimii polone, simtea sufletul na-
tional imbdlsdmat in poezie; nicdiri insd acest suflet national nu vibra mai pu-
ternic decat in poezia lui Mickiewicz, Caldura insemnirii vorbeste pentru contac-
tul direct cu opera poetului polon. S
' Aceste consideratiuni comparative, departe de a indica o scadere a orlgl-:
nalititii poetului nostru, sunt un mijloc de a scoate in relief puternicele accente:
si concentraea stirilor sufletesti, nu mai putin tipul formal deosebit. Lo

Dar dece tabloul dramatic nu i s’a inchegat definitiv ?

Indoiala cu care Eminescu vorbeste despre el intr’o scrisoare cétre Iacob
Negruzzi aratd cd nu mai avea temperatura morald necesard unei cristaliziri de-
finitive. De altd parte, dupd propria mérturisire, elementele alcdtuitoare cereau
vieatd proprie: ,,Simt cum se desface intregul ei in pérti constitutive, din care
fiecare isi pretinde independenta sa“. '

Tot atét de semnificativ pentru fraiméntarile acestei faze de tranzitie este
si romanul neisprivit Geniu pustiu. Este prima operd mai intinsd a lui Eminescu
sl nu e o intAmplare céd este in legdturd cu pozitia poetului, fiind in mare parte
un roman de artist. _

Opera aceasta ar cere cu atat mai mult o sustinutd luare aminte cu cat
apare ca o nebuloasi din care s’au cristalizat mai tarziu unele din celebrele poezii
lirice ale primei faze de afirmare. -

Cu toate discordantele si framéantarile, pozma lui Eminescu, in cele doua
mari proiecte neisprivite, adincea mesianismul inaintasilor.

Dar in aceastd desvoltare, deodatd prinde a se desena o atitudine noua.
Printre incercarile din 1869, iatd una, Christ, simbol pentru durerea ca azi poe-
zia este numai o méestrie, desficutd de izvoarele credintei.

Deschizdnd o carte batrand, cu slove strAmbe, s’a oprit la o gravurd : Ce
stangace sunt ilustratiile din vechile cirti bisericesti, dar ce pline de calduri in

evialia lor ! $i, dimpotrivd, ce stralucite sunt péanzele de azi, dar ce goale de
credinta :

Azi, artistul te concepe cd pe-un rege’n tronul tdu,
Dard inima-i pustie mdna find n’o urmeazd,

De a veacului suflare inima lui este treazd.

Si in ochiul lui cuminte, tu egti om... nu Dumnezeu.

Urme ale acestei dureri provocate de lipsa marilor avanturi vizionare se
gasesc si intr'alte poezii ale fazei inceputurilor. Dintre cele rimase in manuseris,
amintesc In ven cata-veli care, in mic, s'ar putea aseméina cu ceea ce este, in
mare, Dies irae a lui Leconte de Lisle. Este durerea pentru disparitia for-
melor trecufe ale culturii gi artei, care aveau ca suport un prisos de vieatd si
de ideal.

' Cici nu-i s’ardice boltile de granit
Un Michelangelo, nu-i sd@ facd iar
Ziua din urmd!
Templele vechi pustie rdmdn.
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St in accente ca -acestea vibreazd ceva din. simtirea din Epigonii, proiec-
tatd- inss nu pe planul -valorilor nationale, ci al valorllor lumiI Sl pentruca struc—
turii-unei anumite -atitudini i corespunde un 1nbreg complex de motlve, lata acum
o manifestare a ‘durerii cd poetul insemneazé atat de putin pe lume. Este poema
Pierdut in sufe7 intd, in care reflexul din Alf red de Vi gny r

-Sd ’n‘gdduie- int'ra'rea in vecinicul- repaos‘, ;_

este strabatut de constnnta mmlcnic1e1 poetulul ce tzmzd se cuteaza veacul cel
de fier. P CL A '

L

Aceastd faza, de framAntiri si de suferinti este semnificativi. -

Sunt unii scriitori care se desfac usor de o formuld veche spre a imbratisa
alta. Nesbuciumata lor evolutle este o dovadd ci n'au trait intens prima . lor ati-
tudine si ci tot atat de usor se pot desface si de a doua. Dar durérea cu care
te rupi dintr’o pozitie veche este chezisie céd cea noud se va riadacina adénc in suﬂet

In evolutla lui Eminescu, Epigonii insemneazi o treapta de be. care se

lamuresc atat framéntarile anterloare cit si. zarlle noi.

Intr’o scrisoare, raspunzand rezervelor facute de Ia c 0 b N e g 3 u Z z 1
poetul di aménunte care aruncd o lumind asupra atmosferii din care a crescut
poezia aceasta. Dacd in ea se gidsesc laude pentru poeti minori, este pentruca —
lamureste Eminescu — ,,te miscd acea naivitate - s1ncera, neconstiutd, cu - care
lucrau ei“. In context, termenul naivitate indici opozitia dintre naiv si sentimen:
tal in sens de chibzuitor, constient. -Are, deci o pronuntatd intiparire. schilleriana,
Pe cand lucrarea inaintasilor era increzutd si naivd, a noastrda — adaugid poetul
— este ,trezitd si rece®. Iar cand congtiinta iti aratd cd imaginile nu sunt decat
un joc, ,se naste neincrederea scepticd in propriile-ti creatiuni“. Faptul ca, in
aceastd scrisoare, Schakespea re este infatisat ca tipul scriitorului naiv,. asa“
cum ficuse Schiller, confirma cad atitudinea lui Emmescu era. influentata de ve-
derile poetului german.

Opozitia aceasta dintre tehnica reflexivi si vieata privita ca forta creatoare
sti atat de adanc in Epigonii, incit se naste intrebarea : cum si datoriti cérei
constelatii de influente a ajuns Eminescu s’o traiascd atat de timpuriu si de in-
tens, incat si-i schimbe conceptia dela menirea mesianici spre aceea a artei
pentru arta ?

Lamuriri ample in chegtlunea aceasta ne aduce lucrarea dra,maturgulm H.
T. Rétscher, Aria reprezentdarii dramatice, tradusid de Eminescu in chiar anul
de crizd, 1869, si stridbatutid in asa méasurd de problema conflictului acesta dintre
vieatd si arta constientd, incat expresii din aceastd traducere revin subt pana lui
Eminescu in corespondenta lui.

Pasaje numeroase din traducersa aceasta a lui Rotscher, care n’a fost luats
in consideratiune de critica, vin si documenteze larg opozitia schilleriand - dintre
naturd si reflectie. Astfel, nu poate incipea nici urms de indoiald ci pozitia. ar-
tistului concretizatd de Eminescu in Epigonii vine din conflictul pe care il adan.
cise traducand cartea lui Rotscher dar mai ales il triise din propria’ lui expe-
rientd : dualitatea artd naiva, pornitd din instinct, si artd constients. RS

O pozitie de insemnétatea acesteia nu se poate naste fiard si aibd un sub-
strat puternic si In situatia istoricd. $i pentrucd azi se face atdta sgomot in
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jurul ideei de generatie, nu e lipsit de interes sd vedem cum a triit-o Eminescu.
Departe de a face tabula rasa de Inaintasi, el i-a inteles cu inima. Din multiplele
marturii, amintesc numai polemica sa contra lu D. Petrino si T. Ma iore-
scu, care arataserd exagerdrile din Lepturariul lui Pumnul. Pentrucd Petrino
lasase sd cadd la adresa profesorului din Cernduti cuvinte grele, Eminescu ridica
discutia la acea indlfime care vede Intr’un scriitor tipul uman catre care tindea,
nu scidderile inerente inceputurilor literare ale unui popor. Este intelegerea inte-
meiatd pe simpatie, opusd sentintelor care relevau defecte vizibile pentru toti, nu
insd si principiul inalt care ciduta sa se afirme.

Astfel, opunand spiritului dogmatic maiorescian spiritul istoric, a trait Emi-
nescu pozitia lui fatd de inaintasi.

Din toate aceste elemente, putem preciza straturile de experiente si in-
fluente literare din care a crescut poezia Epigonii. Sunt doi factori esentiali.
Unul vine din vieata noastrd literard : este entuziasta pretuire a trecutu-
lui. Datoritd simtului istoric, era in stare si prindd mai bine decdt Junimea dife-
rentele dela o epocd la alta. Astfel, in concordantd cu toatd poezia noastra an-
terloara Eminescu trdise credinta in menirea profetici a poetului si aceasta il
ficea sd inteleagd cu inima caldd pe inaintagii cu care isi 51mt1se avanturi solidare.
Dar curand semnele unei crize apar.

Ne mai putdnd indestula pe cel care se inchinase in chip absolut artei,
pozitia mesianicad incepe a se clatina. Tot mai mult poetul vede cd poezia nu este
nici mit, in sensul de revelare si cunoagtere, nici indreptar moral, social sau na-
tional, ci extaz, intuitie prin formé, care hotéraste.

Ideologic, aceastd limpezire estetici de autonomie a artei, o sintetizeaza
subt forma opozitiei dintre naiv si constient ; istoric, o traieste subt forma opo-
zitiei intre valorile native ale inaintasilor si constiinta de epigon. Fatd de avantul
predecesorilor si al lui din faza primai, are constiinta cd std in umbra unor va-
lori morale care-l1 domina.

Sinteza unicd a acestor elemente face originalitatea poeziei cidnd o com-
pari cu altele din galeria motivelor inrudite. Tot astfel originalitatea ei iese viu
in lumind cand o privesti in cadrul poeziilor pe tema epigonilor, ca bundoara
Unser ist der Los der Epigonen a lui Gottfried Keller.

Ne-am oprit la aceastd poezie, pentrucd in ritmul de oda din finalul ei :

Rdmdneti dard cu bine, sfinte firi vizionare,
Ce fdceati velul si cdnte, ce puneati steaua sd sboare
Ce creeati o altd lume pe-astd lume de noroi...

este un ramas bun dela o iIntreagd faza anterioard. In istoria motivului destinul
poetului, Epigonii insemnénd desfacerea de vechea credintd a menirii mesianice,
este o piatrd de hotar de unde incepe si se afirme constiinta autonomiei artei. De
aceastd congstiintd std marturie pozitivd toatd creatiunea lui, marturie negativa
excesele de azi. Repet: nu cunosc poet in care criza desfacerii sd fi fost mai pu-
ternici. Dar cind un astfel de suflet se rumpe atat de dureros, 1nseamna. cd va fi
cu atdt mai credincios imperativelor noului crez.

Si_mai inseamnd ceva: cd din credintd vor mai ridméane urme adaptate
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pozitiei noi. Asa cum Ernest Renan, de pildd, dupd ce s’a desficut de cres-
tinism, a péstrat, ca o mireasméa de evlavie, ceva din duhul vechii credinte, atat
cit era necesar si omului de stiintd ca si se plece cu simpatie asupra ei, tot
astfel si Eminescu: dupd ce s’a desfacut de vechea pozitie, tocmai pentruci n'a
pardsit-o cu inima usoard, zeii vechi l-au ocrotit pe calea cea noud, ferindu-l de
singulariziri si de hermetism. Iar In acea smerenie a sa fatd de inaintagi, este
0 indltare mai presus de generatii, contrastind cu hirtuelile pretentioase de azi,
cand tanarul de douazeci de ani trimite la hala de vechituri pe cel de treizeci,
— in numele ideei de generatie.

In toatd creatiunea de mai tarziu a lui Eminescu, motivul destinul poetului
raméane o constanta.

Deplina afirmare a nouei pozitii isi géseste suprema expresie in simbolul
Luceafarul, in cuvintele dumnezeesti, unde eroismul creativitatii se desvalue ca
suprema, valoare a vietii. Desi arta este afirmatd in toatd mandria autonomiei ei,
legaturile cu puterile vesnice, cu Démiurg, nu sunt rup-
te; privind in sus, pldsmuitorul se simte una cu ele, isi pri-
meste dela ele solia.

Dar tocmai semnificatia acestei cupole centrale a fost acoperitda prin mo-
dificdrile de text introduse de Maiorescu in editia sa si, de atunci, primite in felu-
rite editii ca, de pildd, in aceea a lui Botez si Ibriileanu.

Intre alte modificari, Maiorescu a inlaturat nu mai putin de trei strofe con-
secutive, rupte din insdsi inima poemei, vorbirea lui Dumnezeu, probabil pentru-
cd i1 se pdreau in contrazicere cu canoanele lui Schopenhauer despre ge-
niu, scumpe criticului.

Operatiunea aceasta a adus si alte modificdri; cicatricea sare suparator
in ochi. _ "

Dar in textul autentic, publicat de Eminescu in Almanahuli Roméniei June
din Viena, Dumnezeu opunea eroticei aceastd perspectiva eroich :

Vrei s@ dau glas acelei guri,
Ca dup’a ei cdntare

Sa se ia muntii cu paduri
Si insulele’n mare ?

Vrei poate’n faptd sa ardti
Dreptate gi tarie ?

Ti-ag da pamdnitul in bucdti
Sa-1 faci impdratie.

Iti dau catarg ldngd catarg,
Ostiri spre a strabate
Paméntuw'n lung §i marea’n larg,
Dar moartea nu se poate...

In editia Ibrdileanu, strofele acestea sunt publicate izolat, subt titlul Séro-
fe din Luceafdrul, 1a sfarsitul volumului, dupd traducerea baladei lui Schiller,
Manusa.
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Dar poetul n’a dat atita miestrie acestui grup de strofe pentru a face din
ele un ornament periferic. Alegerea si pozitia cuvintelor, imaginile, structura acus-
t;ca, alcatuesc aici un tot pentru a preamari un suprem ideal, nu de renuntare,
01 de afirmare.

Izbucmrea acestor strofe sund totodatd ca o anticipatie: idealul libe-
rar11 din suferintd prin eroismul creator. Dovada ci aceasta este
pozitia pe care se inalta menirea lui de poet, atunci cand cantul cel etern a fost
‘curmat tragic, o avem in ultimul lui cant, Doina dela sttru pan’la Tisa, aceasta
eterna alarma fatd de indiferentismul etnic.

. Paralel cu tipul formal propriu, simbolul Luceafdrul raméne partea cea
‘mai aleasd din ce aduce Emniescu nou in poezia lumii. Au mai fost poeti moderni
care si-au limurit destinul in plan dumnezeesc: in fruntea lor Holderlin in
'An die Parzen, dar mai ales in imnul Wie wenn am Feiertage, apoi Schiller in
‘Die Teilung der Erde, Conrad Ferdinand Meyer in In der Sistina, iar
.dintre cei mai apropiati de noi Baudelaire in Bénédiction si Rainer Ma-
ria Rilke, atat de interesant pentru problematica noastrd, in Von einem, der
“die Steine. belauscht, in care Michelangelo, ca simbol al artei, vorbeste lui Dum-
nezeu. Strabatand intregul material comparatlv cu greu s’ar putea ardta o inéal-
time mai sus de cea eminesciana. .

Dintre toti, numai la Schiller vorbeste insusi Dumnezeu. Totusi catd depar-
tare dela destinul poetului contemplativ al lui Schiller, ciruia Dumnezeu 1i acor-
-dd, ca intr’o viatd de sfant, dreptul de parusia, vesnica prezentd, si intre acea re-
varsare de creativitate eminesciand in care se afirma, mbanglbll demnitatea crea-
-fiunii.

Afard de Rﬂke unde totul este inviluit 1nt1 o subtlla mlreasma mlstlca, 1n

-eare Dumnezeu si artistul fae una, la toti-ceilalti, situatia Dumnezeu—artlst nu tre-
ce de sfera unei rugiciuni a poetului, insd fird mesaj de sus.
~-- . Agtfel, chiar atunci cand iti inalti privirile catre opere ca acelea ale 1u1 Hol—
de:rhn Baudalalre si Rilke, la care s'ar putea adduga creatiuni din domeniul dra-
mei, ca acelea ale lui Wagner si Ibsen, in iconostasul acelor plismuiri care
desvalue esenta poeziei prin destinul poetilor, — pozitia = ultimd a lui Eminescu,
departe de a pali, luceste cu o lumina tot mai vie. Ca sol al unei chemadri de sus, el
afirmi demmnitatea supremi a spiritului creator, — iatd de ce, in poezia lui nu este
numai el, dar si partea cea mai aleasd din sufletul nostru.
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TAINELE VIETII DESVALUITE DE ALCHIMIE $I ASTROLOGIE

PREVEDEREA ASTROLOGICA

Asiro-babilonienii aveau cunostinte siste-
matizate de astrologie. Observatiunea lor ur-
mirea pozitiille soarelui si ale lunii, situa
miscirile planetelor, le raporta la mer.dia-
nul terestru, determina ciclurile lor de e-
volutie, dar aceste date erau corelate cu a-
numite fenomene biologice, si ele constitu-
fau totodati fundamentul unei religii, care
prin structura si orientarea ei era bio-as'ra-
18, Aceastd conceptie contura o intreagd me-
tafizicd, trecutd in traditia culturii orien-
tale, si de aici reluatd de greci si de arabi,
pen:ru a fi folositd de magia medievali si a
atinge culmi speculative in opera lui Para-
celsus.

Numerile aveau un caracter sfant si o
semnificatie calitativa, si tot de aici urmeazd
insemnitatea care se diddea numaéarului 7.
Numerile 7, 14, 21, 28, aveau o influen{d
magicd si nefastd, intrucdt succesiunea lor
corespundea la date fixe epocei de evolutie
a lunej care moare, si prin aceasta isi schim-
_ba pozitia si forma,

Calitativul bio-astral al numerilor este
pus in eviden{d in raportul permanent din-
tre om si univers. ,Elementele numéirétoa-
rei, diviziunile spatiului §i ale timpului a-
veau proprietdfi calitative si afective, de o-
rigind psihologicd si biologicd, — Inainte de
a avea un caracter strict matematic, cu
alte cuvinte de a desemna rapoartele dintre
termenii conceputi ca perfect omogeni“. ')
Este cea mai fireascd cunoastere a vietii pa-
méintesti, prin raportare la cosmosul care o
conditioneazé Problema destinului omenesc

, 1) René Berthalot »La pensée de 1'Asie et
lastrologie*, Ed. Payot, 1938 pag. 22.

care decurge de aici nu este determinati de
cauzal.tdti lduntrice si individuale, ci de fa-
talitatea factorilor exteriori. Omul nu se si-
tuiazd In el Insugi, In corelajie cu delermi~
nantele fiziolog.ei organice, si nici nu este
robit de jocul forjelor fizico-chimice, dupd
cum printr'o interpretare cu totul arbitrara,
va sustine concept.a materialistd, Dacid prin
s:iin{d infelegem cauzalitate materiald, ve-
rificatd empiric prin mijloace de observatie
si de experiment in laborator, — atunci tre-
bue sd recuncagstem cd i asiro-babilonienii
aveau o stiintd, dar adevérurile el funda-
mentale se relevau omului in anumite con-
ditiuni $i numai acelora inzestrati cu facul-
ta}i exceptiionale.

Prevederea astrologicd promoveazi o stiintd
apar:e, pe urmele cireia au mers si modernii,
numind-o cosmobiolog.e. Astrologia caldeo-
asiriand, cercetind pozifia astrelor, incerca
sd prevadd anumite fenomene terestre sau
numai omenesti. Mai tarziu, aceasti concep-
tie s’a conturat in horoscop §i in zodiac, si
astfel s’a n&scut ccsmobiologia, daci nu chiar
aceastd idee era esenfiald investigatiunilor
astrologice, Presimtirea instinctivd pe care o

au animalele, simful de orientare in spatiu,
de a prevedea prin imperceptibilele vibra-
tii ale materiei un apropiat cutremur de péa-
mént sau o furtuni, nu devine oare un re-
flex cosmologic, am putea spune cosmobio-
logic? Nu avem dovezi ci asiro-babilonienii
cunogteau legile gravitatiunei si ale atractiei
universale, ~— dar ei stiau cd astrele pe bol-
ta cereascd aveau migciri constante, linii de
evolutie care se repetd ritmic, casi cum ar
fj fost Incadrate unui echilibru universal. Si a-
cest fapt nu are valoarea numai a unei des-
coperiri, ci in egald miasurd a unei teorii
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care si-a dovedit wvaliditatea dealungul
veacurilor.

Horoscopul era examenul orei astrale in
momentul nagterii. Semnele zodiacale, varia-
bile insd dela un loc la altul, si variabile si
in diferitele epoci ale anului, sau in scurge-
rea anilor, formau niste arcuri, o elipsi pe
care se Insemna constelatiile. Urmeazd asa
dar, dupd cum spune Ed. Meyer, cd ,desti-
nul prestabilit de zei depinde de ceasul favo-
rabil, care se aratd prin semne diferite, cu
deosebire prin pozifiunea stelelor... Cad aceste
conceptiuni scoboari din timpuri foarte in-
departate, acest fapi este dovedit prin folo-
sirea stelei ca semn pentru Dumnezeu in
scrierea cea mai veche“.?) Ad#ogdm, ci a-
siro-babilonienii calculau miscarile astrelor
cu scopul de a prevedea. Aceste observatiuni
cronologice nu-si aveau un scop in sine, ci
erau necontenit raportate la evenimentele
terestre istorice §i sociale, cu deosebire la
viata omeneascd. Incd odatd omul, — micro-
cosmos, era integrat in univers, — in ma-
crocosmos. Aceasta era ideia fundamentald
a astronomiei horoscopice. ,Pronosticurile
privind durata vietii erau intemeiate pe lun-
gimea zodiacului in timp, cu alte cuvinte pe
viteza de care ele sunt insufletite ca urmare
a miscidrii diurne. O problemi era aceia a
semnelor zodiacului, si pentru a cunoaste
durata acestor ascensiuni, trebuia si se proec-
teze arcurile elipsei pe ecuator: duratele as-
censiunilor erau in acelag raport cagi proec-
tiunile. Dupa cum se vede, astrologii babi-
lonieni trebuiau si rezolve aceiagi proble-
mé cagi astronomii de astézi, cidnd transfor-
mé longitudinile ceresti In arcuri ale ecua-
torului: si au rezolvat-o intr’un chip origi-
nal cu ajutorul progresiunii aritmetice ade-
sea folositd de ei. Aceasti metodd gisitd pe
tabletele lor, si care este una din caracterele
originale ale astronomiei lor, trecuse chiar
in Grecia prin mijlocirea lui Hypsicles* 3)
Viata pdménteascd fiind in corelatiune cu e-
venimentele cosmosului, asiro-babilonienii e-
videntiau prin aceasta o conceptie bio-astrald
dar operatiunile de determinare si de preve-
dere nu se faceau la intdmplare, ci urmau o
metodd §i o tehnicd cu putinta de a ajunge
la date pozitive de cunoastere, ,Calititile
individuale, marile evenimente ale vie{ii de-
pind de planete si pe pozifia lor, in momen-

2) Ed. Meyer: ,Geschichte der Altertums“.
Tom. 1. partea II. Ed. 3, pag. 458. si H. Bur:
wIntroduction ¢ lAs'trologLe“ Payot, 1938,

3) Abel Rey: La science orientale avauts les
grees”, p. 161, dupi G. Bgourdan »L' Astro-
‘nom:e",. 1911, pag 37.

tul nagterii sau chiar in momentul acestor
evenimente, Ele trebuiau astfel calculate, si
aceasta se ficea prin aceleasi metode: se
fmpirtea zodiacul In pirt{i subjiri §i egale
prin dou# perpendiculare ale elipsei; trebuia
si se stie intotdeauna prezentul, trecutul si
viitorul, care sunt pér{ile ocupate de pla-
nete, longltudlmle lor* 4). ,

Nimeni nu s'a ocupat pénd astézi si veri-
fice nu metoda, care Intdmpind doud inter-
pretiri deosebite, cidt mai degrabd evidenta
acestor prevederi, prin confruntare cu eveni-
mentele petrecute in viafa regilor si in isto-
ria asiro-babiloniani. Daci plecdm dela ideia
corelatiei dintre om si univers, atunci fard
fndoiald c8 astronomia horoscopicad isi are
temeiurile ei; dacid insi incarcerim omul in
destinul individual, atunci fird indoial3 tre-
bue sd se recunoascd sau neputinta unei pre-
vederi ; sau un determinism material inafard
de conditiondrile cosmice,

Totugi, tabletele cuneiforme, referindu-se
la fenomene concrete, cuprind doua feluri de
date astrologice. In prima categorie inird a-
celea care tdlmicesc ,semnificatia misticd
a evenimentelor ceresti. Bigourdan citeazd
pe acestea: ,Mercur este vizibil, Cand
Mercur este vizibil in luna lui Kislu vor fi
hoti in {ara®. Sau: ,,Cind Venus apare in lu-
na lui Nisannu, inseamnd devastarea tarii, in
luna lui Airu rézboiu in tard, in luna luji Li-
vanu, infrangerea barbarilor din Nord“.
doua categorie de tablete contine ,procese
verbale de observatiuni astronomice®, Ele
riaspund la chemarea regilor Asirieni de a
afla viitorul folosind peniru aceasta inte-
lepciunea astrologilor: ,,Cand luna i soarele
sunt vizute In acelas timp in a saisprezecea
zi a lunei, i se va declara razboiu regelui.
Regele va fi asediat in palatul sdu timp de
o lund. Dusmanul va invada tara si va avea
un mars triumfitor. Cand in a paisprezecea
sau a cincisprezecea zi din Tommez, luna nu
este vizibilad in acelas timp cu soarele, regele
va fi asediat in palatul siu. Cind ea este vi-
zibild a saisprezecea zi, fericire pentru Asia,
nenorocire pentru Accad si pentru Occi-
dent* %),

OMUL-~ZODIAC

La caldeeni, Shamash era zeul soarelui, Sin
al lunei, Venus era Ishtar, etc. Fiecare con-
sielatiune, reprezentind animale, determinau
firea oamenilor care se ndsteau in zodia lor.

4) Dupsd Segeret, citat de Abel Rey, p. 162. -
5) Dupa C. R. Thompson, citat de Abel Rey,
pag. 165,
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Zodiacul pe care-l gisim la toate popoarele
aici isi afld origina. Ishtar, corespunzand
planetei Venus, este zeita nasterii gi a mor-
tii casi steaua diminetei si a serei §i ea fiind
o parte femenind reprezinti reproducerea. A-
ceiasi fuziune a puterii vitale cu ciclul astral
al vietii plantelor si animalelor afldm si aici.

S& surpidm timpul si trecdnd peste mii de
ani mai departe si ne oprim la Inchipuirea
omului zodiac din ,Epilogo eu Medicina ¥y
Cirurgia® a lui Jean de Ketham (Burgos, 1495).
Omul-zodiac este o figurd Incércatd de sus
pan# jos de simboluri. Pe cap se afli agezat
tapul, capricornul, pe umeri i se odihneste
taurul; de brate i se cajird cei doi gemeni;
pe piept se afld racul, cancerul; in inimd
sdlisluegte leul, si din abdomen se aratd pe
jumitate fecioara, iar mai jos in dreptul pu-
bisului scorpionul. De ambele solduri atar-
nd cumpdina; sagetétorul trage cu arcul din
coapsa dreaptd, si intre picioare pare cid a-
leargd capricornul. Varsdtorul inchipuit in-
tre picioarele indepidrtate, parcid pentru a
suporta aceastd povara, varsd apa celor doi
pesti. '

Omul zodiacal este omul complect, ciruia
nu-i lipseste nimic pentrucid le are pe toate.
Dar asezarea acestor zodii ne face si ne gan-
dim la firea §i la temperamentul omului,
céci fiecare simbol reprezinti fata unuj tem-
perament. Se intdmpld dupd cum este si fi-
resc, ca si predomine unul din ele: si fie
prea puternic leul sau s precumpineascd ta-
pul; si fie puternic, orgolios sau cumpéi-
nit, si In cazul acesta omul poate fi pre-
destinat de zodia lui, sau el insusi poate
sd-gi regiseascd zodia dupd cum a fost al-
cdtuit de naturd. Departe ca aceasti inter-
pretare si pérd arbitrard, ea este numai o
tdlmacire a naturei §i a temperamentului.
Temperamentele pot fi amorfe sau pasionale,
colerice sau apatice, nervoase sau flegmatice,
‘sentimantale sau sanguine. Dar fiecare din
acest’ termen este un simbol céruia poate
si-i corespundd unul figurat in tabloul omu-
lui-zodiacal, Si astfel ne putem intoarce de
unde am plecat, schimbdnd numaj termenii
si figuratia, dar interpretarea riminand a-
cieasi. ‘ ‘

COSMOBIOLOGIA MEDICALA

In cosmologia caldeiand, inaintea lumii a
fost neantul, haosul, care s’a diferentiat in
doud principii primare: unul birbietsc, Apsu,
oceanul care inconjurd padméantul, si altul fe-
meiesc, Tiamat, marea. Din unirea lor, ceiace
inseamnd ci la origina fiintelor se afla un e-

[ement umed, se nasc fiintele, apoi incepe
viata zeilor, acea trinitate Anu-Enlie-Ea, c&-
rora li se atribue pasiuni omenesti, si sunt
investiti cu virtutea nemuririi. Zeul Ea, in
limba sumerianid numit ,,stipdnul paméntu-
lui“, este simbolizat de o fiin{id amfibie, de
o caprd-peste. ,Dumnezeu al intelepciunii,
el a creat omul, modelandu-1 intr'o péine de
argild si fnsufletindu-l cu un suflu divin; el
este acela care, In timpul potopului, a scé-
pat umanitatea de o totala distrugere. El a
revelat oamenilor diferitele industrii; el da
inteligenta regilor si intovar#geste pe preofi
in funcfiunile lor sfinte, mai cu deosebire in
riturile magice”. ¢) Zeului Ea i se adresau
descantecile pentru indepirtarea spiritelor
rele, a strigoilor si a vrajitorilor, ,Durerea
de cap, febra, reumatismul sunt considerate
ca entitdti reale si trebue s& dispard in ur-
ma acestor operatiuni magice”?) Zeu al me-
dicinei magice, si al alchimiei, creator al o-
mului si stdpan al padméantului, — Ea este
inzestrat cu virtui prometeice §i de tdmi-
duire.

Intre medicing, alchimie si astro-biologie,
se stabileste astfel o strénsid corelatie. Inde-
plinirea unei interventii medicale, a unei o-
peratii de alchimie, si deopotrivd construirea
unui templu, presupunea alegerea unei zile
prielnice care intrunea cond:fiunile astrale.
Viata Insdgsi, acea vegetald sau animald, in
diferitele ei metamorfoze se arati a fi sub
influenta astrelor, fenomen usor de inchipuit
cind ne gandim la ritmurile cresterii, in-
floririi sau fructificarii, Sin, zeul caldeian al
Lunei, face si creascd vegetatia, dupd cum
Osiris la egipteni, dd putere graului.

In aceastd grupare de fapte si de idei, prin
interpretarea unor anumite coincidente, dar
maji cu seamd prin cercetarea ritmului vital
al naturii, se ajunsese la convingerea, im-
prumutati dela- caldeeni de toate celelalte
popoare antice, cd fenomenele sunt previzi-
bile si de aici decurge tehnica Hepatoscopiéi.
Dups cum aratd L. Delaporte, ,in insemni-
rile pentru folosinta diviniti{ilor se notau cu
grijd evenimentele cari s’auprodus dupi un
anumit fenomen, si care fatal, se credea, se
reproduc in aceleasi imprejurdri. Se inchi-
puiau ipoteze §i prin diferite asociatiuni de
idei se deducea ceiace trebue si se producid‘.
Mecanismul nu era insi prea complicat, El
se bizuia pe cbservatiune, i presupunea un
anumit calcul susceptibil si dea rezultate

8) L. Delaporte: ,La Mésopotamie — les ci-
vilisations babylonienne et assyrienne'. Ed.
Renaissances du lu ,ivre. 1923. p. 155.

7) Idem, pag. 169.
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probabile. Tehnica aceasta, folositd i de
stiinfele moderne, duce la rezultate relative,
care ins# la caldeeni cipédtau o valoare abso-
lutd si misticd. In ficat se credea ca-gi afld
sediul cele mai insemnate fenomene ale vie-
{ii. Dupa marimea, pozitia, forma gi insemnd-
tatea care se didea diferitelor pirti ale fica-
tului unui animal, care se presupunea ci
resfrange destinul unuji anumit om, se pu-
tea deduce viitorul acestuia. ,,Un manual da-
dea nomenclatura semnelor gisite®. &) Mode-
lul unui ficat, modelat in ipsos, pe care se
aflau semnele folosite in hepatoscopie, se
giseste la British Museum. ?)

Studiile lui A, Boissier, in aceasti direc-
tie, aduc contributii foarte utile.

ASTROLOGIE $I ALCHIMIE

Este caracteristic faptul, cd atit opera-
tiunile medicale casi cele de alchimie, se
randuiau dupd orientarea cardinali as:rolo-
gicd, Metalele nu erau corpuri independente
de puterile cosmice figurate in mitologia ba-
biloniand. Ele se integrau intr’'un raport ca-
litativ. Argintul apartinea zeului Anu (cerul);
aurul zeului Enlil (aerul); cuprul zeului Ea
(apa); cositorul zeului Nin-a-mal. Marele
Mis:er al lui Mithra (zeul salvator iranian)
era sinonin in unele scrieri persane cu trans-
mutatia chimica.

La baza operatiunilor tehnice in alchimie
se afla tot o conceptie animistd si cosmobio~
logicd. Acest pasagiu, dintr'un fragment
cuneiform este deveditor: ,Dacd vrei si pul
temelia unui cuptor de piatrd (cu minereuri),
alege o zi potrivitd intr'o luni favorab.i, si
pune temelia cuptorului, De indati ce ai o-
rientat cuptorul si te-ai pus pe lucry, a-
seazd ,,embrionii* divini inlauntrul cuptoru-
lui, nici un alt material nu trebue si fie in-
1untru, nici un alt lucru impur nu trebue
sd intre, si sd faci in fata lor o jertfi o-
bignuitd, Dacé tu vrei si pui minereul in cup-
tor, adu o jertfd in fata ,embrionilor® di-
vini, aseazd o cadelnitd cu cipri, stropeste-o
cu bauturi fermentate (Kurunnu), aprinde
focul sub cuptor, si apoi introdu minereul
in cuptor. Oamenii pe care-i ingéddui aproape
de cuptor vor trebui mai intéai s se purifice,
si apoi numai, tu vei putea si-i ingddui sd
se apropie de cuptor.

Lemnele pe care le vei arde sub cuptor vor
fi dintr'un mare sarbatu (dud?), un trunchi
cojit, care n’a fost agezat in grimezi, (fasci-

8) L. Delaporte, p. 170-71.
8) V. A. Castiglioni: ,Histoire de la méde-
cine. Ed. francezd. 1931. pag. 41. :

cole de irunchi legate in piele) si care au

‘fost tdiate in luna ab; numaj acest lemn

poate fi intrebuintat sub cuptor®. 7).

Comentand acest fragment cuneiform, Ro-
bert Eisner aratd influen{a magicid si cosmo-
logici: mai intai, clutarea unei zile favora-
bile, ceiace inseamnd la egipteni pharnuti,
iar la greci dupa Olimpiodor mensiis philo-
sophicus; este luna aprinderii focului; apoi,
purificarea oamenilor, explicabild pentru
procedeele magice, dupd cum orientarea
cuptorului in punctele cardinale, presupune
o relatiune cosmolog.ci.

Explicarea ,embrionilor“ a fost mai greu
de ficut. Acestia nu sunt homunculii, pro-
tectorii chimiei din legenda lui Faust, si in
acest sens, aserfiunea lui M. Meissner nu pa-
re intemeiatd. Embrionii nu sunt avorioni,
nici foetusi, ci mai degrabi minerale, In a-
cest caz, embrionii au un sens metaforic,
cici se stie cd marea operd alchimicd si teh-
nica metalelor trebue si se revendice din
acelas principiu al viefii care presupune 0
fuziune intre elementul masculin gi cel fe-
menin, Embrionii sunt prin urmare produsul
acesiel combinatiuni, asupra cérora a in-
fluentat favorabil anumite constelatiuni, A
explica insi embrionii din tabletele cunei-
forme asiriene prin textele alchimistilor
greci, mi se pare o metodd plind de riscuri.
Maj iIntai, documentul asirian explicat, da-
teazd din sec. VIII in. de Chr, pe c&'d vre-
me cele mai vechi documente alchimice
grecesti deabea sunt din sec. III d. Chr,, iar
referintele lui Comarius §i Zosimos Peno-
politanul (350 — 420 d. Chr.) tot din acea
vreme, 1), '

In textul asirian, Kubu care ar insemna
embrion, este precedat de particula an, care
inseamnd ceresc sau divin. Explicatia ar fi:
cei vechi credeau cd metalele au o origini

~diving, de oarece ei le-au obfinut prin me-

teoriti. Dar numai atit? Cici le obfineau si
pe cale empirics, prin procedee chimice de
extractie. Metalele erau corpuri din univers,
influentate de anumite stiri cosmice. Ele a-
veau proprietdf{i care erau asimilate plane-
telor. Se poate asa dar vorbi de un destin
al metalelor, de o viati a lor, care se in-
tegreazi unei concepfii cosmo-biologice. In
sumeriand si egipteand, fierul era ,,meta-
lul ceresc” in caldeiand Lal-Li inseamni tot
ceresc, De aici prin urmare ar veni terme-

10) Robert Fisner: L'origine Babylonienne de
Ualchimic", in ,Revue de synthése hisiorigue",
Tunie 1926.

11} V. Ferdinand Hoefer: ,Histoire de la
chimie, Paris, 1866. vol. 1. pag. 161 si urm.
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nul de ,embrioni divini“, care ar Insemna
,metale ceresti“. Iar concluzia lui Robert
Eisner este: ,Dacd obscurul document cu-
neiform din sec. VII in, de Chr.,, se limu-
reste datoritd scrierilor facitorilor de aur
greco-egipteni care sunt posteriori cu a-
proape o mie de ani, aceasta dovedeste dim-
potrivd, ci alchimia in egiptul elenistic (casi
astrologia din aceiasi epocd) se apropie
foarte mult de metodele babiloniene®. 12),

ALCHIMIE SI MEDICINA INDO-CHINEZA

Trebue si {inem seama de faptul cd si al-
chimistii indienj credeau cd pietrele si mi-
neralele au o viatd, deci un suflet. Alchimia
maj era §i ,,marea arti“ a vietii, si ea in~
semna combinarea principiului ,masculin®
cu cel ,femenin“. Cartile indiene Veda, care
cuprind o intelepciune revelatd, vorbesc in
mai multe locuri de embrioni, Soarele era
mexcitatorul® lucrurilor; véntul ,,embrionul
lumii* (Rig-Vedea-X, 168,4); focul era ,em-
brionul apelor, embrionul padurilor, embrio-
nul luerurilor nemigciitoare, embrionul lucru-
rilor migcatoare* (I, 70,3).

Operafiunile de alchimie in India aveau un
‘nume generic ,,résayana‘, — care venea dela
-resa, aur. In China, doud principii, unul fe-
" menin Yin, si altul masculin Yang, intri in
‘compozitia tuturor corpurilor. Jadul era o
_esentd vegetald care slujea lupta impotriva
bolilor §i a mortii.

El era un element masculin al vietii, inde-
plinind pe lingd funcfiunea empiricd una
simbolicd. Aurul, mercurul si perlele dease-
meni serveau operatiunilor de prelungire a
vietii, fiecdrui din aceste elemente atribu-
indu-i-se virtuti magice. Cinabrul, poate cé
.din pricina culorii lui rogie, asemini-
toare cu a singelui, principiu datitor de
_viatd, era un element esential in operatiu-
- nile alchimijei. Totusi mercurul-.-era pome-
nit si in China (ca4nd?), iar in India in sec.
IV d. Chr. Mai veche era cunoagterea
mercurului in Egipt, unde era intrebuintat
incd din see II in -de Chr, El impresiona
‘mai mult decit celelalte corpuri si putea
“s#-si schimbe forma si s# coloreze celelalte
metale, Pe langa aceasta, egiptenii cunosg-
‘teau foarte multe metale §i proprietitile
lor.

Alchimia chinezd se adreseazi insi si fe-
nomenelor imateriale, Ea cauti un medica-
ment al nemuririi care sd influenteze mate-
" ria subtild a corpului. P. Wieger reproduce in

2) Loc. cit. p. 12.

cartea lui %) o gravuri a unui yoga-chinez,
care reprezintd o schemd a localizdrilor cere-
brale si medulare dupd misiica tantrici. Ele
se aseamind foarte mult cu cele indiene. Dar,
cazanul, se afli tot in regiunea post-pubiani
acolo unde se giseste centrul (chakra) ener-
giei si simbolului reproducerii, adicd fuziu-
nea dintre cele doud principii, masculin si
femenin. Scoala taoistd chinezd, stabilegte
corespondente intre alchimie gi biologie. Cele

cinci elemente, — apa, focul, pdméntul, lem-
nul si metalul, — fuzioneazd cu cele cinci
viscere §i cu cele cinci culori. Aceastd

stiintd complexd, inglobatd sub denumirea
de feng-shui este orientatd dupid punctele
cardinale si subordonati unor puteri supra-
naturale,

Dacd ne intoarcem la filosofia medicald
indiand, atunci vom g#si unele apropieri
foarte semnificative intre riturile alchimiei
si operatiunile tehnicei medicale. Susruta §i
Caraka contin o samid de rituri si de litur-
ghii care se apropie necontestat de opera
religioasd a sec., V in. de Chr. S’au ficut
unele apropieri de texte intre doctrina din
Susruta si filosofia medicald din Samkhya.
Aici aflim enuntarea celor trei elemente
constituitive ale cosmosului. Nu putem ur-
miri in detalii legédtura strictd dintre me-
dicind si alchimie, in prima linie pentruc#
lipseste o documentare complectd. Dar din
teoria generald a cunoagterii, aga cum se des-
prinde din studiul Upanishadelor, putem de-
duce cd ,ideia sufletului individual (atman),
identificatd cu ideia wvietii individuale, se
contopeste In mare parte cu aceia a sufle-
tului (préna) sau a resipratiei, si identifica-
rea sufletului individual cu Sufletul Lumii
(Bramha) pare ci este determinati (suggérée)
mai intai de raportul sufletului omenesc cu
atmosfera din care se nagste §i in care se
intoarce” 1), Toate celelalte interpretéri care
s’au dat nu sunt deosebite de aceasta.

Caraka cont{ine un capitol®) in care se
vorbegte despre Vita, vanturi, §i se anali-
zeazd actiunea lor determinatd asupra stiri-
lor fziologice normale si patologice. Tot de
actiunea véantului ar depinde organele de
simt, vazul §i auzul, dupd cum excitatia van-
tului provoacd retenfia foetusului si mon-
struozitéfile., Narici pretinde insd ci dimpo-
triva, focul ar fi agentul cel mai insemnat,

13) P. Léon Wieger: ,Histoire de croyances
religieuses et des opinions*..

14) René Berthelot: Op. cit. pag. 150.

15) Sutrasthina — cap. XII. Trad. in rev.
«Hippocrate*, 1933, nr. 2. ,La thésie grecque

-des humeurs et la médecine indienne*,
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Agni, zeul focului, care se introduce in bild
si produce turburérile atribuite wvaniului;
Kapya afirmi c8 Soma activeazd sub formi
de flegma, gi ea produce toate turburirile.
Maestrul Atreya le uneste pe toate trei in-
tr’'o comun# colaborare. Aceasta ar fi In re-
zumat doctrina humorald indiand, aceia care
va cipdta un relief de duratd prin opera lui
Hipokrates.

Soma si focul, cu alte cuvinte flegma si
bila, sunt elementele constitutive ale corpu-
lui, peste care se aseazd actiunea vantului.
(Cateva exemple: sperma este de aceiasi
naturd ca $i Soma, séngele menstrual de ca-
tegoria focului, flegma apartine spermei gi
bila sangelui, deci focului). Susruta, la ca-
pitolul despre bolile datorite vantului, spu-
ne: ,,Vantul care circuld in gurd se nume-
ste prana, el susi{ine corpul; el face si péi-
trundd induntru gi refine prénas, — (,for-
tele organice”). In general, cénd e] este vi~
ciat d& loc la anumite afectiuni, ca sughitul,
dispneia, etc.”, si asa mai departe, ardtén-
du-se actiunea lui fiziologicd sau nocivi in
diferitele pirti ale organismului, Esentialul
este cd aceste vanturi sunt ,forte organice®.

In India existd o fiziologie ocuwltd a spiri-
tului practicatd numal de cel initiati ¢i in-
zestra{l cu calitdti exceptionale. Prana este
sufletul, fluidul vital si spiritual, principiul
imponderabil, care circuld In organism si se
afld sub dependinf{a migcdrilor respiratorii.
Totusi, unil vizionari Inzestrajli cu virtuti

.supraumane de practicd misticd si ascetics,
pot vedea acest element subtil sub forma
unor vapori. Prana circuld in tot corpul
- printr’'un sistem foarte complex de tuburi,
care pot fi aseminate cu nervii gi arterele,
fard ca aceasta si fie ceva mai mult decat
o analogie. Prin aceste canale subtile, nadis,
se mijloceste contactul dintre biologia uma-
nd si mediul cosmic., Suflul, prana, se afld
sub influenta astrald, a miscérilor soarelui
si a lunei, a mediului cosmic, .
Sistemul acestor nadis, crganizat pe cate-
gorii se Intruneste in centrele ,constiintei
cosmice”, chakras, acolo unde se produce un
contact direct intre fortiele pranice si ma-
crocosmos. Aceste organe, nadis si chakras,
au o funcfiune misticd si ocultid. Ele sunt
organe regulatoare ale meditatiei, ale prac-
ticelor ascetice, care cautd si trans-substan-
{ializeze corpul uman. Ele nu pot fi asimi-
late fiziologiei organice, §i nici nu pot fi
studiate pe bazd de investigatie stiintifici.

Sufletul, prin principiul siu fluid are o
functiune ordonatoare, ritmici, casi cum ar
fi strabitut de un curent electric. Interpre-

tarea este asemindtoare cu aceia pe care
neurclogii moderni o dau sufletului mate-
rializat in vibratiile substantei vii.

TEHNICA PURIFICARII

Tehnica purificdrii sufletului (Yoga) dove-
deste c¢8 individul se poate desprinde din
existenta lui materiald, poate rupe contac-
tul cu mediul exterior, poate anihila pro-
gresiv un grup de functiuni normale, pen~
tru a se dirui in iIntregime unui act de cu-
noastere care inseamnd o contopire in do-
meniul absolutului. Prin anumite exercifii
prelungite care impun corpului atitudini, si
il obisnuesc cu o altd fiziologie decdt cea
normald, se obtine o stare de concentrare in
timpul cireia se petrece o exagerare a fa-
cultdtilor fluide,

Apa gi aerul sunt doud elemente indispen-
sabile. Apa este folositd pentru curdtirea
interioard a corpului, iar aerul pentru exer-
citfiile respiratoare. Evident ca aceasti te-
rapeuticd purgativd presupune o viati as-
ceticd, intovarisitd de foarte multe priva-
tiuni. Punctul de plecare este empiric, pe
catd vreme termenul final spre care se in-
dreaptd aceastd actiune duce la o transfor-
mare interioard In raport cu puterile cos-
mice. Se intelege cd aceasti tehnicd are si
efecte fiziclogice normale, de dezintoxicare
a organismului. Yoghinii trag apa pe gurd si
pe nas si apoi o dau afard, iar unii au izbu-
tit prin exercitii sd tragd apa prin orificiile
naturale (anus, penis) si si o dea afari.

Prdndydma, sau regularea pulsului, este
un exercifiu respirator cu scopul de a ob-
tine o mare concentrare a spiritului, Yoghi-
nul isi concentreazd atenfia si vointa in
controlul respiratiei. De indatd ce el igi ob-
servd respiratia, asta inseamn#d cd cei doi
timpi devin echivalenti unul cu altul; se
suspendd eventualele aritmii care decurg
din activitatea corpului, si in faza urmi-
toare timpii respiratiei se méresc, ceiace in-
seamnd cd yoghinul prin diferite tehnici in-
cearcd sid-si goleascd pliménul de aer, sau
si-1 umple pédni la saturatie. Acest exercitiu
are un Indoit efect: in primul rand celelalte
functiuni organice se Incetinesc si intrd si
ele in aceastd ritmic#; in al doilea rand,
spiritul fiind concentrat exclusiv asupra ac-
tului respirator se suspendd activitatea sen-
soriald, iar funcfiunile cerebrale, degajate de
sub influenta fenomenelor exterioare, isi
pierd discontinuitatea, nu se mai lasi pi-
trunse de vagul sub-constientului ,devenind
monovalente, si intepenite -intr’o interioriza-
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re care inseamnd o totald desfacere a spiri-
tului de mediul exterior. ,

Omul se afli iIn necontenitd legdturd cu
puterile cosmice. El le percepe uneori ins-
tinctiv, alteori emanatia acestor puteri este
prea subtild si cu toate cd Isi pastreazd va-
loarea calitativd ele scapd de sub controlul
simturilor cunoscute. Am putea spune céd
dela aceasti limitd intrim in domeniul in-
ponderabilului; ci dincolo de facultdiile
noastre de cunoastere se afld o zonid punc-
tatd de obscuritate. In obscurul acestei zone
cosmice, a cirei limitd si putere de pé-
trundere nu o cunoastem, ne introducem nu-
mai cu previziunea, cu divinatia, si uneori
cu explicatia gtiintificd a corelatiunilor. Des-
tinul nu este altceva decat recunoasterea
invulnerabilelor legi mnaturale. Vitalismul
care se leagd de ideia astro-biologicd, este
integrarea fatalitdt{ii nu ca principiu insusi
al vietii, c¢i ca element hotdritor al acesteia.
Nemurirea materiei sub un alt aspect ase-
mainatoare cu nemurirea fiintelor vii, ne
indeamnd gandul c#tre operatiunile de al-
chimie prin care se incerca si se smulgi se-
cretul prelungirei vietii. In aceste operafiuni
se afli tot o conceptie vitalisti, Este prea
bine cunoscut faptul ci multe elemente mi-
nerale pot fi asimilate substanfei vii, ci ele
se contopesc In economia organismului. Une-
le din ele stimuleazd si amplificd puterea vi-
tald, altele influenteazd direct sistemul ner-
vos avdnd o actiune de cristalizare a feno-
menelor psihice. Soarele regenereazi si face
s4 renascid materia vie din propria ei sub-
stantd, si acest fapt verificat experimental
de stiinfa modernd, a Indrumat cercetirile
citre studiul fenomenelor electro-magnetice,
cu deaosebire insd cd, in filosofia Upanisha-
delor energia vitald trecea pe nesimtite dela
energia astrald, — avénd acelag principiu de
viatd, Pe deoparte, In organism zicea pu-
terea misterioasi a vietii, pe de alti parte
aceiasi putere vitald cobora din viata astrald
51 fuziona biologiei. .

ELIXIR SI NEMURIRE

Surprinzator este insd faptul cum wunii
oameni de stiintd de azi, — René Berthelot,
Abel Rey si altii, — consacrd volume unei
tehnice stiintifice si medicale pe care o so-
cotesc ,,istoricd®, deci perimats, si nu obser-
vd, sau nu vor si observe, ci tocmai stiinta
modernd, pe de altd parte, confirmi datele
destul de vechi ale cosmobiologiei. Ar fi su~
ficient deocamdatd si citim desbaterile con-
gresului de. cosmobiologie tinut la Nice 1la

2-7 Iunie 1938, sau ale primului congres de
neo-hipokratism tinut la Marseille la 13
Noembrie 1938, pentru a avea cu totul altd
perspectivd %), Pe deoparte abundenia stu-
diilor despre neo-hipokratism, pe de altd
parte cercetirile cu deosebire ale savantilor
A. L. Tchijevsky si M. Faure, care pun in
legdturad influenta petelor sclare gi a periur-
batiunilor electro-magnetice din mediul ex-
terior cu accidentele, morfile subite, evolu-
fia bolilor epidemice si in general patologia
umand, — integreazi insasi biologia in con-
ditiunile de viatd ale macrocosmosului. Ne,
relntoarcem pe calea gtiintificd de astd datd,
la vechile probleme ale astrologiei, Unitatea
materiei, pe care alchimistii o confirmau a
priori, pe bazi de observatiune, Isi afld o
verificare in experientele electrochimiei de
astdzi. Transmutatiunile metalice realizate
de Rutherford, Julliot-Curie, Jean Thibaud
gi al{ii, — ne duc cu géindul la indepartatii
lor predecesori din evul mediu sau chiar din
elenismul alexandrin., Insisi piatra filoso-
fald, si proprietdtile miraculoase ale mercu-
rului, acest Meretrix metallorum, In care cre-
deau alchimistii nu mai poate fi judecatd
cu severitate, Dela experientele lui Brown-
Séquard o anumitd categorie de meadici (Ale-
xis Carrel, Serge Voronof, Steinach) nu mai
contenesc cu studiile menite sd cucereascd
secretul prelungirii vietii. Evident cd ideia
prelungirii vietii, cu un cuvant mai cuprin-
ztor reintinerirea, — peste limitele ingi-
duite de fiziologia normald, este un mit, ¢
iluzie tot atdt de ispititoare casi piatra filo-
sofald. Dar daci in aceasti directie pérerile
sunt disparate, In ceeace priveste propriets-
jile radicactive ale corpurilor, si prcblema
radiatiunilor fiintelor vii, existd un consens
general, Cerctind un repertoriu al aplica-
funilor terapeutice ale radiului ne intrebim
dacid nu cumva medicina modernd a ficut
din acest remediu un elixir universal, dacid
nu cumva am ajuns pe alte céi la conceptiile
alchimiei, §i opera lui Raymondus Lullus
este mai actuald ca niciodatd.. Cand citim
minunata expunere pe care a ficut-o Her-
mann Kopp asupra pietrei filosofale in do-
cumentata lui lucrare ,,Geschichte der che-
mie — 4 vol. — (Leipzig, 1931), si apoi cer-
cetim problema radiului sub toate aspectele
ei, fird vrerea noastri ne intrebdm dacid nu
cumva oamenii de gtiintd de astizi se afla
In cAutarea aceleiasi himere ca §i ailchimigtii.
Savanti a ciror nume circuld astdzi cu ne-
contestatd autoritatea, precum ar fi Svante

18y V., ,La Presce
1938, si 7 Fanuarie 1939.

médicale* -— 17  August
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Arrhénius, D’Arsonral si G. Lakhovsky, —
pot avea tot atdta crezare casi invitatul arab
Djabir, Arnoldus Villonovanus sau Paracel-
sus. Dar asupra acestor invi{ati, care in vre-
mea lor au facut o revolutie tot atidt de mare
casi Rutherford, Curie gi al{ii vom mai re-
veni. Alchimia meritd cel putin atita aten-

CRONICA

1. PETROVICI: AL DOCILEA VOLUM DE
IMPRESII DIN ITALIA. -— Opera literard
a d-lui Ion Petrovici reprezintd o creatie cu

totul ineditd in scrisul nostru, atat din punct

de vedere al formatiei, cat gi al Insusirilor
deosebite pe care le are. Fie ci e vorba de
acele minunate pagini de amintiri, in care
predomini elementul narativ, fie cd e vorba
de notele §i Insemnirile descriptive in care
s’au cristalizat impresiile de duratd ale unor
caldtorii, peste tot gisesti relieful acelei ori-
ginalitéti masive In care se identificd spi-
ritul de vasle orizonturi si alese predilectii
al d-lui Petrovici.

. Nu existd scriitor in proza noastrd lite-
rard — poate numai cu exceptia lui Odobe-
scu, — atat de caracteristic si de puternic
articulat prin expresia personalitifii sale,
Incat s8-1 pofi recunocagte integral dintr’o
singurd frazd ori dintr'o simpld indicatie,
precum e cazul d-lui Petrovici. D-sa e pre-
zent cu toatd armonia §i nuaniele firii sale,
in orice rand pe care-l semneazid., Tempera-
ment liric prin excelentd, In sensul de a fi
triit cu intensitate lucrurile despre care con-
simte si vorbeascd, si-a descoperit aldturi de
preocupiirile grave ale filozofiei, o cale per-
sonald de cdutdri si popasuri reconfortante,
intr'un domeniu ceva mai subiectiv. Litera-

tura d-lui Petroviei nu e insi un simplu !
divertisment beletristic. Precum am mai spus|

si altddatd, distinsul nostru filosof care are
o foarte activd constiin{d a Implinirilor de-
pline, se intregeste aici cu toatd complexi-
tatea sa vocationald, cu acea arzitoare pa-
siune pentru frumos, care-1 domini in aceea-

si misurd ca si sentimentul marilor adevi-:

ruri care-l animi in cémpul cercetidrilor fi-
losofice.

Astfel, un volum cu impresii dintr'o cila-
torie, pentru d-sa nu este o carte de uimi-
toare descoperiri §i cu atdt mai putin de
interes didactic. Este dimpotrivd, expresia
unui lant intreg de subtile stiri sufletesti,
de contemplatii si reflectii profunde, legate
de cadrul care le-a determinat, Chiar c#li-

tie casi astrologia sau cosmobiologia, — de
unde se vede cd, presupusele ,utopii“ din
trecut au fost reluate astdzi sub altd infd-
tisare, dacd nu chiar este vorba de o filia-
tiune istorici. '

NICOLAE ROSU

LITERARA

toria in sine, ca fapt real, nu este un fapt
banal sau o intimplitoare pornire fard nici~
un fel de semnificatie. Pentru autorul nos-
tru, ea are un mare Iinfeles, cdci iatd ce
spune in prefata volumului care ne preocu-
pd: ..,s'ar putea si existe locuri privilegia-
te, si cd faptul de a cunoagte cdt mai multe
colturi ale lumii, ar putea efectiv sd inmul-
teascd posibilitdtile evaddrii, in regiunile mai
inalte ale ideilor pure. :

Cu alte cuvinte, deplasirile acestea, inain-
te de a fi simple delectiri ale vietii, rispund
unor necesititi de ordin intelectual si de su-
perioare nelinigti, evident, cdnd e vorba de
un spirit pentru care, orice miscare isi are
conditia ei sufleteascd. O cilitorie formulatd
de o anumitd dispozitie, este o evadare, dar
in acelag timp si o mare bucurie esteticd,
asa precum ar fi lectura unei cirti frumoa-
se, ori un spectacol de arti care te absoarbe
si te risipeste in altdi lume decit aceea a
vietii de toate zilele. D. Petrovici a triit
aceste Inclntiri, asa cid nu e greu de pri-
ceput motivul pentru care d-sa, dupd intaiul
volum de caldtorii in Italia, a gisit necesar
sd scrie si pe cel de-al doilea. Cartea nu e
rodul unei inchipuiri, c¢i a unui fapt real
care si-a avut rezonanta si dimensiunile lui
sufletesti si care oferi in continuare locuri
si privelisti inedite. Evident, pentru reali-
zarea unuj asemenea scop, trebuie si fie vor-
ba de un itinerariu intocmit cu gust si pri-

cepere, precum intereseazi din capul locu~
lui gi directia asupra cireea s’a fixat. auto-
rul, Nu stiu de ce, dar Italia e intr’adevir
un subiect foarte accesibil pentru literaturi,
sau In tot cazul incomparabil mai mult de-
cit altele. Fie pozitia ei geografici, fie as-
pectul si relieful tinutului, dar mai ales
uriagsa contributie pe care a dat-o artelor
si'n genere culturii umane, cu atitea relicve
monumentale si evociri ale unor epoci de
negraite splendori, sant, iatd, atatea motive
ademenitoare si o Intreagid a‘mosferi rus-
ticd de care ne putem ldsa sedusi,
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Calatorul cel mai pretenjios, are ce vedea
in acest pimint mediteranian.

Drumul d-lui Petrovici i popasurile asu-
pra cdrora ne retin minunatele pagini ale
cirtii sale, incepe din Istria, cu Triestul si
se continud cu Abbazia, pentru ca s& ur-
meze rand pe rand : Padova, Bolonia, Rimini,
San-Marino, Ravena, iar dupd o cédldtorie
prin Toscana si facem doud statiuni in doud
vestite cuiburi istorice: Siena si Parma,
apoi in Perugia si Assisi. Pe urmi sintem
purtati prin Sicilia, la Palermo, Agrigento,
Siracusa, Catania, Etna si Taormina.

De fapt e vorba de doud caldtorii,

Autorul a observat si a cercetat locurile
prin care a trecut, refinind ceeace era demn
de a fi pidstrat, cu aceeasi meticulozitate cu
care cirturarul urmireste paginile unei cirti
care-1 pasioneazi. Peste ceeace nu prezenta
destul interes, trece repede in desfigurarea
impresiilor, controlat riguros de ,mania de
selectie §i de tiraj, care opereazd mai tot-
deauna, ca un instinct economic neadormit®,
dupd cum precizeazd chiar d-sa. N'am putea
da un plan al lucrdrii gi nici n’ar fi necesar,
de vreme ce intreaga operi nu e decit o
frescd de imagini, de pitoresc si minunitii,
prin care cu atidta artid si bunivointi sitem
condusi de autor. E o participare vie si acti-
vd In aceastd entuziastd drumetie, in care
totul te ispiteste fie prin valoarea poeticd a
unei descrieri, fie prin bogitia informatiilor
si a lucrurilor pe care le relevd, fie prin
expresia unei stiri sufletesti intotdeauna
foarte comunicativi,

Dela ferastra vagonului care-l1 poarti pe
drumuri necunoscute, autorul, stipinit de
neastdmpirul de a cuprinde cit mai mult
sub raza ochiului sdu, privegte intr'o parte gi
intr’alta, contempld indelung si se'ncidnti ca
de o netriitd bucurie, in fata privelistii care
I se arati, Momentele acestea si spatiul in
care se circumscriu, ne sint prezentate cum
hu se poate mai miret si mai imbietor. Ci-
tdm un exemplu: ,De cum porneste trenul,
buna dispozitie capdtd aripi, paralel cu pro-
gresele luminii matinale, care in curdnd isi
revarsi gama ei de colori inviordtoare, slo-
bozite din crisalida mohoritd a cenugiului
initial. Se incunund de un nimb de strdlu-
cire virfurile pietroase ale tinutului, iar cris-
talul boabelor de roud se poate deslusi chiar
din fuga trenului. Parcd e un cintec de bi-
ruintd pe care il tnodn §i eu in taind, mai
ales in asteptarea din ce in ce mai vie a
unei schimbdri: sosirea Adriaticei, care pre-
cede cu vreo jumdtate de ceas, magnifica

intrare in Triest”,

Si ca atmosferd si ca descriere — e o di-
mineat# proaspdtd cu sclipiri de aur, din
care nu scapi nici aménuntul de atata finete
al boabelor de roud, care se deslusesc ca
aniste cristale din fuga trenului, — momentul
este prezentat in forme de o frumusete uni-
ci. E o intreagd orchestratie de colori si de
miracol poetic, cireea 1i corespunde acea
fericire concretizati in atmosfera unui cin-
tec de biruinti. De fapt, pentru fiecare punct
mai insemnat in cursul cilidtoriei, d. Petro-
vici aduce o stare sufleteascd noud, deter-
minatd de o descriere ampld. La ceeace re-
tine atunci, asociazi impresiile altor momen-~
te similare, reminiscen{e din literaturd si
chiar din lecturile mitologice, dand pagini de
sevd, de bogitie si fast. Esti prins de inte-
vesul cirtii, ca §i cum singur ai trece prin
locurile despre care {i se vorbeste.

Oragele ni se descopdr dela inceput cu o
caracterizare a individualitdfii fiecdruia, re~-
zultate din stilul in care-si aratid silueta ge-
verald, din ceeace stia autorul mai dinainte,
din semnificatia istoric#, din pulsul de viatd
— mai adesea nobilda — pe care-l1 au, sau
dintr’o comparatie care-{i sugereazi imagi-
nea cea mai apropiatd, Astfel, ,Triestul are
in sine ceva amdrit”, fiindca, din pricina po-
zitiei lui, nu e sortit progresului; Abbazia
ge infatiseazd cu o notd elegiaci ; Padova e
un fel de Venejie terestrd care-i trezeste
autorului amintirea Iagilor, odati cu ima-
ginea ce gi-o ficuse in copilidrie despre acest
oras, din lectura piesii lui Hugo: Angelo,
tiranul Padovei“. San-Marino republica mi-
nusculd care a refuzat oferta lui Napoleon
de a-i maéri teritoriul, ,,din spirit de legitimd
prudentd, cum spune autorul, e foarte in-
teresantd prin ,,micimea ei care i dd aer de
jucdrie si de amuzament. Rovena, unde se
afld morméntul lui Dante fin biserica S.
Francesco si pentru care vechea cetate e
cdutatd de caldtori, i sugereazi autorului
Targovistea sau Suceava noastrd, ca atmo-
sferd si prestigiu istoric: '

D. Petrovici ne poarti apoj prin muzeele,
prin catedralele si edificiile renumite ale
oraselor pe care le viziteaz#, vorbind despre
fiecare cu lux de aminunte, atdt asupra ar-
hitecturii, asupra epocii si comorilor de arti
pe care le ascund, cit si asupra imprejurid-
rilor istorice care se leagi de fiecare, De
fapt, scopul c#litoriei acesta a fost, dup#
accentul principal al clrtii si predilectia
autorului. Deopotrivd de interesante sint in-
sd si indicatiile pe care ni le di cu privire
la traditiile ce se mai pistreazi inci# prin
unele locuri, rimégsite seculare, — cum ar fi

159

E 4

© BCU Cluj



bunfoard sdrbitoarea anuali dela Siena —
Palio — la care a asistat.

La toate aceste descrieri, de o insemnitate
covargitoare, pentru cine vrea si p#trundd
fn spiritul adanc al Italiei, se adaogd reflec-
tiile si interpretirile autorului asupra unor
aminunte, care lumineazd si mai mult imen-
sa panoramd desfdsuratd de-alungul celor
aproape patru sute de pagini. Nu mai vor-

bim de partea vie a cirtii, de acele dialo- _

guri intdmplitoare, in care surprinzi fie
cildura unei dispozitii de fericitd echilibrare,
fie — mai adesea, — ironia find si scintee-
toare a unei replici, In care e mereu pre-
zentatd personalitatea filosofului.

Impresiile din Italia ale d-lui Petrovici,
sént o desdvérsitd reconstituire a unui cram-
peiu de viatd si a decorului grandios prin
care s’'a pulverizat peniru a se aduna cu
toate detaliile, capabile sd producd momente
de incintare pentru spiritul insetat de aven-
turi superioare,

*
» ¥

CLEMENTA BESCHEA: VOINICII PA-
MANTULUL — Intre atati scriitori, a cror
faimi o intretin reclamele sgomotoase ale u-
nor edituri flaimande de cistiguri mari, apa-
re uneori cdte un nume nebigat In seami
aproape de nimeni, modest §i parcd vinovat
pentru indrasneala de a fi incercat si iese din
anonimat. Nu stiu cine se mai preocupd in
zilele noastre de asemenea cazuri, cine mai
are pasiunea de a descoperi me’calul de pret
intre atatea somptuoase improviziri. Stiu in-
58 cd se mai afld un om, un singur om de o
exceptionald valoare spirituald prin ceeace a
dat si continui si dea culturii noastre, care
gaseste rigazul si pentru astfel de bucurii, cu
toatd aglomerarea de studii si lucriri, ce-i
absoarbe toate clipele vietii.

Omul acesta e Nichifor Crainic. .

Acum cétva timp, am vizut pe masa lui
de lucru — unde intotdeauna e o intreagi
bibliotecd de cdrti ce-si asteapt’® randul si
treacd pe sub ochii sii Intelegétori, — o cér-
ticicd de un aspect foarte copildresc, cu o co-
pertd in culori ca de abecedar demodat, care
confrasta in chip paradoxal cu nobletea si
eleganta suratelor din jurul ei.

‘De céteori. o0 vedeam acolo, Imi venea si
zambesc.- Ce cautd aceastd carte pe masa lui
Crainic? = . .. . . . :

Pani intr'o seari, severul cr1t1c care este
directorul ,,Gdndirii”, ne-a vorbit despre a-
ceastd carte ca despre o aparifie uimitoare,
itindu-ne.ca probd si cateva pagini, ficand

cum le-a fdcut Dumnezeu pe toate ,aga...
wdnt”..., Isi sfirgeste lectia simplu, cu in-

fir¥ si stie ca In constiinta mea s¥ se pro-
duci o dreapti mustrare. Ceva mai mult,
ne-a anuntat cd-i va consacra un articol in
Sfarmd-Piatrd”, lucru care s’a si intamplat.

Cand Nichifor Crainic se hotardste sd facd
asemenea gesturi, trebue s# fie vorba de
ceva extraordinar, Intr’adevir, cine citeste
cartea si e om de gust, se va convinge in-
datd cd meritd inalta consideratie cu care a
fost cinstita.

Autoarea e, cu sigurantd, o Inv#tdtoare
intr’unul din satele noastre de munte, iar su-
biectele cirtii sunt luate din mediul de scoa-
18, din lumea copiilor pe care-i invatid. Se
vede ci toate sdnt inspirate de motive reale,
observate si refinute cu un spirit de superior
discernimant, dar mai ales, modelate, pentru
a cipita semnificatii de interes literar.

Copiii acestia, cirora autoarea le zice ,,Voi-
nicii pimantului”, se afld la varsta incertitu-
dinilor, cind psihologiceste sint foarte greu
de definit. $Si cu toate ci sint gi fij de ta-
rani, ceeace ar ispiti pe foarte mul{i si-i re-
ducd la unul si acelas tip pentru simplificarea
lucrurilor, fiecare e prins cu originalitatea
sa, ceeace constitue prima gi cea maj temei-
nici realizare a cédr{ii. Cu asemenea eroi,
cum nu se poate maj dificili, d~-na Clemen-
ta Beschea a inchegat citeva povestiri minus-~
cule, dar de un relief si o putere de ademe~
nire cum rar se pot Intilni. Copiii sint cu
anii, cu spontanietitile si surprizele lor; cu
vioiciunea naturald a fapturii pline de ne-
astdmpéir si uneori de increcedere maturd in
ceeace-si Inchipuesc cid pot fi, pentru cd se
simt incadrati In rostul vietii cu atributii
mari ca si padrintii lor. De-aici nu rezultd
Insd nici diformare nici ecaricaturd. Ei ri-
mén in nota plind a copilériei, pe care toc-
mai o ilustreazd prin istefimea unei vorbe,
prin agerimea unui gest, sau prin acea dul-
ce naivitate care le este proprie.

Iatd bundoard pe Victorita lui nenea Onu,
o fetith micd si oachesi cu ,pdrul despletit
pdnd la umeri, cdnd sburlit, cind lui nsd

totdeauna curat” care pusi sd repete lectia

cum a ficut Dumnezeu lumea, incepe si vor-
beascd rar, ,,par’cd agtepta sd-i vind cuvin-
tele tocmai dela inceputul lumii:

sl Tnceput era intuneric gi pustietate...

Nu erau nici brandugi... nici cdltunasi.. Nu~

Si dupice aratd
din

mai Dumnezeu singur era®...

cheerea biblici, putin modificatd dupi  cu-
getul ei: ,la urmd di tot a fdcut gi un ru-
mdan gi i-a pus numele Adam”.

Sau alt copil de cinci ani, careue foarte» se-
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- rios pitruns de grija de a se duce cu vaca
la pascut.

Cand o bi#tranici face haz de voinicia luj,
el ,isi indltd fruntea spre albastrul zdrilor
de dincolo de capul nedrebnic al bdtrdnei gi
ridspunse ca o sabie de foc:

,..Da ce, eu is mic?!... Is de cinci ani!”...

Insfarsit, mai amintim concluzia lui Mihai
la lectia in care a fost vorba de cucerirea
Daciei si de Decebal care si-a curmat zilele
cind au intrat dusmanii In cetate. La intre-
barea Doamnei ci ,ce-ar trebui si facem,
copii, dacd s’ar intdmpla sd vie peste noi
neamuri strdine, ca sd ne ia pdmdntul gi sd
‘ne strice legea ? — el rispunde aproape f3rd
sd mai astepte incuviintarea:

— ,,Sd ne omorim” !.

Toatd cartea e plind cu asemenea motive,
care de care mai ingenioase si mai pline de
farmec. Autoarea e, inainte de toate, o ma-
re cunoscitoare a copilului, pe care-1 pre-
zintd cu naturaletea si drigildsenia Iui ado-
rabili. E o comunitate ideald dela sufletul
"gdu de Invitidtoare la al copiilor pe care-i
instrueste, o familiaritate care lasi libere ma-
nifestirile cele mai caracteristice ale acestor
fdpturi pline de viati priméviratec.

Eroii sai par’cd sunt buchete de zivoiu, ra-
muri cu muguri proaspeti, in care svicneste
roua aromitoare a pamdantului si se topesc
miresmele din preajma isvoarelor.

In ceeace priveste forma, autoarea dove-
-deste atdta siguranti de condeiu, atita lim-
pezime de frazd si atita poezie aleasd, incit
riméi cu impresia cd pe langd talentul pe
care-1 are din plin, mai are si un indelun-
gat exercitiu scriitoricesc.

PAN. M. VIZIRESCU

* %
*

VICTOR PAPILIAN: DE DINCOLO DE
RAU (nuvele ardelenesti). — Noul volum de
nuvele al d-lui Victor Papilian ridici in
planul discutiilor literare o problemi din
“cele mai semnificative pentru procesul epi-
cei noastre contemporane. Acest proces exi-
std de fapt; el nu este o simpli formuld
fard sens si continut. Iar problema la care
ne " gindim, avem convingerea c¢8 nu mai
poate fi mentinuti intr’o regiune perifericd
a desbaterilor critice ci pusi in termenii sii
cuveniti.

" Culegerea De dincolo de rdu a d-lui Pa-
pilian este subintitulatd — atit de conclu-
dent — nuvele ardelenesti. Ea deci, prin lu-
cida intentie a autorului, isi mirturiseste,
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dintru inceput, subiectul. Noi, de aici cre-
dem ci trebuie sd pornim in scurta prezen-
tare ce o facem cititorilor, — dela acest
caracter regional al bucétilor cuprinse in
volumul de fati. Si ne ingdduim, asa dar, o
intrebare initiald: intrucit peisajul local
poate fi izvor de inspiratie artisticd si in ce
misurd el impune procedee de prelucrare si
transfigurare,

Structura marilor literaturi europene a
rezultat din contopirea mai multor factori
dinamici, care desi par a avea o actiune di-
versd, totusi se impreuneazi in aceiasi uni-
tate creatoare de largi dimensiuni. In Ger-
particularismul pldsmuirilor bele-

mania,
tristice, — cHci deocamdatd ele ne intere-
seazd, — a fost excesiv nuantat, ceeace nu

a impiedecat, fireste, inchegarea unui con-
cept solidar de culturd etnicd, avindu-si tra-

siturile ei fundamentale, ireductibile, In
Franta, aportul feluritelor provincii, cu note
profund specifice, a desivarsit clasica in-
fitisare a unei literaturi care se dovedeste
a fi cea mai definitivi de pe harta spiri-
tuald a continentului, Deasemenea, in An-
glia si in Italia contributia tinuturilor de
tard a fost hotdritoare pentru consolidarea
unui stil literar original. Aceasta fnsem-
neazd ci provinciile au un rost netigiduit
in procesul de implinire omogend a tuturor

literaturilor europene. Dar mai insemneazd
fncd ceva. Anume, cid rostul lor nu este au-
tentic decit atunci cind se subsumeszi unei
categorii mai vaste, pe care o constituie in-
sdsi unitatea etnicd a comunitidtii. Provincia
e, Intr’adevir, creatoare numai dacd serve-
ste finalitatea spirituald a neamului, inte-
griandu-se organic pe linia ei majora.

Iatd de ce si la noi se poate vorbi, pe
drept cuvéant. de contributia valorilor pro-
vinciale la ceeace se cheami literatura ro-
mand de astizi. Fiecare colt de patrie a

‘adus un stdlp de sprijin nou la bolta care

se Intinde acum, din ce In ce mai cuprinzi-
toare. Ardealul, Moldova si Muntenia sunt
cei trej factori determinanti ai culturii noas-

tre. Sub raportul productiunilor pur Ilite-
rare imbortanta lor se impune limpede,
nu ca diversitate geografici ci ca purtd-
toare de glas a unor inclinatii si vosibili-
tdti deosebite, toate insi rev3rsdndu-se
in matca suverani a duhului romAnesc, Dea-
ceea cidnd am amintit de semnificatia pro-

"blemei pe care o ridicd d. Victor Papilian,
“prin volumul recent al domniei sale, in lu-

mina discutiei, ne refeream in primul rand
la complexul acesta de forte regionale ce sti
la baza unitétii noastre literare.
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D. Papilian, in De dincolo de rdu, pre-
zintd cateva aspecte din viata Ardealulul
Se stie, domnia-sa nu este un om din par-
tea locului; d. Victor Papilian este un arde-
lean prin adopfiune. Din aceasti cauzi, ar
fi nelogic si spunem ci ne aflim in fata
unui reprezentant de obéarsie al Transilva-
niei, incadrat in traditia paméntului trans-
carpatin §i dispundnd de aceleasi virtuali-
t8ti de care dispuneau si dispun scriitorii
ardeleni. Dar cu atat mai interesant si mai
bogatd in intelesuri este aparifia domniei-
sale in campul prozei roménesti.

In toate nuvelele adunate In De dincolo de
rdu se observd limpedea distan{d dintre au-
tor si materialul prelucrat. Ai uneori im-
presia ci scriitorul se luptd din r#sputeri
cu subiectul propriilor lui creatiuni, o luptd
desigur, care va fi, pdnid la urmi, incunu-
nati de luminoase biruinti artistice. D. Vie-
tor Papilian triieste de multd vreme in mij-
locul vietii ardelenesti; cunoaste acest me-
diu de traditii, credinte si n#zuinti din care
si-a croit cadrul epic al celor mai multe lucrdri
literare, Larg deschis ca o uverturi la svo-
nurile adénci ale vietii Ardealului, sufletul
d-lui Papilian se simte in friméintarea ei ca
in preajma unei a doua revelatii, Nu e vor-
ba de o simpld apropiere — care ar risca s3
se mirgineascd la tropisme si reproduceri
mecanice, — c¢i e vorba de o aprofundare
care se opreste numai la hotarul de taini,
unde Incepe contopirea organicid. Aceastd
pozitie speciald, avem certitudinea ci repre-
zintd insusi temeiul atdt de original pe care
se inaltd constructia literard a d-lui Victor
Papilian. Domnia-sa nu continuj o linie mai
veche, linia literaturii transilvinene care isi
identifici obArsia in Budai-Deleanu si sfir-
seste deocamdati in romanul lui Liviu Re-
breanu ci constitue o incercare personaii in
cAmpul prozei noastre: incercarea de a in-
fatisa viata ardeleani intr’o perspectivi ana-
liticd ineditd §i intr’'un ansamblu epiec nou.

Daci, bundoard, in nuvelele lui Pavel Dan
existd un desivarsit acord intre sens'bili-
tatea creatoare si sufletul acela specific al
cimpiei transilvinene, pe care-l inféitiseazi
in chipul cel mai firesc, — la d. Victor Pa-
pilian personalitatea artistici este un termen
de polarizare a peisajului regional, o fortd
evident, fecundi, cireia mediul exterior opu-
nindu-i rezistentdi, ' 1i  necesiti implicit, o
vointd aproape lucidd iIn actul plismuirii.
Din aceastd cauzi, in volumul De dincolo de
rdu te izbeste necontenita prezenti a wunor
elemente pe care scriitorul le poate sti-
pani numai printr’o incordati mobilizare a

marilor sale posibilititi de transfigurare

literara.

Am fi oarecum indrituiti s8 impér{im cele -
cinci nuvele ale volumului dupd natura
subiectului lor. Trei exploateazi strifundu-
rile folklorice ale satuluj transilviinean;
una, Obsesie, analizeazd un caz psihologic
fn care tema desridicindirii si a inadaptabili-
titii apare cu un motiv intim legat de com-
plexul subconstient al existentei Jui Mihai
Golgot, fiul de mot céruia instriinarea de
sat ii prilejueste cea mai profundid cutre-
murare lduntricd; ijar ultima, Se desmor-
tesc sufletele, infdtiseazd, ca o frescd vigu-
roasd, multiplele procese de congtiintd star-
nite de rdzboiul intregirii, intr'o singurd co-
muni roméneasci.

Din capul locului trebuie si remarcim, si
de asti dat#, predilectia d-luj Papilian pen~
fru ascunzisurile misterioase ale sufletului
uman, T#ranii descrisi in bucitile domniei
sale, sunt fiinte robite unor forte mai presus
de intelegerea noastri rationald. In Ulcica
de pilds, figura tardncii, care in fata unor
congresisti etnografi oficiazd un cult stra-
vechi al pimantului, se prinde intr’un relief
pregnant. Intrebirilor puse de savantil
curiosi, ea rdspunde, convinsid fiind ca de
un adevir elementar al vietii: ,,0asele gréiesc
si ele, chiar daci s’au firimitat in praf si
cenusd. Dar ca si le auzi glasul va si le cu-
nostri rinduiala...”. In momentul in care, din-
tr'o pasiune exclusiv stiintificd, miss Arling-
ton izbuteste si-i répeascd ulcica, ins‘rumen-
tul absolut necesar superstitiei practicate,
aceastd {#rancd fuge cu pirul despletit dupid
masina congresistilor, tipand: ,Hotilor...
hotilor...* O putere irezistibld 1i declanseazi
ura din adancurile inimii. Ajunsd in fata
striinei, ea ii smulge cana din méni stran-
gind-o in brate cu ardoarea mameij care-si
regiseste copilul. Interventia preotului Tam-
burini este insi hotiritoare:

,Uite, femeie, doamna asta asa de tan&rd
a avut un copil care i-a murit. Si nici pi-
rinti nu mai are. E singurd in viati.. si e
striind, din cealaltd partea a lumii. Doreste
si facd radnduiala piméantului acolo, la ea.
De ce nu-i dai ulcica ? Si ea vrea si stropea-

scd mormintele cu vin — Séangele Domnu-
lui — si cu aiasmi -— lacrimile Sfintei Fe-
cioare... : :

Si atunci sub vorba sfintd a lui Tamburini
se petrecu minunea. Femeia isi Indrepti ni-
frama pe cap chipul i se posomor! si din
nou deveni tiranca simpld si nepdsitoare.
Apoi, fird nici o vorbi, intinse ulcica fru-
moasei englezoaice” (p. 31).
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,...5ub vorba sfanti a lui Tamburini se
petrecu minunea“, iati ce credem noi cé tre-
buie retinut. In nuvelele d-lui Victor Papi-
lian apar intotdeauna astfel de momente
iluminatoare — minuni intr'un cuvéant, In
bucata De dincolo de rdu, acelag mo-
ment se inal{d in final, ca o purificare
de tot ce-i piméntesc, ca o Iimpreu-
nare cu cerul. Se intilneste acolo un pasa-
giu de rara frumusete, Pandurul Toma Ciu-

curel sapd groapa de somn vesnic femeii pe

care a iubit-o dar care se madritase cu un
sas din celdlalt sat. Ochii i se ridicd spre
bolta cea spuzitd de stele. Vede carul mare
si In pieptul lui lumea intreagd se pres-
chimbi intr'o splendidd alegorie a nuntii.
Se sdvarseste atunci in el un proces de ele-
vare a suferintii atdt de plenar, in cat, ca
un cant de slava, buzele lui rostesc intr'una:
»— Doamne, cum sa-{i mulfumesc c’ai pus
in trupul meu suflet ... Sbuciumul se po-
toleste in cugetul siu primar si o fericire
negraitad ii cuprinde fiinfa.

In Se desmortesc sufletele, d. Victor Papi-
lian zugridveste o serie de scene din marele
tablou al rézboiului. Personagiile descrise
sunt intr’o continud frimaintare, Alaturi de
figura contelui maghiar, care in ciuda vre-
milor noui, Incearcid si-si apere patrimoniul
demnitdtii nobilitare, e conturat in linii ro-
buste chipul veridic al preotului romaén, in
care sentimentul altaruluj se armonizeazid cu
sentimentul dragostei de neam, insusindu-si
astfel o tinutd morald caracteristici Ardea-
lului de dinainte de rézboi, Arta epici a d-lui
Papilian se manifestd aici in dimensiunea
exceptionalelor sale daruri de scriitor, atdt
ca acuitate analiticd, gratie cireia ne-a dat
lucrari de permanenti valoare cét si ca fortd
de evocare realista.

SEPTIMIU BUCUR

*
* *

+N. CARTOJAN: CARTILE POPULARE
IN LITERATURA ROMANEASCA, VOL, I
— EPOCA INFLUENTEI GRECESTI, —
Sunt aproape zece ani de zile de cand
d. profesor N. Cartojan, odati cu edita-
rea celui dintai volum din ,,Cartile populare
in literatura roméneascd”, ne anunia si apa-
ritia unei uUrmétoare pér{i ce avea si ne
prezinte un alt aspect al aceleeasi probleme.
S’a scurs de atunci, ce-i drept, multi vreme.
Intarzierile au trecut peste insisi asteptirile
autorului. Dar, s& recunoastem ci ele nu
ne-au fost zadarnice, ci din plin rdscumpi-
rate,

Cele 450 de pagini in format mare din

Fundatiile Regale sunt bogate de rod, in re-
zultate fructuoase si pretioase, prefioase cu
atdt mai mult cu cat dificultdtile ivite au fost
inldturate intr’'un mod stiintific.

Céci dacd textele manuscripte de literatu-
tificeste intr'un domeniu putin cercetat, in
care predomind haosul s§i enigmaticul: ma-
nuscrise necatalogate, cu o chirilici rdu scri-
sd4, de neinteles, cu texte fard titlu sau cu
titlu schimbat, ingélbenite, roase de vre-
muri, ferfenitite, fara inceput i sfarsit. $i la
toate aceste dificultifi neinchipuit de mari,
se maj adaugi altele si ele tot atdt de grele,
impuse fatal de atmosfera in care decurg cer-
cetdrile moderne.

Metoda comparativd, de filiatie §i urma-
rire a diferitelor motive in marile literaturi
ale lumii, 1-a retinut pe d, profesor Cartojan
indelungd vreme asupra unor capitole. Nu
rareori a trebuit sd treacid granitele si sd
complecteze cercetdrile din tard cu informa-
fiile pe care le putea afla numai in marile
biblioteci ale lumii.

Céci dacd textele manuscripte de literatu-
rd populara scrisi se gasesc in bibliotecile
noastre, prototipele medievale-occidentale i
studiile limuritoare se gisesc in bibliotecile
streine. Apoi si aici, fiind nevoit a urmari
ciiile pe care le-au strabatut cérfile populare
pana si ajungd in literatura noastrd, nu odaté
d. Cartojan a fost nevoit sa desteleneze fagage
neumblate si si stabileascd adeviruri vala-
bile chiar pentru occident. S& amintim nu-
mai in treacdit de studiul publicat de dom-
nia-sa in 1936 in Revue de Littérature Com-~
parée, prin care stabilea adevédratu] izvor al
frumoasei poeme neogrecesti — Erotocritul.
Dar oricit de grea si incordati i-a fost mun-
ca, hu micd ii este, cred, muljfumirea sufle-
teascid. Astdzi limurirea acestui capitol de li-
teraturd poporand scrisd, conexat cu atitea
probleme de literaturd comparati veche, ii
apartine domnului Cartojan.

Studiile lui Hasdeu si Gaster, de acuma
jumaétate de veac, pusese intr’o luming abso-
lut necunoscuti panid la ei materialul cérgi-
lor populare romanesti.

S’a crezut multd vreme cd nu s'ar mai
putea aduce nimic nou in acest domeniu, —
de aici studiile atit de abundente asupra li-
teraturii noastre religioase si istorice si o vé-
ditd ignorare a celuilalt compartiment de
vieatd culturald, literatura populard scrisi.
Doar N, Iorga ici, colo maji arunca snopuri
de lumind, revelatoare de comori ce stau
ascunse in intuneric.

Numirul mare de codice adunate in cei
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50 de ani dela studiile lui Hasdeu, sporit ui-
mitor in ultima vreme prin colectia Gaster
cumpiratd de Academia Roméini, a adus o
serie de studii monografice gi o necesard pre-
gentare a acestui material necercetat. Anul
1929, cand apare primul volum din Cdrtile
populare in literatura romdneascd a d-lui Car-
tojan, poate fi socotit ca hotdrator la lJamuri-
rea bogatului capitol din vieata noastrd cul-
turalid. Reludnd atunci un material in parte
studiat de Hasdeu si Gaster, in parte inedit,
d. Cartojan ajunge la concluzii cu totul noud
si anume: cunoscutul bogomilism, pus in
circulatie altd dati de marele nostru erudit
si acceptat de toatd lumea stiintificd, nu
poate fi socotit ca generator de o asa de bo-
gatd literaturd poporanid. Ci, bazat pe con-
tributiile aduse de istoricii literaturilor cres-
tine, domnia-sa afirmi i susf{ine documen-
tar cd In cea mai mare parte creatiile popo-
rane au circulat in Occident cu mult inain-
tea bogomilismului eretic, cé ea, din evul me-
diu apusean plin de credintd si miraculos,
a luat drumul spre Balcani, spre noi, dupéace
trece prin vamile Bizanfului. Vamuits agadar
in bund parte de acest Bizan{, in secolul XVI
si XVII sufletul popular roménesc se alimen-
teazd cu cir{i scrise dupd versiuni sud-slave
(N. Cartojan, vol. I, Epoca influentei Sud-
Slave), pentru ca in secolul al XVIII indeo-
sebi, el sa fie alimentat direct de literatura
bizantind sau neogreceascd (vol. II, Epoca in~-
fluentei grecesti).

Pentru o bund parte din oamenii nogtri de
culturd cuvantul de Bizan} §i bizantinism nu
este luat decdt In acceptiunea de moravuri
ugoare, de intrigédrie si politicd nefastd. Ce-
lalalt in{eles de orag strdlucitor prin cultura
lui, de o0 ,,a doua Romi*, sau de un adevéirat
»Paris al Evului Mediu”, scapi celor mai
multi. Ori d. Cartojan tocmai acest infeles
tine dintru inceput si-1 precizeze. ,,Dupi ci-
derea imperiului roman de Apus sub bar-
bari, iIn mijlocul haosuluj european, Bizan-
tul si-a continuat existenta de sine stdtdtoa-
re incd un mileniu, izbutind sd creeze, prin
fuziunea culturii clasice elene cu ideile reli-
giuniei crestine §i cu strivechile civilizatii
ale Orientului, cea maj strélucitd culturd a
timpului”. (Cdrgile populare in lit. rom., II,
pag. 13). Cu aceastd culturd plamiditd din
vechiul clasicism gree, cu latinitatea medie-
vald si orientalismul turco-arab, structurizatd
de crestinismul lumii ortodoxe, a venit in
contact niscinda literaturd roméni.

Chiar dupéd céderea Bizantuluj sub Turci,
aceastd stralucitoare culturd si civilizatie a
continuat si existe fie la Patriarhia Fanaru-

lui, fie la Muntele Athos — o adevirati ,,bi-
bliotecd centrald” a lumii ortodoxe, — in -
Creta sau Venetia, iar legdturile noastre de-
alungul veacurilor si ct. aceste centre ne
sant cunoscute, Incdt observatia profesorului
Iorga cid imbramintea tdrancelor noastre
din Arges aduce cu aceea a domnifelor bi-
zantine, sau afirmatia lui Nichifor Crainic
cd In matca sufletuluj nostru s’a revarsat un
larg fluviu de orientalism orfodox si cd spi-
ritualitatea noastrid s’a desvoltat intre vé--
mile Bizantului si Kiewului (Gdndirea -—
1924, Parsival) capdtd prin Cdrtile populare -
ale domnului Cartojan o deplind confirma-
re. Si acest orientalism ortodox al nostru a
fost sporit — o Intdreste la fiece pas studiul-
de fatd — si de bogata si larga circulatie a -
cartilor populare scrise.

Bizantul la asaltul pe care-l1 dideau bar-
barii si musulmanii, pdganii intr'un cuvant,
crestinismului a raspuns cu o serie de legen-
de apocrife, scrise pe marginea textului bi-
blic, legende din urzeala cdrora Vechiul si
Noul Testament, multele enigme Sfinte cé-
pdtau o explicare gi o deslegare ce multu-
meau sufletele lacome de credintd. Astfel; o
multime de legende apocrife privitoare la
Vechiul Testament (Céderea Ingerilor, Adam,
Omorirea lui Cain, Moise, Sclomon, etc.) al-
tddatd sub formi de copii au trecut din mé-
nd in méand, ajungand pand la noi intr'un nu-
mir destul de marey din unele numai la

‘Biblioteca Academiei se gasesc in cite 20-30

de manuscrise, — altele pierzédndu-se in ne- -
cunoscutul timpului, Tot o atdt de mare cir-
culatie au avut si evangheliile gi legendele
privitoare la Noul Testament (Evanghelia lui -
Nicodim, disputa lui Isus cu Satana, Sentin-
ta lui Pillat, etc.).

Atat unele cat si altele au circulat nu nu-
mali la noi si in Baleani, ci si In Occident, ele
toate avand o aceeasi sursi comuni: Bi-
zantul. In acest oras, spune d. Cartojan, s’au
alcatuit pentru masele populare de pretu-
tindeni adevirate repertorii de istorie uni-
versald, cunoscutele honografe, pe care le-a
continuat si epoca neogreacd prin un Doro- -
theiu de Monembasia sau Mathej Cigala, La
noi au fost adaptate de Patrascu Danovici
sau Mihail Moxa. Ele, pe 14ngi faptele de is-
torie universald, puneau in circulatie st le- -
gendele apocrife de esentd religioasi §i cu ca-.
racter popuiar. Un alt corp de cirti popu-~ -
lare scrise, cu un acelag scop, sdnt $i asa -
numitele Intrebdri §i Rdspunsuri, Intrebdri
filosofesti dela Adam gi dela Hristos, Intre-
bdrile Sf. Vasile si Grigore Bogoslovul, ajun-
se din Bizant si In Occident sub numele de
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Foca Monachorum. Acestora se adaugd in
fine asa zisele Erminii, manuale de picturd
religioasd dupd care se orientau si se mai
_ orienteazd si astdzi zugravii nostri in im-
podobirea artistici a sfintelor ldcasuri. Asa
dar honografile, acele foca monachorum, er-
miniile, un intreg numir de texte bizantine
au pus in circulatie atit in Balcani cat i in
Occident multele legende apocrife religioase,
care apoi ,,au fost re-create de imaginatia co-
lectivd a poporului”, (p. 73).

Insugirea lor de citre colectivitate, cerne-
rea acestor legende de citre imaginatia mai
micd sau mai mare a fiecdrui popor, elemen-
tul de re-creatie, iatd un fapt caruia d. Car-
tojan ii dd o deosebitd atentie, $Si pe bund
dreptate. Cédcl, dacid aceste cirti populare ar
fi satisficut numai gustul catorva cdlugéari
sau hoeri cirturari, ele ar fj meritat o mai
micd atentie. Ori,}scrise de céfiva, intr'un
anumit timp si loc — In Bizan$, — din dorin~
ta necesari de a explica unele enigme de
dogmi ortodoxa, aceste legende apocrife au
ajuns in masele largi ale popoarelor, au in-
frat in tesdtora lor suflefeascd, au fost am-
plificate si adaptate, rdsfrangindu-se puter-
nic in picturd, iconografie, artd populara, fol-
klor. Asa, spre exemplu, ne spune d. Car-
tojan cd ,Legendele despre nasterea §i co-
pilaria Maicii Domnului, reimprospatate in
vieata trecutd a poporului prin reprezentiri
iconografice nu numai in incinta bisericilor,
ci §i la rdscrucile drumului de tard, in sce-
nele zugridvite pe troite, au avut un puter-
nic rdsunet in literatura orald a popoarelor
ortodoxe”. (p. 69). Ar fi inutil si le mai in-
siruim si noi; doar sd amintim numai cid din
acest mit folkloric al legendei Sf. Fecioare
s’au pliasmuit atdtea opere culte, printre care
Biserica de altd datd a d-lui Ion Pillat ocupa
loc de frunte.

Dar aceste puternice rasunete pline de
credintd si sfintenie, de supranatural gi mi-
raculos crestin, aduse de cértile populare si
concretizate in diferite legende, au avut ecou
nu numai In jurul Maicii Domnului, ci si in
jurul multor alte personagii sfinte. As'fel\cu-

noscutele credinte ale poporului nostru in -

solomonari, in acei ,,vrijitori, magi, cu puteri
supranaturale”, nu sint decit legende re-
create de el in jurul prea iscusitului Solo-
mon, ca §i acele avgare (Avgar si Mantuito-
rul) sau obscurititile folkloristice (Numele lui
Adam), Nu un mai mic rdsunet au avut si
manualele de picturd — Erminiile.,D. Carto-
jan incearcd si identifice cateva din aceste
urme care desigur sind mult mai multe. Ele
ca_si cele. dintai, . contaminiri folkloristice

ale cirtilor populare, asteapts si fie intregite
prin cercetdri speciale, care, completate cu
altele din celelalte domenii ale vietii noa-
stre spirituale, vor duce la cunoagsterea a-
celei predominante a etnicului nostru —
bizantinismul ortodox. Ori cum, pand atunci
problema este pusd pe temelii stiintifice de
catre d. Cartojan, asteptandu-si maestrul ca-
re s’o urmdireascd In bogatele ei meandre. .
 Tot o problem care, desigur, va fj obiec-
tul unor viitoare cercetidri — Cdrtile popu-
lare au si calitatea aceasta de a sugera —
este si aceea a aseminirilor dintre multele’
motive folklorice ce circuld la noi cu cele’
din Occident, O problemi de folklor compa-
rat asupra cdreia d. Cartojan afirmi ca ,ase-
méindrile dintre enigmele poporului nostru .
si ale celor din Occident nu se explicd nu-
mai pe cale de circulatie orald, ci gi printr'un
imprumut, in timpuri si locuri diferite, din-
tr'o sursad comuni : textele bizantine”, (p. 30).

E vorba asadar de aceleasi texte bizantine
care au raspindit nu numai legendele apo-
crife ale Vechiului gi Noului Testament, ci
si bogatele legende hagiografice, vietile de
martiri §i ascefi, adevarati atle{i ai Mantuito-
rului pe pamant, si care au fost inchegate
sub influenta ultimelor curente ale misticei
neoplatonice. Poporul si literatura noastra
ie-au cunoscut si pe ele si le-au gustat din
plin.

Indeosebi Vieata Sfintului Gheorghe, din -
care numai Biblioteca Academiej pistreaza la
30 de manuscrise, si a Sfintului Vasile au
fost mult citite. Impresionante momente din -
vieata lor, ca lupta cu balaurul a celui din-
tai sau cele 24 de vdmi ale vdzduhului din
legenda Sfantului Vasile, au dus la repetate
contamindri in picturd, in artd populard sau
folklor.

Dupd urmdérirea pana in cele mai mici a-
manunte de filiatie si motive, de identifi-
ciri de manuscripte si contamindri iconogra-
fice sau folkloristice a legendelor biblice sau
hagiografice, d. Cartojan se opreste la un
deosebit de important capitol din Cdrtile
populare, la drama religioasd. Priviti sub
multiplul ei aspect: vicleimul, céntece de
stea, mironositele, jocul de papusi, asa zisa
noastrd drama evanghelici capitd amploarea
unui = adevarat studiu monografic de sine
stitdtor. E curios cum pénid astidzi aceastd
inrddidcinatd datind in pdmantul térii n’a fost
incd prezentatd decit fragmentar, prin sim-
ple observatii ficute de cétre culegitorii de
folklor. D, Cartojan, coordondnd un bogat
material, urmérit mai ales in variantele vi-
cleimului din Muntenia, Moldova, Basarabia .
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si Ardeal, ca si putinele studii limuritoare,
ajunge la prefioase concluzii cd: ,Vielei-
mul apare la noi in ultimele decenii ale vea-
cului a] XVIII-lea” (p. 186); ci popoarele or-
todoxe Invecinate necunoscandu-l in bund
parte, biserica noastri considerdnd drept o
impietate punerea in scend a dramei evan-
ghelice constatd cid ,misterul religios e deci
la noi de obarsie apuseanid si se leagd de
misterul celor trei regi magi ai Evului Me-
diu”. (p. 200). Totusijelementele apusene, a-
duse de cartile populare, se suprapun pe un
vechiu miez tdrdnesc, autohton, incorporate
fiind de céantecele de stea preexistente sau
de psalmii lui Dosofteiu, ajunsi si ei popu-
lari. Astfel cd drama religioasd ,aceastd
floare a misticismului popular rdsdditd pe pd-
mdnt romdnesc a avut o desvoltare proprie”,
crescind organic §i in marginile literaturii
noastre.

Concomitent cu legendele biblice, hagio-
grafice, liturgice sau drama religioass, carfi
dupd cum se vede cu continut religios, seco-
lul XVIII roménesc a mai cunoscut si o bo-
gatd literaturd popularad scrisd cu continut
laic; a cunoscut asa zisul roman popular:
povesti mucalite despre viclenia sau rautatea
femeilor, feerii fantastice si fermecétoare de
basme arabe, romane de curtoasie sau lup-
td a evului mediu occidental. Toate, trecute
5i ele prin aceleasi vimi ale Bizantului, i im-
binidnd elemente atdt de diverse, au fost hra-
na spirituald atit de gustatd de cérturarii --
boeri ai veacurilor trecute. Unele sant ro-
mane grecesti — ca Esopia, altele romane
orientale ca: Sindipa sau Halima.

Si unele gi altele au avut o aceeasi largi
rdspandire incd dela inceputul secolului al
XVIiI-lea, Esopia si Sindipa fiind traduse
dela 1703 de Costea Dascédlul dela biserica
Scheilor din Bragov dupd texte bizantine
sau neogrecesti, desi amandoud contrasteazi
atdt de mult prin cuprinsul lor, Un aspect
interesant al acestui capitol i1 formeazi ro-
manele cavaleregti, contributie noua a d-lui
Cartojan. Astfe] Romanul Troiei ,farid titlu
si fiard inceput”, identificat si studiat pen-
tru prima oaré de autorul Cértilor populare,
ca gi Imberie gi Margarona, nestudiat si el
pand acum si gisit ,,la un loc cu citeva tex-
te religioase”, sunt romane din evul mediu
francez. Plasmuite intr’o atmosferd de curtoa-
sie si lup:d a secolului al XlII-lea, prin in-
termediul unor versiuni grecesti, aceste cirti
populare ajung in literatura roméani in
timpul domniilor fanariote. Tot de origine
occidentald este i Erotocritul, frumoasa poe-
mi cretand a lui Cornnaros, Studiat la noi

incd din 1920 de citre d. Vasile Grecu intr'un
numaér din ,,Dacoromania”, iar in Apus fiind
obiectul unor abundente cercetdri, prin Cdr-
tile populare §i mai Inainte prin amintitul
studiu publicat in Revue de Littérature Com-
parée, d. N. Cartojan aduce contributii noi,
acceptate de insasi cercetitorii apuseni. Dom-
nia-sa face o preticasd constatare ca ,,ade-
viratul izvor este un roman cavaleresc dela
sfarsitul evului mediu francez: Paris et
Vienne*. Interpitrunsd de o atmosferd occi~
dentald si orientald, poema cretanid prin ti-
pariturile grecesti din Venetfia ajunge si in-
tr'o versiune romaneascid a lui Hr.stodor Ion
Trapezontu incd dela 1770. Prelucratd apoi de
Vasile Varnav din Botogani, copia aceasta
noud lasd s se intdlneascd pe alocuri ,ele-
mente de vieatd sociald care are un colorit
romanesc”, Coloritul roméanesc insid se su-~
prapune pe un accentuat orientalism bizan-
tin.” Se vede acest lucru nu numai din cu-
prinsul poemei, ci si din cele cateva repro-
duceri, dintre care aceea chiar pe coperta
cirtii. Muzicantii pe care ii reproduce o plan-
sd in ,Erotocrit”, sint muzicantii nostri in-
talni{i pe la réscruci de sate. Iar alaiul fiu-
lui de imparat din Bizant (planga XV, ca si
lupta Grecilor cu Vlahii (plansa XIV), aduc
foarte mult cu alaiul domnilor nogtri, imbré-
cati in costume bizantine s§i pe cai cu frae
si paftale orientale.

Am ciutat s& m# opresc mai mult asupra
celui de al doilea volum al d-lui Cartojan
din Cdrtile populare in literatura romdneascd
nu cu vaditd intentie de a prezenta o carte
noud §i un nume, sau chiar de a familiariza
pe cititorii nostri cu o sumi de idei, Profe-
soru]l Cartojan este astizi un nume ce se
bucurd de o autoritate stiintifici atat la noi,
cét si in streindtate. Iar studiile sale sunt si
ele departe de a putea fi prezentate rezuma-
tiv, de a deveni familiare dintr’o cronicid de
revistd. Sunt prea bogate in idei, prea eru-
dite si inchiegate Intr’un metodologism per-
sonal, Ceeace nu inseamnd ci ele se adre-

seazd numaj unui numir restrans de specia-
listi. $i acest lucru am tinut si-1 pun in lu-
mini, .

Céci dincolo de filia{ii, de contaminiri, si
de urmarirea unor motive de literaturd popu~
lard scrisd pand la isvorul primordial, de con-
fruntari de manuscrise si migdloase identifi-
ciri de texte, cititorul cbisnuit este isbit de
o deosebitd atmosferd si de mari adevéruri ce
tind s ne  introducd minunat in cémpul
valorilor culturale din secolele XVI—XVIII
roménesti., Sunt in aceste Cdrti populare lu-
cruri ce le gtiam parcd numai din auzite, din
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pomenirea lor aldturi de alte titluri si nu-
me — Sindipa, Halima, Vicleimul..., insd care
acum ne apar rotunjite, cu imaginea lor in-
treaga.

Si apoi f8r# si vrea poate, d. Cartojan e
dus in mult discutata dialectici a spiri-
tualititii noastre, cireia 1i deschide f&-
gasuri noi sau mai bine spus Ii netezeste
unele asperititi ndscute in toiul discutiilor.
As*fel celor care superficial, dar apodictic au
afirmat ci ,,0 renastere prin ortodoxie n'a
existat niciodatd*) sau c& noi nu avem un or-
todoxism popular, al masei, le rispunde, sdro-
bindu-le intregul esafodaj artificial, cele cite-
va sute de pagini de erudism si concluzii edi-
ficatoare.| ,,Legendele religioase aprocrife si
cirtile populare au pitruns asa de adénc in
vieata sufleteascd a poporului nostru, in céat
a ldsat urme adanci care diinuesc pani astizi
in pictura religioasd si in arta populari, in
traditii si superstitii. in colinde si descinte-
ce, In basme si proverbe” (N. Cartojan vol.
I, 264). E vorba cu alte cuvinte de vivifica-
rea mitului nostru folkloric de aceste cirti

CRONICA

POSTUMELE LUI OCTAVIAN GOGA. — A
murit napraznic, fird sd fi ajuns si ne im-
picdm crestineste dupi cit venin ni se vir-
sase In inimi pe nedrept. Si totusi, mi se pare
atat de nefiresc si atdt de straniu si scriu:
Postumele lui Octavian Goga. Asa cum ai
scrie-: postumele lui Eminescu, adicid ale u-
nuj poet care a tridit si a murit. Ale unui
om, pe care n’ai si-1 mai vezi niciodats, desi
chipul lui iti este inci viu modelat in minte
si glasul lui iti sund incd apropiat si cunos-
cut din clopotul imaterial al memoriei. Cel
mai trist lucru din aceastd viati e si in-
cepi a lamuri sfarsiturile fard leac in ceji cari
ti-au fost aproape. Lumini stinsi in umbri
si’'n vis, Tor{d intoarsi in apa neagri, fird
margini, f&rd fund.

Aseard am g#sit pe masi noul volum:
Octavian Goga: Din Larg, poeme postume...
Poate singur cuvantul acesta postume a izbit
ca o piatrd In lae, turburdndu-l. Postume...
glasuri de dincolo de moarte. Toti cAti il
stiti pe Octavian Goga vi-1 puteti inchipui
vorbind de dincolo de moarte, cind el vor-
bia atit de tare de-aici, din viforul patimi-

lor, — cum fi plicea s& zic ?
Prietenul D. Ciurezu, care a ingrijit. cu
cateva mari greseli, tivirirea, — ne limu-

reste intr'o notiti finali: ,Tot ceeace este

populare si legende apocrife, de prunduirea
autohtoniei roménesti cu noi valuri de or-
todoxism, alimentate cdnd de sudul slavon,
cand de orientul bizanting $i astfel indirect
Cirtile populare ale d-lui Cartojan raspund al-
tui nistrusnic inventator de idei ce vroia sa
ne anexeze Apusului, printr'o vestitd lege a
sincronismului, e noi nu putem fi numai oc-
cidentali, latini puri. Ca ageza{i de soartd pe
un pdmint de cumpind am fost nevoifi a

creste intre vimile Bizantului si a acumula
in matca culturii noastre un larg fluviu de
orientalism, ,,Aproape tot ceaace Bizantul a
acumulat la r#spintia de loc dintre lumea
Occidentului medieval si lumea Résdritului
asiatic, cu pitorescul unei literaturi atat de
vechi si variate a trecut prin intermediul
limbii neogrecesti in literatura noastrd”. (N.
Cartojan, vol. II, 384).

Iatd adeviruri mari ce integreazi cerce-
tdrile domnului Cartojan in atmosfera ulti-
melor discujii, ficandu-le vij si actuale,

GH. VRABIE

MARUNTA

cuprins in acest volum a fost rinduit de
mintea si ména lui Octavian Goga”, E o car-
te ca un testament. Octavian Goga a tinut
s8 ne vorbeasci de dincolo de moarte ca poet,
adicd asa cum a ri#sirit el dela inceput in
gloria acestei lumi, Poet ramaisese chiar in
anii cAnd se striduia mai mult si fie om po-
litic. Cand lucrurile mirunte il copleseau,
spiritul lui se revolta si sdlta neprevizut in
largi sparturi de azur, spre poezie, al cirei
regret 11 frdia fard Incefare. Rimaisese atita
de poet Incit n#vala vulcanicd a strofelor
ce i-au adus pe vremuri faima revolutionard
el o vedea vie Incd in omul politic foarte pru-
dent si comod, care era acum. Si dincolo de
,Cate ar fi putut si fie”, el ne vorbeste din
larg de ceeace a fost si rimane.

Goga avea presentimentul mortii, fiindcd
vorbia foarte des de ea. Daci e adevirat ci
psihologia agoniei consti din tot ce-ai fost
in viatd, revizut ca'n scipédrare de fulger,
Postumele lui sunt un rezumat al tuturor
coardelor pe care a cintat in vremea gloriei.
Ecouri din poesia nationalists, ecouri din poe-
sia sociald, ecouri din motivele exotice, ecouri
din poesia de dragoste, Fiecare vers din a-
ceasti carte suni parcd innadins pentru a e-
voca marile rezonante si afinitdti de altidat3.
Citind-o, intinzi méana fird si vrei, rdnd pe
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~se defineascii de numeroase ori in strofe, in
articole, in cuvantdri publice §i in confe-
siuni amicale. El s’a visat pani la moarte un

- ~pe rnd, dupd volumele cunoscuté, E ca o tri-
mitere dupd tot sufletul radmas in poesie
+ dupéd ce omul a plecat,

Cdrbunii cdnd ti-or arde’n vatrd
“In seri de ani tdrzii gi goi,

“Tu stdnd la lespedea de piatrd

Sd te gdndesti c’am ars §i noi...

“Iar cdnd din ochii de jdratic
Vor tresdri scdntei-scintei,
Sd stii cd visul meu sdlbatic
S’a mai aprins odatd’n ei.

Géandul si melodia lui sund de dincolo de
mormaént, cu accent testamentar si tragic dor
de supravietuire terestré :

Sd stii cd visul meu sdlbatic
S’a maj aprins odatd 'n ei.

seamind cu strigdtul horatian, adanc ome-
nesc: Non omnis moriar!
" Ca poet vrea si supraviefuiascd Octavian
Goga. Cele mai puternice si mai frumoase
pagini din carte sint inchinate acestei mi-
siuni iubite mai presus de toate. E o bucatd
clasicd prin energia concentrati si prin desti-
nul revolutionar, pe care il atribuie Poetului.
Ivirea lui in lume e Insotitd de un cutre-
mur cosmic. Si ursita apasd condeiul, zim-
bind cu ironie:

-— Nu-l fac canar de colivie,
"Nici cdine paznic de ogradd,
Nici cal de ham, bun de corvadd,
Nici vultur de menajerie...

Si-a scris in carte:
Poezie!

- ‘Adicd strigare de patimi si vifor de prime-
* nire, cum i-a plicut lui Octavian Goga si

revolutionar, un céntdret revolutionar. Si
nici nu putea concepe altfel substanta si mi-
siunea poesiei. $i dacd nu s’ar fi ldsat cap-
tiv in politicd pentru a sfirsi atat de timpu-
riu ca fost prim-ministru, cu sigurantd
s'ar fi sfarsit glorios ca poet revoluntio-
nar. In politicd ifi trebuie alt destin ca sd
n’ajungi, prin concesiunile ce te firami-
teazd pe nesimtite, canar de colivie sau
vultur de menajerie, cum zice poetul cu a-
marnic dispret. E o draméi, pe care el a
triit-o fird indoiald in ultima decadd a vietii

“cénd, poate, i-ar fi plicut si vadd imprejur

vointe si brate incarndndu-i duhul poesiei
si eAnd nu vedea totusi decit ce scrie. sin-
gur c8 vede In clipe de reculegere izolatd :

Si-atunci in sfanta serii pace
Noi am wuitat, de mult, cd sdnt
Atdt amar de dobitoace
Rumegdtoare pe pdmdnt.

Refugiul lui era permanenta amintire a
marei misiuni poetice cu care a-venit pe lu-
me §i pe care singur o recapituleazd in cea
mai frumoasd strofi a volumului :

In noaptea mea inviforatd,
‘Drumet indrdgostit de soare,
Am fost o harfd spdnzuratd
. De-o stragind de inchisoare.

Niciun alt poet al nostru n’a’ indeplinit
in viata acestui neam o mai fericitd misiune

.de profet ca Octavian Goga. A fost harfa
‘unui Ardeal robit si a tridit sd-i vadi bi-

ruinfa In care a crezut ca un mare vizionar.
NICHIFOR CRAINIC
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