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PARVAN SINGURATICUL"

DE
AL BUSUIOCEANU

La cinci ani de la moartea lui Vasile Parvan, cand pentru multi e incd familiard pre~
zenta lui austerd, aproape monacald, la Universitate sau la Academie, nu s’ar putea spune
cd personalitatea lui e cunoscutd cum s’ar cuveni.

Pentru cei mai mulfi, Parvan e istoricul a cdrui uimitoare viziune a strabdtut pand
in cele mai indepdrtate zdri ale trecutului nostru. Pentru alfii, e profesorul a cdrui stiintd
se invesmanta in prestigiul frumusetfii de gandire si de exprimare. Pentru mai pufini, e
scriitorul -lapidar si sententios care in AMemorialele sale a creeat literaturii noastre stilul
. el academic cel mai inalt. ~

Dar Parvan ganditorul si omul in sine, omul interior, plin de adancime §i turmentat
de nevoia de a~gi gdsi ratiunile ultime ale existentei sale, rdmane aproape necunoscut,
desi sub acest aspect vom intalni ce era mai esential si mai adanc personalitdtii sale.

Despre aceastd laturd incd umbriti a existentei lui Parvan incerc sd vorbesc aici, nu

fard a~mi da seama de dificultdtile incercdrii. Despre Parvan omul singur, omul fragic
si meditativ, pe care cei ce au vemt in contact mai de aproape cu el l-au putut cu~
noa§te cateodatd in clipele lui de confesiune.
- Caci confesiunea era una din formele cele mai obignuite gi mai impresionante ale
expresiei lui Vasile Parvan. Confesiuni erau multe dintre cursurile lui dela Universitate, ne~
uitatele cursuri unde mergeai pregatit sd asculti savante expuneri grele de eruditie si eseai nu
odatd turburat, emotionat de neagteptatele mdarturisiri ale unui suflet ce ti se desvaluia de
- dincolo de stiintd. Confesiuni erau cele mai adanci§i mai muzicale dintre eseurile lui, splen~
didele meditatii de o armonie clasicd, in care gandurile se invélue de atateaori in cel mai pur
lirism. Si confesiuni erau cele mai calde clipe ale prieteniei lui, incomparabila prietenie a
acelui om care, submascaunei tragice severitdti umbritd de amdrdciune i dispret de viatd,
pdstra totusi suavitdli de sentiment pe care ftristefea vietii nu isbutise si le turbure.

Sub aceeasi mascd, sufletul lui Parvan mai ascundeainsd §i o altd taind, a cédrei urmd se
intipdrea in tot ce era gandul si expresia lui mai adancd. Fra acea sbuciumati incordare,.
abia disimulatd, a spiritului sdu — din fire sceptic si inclinat spre toate indoelife — de a
se domina si de a gasi in sine justificarea superioard a vietii, cdreia el ii dddea infelesul
unei misiuni, In zbuciumul acesta mai ales, pentru dobandirea propriilor sale certitudini,
pentru acea senindtate si impdcare cu sine pe care el o numea cu cuvantul stoicilor, eu-
demonia, in ele std intreaga adancime. i valoare a personalitatii lui Parvan.

Nu avem, pentru scrutarea amdnuntitd a acestei personalitdti, decat prea putine date
esenfiale, privind viata lui intimd §i morald. Activitatea lui chiar, nu e cuprinsi decat in



parte in operele tiparite. Atatea dintre cursurile dela Universitate, si dintre cele mai de
seamd, — md gandesc in deosebi la memorabilele cicluri despre Doctrina Saelvdrii sau
despre Tragedia greac —, au rémas nepublicate si nici nu cred sd fi fost scrise. Incer~
carea de a defini trdsaturile interioare ale omului si ganditorului Parvan nu s’ar putea in~
temeia deci, in afard de amintiri, decat pe singurele documente temeinice pe care le
avem, pe propriile sale cdrfi. Dar ele sunt destul de edificatoare. Caci tonul liric gi vi~
branta pasiune cu care sunt scrise cele mai multe din eseurile sale, nu ne~ar putea in~ .
gsela. E in ele insusi omul care le scria, madrturisirea in forma cea mai inaltd a acelei
vieti interioare atat de bogate pe care o cdutdm si in care se rezumd tot ce a fost mai
adanc si mai impresionant in existenfa acestui ganditor.
* * *

Cobora dintr'un neam de tdrani de prin sudul Basarabiei, unde si acum rude de ale
fui triesc prin sate din aproprierea Prutului. Copildria si~a petrecut-o insd, nu in Basa~
rabia, cu care legdturile lui erau numai indepdrtate, ci in Moldova de dincoace, und se
ndscuse, printre acei {drani isteti, cuvinciosi si fini pan& la ironie, despre care el avea
sd dea cele mai frumoase si mai juste caracterizdri.

Amintirea acestei vieti copildresti n’a invocat~o nicderi precis, desi urma ei se poate
simti in tot ce Parvan a scris despre {dranii nogtri, cdrora le recunostea toate virtufile
de inteligentd si intelepciune. Simpatia pentru ei avea sd~l ducd pand la conceptia unei
intregi etici si pedagogii nationale, pe care a si expus~o in eseul intitulat Deatoria vietii
noastre, unde se intemeia pe insdsi conceptia de viatd si pe psihologia acestor tdrani. $i
poate aceleiagi copildrii, din care pdstra plind de duiogie amintirea mamei sale, poate
armonioaselor privelisti moldovenesti, de unde ne vine o literaturd intreagd de tempe~
ramente inclinate spre lirism si meditatie, se datoresc multe din trdsdturile sufletului sdu,
din acea inclinare mai ales de a privi viata, nu intotdeauna cu ftristete, dar, si in
clipele de bucurie, cu un sentiment elegiac, care era ca un accent particular al atitudinii
lui sufletesti.

Cunoagtem prea pufin totusi aceastd viatd casd ne putem face o idee mai precisd despre
copildria lui si tot atat de putin existenta lui de mai tarziu, cand, scolar la Barlad, va fi
simfit degteptandu~i~se pentru prima datd gustul de a ajunge un om invdtat. Presupun
cd impresiile lui de atunci, prieteniile §i poate si lecturile — lecturile precoce ale unui
copil excepfional — nu vor fi rdmas férd urmd asupra personalitatii lui. Poate camarazii
fui de odinioard, cei ce I~au cunoscut de aproape, ne vor da odatd amintirile care
sd ldmureascd ceva din aceastd primd atingere cu viata de studii cdreia avea sd 1 se
consacre. Vom intelege atunci toatd inversunata ardoare, nebiruitd de nici o oboseald,
neademenitd de nici una din ispitele tineretii, ardoarea cu care adolescentul venea mai
tarziu la Bucuresti unde isi incepea studiile la Universitate.

Era prin preajma lui 1900, cand Universitatea si cultura romaneascd se gdseau in
momente de prefacere: vremea Semdndtorismului si a dogmatismului nationallst celui
mai intransigent. Personalitatea lui Titu Maiorescu mai era incd destul de influentd
in Universitate. Dar aldturi de ea, un spirit nou incepea sd se defineascd, mai putin
formalist, mai putin pasionat de retoricd, insd mai aproape de tendintele morale
ale vremii §i de nevoile reale ale culturii noastre. Era gcoala reprezentatd de istorici
si de filologi, — un Onciul, un Bogdan, un lorga, — scoald de disciplind stiintificd,
dusd, —de Onciul §i Bogdan, — pand la cea mai acerbd meticulozitate, dar nu lipsitd —
in doctrina d~lui Iorga mai ales — de o arzdtoare pasiune pentru realitdtile spiri~
tuale ale vietii noastre. Abstractiunii si impersonalismului filosofic, formalist si afectat,
pe care il reprezenta Malorescu, se opunea astfel un indarjit realism, intors cdtre
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afirmatii concrete si preocupat intr’o inaltdi mdsurd de propria noastri existentd natio~
nald §i spirituald.

In aceastd atmosferd, adolescentul Parvan avea sd-gsi gadseascd repede indrumarea
decisivd a spiritului siu. Intre cele doud directive, care aproape nu mai erau in luptd,
findcd una i§i incepuse mersul triumfal in vreme ce cealaltd nu esise niciodatd dintr'un
olimpic dispre{ al realitdtii, Parvan alegea pe aceea care ii satisfdcea pasiunea lui pentru
stiintd, fard sd~i interzicd §i un acut sentiment al realitdtii pe care el l~a avut totdeauna.
Avea sd fie istoric. Scoala de erudifie a lui Onciul si a lui Bogdan igi castiga astfel pe
cel mai fanatic dintre elevi, cel pentru care disciplina stiintificd avea sd rdmand pand la
urmd o reguld spirituald neclintitd §i severd, asemeni unei discipline calugdresti.

Cei ce l~au cunoscut in vremea aceea ni~l descriu in trdsituri care amintesc ado~
lescenfa tuturor pasionatilor de aspre idealuri ce se cer urmdrite cu devotiunea unei
viefi intregi. Ardoarea muncii lui §i acea gravd gi tdcutd seriozitate ce impresiona §i im~
punea respectul, prevesteau pe eruditul de mai tarziu. Stiinta it pasiona pand la uitarea
propriei tinerefi, pand la uitarea chiar a existenfei lui materiale. Dar in pasiunea
aceasta furioasd, pe care unii au socotit~o simpld ambitie, neintelegand superioara detagare
de sine a omului care se devota unei vocatii, se ascundea gi altceva care prevestea po~
sibilitdti sufletesti mult mai adanci gi mai complexe, Era acea extraordinard fortd de
_concentrare si de izolare in sine care ii creease faima unui singuratic si a unui taciturn.
Fra, in adevdr, un singuratic si un tdcut, — nu din mizantropie, cdci sentimentele prie~
teniei lui pdstrau toatd puritatea §i duiogia cuiva care stia sd iubeascd oamenii, — dar din
acea irezistibild nevoie de a trai interior, nevoia care a ficut totdeauna din tempera~
mentele de meditativi §i de reculegi, mari izolati si mari tdcuti.

In vremea aceea trebue si se fi format cele mai multe dintre indrumdrile initiale
ale spiritului sdu. Cdci preocupdrile lui treceau mult dincolo de marginile stiintei cdreia
se consacra. [storia ii satisficea inclinarea citre acea disciplind logicd gi rafionalistd a
gandirii, pe care a cultivat~o toatd viata. Il satisficea poate gi prin idealitatea in care ea
imbracd concretul viefii, acea idealitate cdtre care avea sd aspire totdeauna viziunea lui
superioard. Dar istoria nu i da §i rdspunsul intrebdrilor lui celor mai arzdtoare, care
priveau viata in sine, valoarea ei, sensul ei moral. Raspunsurile acestea el le cduta in
literaturd si in filosofie. Nu in filosofia formalismului arid care se profesa atunci in Uni~
versitate, ci in acea filosofie care, dincolo de speculatia rationalistd, ii putea oferi intelesul
etic pe care el il cduta vietii. Cand termina Universitatea, gandirea filosofilor antici nu
mai era pentru el de mult o noutate §i preferinfa lui mergea hotdrit catre ef. $i poate
tot in aceeas vreme va fi conceput si admirafia lui foarte vie pentru eseistii anglo~saxoni,
—nu pentru Carlyle, cdruia ii imputa de a fi indl{at pand la un principiu cardinal senti~
‘mentul cel mai deprimat, cel mai pufin eroic al crestinismului, umilina, — dar pentru un
Macaufay, pentru un Emerson si,—in aceeasi ordine cu ef, — pentru Renan, in care cred
cd isi recunogtea o adancd inrudire suﬂeteasca.

In asemenea dispozitii avea si plece, prin 1905, si~si continue studiile in Germania.
La Berlin st la Breslau, unde, cu intaile lut lucrdri gtiintifice mai importante avea sd -do~
vedeascd toatd eruditia pe care o stipanea, cultura lui avea si se ldrgeascd si cu orizon~
turile inedite ale artei, pe care pand atunci nu o cunoscuse decat din carfi. Fra ca o
revelatie neagteptatd care starnea in el o pasiune noud. O pasiune, poate intrezdritd i
mai inainte, fiindcd imaginafia lui de mult cutreerase pdmantul inflorit al Greciei si al
Italiei, dar care acuma izbucnea cu o intensitate nebdnuitd pand atunci nici de el insusi.
Amintirile lui din acea vreme erau legate aproape toate de acest viu entuziasm pentru
intdia lui atingere cu arta. $i in géandirea lui de mai tarziu, in acele eseuri care aproape
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toate culmineazd in afirmarea unui principiu estetic, ca si in judecata lui curentd despre
lucruri, arta rdméne principiul cel mai inalt, principiul cel mai pur al expresiei gan~
dirfi omenesti. .

¥ *

Cam in aceastd vreme, intre redactarea unei teze de purd eruditie, — teza lui de doc~
torat, despre Nafionalitatea negustorilor in Imperiul roman —, si o céldtorie in Italia,
de unde avea sd se intoarcd o admiratie innoitd pentru acel geniu italic pe care de ata~-
tea ori l~a premdrit, in vremea aceasta elabora si acel remarcabil studiu asupra lui Marcu
Aureliu, cea dintai carte in care, pe langd erudltla stiintificd, intalnim si propriile lui gan—-
duri, madrturisite aproape ca intr'o profesiune de credintd.

Era un studiu amanuntit, dupd documente si fiteratura istoricd specla]a, asupra vietii
si filosofiei impdratului roman, in care el vedea nu un filosof, — ,cdci filosofia se face cu
capul i nu cu inima* —, ¢i un sfant, a carui viatd meritd a fi consideratd drept exem-~
plul cel mai inalt al nobletii omenegti. In realitate, cartea era si mai mult decat atat: era
o apologie de o aprigd convingere, a doctrinei stoice, pe care el o ilustra prin viata im~
paratului filosof. lar cdldura expunerii si addnca simpatie cu care imbratisa el insusi
aceastd doctring, puteau ldmuri cd era vorba, nu de un intamplator si tineresc entuziasm,
ci de o profundd convingere si de o atitudine reflectatd care isi gdseau acum prilejul
unei afirmatii categorice. Meditatiile fui indelungate asupra filosofilor antici si acea ciu~
datd inchidere in sine care impresiona de atateaori pe colegii sdi de Universitate, isi ga~
seau astfel limpezirea in intelepciunea senind a bunului 1mparat pe eare gi~l alegea drept
cdlduzd spirituald in indoelile lui despre lucruri.

E curicasd totusi preferinta aceasta atat de hotarit exprimatd a tandrului intre 25 si
27 de ani pentru o filosofie pe care el insusi o numea a consoldrii si pe care o explica
prin nevoia de pacificare, de impdcare cu sine, a sufletelor bantuite de desamdgiri st de
durere. Nu ne ddm seama bine de inldntuirea mai addncd a experientelor lui sufletesti
din vremea aceasta. S’ar putea ca explicatia adevdratdi sd ne scape. Dar nu a~
vem impresia, nu avem cel putin nici un indiciu care sd ne ingddue a vedea in
aceastd atitudine urma vreunei dureroase experiente sufletesti. Si totusi nu e nici o
indoiald cd o convingere adancd, si mai mult decat atat, un lucid discerndmant critic,
il conduceau hotarit cdtre aceastd filosofie. Fra poate afirmarea nemotivatd incd a pro~
priului sdu temperament, care ii gdsea dela inceput clarificarea in gandirea unui tempe~
rament inrudit, o pdtrunzitoare intelegere de sine, in orice caz, a singuraticului reflexiv,
care isi scruta constiinta si isi gdsea de pe atunc1, ca intr’o iluminare, anticiparea propriului
squ destin.

Filosofia stoicd il ademenea prin ceeace era in ea virtute neclintitd in fata suferiniei,
prin dovotamentul §i iubirea de oameni gi prin senindtatea i impdcarea in fata mortii,
care ii pdrea intelepciunea cea mai inaltd. Il ademenea, intr'un cuvant, prin tot ceeace
face altruismul etic al acestei doctrine, pe care el o si opunea aristocratismului egoist
platonic, prea incantat de esenta divind a sufletului si neatent in fata suferintei si a des~
tinului pdmantesc al omului: ,Platon — scria el — a ficut deosebiri injositoare pentru
yneamul omenesc, intre diferitii s&i membrii, cdci Platon insugi era un erou: si eroii gan~
ydurilor, ca i ai faptelor sunt cruzi gi dispretuitori pentru massa cea mare a semenilor
ylor... Filosofia rafiunii insd trebue sd cedeze pasul filosofiei iubirii, c&ci nu eroul ci mar~
wtirul reprezintd eflorescenta cea mai purd a idealitdfii omenegti: cel ce luptd e mare;
»eel ce suferd e sfdnt: si sfintenia e singura cale spre cer.

S’ar putea vedea chiar din acest singur fragment cat de decisd era atitudinea
acestui tandr care isi afirma de la inceput inclinarea Iui cdtre un ideal ascetic.
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Un ideal férd nici un fel de concesie, sever pand la ultima limitd, sever chiar fajd de
doctrina cresting, care i se pdrea prea concesivd in fafa sldbiciunilor suffetului omenesc :
yInvatdtura Neazarineanului — scria el — a intunecat principiul idealist al daforiei prin
,,cel utilitarist al rdsplatii®. Fra o slibiciune pe care o condamna categoric, gésind in ea
o iremediabild inferioritate a cregtinismului fatd de doctrina stoicda: ,Noi cei de azi —
,scria mai departe — avem incd nevoe de doctrina datoriei fdrd rdsplatd, intr’o viajd pa~
,manteascd fard continuare in ,lumea de apoi'; iar teama de moarte a contempora~
ynilor nostri, dacd nu mai poate fi indepdrtatd prin credinfa cresting, atunci trebue con~-
,,batutd prin ratiunea inexorabild, stoicd: pentru cel ce nu mai poate crede in miracolele
ycrestine, singura carte de mangéere sunt Comentariile tui Marcus“.

Cu intelepciunea acestor Comentarii §i cu propria lui cunostintd despre viatd, pe
care pand atunci poate mai mult o contemplase si o gandise decat o trdise intens, —
desi cuvintele lui ard de o stranie flacdrd {guntrica —, el cuteza sd vorbeascd si despre
ferlcn'e. Era- aceeasi filosofie impdcatd a linistii si a echilibrului prin resemnare, filosofie
pe care el o numea, nu a celor slabi ci a celor tari si cuminti, gi in care, rational, ega-~

. litatea si simetria reprezentau principiile eterne ale libertdtii gi ale frumusetii. Cuvintele
lui fuau atunci tonul sententios al celui care nu~gi mai ingddue nici o indofald st in for-
mula lor precisd el pdrea a-si grava cu energie proprlul sdu crez: ,Nu in cultul exagerat
»al propriului eu, ci in armonioasa desvoltare in mijlocul societdtii, e a se cduta mijlocul
,de a ajunge la fericire : linistea vietii n'are nevoe de retragerea in pustietdti, noblejea
yn’are nevoe de mandrie inchipuitd §i dispretuitoare ; iubirea n’are nevoe de rdsplatd;
ylertarea nu e slibiciune, Omul congtient de nimicnicia sa in mijlocul Cosmosului, dar
sl de rostul sau aici pe pamant, se bucurd de o pace sufleteascd neturburabild; spre a
wlucra, adicd a trdi, ca gi spre a se odihni, adicd a muri, el e insufletit de aceeasi seni~
,yhdtate voioasd, ca aceea ce-l cuprinde la privirea unei scene mdrete din naturd“.

Si apoi, vorbind de misiunea ,,omului singuratic*, a omului care gi~a inteles destinul
in sensul acestei impdicate si altruiste misiuni in viatd, el addoga aceastd impresionantd
reflexie, care pdrea a incheea cartea nu numai cu o simpld concluzie dar §i cu o faga~
duiald : ,,Cu o linigte tragicd omul singuratic igi sacrificd propria lui viatd pentru semenii
,,sdi, fdrd a se simfi ca altceva decat purtdtorul impersonal al unui ideal: §i omenirea
,recunoscétoare simte, cum cu fiecare noud crestere a individului la puterea si maestatea
,unui simbol social, intregul neam omenesc se 1nob11eaz““ .

Am stdruit asupra acestei cdrfi, — care poate nu era rodul unei mari experiente, dar
exprima indelungate si stdruitoare meditatii —, fiindcd e in ea, nu numai sentimentul
precis a ceeace el igi considerd misiunea sa in viatd, dar e si aproape un program al
conduitei §i al atitudinii sale de mai tarziu. Experienta viefii n’avea si intarzie
si n'avea sd~i crufe niciuna din durerile pentru care sufletul sdu se pregdtea cu atata
grije din tinerete. A avut, sub izbirea acestor lovituri, clipe de sov&iald, clipe in care
singur se va fi intrebat dacd infelepciunea tineretii poate fi §i intelepciunea de pe urmd.
Limanul de senindtate insd, de resemnare gi de impdcare cu viafa, intrezdrit odinioard,
avea si~i fie si in alte randuri un refugiu sigur si avea sd~i inlesneascd stdpanirea de
sine. Istoria vietii sale intregi nu mai e de aici inainte decat strdduinta, uneori dureroasd,
sovdelnicd, dar totusi de o impresionantd tenacitate, straduinta omului care, intrevdzan~
du~si adevdrul viefii lui, nu mai urmdregte decat propria sa consecventd cu acest adevar.

*
* *

Cativa ani mai tarziu, cand prima tinerete trecuse si vreme indelungatd eruditul se cufun~

j
,5! dase in migala muncii de cititor de inscriptii gi de desgropétor de cetdi milenare, pdrénd a
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nu mai avea rdgazul de a cugeta la sine insugi, amintirea Iui Marcu Aureliu il urmarea
cu aceeagi forfd ca si in meditatiile din tinerete.

Era in 1914, cinci ani dupd tipdrirea cdrfii asupra impdratutui roman, cand pronunta
acel inspirat elogiu academic al lui Constantin Erbiceanu, in care meditatia lui se indrepta
din nou cdtre intrebdrile cele mari ale sufletului. Filosofia Comentariilor ii venea iar pe
buze. Dar senindtatea resemndrii era acum intr'o mdsurd turburatd de amdriciunea unui
scepticism pe care cartea tinerefii il pretuise mai putin. Ceva din zgura vietii 1 se agter~
nuse in suflet si gustul ei amar trecea acum in cugetarea potolitd si gravd a celui, totusi,
impdcat cu viata: ,Nu existd — scria el — nimic mai nebunesc decét supraprefuirea de
ysine, si nu existd nimic mai bun impotriva acestei suprapre{uiri decat scepticismul. Auto~
,critica pe care ne~o oferd morala stoicd, in cea mai purd formd a ei — cea primitiv
msocraticd — e totusi, din pricina precumpdnirii ratiunii, primejdioasd, chiar pentru aceia
yeare fac jertfe si prin aceasta ispdgesc propriile rdtdciri st se purificd. In aceastd privintd
»cea mai pretioasd parte din filosofia fui Marcu Aureliu e cea de scepticism in privinta
yvalordrilor si judecdrilor propriului siu eu. Continua comparatie a soartei omenesti cu
,ynesfarsitul Cosmosului e cel mai bun ajutor impotriva prea marii bucurii ori prea marii
wintristdri de lucrurile pdmantegti.

Era totusi numai o undd de amdrdciune, care nu izbutea s aducd o mare turburare.
Senindtatea filosoficd stdpanea incd gandirea acestui om, iar oranduirea vietii lui de atunci
ii si ingdduia o astfel de senitdtate. Adancit din ce in ce in munca stiintificd, e]
ducea o existentd izolatd, strein aproape cu totul de viata sociald dimprejur. Comuni~
tatea lui se mdrginea la cercul restrans al elevilor celor mai apropiafi. In mijlocul lor isi
petrecea vremea, la Universitate sau in lungile campanii de sdpdturi arheologice din Do~
brogea. lar cand singurdtatea intre ai lui nu~i mai era suficientd, isi cduta izolarea
mai deplind in célstorii. Italia il ademenea in deosebi, stimulandu~i totdeauna inspiratia.
Intr'o asemenea cdldtorie, la Taormina in Sicilia, scrisese acele meditatii in memoria lui
Constantin FErbiceanu, care incepeau cu ritmul si imaginile unui grav poem al mortii :
,»In tara unde chiparosii stau de pazd la capetele celor intru vecinicd pace adormiti, unde
,»mdslinfi cu frunzele lor argintit imbracd muntii ce se oglindesc in marea nemdrginitd...” etc.

A fost, poate, epoca celei mai mari linisti in viata lui Parvan. Curand, pasiunite
vietii sociale trebufau si~l ademeneascd, rezervandu~i dureroase experiente pe care con~
stiinta lui avea sd le suporte nu fird sovdire.

*
* *

Era in vremea pregdtirilor noastre 'de rdzboiu, vreme de mari nelinigti cand ne~
siguranta zilei de maine impingea mulfimea sd asculte cu infrigurare cuvantul oricui if
putea da o ldmurire. Preocuparea tuturor era politica. Ingrijorarea tuturor era rdzboiul.
Dar sentimentele erau impadrtite si incordarea ajunsese pand la violentd.

- In vdlmasagul acelor pasiuni, Parvan avea sd intre nu numai cu acea aprigd con~
vingere care ii era fireascd, dar §i cu congstiinta clard a unei misiuni sociale pe care o
avea de indeplinit. Era cel dintadi contact pe care omul acesta singuratic il lua cu mul~
fimea. Rezultatul avea sd fie o cumplitd desamdgire a cdrei amintire i~a rdmas pand la

urmd dureroasd.
' Nu era in realitate nici un conflict intre sentimentul lui si sentimentul public. Nicio
idee, din cate sustinea, care in alte imprejurdri sd nu fi fost aclamatd de aceeas multime
ce s'a ridicat la un moment impotriva lui. Brogura care §i astdzi std ca o mustrare, Pa-
rerile unui traditor de neam, ar minuna acum §i pe adversarii lui de atunci de eroarea
sdvarsitd impotriva lui. Dar era altceva care indarjea §i creea echivocul. Era acea ciu~
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datd incapacitate a singuraticului, a omului retransat in intransigente idealuri, de a
comunica, de a se face inteles, de mulfimea cdreia el nu gtia nici nu {inea sd~i soli~
cite favoarea. ’

Cu experienta acestei desamdgiri care il fdcea sd se retragd si mai mult in sine,
sporindu~i scepticismul, el intra apoi in rdzboi, unde dureri §i mai adanci aveau sd~i
pregdteascd criza sufleteascd cea mai gravd. In Rusia, unde se gasea refugiat cdtre sfar~
situl rdzboiului, avea sd~gi piardd sotia si pe unicul siu copil. lar moartea lor, de care
mangaerea nici unei filosofii pdrea a nu~l mai putea consola, avea si~l asvarle in depri~
marea celei mai chinuitoare descurajeri. Ideia sinuciderii {~a bantuit atunci. Cine I~a cu~
noscut in anii aceia, curand dupd intoarcerea din Moldova, cand singur, torturat de sufe~
rinte §i morale i fizice, luptand incd cu sine dar abia mai refinandu~gi strigdtul descu~
rajerii, isi putea da seama cd senindtatea stoicului de altd datd era in mare sovaiald.

Indoelile lui mergeau acum cétre tot ce odinioard ii pdruse stanca tare a inte~
lepciunii. i omul care altd datd crezuse cd putea defini insdgi fericirea, — fericirea
infeleptilor, pe care o vedea in armonioasa desvoltare in mijlocul societdtii, in fubire gi
in linistea celui ce nu asteaptd o viatd de apoi, — scria acum, intf'un curios eseu, pe
jumdtate arheologic, pe jumdtate filosofic, in care cugetarea cregte asemeni unei edere
de ganduri dintre pietre §i inscriptii funerare, reflexiile acestea care rasturnau intregul
optimism de odinioard: ,,Asa precum natura este antinomicd Dumnezeirii, asa precum
wyomul este antinomic Nemuririi, tot asa viata noastrd intimd este antinomicd Fericirii...*
Si adduga, ca pentru o secretd ispitd pe care filosoful din el mai voia incd s o alunge:
»De aceea intelepciunea populard nu a ndscocit in miile de ani de cand aleargd dupd
yfericire, fdrd a o putea gasi, decat un singur chip de a se apropia de ea: uitarea. Ui~
ytarea nenorocirilor, uitarea temerilor §i a groazei de moarte, uitarea vietii reale in intre~
»gimea ei si afundarea in visul fantastic al entuziasmului dionysic, aphrodisic, apoltinic*.
(Gdnduri despre lume si viatd la Greco-Romani, din Portul stdng).

Sentimentu! singuratdtii mai ales, al acelei absolute singurdtdfi pe care altd datd o
dorise, socotind~o conditia elementard a fericirii, il chinuia acum ca o durere cdreia su~
fletul sdu nu se mai putea impotrivi. Nu vom mai recunoaste nimic din senindtatea si
resemnarea stoicului in gandirea turmentatd de indoeli §i de descurajare a acelui liric
dialog intitulat Ardxandros, scris in aceastd vreme, i care dintr'un capdt pand la altul e
strabdtut ca de un sfagietor strigat tragic: ,Eu vdd toatd intristarea viefii, — scria el
wacolo —, in neputinfa noastrd de a sfdrama zidul de singurdtate care se ridicd impre~
yjurul fiecdruia din noi pand la cer. Poate e mai bine a fi singuri, dar ne dorim impre~
»und cu alii. $i totusi decateori, cu unghiile noastre sangerande, am facut o sparturd in
»Zidul inchisorti noastre gi privim la alti prizonieri, in alte turnuri, nu semne de iubire,
»Ci priviri de urd se intdlnesc cu ale noastre... Uciderea singuratatii prin sentimentul sin~
»gurei caldtorii impreund e fericirea®.

Dar drumul acesta unic cdtre mantuire, uciderea singuratatii, ii pdrea tot lui impo~
sibil intr'o viatd in care umbra geamdnd a iubirii e ura, iar destinul inteleptului ca §i al
omului de rand e neincetata luptd pentru apdrarea, pentru delimitarea propriului, infi~
mutui Eu. $i in neputinfa altei consoldri, in desnddejdea oricdrei mantuiri, plansul asupra
propriei soarte, asupra neantului vietii, ii pdrea singura mangdere omeneascd, tragica
mangéaere a viefii petrecutd in zdddrnicie. Gandurile lui s’au ridicat atunci pand la cet
mai intunecat pesimism. lar in cuvintele lui sentimentele igi gdseau expresii dure asemeni
unor biblice blesteme: ,Vei iubi, §i iubirea ta va fi neinfeleasd, §i iubirea celui iubit de
otine te va uri, si de ura lui vei muri; vei suferi si suferinfa ta va fi desprefuitd si oa~
»menii se vor obosi de vaetele tale §i ei vor fugi de tine si te vor blestema cd le in~
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»tuneci viaja cu plangerea ta; vei muri, gl moartea ta va fi bucurie si ugurare pentru
»alfii §i toti te vor uita cu grabd, pentru a nu~ti fi datori cu amintirea. Vei fi singur, in
yiubire, in suferintd, in moarte®... '

O clipd i s’a pdrut totugi, chiar in mijlocul acestei desperdri, cd méntuirea mai era
posibild. Un drum in care nu crezuse niciodatd, pe care pand atunci il ocolise, ii sta
deschis inainte, gi pentru prima oard el simfea ispita sd~1 urmeze: Misticismul, cufundarea
intr'o credin{d irationald, cufundarea prin suferintd in misterul unei existente superioare
divinizate. 5i el, rafionalistul si scepticul, care nu admisese niciodatd posibilitatea miraco~
lelor si a lumii viitoare, s’a gdsit o clipd in pragul cregtinismului, gata a~1 proclama gi a
i se da cu entuziasmul unui neofit. Era in vremea acelui senzational curs despre Doc~
trina Salvirii, care a fdcut odinioard atata valvd in Universitate. Elocventa pasionatd pe
care o punea in acele prelegeri, stilul febril, adeseori obscur, in care isi exprima o gan~
dire turmentatd, abia refinutd de stringenta logicei, si tonul grav, solemn, uneori turburat
ca de necesitatea unor mari declaratii de constiin{d, fdceau asupra tuturor celor ce I~au
ascultat impresia cd omul care vorbea era in adevdr in pragul unei convertiri, Mulii
I-au si socotit atunci crestin. 5i poate el insusi va fi nutrit speranfa unei ilumindri, ina~
intea cdreia sufletul sdu alerga insetat. v

Ce era insd ,Doctrina Salvarii“? Era oare, in ea insdgi, o ,doctrind", un drum clar,
rational sau mistic, cdtre un adevdr intrevdzut la capdtul acelor sfortari? Era ea o ilu~
minare §i o pacificare a congtiinfei lui? Nici de cum. ,Doctrina Salvirii nu era decat o
speculatie asupra misticismului, un lung excurs dealungul juturor religiilor orientale, cu
viziuni scdpdrdtoare asupra sensului lor psihologic, cu o adancd intelegere a ,fenome~
nului religios* in genere, dar fdrd nici o participare activd la insugi misterul acestui fe~
nomen. Cursul intreg culmina in expunerea §i elogiul crestinismului, in apologia mai ales
a figurii lui Isus, ceeace a si dat iluzia unei intoarceri cdtre doctrina misticd refuzatd in
tinerete. Dar in conceptia lui Parvan, figura lui Isus nu era cu nimic deosebitd de figura
misticd a lui Orfeu sau de figura oricdrui intemeetor de religii in care zeul se identificd
suferintelor si destinului omenesc: Un simbol, nu divin, al mantuirii, al neindoelnicei
mantuiri revelatd in persoana zeului insugi; un simbol uman al ndzuinfii cdtre mantaire,
vegnica ndzuin{d irealizabild, destinatd a se naste si a se consuma in suferin{d.

Nu avem la indeménd nicio insemnare mai amdnuntitdi care si ne pdstreze ingisi
cuvintele rostite de Parvan in acel curs. Dar avem altceva, din aceeasi vreme, unde
vom putea gdsi reflectat cu claritate spiritul acestei apologii umane a lui Isus Cristos:
Eseul Andxandros, acelag in care e cuprinsd toatd conceptia lui pesimistd asupra viefi,
din aceastd perioadd de mare crizd sufleteascd. Anaxandros insugi, care in dialog repre~
zintd propriile pdreri ale autorului, vorbind de posibilitatea mantuirii printr'un mantuitor,
— el il numeste ,,suferitorul tragic — ii face apologia: ,Suferitorul tragic — zice el —
wpe care il asteptati voi, va trebui, prieteni, sd nu fie zeu, ci om. $i ca oamenii va trebui
,»sd fie slab, sd greseascd §i sd sufere. $i durerea lui va trebui si fie o durere de om,
,nu de zeu. Eu il vdd ca pe un biet lucrdtor sdrac gi obscur ridicandu~se intre oameni
,»sd le anunfe cd a venit o noud poruncd din cer: iubirea intre oameni si oameni — si
yoameni §i zei. $i il vdd neinteles, hulit, batjocorit, bdtut, ucis. Dar inainte de a fi chi~
yhuit de moarte, il vad pardsit de toti, fard prieteni i fard discipuli, il vdd indoindu~se
yde tot ce a spus si a fdcut, il vad impietrit §i fird gand in simpla voin{d de a incheia
wjertfa lui prin moarte — il vad plangand in chinuri ca un biet om ca si noi, it vad
Jimputand zeului care I~a trimis in lume, cd si el 1-a pdrdsit, il vad uitat i singur si
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wsuferind de singurdtatea lui in durere, — asa cum numai noi oamenii stim cd se sufere,
ype cand zeli nu gtiu. $i tragedia acestui om va fi in adevdr tragedia Umanitatii §i prin
ssuferintele lui in adevdr ne vom usura de suferintele noastre, — si de la el vom in~
»vifa iubirea“. v

Acesta e, exact, sentimentul ,,crestinismului® lui Parvan, ideea lui asupra mantuirii
prin mistica rdscumpdrare crestind. Dar mi se pare cd e aici mai degrabd rezonanta su~
fleteascd a unui alt sentiment cu totul deosebit: Sentimentul acelei lirice concentrdri
asupra propriei soarte, pe care ti~l dd nu atat singurdtatea cat pdrdsirea ta de cétre semeni,
sentiment cu izbucniri tragice cand puterile eroice ale sufletului sunt capabile a se
lua la luptd cu destinul. Renan l-a definit intr'o subtild analizd a cartii lui Iov i I-a
numit ,sentimentul situatiei poetice a omului in Univers“: un sentiment profan deci, cu
elanuri care se pot adanci pand in transcendent, dar rdmanand in sfera eticului g§i este~
ticului, neavand nici un raport necesar cu mistica si pietatea. El inspird tragediile
sau marile accente lirice, nu adoratia si cufundarea in mistere. 31 Péarvan insusi nici nu
gdseste pentru Mantuitorul sju alt titlu mai solemn de cat cel propriu destinului unui
erou de tragedie, — ,,Suferitorul tragic‘. Era concluzia fireascd a incercdrii temperamen~
tului sdu de rationalist de a se indrepta pe cdile credintei. Iluminarea intericard nu era
posibild. Germenul rajiunii rdmanea in el germenul impietatii. lar ,,Doctrina Salvarii“, in
genere, n’a putut fi decat o asemenea incercare de a pdtrunde cu mijloacele ratiunii in
intimitatea misticd a credintei.

Drumul intrevdzut o clipd cdtre mantuire ii era astfel iremediabil inchis. Parvan in~
sugi avea sd~gi dea seama repede de acest lucru. Experienfa lui ,misticd s’a limitat la
cei un an sau doi, in preajma lui 1920, cand criza sufleteascd prin care trecea atinsese
paroxismul. O intoarcere la sine insugi, la realitatea propriutui siu temperament nu putea
sd intarzie mult. Adevdrata mantuire, pentru el, — ca altd datd pentru spiritul inrudit tui
care fusese Renan —, nu era in misticd ¢l tot in ratiune. Cand avea si~si dea seama
cu claritate de acest lucru, indrumarea definitivd a vietii lui avea s fie hotdritd. La
capdtul tuturor govdelilor, limanul- sigur al intelepciunii din tinerefe i se ardta din
nou ispititor. Stoicismul era singura doctrind care putea impédca §i scrupulele scepti~
cului §i amdrdciunile vietii, fird necesitatea altei lumi interioare decat a ratiunii. Par~
van redevenea adeptul — deacum, dupd o addncd experien{d — a filosofiei lui Marcu
Aureliu.

Ultimii ani ai vietii sale n’au mai fost decat o neincetatd §i severd practicdi a infe~
lepciunii stoice, ajunsd pentru el aproape un canon. Ascetul care veghia in el gi care in
tinerefe il dusese pand la proclamarea acelui categoric ideal de sfintenie, ii da acum o
ciudatd putere §i vointd de a suferi. Echilibrul viefii lui intericare pédrea imperturbabil.
Singuratatea insdgi nu il mai nelinistea. O cduta §i o iubea. Regdsea in ea conditia acelei
senindtati care ii paruse intotdeauna bunul cel mai mare al sufletului. lar munca din ce
in ce mai intensd ii mdrea izolarea §i il addncea in sine. Un sentiment de quietudine, de
linigtitd impdcare cu sine, lua locul aprigilor descurajeri care il bantuiserd pufin mai
inainte. Era sentimentul prin excelen{d stoic al omului care ajunsese sd~gi domine viafa
prin vointd si prin ratiune.

Cu sentimentul acesta e scris acel admirabil eseu intitulat Laus Daedali, cel din
urmd in care vom mai intdlni o confesiune a lui, mai inainte de a se pirdsi cu
totul cercetdrilor arheologice, — cu acel sentiment de elegiacd senindtate, nici plans
nici bucurie, mai mult resemnatd pérdsire de sine in voia largd a destinului, ca

,9,'



in cele doud versuri sle fui Carducci care stau ca o intimd invocafie la inceputul ace~
stui eseu:

" Passa la nave mia, sola, tra il pianto

De gli Alcion, per Pacqua procellosa...

Am cduta zadarnic insd in atitudinea de acum a ganditorului simplitatea aproape
naivd cu care in tinerete imbritisase fdrd nici umbra vreunei indoeli doctrina eticd a
stoicismului marcaurefian. Era, in ingenuitatea acelei convingeri, dobandit¥ nu prin pro~
prie experientd ci prin suggestia puternicd a altei personalitati, toatd cindoarea sufleteascd
a cuiva care atuncea se gdsea in pragul vietii. Dupd doudzeci de ani de proprie medi~
tatie 5i de experien{d dureroasd, conceptia lui despre viatd, adancitd si ldmuritd, avea s
capete altd rezonantd. Cdci stoicismul lui Parvan e de acum, nu o filosofie sau o me~
ditatie asupra viefii, ci o conduitd practicd si o infelepciune. Gandurile fui se colorau de
flacdra adéncd a altui sentiment, pe care tinerefea lui nu~! cunoscuse: Un pesimism po~
tolit, impdcat cu viziunea nefericirii, cdreia el nu~i mai cduta nici o compensatie, un
pesimism fdrd sbucium si fard revolte, dar prin aceasta irevocabil i total, fiindcd in cer~
titudinea lui nici umbra vreunei iluzii nu mai era ingdduitsd, iatd sentimentul nou, senti~
mentul profund, care invilue si dd accentul atitudinii fui Parvan din acesti ani
din urmd. Ultimul sdu eseu, Laus Daedali, sau cu titlul mai semnificativ, 7Tdcere, e ex~
presia deplind si adéancitd pand la realizarea in armonii de gravd muzicalitate, a acestui
sentiment pentru intdia oard exprimat cu asemenea amploare in literatura romaéneascd.

Intrebarea lui era in aparentd intrebarea unui estet, preocupat numai de platonica
curiozitate de a surprinde in creatia artisticd posibilitatea gandului omenesc de a exprima
frumosul. Intrebare inocentd si pdrand a fi streind de nelinigtile dureroase care il bantui~
serd. In realitate insd, gandul lui mergea mult mai adanc. El atingea probleme mai chi~
nuitoare si punea in cumpédnd din nou vechile lui intrebari despre sensul si valoarea vietii.

Stoicul incercat se resemnase a vedea valoarea aceasta in nelinigtea creatoare a gan~
dului omenesc. Arta ii pdrea unica posibilitate de consolare in singuritatea vietii. Ceeace
in zbuciumul interior al fiecdruia dintre noi nu e decat zadarnicd suferintd §i consumare
in neant, in gestul inspirat al artistului poate deveni creatie si prilej de fericire omeneascd.
Gaéndul adénc sau gandul care abia creste fird formd, umplénd suffetul de presimtirea
unei bucurii sau a unei dureri neintarziate, gandul celor mai desndddjduite clipe ale vieii
ca §i a acelor mai instelate de sperante, gandul nelinigtit, stingandu~se si aprinzandu~se
in fiecare ca o negtiutd flacdre a singurdtdtii, in gestul creator al artistului putea deveni
dintr'o datd imaginea comunicabild a unei idei sau a unei pasiuni, o singurd datd trdite
dar eterne prin adancimea lor. lar miracolul acesta de chemare la viatd vegnicd a ceeace
in sufletul omenesc sbuciumat pdrea destinat neantului, nu putea fi sdvargit prin nimic
decat prin artd.

Dar iatd unde scepticismul amar al celui care isi pierdea §i ultima iluzie se ivegte
necrujdtor. Intrebarea lui patrunzdtoare §i formuland nu un capitol nou ci incheerea unei
filosofii, cddea dela inceput plind de indoeli. Scrutatd cu atentie in propria ei intimitate,
arta i se dovedea incapabild de a exprima altceva decdt ce e comun §i indiferent in
viata omeneascd. Gandul adanc, sentimentul viu, pasiunile rdscolitoare de furtuni ldun~
trice, riman tot fard graiu §i pe vecie pierdute. cdci pentru ele nu vor fi niciodatd su~
ficiente nici gestul sau atitudinea statuard, traducand conventfional ganduri de mai inainte
ale tuturor, si nici cuvantul aprins al Tragediilor, care dau mai mult migcdrile din afara
ale fiintei omenesti, declamatoarele lupte exterioare ale pasiunilor, fird nici banuiala fo~
cului lduntric ce exaltd sau consumd suffetele eroice. Misti de lemn, strambandu~se in
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atitudini hieratice, reproducéand infinit aceleagi vegnice simboluri ale pasiunilor omenesti,
opace insd gandurilor ca si sentimentelor adéanci, iatd ce sunt pentru neimpdcatul sceptic
mexpresiile” artei, chiar in cele mai inalte si mai venerate exemplare ale ei. Cu propriile
lui cuvinte, care sunt ca o definitivd condamnare a ceeace altddatd il pdruse ultimul re~
fugiu al singurdtatii vietii: ,,Omul nu poate spune decat lucrurile potolite, impufinate,
yidcute trup, ale vietii lui lduntrice. Nici marea bucurie, nici marea durere, nici fericirea,
y»hici moartea, nu se pot spune, in niciun mod simtit, pipdit, altuia...; ce e comunicabil,
»€, prin insdsi esenta lui, comun, obisnuit. Marea iluminare interioard e necomunicabild®.

Din aceastd neocolitd mdrturisire a celel din urmd renuntdri, din sentimentul acestei
implacabile fatalitd{i a izoldrii absolute a omului in Univers, se va desprinde gl uftimul
corolar al pesimismului lui Parvan, despre singurdtatea vietii, acel pasionat elogiu al Ta-
cerii, straniu amestec de durere, de dytirambicd glorificare si de exaltare aproape misticd.
In invocarea ei, meditatia fui se invesmantd in muzicalitate de litanii, imprumutd rezo-
nanfe de reculegere religioasd sau cade dur in sententii ce se graveazd simplu si granitic
ca intr'o steld a nemuririi: ,,... Tdcerea e viata cea perpetuu chinuitd de oameni. Toate
wgandurile, toate sperantele, toate durerile aproapelui nostru stau atdrnate asupra abisului
pmortii in care se va prabusi viata luf, fard a fi avut rdsunet niciodatd in alt suflet de
»om. Tdcerea e moartea vietii §i viata mortii. Tdcerea e Zeul necunoscut®.

$i invocarea ia accente mistice, cand in nédzuinta de a cuprinde insugi intelesul ne~
bulosului Zeu, gandul inchin&torului se indreaptd cétre necuprinsele cii ale haosului
cosmic: ,,... Tdcerea e centrul lumii. Spre tdcere se adund toate, ca apa spre prapastia
mneagrd. se indeasd toti imprejurul linistei, spre a~i gdsi intelesul si toti se linistesc im~
_wprejurul ei gi asupra tuturora se agterne stdpanitoare ticerea. Tdcerea e Zeul necunoscut®.

lar in onoarea Zeului, imnul va continua indelung, se va desfisura in unde tot mai
largi, impdcéand in acelas gand si in intondri solemne de final, indoelile chinuitoare ale
suffetului celui insetat de adevarul vietii: ,,... Ci fa omul atins de Zeul necunoscut spe~
nranfa e tdcere, vointa e tdcere, durerea e tdcere, iubirea e tdcere, moartea e tdcere. Si
»viafa insdsi, in intregul e, e tot o luptd pentru tdcere dupd zadarnicele ratdciri ale co~
ypildriei si tineretii pentru a putea vorbi. E, odatd cu revelarea adancimii celor ascunse
»in noi, lupta pentru a cuceri tdcerea: pentru suprema armonie a sunetelor care nu
mrdnesc, a colorilor care nu strigd, a gandurilor care nu turburd, a iubirii care nu chiami
»Ci merge. Si tot avantul liric e o inifiare intru tdcere. E pregdtirea caldd a sufletului
ypentru trdirea concentratd a viziunii revelate de pasiune. E cantecul nupfial al imbrg~
wiigdrii tdcute, e cantecul funebru al mortii tdcute, e cantecul de jubilare al transfigu~
»rdrii creatoare ce se apropie §i care se va sdvarsi in tdcere®.

* *
Consecinta fireascd a acestui pesimism cu rdsunete de haos si eternitate, — ideea
mortii binecuvantatd §i liberatoare —, se ivegte astfel dela sine, deschizand si cea din

urmd perspectivd, gravd si solemnd, a acestei filosofii a durerii.

Cédci tdcerea preamdritd, Zeul necunoscut citre care curg toate si in care totul se
cufundd, e dupd propriul cuvant al ganditorului, ,moartea vietii“ si tot ea ,,viafa mortii“.
Ea pune in noi »prezenta simbolicd a perpetuei morti in viatd“. Ea ne adanceste pani
dincolo de limitele existentei efemere gi ne impreund cu totul, cu existenta Universului.
- Ca in filosofia buddistd, pe care altd datd o explicase, - acea maestoasd doctrind a man~
tuirii prin renuntare, prin destrimarea §i absorbtia fiintei individuale in existenta eternd
si nelimitatd, Nirvana, — la fel ideea mortii in cugetarea lui Parvan nu e o negatie, o
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idee de nimicnicie, ci o afirmatie nesfarsitd, proectatd dincolo de fiinta trecdtoare si
precard pe care 0 numim viata noastrd a fiecdruia.

Ideea mortii individuale, dar in acelas timp a vietii in sine desfdsuratd in ritmul
larg si luminos al unui Cosmos spiritual, domind intreagd aceastd filosofie a ultimilor ani
ai lui Parvan si ne explicd si perfecta lui senindtate §i impdcare cu amdrdciunea viefii.
Céci, in acord cu propria lui revelatie despre lume si cu sentimentul acestei nemuriri
supraindividuale pe care o preamdreste in cuvinte uneori de imn sacru, el insusi pdrea
a fi ,,omul atins de Zeul necunoscut”, omul ,vesnicei caldtorii, in care existenta pa~
manteascd se desbrdcase aproape de mdruntele vanitdti, devotandu~se viziunii acestet
nesféargite abandondri in spiritual.

Psihologia intreagd a lui Parvan din acesti ani din urmd std in acest sentiment, de
multe ori mdrturisit, al efemerului §i totodatd al eternului, ingemdnate in aceeasi undd a
vietii. Psihologie de senindtate si impdacare, nu lipsitd incd de sbateri lduntrice, dar poto~
lindu~se final in infelegerea de sine i in acceptarea voioasd a destinului. Viafa primitd
astfel, in unduire nesfarsitdi cu propria ei umbrd eternd, pe care filosoful abia dacd mai
indrdsneste a o numi moarte, e in stare a aduce la lirism, la manifestdri de duiogie, chiar
pe cel mai desbrdcat de dorintele pdmantesti: ,Cdci la omul atins de Zeul necunoscut,
»vorba e confesiune, e mangaere, e revelare, e strigdt tragic, e gratioasd alintare a co~
ypiilor~oameni, e gest cu multe intelesuri al tainei care se sbate in fiinfa noastrd muri~
ytoare. Era, aproape, propria sa descriere din acesti ani din urmd, mdrturisirea propriului
sdu sentiment, in care amarul mortii anticipat gustat se amestecd in invdluiri de duiogie
pentru viafa care nu e totugi lipsitd de orice pret.

Straniu sentiment, aproape antinomic, in care viata unui om se resfrangea deopo~
trivd in desgust si totusi in dorinfe pure, in renunfare si parcd totus in mangaetoare
sperante, in tdcere singuraticd gi totusi in iubire de oameni ddruitd pand la uitarea de
sine. Din scrumul vietii consumatd in toate amardciunile experientei se infiripd astfel
uneori limpezimi de sentiment inexplicabile, in care sufletul trdeste cel pufin prin aspi~
ratii, ceea ce intr'altfel i s'a ardtat a fi de neatins.

Unul din elevii cei mai apropiati ai lui Parvan, care a avut norocul sau nenorocul
de a-l fi vdzut pe magistru in clipele din urmd, povestea cum a esit Parvan din
viafd. Suferinfa fizicd il tortura pe patul unde nu mai avea de trdit decat putine momente.
Stia cd avea si moard §i era resemnat. Isi comunica ultimele ganduri §i i§i lua adio
dela tandrul care abia i§i stdpanea durerea. In pragul viefii el pdrea pregatit pentru
aceastd mare trecere gi isi primea destinul fard lamentdri §i fard nici o protestare. Stoicul
nu se desmintea deci. Prefuind viafa numai atat cat merita, el pirea impietrit in fafa mortii,
pe care o astepta. Dar cand si cel din urmd cuvant de rdmas bun fusese pronuntat
si cand maéna inghetatd a celui care se ducea, pdrdsea definitiv atingerea cu oamenii,
Parvan a avut totusi o supremd sovdiald, care a fost ca o ultimd confesiune a vietii lui.
Cu ochii plini de lacrimi, el s’a intors si a inceput sd plangd...

Neasteptatd slabiciune, care rdscumpdra intr'o clipd toatd duritatea cu care acest om
de atatea ori blasfemase impotriva vietii; dar irezistibil sentiment, in stare a inmuia si
a intoarce in regrete pand siinima cea mai mortificatd. Parvan egind din via{d cuochii in la~
crimi imi aminteste figura tot atat de impresionantd a lui Marcu Aureliu insusi, pe care Me~
rejkowski il zugrdveste intr'un eseu celebru, incercand a defini exact acelagi sen~
timent : sentimentul ultimei induioseri in clipa acestei treceri, pentru care suffetul stoic
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gi~a adunat o viatd intreagd toate puterile ratiunii. In fata pragului suprem, de unde nava
suffetului are s alunece pe albe madrifard sfarsit, gandul se intoarce fard voe catre uitate
primédveri ale cdror miresme pdmantesti pireau de mult pierdute. Inima cea mai calcinats
de suferintd, rafiunea cea mai asprd, cedeazd la aceastd ultimd chemare si lacrimile rdsar
din adancul fiintei incercand a inverzi o clipd steiul omenesc. Remugcare? Induiogare
senind ? Bucurie a liberdrii? Ratiunea stoicului insdsi nu mai e in stare a da acest rdspuns.
La limanul atat de dorit, de unde altd cdldtorie incepe, el face acest popas, unde amin~
tirile in lacrimi rdmédn umbre pdrdsite in inserare...
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C ENTAUTR R U L
— FRAGMENT —

V. VOICULESCU

Ascuns in desisul destinului meu

Ascut sidgeti, ciocnesc fier si piatra.

Insumi ammnar — visul cremene: limbi de curcubeu,
Herghelit de flacdri isi tasnesc nechezul pe vatra.
Singuratic in munti intelept,

Sihdstria mi~e ’mpodobitd cu jocuri.

M’am desprins greu din sténci, de brazii drepff,
Dintre ursii mogneni alungati de focuri. .
Deplinad ’mpletire, tdcere gi gurd,

M4 ’nconjur de mine si ‘'mi chem un contur.
Cobor spre argila din alba ’mi structurd,

M4 urc pan’ la aur, la spiritul pur....

Cuceriri, cuceriri.. Dospiri in strdbuni..
Corcituri. . Strang lacrimi. . Culeg floare. .

Lin licdrind din végduni

Amforele gandului inalt spre isvoare..

latd védzui nor senin. Cum? Nu ’ntrebati..

Noi nu santem copaci, frunza si ne cadi.

Slavd si aur, centauri fartate. .

Cu mine, peste plaiuri, cavalcad4d

Muntele cantd cu aurora 'n ghiare

Din toatd roua codrilor de pdasari si fiare. .

Nu~i de~ajuns tolba din care trageti:

Inima e o altd tolbd cu sdgefi..

Curpenii Jindului greu m’au incins.

Paclele dorului stau lungi si grele..

Néscut nu facut.. Cine ména gi-a 'ntins

Pe {tintarul cerului sd se joace ’'n stele?
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Nu~i chip? Nu~i slobod? Atunei aici fos,
Ravna. Gatlej pururi uscat. Cat ne~o fi ferut
Tot ce~i mai mare, mai scump, mai frumos.

S4 bubue sub noi pamantul cum tund cerul.
Dard mdreafd, dara de fapte.

Dureze punte peste zi si noapte...

Noroc, hoti de viafd! Vreau destin umplut
Ochi, ca un chiup cu vin biruitor. .

Sapoi, inapoi, in’piatrd §i ‘n lut,

Urcior spart de tdria dorutui dupd isvor.
Sbucnit de sub peceti, in pridvoarele tumii
Privii dimineata peste umerii timpului gol..
Puterea nu~gi afld ldcas in zidinele humii:
Faptele sufletutui si marea ’'n lduntru, ocol..
Culmea vasald spre véi std 'nchinatd,

Din tine spre tine nu poti sd treci.

Stanca e de cdrdri insdilatd,

Ci ’ntre carne §i suflet nu bat poteci. .

Cimbrul fu mai viteaz ca noi, cuceri vizduhul..
Desleagd~{i mireasma din inima tare

Avantd~ti polenul si scuturd~ti duhul:
Sangele~si trage obargia din mdrile — amare
Sirene ritdcite mai cantd incd 'n el ’

St mugurii de faptd asteaptd nedeschisi. .
...Smulge~ti un schiptru — aromat, toarnd~ti inel.
S ’'ncepe domnia din anii neserigi.

Asezdri de ’'nceput, lduntrice zidiri,

Cdci orice stdpanire porneste cu cetate,

Santuri si lanturi adénce pe simtiri

Metereze 'n génd, porfi cu~amintiri ferecate..
Temelii de chin, chiamd Uriagii sd~ti ajute.
Sobolii vicleni au stiinta hrubelor crunte. .
Blocuri de vointd peste ndmestii de virtute
Bolti de dar, graiul svarlit punte:

Nemuritoare, cetatea s’a infipt aripd pe munte..
Voevod rar iti vezi supusii trudnici in vale,
Vremea vechil spurcat ii méand la muncg,

S& scurme jos, rdsturnand in ogoarele tale
Suflet negru, Suflet rodnic, pimant gras de tuncd..
Zabavnic cafi la semne §i pasari totodatd,

Stau corbi ’n norii negri ca schimnicii in strani
Si inima iti pagte in pafistea 'ntristatd

Un sange ce se cere sd galgae prin rani

Fiara zeilor, fiard trufasd murmurd 'n jug.

Sub maiduva tuminii mai lin ca un vant,
Mangaerea moriii trage aldturi cu ea 'n plug
Si sub copite sfinte plange ’'ntaiul pdmant.
Dibuire 'n azur, lubire.. Copcd in cer, deschisa
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Conac de tumind pe oarbe vii de nori..
M4 tulburd minunea imbobocitd 'n clisa.
Vid fecioara lumii sub hoarda de fiori..

Genuna diminetii cu alba ei rdcoare

Se desgheta ’ntr’ un iezer de aur zimbitor.

Lin, turturii somnului picurau lingoare

Topiti in abureald si adancimi de dor..

Pandeam vanatul vanat venind inspre sdgeatd
In pajiste streind la margini de destin.

Fognea tufisul soartei banuitor si iatd :

Mi~a isvorit din zodii in loc de ciuti~o fati..
Cilca pe flori si ganduri ndluca de senin:

Toti vulturii voin{ii-mi cdzurd in vultoare

S gandurile 'mi toate~i picard la picioare,
Curate, scuturate de patimi si venin..
Desmeticire 'n azur.. Iubire.. In carnea smeritd prag..
Intre noaptea trupului §i zorii suftetului ingénare..
M4d indrdgesc pe mine in tot ce~mi fuse drag
Si~mi trece ingereste vremea cea mare..
Amestec firi vrdjmase. Imbunez duhuri rele..
Huma scoate résfrangeri din lumea cealaltd

Un sarpe lunatic coteste intre stele

Si broastele cantd in cerul din baltd.

Lovit de dor scot sunet de aur greu

Si lumea toatd~i numai ecoul meu:

Luceferi si gaze, cu pasdri §i pesti

Plutesc analoage si~aldturi pe apd

Oglindiri ideale, imagini ceresti

Protivnice 'n planuri, se strang sd se 'ncapd
Zabovire ’n azur.. lubire, ea mi~a zimbit. .

De sub cununifa sprancenelor ochi~i m’au {intit
Steme~albastre batute’n cerul frunti ’nalte. .
Fulger de sange. Piatrd suava. . Val de viol incremenit. .
Duh alb de adorare incepe sd tresalte..

Mild de boiul crud, mild de maini, de mijlocul subtire. .
M’am atins de pérul ei ca de~un viitor despletit.
In care gungurd Sibila orele de fericire.

Am dus~o pand ’'n sat coborand in nestire. .

M’a ’ndemnat sd mai viu sburdtor nezdrit..
Varsd~ti noapte averile de~argint inegrit
Intinde~{i beznd uleiul negru peste fire,

Sbor si sobor in azur., Iubire, Iubire. .

Suflet pe~o cruce din doud suflete rdstignit..
Caraula cerului, carul mare, proptit pe Negoi.—
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Buciumul nu mai gomand fdrd -de~ogoi.

Stana doarme. Pandar un foc de tarsi
Mocnind mistuit intre bolovani.

Sub sarici sgribuliti pastori agatarsi...

Ceas negru. Tropot.. Liniste *njunghiatd.. Dusmani. .
Ce ne cdlcati tdramurile mocani?

Iepele voastre scornesc gadildri prin noapte.
Miresme alintate pe:brate moi de vant

Ne pdtrund in vintre ca niste soapte..
Pofte~aprinse. Oi furate (si coapte:-

Nuntd de carne si jar) imbuibare i cant. .
Pamantean darz, scit ortoman buimac de somn
Jos miciuca! Ramdt si chiot in tarc?

Nu sant urs tdcman, ifi sant domn..

lau dijma cu brat incordat pe arc.

Duldii, ulmasi priceputi, au tulit..

Surla rdsturnatd, std ’ntr'un pes,

Ciobanii legati fedeles. .

Bar~bar, ciopor rasluit, carlani si mioare,
Berbeci de soi cu par ciufulit. .

Bar la frigari.. Jeliti? Sufletu ’(naltd erezie) nu moare 1.
Sus la cdldarea smeilor vei fi ciobdnitd bine
Pradd albd cu miros de lapte dulce....

Ugerul doldora de lumind al lunei pline

Ne lumineazd calea trecand sd se culce.
Melcul noptii se tardste 'n coarne cu luceferi bulbucati,
Stancile rumegd linistea ca zimbrii culcati.
Stana mursicatd mai tremurd ’n urmd.

Umbre cocosate de greul poverii

Cotim. . Si de~odatd peste ciobani §i turmd

Se prdvale iar namila noptii si~a tacerii...

.. .Ajunsi, tdrmul mahnirii tae si desparte,

Cu sabie ’ncovoiatd, biruinta de biruitori. .
Asta~i isbanda ? Prada ce se ’mparte?. ..

Sus pavidza de ganduri intre noi si moarte

Nu vid priviti mainile ziditori :

Trist in morile de vant ale rasdritului, departe,
Bezna se macind ’'n fdind de zori,




SE DINTRE DUNE

DE

STEFAN NENITESCU

INCA odatd,
peste acelag

vesnic de sfant pretutindeni,

valul se frange,

jardg intreg, totdeauna —
incd odatd,

tu te faci val intre valul
care te 'neacd,

punte si tu fard maluri,
incd odatd,

numai in tine.

Cerci in varfuri de deget
stropii a-i prinde ?

vrei ca din spumd

iar sd se 'nchege,

sd se deslege in laturi
stranse 'n deschideri,

ca o minune de raset,
incordelata

cu licdrire de ldcrami?
Vii sd asculti cum se stinge
vocea tristefii —

o, de ai sti a cui este!
ca o luming, L
cand sdrbatoarea ndmiezii
joacd in zaruri

fuga de cer coplesitd?
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Visul gandegte

bobul albastru,

cel nemiscat in aceeas
imbratisare

care se sparge

din intalnire de sine.

PANA ’n pervazul fiintei
umple nddejdea

pand pe buza de zare
frunzele apei

tremurd 'n aur subtire,
cantd ’n argintul

tandr de seard al maérii.
Suffetul tiu te agteaptd
punte de tine.

Aerul rece

are colori de zambila.
Nu e ndier sd nu stie
catd odihnid

stdruie ’'n miezul nddejdii.
Nu e dulgher sd nu gtie
cat e de mare

intre sicriul de scanduri
asemadnarea

si intre barca de scanduri.
Parcd~a ldsat bucuria
valul sd~i cada.

Undele ’ncearcad

sd se deschidd din sine.
Totul ’nainte,

totul inchis in simfire,
totul amurg domolit de bogat pand 'n pragul
dunelor goale.

CERBII ciulesc in padure.

Vantul adoarme.

Lenea din trup domoleste gandirile dure.
Soarele 'n flori infrunzit se desbracd de arme.
Ritmul sd rupe duios amdgind cd nu stie ce spune.
Marea~i aproape :

du~te o singurd datd sd vezi dimineatd pe dune,
dorul argint pe nisip cu inchise pleoape.

Cum se 'ntregeste puterea, oricum! din minciuna...
Valuri de valuri,

cer din senin desteptat printre nori ce se~adund
spre regulate canaluri.
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NU este cantec

fird struniri de iubire.

Soarele nu e,

insd ’'ntarzie pe creangd

vard de-~aramd.

Vorbele astdzi

vin incomate de spumd;

cerul ndplaiuri

prea cenusii i§ mangaie;

uite + copacii

frunza din toamnd si~o fac de vdzduh, strdvezie.
Incd odata

lupta zadarnicd 'n lacrimi

taldzueste.

Cine prea surd sd se~audi

murmurd chipuri ?

Dunele sterse

desmdrginesc tresdrire :

valul boltit din addnc e prea greu s se spargd.
Dar mai de mult ai deprins ale marii z&voare.
Stii cum se leagd 'mpreund

doua odgoane ;

trupul in patimi

pumnii strdini si~i loveste —

Coamele sure

cresc innecdri in lumind...

Stii cum lopata

scartsie 'n ujbd si taie,

fara de urmd,

clipi de zi si de noapte.

Te~ai intalnit cu piratiii de basme si visuri...
Zarea e larg despuiatd.

PASAREA trece

sbor peste lespezi de mare.
Mana se ’ntinde,

parcd 'ntr’o singurd vorba
albul sd~i prinda.

Peste corabii

scoica de ceruri se ’nchide ;
vandtd coasta

duce pe margine dune;
trupul intreg peste gandul
noptii se~apleacd.

Simti cum zambeste,

goald de ea si de tine,

sus nepdsarea ?
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Valul asterne

cergd domol peste crefuri,

de~ai adormi intre panze

ca infre ape,

ca sd nu gtii cat de singur,

sau in isbands,

de neatins fericirii.

Poate e numai

vantul uitat intre gene.

Lunecd leagdn

linigtea lungd pe umeri,

culcd statornic,

peste pleoape de apd, ‘
stele de ’'nnec, sub podisul de valuri
pand esti prunc intru mare,

pazd 'n afunduri,

somn ocrotit in adancul

verde al vremii,

neintreruptul sfarsit care 'ncepe din sine.

LIMPEDE zi ca un port care-asteaptd corabii,
poii tu rdspunde ?

Soarele sare mdrunt; ciripitul de vrabii
umbra de val o ascunde.

Mersul in iarbd plecat cu nisip se pétrunde :
de te-ai culca sd adormi te-ai cunoaste,
vechiu, regdsit un tipar, intre unde

noui, cum e tot ce se naste.

Cum te privegti rasdrindu-ti prin gene,
vesnic aici §i oriunde —

Portul plutit oglindiri de adancuri alene
scade strdin cdldtor printre dune rotunde.
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SONET DE IARNA

Ninsoarea: hartie velind,

Pe care luceafdrul scrie
Artistica~i caligrafie,

Cu moale condei de lumina.

In linistea noptii virgind,
Condeiul visand pe hartie,
Matasea tdcerii sfagie

Cu trestia lui opalind.

A slovelor find pecete
Inscrie intinsei ninsori
Rondele, catrene, sonete,

Majuscule grele de flori.
Dar soarele, rosu burete,
Le sterge cu totul in zori.

FRESCA
Ingeri, pe paijisti
Pure de rai,
Static alai,
Deapénd linisti.
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Galbene miristi,
Munti de emai,
Aier — vitrai —
Schimba privelisti.

Sate deisticla:
Streseni si {igld,
Cercuri de fum.

Domnul cu sfintii
Si toti :Parinii,
Umbld pe drum.

EXTALZL

Paro. Leagdne de umbre. Cardri, ce duc in vis.
Apleacd~te, cuprinde la piept fantoma serii

Si tampld langd tampld, in agonia verii,

Sorbiti prelung otrava tristetii, ce~a ucis.

Fantana reveriei: oglinda tui Narcis,
Explozie de verde in vid : cocotierii.
Podgoria de ganduri si visuri a tdcerii
Cu aur umple cupa concavului abis.

Ce limpede privire betia de luming!
Si, seara mea, ce rece si singurd erai!
Pe braju~mi pune fruntea de marmurd elind

Si taci! T&cerea, afld, e un deliciu mai
Intens decét oricare suavad violind
Si versul fird seamdn e versul fird. grai!

REFLEX

Lumina serii scade treptat, ca printr’o lupd,
Ce disperseazd. Uite, in clarul infinit,
A mai rdmas atéta cu cat ai umple~o cupd.
Si aurul amiezii, fluid, e doar un mit.

Argintul diminetii e si el o poveste:
Cuvintele ei albe le spunem pe de rost.
S& ne ’nchindm tdcerii la ora, care este,
Uimiti de scanteerea minutelor, ce~au fost.
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. S& ne ’'nchindm tdcerii ca unei statui sfinte
Si taina, cufundatd in ochi atat de mari,
Sd o 14sdm si fie, feritd de cuvinte,

Ca pe scrisoarea apei ascunsii nenufari.

LUCIURI MOARTE

M’am afundat cu luntrea sub salcii. Amurgia.
Viézduhul inflorise cu nuferii sub lund,

Cand apa de pe muchea lopetilor curgea,

De m’aplecam cu tampla gi~o ascultam cum sund.

Vasliam pe tuciuri moarte de mari singuratati

Spre insula pribeagd a vreunui verde plaur.

In preajmd, scursi din scorburi de funduri vechi de balti,
Treceau inot gerpi negri, tintind cu ochi de aur.

Undiau spre fdrmuri cercuri, cum le iscam vaslind.
Sclipia lunar cuprinsul pustiu de voci si soapte.
Cuib sumbru de odihnd se desprindea un grind.
Cand mi~am rotit privirea pe margini, era noapte.

STATUA NINSA

In aer, gerul: lamd de~albastru iatagan.
Si crivdtul pe harfe de sirmd aiureazd.
Senind, sub zdpadd, o statud viseazd.

O Venere de Milo. Extaz marmorean.

Zdpada, fulguitd de vandtul tavan, ,

Cu spiraldri de fluturi pe trupul gol se-aseazd.
E un efect de iarnd si care 'nfioreazi :
Atingerea ninsorii de sanul diafan.

Ce vis te umple, frunte de marmurd greceascd,
De se stirbeste lama, cand vrea sd te rdneascd,
A gerului, metalic si repede hanger ?

Ea tace si zémbe?te, de fluturi albi atinsa.

Si s’ar pédrea cd vede, prin plecapa grea si ninsd,
Arhipelagul antic, sub un safiric cer.
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A L

GHERGHINESCU VANIA

Esti vorba dinta

Si slova din carte,
Dar vecinic departe
De mine rdmai...

Simt, clocot, in piept
Nidejdea — crescand
Si din céand in cand
Drumu~mi pare drept.

Sub bolti fird soare,
Impins de mistere,
M’afund in durere
Purificatoare.

Tinzand brate ’'n vid
Sufdr si méd rog ;

In mine — zalog,
Suffetul inchis...

Doar de Te~oiu vedea
Imi vantur in vant
Tot ce e pamant

in fiinta mea.
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CUNOASTEREA LUCIFERICA

DE
LUCIAN BLAGA

IDEEA TEORICA

339

,,Ideea teoricd” nu are, dupd cum s’ar bdnui poate dupd numele ce i~1 ddm, sem~
nificatia unei idei de naturd teoreticd, propuse in vederea unei ,verificdri”’, dar deocam~
datd neverificatd sau in imposibilitate de a fi verificatd. Sensul, pe care~l voim atribuit
yideei teorice”, nu implicd neapdrat raportarea la o wverificare posibild sau imposibild.
Functia autenticd a ideei teorice e a se desprinde din sensul total al cunoasterii lucife~
rice ca sistem de operatii in vederea varierii calitative a unui mister deschis. Ideea teo~
ricd e o idee agezatd in centrul dinamic al unei probleme de cunoagtere lucifericd, ea e
ppunte de salt” in cripticul unui ,mister deschis”. Menirea ,ideei teorice” e de a mij~
loci o constructie teoreticd, si in legdturd cu aceasta, de a mijloci si unele accesorii es~
plicative, cari toate la un loc realizeazd un acord indirectintre continutul ,fanic’’ al ma~
terialului dat i ,ideea teoricd” insdsi. Chestiunea ,verificarii” se pune abia dupd ce ideea
teoricd s’a realizat intr’o constructie teoretica. :

In articulatia problemelor functia de ,idee teorics” poate fi indeplinitd de orice plés—
muire abstractd: de o idee cu caracter de principiu, de o idee cu caracter de lege, de o
categorie, sau de un simplu concept comun. Cum cunoasterea lucifericdi nu pune decat
probleme de , tensiune”, adicd probleme capabile de a duce la varierea (atenuarea) cali~
tativd a unui mister deschis, ideea teoricd trebuie sd indeplineascd o conditie sine qua
non, si anume : principiul, sau legea, sau categoria, sau conceptul agezat in centrul di~
namic al problemei trebuie sd se gaseascd prin chiar confinutul sdu intr'o anume diver~
gen{d cu materialul dat al problemei, Un principiu, o lege, o categorie, un concept, nu
pot indeplini functia teoricd, dacd se ,aplicd” direct asupra materialului fanic al problemet,
ca dela abstract la concret, fdrd de nici o frictiune. Intre materialul fanic si principiul,
legea, categoria, conceptul, cari alternativ pot lua asupra lor functia de idee teoricd, existd
prin definifie o repulsie de continut, care esclude simpla ,aplicare a lor asupra materia~
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fului fanic. Dupd cat stim nici un ganditor n’a ficut distinciia netd intre cele doud po~
sibilitdti de intrebuintare egal de rodnicd a unei idei fafd de un ,material dat”: intre~
buintarea asonantd a ideei fatd de material (in cunoagsterea paradisiacd) si intrebuintarea
disonantd a ideei faid de materialul dat (in cunoagterea lucifericd). Cititorul va intreba, nu
fdrd mirare, la ce ne serveste chestiunea astfel pusd, cand de altd parte noi ingine suntem
gata a recunoaste cd ideea teoricd e intrebuintatd in problemele de cunoastere lucifericd,
dacd nu in chip asonant cu fanicul unui mister deschis, atunci in presupusd ,,asonan{d”
cu cripticul acestui ,,mister deschis”. Raspunsul nostru e acesta: oricat o ,idee teoricd”
ar avea o intentionalitate ,cripticad”, ,fanicul” nu se gdseste catusi de putin in proble~
mefe de acest fel intr'o pozitie de indiferentd fatd de ,,idee”. Intre fanic si idee existd in
cazul unei probleme puse un raport de tensiune, care urmeazd sd fie destins; ceeace se
efectuiazd prin constructii §i accesorii intermediare. Ideea teoricd cu intenfionalitate emi~
namente cripticd se referd eo ipso la acelas ,mister deschis”, care initial e reprezentat
prin materialul ,fanic”. Prin cunoscutul procedeu de reductie calitativd cripticul se sub~
stitue , fanicutui”. Deci ,ideea teoricd” se referd in anume sens si la ,fanic”. In adevar
,deea teoricd” trebue adusd in cele din urmd intr'un acord — nu direct, cdci aceasta
nu se poate — ci intr'un acord indirect, cu ,fanicul” initial. Dacd prin urmare intr'o
problemd pusd si definitiv constituitd ca atare — punctul de plecare e o disonanti de
continut, o tensiune intre o idee teorici §i fanicul misterului deschis, actul ultim al so~
lufiondrii unei probleme trebuie si fie acordarea lor indirectd cu ajutorul unor constructii
si accesorii teoretice. In momentul cand s'a efectuat acordarea indirects, constructia teo~
reticd i accesoriile corespund, subt unghiul intentiei, ,.cripticului” misterutui deschis. In
acefas moment s'a consumat si actul de reductie. calitativd a misterutui. Complexitatea
chestiunei impune §i urmdtoarea ldmurire: nu orice idee teoricd in divergentd de continut
cu fanicul initial al problemei poate fi socotitd ca o punte spre ,criptic’, ci numai acea
idee in divergentd de continut cu fanicul initial, care — printr’o constructie teoreticd plus
accesorii — poate fi adusd intr'un acord indirect cu ,fanicul”. Prin aceasta se evidentiazd
pe deplin rolul ,fanicului” in operatiile de relevare a cripticului subt auspiciile unei ,,idei
teorice”.

Prevenim cititoru! de confuzia, ce s’ar putea face, intre revelarea cripticului (in pers~
pectiva unei idei teorice si cu ajutorul unei constructiii teoretice) si eventuala corespon~
 dentd ,reald” a constructiei teoretice cu ,,cripticul”. O constructie teoreticd, prilejuitd in
modul expus de o idee teoricd, nu trebuie sd ,,corespundd” numai decat ,cripticutui”
unui mister deschis. Prin revelarea cripticului unui mister deschis, se crefazd o situaie
din care rezultd pentru construcfia teoreticd un drept de simpld pretendentd la amintita
corespondentd, adicd un drept pur platonic de a,reprezenta” cripticul unui mister deschis.
Abia de aci incolo se pune chestiunea , verificarii”, ,legitimitatii”, acestui drept.

Pentru ilustrarea functiei ideei teorice in punerea si solutionarea unei probleme, si
pentru ilustrarea tensiunei intre ,ideea teoricd“ si ,fanic“, precum si a ulterioarei lor
acorddri indirecte, oferim un exemplu, pe care il alegem dintre cele cari gi~au subliniat
in cursul timpurilor dreptul de pretendentd la adevdr, fiind totusi condamnate ulterior de
experienta stiintificd. Newton, a fost intre cei dintdi cari au supus unei observafii meto~
dice fenomenele optice ale refractiunei luminei prin prismd §i ale dispersiunei spectrale.
Lui ii revine gi vrednicia de a fi pus intdiul problema ,dispersiunei spectrale“. El a ,des~
chis un mister“. Materialul fanic al misterului deschis era alcitult din rezultatele observa~
tiunilor cu privire la raza albd de lumind, la trecerea ei prin prism4 si la dispersiunea spec~
trald pe bazd de refractiune. Pentru a face saltul in ,cripticul“ acestui mister deschis, Newton
a utilizat o idee cu functie teoricd: ideea ,mecanicistd“ (ideea aceasta se descompune



in elementele conceptuale al massei, in cel al migcdrii, si al raporturilor matematice ce
ele le comportd). Newton si~a realizat ,ideea teorici“ propunand o ,constructie teore~
ticd“, pe care a formulat~o aproximativ astfel: ,lumina e o miscare de corpuscule ma~
teriale”. ,Ideea teoricd se gdseste in vdditd opozitie de confinut cu materialul ,fanic
care nu trddeazd in nici un chip nici elementul massd si nici elementul miscare. Ideea,
teoricd, implicit cuprinsd in constructia teoreticd a luminei ca miscare de corpuscule ma-
teriale, odatd teoretic realizatd, trebuia adusd intr'un acord indirect cu materialul ,,fanic*.
Acordul se face prin diverse accesorii. Raza albd ar fi dupd Newton alcatuitd din corpus—
cule de diverse mdrimi. Céand o razd alb& trece printr’o prismd, corpusculele ei compo~
nente sunt ,atrase’ de particulele materiale, care compun prisma, si sunt astfel abdtute
din drum (refractie); cu cat corpusculele razei albe sunt mai mici, cu atat ele vor fi mai tare
atrase si deci deviate din calea lor. La jesirea din prismd corpusculele luminii vor fi dis~
persate in raport cu mdrimea lor. Unei anume madrimi a corpusculelor ii corespunde su~
biectiv o anume culoare, §i totalitégii corpusculelor dispersate prin refractie prismaticd ii
corespunde spectrul cromatic. Acordul indirect intre ideea teoricd (massd — miscare —ra~
porturi cantitative) si continutul materialului ,,fanic* (lumina albd-—refractie, spectru ca~
litativ) e obtinut prin accesorii ca: diversitatea mdrimii corpusculelor de luming, devierea
lor prin atractie de cdtre prismd, subiectivitatea calitdtilor cromatice. In revelarea cripti~
cului (lumina ca miscare de corpuscule} s’a tinut seama, cum e aga de firesc, si de con~
tinutul fanic initial al problemei (adicd de observatiile empirice cu privire la tumind, re~
fractie si spectru). Constructiei teoretice (lumina ca migcare de corpuscule) i se concede
dreptul de pretendentd de a reprezenta ,,cripticul®, numai dacd ideea teoricd implicit datd
in ea (sau ea insdsi) poate fi adusd intr'un acord indirect cu confinutul ,fanic* initial al
problemei, acord realizat in cazul de fatd prin diverse accesorii teoretice. Acest circuit,
dela ,divergenta de continut sau tensiunea dintre ,idee teoricd“ si material ,fanic, la
acordul indirect al lor — se gdseste in orice problemd solutionatd in cadrul cunoasterei lu~ -
ciferice pe calea, pe care am numit~o a varierii (atenudrii) calitative a unui mister deschis.
In exemplul analizat constructia teoreticd cu accesoriile ei n’a rezistat insd ,, verificarii pe cale
de experien{d. Semnificafia integrald a acestei propozitii vom cuprinde~o mai fa urmi. To~
tusi problema, asa cum a fost pusd si solutionatd de Newton, are greutatea specificd si in~
cheieturile structurale proprii oricdrei probleme de cunoagtere lucifericd, desi solutia nu a
rezistat ,,verificarii“,

Sd ne indreptim insd atentiunea §i spre alte aspecte ale ideei cu functie teoricd,
vrednice de a fi relevate.

Vom nota inainte de toate cd idea cu functie teoricd nu e totdeauna una si
aceeag in foate problomele puse in campul cunoasterii luciferice. Din caz in caz ea poate
fi alta si alta. De fapt in articulatia unei probleme e vorba numai de un loc al ,functiei
teorice®,  ,loc* care, dupd termenii problemei, poate fi ocupat de altd si altd idee. In
wlocul acesta se plaseazd cand un principiu, cand o lege, cand o categorie, cand un con~
cept, cand o schemd., Prin agezare in acest ,Jloc", principiul, legea, categoria, conceptul,
schema, dobandesc ad hoc o functie, pe care ele n’o au decat in cadrul problemei, ce
tocmai se pune. Ideea teoricd ar putea sd fie in fiecare problemd alta, in realitate insd
aceeagi idee poate sd ocupe locul teoric in mai multe probleme. ce diferd prin material
fanic. In gradul de realizabilitate a unei ,,idei“ in una sau mai multe probleme, consistd
ceeace am voi sd numim capacitatea teoretici a ,ideei”. Ideea ,determinismutui meca~
nicist“ e de o pildd o idee de inaltd capacitate teoreticd, adicd constructiv realizabild si
de fapt realizatd in cele mai diverse probleme. Capacitatea teoreticd a unei idei e, precum
rezultd din analizele premergatoare, in raport de intentionalitate cu ,cripticul“ misterelor des~
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chise. Capacitatea teoreticd. e deci a se deosebi de simpla aplicabititate a unei idei dela abstract
la concret, asupra cat mai multor fenomene. Capacitatea teoreticd a ideei e o dimensiune a
ideei in cadrul cunoasterii luciferice, pe cand aplicabilitatea simpld, dela abstract la concret,
a unei idei, e o dimensine ce tine de cunoagterea paradisiacd. Ideea determinismului mecanicist
dispune de o inaltd capacitate teoreticd, dar relativ de~o restransd aplicabilitate ,fanicd,
dela abstract la concret. Pentru evidentiare ne permitem sd atragem atenfiunea asupra
tuturor acelor domenii de o fantasticd varietate, unde ideea determinismului mecanicist
'a realizat teoretic, in rdspdr sau din flanc fatd de fenomenele experientii: in acusticd, in
opticd, in caloricd, unde o lume intreagd de ,calitdti“ e transformatd in raporturi canti~
tative si dlnamice. Tot atat de adevdrat e c& o idee de largd aplicabilitate ,fanica“ are
adesea numai o disparent de redusd capacitate teoreticd. S& se observe capacitatea teo~
retici mult mai scdzutdi pe care o are de exemplu ideea de ,calitate“, care in schimb
dispune de un foarte inalt grad de aplicabilitate fanic.

In ordinea aceasta de idei e poate locul sd caracterizdm si subt alte aspecte, decat se
face deobiceiu, factorul cognitiv, care a pricinuit multd spargere de cap, factorul de in~
dreptatitd faimd pentru controversele, ce le~a starnit, factorul care in stiintd sau in filo~
sofie e numit ,principiu“. S4 examindm la intdmplare un exemplu: principiul mecanic al
inerfiei. De natura intimd a unui asemenea ,principiu‘ nu tine, cum poate s’ar crede, in chip
necesar aplicabilitatea de o redutabild frecventd, dela abstract la concret. De natura intimd
a unui ,principiu“ fine mai curdand inalta sa capacitate teoreticd, adicd posibilitatea sa
inerentd de a servi drept scandurd de salt in cripficul cat mai multor mistere deschise.
Fatd de aceastd inaltd ,capacitate teoreticd“ aplicabilitatea sa directd asupra concretului
fanic al experienfei poate sd fie nuld, §i totusi principiul si nu~si piarzd caracterul de
principiu. Ajunge sd privim mai de aproape principiul inertiei. In adevdar ideea ,miscdrii
dreptliniare §i uniforme la infinit” (formula dinamicd a principiului inertiei) nu are o co~
respondentd ,fanicd“ in imperiul experientei, un obiect corespunzitor asupra cdruia ideea
sd se aplice pur si simplu dela abstract la concret. Totugi principiul serveste drept scan~
durd de salt in criptic, de cate ori se pune o problemd mecanicd. latd deci un exemplu
de inaltd capacitate teoreticd aldturi de o aplicabilitate fanicd— empiricd nu/d a unei idei.
Cum ideile, cari in problemele de cunoastere lucifericd se ageazd in functia ,teoricd®,
nu trebue sd fie neapdrat idei de o vastd aplicabilitate directd asupra materialului fanic,
aceste ,idei” cele mai adesea nici n’ar fi putut sa fi fost extrase pe cale de abstractiune
din chiar materialul fanic, la care se referd totusi indirect, prin mijlocirea cripticului. S’a
vdzut : principiul inertiei are o aplicabilitate fanicd in domeniul experientei egald zero. Ase~
menea idei n'au putut fi extrase pe cale de simpld abstractiune (sau inductiune) din nici
un material concret al intuitiei empirice. Asta nu inseamnd cd asemenea idei ar fi a priori.
Catugi de putin. Dar acest fapt denotd cd asemenea idei presupun acte, cari depdsesc
pe cele proprii cunoasterii paradisiace. Ele presupun elabordri intelectuale in cadrul cu~
noagterii luciferice; ca intentie ideile de felul acesta se indreaptd spre , criptic’; in co~
secintd, ele s'au putut nagte numai in cadrul §i sub auspiciile unei cunoagteri care prin
actul squ fundamental aduce in obiect o crizd, criza lucifericd intre fanic si criptic.

Am afirmat mai sus cd in multe probleme functia teoricd e acaparatd de concepte
ncategoriale”. Aceastd functie teoricd revine insd categoriilor, asa cum ea poate sd revind
si altor idei. Nu existd in privinia aceasta o preferin{d §i nici privilegii speciale de acordat
categoriilor,

Faptul de nediscutat cd ,,functia teoricd” in problematica cunoagterei luciferice e un
mloc”, ce poate fi ocupat de cele mai diverse idei, exprimat in alfi termeni, revine la

afirmatia c& cunoasterea luciferici pentru aceastd functie atdt de specificd nu posedd idei
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specifice. Nu tdgdduim totusi cd anume aparenfe pat a desmin{i teza, ce suntem pe
cale de a o pune in circulatie, teza despre absenta unei idei specifice pentru funciia teo~
ricd. Cercetdtorul care a frecventat indeajuns istoria stiintelor sau a filozofiei e adus in
situatia sd facd observatia cd o idee are oarecum tendinta sd acapareze insdsi functia teo~
ricd, aceasta cu atat mai mult cu cat gi~a dovedit in mai mare mdsurd capacitatea teo~
reticd. O idee de inaltd capacitate teoreticd are tendintasd uzurpeze ,functia teorica” de~
clarandu~se, nu pe fatd dar implicit, drept idee specificd. Pe temeful analizelor ficute noi
vom persista insd in credinfa c& cunoagterea lucifericd nu are in stdpanirea sa asemenea
idei. (Oamenii de gtin{d exactd cari au crezut la un moment dat cd operand cu ideea
determinismului mecanicist sunt in posesiunea unei ide: specifice pentru functia teoricd,
incep sd se trezeascd din iluzia lor. Dovadd chiar evolutia mai recentd, mai mult decat
surprinzdtoare, a acestor stiinte.

Notiunea de capacitate teoretici a unei idei ne duce fdrd prea muit inconjur la no~
t{iunea de ysistem”. Un ,sistem” e o impreunare de probleme si constructii teoretice pe
baza capacititii teoretice a unei singure idei. In terminologia noastrd lucrul se poate for~
mula §i astfel : un ,sistem teoretic” inseamnd o reductie a unui mare numéir de mistere
deschise la unul singur calitativ atenuat (variat). Ca multe alte concepte epistemologice,
conceptul de ,sistem” comportd doud variante, dupd cum e gandit subt modul cunoasterii
paradisiace sau subt modut cunoagterii luciferice. Intru cat un ,sistem” se pldmddegte in
limitele cunoagterei paradisiace el ar constitui o simpld ierarhie de concepte abstracte,
fanic aplicabile, in capul cdreia ar putea si stea dominant diverse categorii, bundoard
categoria ,existentd”. Ca produs al cunoasterii luciferice un ,sistem” se migcd insd tot~
deauna in directia ,cripticutui”. In centrul unui sistem luciferic poate s stea o idee, care
e ,cripticd” fatd de totalitatea ,fanicului” imediat al experientei, sau o idee care se aplicd
fanic, dela abstract fa concret, numai intr’o portiune neinsemnatd a experientei cosmice,
dar care pretinde a reprezenta cripticul ei total. Astfel de idei oferd istoria gandirei in :
ideea atomistd, in ideea ,ideei platonice ca substrat metafizic”, in ideea ,vointei’, in
nideea substantei”, etc. Cunoasterea lucifericd tinde in orice caz spre ,sistem”. Cunoas-~
terea lucifericd ar fi in stare sd realizeze un sistem unic si absolut dacd dela naturd ar
dispune de o idee specificd in centrul dinamic al problematicei sale. Cum o asemenea
idee specificd nu existd, cunoagsterea lucifericd prin natura ei nu poate s creieze decat
»sisteme” la plural. Cunoagterea lucifericd ar mai avea posibilitatea s& creieze un sistem
absolut dacd din intdmplare ar nemeri o idee, care sd serveascd drept scandurd de salt
in cripticul oricdrui mister deschis. Ori chiar dacd cunoasterea lucifericd ar nimeri ac~
cidental o asemenea miraculoasd idee, nu existd nici un criteriu care sd ne asigure in
chip pozitiv §i definitiv cd am fi in posesiunea acestei comori.

Cunoagterea daruitd lui Adam in paradis era o cunoagtere, prin care i se da posi~
bilitatea minunatd sd impartd nume lucrurifor i fiintelor, adicd sd le recunoascd, £d le
claseze, sd le categorizeze. Pentru Adam nu existau ,mistere deschise ca mistere”. Sar~
pele i~a deschis aceastd perspectivd si i~a promis o cunoastere diving, o cunoagtere pentru
care nu existd ,ascuns”, si pentru care totul e prezent. Dar dupd consumarea pacatului,
care consistd in chiar dorinta de~a dobandi o cunoagtere divind, garpele nu i~a putut da
decat cunoagterea de care el era in stare: cunoagterea luciferici. Cunoasterea lucifericd
incepe prin ,deschiderea misterelor ca mistere”, prin provocarea unei ,crize in obiect”,
sisfargeste prin incercarea vesnic repetatd, nici odatd incheiatd, de a scoate pealt plan sicu o
anume dobandd obiectul din criza sa. Prin destin si prin imprejurdri cunoagterea lucifericd e pro~
fund tragicd. Ea se migcd par’cd pe un plan de mdrefie si blestem. Acest atribut e complect
strdin cunoagterei paradisiace, care — mitic exprimat — pare a tine de imperiul grafiei,
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MATERIALUL FANIC

Materialul concret, intuitiv, al experientei, care serveste in punctul ,origo absolut”
drept ,complex de semne ale unui mister deschis” nu intrd intr'o problemd de cunoag~
tere lucifericd in toatd puritatea sa intuitionald, adicd desghiocat de orice determinatiune
conceptuald. Intuitivul pur, termen uzitat pand la abuz, e el insug un concept de limita.
O operatie de cunoastere cu intuitivul pur, acest ideal desiderat, e cu neputin{d. Mate~
rialul intuitiv, ficand parte alcatuitoare din cunoastere, e de fapt totdeauna mai mult sau
mai pujin conceptual determinat. Prin prefacerea materfalului intuitiv in ,complex de
semne ale unui mister deschis” materiatul intuitiv, de facto conceptual determinat, indurd
o bruscd modificare de sens. Din clipa in care un material intuitiv e prefdcut in ,com-~
plex de semne ale unui mister deschis” — se opereazd cu el ca si cdnd determinafiu-
nile sale conceptuale ar fi provizorii. Materialului intuitiv, precum am spus totdeauna con~
ceptual determinat, i se lasi oarecum latitudinea ampld de a fi cu totul alffel determinat
pe plan conceptual. Aceastd noud determinare conceptuald e agteptatd sd se producd ca
un reflex dela constructiile §i accesoriile teoretice prin care materialul intuitiv e adus
intr'un acord indirect cu o ,idee teoricd” oarecare. Primele determinafiuni cu care ma~
terialul intuitiv face act de prezentd intr'o problemd sunt astfel susceptibile de a fi inlo~
cuite. ;Ele sunt totusi intrebuinfate de nevoie, fiindca cunoagterea nu . poate sd opereze
cu intuitii pure. Pentru rezultatele cunoagterei luciferice aceste determinatiuni conceptuale
ale materialului intuitiv (datorite cunoasterei paradisiace) sunt insd cel pufin partial irele~
vante, deoarece ele sunt prin ,deschiderea unui mister” virtualmente suspendate, si deci
inlocuibile prin altele, deindatd ce materialul intuitiv e vdzut in lumina de reflex a unor
constructii gi accesorii teoretice:

Cateva exemple :

In problema copernicand a migcdrilor corpurilor ceresti — figureazd in materialul in~
tuitiv initial, intre aitele, observatia de fapt: soarele se miscd in anume chip pe bolta
cereascd in jurul pamantului. Prin reflex dela constructiile teoretice ale fui Coopernic
acest material intuitiv, conceptual (categorial) determinat ca o migcare de fapt, doban~
deste o determinatiune conceptuald tocmai contrard celei initiale: migcarea soarelui devine
o iluzie, caci pdmantul e cel ce se invarte.

In problema newtoniand a gravitatiunei lunare spre pdmént avem un material in~
tuitiv initial : luna se miscd in jurul pdmantutui. Miscarea aceasta e la inceput conceptual
determinatd ca un act simplu. Prin constructiile teoretice ale fui Newton acelag material
intuitiv obtine o altd determinatiune conceptuald, care exclude pe cea inifiald: migcarea
lunii in juru! pdmantului nu e un act simply, ci un act compus (din cddere si migcare
dreptliniard).

In problema ondulatiunilor optice figureaz& un material initial conceptual determinat :
culorile ca niste calitdti obiective ale lucrurilor. Prin reflex dela constructiile teoretice ale
lui Huygens — acelag material intuitiv dobandeste o determinatiune conceptuald, care
inlocueste pe cea dintai: culorile sunt in calitatea lor simple sensatii subiective.

In problema freudiand a visului: un vis e la inceput, din punct de vedere psiholo~
gic, determinat ca un ce infreg. Prin reflex dela constructiile teoretice ale lui Freud visul
obtine o determinatiune conceptuald (categoriald) diametral opusd; visul e un compus
radical.

Exemplele acestea, al cdror numdr s’ar putea spori indefinit, demonstreazd cd in pro~
blemele cunoasterii luciferice, actul prin care se deschide un mister implicd o anulare
Virtuald a pozifiilor conceptuale ale cunoagterii paradisiace. Aceasta nu inseamnd cd anu~.
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larea despre care vorbim s'ar realiza efectiv in egald mdisurd in toate problemele de cu~
noagtere lucifericd. Anularea de fapt a pozitiilor conceptuale ale cunoasterii paradisiace
variazd in intensitatea ei dupd probleme. Nu e mai putin adevdrat insd cd actul punerei
unei probleme de cunoastere lucifericd implicd anularea virtuald a pozitiilor conceptuale
ale cunoagterii paradisiace. Materialul fanic al ,unei probleme puse” suportd pe urma
operatiilor cunoagterii luciferice o dislocare categoriald. Lucrul acesta, a cdrui importantd
se poate banui, n’a fost remarcat de teoreticienii cunoagterii. El a scdpat atentiunei ace~
lora indeosebi, cari s'au strdduit, nu fard de a intrebuinta mdsuri silnice de simplificare,
sd caracterizeze ,cunoagsterea” global, dandu~i cu forta un unic sens. Sd ne gandim bundoard
la neokantienii dela Marburg cari vdd in cunoastere ,un infinit proces liniar” de producere
a ,obiectului” prin determinatiuni conceptuale succesive. Suspectdm aceastd tezd de eroarea
naivd a unei prea savante simplificdri. In termeni atat de grandios de simpli s’'ar putea
prezenta, dacd facem unele abstractii, cel mult ,cunoasterea paradisiacd”. Dar nici de cum
impletirea acesteia cu ,cunoasterea luciferica”. De altfel in actul anuldrii virtuale a po~
zifiilor cunoagterei paradisiace, implicat in actul fundamental al cunoasterei luciferice, ni
se imbie dela sine un nou si foarte important argument in sprijinul tezei noastre ci cele
doud cunoagteri diferd prin insdgi natura for. Cunoasterea lucifericd nu e o simpld con~
tinuare liniard a cunoagterei paradisiace, ci vadit lucru, ceva nou fatd de aceasta. Cu~
noasterea lucifericd spintecd cunoasterea paradisiacd, afirmandu~se intr’o productivd adversi~
tate fatd de ea. Discontinuitatea dintre cele doud cunoasteri ja pentru cercetdrile noastre
un tot mai vadit aspect de polaritate.

S& mat ddm cateva ldmuriri in legdturd cu actul de anulare virtuald a pozitiilor cu~
noagterii paradisiace. Incercarea de a purifica materialul intuitiv de diverse determina~
tiuni conceptuale (categoriale) pentru a ajunge la o cunoastere mai curati —.e un lucru
zadarpic §i inutil. Zadarnic, fiindcd puritatea intuitionald e inaccesibild cunoagterii ; inutil,
fiindcd prin punerea unei probleme de cunoagtere lucifericd se anuleazd virtualmente
determinatiunile conceptuale (categoriale), pe care cunoasterea paradisiacd le~a acumulat
asupra materialului intuitiv. Pozitivismul pur, nedandu~si seama de actul anuldrii virtuale
a pozitiilor cunoagterii paradisiace, implicit dat prin intrarea in actiune a cunoasterii
luciferice, a crezut cd pentru a obtine o cunoastere purd trebuie sd procedeze in prea-
labil la o curdtire a materialului intuitiv, de anume sgurd categoriald ingrémdditd aci. Ca
si cand ar fi cu putintd o fixare a materialului intuitiv fird de elabordrile conceptuale ale
cunoasterii. Ca si cand cunoasterea odatd lansatd din pozitie in pozitie ar proceda in pro~
gresiune liniard, sl o eroare initiald a ei ar trebui sd perziste nelimitat ca pacatul ori~
ginar. Dacd pozitivismul pur si~ar fi dat seama de existenta cunoagterii luciferice inze~
stratd prin chiar natura ei cu darul de a anula virtualmente pozitiile cunoagterii paradi~
siace — n'ar fi cerut imposibilul materialului pur! si n’ar fi luat atitudinea cunoscutd
impotriva ,constructivului” in stiintd, Pozitivismul pur crede cd constructivul, fiind o aba~
tere dela cunoagterea purd (intuitiva), ar fi lipsit de justificare. Dar rosturile cunoagterii
luciferice in cadrul cunoagterii in genere nu pot fi abolite printr’un simplu decret filo~
sofic *). Cunoagterea paradisiacd si cunoasterea lucifericd existdnd, trebuie sd se gdseascd

1) Positivismul e de altfel o filosofie, §f catusi de putin o expresie a unei atitudini stiintifice. Precum
stiinfa nu s’a 1dsat influenfatd fn mersul ef de criticismul kantian, tot aja ea n’a acceptat inrauriri decisive
nici din partea positivismului, Se gtie ca pdrintele positivismutui, Comte, s’a ridicat cu energie Impotriva
unor teorii cum e aceea a atomilor sau a ondufatiunei. Mach §i Avenarius, radicalizand positivismui, s'au
exprimat chfar impotriva intrebuin{drii ,categoriilor’, pe care le vofau suprimate (cauzalitatea, substanfia~
titatea). Postutatul pozitivist, dupd care cunoagterea stiinfificd ar avea drept supremd {intd descriptia faptelor,
duce la o extremi sirdcire a problematicei cunoagteri, Existd ce-i drept in istoria gandirei umane -epoci
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si un modus vivendi intre elementul constructiv §i elementul dat in cunoastere. Pe urma
interventiei cunoagterii tuciferice daful e silit, fard posibilitate de apel, s indure prin
reflex dela elementul constructiv noui determinatiuni, adesea diametral opuse celor ini~
tiale. Materialul fanic odatd trecut prin operatiile stiute ale cunoasterei luciferice suportd
o dislocare categoriald.

O greseald asemdndtoare cu a pozitivismului pur comite prin punctul de purcedere
si fenomenologismul (al scoalei husserliene). Principial fenomenologismul vrea sd alunge spi~
ritul constructiv din filosofie. Fenomenologismul e o filosofie violent descriptivd. Feno~
menologismul nu cunoaste decat o tintd: aceea de a exprima §i de a defini fenomenul
(sau regiuni intregi de fenomene) in termeni cat mai abstracti in insdsi esenta imediati~
tatii sale ca confinut al actului de constiintd purd. Fenomenologismul tinde si redea in
abstractiuni ceeace apartine in mod esenfial unor fenomene ,imparantezate ca atare,
adicd ficandu~se abstractie de ,existenfa* lor. Problematica fenomenologismului are prin
aceasta un caracter destul de paradoxal, ceeace ii asigurd indeajuns, puterea de atractie.
A cduta echivalentul abstract al esentialitdtii fenomenelor ca obiecte ale constiintei pure,
e neapdrat un joc pasionant, si desigur folositor filosofiei, silitd din cénd in cand s&~si im-~
prospiteze sangele si materialul. Fenomenologismul inseamnd totusi prin ingrddirea in fond
la o singurd problemd — o grozavd deflaie a problematicei filosofice. Cand citesti un
studiu fenomenologic, ca de ex. ,,5ein und Zeit de M. Heidegger ai impresia unei de~
sesperante monotonii problematice. E par’cd ai intra intr'un codru in care se repetd la
infinit acelas arbore. Un tratat fenomenologic aduce foarte mult cu un dictionar filologic
cuprinzand mormane de pedante indicatii din cele mai precise cu privire la semnificatia,
cuvintelor., Fenomenologismul se circumscrie prin grija, de o luciditate neatinsd pand acum
in filosofie, de a ridica in constiinta abstractd ceeace e esentialmente dat, dat oarecum
latent, in ,fapt* ca ,fapt“. Fenomenologismul inseamnd subt acest raport inainte de orice
o uimitoare largire a constiintei. In aceeas mdsurd insd fenomenologismul decimeazd pro~
blematica filosoficd. Fenomenologismul ludndu~si sarcina de a strdbate prin desigurile ac~
cidentalutui pand in esenfa fenomenelor ca atare, neglijeazd indreptatirea si-a altor finte
de cunoastere ,filosofici. Problemele, in a cdror punere se intrebuinteazd alfi termeni
decat sunt cei obsisnuiti din cuprinderea esenfelor prin ,reductia fenomenologicd®, ar
opera dupd fenomenologi cu termeni falsi. Fenomenologismul va putea gasi in conse~
cinfd cu ugurin{d cd metafizica in cursul istoriei ei a pus cele mai adesea probleme falge.
Fenomenologismul, odatd fixat ca metodd, ar putea lesne ardta in orice domeniu c&
problematica curentd opereazd cu date prime fictive. Consecvent punctului de plecare,
fenomenologismul va fi deci impotriva problematicei constructive. Din analizele noastre
stim insd cd tocmai prin cunoagterea care introduce in toatd amploarea semnificatiei sale
constructival in constiinta umanitdtii (cunoagterea lucifericd) se dd cunoagterii posibilitatea
de a anula anume pozitii conceptuale ale cunoagterii (paradisiace). Cd la inceput cunoag~
terea lucifericd opereazd cu date denaturate in anume chip de cunoagterea paradisiacd, e
pentru cunoagterea lucifericd, exact in aceeasi mésurd in care datele ar fi denaturate prin

caracterizate printr'un fel de inflafie de probleme, o inflajie tmpotriva cireia gandirea trebuie sd tupte. Evul
mediu la un moment dat se pare cd a suferit de o asemenea gravd inflajie, (inflatia inseamnd nu atat un
prea mare numir de probleme, cat un prea mare numdir de probleme f{ird acoperire pe planul faptelor).
Tot asa existd §i epoci de deflajie a problemelor: o asemenea epocd a inceput cu criticismul, a continuat
cu pozitivismul, §i sfargeste cu fenomenologismul. Deffajia problemelor trebuie tot aga de mult combdtutd
ca i inflatia. Interesant e insd cd numai gandirea filosoficd a fost atinsd in deceniile din urmd de aceastd
deflatie, Gindirea stiinfifici gi~a mers drumul ei, fird a fi acceptat prea multe sugestii din partea miscg~
rilor filosofice.
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fictiuni conceptuale, irelevant. Aceste date vor dobandi §i asa gi alte determinaftuni decat
pot sd fie cele initiale. Opera de pretinsd purificare a fenomenelor ca atare intreprinsd de
fenomenologi e deci pentru cunoasterea lucifericd destul de inutild. Cunoasterea paradi~
siacd gi cunoagterea lucifericd, isi sunt prin dualitatea lor profundd un reciproc izvor de
corecturi. Dece si i se ia cunoagterii in genere aceastd posibilitate de autocontrol, ce i s'a
dat prin despdrfirea in doud curente alternative? Aceasta ar fi o intdie replicd de dat
fenomenologismului.

De alts parte ar fi de spus cd fenomenologismul nu~si duce consecventa pand la
capit. In adevdr fenomenologismului are in centrul dinamic al problematicei sale cel putin
o umbrd de ,idee constructivd*: esenfa latentd! Nu ajunge prin aceasta fenomenolo~
gismul infr’un cerc vicios, intr'o situatie analoagd aceleia in care se géseste scepticismul,
cand se indoieste de tot, numai de teza sa proprie nu? Problematica constructivd nu poate
fi efectiv combatutd prin teza fenomenologistd, cat timp fenomenologismul insus cade exact
in ,pacatul”, pe care el il reprogeazi metafizicienilor, acela al ,constructivismului®, acela de
a nu se ataga exclusiv la obiect. Fenomenologismul, cdutand sd cuprindd prin intuitie esen~
fialitatea fenomenelor ca atare, e vadit condus de toiagul magic cel putin a unei fantome
de ,ideie constructiva‘.

Fenomenologismul mai crede apoi cd diagnoza fenomenologicd in sine ar justifica in
deajuns saltul la atitudinea anticonstructivistd. Lucrul nu e tocmai asa de simplu. $i saltu
mai ales nu e concludent. Un fenomen, interpretat prin cunoagterea lucifericd, pe un plan
constructiv, suportd diverse comentarii constructive. Diagnoza pur fenomenologicd a fe~
nomenului poate cu toate acestea sd rdmand aceeasi. Pe langd aceeasi diagnozd fenome~
nologicd a unui fenomen sunt posibile mai multe interpretdri pe plan constructiv. Propo~
zifia aceasta ldmureste pe deplin situatia, cdci din ea urmeazd cd diagnoza fenomenologicd
si interpretarea constructivd a unui fenomen se juxtapun. Ele nu pot sd ajungd intr'un
conflict. Diagnoza fenomenologicd si cunoagterea constructiv — interpretativa isi sunt indi~
ferente, ele nu au inrduri decisive una asupra celeilalte. Anticonstructivismul fenomeno~
logilor nu e deci de susfinut nici subt acest raport.

Firul lucrdrii ne opreste sd facem si alte incursiuni in punctele de minord rezistentd
ale fenomenologismului. Dacd ni s’ar permite totusi si intercaldm o pdrere sumard am
spune cd fenomenologismul, cu spiritul sdu anticonstructiv, nu ni se pare de loc un in~-
ceput de mare migcare filosoficd, cum cred asa de mulfi. El e mai curand un sfarsit, o
incheiere a filosofiel de pand aci. El e o ,,Sackgasse, o fundaturd. O funddturd poate sd
ofere privelisti, ce meritd sd fie vazute, dar nu e un drum.

Dupd aceastd excursie lituralnicd, pe care ne~a prilejuit~o anticonstructivismul pozi~
tivist si fenomenologic, sd ne intoarcem ijardsi la drumul, dela care ne~am abdatut, Am
spus cd anularea virtuald a pozifiilor cunoagterei paradisiace nu se realizeazd prin activi~
tatea cunoagterei luciferice totdeauna in egald mdsurd. Operatia de anulare e cateodatd
mai profundd, cateodatd mai putin. Anularea de fapt a pozifiilor determinative ale cu~
noagterei paradisiace prin activitatea cunoagterei luciferice se pare cd e cu atat mai radi~
cald cu cat problema, ce se pune, manifestd o mai inaltd ,,tensiune interioard”. Adicd: cu
cat incompatibilitatea de continut intre o ,idee teoricd* si un material ,fanic* e mai
mare, cu atat materiatul fanic va primi prin reflex dela constructiile teoretice determina~
tiuni conceptuale noui mai temeinice, menite si anuleze mai radical pe cele vechi. Li~
mita extremd de profunzime a acestui proces de anulare e ilustratd de cazurile pe cari le
vom numi de ,inversiune copernicand". Inversiune copernicand?! Acestei expresii de atatea
ori invocatd simbolic pentru anume fapte revolufionare din domeniul géandirei, ii vom re~
st'tui cu un spor de demnitate sensul initial. Intelegem sd& interpretim fapta, pe care in
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timpuri istorice a sivarsit~o Copernic, ca un caz clasic al unei metode. Mai mult. Ca un caz
clasic de cunoastere lucifericd. Intelegem prin ,,inversiune copernicand‘ orice revelare a
cripticului unui ,mister deschis® printr’o comnstructie teoreticd, care in esenfa sa implicd
tocmai confrarul determinatiunilor conceptuale, pe cari fanicul ,,misterului deschis“ in che~
stiune le solicitd in chip imediat in cadrul cunoagterei. In cazuri de ,inversiune coperni~
cand” materialul fanic initial al problemei puse primeste prin reflex dela constructia teo~
reticd, determinatiuni conceptuale tocmai contrare celor, pe cari le~a avut la inceput. In
exemplul copernican teza fanicd: ,soarele se miscd in jurul pdmantului e inlocuitd prin
teza cu corespondentd ,,cripticd‘: ,,pdmantul se migcd in jurul soarelui, migcarea solard e
o iluzie®. Inversiunea copernicand circumscrie cazuri de extremd limitd a procedeului fun~
damental al cunoagterei luciferice.

Cunoagterea lucifericd porneste din ,,experien{d* (in inteles de ansamblu de fapte em~
pirice raportate la un subiect cunoscitor) ca dela un ,origo absolut”. , Experienta* e insd
in acelagi timp si in raport corelativ cu cunoasterea paradisiacd. Deoarece datele ,,expe~
rientei’ sunt silite uneori, precum am vdzut, si accepte alte determinafiuni conceptuale,
cateodatd chiar contrare celor pe cari ele le obtin in cadrul cunoagterei paradisiace, se
poate vorbi de o paradoxie a experienfei. Paradoxia aceasta nu e un simplu accident. EFa
rezumd dublul sens al experientei, dupd cum aceasta isi joacd rolul in cadrul cunoagterei
paradisiace sau in cel al cunoasterei luciferice. In cadrul cunoagterii paradisiace ex~
perienfa e suma de obiecte cunoscute. In cadrul cunoasterei luciferice experienta e bazd
de operatiuni, putand suferi la urmd ea insd§i efectul modificator al acestor operatiuni.

A ,rationaliza* experienta (sd ni se ierte acest vag cuvant) inseamnd a determina in~

tuitival prin concepte, progresiv, liniar, in aceasi directie. Asta e cu putintd in raza de
actiune a cunoasterei paradisiace. A ,rationaliza* experienta mai are insd si altd semnifi~
cafie : a ,rationaliza® experienfa inseamnd a aduce obiectele ei in situatia de a accepta
determinatiuni conceptuale uneori tocmai contrare celor initiale. In raportul lor cu inte~
lectul conceptual obiectele experientei nu sunt simple si nelimitate acumulatoare de de~
terminatiuni conceptuale, cum aproape indiferent de scoald cred toti epistemologii. Ca
punct initial (origo absolut) al cunoasterei luciferice obiectele experientei sufdr o golire
virtuald de determinatiuni conceptuale, spre a li se imprima altele, spre a fi supuse unei
dislocdri categoriale.
‘ Ganditorii cari s’au remarcat prin vre~o teorie a ,experientei” (unii au infeles chiar
filosofia criticd a lui Kant ca o teorie a ,jexperientei”) au trecut in genere cu vederea
ruptura operatd in modul de intrebuinfare al experientei, ruptura conditionatd de duali~
tatea cunoagterei. Fard exceptie acesti ganditori pot fi pringi in flagrant delict de unilate~
ralitate, intrucat ei atribuie totdeauna obiectului experientei, din eroare, rolul de acumu~
lator, infinit §i in sens unic, de determinatiuni conceptuale.

PROBLEMA SI TEORIE

Problematica cunoagterei luciferice manifestd si alte aspecte asupra cdrora trebuie si
ne oprim. ' )

Ne~am strdduit in cele de mai inainte sd ardtdm cd o problemd de cunoagtere lu~
cifericd se distinge totdeauna printr’o anume tensiune interioard, care revine in cele din
urmd la un raport de incompatibilitate de continut intre o idee teoricd §i materialul
- »fanic* initial al problemei. ,,Tensiunea interioard’ a problemei e ca un arc din care va
porni sdgeata, ce se va implanta in bolta teoriei. Cu cat ,tensiunea interioard a pro~
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blémei e mai mare, cu atat constructia teoreticd si accesoriile ei menite si acordeze in~
direct ,fanicul® si ,ideea” vor fi mai multe la numdr si se vor deosebi mai profund prin
continutul lor de ideea teoricd si de materialul fanic al problemei puse. Cu cat diver~
genta de continut intre ideea teoricd §i materialul fanic e mai accentuatd, cu atat se
impune pentru acordarea lor indirectd un ocol mai excentric si o cascadd de accesorii
mai complicatd. Perspectiva aceasta dela tensiune, dela arc, la bolta in care se va fixa
sdgeata lansatd in criptic, perspectiva aceasta spre un luminig mai mult sau mai putin
departat, in care se va ageza ,solutia problemei, o putem numi ,zarea interioard* a
problemei. Cu cat ,tensiunea interioard” a unei probleme e mai mare, cu atat solutia -ei
teoreticd va cuprinde a priori mai multe elemente, cari nz sunt implicit date in ,ideea
teoricd* gi in ,,fanicul initial“ al problemei; cu atat in cadrul problemei se deschide
deci o zare mai depdrtatd gi mai largd de posibilitdti de noui elemente. Problemele de un
minim de tensiune interioard sunt in aceeagi mdsurd lipsite de zarea interioard. E clar: o
construcie teoreticd gi accesoriile ei presupun totdeauna o idee teoricd, dar ele ingile
nu sunt implicit date in ideea teoricd. In problema opticd a structurii luminei, asa cum
a pus~o si a vdzut~o Huygens, ideea teoricd e aceea a ,,determinismului mecanicist".
Constructia teoreticd, pe care Hugyens a propus-o ca solufie, e precum stim, aceea a
yondulatiunilor in eter. Analizand constructia aceasta teoreticd vom vedea cd ea implicd
ideea teoricd a determinismului mecanicist, dar cd ea insdsi nu e implicit cuprinsd in
ideea teoricd a determinismului mecanicist. Ea e mai mult sau mai pufin contingentd
fatd de idee. De aceastd contingen{d mai tin si accesoriile teoretice (in exemplul nostru:
presupusa diversitate de lungime a ondulatiunilor, subiectivitatea sensatiilor optice) cari re~
presintd evident ceva nou fatd de idee i fatd de fanicul inifial al problemei (in exemplul
considerat, fatd de experientele optice: razd, refractie, reflexie, dispersiune spectrald, in~
terferentd, etc). Exemplul ilustreazd indeajuns raportul direct intre fensiunea interioard a
unei probleme si zarea ei interioard. Cu cat ,tensiunea interioard" are un mai pronuntat
accent, cu atat ,zarea interioard a problemei e mai depirtatd si mai largd; mai depar~
tatd in sensul cd momentele teoretice ale solufiei se vor deosebi mai profund prin con~
tinutul lor de continutul ,idei teorice" si al ,fanicului initial, i mai /argd in sensul cd
momentele acestea contingente vor fi cu atdt mai multe la numdr.

Ne intrebdm dacd s’ar putea vorbi si in cadrul cunoasterii paradisiace de astfel de
yprobleme. Nu vom tigddui cd de o anume problematicd e capabild i cunoagterea pa~
radisiacd, dar vom face imediat restrictia cd ,,problemele’, ce se pun aci, au cu totul alt
sens decat cele care {in de cunoagterea lucifericd. A pune o problemd in zona cunoag~
terii paradisiace nu poate sd insemne decat: sau a cdufa unui material intuitiv, imaginat
sau gandit, ca obiect nedespicat, o idee corespunzitoare, sau a cduta pentru o idee un
material intuitiv corespunzator. (Despre un al treilea fel de ,,probleme* posibile in cadrul

cunoagterei paradisiace vom vorbi mai tarziu. E vorba despre umplerea pe cale ipoteticd
a unui hiat pe planul obiectelor), Ori cum s’ar pune insd aci problema, ea ar fi lipsitd
atat de ,tensiunea interioard’ cat si de ,.zare intericard. Problemele de ,tensiune inte~
ricard“ i de ,zare interioard* definesc §i circumscriu, in totalitatea lor niciodatd incheiatd,
zona cunoagterei luciferice. '

nZarea interioard‘ a problemei e de sigur a se deosebi cu toatd grija necesard de
»complexitatea® unei probleme. Zarea interioard trebue inteleasd ca o distantd intre ideea
teoricd adicd intre centrul dinamic al problemei si solutia, ce se dd problemei. Com~
plexitatea problemei nu are o legaturd directd cu solutia ei. Complexitatea unei probleme
e in functie de numdrul si diversitatea ,faptelor, care formeazd planul ei de purcedere
(adicd de materialul fanic). Unei probleme i se poate atribui o remarcabild complexitate,
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chiar gi atunci cand ,zarea ei interioard" e ingustd; aceasta se intampld atunci cand ideea
teoricd, pe care o utilizdém drept suport pentru saltul in criptic, se gadseste intr’o tensitune
relativ scdzutd, stearsd, cu materfalul fanic. Pe cand ,zarea intericard“ e.in functie de
otensiunea intericard a problemei, complexitatea problemei nu are o inrdurire decisivd
nici asupra tensiunei interioare a problemei, nici asupra ,zérii sale interioare®.

O altd particularitate, vrednicd de a fi semnalatd, a oricdrei probleme, este gradul ef
de generalitate. Generalitatea unui probleme e in directd funciie de gradul de abstractiune
al termenilor ei inifiali, a ,,materfalului fanic”, Nu e tot una cd intr'o problemd operdm
cu ,concrete*, sau cu fapte mai ,,generale’. Ori gradul de generalitate al unei probleme
depinde de gradul de generalitate al faptelor, cari constituiesc materialul fanic al
problemei. ;

Cele doud particularitdfi, a complexitdtii si a generalitadfii, combinate in anume chip,
dau impreund o a treja. Cu cat o problemd e mai generald si in acelag timp mai com~
plexd, cu atdt ea devine mai ,.vastd“. Distingem deci la o problemd particularitati, cari
privesc mai mult raportul dintre centrul ei dinamic §i punctul de purcedere (tensiune in~
terioard), sau raportul dintre centrul dinamic §i desnoddmantul problemei (zare interioard),
si particularitdfi, cari privesc esclusiv punctul de purcedere al problemei (complexitatea,
generalitatea, vastitatea).

O ,tensiune intericard* si o ,zare interioard" posedd in divers§ mdsurd toate proble~
mele de cunoastere 1uc1ferlca. Subt celelalte aspecte problemele se grupeazd astfel : cele
mai ,,generale” probleme le gdsim in filosofia teoreticd, abstractd; cele mai ,,complexe*
in gtiin{d; cele mai ,vaste in metafizicd.

Despre ,,zarea intericard a unei probleme, adicd despre cadrul virtual, in care se
ageazd ,,soluia* problemei, nu se prea poate vorbi fird de o incursiune in logica ,teorief*
ca atare.

Ce e o teorie? Suntem destul de avansati in cercetdrile noastre spre a putea da un
raspuns de precizie. Logiceste ,teoria* inglobeazd toate actele, prin care cunoagterea luci~
fericd obfine varierea calitativd a unui mister deschis. Cunoasterea lucifericd aga cum e
datd ea in faptul deschiderii unui ,mister ca mister* gi al varierii calitative a misterului
deschis, traverseazd prin actele ei diverse faze, alcdtuite, fiecare, din mai multe momente :

I. Faza punerei problemei :

a) deschiderea unui mister ca mister, prin actul provocdrii crizei tuciferice in obiect
(despicarea in fanic si criptic).

b) Anularea virtuald a determinatiunilor conceptuale ale materialutui fanic. \

¢) Degradarea virtuald a fanicului si punerea unui accent esential pe criptic.

Il. Faza de trecere spre solufionarea problemei:

a) Utilizarea unei idei teorice ca suport pentru saltul in cripticul misterului deschis.
Prin acest act se produce:

0) O tensiune interioard in problemd, si se deschlde.

¢) O zare interioard in problemd.

III. Faza solufiondrii problemei:

) enunfarea unei constructii teoretice. .

b) acordarea indirectd a acestea (sau a ideei teorice) cu fanicul inifial, prin acce~
sorii teoretice sau neteoretice.

¢) Degradarea de fapt a fanicului, anularea si inlocuirea unora din determinatiunile
sale conceptuale (dislocarea categoriald).

Acestea sunt fazele si momentele cunoasterii luciferice, prin cari un mister deschis
suportd o variere calitativd. Logiceste ,teoria’ inglobeazd in sine momentele fazei III.

4
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Cunoagterea lucifericd are, prin toatd tehnica ei, ingineregte descompusd in tabela de
mai sus, menirea de a imprima variatiuni calitative unui mister deschis. Calec cea mai
urmatd de cunoagterea lucifericd e acea a afenudrii calitative a unui mister deschis. Ce
infeles are, subt unghiul sensului integral al cunoasterii luciferice, utilizarea unei idei teo~
rice ca punte de salt in cripticul unui mister deschis? Cunoagterea lucifericd proiectand
0 ,idee teorici“ asupra cripticului, pune eo ipso o limitd, in cadrul cdreia va incerca
prin constructiile teoretice ce vor urma, o variere (atenuare) calitativd a misterului deschis.
Prin ideea teoricd se pune de fapt o limild provizorie, in raza cdreia va zace solufia
teoreticd a problemei. Tot ce va trece de aceastd limitd va fi socotit drept ,,mister” in
a doua latentd, pentru a cdrui reductie mai departe e necesar sd se repete actul luciferic
de deschidere a misterului. Dupd acest act tot sistemul de operafiuni ale cunoagterei lu~
ciferice poate fi pus iarasi in actiune, de indefinite ori. Cu alte cuvinte, cunoagterea lu~
cifericd, in momentul cand deschide un mister, nu face acest lucru in vederea unei re~
ductii totale sau a unei- enuldri a misterului; cand cunoagterea lucifericd deschide un mi~
ster, ea pune imediat prin proiectarea unei idei teorice asupra cripticului— o limitd, in
raza cdrela va incerca o variere calitativd a misterului. Constructia teoreticd, prin care se
dd o solutie problemei, reprezintd la randul ei fardsi un ,,mister latent. Un mister latent,
care fireste va putea fi din nou ,deschis*, in vederea unei noui varieri (atenudri). Cu~
noagterea lucifericd procedeazd asa dar prin etape. Dar in fiecare din aceste etape cu~
noagterea lucifericd isi epuizeazd ritmic tot sistemul de acte §i operatiuni. Dacd voim s&
ne supunem docili poruncii supremei precizii trebue sd spunem: a pune o problemd de
cunoagtere lucifericd nu inseamnd simplu numai a deschide un mister — cu perspectiva
indefinitd; a pune o problemd inseamnd in esenid a deschide un mister, act dupd care
intervine numaidecéat si punerea unei limite provizorii, in raza cdreia se va incerca o
variere calitativd a misterului. Punerea unei limite provizorii nu e lipsitd de repercusiuni
asupra cunoagterii [uciferice. Una din consecintele ei e tocmai procedarea prin etape, pro~
cedare caracteristicd cunoasterei luciferice.

Consideratiunile noastre au devenit in bund parte o analizd structurald, logicd -— ep1~
stemologicd, a ,problemei* si ,teoriei in genere. Ajunsi aci, avem dreptul sd bdnuim o
serie de nedumeriri instalate incetul cu incetul, si poate nu f&rd justificare in spritul critic
al cititorului. Nedumeririle, pe cari trebuie sd le prevenim ca si nu devind pustiitoare,
planeazd desigur in jurul intrebdrii, dacd procesul punerei si solufiondrii unei probleme se
infdtiseazd i subt aspect psikologic tot aga, cum l~am ardtat in cele de mai sus. Ori pri~
vind lucrurile cu suficientd luciditate — chestiunea, dacd procesul psihologic al puneri unei
probleme si al rezolvirei ei corespunde sau nu formulelor noastre, n’ar trebui s ne tur~
bure prea mult. N’ar trebui, din motivul binecuvantat c& noi nu facem ,,psihologie*.
De altfel chiar §i subt acest raport structura cunoasterei luciferice, aga cum am incercat
sd o definim, corespunde cele mai adesea §i unui ansamblu de faze §i momente, pe cari
o analizd atentd le~ar putea distinge si in procesul psihologic al punerei unei probleme. Ni
se va face intampinarea cd in procesul psihologic al punerei unei probleme ,jideea teo~
ricd“ n’ar fi totdeauna clar proectatd, prin anticipatie. Ni se va face intampinarea ci
o problemd se anun{d psihologiceste cu o idee centrald mai vagd, mai largd mai
abstractd, deoarece ar incepe totdeauna cu cate un simplu ,,cum ?“,cu cate un ,,dece?“,
sau cu un ,ce?'. Nu tdgdduim aceasta, ne permitem sd facem insd observatia cd
in dosul acestor vagi particule interogative se ascund cele mai adesea idei mai con~
crete, cari anticipeazd in anume mdsurd solutia (si chiar dacd nu s’ar ascunde, exi~
stenta unei ,limite” anticipate in zarea interioard a problemei e atestatd chiar de par~
ticulele amintite). Dar noi, incd odatd, am voit si ddm o analizd structurald, logicd —
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epistemologicd a ,,problemei, si nici decat o analizd ,,psihologicd. — Mai mult: ana~
liza noastrd rdmane in esenfd neatinsd §i concluziile nealterate, chiar dacd am elimina ca
nefundat psihologiceste factorul in chestiune, adicd ,ideea cu funciie teoricdi enunfatd
prin anticipatie intr’o problemd. Cum trebuie sd vedem in cazul acesta lucrurile, §i ce
rectificiri comportd ele in perspectivd schimbatd? Intr'o problemd de cunoagtere luci~
fericd (inclusiv rezolvirea ei) vom distinge in orice caz: 1. Un material initial si 2. O
,teorie’ care inglobeazd prin interpretare constructivd acest material (care la urmd va fi
total sau in parte altfel determinat decat fusese la inceput.) In toate problemele de cu-
noastere lucifericd ,teoria®, in continutul ei, cuprinde implicit, dacd nu prin anticipatie,
o idee, care comparatd la randul ei cu materialul initial (fanic) al problemei vddeste o di~
vergentd de continut (prin aceasta e deja datd mtensiunea interioard” a problemei). In
plus: ,teoria“ mai cuprinde o serie de elemente, accesorii, prin care se crefazd un acord
indirect intre materiatul fanic initial al problemei si ideea in chestiune (implicit datd in
samburele teoriei). Cu oarecare perspicacitate cititorul va descoperi cd toate momentele
relevate de noi in articulatia structurald a problemei i teoriei revin in esen{d si in analiza
aceasta. Momentele se degajeazd insd mai limpede din analiza, recunoastem de pendantd
minutiozitate, care atribuie ideei teorice un rol de anticipare determinativé a constructiilor
teoretice. Ori care ar fi procesele mentale ,ideea teoricd“ anticipeazd constructia teore~
ticd, dacd nu subt unghiu psihologic, atunci cel pufin subt unghiu logic.

OBSERVATIA DIRIJATA

Intrebuinfarea unei ,idei“ cu functie teoricd in sfera de activitate a cunoasterei luci~
ferice nu trebuie sd ducd in orice imprejurdri la o ,teorie“. Cateodatd locul teoriei il iau
rezultate obtinute prin ,observatie”, fireste —nu prin simpld observatie, ci prin observatie
dirijetd tocmai de o anume idee. Propozitia rostitd pare ciudatd §i la inceput nu tocmai
clard, mai ales cd dupd opiniile in circulatie ,constructiile teoretice® ar avea tocmai ele
menirea sd pdtrundd in regiuni inchise §i refuzate observatiei, §i nu invers. De fapt.in
unele_cazuri constructiile teoretice {in loc de observatie (in ce masurd vom ardta in alt capitol
unde vom vorbi despre verificarea unei teorii, si in capitolul in care vom examina asa
numitele simili~teorii). Dacd teoria ar tine chiar numai accidental loc de observatie, s’ar
admite eo ipso cd rezultatele obtinute prin constructie teoreticd, proprie cunoasterei luci~
ferice, ar putea fi uneori obtinute exclusiv pe cale de cunoastere paradisiacd. Dacd defi~
nifia, ce o ddm cunoagterii luciferice, e reald, atunci nu facem decat sd rdmanem pe linia
ei de consecvente, afirmand cd ,teoria” nu tine riciodald loc exclustv de ,,0bservatie’.
Se va vedea cd atunci cind avem de a face in adevdr cu ,teorii” cari {in numai loc de
observatie, acestea sunt ,simili~teorii”, §i cd ele aparfin de fapt cunoagterei paradisiace.
latd cum teza rostitd mai sus cd observatia dirijatd {ine loc de conmstructie teoreticd poate
deveni destul de interesantd. Observatia dirijatd de o idee duce in adevir la rezultate,
cari au exact aceeasi semnificatie ca §i o ,teorie’” in cadrul cunoasterei in genere: adicd
semnificatie de variere (atenuare) calitativd a unui mister deschis.-Intre observatia simpld
si cea dirijati nu se cascd in consecintd numai o diferentd de grad, ci de naturd. Obser~
vatia simpld se realizeazd in cadrul cunoasterei paradisiace ; ea serveste drept suport apli~
cdrei directe, pe bazi de corespondentd dela abstract la concret, a conceptelor intelec~
tuale, sau ea serveste drept prilej de creare de noui concepte aplicabiie deadreptul asupra
concretului empiric, Observatia simpld slujeste ca temeiu, fie unui spor de cunoagtere
empiricd, de noui ,obiecte”, fie unei reductii numerice, pe cale abstractivd, a misterelor
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latente ale lumei inconjurdtoare. Un alt rol ea nu poate sd aibd. Altul e cazul ,observa~
fiei dirijate”. Observatia ,,dirfjatd de~o idee’” duce prin faptul cd e dirfjatd de o idee, la
o reductie calitativé (variere, atenuare) a unui misfer deschis. Observatia dirijatd obfine
acest neagteptat rezultat prin aceea cd, fdcand parte din cunoasterea lucifericd, participd
la toate posibilititile inerente ale acesteia. Faptele noui, empirice, descoperite prin obser~
vatie dirijatd de~o idee, sunt desigur susceptibile gi de determinatiuni conceptuale in cadrul
cunoagterei parasidiace. Aceste determinafiuni sunt insd altele, decat acelea pe cari ace~
leasi fapte le dobandesc, cand sunt descoperite prin observatie dirijatd de~o idee, §i nu
prin simpld observatie.

Exemple :

In veacul XVIIl-lea botanistul Sprengel condus de ideea teoricd a Hiinalitatii” in fe~
nomenele viefii supune unei observafiuni dirifate (de aceastd idee) morfologia florilor si
rolul insectelor la fecundare. Sprengel isbuteste sd descopere fapte deadreptul uimitoare
fenomene pline de ,finalitate”, fenomene de adaptare precisd a florilor la posibilitdtile de
fecundare prin insecte (cercetdri revelatoare indeosebi asupra speciei Aristolochia clema~
titis). Dacd Sprengel n’ar fi ficut observatiile sale dirijindu~le prin ideea teoricad a ,fina~
litatii”, aceleagi fapte empirice ar fi trecut neobservate, sau dacd ar fi fost observate, n’ar
fi fost ,,firal” raportate unul la celdlalt. Observafia dirijatd de~o idee nu se atageazd simplu
la un material fanic; la un obiect; ea, fdcandu~se subt auspiciile unei idei teorice, are
darul sd mijloceascd chiar ptin ideea, in serviciul cdreia se pune, revelarea unui ce criptic.
In adevir: simpla observatie ar fi dus in cazul acesta la constatarea gi determinarea unef
configuratiuni a florifor, si tot asa la descrierea si determinarea insectelor, cari isi culeg
nectaral din flor, in plus poate s'ar fi ajuns si la constatarea sau bdnuiala cd florife sunt
uneori fecundate prin acest cules de nectar, dar in nici un caz nu s’ar fi ajuns prin simpla
observatie la raportarea finald a configuratiei florilor la procesul de fecundare prin insecte.
Prin sjmpld observatie s’ar fi izbutit sd se ajungd pand la determinarea conceptuald a unei
serii de fapte empirice, asa cum ele se aratd. Observaiia dirijatd de~o idee teoricd (a fina~
litatii) a adus insd la altceva: la revelarea sCripticului” acestei serii de fapte. Prin reve~
larea ,,cripticului o serie de fapte empirice se dovedesc drept semne complexe ale unui
mister deschis, ale unui mister deschis care in cele din urmd e redus in insdsl esenfa
sa la.ceva mai elementar, suferind o atenuare in calitatea sa (in cazul considerat mo~
mentele fanice — configuratia florilor si fecundarea prin insecte — sunt semnele vizibile
ale unui ce criptic, revelat ca un raport finalist). Desigur cd o minte ingenioasd si
perspicace, pornind dela unele din datele fanice initiale (de exemplu dela ,configurafia”
florilor) si dela ideea teoricd a ,finalitdtii”, ar fi putut sd imagineze teoretic tot raportul
de adaptare finald a florilor la procesul de fecundare prin insecte, etc. Cercetdtorul n’a
construit insd o ,teorie”, ci a operat numai cu ,ideea teoricd”, si pe urmd si~a dirijat
observatia in sensul ideei, Observatia dirijatd de-o idee tine aga dar prin rezultatele ei loc
de ,teorie”, in sensul cd prin ea se obfine reductia, varierea, atenuarea cafitativd a unuf
mister deschis.

Galilei a supus observatiei cdderea pe plan inclinat, cdderea liberd, miscarea corpu~
rilor aruncate, etc. Observatiile aveau dela inceput un sens dirijat de~o idee; ideea era
aceea a determinismului mecanic~matematic. In loc de a~si realiza ideea in chip teoretic,
‘Galilei d& naturii prilejul, prin experimentare, sd reafizeze ea insdsi ,jideea”. Galilei a fdcut,
prin ideea anticipatd, un salt dincolo de simpla observatie, un salt in cripticu! fenome~
nelor cdderii. Ideea anticipatd i~a inlesnit observarea unor aspecte ale miscdrii corpurilor,
pe cari nu le~ar fi remarcat fird de idee. In plus ideea anticipatd i~a dat posibilitatea si
scoatd la iveald chiar ¢ripticul fenomenelor in chestiune, aceasta subt forma ,,principjului
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inerfiei” (conceptul unei miscdri uniforme dreptliniare la infinit). Am mai avut ocazia sa
ardtdm ci ideea, implicit cuprinsd in prmclplul inertiei, e cripticd fatd de orice material
fanic depe planul empiric ‘al cunoagteret. In exemplul lui Galilei observatia, dirijatd de
ideea determinismului mecanic~matematic, a dus la rezultate interpretabile direct prin idee,
dar ea a mai dus §i la constructii feoretice, care nu-gi gdsesc corespondenia directd pe
planul empiric, §i cari reprezintd exclusiv ceva criptic fatd de acest plan (principiul inertiei).

Dupi ce Fraunhofer a remarcat existenta liniilor intunecate ale spectrului solar, linii
cunoscute astdzi subt numele sdu, precum si specirele astrale, reduse la anume f&sii colo~
rate, s’a pus ,,problema“ acestor linii gi fdgii. Solujia problemei s’ar fi putut eventual ob~
fine printr’o teorie, la care, s'ar fi ajuns utilizandu-se ideea anticipatd a determinismului
mecanic~matematic. Kirchhoff si Bunsen, cari au reusit sd dea o solutie problemei in che~
stiune, s’au achitat de aceastd sarcind nu prin constructii teoretice, ci prin observatie di-
rijatd, prin observatie dirijatd de ideea teoreticd a determinismului mecanic~matematic. Ei
au supus unei riguroase observafii dirijate de ideea determinismului mecanic~matematic
spectrele luminoase si liniile fraunhoferiene in raport cu conditiile in cari ele apar. Kir~
chhoff i Bunsen stabilesc astfel cd diverse substanfe absorb tocmai acele fasii de lumind
spectrald, pe care in stare incadescentd ele sunt in stare sd le emitd. Liniille fraunhoferiene
vor fi deci interpretate ca hiaturi in spectrul solar, hiaturi produse prin absorbtia, pe care
unele componente ale luminei solare o indurd trecand prin anume substanfe gazoase. Li~
niile fraunhoferiene sunt reduse la o relatie deterministd, mecanicd~cauzald, intre spectre
si gaze. Prin legdtura stabilitd intre spectre si gaze o serie intreagd de fenomene
se grupeazd ca derivate secundare ale acestei relafli. Relatia fundamentald, constatatd intre
spectre si gaze, se substituie unor fenomene, cari prin continutul lor (linii fraunhoferiene,
spectre discontinui) sunt cu totul strdine confinutului ca atare al relafiei fundamentale
(relatia intre gaze si spectre). Existd aici intre fenomenele empirice si relafia fundamentald
un raport analog celui existent intr'o problemd, solutionatd teoretic, intre materialul fanic
inifial si constructia teoreticd. Ideea determinismului mecanic, care a servit drept semn de
orientare a observafiei, a mijlocit un salt in ,,cripticul® fenomenelor. Prin observatie dirijatd
s’'a obtinut nu numai un spor de cunoagtere empiricd, cum il poate mijloci §i simpla ob~
servatie, ci in afara de aceasta si mai presus de aceasta s’a obtinut si o. reducpe (atenuare)
calitativd a unui mister deschis.

Cd o teorie tine loc de observatie in imprejurdri cand observa‘;ia e irealizabild, sau
cd teoria anticipeazd in oarecare mdsurd observatia — sunt locuri comune, asupra cdrora
nu face sd ne extindem. Ceeace n’a fost luat incd in seamd e cd observatia dirijati tine
loc de teorie, in sensul cd ambele ocupd aproximativ acelag loc in articulatia intimd a
cunoasterei in genere. ,,Observatia dirfjatd" §i ,teoria“ sunt aproximativ isofope in cadrul
cunoasterei, in infelesul cd observatia d1r1)ata are putinta de a duce nu numai la un spor
de cunoastere empiricd de noui obiecte sau la o reductie nrumerici a misterelor latente,
precum 51mp1a observagie. Ea poate in eseni{d si ducd la o variere, la o atenuare, la o
reductie calitativd a unor mistere deschise, exact ca gi operatiile constructiv-teoretice. In
mésura, in care simpla observatie se incadreazd in tehmca cunoagterii paradisiace, obser~
vafia dirijatd face parte din cunoagterea lucifericd.

E de remarcat in istoria gtiintelor exacte un proces, ce pare firesc, dar care privit din
apropiere devine destul de paradoxal. Procesul meritd sd fie mentionat, si consistd in ur~
métoarele : Cele mai adesea descoperirile de noui fapte se fac intr’un momentcand’ in~
terpretarea lor teoreticd e aga de bine pregdtitd cd se desprinde aproape deagata din si~
tuafia congtiinei teoretizante in chiar momentul istoric, cdnd se face descoperirea. Cert
lucru, congtiinfa teoretizantd e in genere destul de ingenioasi ca sd improvizeze oricand
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o ,explicafie” pentru orice fapt nou. Nu e mai pufin adevdrat insd cd prin procesul de
y»descoperiri” constiinta teoretizantd n’a prea fost adusd in perplexitate, si nici asa de grav
derutatd, precum s’ar fi intdmplat, dacd n’ar exista intre procesul descoperirilor si al con~
stiinfei teoretizante o anume ,armonie prestabilitd”. Semnificatia acestei armonii prestabilite
se vddeste de indatd ce ne-o inchipuim absentd. Ce s’ar fi intamplat bundoard dacd fe~
nomenul Michelson, atat de mult discutat de fizica veacului nostru, ar fi fost -— printr’o
miraculoasd intdmplare — observat in momentul cand Copernic enunta teza despre mis~
carea pamantului? Desigur cd fenomenul Michelson ar fi fost interpretat ca un argument
sdrobitor impotriva teoriei copernicane. Sau ce s’ar fi intamplat dacd dupd orgiile nedis~
ciplinate ale alchimiei, in momentul cand chimia modernd se infemeia enuntand existenta
welementelor netransformabile”, s’ar fi deseoperit radiul? Astfel de descoperiri, recunoa~
stem, imposibile in acele momente, ar fi avut darul sd compromitd numaidecat tandra
stiintd facand cu neputintd intemeierea gi evolutia ei. Faptul cd congtiinta teoretizantd nu
a fost niciodatd prea violent derutatd, prin descoperiri premature, dovedeste stransa le~
gdturd intre cele doud procese. Descoperirile, mijlocite de observatia dirifatd, se fac in
realitate pe temeiul unor ,idei”, cari servesc drept centre dinamice si eventualelor con~
structii teoretice menite sd inferprefeze nouile fapte descoperite. Acest proces istoric, cu
paralelismul sdu, e s5i el o dovadd destul de elocventd cd ,observagla dirijatd” {ine de
domeniul cunoa§terel luciferice, ca si ,,teoretizarea”.
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IDE I,

Poate cd nu existd ramurd de activitate omeneascg,
In care rodnicia efortutuf si fie mai mult conditio~
natd de cunoagterea precisd a realitdtii in care lu~
crezi, ca politica.

Cunoagterea ei poate fi dobandity stiinfific dar
mai ales intuitiv. Marii oameni politici s'au bizuit
intotdeauna pe intuitie. Dar bineinteles, feful in care
cunosti realitatea n’are importantd in sine. Esential,
spre a lucra politiceste, este s’o cunosti!

Dacd ignord realitatea, politica rdmane aldturi de
viajd §f di impresia unei agitafii haotice, confuze,
nenecesare. S& ne gandim de pildd la politica noastrd
atat de strdind realitdtii romanesti.

De la rdzboi incoace nici o mdasurd legislativd —
afard de reforma agrard — n’a corespuns vietii cu~
prinsé intre Nistru §i Tisa.

Tot ce s’a fdcut de zece ani incoace in Romania
e caduc, pentrucd violenteazd, incorseteazd, stan~
jenegte realitdlile, pe care oameni §i partide le ig~
noré total,

Nu existd exemplu maj plastic in aceastd privintd
ca episodul tragi~comic al celebrei ,reforme admi~
nistrative*. ,Reforma“ fegitd din creerul complicat
al d-lui C. Stere trebuia sd insemne o piatrd de ho~
tar in istoria neamului. Docfi profesori o luau in
serios. Partidul dela guvern o prdvilea, ca bloc de
temelie a clddirei pe care voia s’o inalfe, iar opo-~
ziffa speriatd foarte, Incingea platoga incercdrilor
mari. Nimeni nu-gi dddea seama cd o simpld impér~
fire in noui unitdfi nu curmi racilele, ci le multi~
plicd prin multiplicarea §i complicarea organismelor
administrative.

Rezultatul ? Celebra lege nu s'a aplicat de cat
parjial, de reformat nu s’a reformat nimic, ifar ba~
tilia homericd de odinioard pare azi larma unor
copii galdgiosi. .

Iatd dece eficienfa pofitici nu poate fi conceputd
decat in funcie de cunoagterea prealabild a reali-
tafif tn care actionezi. $i pentru a putea cunoaste
aceastd realifate, {i se cere o stare asemdndtoare cu
aceia a savantului in laborator .sau a geologului in

OAMEN]

o KULAK SAU CHIABUR?
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FAPT“E‘,

prospecfiune, o stare receptivd. Dar aceastd stare
receptivd presupune la randul ei Hpsa de prejude~
cdti, de idei preconcepute.

Din acest punct de velere gresita manuire a ideo~
logfilor politice poate duce la confuzii, la neinfele~
geri cu rezultate incalculabile.

Ideologia politicd, asemeni gtiintei, are doud func~
tiuni diferite, corespunzéand cu doud momente diferite.

Dupd cum pentru a intelege realitatea din punct
de vedere stiintific, fie experimental in laborator,
fie pe teren, ai nevoie de o metodd $i de o pregd~
tire stiintificd, far dupd ce ai adunat materialul af
nevoie de aceifasi pregdtire pentru a~l coordona si a
degaja concluziile stiintifice, tot astfel o ideologie
politicd iff dd o metodd de cunoagtere a realitatif
politice si ifi indicd apoi calea de urmat pentru a
valorifica aceastd cunoasgtere. Dar atat! :

In momentul In care iei contact, intuitiv sau stiin~
{ific, cu realitatea, ideologia nu trebue sd te incomo~
deze. Ai de evitat cu orice pret in acest stadiu, ten~
dinta de a cauta In fapte verificarea ideologiei g de
a refuza ceface nu i se incadredzd perfect.

S& pdrdsim acum necesarele preludii gi sd venim
la preocuparea articolului de astdzi, la arealismul
si deci la ineficienta miscdrilor comuniste din afara
fruntarilor rusesti. :

Curentul socialist, de totdeauna §i pretutindeni, a
avut §i are la indemand o armd formidabild dar
periculoasd, nu numai pentru adversari, marxismul.

Marxismul este fird indoiald ,,0 idee for{d® (fie-ne
ingdduitd aceastd localizare) sau mai bine zis o ava~
langd de idei forte. :

O doctrind de o coherentd i in acelag timp deo
simplicitate in esentd, care oferd posibiliti{i dialectice
nebinuite. Dar aceastd doctrind suferd de doud de~
zavantagii — plasandu~ne din punct de vedere
practic — congenitale. Primul $i cel maf grav este
arealismul. A reduce viata la 0 cauzd unicd, mono~
valentd, obtuzd si incdpdfénatd a materfalismuluf fs-
toric, e pur §i simplu monstruos.

Pentrucd importantul nu e sd poti exphca rapid



st verosimil orice, ci ca explicatia datd sd coincidd
cat mai muft cu realitatea.

Orf aplicarea strictd a materfalismului istoric i
a teoriei luptef de clasi duce la concluzii ridicole
prin arealismut lor. Amintim in acest sens aprecie~
rile Iui Lenin asupra filozofief, consideratd ca o arma
a burgheziei pentru amdgirea proletarjatului, din
wMaterialism si Empirocriticism*,

Istoria nu poate fi redusd la o singurd cauzd, fie
ea oricdt de importantd st dacd totusi refuzi sd iei
cunostintd de altceva decat de modul de productie
si de lupta de clasd, atunci ignori superb realitatea,
Fireste cd In cateva randuri nu poti avea pretentia
sd emifi judecd{i etern valabile asupra marxismului
Arealismul doctrinei marxiste se confirmd insd cand
ti cercetezi consecinfele practice. Totusi inainte de
a pdgi la aceastd cercetare sd examindm cel de af
doilea desavantaj al marxismului, dezavantaj minor,
influenfa lui asupra marxigtifor, Coherenta, simpli~
tatea §i satisfacfiile dialectice pe care marxismul le
oferd credinciogilor sdf, ii fac sd se¢ cantoneze fin
dectrind, si uzeze de formule, de clisee, sd devind
rigizi, greoi, lipsiti de intuitia realului.

Marxistii sunt deobicei atat de coplesifi de admi~
rabila construciie ideologicd a profetului lor, incat
refuzd s’o mai supund verificdrei faptelor,

Marxigtii sunt exegeli, glossatori dar atat. Tipul
perfect al marxistutui e Kautsky care trdeste la pro~
priu, din Marx.

Dar oamenii care n'au curajul sd-si verifice con~
tinuu ideologiife, care n’au curajul s& spund ,Marx
a gresit sau Maurras gregeste sunt anchilozatf, im~
proprii actiunei.

Socialdemocratia internationald, mai ales insd cea
germand, e dominatd de aceastd mentalitate exege~
ticd.

Toatd politica Internafionalei a Il~a poate {i ca~
racterizatd prin lipsa de infelegere a realitdtilor,
prin repetarea formulelor. De aci §i deficienfele ei,
falimentele ei continue, incepand cu cel din mo~
mentul declangdrii rdzboiutui mondial §i terminand
cu cele date in succesivele ei guverndri.

Cea mai grav atinsd,. pentrucd cea mai imbibatd
de sucul distilat de zecile de mii de doctori mar~
xigti, este social-democrafia germana.

Magsind imensd, teapdnd, inchistatd in biurocratism,
social-democratia a ratat magistral toate ocaziile de
a realiza republica~proletard in Germania.

Social~democrafia germand a guvernat si poate
va mai guverna, dar perspectivele ei de viitor sunt
sumbre. Oarecum favorizatd prin patosul lui Jaures
§i prin abilitatca d~lui Leon Bfum, social~democratia
francezd nu~i atat de grav lovitd.

Insfargit cel mai neconformist §i deci cel mai vi-
abil, labour~party~-ul britanic.

In genere Internafionala a Ill~a, lipsiti de efan, tn~
greufatd de biurocrafle areald §i exegetd, a scipat
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viitorul din mand, viitor de care se ardta sigurd la
inceputul veacului.

Dar chiar in momentul in care victoria finald a
socialismului pdrea asiguratd, adicd in primii ani ai
secolului nostru, o sum& de ganditori si de militan{i
isi dddeau seama de pericolul pe care inchistarea in
formuld si in exegezd, angrenarea in parlamentarism
§l ignorarea realitdtfi, il reprezintd.

Revizionismul fui Bernstein in Germania, sindica~
lismul revolutionar al lui Sorel ip Franta ardtau cd
in sdnul socialismufui marxist, curente de reactiune
impotriva anchilozdref incep sd fa nagtere.

Inire timp insd, tn Rusia, se petrecea un fenomen
extrem de interesant.

Marxismul se rdspandeste in fmperiul farilor in
urma Jichiddrei narodnicilor gi mogteneste de la
acegtia iradifia conspiratiei §i a actiunei directe.

Firegte c& miscarea marxistd insd nu putea accepta
tale quale romantismul terorist al narodanicilor, ca~
nalizat apoi de socialigtii revolutionari, insd nici nu
putea face total abstracfie de traditia revolufionard
rusd. Pe de altd parte conditiile de desfdsurare ale
actiunei socialiste in Rusia, o impiedicau sd rdmand
la faza exegeticd §i democratd din apus.

Revolutionarul rus nu~gi poate permite fuxul glos~
selor savante. El trebue sd acpioneze repede si pre~
cis, pentrucd ohrana nu-i dd timp sd miste, Prin
urmare el trebue sd lucreze pe teren si face deci
cunostin{d cu realitatea. Cdci una este perspectiva
electorald — singura pe care o aveau partidele so~
cialiste din apus — i alta cea politic-revolufionara
pe care socialismul rusesc, o dobandegte. Fireste c&
aceste lucruri nu sunt valabile decat pentru cei care
activeazd in Rusia §i cum peste pufin timp toti frun~
tagii miscdrii sunt siliti sd emigreze, problema se
complicd, Odatd emigrati, fruntasii pierd contactul
cu realitatea, sucombd ambianfei socialiste din oc~
cident.

Pleckhanow, Vera Zassulitch, Axelrad, Martow
devin social~democrafi pur sénge, pierd contactul
cu realitdtile.

Salvarea migcdrfi revolufionare rusesti vine de la
un om cdruia marxismul nu i~a rdpit facultitile de
gand propriu §i calitdfile de atent observator al
faptelor.

Deaceia pe Lenin nu~! zdpdceste nici razboiul nici
revolufia..

Pe cand imensa magind a socfal~democratfei ger-
mane dd de doud ori faliment, odatd in ziua rdz~
bofului §i a doua oard cand docfii comentatori ai fui
Marx nu gdsesc altceva mai bun de ficut decat si
intoarcd mitralierele asupra propriilor lor partizani,
bolsevismul triumfd tn Rusia pentrucd Lenin asvarle
peste bord chiar pe Marx la nevoe.

Fatd de totala dezorientare de care di dovadd
social~democratia germand, adicd exegetii marxis~
mului trditi in formule, atunci cdnd evenimentele



6 forfeazd si-~gi asume brusc puterea, siguranfa lui
Lenin pare miraculoasi. Nu existd mai excelentd
probd a primatului realitifii in politicd, decat ac-
tiunea tui Lenin in primele zile ale Intoarcerei lui in

Rusia. Timp de doud tuni, din Februarie pani Ila
mijlocul lai Aprilie 1917, locotenentii lui lLenin,
Kamenef §i Stalin, din care ultimul avea doudzeci de
ani de acfiune directd in urma lui, nu izbutesc sd se
sustragd influentei vechilor cligee revolujionare. Re~
zultatul? Actiunea lor n’are nici o prizd asupra
masselor, pluteste in cea mai purd doctrind marxistd
dar e ineficientd.

Abea venit, Lenin isi dd seama de situafie, leapddd
vechile clisee §i lanseazd celebrele lui lozinci, din
care prima, cel putin, n’avea nimic de a face cu
marxfsmul . pdmant, pace, toatd puterea | sovietelor
Toatd politica lui Lenin ulterior, e caracterizald de
acelag realism. Pacea de la Brestfitowsk si ,N. E, P.“ul,
adicd cele doud mari probleme rezolvite exclusiv
de el in cursul scurtei sale guverndri, confirmd
aceastd scurtd caracteristicd. Succesul lui Stalin si
politica lui sihuoasd se explicd prin aceiagi cauzd. '

Dacd bolgevismul a cucerit puterea in Rusia o
datoreazd fui Lenin §i dacd se menfine o dato~
reazd lui Stalin. Dar fntre timp ce se petrece in
restul lumii? Triumful bolgevicilor grdbeste in sanul
fiecdrui partid socialist procesul de desfacere a ele~
mentelor revolufionare, Pretutindeni iau fiin{d par~
tide comuniste care se afiliazd nouei Internafionale
Internafionala a Il~a.

Dupd primii doi ani de dezorientare, adicd prin
1920, dupd ce Liebknecht, Rosa Luxemburg, Kurt
Eisner dispar in Germania §i Bela-Kuhn pardseste
Ungaria, perioada de formatie a acestor partide ia
sfarsit. Partidele comuniste au iegit din perioada co~
pildrief, sunt bine organizate, primesc fonduri im~
portante, sunt afiliate Internationalei a Ill~a.

Se fntampld insd §i cu ele un fenomen curios. De
unde social~democratia a dat faliment din cauza in~
chistdrii in formulele marxismului care nu le stia
vivifica si din care era incapabild, s§i este, sd fasd,
partidele comuniste de pretutindeni au pe langd
dezavantagiile marxismului §i superstitia Moscovei.

Dat fiindcd internafionala a Ill-a e dominatd de
partidul comunist rus, §i cd la randul lor partidele
comuniste de pretutindeni sunt simple jucdrii in
ména Internationalei care le furnizeazd fonduri, di~
rective §i oameni, era firesc ca migcarea comunistd
internafionald sd fie de fapt in mana Moscovei.

Moscova nu se mulfumeste cu supravegherea di~
rectivelor, ci intervine dictatorial in viaja de toate
zilele a partidelor comuniste, schimbd conducétorii,
creiazd lozincile, ordond actlunile.

Dar Moscova are o viziune indepdrtatd, nu ia
contact imediat cu realitdfile din {drile respective.
latd deci o primd cauzd a neinfelegerei realitdtei de
cdtre partidele comuniste naffonale.

1

Nu numai atat?

Dependenta fatd de Moscova nu derivd numai din
cauzele materiale expuse mai sus ci i din cauze spi~
rituale.

Comunigtii sunt hipnotizati de Rusfa, Triumful bol~
sevicilor, metodele for, activitatea lor, planul de
cinci ani, eforturile de socializare ale Rusiei fatd
preocupdrile de care sunt obsedati. Aceastd depen-~
dintd spirituald merge pand la cele mai mici ami~
nunte, pand la adoptarea terminologiei rusesti i are
drept consecintd neglijarea condiffunilor specifice in
care lucreazd fiecare partid comunist national.

Lucrul a fost observat de subtilul autor al ,Mortfii
gandirei burgheze” Emmanuel Berl, din a cdrui vo~
lum ,La politigue et les partis® citdm urmditoa~
rele :

y CC Operd valabils a publicat sau a suscitat par-
tidul comunist francez ? Traduceri din rusegte si din
nemfeste care fird indoiald sunt necesare.

Biroul internafional de editurd, biblioteca mar~
xistd, revistele, ne-au adus servicii reale. Avem o
edifie monumentald din Lenin, operile lui Marx se
gdsesc din nou in comerf{,; dar lucrdri franceze in-
spirate de proletariatul francez si racordate tra-
ditiei literare a Franfei, nu vad.

Doctorii in comunism nu §tiu decdt sd acumuleze,
sé schimbe intre €i, sd discute referinfele si nici nu
cautd sé regdseased in fapte doctrina pe care o
morfolesc fird a indrdzni sa se serveascd de ea’.
S$i apoi: ,Discipolii sdi (ai lul Marx) se lasd sd alu-
nece la o scolasticd pharisiand unde citafia cdnti-
reste intotdeauna mai mult ca rafionamentul, Un
comunist francez nu spune: ,ploud, ci ,,Marx spune
cii plowd* si: ,dacd, sprijindndu~ne pe dialectica
istoriei, considerdm ideea de ploae in raporturile
sale istorice cu ideea de om §i de proletariaf, sun-
tem adusi sd rezolvim antiteza ploae — burghez
printr’un efort loialmente comunist al cdrai substrat
trebue cdutal la pagina 173 tomul 22 al operilor lui
Lenin®.

Prin aceastd incapacitate de intelegere §i de adap~
tare la realitate se explicd insuccesele rasundtoare
inregistrate de toate partidele comuniste in Europa
i in fume. Nu este suficient ca o situafie revolu~
tionard sd fie coaptd pentruca revolujia sd izbuc~
neascd de la sine. Aci trebue sd intervind partidul
revolufionar pentruca, aga cum a ficut Lenin cu
bolsevicii sdi in Rusia, sd fransforme situatia revo~
lutionard in revolufie, prin cucerirea puterii,

Partidele comuniste au ratat insd intotdeauna de~
clangarea revolutiei.

In 1920 —1921 Italia era coaptd pentru o migcare
revolutionard, care s'a si produs, dar in folosul fas~
cismului condus de un realist, Mussolini.

Germania din toamna anului 1923, inebunitd de
inflatie, amenin{atd de separatismul renman si de cel
bavarez, cu resorturile morale, sdrobite in urma tn~
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- frangerei rezistenfel pasive, in plin haos, era st ea o
pradd pe care un Lenin n’ar fi pierdut-o,

Dar in timp cela Moscova se ficeau toate soco~
telile in agteptarea iminentei revolutii germane, par-
tidul comunist german se ardta incapabil de a uti~
liza o situatie optimd spre a cuceri puterea.

Sd nu mai vorbim de China, unde politica revolu~
tionard suferd o groaznicd infrangere in 1927, tot din
cauzd cd nimeni nu-si dd seama cd realitatea chinezd
¢ alta decat aceia pe care gi~o imagina Moscova, in
Spania §i in America de Sud partidele comuniste au
pierdut cateva posibilititi revolufionare.

Rezultd de aci cd un pericol comunist nu existd
tn Europa ¢f in lume, din cauza congenitalei inca~
‘pacitdfi revolutionare a partidelor comuniste natio~
nale ?

Nu?

Pericolul existd, dar nu vine de la pariidele co~
muniste, cf de fa Rusia Sovieticd, de la politica ei
de stat,

Numai in ipoteza in care Rusia Sovietici ar fi
destul de consolidatd pentru a lua ea initiativa, rd-
méanand ca partidele comuniste nationale sd se mdir~
gineascd la secondarea acestei fniffative, numai
atunci pericolul unei revolufii mondiale devine imij~
nent.

Fireste cd acest moment ar putea fi gribit in ca~
zul unui conflict grav intre marile puteri. De pilda
un rdzboi japono~american.

S& venim acum, inainte de a incheia, la Romania.

Miscarea comunistd din Romaéania este mai mult
ca ori unde strdind de realitdti.

Am citit multd literaturd, clandestind, destinatd s
agite massele romanesti. Ei bine nici una din pro~

blemele care ar putea trezi resonantd in massele
noastre nu este atinsd. Frazeologia revolufionard se
face dupd gablonul international. Nimic care sd con~
vind mecanismului psihic roméanesc:

De aci rezultd §i complecta imunitate a masselor
romanesti fatd de acfiunea comunista.

Lucrul e banal, a fost continuu repetat de ga=
zete dar este asa. .

Pretutindenf unde nu sunt masse minoritare com-
pacte, comunigtii n’au decat organizaii de spionaj.
Numai in Basarabia, In Bucovina gi in Ardeal, acolo
unde sunt blocuri minoritare puternice, comunismul
are prizd. De ce? Minoritatea evreiascd este acce~
sibildi — in toate {drile — frazeologiei revolujionare
de tip internafional, far minoritdtile ruse, ucrainfene
si maghiare, mai ales aceasta din urmd, sunt agitate
pe temd nationald impotriva statului romanesc,

Resorturile sufletesti, adicd durerile §i necazurile
muncitorului §i {dranului roman, n’au fost fncd di-
buite de migcare comunistd de la noi. Nu pentrucd
nu s’ar putea descoperi, ci pentrucd partidul comu~
nist roman, ca toate partidele comuniste naflonale,
este obsedat de Moscova g neglijeazd calitdfile spe~
cifice ale mediului in care actioneazi.

Exemplul cel mai bun e insigi terminologfa de
care uzeaza. '

Intr’o tard in care {dranul instdrit e numit chiabur,
comunigtif nostrii au indrdgit rusescul Kulak. Cat
timp ,doctorii“ si ,agitatorii“ de pe malurile Dam-
bovitel vor spune chiaburului~Kulak, n’avem s ne
temem decat de comunismul de la Nistru.

Cand vor spune insd Kulakului~chiabur, atunci se
va schimba socoteala.

MIHAIL POLIHRONIADE

0 NOTE PE MARGINEA UNEI CARTL—I GH. SAVIN: ICONOCLASTI Sl
APOSTATI CONTEMPORANI

Volumut d~luf profesor Savin, ,Iconoclagti i Apo~
stayi Contemporani*, contine o serie de studii cu
obiect religios. O bund parte au fost publicate ca
feuilleton in ,Calendarul®, unde cititorii acestui ziar
au putut aprecia spiritul siu pdtrunzator.

Aparifia volumului vine intr'un timp cénd spiri~
tualitdtii sufletului i-a luat locul ,standardul de viad“
conceput in baruri cu betii de cocktail, In viteza au~
tomobilului rachetd i a picioarelor svarlite in mig-
cdrile desaxate a triburilor americane, Caad snobii—
cretinii — gi~au ales ca -{intd admirativd pe ovreiu]
Freud, de al cdrui perspicace scientism n’a scdpat
nici evacuarea fecalelor, in care ,uuuriagul“ savant
vede ceva analog acuplirii; cel care asimileazd unui
incest actul aldptdrii copilutui de cdtre mama sa.

Poate de aceea d. Savin se inireabd: ,,O0 serie de
studii asupra problemelor religioase. Vor interesa
ele pe cititor §iin ce mdisurd"?
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wlumea noastrd romdineascd se sifueazd pe pozifii
foarte felurite cdnd este vorba de religie si de pro~
blemele suscitate de ea. Cel pufin in ce priveste in~
telectualii dela orase. Pentru mulfi dintre acestia
problemele religioase sunt mari necunoscute“.

pS'ar pdarea deci dupd aspectul viefii dela orag cd
in materie religivasd suntem sau atei, sau indife~
renti, sau simpli practicanfi a unei ritualistici fami-
liare §i protocolare”,

wDecdt in chestiunea religioasd la noi — ca §i in
cea etnicd, nu orasele sunt cele cari hotdrdsc pro-
blema, Ci satele. Si in acestea, religia ¢ de o indis~
culabild realitate. Poate singura realitate spirituali“.

Afirmatia d~lui Savin e binevenitdi. Domnia sa
cunoagte incomparabil mai bine aceasid ,realitate”,
decat foarte multi essaysti af ,,Viefii Roménesti. Imi
amintesc de unul dintre acestia, d. Mihail Ralea, so~
ciolog, poporanist, etc. Domnia sa, in ,,Viata Roma~
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neascd”, s'a Inc&pifinat si demonstreze, in deplind
ignorantd a structurii sufletului {drdnesc, atefsmul tn
care a trdit i trdegte poporul satelor noastre. Cand
am spus Incdpdfénat, am legat de acest cuvéant o
micd dozd de rea~credintd. Dar nu e de mirare.
D. M. Ralea face parte din gcoala profesorului L.
Acesta i deschidea cursul la agi, cu studentii anului ],
tindndu~le urmétorul logos: ,,Domnilor ati venit aici
sd urmali disciplina stiinfei, Pentrucd tofi v’a{i rupt

de langd pdrinti, si mai ales vol cei venifi dela {ard, .

va rog sd vd debarasati de tot bagajul de superstitii
religioase. Pe Dumnezeu sd-1 agéfaji afard in cui.
Ce este Dumnezeu mdi?‘ $i aici, profesorul L. isi
‘aduna un ghemotoc de salivd, 1si ldsa capul pe spate
st-si .arunca balele spre indlfimea plafonului sali de
‘cursurl, Apoi urma: ,Vedeti mdi? Am scuipat pe
Dumnezeul vostru. Ce mi~a fdcut? M’a triznit 2
Dupd acest argument de satrd, prof. L. pornia si
desfdgoare teoria descendenfei omuluf "din maimu{d

* i intreaga subtilitate a ,marelui Darwin“. Ceeace
favoriza argumentarea luf, era cd foarte multi elevi
ajungeau, prin imitatie, leonisii,

V’am dat un exemplu de ce poate sidi un pro~
fesor universitar in sufletul studentimii. lar ¢d acum
0 lund de zile, studentii, n congresul lor, au cerut
ndepdrtarea profesorilor atei din Universitate §i tn~
filntarea capelelor universitare ne aratd cd pastigi~
rile darwiniste, haeckeliste gi~au trdit traful,

D. Savin, in studiile sale, izbuteste sid ne con—
vingd de antinomia ce existd intre dogmele cregti~
‘ndtdfii §i toate imbecilele . subterfugii de zisd desci~
tusare a gdndirii : francmazonerie, teosofie, spiritism,
ocultism §i flora sectelor ndscute cu bundvoinfa mi-~
nisterului cultelor. Domnia sa se intreabd dacd Intre
cregtinism si acestea ,,e complectd si absolutd stare
de opozitie §i excludere®, echivocul in care se com~
plac asa zisii ,,crestini* mai poate ddinui? Desigur nu,

Mistificarea hingherilor francmassoni in captarea
prozelitilor a fost desvaluitd de ,,Calendarul*. Totus,
pentru progti, pronunjarea numeluf neaoc§ roménesc
a unui boer, a unui militar superior, sau unuf om
politic, nume cu car{ pare a se mandri francmasso~
nerfa, are tdrfa unei convingeri. In generat, toti mi~
Strfagii sunt semidocti, ugor de prins cu o momeald.
Indivizi ce n’au cunoscut §i nu cunosc nimic din
sbuclumul acestei omeniri. $i la cari Intalnesti, in
loc de creer, o ceard pe care perzistd ultima arie
fmprimatd ocult, Crestin §i masson?

wMassoneria practicd principiul tolerantei. Dar si
sub acest principin noi gtim ce se ascunde : rizboiul
contra bisericii crestine®. Pentru massoni ,,Christos
nu este decdt un mare genin, un mare inifiat, un
mare masson dacd vrefi, dar nu Dumnezeu*,

St dacd aga stau lucrurile — mai poate fi vorba
de conciliere intre crestinism §i francmassonerie ? Mai
poate sta cineva, care~si ia in serios cregtinismul
sdu, in o loje massonicd —1in care Dumnezzirea Man-
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tuitorului este ,,de plano® tagiduits, fird a fl el
insusi un tdgdduitor al acestei divinitifi ? Un apo~
stat?" ‘

»Cine crede in Evanghelie §i in Isus Mantuitorul
numai poate actiona §i oficia in lojile oculte ale
Jrancmassoneriei.

Massonif, cand se retrag din loji, sunt socotiff de
nirafi® drept adormiti“. Eu md intreb dacd starea
de adormire nu le~a apar{inut chiar innainte de in-
srarea in francmassonerie, intre timp, pénd la pdrd-
sirea hrubei, apdrand formele delirului tremens.

O formd a sdruncinului cerebral o Intalnim la
teosofi i spiritigti. Si se manifestd mai mult la sexul
frumos si pensionari. Cand doamna nu mai poate in~
tinde sbarciurile fetei, cand f~a murit cdfeful, sau s’a
{dsat de prizat ,.coco’, atunci se izoleaza in con-
ceptiile reincarndrii, in ,,Manas* ,.Carma®, ,,Bodhi*,
»Nirvana®, ,,Entitate* sau ,.ectoplasmd®, ,corp as~
tral“, etc. lar cand o specie de baibait indian, Krigna
Murti, decretat Mesia de o halucinatd, Aonie Besant,
vine in Bucuresti, teosoafele noastre se stalcesc sd
objind un autograf dela excroculin hermind, sau sd
le stimuleze cu un gest buricul gandirii lor teosoafe.

Cand ai vreme sd asculfi disertaffuni teosofice, e
tot ce poate fi mai distractiv. Eu nu mat md duc la
teatru tref luni de zile. Acest! desechilibraji neagd
existenfa luf lisus, dar sunt in stare sd acorde Incre~
dere tuturor inepiiilor. Spre exemply, in acel proces
de purificare, reincarnarea, trebue sd stifi cd, nici
mai mult nfci mai pufin, acei ce aleargd si ajungd
o entitate*, 1si aleg mama. Teosofii nu ne lamuresc
insd ce se intampld dacd 20 de ixulegti §i tot pe
ataffa ygreculesti, toti nirvanisti in spe, i5{ aleg ace~
easi mamd in acelas timp. Se injurd de perispirit sau
dau buzna tofi in pantecele bietei femei? Sau a unei
01? Pentrucd innainte de a deveni o ,,entitate* trebue’
s fii ¢ oaie, Dupd Annie Besant, Elena Blavatschi
sau Bucura Dumbravd. Cea care umbland dupid
yMarele Adevir", in India, a tnfepat-o frigurile gal~
bene. $f acum nu stiu prin ce vietate s’o gdsesc. In
scrumbie sau ras?

Dupd teosofi: ,,Crestinismul nu e decét un com-
plex de absurditifi ale ignorantei religioase, culmi-~
nénd in cruda §i absurda dogmd a rdscumpdrdrii,

»Oi acum intrebdm: Mai poate cineva sd se so~
coatd crestin, deci rendscut §i méntuit prin actul
sfintei jertfe de pe cruce a Méntuitorului— si totusi
sd fie si teosof, deci sd se supue ,Carmei — jatala
lege de purificare a teosofiei 7 '

,Constiinfa cresting nu are de ales: Cine e cu
Christos, na poate fi si cu Buda. Chiar cind acest
Buda, reincarnat, se deranjeazid sid conferenfieze la
Bucuresti, .

Cat priveste spiritismul, unde sarlatanfa a [uat as~
pectele evolutive ale unei adevdrate arte: ,poate
ézspira sd se situeze ca stiingd, intre disciplinele gti-
infifice, cum §i pare a fi: Metapsihica. Dar religie ?



Religie nu poate fi, $i nici taina morfii $i a viefit de
dincolo — n'o poate deslega®.

Vorbind de secte, d. Savin spune: ,lndiferenti
pentru problemele de naturd religioasi asistdém tofi
cu o condamnabilid nepdsare, la acest durzros proces
de destramare a unitifii noastre sufletesti, care isi
avea pind mai deundzi cea mai omogend $i mai
consistentd expresie in acest bloc al unei credinfi
religioase strivechi si unitares‘.

Da, politica de prea nobild tolerantd fajd de toff
buricarii ne-a ridicat in faja anexei francmassonice,
Liga Natiunilor, in schimb ne-a sguduit temelia {&rii
noastre. Nu mai vorbesc de domnii directori generali
ai Ministerufui Cultelor cari oficiau rituatul hrubelor.
$1' nu mai departe, d. Gusti a desemnat pe d, Bucutd:
,»bun templier*, ,francmasson®, Y. M. C: Aist*, si
elaboreze statutele ,senatului cultural“., Acest cap
de bufnitd, traducdtor a operelor M. S. Regina
Marifa — dar atat si nimic mai mult, decat o lamen~
tabild mediocritate — va morfoli confuzia Ingrdmd~
ditd sub lobu~i frontal, indrumdnd cultura acestei
tiri, Tot atat de desasperant ca §i ,Directia Culturii
Poporutul”, unde d. Rebreanu §i domnia sa n’au
fdcut altceva decat si pape fonduri. Cum sd nu se
fnmulfeascd sectele.

In ,Teism i crestinism®, d. Savin face o observatie
de un adevir axiomic : .E un defect pe care de altfel
i intdlnim destul de frecvent in cultura noastrd,
culturd ce suferd, in genere, de o mare i notorie
meteahnd : impreciziunea concepfiilor si atitudinilor.
Aceastd impreciziune se observi in toate domeniile :
" in artd, in stiingd, in viafa politicd $i in cea etici.
De aceea nu~i de mirare, cd trdim in o permanenti
promiscuitate de concepfii §i doctrine, cari adesea
friseazd absurdul. Un ecletism ' factice di. culturii

noastre acel aer ae universalitate §i superficialitate
care deconcerteazd si impresioneazii in acelay timp
pe striinul deprins sid se miste intre liniile severe
i circumscrise ale specialitifii lui. Ne amestecdm in
toate si le amestecim pe foate, intr'o uluitoare de-
sinvolturi logici, cu care amefim $i ne amefim noi
ingine", '

Cam de aceasta sufere si d. Stere poporanistul.
Brosurica, ,Judaismul §i elenismul in cultura umand®,
cateva pagini unde domnia sa abordeazd o problemd
de o importantd covarsitoare, ne obligd sd~1 privim
intr’o lumind de neseriozitate. D. Stere igi inchee
,opera® astfel: ,Judaismul si dupd milenii de luptd
si suferintd, w'a biruit incd. Dar numai biruinfa lui
va asigura omenirii o viafd care va merita sd fie
{riitd*, Pentruce, d-le Stere, biruinta judaismului g
nu a crestinismului? Pentrucd si o spunem noi. D.
Savin a remarcat cd existd indivizi carf vad cregti~
nismul ca o insignifiantd ,anexd” a judaismutui, $

" unul dintre acestia suntefi domniavoastrd, d-le Stere,

domniavoastrd al cirui spirit s’a faisandat de mult,
si cu el odatd si ,lutul®. $i pentrucd tot ce scrifi e
imbricat intr’o notd tendentioasd, Chiar atunci cand
este frumos, foarte frumos scris.

Problemele puse de domnul profesor Savin aduc
un accent de nobile preocupdri spirituale. In ele nu
se desfdsoard teorii obositoare, dar o logicd stransd
lovegte copildriile §i nebuniile secolului de scandal.
E un studiu sintetic, dacd vrefl. La care te cagtigd
fraza curgitoare ce pdstreazd sobrietatea necesard
serjozitdtit studiuluisiu. $f pe care il recomand chiar
admiratorilor Annie~ei Besant §i Elenei Blavatschi.
Cele cu nu gtiu cdte zeci de tomuri teosofice.

E. D. BOROIANU

" CRONICA LITERARA

CAETUL VERDE“ DE ION PILLAT

»otd marea ca o treaptd de senin
»Pe care urcd insula 'n luming,

si citind mai departe zdrim codrul de maislini, peste
varfurile cdrora se ridicd neimpodobit §i viu templal,

- Apoi

»Coloane, trupuri netede de zei
»in care sdngele s'a {dcut soare,
»,Colunii langd ele imi sunt grei:
»Nu pasdrea ci piatra o 'si sboare.

Asa incepe poetul, cu versuri ce in glefuirea lor
seamdnd cu plici de marmord, intr’un ostrov fericit
pe care, cu cele doud siruri initiale, ni~l ageazd ae~
vea in_fafa noastrd, ca si ne descrie o lume pri~

mdvdratecd a inceputurilor omenirei. Cu cuvintele :
»Ldsati~-md sd vin iar la pdrinti® (3.1) se indrumd a
doua parte a poeziei, partea de’ideal gi de gandire
si care n’a reugit atdt de bine'ca si cele opt versuri
dintai. Acestea ne impresioneaza ca gi cum le~ar fi cu~
getat un ochiu subtil, le-ar filegat impreund o congtiintd
aproape sensuald. [Pe cénd, in cele doud strofe de
introducere, poetul imi pare cd se afld In santierul
naturif, pe care lucreazd cu bun mestesug si in lar~
gul lui, a trecut in cele din urmd ftrei versuri din
strofa a lll~a §i fn strofa a IV-a, in negura unui
ideal etic, a cdrui mediocritate el nu reuseste s'o
inalte cu puterea de abstracfiune’de’ care dispune
cand e vorba si evoce un aspect concret — dacd
permiteti’ expresia ~ in abstract. Deoarece insd gi
strofa V~a ¢i, culexceptia celui - din urmd vers,
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strofa a Vl-a a poeziei, sunt strofe de prezentare a
naturif, tn felul celor doud strofe de la inceput s
nu mai pufin reusite ca ele, putem Incerca s3 inii~
turdm cele opt giruri de la mijloc sl dupd a ll-a
strofd sd citim direct:

»Pe friza vieffi unde tn alai
yFecioare vin cu vas rotund pe umir
»9i cilldrefl semefi struneazd cai

»ol dansatoare saltd 'n tact gi numadr,

yPe stela mortii unde un” bdtran
»Senin Intinde dreapta impicatd
»Fldcdului rdpus rdzand pdgan.

Mi se pare cd prin excluderea pdr{ii mediane
poezia rdmane mal rotunfitd, mai intreagd. Numai
astfel ea ne redd, ceeace autorul incercase in zadar
sd facd in strofele Il gi IV, anume: insula nevino~
vdtief, a viefii primitive, a pdcii. Trebuie sd observ:
stridania spre claritate, care in aceastd poezie e tot
una cu simtul ales pentru cuviinfa poeticd, este In~
perechiatd améndurora strofelor, unde convoiul cu~
rat al imaginelor fntruchipate se ridicd atat de iin
spre Indltimi, §i acelora nereusite, lipite printre
ele. Dacd poetul se va hotdri sd suprime §i sd in~
locufascd fericit mijlocul tipografic al poeziei, care
desparte urat cele doud grupuri de priveliste si
de migcare, poeticeste scoase in relief, va putea
castiga o miniaturd idilicd, una din cele mai limpezi
pe care le are limba romand in acest gen. Din faptul
cd Incercarea de realizare plasticd a reusit dar nu
gl acefa a cugetarii, trag concluzia cd aceastd poezie
are ca temelie o inspirafie concretd. Ultimul vers
pHelada mea, tu binecuvantati!® redi doar slab,
ceface fusese ardtat inainte atat de mdret; inteleg:
o franturd binecuvantatd de pdmant fnconjurati de
freamdtul mérif. Dar acest ultim vers cade de la
sine, Vine cdnd poezia e virtual sfarsitd gi nu mai
are ce cduta aici.

A doua bucati. Pagina 10, ,Asfodela“. Imparte
cu cea dintaiu, cu ,Helada* numai calititile fard
sd sufere de lipsurile sale. Qare si fie fiindcd poetul
abfa se leagd aici de domeniile gandirii, ¢f numai
atinge fugar abstractul cu un sentiment al vegniciei
mai mult ornamental decéat dinamic? V& rog cititi
strofa 1V ;

»Din tot ce~a fost am mai gdsit]o floare.
»O las s3 infloreascd. $f senin

»Relau tofagul vremii cdldtoare.

Asa i5i vorbeste sie~st singur sufletul unui popor,
‘poporului, cdrufa acest poet pare cd slujeste.

Pagina {1, ,JInsula*:

49

,,éu fruntea ef tifatd tn marmor clar
»Cu pdru 'ntunecatelor pdduri
»5ibild murmurand din mii de guri
»Oracole uitate de pescari;

»Otd Insula pe marea din bitrani.

- latd ceva maf mult decat talent, fatd ceva pe care
trebuie s¥~1 taci de vrei sd fif sgarcit cu cuvantul
geniu, Astfel s& cdnfe nu poate fn orice caz decat
unul, care a intins mdri §f priveligti pe lira luf §is’a
ostenit cu folos s’o loveascd deplin. Urmeazd o pri~
veliste de munte, clasic rotunjitd cu amford g fete
tinere la spdlatul panzel fn jurul cristalinei fantani,
i in care Nausikaa se scaldd sub bolta tesutd de
amurg. Afci imaginea e sfargitd. Strofa IV nu-
apartine, e suprapusd artificfal. E doar mdrturfa prin
existenfa ef tocmai in acest loc, ca §i analogia ef
din ,,Helada®, cd autorul nu e sigur deplin pe dru~
mul muncei sale, cd dansul crede c& trebufe incd
sd adauge ceva, indiferent dacd acest adaus e va~
labil. Se pare cd el nu posedd incd suficient o rela~
tiune bine stabilitd tntre felul propriel sale creaffuni
§i ceea ce a creeat. Mal Inseamnd Insd §i cd e tm~
pins i atras de putinfa luf de intruchipare in sfera
vibrarilor gandirii, a subtilitdfilor fird formd hotdrata.

Pagfna 12, ,,Pdstor fonian‘, Poetul pare cu totul
in elementul sdu. Poezia din cele de pand acum e
cea mai desavargitd, E numai priveligte; bine infeles,
prin intermediarul unel interpretdr{ minunate, ridi~
catd la Indlfimea frumosului. Afci poetul a parasit
complect Incercarea sa de a plana in transce-
dental. Oare a folosit acest fapt productiei sale?
Qare autorul nu e fnzestrat decat cu darul descrierif,
a intrupadrif ¢f a deslegdrif?

Ce ingrifite sunt versurile;

»Misterios din umbre vii rdsare
»Un zeu tdcut ca un delfin,

Pag. 13, ,,Lui Mistral®. O poezife omagialX care din
picate in nicf un loc nu se tnalfd la inchinarea g
pretuirea interfoard. $i cum nicderi nu devine por~
tret, ea cade pe planul acelor versificiri care abia
se pot identifica, cdci ele aduc intr’o formd metricd
uzurpatd unui stil curat, ceea ce propun sd fie pumit
»amestec*, Aci s’a imprumutat forma cdlitd a so-
netului. Pillat, ca to{i modernfi, pare sd nu fa in
seamd, cd forma exterioard a sonetuluf fard struc-
tura interioard, specificd acestei forme, n’are valoare
st e doar greoaie.

Intorcand foaia i Incd una, constat cd s’a §i sfargit
un capitol. N’a fost fird rod, ne~a pricinuit adesea
bucurif, De stau §i md géandesc, imi pare foarte re-
marcabil gi pentru ce va urma, mult figiduitor. Am
fnvitat si cunosc un céntdref deosebit de plicut
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cult st preocupat de artd. Un poet al formelor pei~
sagiutui. Simful lui al lumii pare deocamdatd si fie
prins in idilic. Acolo, unde nu a vrut mai mult, a
cucerit totul, Cand s’a strdduit peste aceasta, l~a
periclitat am, vdzut-o, pe dea’ntregul.

Partea 2-a. Pagina 17, Recuerdo. O poezioard
intim3. Si nu numai o amintire de tinerete, dar §i
o poezie doar de tinerefe. Vorba despre reginele
de piatrd care rdman, gi intrebarea in legdturd cu
ele, in zoritd repetate: ,dar noi, dar noi ?“ intdregte
numai caracterul de tinerete al acestui grup de
versuri. QOare poetul a urmdrit~o ? Inceputul cdrtii
trideazd in acefasi mdsurd maturitatea barbatului gia
artistului; sau acela, care s'a coborat in vreme la
intafa sa fubire, a fost prins intr’atdta de clipa din
Luxembourg, incat s’a reintors deacolo doar cu o
mand de versuri necoapte ?

Pagina 18. ,,Octombrie” O poezie mare; in felul
celor mai bune precedente, ea e totusi mai desd~
vargitd decat ele, cdci aici poetul a ajuns in fine
ceeace a cdutat in mod gresit, acolo, pe t{armul
fdealutui. A izbutit s3 realizeze lucrul pe care poe~
zia lui, referitoare la cele cinci simfuri, trebuie si~1
aibd neapdrat ca sd depdseascd atitudinea esteticd si
sd pdtrundd In spiritual, anume. o atmosferd insu~
flefitd in care realizirile acestel poezii sd triiascd,
si un plan transcedental pe care ele si se poatd
ageza. A descoperit-o pentru sine in comoara mis~
ticd §t simbolicd a unei biserici pdmantene. Astfel
intalnim in firea umbritd a acestei poezii, de~acuma
duhul singurului Dumnezeu. Acolo unde in prive~
lislea pdgand potecile nu aveau alt rost decat pro~
pria lor gerpuire sau purtau piefre mitice, aici se
arcuesc in nesfarsire sub suflarea unui dub, unui
singur zeu, unui Dumnezeu. Apar incorddrile, cele
prea subtile, psihice, si o trdsdturd de dor inobi~-
leazd fafa In cregtere a peisagiului, de care in can~
tarea sa poetul nu se oboseste. Acest dar matur de
simfire bogatd, de nostalgie grea, de ceasuri gan-
ditoare, cuprinde in cupa elegiei vinul bisericei
drept~credincioase amestecat cu amarul unei gradini
In toamnd. Aici poetul nu si~a mai luat dupd voie,
ca si pand acum, privelisgtea. — Se simte cd ea I~a
sortit sd ne grdiascd prin gura lui — tocmai de
aceia el vorbeste pentru o fard. Versuri ca:

»Cdci vine iardgi vremea cand frunza
cea mai micd
»Primeste dela Domnul al aripelor dar

Se intind peste hotarele artei individuale intr'un
domeniu tipic, mai durabil.

Pagina 19. ,De o fi sd fie raiul”... aicea rdsund si
se Intoarce mereu in sine. Cine a inceput’o, cine o
poate sfargl, Nu o poezie, dar un refren vioi in
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vesnicd revenire a canteculuf: trai bun in lumea
Domnului. :

Pagina 20. Un trup de femee, de fapt invaluit s
totugl gol, dedat activitdtii celel mai nevinovate
desbrdcdrii, culcdrii, adormirii, Cum se face aici cu~
véntul tot mai domol, cum se retrage el sfios, pri-
vind tnapoi la indoita icoand a somnului apropiat si
a fubitei somnoroase. E o poezie de simfuri §l de
atmosferd. Moale ca amurgul descdtugd rdsuflarea
lucrurilor din conturul lor, topind totul in vdzduhul
ticut, De acefa aminteste un tablou de Velasquez.
Nu tocmal cum ar irebui s3 fie, Imi pare ultima
strofd. Cuaceifasi fragedd mdestrie a versului, pe care
am admirat’o in ,,Adormind*, in ,,Odaia ei", (pag. 21)
ne aduce poetul, in limba sa strdlucitoare ca o ceard
fosforescentd, gravura unui interior in a cdrui re-
dare recunoagtem incd odatd ochii pipditori, dege~
tele zdritoare §i simful cugetdtor. Acolo unde aljii
si~ar aprinde dorul gi ar ldsa sd scanteieze patima,
in odafa In care trdise ea §i unde acuma nu se mai
afld, se mulfumeste poetul, al cdrui drum i dusese
aldturi de vanturile vietii interioare, s8 umple locul
cu amintirea celei plecate, sl cu ea si alunece pe
fiecare obiect ca o adiere caldd §i pldpandd. Ce muit
trebuie sd fi trdit poetul aceastd odaie ca-sd o poatd
transforma intr’o astfel de poezie. Sd~mi fie Ingadduit
sd strecor cd aceste poezii imi nasc bdnuiala cd au
la temelia lor evenimente trdite: in primul rand v~
zute §i pdstrate vizual in oglin:la amintirii; Cantand
ceeace el singur a cules din viatd, Pillat se intal~
neste cu cei mai mari ai profesiunei sale, care nicio~
datd n’au redat ceva netrdit. :

In toate bucdtile citite pand acum, la fel cu ce ni
se ddruegte, imagine sau atmosferd, m'a bucurat
ména care e aduce. graiul. Aceastd limbd e moale
§i precisd, caldd §i simpld, cizelatd pand in detaliu
i totugi spatioasd. Ea e de o oboseald subminatd de
forfe latentc, care devin adesea nostalgie.

Aspectul ei e intunecat §i rdspandeste din pori
ascunsi o lucire ¢i o lumind ca pielea unor femei.
Dar frumusejea unui grai poetic se finfelege dela
sine. Cand la Pillat acest grai, 1&sand treapta sufi~
cientii cu mult subt el, se face original §i unic, tre-
‘bufe pe dreptate sd-1 subliniez — un grai bun fiind,
mai mult decat de neinldturat, necesar — dar sd
aduc laudd mare, nu; nu, atat timp cét nu coniine,
in acefagi mdsurd cu propria lui frumusefe, acel
altceva, pentru mine incd de neexprimat, dar acti~
vand pretutindeni, la care Ebreu!l din biblie s'a re~
ferit cand a exclamat: ,si de ai grdi cu limbi de
ingeri §i de n’ai avea iubire, ai fi ca o aramd tu~
ndtoare, ca un zdrgdldu sundtor®, In poezia lui Pillat
aceastd dragoste nu mi s'a ivit incd destul de plind
§i de roditd. Semne ne aratl, cd ea ne agteaptd. S
mergem inainte,



Pagina 25, ,Vrajitorut de Serpi’. Bucata im! dd
prilejul si declar cd pand acum versurile luf Pillat
(nu mi ocup decat de volumul actual) de mi~au placut
sau pu, au fost mereu noui, felul for nu I~am mai
fntalnit in limba romand. Strofele ,vrdjitorului de
serpi“ nu meritd lauda. Sunt pumai o contribufie
acceptabild in massa productief zilef pe acest teren,
o imbogdfire a poezief romdne insd nu sunt. Asi dori
sd~mi pdstrez doar versul :

. »Atins, un sarpe ~si lasd inelul despletit,

# Pagina 26 —27. ,,Un nor®. Lasd~ne, cetitorule, sd
pronuntdm poezia de mai multe ori, incet de tot si
pe un singur ton. Dar s'o spunem i elastic, astfel
cd, oprindu-ne la fiecare cuvant, sd §i putem ajunge
urmdtorul. Versurile lui Pillat, pentru cine vrea sile
guste, nici nu trebuiesc poate si fie altfel recitate, De
suprimdm ca de prisos versul XXVI, de inlocuim
la pagina 27, in versul VI: ,inmdrmuriti* prin
yincremenifi* ¢f de o reludm cu aceastd schimbare,
simfim cd aici avem in fa{d ceva neobignuit, Pentru
mine aceste 37 de versuri rdmén intangibile. Nu vad
nicderi o crapdtura.

wPoeziile, spunea odatd $tefan? Nenitescu, poeziile
sunt ca si clddirile. Cele desivarsite n'au tencuiald,
latd fargile blocuri grele §i cioplite indl{indu~se unele
peste altele fdrd nimic strdin intre ele, Nu e pericot
deci sd sufere crdpdturi sau, muscate de dintii vre~
mii, sd se surpe rdmanand 1a sfarsit moloz fdrd in~
teles. Ele se aratd tuturor veacurilor, aproape in-
totdeauna, aga cum autorul lor le~a voit. Si, chiar
ca ruing, neschimbate in vartejul vesnicief. Pe cand
cele mediocre, mai spunea el, sunt de cdrdmidd
cu tencufald. Ajung mai devreme sau mai tarziu
gata sd se prdbugeascd, de neintrebuintat, de nein-
teles. Pe scurt, nu triiesc muit. Devin din lpsd de
calitate, simple decoruri repede demodate. E bine
sd fie ddramate. Mai sunt §i cele de tot subrede,
acelea sunt doar de lut, de ele n’avem ce vorbi®,

Poezia de fatd, ori cat de micd 1i e intinderea,”e
lucratd cu blocuri de vers, fird tencuiald, Nici o
rimd, nici o silabd introdusd fira rost, nici o mlddiere
fortatd a grafului sau a simfirii, nici o virtuozitate
gramaticald nu ciocneste aceste versuri unul peste
altul. Poezia nu ne conrupe cu nimic: cu nici o
sentimentalitate, cu nici un exibitionism, cu nici o
fantazie exageratd ; e fericit lipsitd de reflexfuni, de
pretentii gratuite, de pozd; gi totusi ea te cucereste,
te incantd §i nu te fasd pand nu s’a incetdfenit in
constiinta ta ca incd una din intampldrile vietii, una
din cele minunate, pe care tii sd nu le uffi. Cum a
obtinut-o poetul? Qare a insuflefit el fiecare silabd
a poeziei cu taina aceia inerentd frumosului de vrea
sd placd? Poetu!l a ficut mai mult. A pdardsit, in
clipa aparifiei norului, trupul sdu ca si~l lase du~
ihului lumei §i al vremurilor, spiritului universal. A
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facut~o firesc. Cdcl atunci s’a desldnjuit in el dorul,
din pricina cdrufa poetii sunt zigf nesimtitori, §i anume :
sensaia cosmosului, TAtotputernicului, care cuprinde
totul. Totul ¢i nimic special: Amor Dei intelectualis.
Aici rdsund la Pillat fubfrea fdrd care biblla nu vrea
sd audd "nici mdcar grai de inger.

»Norul® e dintre poeziile volumului pe care l-am
parcurs pand acum, cea mal frumoasd, o bucatd
desdvarsitd de literatura universald. Intr'un ,tezaur
vesnic al poeziei romdne, care ar fi de dorit sd nu
intarzie, acest‘{poem:m va ocupa cu cinste locul.
Poezia urmitoare ,Centaurul bitran®, asemdndtoare
ca formd, nui e inferioard dealtminteri tn nfci un
punct de vedere. O a doua capodoperd poeticd, a
cdrei recunoagtere’ de cdtre mine ca atare, imi va
fi o fald mai tarziu. ,,Mortul® (pag. 30) tmparte cu
ambele poezii precedente nu numal ritmul ugor al
frumoaselor iambe “cam neregulate, dar §i prive~
listea, care in cate trefe nu mai e urmdritd de poet
ca scop cf Intrebuinfatd ca” intermediar magic spre
ceva superior, nu spre ceva abstract dar spre mitul
unui duh”pdmantean, spre mistica unei biserici pra~
voslavnice.

,Cand pand ’n zdri e campul numai farbd
»In jocuri de fumind §i de vant,

Asa incepe chiotul depdrtdrii fa poetul daco~fatin.
In urechia lui milenard a rdmas tfropotul de copitd
a migrafiunifor barbare. Vijelfile trecute au Idsat
sdmanfe in sangele lui. Si desi le ascunde, vedem
totusi cum, cu indérjire refinutd, incalecd roibul §i o
porneste usurat In zare, ca sdaudd prin stepd scar~
taitul chervanelor, galopu!l adanc al popoarelor cad~
&rind din rdsdrit. Cinci strofe reugite, dar mai mult
avant decat poezie. Totusi foarte romanesti.

Pagina 42, ,,Piersicul”., O poezie care ne impre-
sioneazd In felul unei stampe japoneze. Aici frumu~
sefea plipandd a piersicului a fost fixatd pe hartie
cu o rard fericire de desen.

»lcoand pe sticla“. Pagina 45.

»Pe-aceastd sticld clard ca fafa unul faz,

,Voi ageza sus cerul’cu stele pe grumaz.

»Voli strange jos: zdpadd,"parduri de clegtar,
»Copaci de promoroacd §i partfi pe hotar.
»Voi zugrdvi in zare, albi, mun{il. Pe un damb
»Pastorfi plini de spaim3 si steaua cu sbor stramb,

sau:

»De~o parte si de alta un bou si un asin
»Vor agtepta la fesle minunile ce vin,

»ol voi Idsa sd pice pe~acoperiy de stuh
nPorumbul alb ce~aduce in aripi Sfantuf Duh,

Aceastd poezie mdrturiseste pentru sine mai mult
decat ar putea~o lauda cea maf mare. E cea mal



frumoasd §t maf roméneascd din volum, Merfts s stea
in ramd ayezatd pe perete ca o icoand bund.
Pagina 51, ,,Assisi*

»1u, Umbrie, din unda t3cerii franciscane,
»lar tu, fn platrd durd ¢ 'n vis puternic prins,
»Yas cu trei punti legate de ceruri prin otgoane
»De raze ce fn aur amurgitor s’'au stins.

sau s

" y,De prin m3slini §f astdzi m3 chiamd Santa Chiara.
»O turld sund salbe de binecuvantari,
»Din San Rufin pogoard pioasd inserarea.
»Spre porumbarul crucii revin plerdute z3ri,

Cetitorule, deschide te rog poezia, ea nu are decat
cinci strofe, citeste~o, simte~o §i judecd singur. Acolo
unde dau de atdta desdivargire si mi se dea vofe
sd tac.

Cu toatd dorinta mea, spatiul nu-mi ingddue si
reproduc In Intregime ,A patra elegie®. Pe cetitor
Insd 1l rog sd gi~o0 Insugeascd in mod atent ¢ sd
chibzuiascd dacd a mai auzit fn limba roman3 ceva
asemandtor. , A patra elegie” e Imnul domnesc al
sufletufuf nostru etnic. Voi invdfa~o pe dinafard si
© sd~-mi recit In fiecare zi: ,Unde si merg deacum ?
Pe cine s mal agtept 2

woe e e e e e s Singur pe pragul tndoelfii,
»Pe pragul vegniciei si al vremilor mai singur,
" wM’opresc s~mi aflu calea adevdratd. fumul
»Sdtucului din vale pierind la dreapta, fumul
pTopindu~se la stanga cu stolul meu In zare.
»9i eu aici, Dar umbra se-intinde, ziua scade.

Pillat e un poet roman, E cel mai mare merit pe
care~! poate astdzi si~] aibd afci un poet. Calitatea
lai cea mare: a rdmas curat, legat vidit de neam
§i priveliste. Cantd privelitea, peisagiul nostru roma~
nesc, in toate ipostasele sale, Desfdsurarea zilei §i a
anotimpurilor pe camp si in grdding, sub scurgerea
luminei gia umbrei, a linigtei i a furtunei. Poetul ur~
mdregte duhul pdméntului nostru in miturile codrului
si ale stancii, ale cerului gi ale marii; in miturile medi~
terane, in cele antice, care g ele il pot cuprinde pe
acest spirit al {drif. Elibereazd vocile sangelui siu, g
sunetele domoale §i melodice ale nostalgiei roméanesti
ne ating ca mani iubitoare. Intr’ansul odihnesc seve
bétrane. Stie multe §i multe a dorit sd uite. Astfel acest
poet rdmas In fradiffe, a uitat rafinamentul, ale carui
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urme cochete ne mai surad totusi din muffumirea de
sine §i din pldcerea proprie.

Nelinistea transcedentald a poporului roman a
ddinuit In veacurile trecute. Acolo s'a risipit 1n
cursul istorfef, In lupta pentru trai, in ruga care
s'a fdcut tot mai adancd, in bejia sufleteascd. $i
destinele care f-~au Intretiiat drumul l-au Invafat
sd infeleagd vatul tuturor fiinfelor Astfel a luat
chip de om linigtit. Agsa §i poetul nostru. Pe dan~
sul nu-l despicd probleme transcedentale. Se In~
crede in ordinea care fi priegte ¢i stie ceea ce il
agteaptd. Asa odihnesc in fatac femeile in miezul
Ior dulce, ca pe lan valul de aur al granelor coapte.
Pe plai, moartea pdzeste turmele. Domnul se afid
pretutindeni, vdzut nevidzut ca aerul §i ca pietatea
poetului despre care el nu pomeneste nicderl §i care
formeazd fondul {esdturfi sale. Cate o legendd ,din
batrani” scoate infelept fruntea ef plasticd din norf.
Din cand in cand se degteaptd céate o amintire de
stepe §f de mari migrafiuni, de cavalcadd lungd §i
de joc blestemat. Totusi ele dispar faid de contem~
plarea multumitd cu sine, cd existd, 3 fatd vine far
molegala dulcelui tral o Romania, blagoslovitul finut
al fuf Dumnezeu. La Pillat ce ¢ mare e romdnesc,
dar nu cuprinde tot ce e roménesc.

Céci suffetul romanufuf are doud tumini. Una ro~
tundd, care e limpede si bund §i blajind §i arcuftd
In sine ca un deal de pe marginea Carpafilor; gi
alta, asprd, care e neagrd §i tdioasd ca un fulger
despicdtor de stanci. In ochiul tui Pilfat tmi luceste
doar lumina mai bund nu §i cea mai méandrd. Poetul
e Intreg moldovean (din Miorifa), de loc luceafarul.
Dar va trebui sd poarte amandoud luminile In sine,
acela ce va veni cu menirea de a ageza chipul uni~
versal al neamului roméanesc nepieritor In veacurile
fumif spirituale, latd datoria oricdrui om superfor
din fiecare naffe. Cat de departe a ajuns in aceastd
direcfie cate unul, atdrnd greu §i decide de judecata
fumif de azi §i de maine. Pillat a dus mai departe
lumina ,mai bund®“ (dacd ne ludm dupd ,,Caetul
Verde”) cum n-au ficut-o muifi jnainte de dansul
$i doar pufini cu el impreund. In cartea aceasta
sunt semne clare cd autorul ei tinde la mai mare
ca orizont §i ca indlfime, Neamul poate ndddjduf sa
afle tntrdnsul, mai curdnd sau maf tdrziu, un crainic
al spiritului roménesc in timp §i spatiu, si gdseascd
facd un poet, care si~a Infeles menirea.

M. ROSENKRANZ
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In cuprinsul artei romaénesti actuale Iser intruchi~
peazd cea mai complectd personalitate de pictor. O
atare afirmafie nu ar mai trebui sd suprindd. Ran-
durfle care urmeazd sperdm cd o vor justifica pe
deplin. Deocamdatd ne muljumim s& observim cd
intre pictorif nogtri de frunte se numdrd unif colo~
rigti neintrecufi, deasemenea cafiva manuitor{ abili
af linfei. Nici unul insd nu intruneste intr'un chip mai
fericit linfa §i culoarea, nu le armonizeazd mai co~
herent, mai plastic si mai viguros decat Iser. Pic~
tura este alcdtuitd din elemente numeroase si deo~
sebite intre ele. formd, culoare, lumind, atmosferd,
ton, migcare, tehnicd picturald, linie de compozifie,
materfe. Numai cine le stdpanegte pe toate de o po~
trivd §i le gtie imbina armonios intr’un ansamblu
larg, viu, unitar poate ndzui fa calificarea de pictor
complect.

Dar pentru aceasta se cere =3 cunogti adanc meg~
tesugul, sd {i~! {i insusit In aga mdsurd incat in mo-~
mentul cénd ai panza in fatd nici una din proble~
mele megtesugului sd nu mai constitue o preocupare
distincld, toatd aten{ia fiind concentratd asupra su~-
biectufui, — vreau si spun asupra viziunei subfec~
tulul. Iser este astdzi cel mai de seamd practician al
picturef. El stdpaneste forma ca nimeni altul, far
pictura nu mai pdstreazd pentru el taine, De aceea

- chiar acei care il contestdi — mai existd Incd i de
acestia — ii reprogeazd deformdrile (voite), nu insid
stangdciile. Nimic nu poate fi denunfat ca stangdcie
in infdtisarea artei lui Iser, cdci pentru Iser in clipa
creatiel nici o problemd de mestesug nu se mai pune
in chip distinct, De aici acea libertate nespusi ce
se reflecteazd din cea mai neinsemnatd imagine da~
toritd concepiiei si penelului acestui neintrecut vra~
jitor de forme i culori, de aici sim{dmantul de su~
veranitate cuceritoare degajat din ambianfa spirituald
a creatiei iseriene.

Ar gresf mult cine ar socoti cd mestesugul {olosit
de Iser este un mestesug de gcoald. Din potrivd,
nimic mai variat, mai viu, mai inventiv. Iser recurge
la un numdr mare de tehnice felurite si reuseste si
le dea viald tuturor, speculdnd asupra resursefor
latente ale fiecdruia, degajind maximum de efecte
picturale din cuprinsul fiecdreia, atingand astiel i~
mita expresivitd{ii in fiecare. Iser a delimitat cu pre~
ciziune sfera valorilor proprii feluritelor tehnice fo~
losite. Ef este congtient cd pictura nu se adreseazd
numai spiritului ci i ochilor. In primul rand ochilor.
-De aceea el nu lasd nefntrebuintate prilejurile care
ar putea ajuta la o percepfie fericitd. ,Ceiace cer
unui tablou, — ne mdrturisia pictorul, — este si
nu md plictiseascd”, Din aceastd convingere pornesc
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toate cdutdrile tehnice din cuprinsul artei sale. De
aici acea adulmecare atentd a efectelor inedite, acea
pregdtire congtientd a bucuriilor rare rezervate o~
chiuluf, Tehnica uleiului, a gouache~ului, a desenului
a gravurei fi sunt la fel de familiare. Practician nein~
trecut, Iser este sl inovator, Asa bundoard. el s'a
gandit cel dintdi sd verniseze gouache~ul,  reusind
astfel si-f dea o strdlucire §i o adancime unice,
Inutil s§ addogdm cd nu le verniseazd pe toale. Ar-

‘tistul {ine prea mult la prospetimea viziunei §i la

inedit, ca sd rigte impietrirea Intr'o manierd. Folosirea
unel anumite tehnice nu este nici odatd arbitrard,
Ea este cerutd de subiect, sau mai degrabd de vi~
ziunea subijectului, Uleful se preteazd la tratarea anu~
mitor motive, gouache~ul la tratarea altora., Altceva
vei desena In tug, altceva In sanguind sau in grisaille.
Dacd intalnim unele motive reluate in diferite teh~
nice, trebue sd Infelegem cd artistul a tentat prin
aceste experimentdri extreme si descopere limita
de rezisten{d specificd a fiecdrei tehnice.
Complexitdfei tehnice 1i corespunde in arta lui
Iser complexitatea viziunei. Iser are o lume a fui
unde se regdseste de predilecie, o lume desamigitd,
resemnatd sub hotdrarile mari ale destinalui, c3u~
tand uitarea in vis, in impodobirea viejii, latd O~
rientul strdlucitor de culori care farmecd, i totugi
trist, iremediabil trist, de o tristefe metafizicd. latd
lumea forfotind inertd intr'una din piefele {ipator co~
lorate ale Bucuregtilor, O lumind ireald transformi
peisagful acesta concret §i usor de identificat, {ntr'un
vis chinuitor, Deasupra. cerul se prdvale {ntunecos
§i enigmatic asemenea unei ameninfdri. latd odalisca
in salvari §t pieptar inflorit rumegand in culcugu~i
plin de podoabe durata unei vietuiri de purd instinc~
tivitate. Nici unul din motivele intalnite In pictura
fui Iser nu este indiferent. Din potrivd, ori care
dintre ele este revelator pentru viziunea pictorufui,
pentru conceptia sa despre lume, pentru spiritul care
std la baza artef sale. A face abstracfie de temele
picturale din arta lui Iser, inseamnd a o mutila, a
ignora aproape totul din ceeace conslitue persona-
litatea fermecdtoare a artistului, Nu trebue si uitim
cd pictorul a tremurat in fafa fiecdruia dintre moti~
vele pictate, cd a avut ,rafiuni de inimd® care i~au
condus alegerea temelor, cd gi~a angajat toatd fiinfa
sa In redarea cat mai apropiatd de gand a imagi~
nilor ce il obsedau. Infr’o cercetare criticd, pretin~
zand la oarecare serfozitate, interesul acordat ico~
nografiei trebue si fie tot atat de insemnat cét §i
interesul acordat morfologiei, A te ocupa numai de
formele pure, cand pictorul a dat o deosebitd atentie
adancirei subjectelor gi semnificajiel lor, inseamnd
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a~i limita infelegerea printr'o preocupare de secd~
tuitor pedantism. '

Dar cercetarea temelor ne conduce, printr’un prag
de fireascd generalizare, la descoperirea acelei vechi
nu insd fnvechitd, tipologie a genurilor de picturd.
Compozifie, figurd, nud, genre, peisagiu, naturd moartd,
portret nu sunt denumiri zadarnice, nici clasificdri
fictive, O spun aceasta in deplind congtiin{d si indi~
ferent de ce vor crede purigtii artei. De aceea in
cercetarea artei lui Iser vom urma ordinea genu-

rilor, studiind rand pe rand. compozifia, figura gi

nudul, portretul sl In sfarsit peisagiul.

Este Iser un compozitor? Da gi nu. Este com-
pozitor dacd ne referim la linia de compozitie. In
acest sens cea mai putin importantd lucrare a lul
Jser este o desdvargitd compozifie. Sunt unele gra-
vuri in pointe~séche care grupeazd doud sau mai
. multe figuri, cu o sigurantd neintrecutd a raportu~
ritor de grup. Ca viziune insd, Iser nu este un com~
pozitor. Ji nici nu poate sd fie. Ar insemna sid-i
cerem sd fasd din personalifatea sa, sd~gi insuseascd
un mod de a vedea care nu~i al sdu, care nu se
suprapune viziunei sale organice. Spatiu] artei lui
Iser nu este un spatiu eroic, §i anume nici epic cum
este spafiul compozitiflor lui Poussin, nici dramatic
cum este spatiul compozifiilor fui Difacroix (ne o~
prim la exemplele cele mai tipice). Si nu poate fi
un spafiu eroic, pe care si~l stribatd in adancime
actiunea omeneascd, pentrucd alta, cu totul alta
este concepiia lui Iser despre om, despre raportu~
rile omului cu lumea. Nu vom intélni in cuprinsul
artei sale individul inzestrat cu inaltd congtiin{d a
destinutui propriu, cu puternicd organizare psiholo~
gicd ¢i morald, astfel cum ni~l infd{iseazd arta apu~
sului. Nu vom asista la nobila lui incordare in lupta
cu fortele din afard, nu vom fi martoril agoniei sale
prelungite, De altminteri subjectul constant de me~
ditafie pentru Iser nu este omul cu rosturile lui de
fiin{d evoluatd, ci femeea, acest pur receptacol al
‘Instinctivitdfei primare.

In constiinfa artistulul conflictul om~lume este
lipsit de orice realitate. Din potrivd omul apare de~
plin impdcat cu lumea. Existenfa vegetativd a uma~
nitdtei se confundd cu insd§i substanta universului.
Fiinfa omeneascd, inflorire a forfelor vitale care stribat
cosmosul, dureazd asemenea unei plante intr'un timp
deosebit de timpul viefei morale, intr’un spatiu deo~
sebit de spafiul acfiunei omenegti. Instinctivitatea bio~
logicd singurd unegte fiinjele tn sensul cuprinzdtor
al fatalitdfei. Dar raporturile care grupeazd fiinfele
la o laltd nu sunt active, ci subliniazd §i mai mult
inerfia unor existenfe deplin izofate. De aceea gru~
“purile din comporzifiife fuf Iser au un pronuntat ca~-
racter gregar, fird acea diferentiere §i organizare in
planuri morale distincte, rezultate din intretierea
pasiunilor inalte. De acefa nici nu poate fi vorba de
compozitii in arta tuf Iser, sau cel pufin nu de com~
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pozitii in acceplia consacrati de marile tradifii ale
artei europene. Asifel ne explicdim de ce in fata
celor cateva panze de oarecare proporfie pe care
artistul le~a dus la capdt cu o perseverentd rard,
am incercat intotdeauna sentimentul ¢d nu pot fi
adéancite, cd nu au un spafiu real, cd .sunt intr'un
cuvant decorafiuni. Md grdbesc s adaog: decora-
tiuni admirabile,’ servite de tol acel prestigios aparat
plastic si pictural, care formeazd unul din meritele
necontestate ale artistului, ‘

In figuri Iser regdseste adevdratul spatiu, acela a~
daptat viziunei sale. Aici i§i desvédlue el mdsura pu~
terei de creafie, aici vom intdlni echilibrul binefd~
cdlor intre vointa de artd gi infdptuirea artisticd.
Figurile, astfel cum le realizeazd Iser, sunt minuni
de armonie Ele impresioneazd prin pictura lor bo-
gatd, din iduntruf cdreia se desface o linigte mare.
Iser a in{eles care este mesagiul particular sortit sd
fie transmis de aceste figurf, a infeles care este felul
de expresie inerent genului, Artd a dimensiunitor
fericite, figura isi afld expresia deplind in crearea
celor mai juste raporturi intre imaginea omeneascd,
acest model ideal, §i cadrul ei familiar, Spatiul in
care situeazd Iser figura este un spajiu intim, un
ymediu® in infeles biologic i moral. In cuprinsul
lui fiinfa omeneascd i§i identificd propria ei durati,
§i, anume durata unei vegetdri in apropierea forfelor
viefei, cu care se confundd uneori. De aceia rapor~

turile pe care le stabileste Iser intre figura ome~

neascd §i spafiul sdu propriu, fie acesta un cadru
ambiant, fie un simplu fond pictural, sunt dintre cele
maf intime. Corespondente cromatice, intretderi de
reflexe, armonice de culori, alternan{d de umbre gi
lumini, acefagi caden{d atmosfericd ajutd la crearea
unitdtei tabloufui. Ea poate fi urmariti in diversi~
tatea infinitd a raporturilor dintre efemente: formd
~— culoare, formd — lumind, — formd ~ migcare,
valori de culoare — valori atmosferice, valori de
culoare — valori de lumind, materie — culoare,
materie — formd, materie — lumind etc,

Se infefege dela sine c¢d fundarea intr'un’tablou a
unui numdr atat de insemnat de raporturi ce se
conditioneazd upele pe altele si se inrduresc reciproc,
pretinde o suplefe de mestesug la care nu ajung
mulff, Este un megtesug de pictor, unul dintre cele
mai bine hrinite cu substan{d picturald. S’a crezut
mult timp cd vocatia luf Iser ar fi cu exclusivitate
linia, Aceastd credintd, pe care la Inceputul carieref
artistul o indreptdfia printr’o aientie speciald acordatd
desenuluf, rdméne astizi o simpld superstifie, far
perzistenfa ei ne apare cu totul inexplicabild. Iser
este un neintrecut desenator, Dar nu este numai
atat, Iser este si un pictor desdvarsit, Mai tarziu sau
mai de vreme adevdrul acesta se va impune tuturors

Iser studiazd forma, o concepe dela inceput in ra~
porturile ei de migcare, o organizeazd intr'o linie
de compozitie. Nu este dat oricui s§ vadd forma ca



un volum in spafiu. Feful acesta de a gi~o repre~-
zenta este insd inerent viziunei lufi Iser, constitue o
datd fundamentald a structurei sale vizuale. Perso~
nalitatea artisticd a acestui pictor se caracterizeazd
tn primul rand printr’o pronunfatd imaginatie plasticd.
Formele la el se situeazd spatial, au o greutate pro~
prie, un volum bine definit. Cu céatd limpezime sunt
infdtisate toate raporturile de formd! Ce linigte bine~
facdtoare se desface din contemplarea lor, din per-
cepfia clard a formelor! Dar — si aici intelegem
nof sd punem accentul — forma nu ne este prezen~
tatd intr’o izolare magicd. Figurile.nu sunt sculptate,
ci pictate. In flecare parceld a suprafetei colorate
vibreazd ca un ecou prelungit emotia picturald ce
std la baza intregului. Solidaritatea elementelor este
perceptibild dintr'o datd. Subtilitatea i frecventa ra~
porturilor dintre ele ne edifici dela prima vedere.
Avem deaface cu o viziune de pictor, cu o facturd
picturald. Numai rareori, si acesta este cazul catorva
figuri de dimensiuni mai mari, viziunea pictorului
pare sd fi tins dincolo de exprimarea acelor rapor~
turi fericite dintre imaginea omeneascd i cadru, §i
anume spre 0 monumentalizare a imaginei omenegti.
Dar nici in aceste cazuri, figura omeneascd nu rd~
mdéne izolatd. Pictorul nu pierde din vedere fondul,
pe care il trateazd cu o cunoagtere nespus de pre~
cisi a efectelor ce pot fi scoase din gradarea culo~
rilor, din echilibrarea lor, din imbinarea armonicelor
cromatice.

Desigur insd cd acordul deplin dintre viziune §i ex~
presie, coherenta supremd a picturei, le atinge Iser
in acele figuri de dimensiuni potrivite, odaliste s
nuduri cu forme bine propor{ionate, cu migcdri ar~
monios acordate formelor, teme de via{d intimd, unde
nu §tii ce sd admiri mai curdnd: pregnanta formelor,
melodioasa allernan{d a miscdrilor, luminozitatea cu~
lorilor, strdlucirea paletei sau frumusefea materfei,

Nudurile au format in totdeauna unul din moti-
vele preferate ale pictorulul. Probabil ele sunt mai
aproape de sensibilitatea sa. In tot cazul ochiul atéat
de educat al pictoruluf va fi descoperit curiand ce
comoard de efecte plastice §| picturale oferd mo~
tival. Nudul constitue in sine un motiv elocvent.
Limbajul sdu este direct §i clar. Evocarea formelor
are loc nemijlocit. Dar ce temd susceptibild de in~
finite variafii! Ce pretext fericit de ritmuri ample i
melodicase ! Cat de plastic §i de viu pot fi repre-~
zentate formele intre limitele incorddrei §i destin~
dereil $i apoi ce suplefe de adaptare a motivului
la felul viziunei artistuluil Este surprinzdtor cum
limbajul nudului poate exprima orice sentiment, cum
poate fi folosit de orice tip vizual pentru manifestarea
vizualitd{ii proprii. Tipul constructiv va folosi cu
mult succes acest mottv pentru construirea unor
magnifice arhitecturf in spafiu. La antipod, tipul in~
clinat spre muzicalizare va reusi sd inldnfue motivul
intr'o serfe de cadenfe dintre cele mai subtile, care
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se lasd mai mult auzite decat vizute, Dar in acelas
timp ce materie minunatd peniru un pictor, pentru
acela cere infelege sd se mdrgineascd Intre limitele
proprii ale artei sale ! Iser a strdbdtut si el intreg
domeniul expresivitd{ii care {ine de aceastd temd:
Dela intretderea sonord de planuri mari arhitectonice
pand la deplina fuziune a formelor, culorilor i lu~
minei intr'un singur organism de culoare.

Dar efectele cele mai frumoase le~a realizat in
domeniul expresivitdtii pur piclurale agezat la o egald
distan{d de- cele doud extreme. Aici statica odihni~
toare a formelor se Imprieteneste cu activitatea
specificd a {esutului cromatic. Dinamismul unef atari
activitdti nu este distrugdtor de forme. Din potrivad
el isi insuseste rolul de a se constitul in substanfa
vie a acestor forme. De aceea culoarea inceteazd
de a mai fi o simpld vibratie tonald, o simpld functie
de fumind ¢i atmosferd. Ea devine culoare locald,
isi capdtd aga dar o identitate, in raport stréns cu
forma. Lumina insdgi nu mai ambifioneazd si joace
un rol de sine stitdtor, renun{d la veleitdfile sale de
dominatie tiranicd. Lumina §i umbra sunt acum ca~-
litdfi ale culoarei, grade diferite de luminozitate a
materiei.

Nespus de {instructiv ne apare studiul tehnicef
picturale folositc de Iser. Pictorul ageazd culoarea
pe panzd in strat egal, aldturand unele de altele su~
prafefe mici de culoare neamestecatd. Aceastd fran~
chete de ton conferd o frumoasd luminozitate pan-
zelor, o strilucire de culoare neagteptatd. Umbrele
insdgi sunt pictate in tonuri clare, fird amestec de

bitum si fird suprapuneri de frottis-uri. Firegte cd

tonul umbrelor ocupd o altd treaptd pe scara lumi~
nozitd{fi decat tonul culorilor care primesc fumina.
Dar ele nu suntmai putin transparente decat lumina,
nici mai pufin colorate, O atare tehnicd picturald
descinde din tehnica neo~impresionigtilor §i a fauv~
ilor §i, in ultimd analizd din tehnica mozaicului §i a
frescei. Ea este bogatd in efecte de contrast, nein~
cetand totugi de a fi domeniul cel mai adecuat dife~
rentierilor §i graddrilor cromatice.

Tehnica picturald, insusitd cu mobilitate, inlesnegte
valorificarea de sine stdtdtoare a elementelor picturef.
Asa bundoard culoarea nu reprezintd numai o functie
a intreguluf. Ea are §i o frumusefe in sine, o calitate
proprie. Caracteru! materiei este degajat §i subliniat
cu predilectie. Se dobandesc astfel valori noui, numai
prin simpla reliefare a aspectelor ei diferite: con~
sisten{d, densitate, strdlucire, transparentd, asperitate

Pictorul realizeazd efecte dintre cele mai frumoase

din imbinarea variatd a calité‘iloi' pastei. Netedd in—
totdeauna, pasta este mlddiatd, mai ales in nuduri,
péand la expresii de o extremd subtilitate. Culoarea

_nudurilor pictate in ulei este de cele mai adeseorf

un ivoriu, cand palid, cand aprins de focul refle~
xelor, Plelea catifelatd lasd si se strdvadd vinele a
cdror culoare bdnuitd f§l amestecd nuanfele presti~
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gioase in jocul de ape al ivoriufui. Un gold modelat
tn plin aduce aminte de o amford, iar revdrsarea
intunecatd a pdruluf are ceva din rezonanta joasd a
ebenului.

Accentuarea calitdfilor materiei merge paralel cu
accentuarea corporalititei formelor, Pictorul nu~gi
reprezintd formele ca simple volume situate in spafiu.
Din potrivd ele { se infdfigeazd ca unitdfi corporale
bine fdentificate. Nudul §i figura reflectd atat o lege
generald de structurd a formelor cat §i un caracter
propriu, diferit dela o péanzd la alta. Acesta este
degajat si reliefat prin adancirea particularitdfilor
structurale ale figurei, asa dar prin studiul atent al
identitdfei anatomice a corpurilor. Dar ceiface subfi~
niazd in deosebi corporalitatea unei forme este greu-
tatea ef specificd. De aceia arta Iui Iser gi~a propus
dela inceput sd exprime ceeace este greu intr’o
figurd, ceeace este material, ceeace o Inldnjue cu
necesitate fatald sensului gravitatei universale. Des~
coperim aici incd o urmd a conceptiei fataliste despre
lume. Pentru exprimarea greutdfel corpurilor, ma-
teria picturald capdtd la Iser o densitate proprie.
Culorile 151 atribue o funcfiune spafiald. Ele sunt
masive, au o greulale a lor §i pretind sd ordoneze
pe seama lor spafiul In raport cu cantitdfile cro-
matice, Insd§l lumina {sublinfazd materialitatea cor~
purilor, structura lor §i particularitdfile acestei struc~
turf. Totul tinde spre caracterizare si implicit spre
descoperirea principiului general de structurd a for~
melor. Dar caracterizarea justd a motivalui fmplica
pe de altd parte personalizarea viziunei artistice.

In tablourile cu odaliste Iser atinge deplina perso~
nalizare a viziunei sale artistice. Tablourile acestea
deschid portile spre lumea fntrevizutd de imaginafia
artistuluf, lume nespus de trist3 §i totugi Impdcatd in
sine, al cdrei evocator neintrecut este Iser. Din am~
bianta acestor péanze se desprinde pentru cuget ca
o prezen{d neinduratd ideea fatalitdfel, In numele
cdreia orice tentativi de eliberare a omului este
condamnatd de la Inceput ca o zdddrnicie. $i totugi
fatalitatea, prezentd in fiece [ffin{d, tn fiece mdidular,
f5i {ese clipd cu clipd un vis de supremd splendoare,
pe care il trieste ca o_uitare delsine. Visul acesta
ia maf Intdi forma unei ideale fapturi femeesti, pe
care se gribesc s’o fmpodobeascd cu culori toate
ursitoarele Orientului. Este un vis rdft cu ochii des~
chigi, In deplind fuciditate. Tot ce a iscodit ca po~
doabd imaginafia dureroasd a Orfentului sti in cum~
pind pentru o clipd sd infrangd urgisitoarea aducere
aminte a destinulul. Pictorul dd o atentie deosebitd
costumuluf, amdnuntelor vii §i colorate ale cadrului
exterior. Am gresi Insd dacd am atribui unei preo~
cupdri de pitoresc exotic ieftin, preferinta pictorului
pentru un atare motiv. Odalisca exprimd Insdgi con~
cepiia artistului despre lume §i anume: eliberare
prin podoabd din obsesia destinului, acea amdgire
specific orfentald a simfurilor §i a imaginagie prin
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efectul unor culori tari. Avem astfel incd o dovadd
despre intuiffa precisd care il conduce pe Iser in
alegerea motivelor sale, motive in totul revelatoare.
Dacd alegerea temelor figurative nu este nici de
cum intdmpldtoare, alegerea momentelor este co~
mandatd de aceiagi lege a necesitdfel. Se simte cu
usurin{d cd figurile pictate de Iser nu pozeazd, cd
atitudinea lor de repaos este departe de a fi con~
ventionald. Nu distingi In reprezentarea unei migcdri
nimic din ceeace ar putea fi socotit aranjament pre~
meditat. Miscarea formelor apare nespus de fireascd
esle vizutd organic §f urmdritd pénd In cele maj
indepdrtate raporturi ale ei cu forma. Dintre mo~
mentele de migcare pictorul alege in mod constant
pe acelea care reprezintd gesturi de destindere, mig~
cdrf de repaos. In incordarea unei linii simfl con~
tinuarea efortului, In destinderea alteia ghicesti bine~
facerea daruitd a odihnei. Oricare dintre figurile
animate de gesturi, intalnite in pictura lui Iser, in~
fafiseazd momentul cand efortul consumat lasd loc
unei invazii de linigte. Deplin edificatoare trebue sd
apard oricui comparafia, din acest punct de vedere,
intre baletistele tui Iser gi baletistele fui Degas. In
timp ce pictorul francez reprezintd migcarca in mo-
mentele ei de purd imobilitate, fie acestea exprimate
printr’o stare, fie printr’un paroxism al migcdrei,
pictorul nostru o reprezintd in momentele de tranzitie.
La baza conceptiei artistului despre viafd std con~
ceptul de tranziffe. $i anume: 'tranzifia defa Rigo~
rismul fatalist la libertatea visului. De aceia linia de
compozitie, aparent Inchisd, ideal se deschide wur—
mand_sensul unor vagi aspiratiuni. De aceea paleta
rand pe rand se inchide in suprafefe de tonuri neutre,
pentru a se deschide apoi in infloriri de o nemaia~
tinsd strilucire §i cdldurd. De aceea umbrele se a~
fungd cu luminile Intr’o dezvoltare contrapuncticd.
De aceea migcarea de’repaos_se imbind atat de fe-
ricit cu migcarea actualizatd, determinand ritmuri
dintre cele mai variate. Figurile pictate de Iser sunt
am mai spus~o, minuni de armonie. Ele strdlucesc
prin deplina consonantd dintre gest §i formd, dintre
linie §i culoare,”dintre imagineajomenecasca §i cadrul
ef familiar. In cuprinsul lor viziunea artisticd a pic~
torului 1si afld expresfa cea mai desdvarsita.
Portretul prezintd o deosebitd importan{d in stu—
diul operei jui Iser, pentrucd este genul de picturd
in care s'a manifestat pentru Intaia oard vocatia sa
artisticd §i pentrucd a constituit mult timp tema
favoritd pe care s'a exercitat vizualitatea acidd a
pictoruluf. Portretul reprezintd congtiinja unei vieti
individuale §i facultatea de a izola din multime o
fiingd particulard. Dar_feful cum se apropie artistul
de aceastd viafd individuald §t cum o izoleazd din
mulfime diferd dela un pictor la altul. Unii lasd mo~
delele sd se spovedeascd. Alfif le pun intrebdri. Unii
se identificd prin simpatie cu existenfa morald a
fiintef vii care le std In fatd, alfii manifestd inpotriva



modelului o curiozitate dugmdnocasd. Atitudinea tful
Iser este o atitudine critici. Ef nu se lasi amdgit de
aparenfe. Ochiul scruteazd nemilos in adanc. Tinde
sd descopere In fiecare figurd caracterul, atat ca~
racterul moral cét si cel fizic. De acefa procedeul
tntrebuinfat cele mai adeseori de pictor in portrete
este un procedeu de simplificare. Iser nu se com~
place in prezentarea aspectului agreabil al unei fi~
gurl. El gtie si discearnd esentialul de accesoriu. El
rezumd figura omeneascd la cateva trasdturf carac~
teristice.

Se inirevede cu usurin{d cum viziunea rezuma~
tivd a pictoruluf §f practica poriretului astfel infeles
trebufa si- conducd pe Iser la o concepiie sinteticd
a artei. Cu mult fnainte de accentuarea reacfiunei
din artele plastice apusene inpotriva impresionismului
amorf, Iser infelesese valoarea limbajului formal or~
ganjzat. Ochiul lucid al pictorului a degajat dela
inceput aceastd constantd din confuzia impresiilor
colorate. Cand mesajuf lui Cézanne i-a ajuns la urechi,
pictorul era de mult pregdtit sd-l primeascd. $f a
construi spafiul nu putea sd ii apard ca o intreprin~
dere riscatd aceluia care gtiuse atat de bine sd con~
struiascd o figurd omeneascd. In definitiv raporturile
mari el le sublinfase oridecateori a fost vorba si le
elimine ceeace nu era necesar in datele unei figuri.
Se verificd Incd odatd cu portretul aserfiunea pe
care am ficut-o cand ne~am ocupat de figurd si
nud . studiul adancit cu atenfie al caracterului unet
figuri implicd tn mod necesar descoperirea legii de
structurd a formei. latd~l pe Iser integrat, la acest
stadiu al cercetdrei noastre, in sensul general urmat
de arta noud a apusutui. O analizd mai amadnuntitd
a raporturilor dintre pictura lui Iser §i arta apuseand
noud sau veche, preiinde un capitol aparte, Studiut
nostru a cdpdtat deja proportii prea mari pentru a
ne mai permite o atare digresiune. Ne mdrginim sd
mentiondm cd, exceptand coincidenfa dintre orien~
tarea expresief arfistice a pictorului nostru §i orien~
tarea generald a artei noui, foate celelalte raporturi
sunt de ordin extrinsec §i privesc in mod exclusiv
latura tehnica.

Arta portretului prezintd la Iser o dubld polaritate.
Intalnim pe de o parte portretul rapid care exprimd
intuirea imediatd a caracterului §i formuleazd iden~
titatea morald §i fizicd a chipului omenesc in termeni
de o pregnantd uimitoare. Intainim pe de altd parte
portretul construit larg i luminos, care aduce o
interpretare a caracterului in termeni de picturd.
Primul tip este reprezentaliv pentru atitudinea criticd
a artistului, cel de al doilea exprimd din potrivd
atitudinea sa constructivd. Primul dd mdsura agerimei
ochiului §i inteligentei, cel de al doilea manifestd
calitdfile de pondere ale personalitdfei pictorului. $i
fn sfarsit cel dintdi caracterizeazd mai ales perioada
de tinerefe a productiei lui Iser, in timp ce al doilea
tip reprezintd maturitatea.
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Formatia portretistici a pictorutui trebue ciutatd
in anii linerefei, cand pictorul profesa caricatura.
Practica acestui gen f~a dat siguran{d ochiutui §f
neastampdr inteligentei. Ea I~a invifat si discearnd
fird prea mult inconjur ce este caracteristic intr'o
figurd si ce este mai pufin caracteristic. Fa i-a su~
gerat procedeul elimindrilor, al notatiilor rezumative,
al enun{drilor rapide. In sfarsit caricatura i~a ascutit
vizualitatea, i~a dat criterii §i totdeodatd fntuifia li~
ni~i sintetice. Caricatura a fost asa dar pentru Iser

o lecfie de necesitate. Ea I~a instruit asupra unui

adevdr ignorat de mulji piclori gi anume: cd ele~
mentele care colaboreazd la formularea unei ex~
presii artistice sunt necesare acestei expresii, cd ele
nu sunt alese intampldtor, Misiunea artistufui nu poate
if imitarea servild a naturei concrete, ci o interpre~
tare a ei, 0 re~creare in concordan{d cu viziunea
proprie. Artistul combind, are iniffativd, deformeazd
uneori, cand legea viziunei sale cere aceasta. De
aceea nu trebue sd suprindd pe nimeni dacd trésa~
turile unei figuri pictate de Iser, par adeseori exa~-
gerate in raport cu trdsdturile modelului. Un pri~
vitor activ depdseste identitatea concretd a detaliutui
morfologic cdutand sd pdtrundd mai adénc in vi~
ziunea artistului.

Iser stipanegte toate mijloacele de expresivitate ale
figurei omenesti, Ll glie s3 dea viajd unei priviri
pand Intr'atdt cd toatd fafa se lasd invadatd de lica~
rirea ei interioard. El face sd vorbeascd deopotrivd
numeroasele elemente care compun figura ome~
npeascd: o gurd, o arcadi, umdrul uoui obraz, o
tampld, o barbie. Totul exprimd ceva, totul adan-
ceste viziunea pictorului caracterizénd in acelag timp
cu deosebitd energie motivul infafigat. Dar energia
caracterizarei activeazd oarecum ca o eroziune.
Asistdm Jla calcinarea materialitdfii figurei omenegti
sub inrdurirea puternicd a unuf focar de combus~
tiune lduntric. Viziunea potretistd este atat de inrd~
ddcinald in adancul personalitdfei fui Iser, incat el
formuieazd poriretistic figura omeneascd chiar atunci
cand ea nu constitue subiectul principal al tabloului
Bundoard in compozifiile mici, in figuri, in gravuri.
Dar, in genere, viata individuald a modelelor pre~
ferate de pictor nu prezintd un studiu prea inaintat
de evolufie psihologicd. Aceasta pu finseamnd cd
portretefe lui Iser ar fi lipsite de o identitate morald.
Din potrivd, identitatea morald este energic carac~
terizatd, Numai c& ea se rdsirange Intr'o mai mare
masurd din subteranele uuei trdiri instinctive, — in~
vadand de acolo in afard cu o for{d neinfranatd, —
decat din compartimentele luminoase ale unei com~
plexe organizdri psihologice §i morale.

La polul celdlalt al portretisticei lui Iser, maturi~
tatea artistului a circumscris domeniul de expresi~
vitate al unui nou tip de portret. O conceptic deo~
sebitd despre arta portretului i§i face loc. De astd~
datd nu caracterul fmediat al motivuiui constitue



principala preocupare. Artistul nu mai vaneazd ex-
presia corosivd, nu mai subliniazd acfiunea calcinantd
asupra materiei a focarului de combustiune lduntric.
Ef urmiregte acum principiul de organizare a unei
figuri. Liniile se rotunjesc, formele se compun mai
linfgtit, planurile se succed mai armonios. Forma nu
mai este vdzutd rezumativ §i episodic. In locui frag-
mentelor incdrcate cu dinamism vital, in locul abre-
vierilor caracterizatoare ni se oferd viziunea de an~
samblu a subiectului. Motivul ne este infdfisat in in~
tegritatea sa. Acum viata morald a subfectului se
concentreazd in cateva constante psihologice sf
ocupd centrul de interes al tabloului. O sugestie de
autoritate radiazd din aceste focare, din infdtisarea
de frontalitate linistitd a portretului. Planurile lumi~
noase construesc forma in adénc gi i dau un ma-
ximum de concentrare. Rotunjimea unei tample
bundoard clddeste pe o suprafati neinsemnatd o formd
de o largd §i cuprinzdtoare plasticitate. Funciiunea
spafiald a formei capdtd o importan{d deosebitd.
Dar portretele acestea aduc mai ales o integrare
in picturd. Suprafata tabloului se organizeazd pic~
tural. O perceptie dintre cele mai fine reugegte sd
pund in valoare calitdfile cele mai puiin aparente
ale materiei picturale. Artistul a ajuns acum la o
deplind sobrietate a mijloacelor g expresiei. Nimic
aspru in culoare, in aspectul materiei. Culoarea este
acum o substan{d descdrcatd de orice fest §i in orice
timp bogatd in potentiale. Diferentferea tesutului cro~
matic se face pe baza rafinamentului perceptional.
Totul se organizeazd pe vibratii fine de culoare.
Materia este consistentd, unitard, omogend. Lumina
cade linigtit pe forme, subliniind numai cat trebue
plasticitatea comprimatd a sintezei de formd i cu~
loare. Din cuprinsul acestor portrete se desprinde o
congtiin{d maturd de pictor. Ele poartd mesagiul
unei personalitdti ajunsd la deplina congtiintd de sive.
In peisagiile lui Iser se rdsfrange aceiasi dualitate,
intalnitd in tot cuprinsul picturei sale. Ne mai a~
ducem aminte de inceputurile artel de peisagist a
pictorului, de acele peisagii elementare care nu cu~
nosgteau ce este linia organicd. Ele procedau prin
explozii de culoare. Cu timpul, urmand cursul ge~
neral al evolufiei de maturizare artisticd, peisagiile
lui Iser au devenit mai constructive, de un aspect
mai linfgtit, In sfarsit, peisagiile pictate in vara anului
1930 in Spanja au afirmat cu o autoritate rard con~
cepifa arhitectonicd a peisagiulul, Peisagiul spaniof
si-a desvaluit lui Iser legea structurei proprii. Este
un peisagiu vizionat larg, a cdrui structurd se ex~
primd mai ales In raporturi mari. Planurile peisa~
giului sunt inldnfuite intre ele prin ritmuri ample
care dau masura adancimei spatfului. Sunt ritmuri
formate din alternanta liniilor ondulate ale terenufui
cu liniile drepte ale arhitecturei caselor, din imbi~
narea formelor rotunde cu formele cubice. Progre~
sfunea metodicd a planurilor se sprijind pe studiul
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sintetic al formei. Orice formd este desenatd. In orice
particularitate a formei se descoperd gencralitatea
legii structurale, de care ascultd toate elementele
peisagiului cat g ansamblul. O colind, un zid, un
pom reprezintd in primul rand forme clar percep~
tibile, aderand organic la ritmica intregului. Pictorut
le deseneazd cum ar desepa o mand, un braf, un
umdr, Nimic nu este neglijat din ceeace ar putea
da un fundament peisagiului. Culoarea insdsi ajutd
prin franche{ea contrastelor la diferenjierea de pla~
nuri. Lumina repartizeazd siea cat se poate de con~
structiv planurile de tumini §i umbre, far limpiditatea
atmosferei inlesneste perceperea raporturilor mari
arhitecturale.

Dar aldturi de statica peisagiilor tectonice, pictorul
cultivd cu deosebitd in{elegere peisagiul dinamic,
strdbdtut de fortele vii ale naturei. De astidati ex~
presia elementard a culorii nu mai distruge coherenta
ansambiului, cum se intadmpla cu primele peisagii ale
pictorulul. Din potrivd o arhitecturd latentd susjine
peisagiul si il organizeazd lduniric. Contururile for~
melor sunt mai putin accentuate, raporturile dintre
planuri mai intime, articulafiile dinire elementele pei~
sagiului mai suple. Duritatea contrastelor de forme
face loc unei mlddieri nespuse a culorilor. lar pei~
sagiul se organizeazd simfonic, strdbdtut in toate in~
cheeturile fui de spiritul culoarei, Ansamblul se va~
lorificd, in raporturile lui cu elementele. dupd vi~
bratiife deosebite ale tonurilor, luminoase sau mai
pujin luminoase. Despdértirea in planuri §i determi-~
narea de sine a formelor are loc prin accentuarea
raporturilor de valori. Totul este acum o massd fluida
de materie colorati, devenit transtucidd prin in~
corporarea luminei. Spiritul culcarei pare s fie su~
biectul acestor peisagii, involburate in lumini 5i umbre
Infatisand parcd o surdd gestatie geologicd. Acum
Iser a atins un stadiu cu totul avansat in linia evo~
lutiei sale, stadiu ce poate fi definit astfel: culoare
pentru culoare, picturd pentru picturd. Sensibilitatea
efervescentd a artistului se manilestd deadreptut in
datele imediatz ale experienfei optice: lumind, cu-~
loare, materie. Prin ele forfa efementelor vorbegte
nemijlocit.

Cdutarea cea mai consecventd a expresief pur
coloristice o intdlnim insd in gouache. Aici pictorul
nu se mai preocupd de integrarea elementelor pic~
turef, de concentrarea substanfei picturale intr'o
formuld stransd. Dinpotrivd modelarea se face acum
a~plat. Si cutoate cd valorile obiectelor sunt suficient
diferenfiate, ceeace predomind este ritmul suprafefei.,
Pata de coloare are mai multd libertate, inrauregste
in {duntrul cadrului intr'un ctip mai spontan., Lumina
joacd mai viu pe forme, manifestd o capriciozitate
mai mare in curba sinuoasi a evolufiei sale prin
spatiu, Pictorul urmdreste jocul in soare al figurilor
mici, deabia schitate. El dd mai multd animafie mig-
cdrilor, evocd imagini de grup, intretae grupurile,



le alterneazd in progresiuni dinamice, intr'un cuvant

insuflefeste peisagiul. In aceastd categorie intrd toate
peisagiile in gouache reprezenténd plaje de pe coasta
francezd, gridini si parcuri din sudul Frangei, piefe
gt balciuri de pe la noi. $i in sfarsit trebue sd le
aldturdm desenele in tus i cele slab spdlate cu a-
cuareld. Ele exprimd deopotrivd cu gouache~le un
neobisnuit temperament dinamic, o viziune rapidd
ce se desvoltd in spafiu prin §ocuri de culoare. Amd~
nuntele sunt totusi atent exprimate. Pictorul deseneaza
in culoare subfire fiecare figurd §f fiecdreia, oricat
de rapid evocatd, ii atribue o functie expresivd, Gru~
purile evolueazd firesc, dar actfiunea lor este oarecum
unanimd, nediferentiatd pe actiuni episodice, ca la
Breughel bundoard. Este o acfiune de masse care
nu ridicd individului initfativa migcdrii, O gesiiculajie
unanimd insuflefeste peisagiul.

Tehnica gouache~ului tinde in mod organic spre
izolarea senzafiei de culoare si implicit spre purifi~
carea activitdfii optice de orice elemente secundare
addogate. Acelas principiu il intalnim la baza goua~
che~uluf vernisat, $i aicf frumusejea in sine a cu~
loarei, activitatea ei proprie formeazd tinta pe care
ndzueste sd o atingd pictorul. Prin faptul vernisdrii,
materjia gouache~ului capdtd o noud expresie, devine
translucidd, asemenea unui vitraliu. Culoarea se a~
seazd, se linigtegte, acccentele cromatice vii nu mai
actfoneazd izolat ca in gouache-ul obignuit, ci se
organizeazd in suprafefe largi de culori irizate. Pu~

nerea in cadru tinde din nou spre acea staticd a
figurilor si peisagiilor constructive. Dar cultivareain
sine a meritelor culoarei determind, in raport cu
tendinta spre forme linigtite, ivirea unei formule de~
corative de o nelntrecutd prestantd. Ea poate fi ur~
mdritd atat in portrete, figuri ¢f nuduri, cat i in
peisagii. Este meritul lui Iser de a o fi promovat si
mai ales de'a o fi descoperit prisir'o inovafie in
tehnica gouache-ului

Desenele in sanguind ¢i grisaille intdresc si mai
mult efectul static al formelor. Sunt conturdri ac-
centuate de forme in spatiu, sunt exercifii de vir-~
fuozitate pe o temd plasticd: nudul. De la mode~
lajut amplu al acestor figuri la modelajul fin al gra~
vurilor in pointe~séche privitorul sare cateva trepte.
Viziunea se acomodeazd unor dimensiuni diferite,
ochiul se obisnueste cu alte efecte. Nimic mai dife-
rentiat ca impresie opticd, nimic mai calitativ decat
gradarea luminoasd a hagurelor din gravurile in
pointe~séche ale pictorului. 31 totusi nimic mai simplu’
ca facturd. Iser realizeazd in modelajul acestor figuri
o sobrietate rard a mijloacelor §i totdeodatd un ma~
ximum de diferentiere expresivd. In aceasta recu~
noagtem -calitatea rard a sensibilitdfii de pictor §i
educafia serioasd a ochiului. De aeeea socotim cii
dintre toate aspectele artei lui Iser, gravura simbo-
lizeazd in gradul cel mai Inalt maturitatea cariere
sale picturale,

EXPOZITILE H. H. CATARGI!, TACHE SOROCEANU, PETRE IORGULESCU

Printre expozifiife ultimelor doud funi putine au
fost cu adevdrat interesante, Dar, exceptand expozifia
luf Iser, pictor ajuns la un} stadiu de maturitate de~
plind, toate expozitiile bune au fost furnizate de ge~
neraffa pictorilor in varstd de la treizeci la patruzeci
de ani. H. H. Catargi, Tache Soroceanu si Petre
lorgulescu au inidtisat, fiecare in felul sdu, cateva
dintre problemele ce preocupd acest contingent de
pictori. Totdeodatd au promovat unele realizdri de
care cronicarul trebue s3_{ind seama.

Expozitia ui /. H. Catargi a constituit pentru fu-
bitorfi de picturd un prilej de satisfactil rare. Fard
indofald artistul nu a ajuns la o formulare definitivd
a personalitdfii proprii: el cautd incd, strdbate o
perioadd de analizd, de cercetdri. Dar cercetdrile
artistului sunt intreprinse intr’un spirit de sinceritate
deplind fajd de sine. Nici o concesie ficutd publi-
culuf, nici o preocupare in afard de finalitatea pro~
prie a faptului de artd. Pictorul nu urmdreste altceva
decat sd elibereze §f sd exercite virtualitdfile impli~
cate in felul temperamentului sdu artistic, oricat de
putin interesante ar pdrea pentru moment. Dar cdu~
tarea pictorului era firesc sd se indrepte spre do~
menii de expresie felurite. In aparenta lipsd de con~
secven{d a pictorului se manifestd o nelinigte rodnicd
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o cdutare de sine stiruitoare, o intreprindere susti-
nutd tinzénd spre formularea personalitdfif proprif,

Inceputurile carierei de pictor sunt marcate fa
Catargi de veleitatea definirii geometrice a formelor
Forma obiectelor era redusd, in acest stadiu, la ultima
expresie, Fa era insusitd cu generalitatea de terment
a figurilor geometrice. Dreptunghiuri, triunghiuri,
trapeze definfau diferitele planuri ce se intretdfau
si se succedau in geneza spajfald a volumelor po~
liedrice, care la randul lor se sudau intre ele dupd
o varietaie nespusi de formule. Erau prisme mér~
ginite de numeroase laturi, care determinau in ra-
porturile lor reciproce unghiuri deosebit inclinate
si cu deschideri deosebite. O intreagd geometrie spa~
fiald, accentuatd de duritatea contrastelor cromatice
se incadra in panzele dela fnceput. Cubismul fsi
spunea cuvéntul,

Mai tarziu intretderea dinamicd a planurilor a facut
loc unei succesiuni linigtite. Formele erau definite
acum nu prin raporturile functfonale ci prin rapor~
turile structurei lor constante. Pictorul urméria dea-
stddatd infdtigarea tipicd a obiectelor §i se desinteresa
cu totul de momentele care introduc variafii §i de~
vierf dela forma tipicd. Stdruia in pénzele cele mat
caracteristice ale acestui stadiu, pe care il vom de~



fini, ca neo~clasic, un ‘rar prestigiu al formei nedes~
p?n‘git de oarecare sobrietate in culoare,

Intr’un stadiu §t mai evoluat, prestigiul arhitectonic
al panzelor cregtea din substanta vie a culoritor, Pic~
torul studia alent raporturile dintre tonurile diferite
ale aceleasi culori sau dintre culorile diferite dintr’'un
tablou pistrate la indlfimea acelujag ton. Siguranta
raporturilor de culoare realiza intr'o mdsurd tot atat
de insemnatd despdrfirea planurilor in adancimea
perspectivei cat odinfoard siguranfa raporturifor de
formd. Dar acum substanfa picturald apdrea imbogi-
titd, $i la preciziunea cu care pictorul compartimenta
suprafata tabloului se addoga deastddati o anumitd
rezonan{d a culorilor fn adancimea panzet.

Sensul unei atari evolujii trebuia si conducd in
mod necesar la recunoasterea rolului precumpdnitor
pe care 1l joacd culoarea in elaborarea expresiei
picturale. Culoarea, aceastd datd fundamentald a ex~

_perientei optice, formezd astdzi preocuparea centrald
in activitatea pictorului H. H. Catargi. Tot stadiul
actual este dedicat studiutui culorii, Pictorul urmd~
reste calitatea de vibratie a fiecdrei culori, timbrul
specific, gradul diferit de fuzibilitate. Stie bundoard
sub ce inrduriri albastrul cerului devine lichid ¢i
poros, sub ce alte inrduriri igi pdstreazd o densitate
omogend de tdria cobaltului. Cunoagte toate nuan~
tele de verde, de la cel mai palid pand la cel mai
acid, infelege rolul catorva accente de ruyu, catorva

- pigmenti cafenti, Dar unde rafinamentul de colorist
al pictorufui atinge limite nebdnuite este in arpe~
giife de cenusfuri, in acele exercifif de virtuozitate

dealungul unui registru dintre cele mai diferentiate. .

Pe Catargi nu~l mai intereseazd culoarea care cld~
deste in spatiu, ci culoarea care moduleazd in timp
Cici viziunea pictorului a incetat de a mai fi In
primul rand arhitectonicd, Ef nu se mai preocupd
de expresia formald cu aceeagi stiruinj{d ca mai
inainte. Ci ndzuegte dinpotrivd sd exprime prin mij~
lecirea culorilor o stare de spirit muzicald, o du~
ratd muzicald.

De aici provine impresia de provizoriu §i amorf
ce se desprinde pentru privitor din cotemplarea ul-
timelor pénze ale pictorufui. Structura unei figuri nu
mai este adancitd pand la descoperirea principiului
formal care std la baza ei, Figura devine un simplu
pretext pentru situarea unui fon cerut cu necesifate
de armonia de culori a intregului. De asemenea
elementele unui peisagiu se compun intr'un chip
cat se poate de liber, destul sd reeasi armonia par~
-ticulard urmdritd de pictor. Acesta nu ndzuegte sd
reproducd motivul concret intrevdzut in naturd ci
tinde, prin mijlocirea lui, sd evoace o stare de spirit.

Materia picturif joacd rolul unui mediu care ca~
nalizeazd nenumdratele efluvii ale sensibilitdfii. De
aceea ea este astdzi mai transparentd decat oricand,
Lipsitd de greutate §i uneori de consisten{d, ea apare
in schimb nespus de aeratd, fmpregnatd de lumind.

In panzele din urmd ale lui Catargi, pictate ugor,
fird insistenfe de nici un fel, pluteste impalpabil spi-
ritul culorfi. Este vorba de un dinamism specific prin
care se exprimd tensiunea spiritufuiin raporturile de
contingentd cu materia. Stadiu provizoriu in des-
voltarea personalitdfii artistului, fauvism-ul actual nu
este totugi mai pufin valoros decat oricare dintre
stadiile anterioare. Astdzi pictorul H. H. Catargi ma~
nifestd aceleagi insusiri rare ce l-au impus dintru
inceput: finefe de percepere, sensibilitate picturald
cu multiple ecouri, ponderatie, putere de evocare
largd, distinciie in expresie, sobrietate, insugiri care
intrunite laolaltd determind o diferentiere artisticd
pufin obisnuitd. Ele augureazd una dintre cele mai
frumoase cariere de pictor. _
Expozitia de la ,Hassefer” a lui Tache Soroceanu
reprezintd un popas in cursul unui proces evolutiv.
Pictorul se recreeazd si recreeazd totdeodatd publicul
infitisgandu~f rezultatele unor momente de minimd
fncordare creatoare. Pe o temd datd si intr'o tehnicd
datd, Soroceanu inscrie unele variatii fericite, aldturi
de aliele numai agreabile, Tetma o formeazd nudul
tehnica folositd este desenul usor colorat, variafiile
provin din compunerea necontenit alta a miscérii,
deasemenea din nuantarea diferitd a teintelor carnale.
Ceeace il preocupd pe pictor este indicarea sumard
a migcdrii §i evocarea plasticitd{ii corpurilor cu aju~
torul umbrefor §i fuminilor. Un tugeu delicat §i o
notafie ugoard il ajutd la aceasta. Ceva din tradifia
fericitd a pictorilor de nuduri de la Boucher la Pascin
a cdrui influentd apare precumpdnitoare, se distinge
ca un ecou in desenele colorate expuse de Soroceanu.
Dar pictorul nu a urmdrit caracterul in reprezen~
tarea nudufui, cif In primul rdnd agrementul. Pe
aceea schitele d-lui Soroceanu, atat de seducdtoare
la prima vedere, isi pierd puterea de impresionare
cand sunt privite mai atent. Desenul nu este studiat
indeajuns. Numeroase gregeli de planuri sunt aco~
perite abil. Pictorul inconjurd dificultdfile. Pe de altd
parte migcarea figurilor se reduce la cateva tipuri.

- Compunerea variatd a migcdrilor se dovedeste a fi
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in realitate repetarea catorva poze, catorva atitudini
nu dintre cele mai greu de exprimat. Mdrturisim cd
destinderea pe care a urmdrit~o pictorul in 1&untrul
activitd{ii sale ni se pare principial indreptdtitd. Ea
face parte dinir'o metodd de lucru, ale cdrei in~
rauriri s’ar putea dovedi binefdcdtoare. Domnul So~
roceanu ar trebuj totugi sd nu uite cd recreafia unui
artist fi definegte personalitatea in aceeasi misurd
cat gi creatia.

Spre deosebire de d~1 Soroceanu, succesorul siu
la ,Hassefer”, pictorul Pefre lorgulescu joacd pe o
singurd carte, dar cartea aceasta este in genere cag~
tigdtoare. Evolutia lui Jorgulescu apare convergentd
centripetald, altfel decat evolufia pictorilor H. H.
Catargi §i Soroceanu. Nici o lecjfie nu este uitatd,
nici o obignuin{d nu este parasitd. Afci rezidd de altmin~



tertgl pericolul. In cariera pictorufui se inregistreazd
mult mai mulie procese de acumulare decat de elimi~
nare. Pictorul nu gi~a insugit pe deplin acea conceptie
simplificatoare pe care o observam totusi influentand
Intr’un chip cat se poate de fericit in lduntrul panzelor
mici maf cu seamd. Cdci tendin{a spre simplificare esté
la flecare pas contrabalansatd de tendinta spre {ntegrdri
noui,

Iorgulescu este condus de ambifii dintre cele mai
frumoase. Ar fi de ajuns sd citdm ndzuinfa sa, nici
odatd abandonatd. spre incorporarea formei organice
in cuprinsul instrumentului pictural. Reugita poate fi
fncd indoelnicd. Dar ea va trebui sd vind, cunoscutd
fiind tenacitatea cu care pictorul atacd tema. Un
studfu serios ii va aduce férd indoiald rdsplata efor~
tulul. Deocamdatd un portret sau doud din actuala
expozitie si cele doud grupuri figurale pe fond de
peisagii marine constitue mai mult decat promisiuni.
In incercdrile legate de suprafefe mari reusita este
numai fragmentard. Pictorul nu are incd sufful format
pentru un asemenea efort.

Dintre toff pictorii de varsta sa, lorgulescu este
poate singurul care a ajuns la o autonomie a meg~
tesugului. In timp ce colegii sdl ignord megtesugul
sau sunt coplesifi de el, Jorgulescu il stipadneste cu
o sigurantd rard. El jongleazd cu penelul far pasta

coloratd are pentru el middiert, pe care nu odatd
suntem tentatf sd le numim perfide. Usurinfa facturei
poate conduce pe nesimfite la manfer, dupd cum
pitorescul peisagiilor sau agrementul figurilor poate
conduce la dulcegdrie, Niciodatd un artist inzestrat
nu~gi poate reproga o precautie prea mare cu pri-
vire la asemenea pericole.

Dar ar gresi cine I~ar suspecta pe lorgulescu de
complicere in formule de agrement. Seriozitatea da~
rurilor sale de pictor prezintd o atdt de mare im~
portan{d, incat nicicand cumpdna balantef nu ar
mai putea fi rdsturnati. Este suficient s§ mentiondm
din expozitia actuald peisagiul urban infitisdnd o
piafd dalmatind cu un monument in mijlocul ef sau
intreaga serie a peisagiilor in cadre mici sau unele
naturi moarte pentru a marca pozifia proeminentd
pe care o ocupd pictorul in pictura noastrd actuald.
Sunt lucrdri caracterizate printr’o {esdturd nespus
de find a materief picturale, printr’'un dinamism pro~
priu al culorii usor perceptibil, printr’o facturd cireia
nu i se poate reprosa nimic. In aceste lucrdri, lor~
gulescu defineste obiectul si metodele picturef. Ac~
centul este pus pe perceptie §i nicidecum pe fidee
sau pe sentiment. lorgulescu ar trebui sd manifeste
in mod cat mai consecvent cu atare adevdr.

AUREL D. BROSTEANU

CRONICA SPECTACOLELOR

ANUL TEATRAL

Nu vom avea pretentia si ne oprim aici pe mulie
pagini asupra activitd{ii teatrale din anul care s’a
dus. De altfel nici n’ar fi util. Am ardiat aici in fie~
care numir al acestei reviste, dece anul teatral a fost
deficitar, si cum aproape fiecare premierd ne trimi~
tea dela teatru cu sentimentul vag al regretuluf de
a ff nevoifi si revenim. Marturisim cd scriem aceste
randuri cu o fristefe pe care n’o ascundem. Am fost
printre putinii fubitori de teatru dela noi—st oricat
de bine m’ag gandi nu-mi amintesc deloc cu cine
am mai fost aldturi in aceastd utild batdlie — dar
in orice caz (ca sd fim modestil) am fost §i noi prin~
tre aceia carf am remarcat disgrafia profundd in
care teatrul a fost exilat de intelectuali{ autentici ai
acestei tdrf., S'ar zice, tntr'adevdr, privind grava
desinteresare a foarte multi dintre camenii de carte
§i de gandire dela noi, cd megtesugul in care s’a os~
tenit sclipitor Aristophanes, nu este o artd si cd
Sophocles sau Goethe sau Racine, sau marele i
necunoscutul nostru Caragiale scriind teafru, s’au
tinut de fleacuri.. Docta indiferen{d a acestor cafiva
solemni géanditori inutil fireste si spunern cat o con~
damndm, Dar ce regretdm mai mult este urmarea
ei inevitabild -— consecintele aproape dezastruoase
ale acestei indiferente asupra fntregului teatru ro~
manesc care astdzi agonizeazd. Dacd se lasd grija
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de a da indicafii asupra artef teatrale junilor repor~
teri defa gazete sau catorva infinit de pretentioi
gazetari cu lectura toatd intr'un singur geamantan
de voiaj, infelegetf cd teatrul nostru nu poate fi mai
bun decét este §i veii pricepe mai ales dece gustul
publicului a ajuns in halul in care il vedefi acum.
In Franfa unde aceastd desinteresare este departe de
a exista, ea ar fi totusimai pufin primejdioasi. Este
acolo, am putut s’o constat, un ‘public infinit mai
complex, cu foarte multe etaje, dacd pot spune si
artistul se poate ridica oricat de sus cdci totdeauna
va gasi cine sd~l audd, cine sd~l priceapd §i sd~l
iubeascd. Acolo este publicul lui Louis Verneuil fdrd
indoiald, este acela al lui Bernstein, dar este §i pu~
blicul lui André Obey, al lui Claudel i al fui Henri
Ghéon. La noi in schimb nu mai vedem decat un
singur public, a tui Miky §i Niky, ceeace poate nu
e prea rau — dar e tare modest gi confortabif! —
al lui Maman Colibri sau, dacd voifi idei, elevafiune,
mai gtiu eu ce, al Omului care a ucis (care a ucis
inteligenfa §i bunul simf, fird fndoiald}l) dela Regina
Maria. Dar publicul acesta — observali-l atent — e
upul §i acelag. E publicul mediocru §i benign al se~
rifor burgheze, la teatru, publicul care face o indi~
cibild mild... Oamenii nogtri de culturd, cei mai mulfi
dintre ei se multumesc sd nu se ducd la teatru — g



au sfargit. Dar anomalfa nu se sfarseste aici. E mat
mare, Cdci intr'adevdr se dau teatrului bani — dar
nu i se dd atenfie! Noi am fost nevoitl sd iesim cu o
protestare care va malijtrebui repetatd, la ziar si
sd strigdm cu aldine compacte pe mai multe coloane
din Calendarul batjocoritoarea risipd a mai muit de
100.000.000 (una sutd milioane) lef pentru un teatru
in cea mai mare parte inexistent. Dacd analizim
astfel teatrul, aga cum se oglindeste el in starea de
spirit dela noi, vedem un snobism lamentabil pe urma
cdrufa observdm ugor un imens vid subteran far dea~
supra lui se clatind tot mai mult scena romaneascd
pe care n'o vor salva cu siguran{d atdtea milioane
depuse cu generozitate in"buzunarele agramatilor con~
ducdtori de teatre nafionale romanesti! $i dacd am
vorbit de snobism e bine sd ne tdlmdcim gandul cat
mal pe infelesul tuturor. Niciun om cu rdspundere
intelectuald, Intr’adevdr, nu va tndrdsni sd nege tea~
trufui valoarea lui artistici. Se {ine insi la distantd
de el fiindcd nu~i simte nevoia, nu~{ intereseazd. $i
atunci, ca si se dovedeascd primitor fatd de toate
formele artei, el suportd sacrificii budgetare care~l
scutesc de orice reald pasiune artisticd.. Cred cd
este explicatfa simpid, dar foarte justd, a crizei tea~
" trutui nostru, E pacat. Cu cat md géndesc mai mult,
simt ‘adevdrul pe care-l scria de curand Lucien Du~
bech, afirmand cd teatrul este cea mai complectd
manifestare de frumos, una din formele supreme in
care arta se realizeazd. Colaborarea scriitorului, cu
actoruf §i cu pictorul oferd literaturfi §f plasticei un
camp imens de realizdri. Ganditi-vd la marile creatii
ale teatrului romanesc, la Viforul de pildd, acolo
unde Nottara §i Delavrancea se topiserd fmpreund
parcd, se confundaserd deplin in statuia vie, de
sfagietoare grandoare, a lui Luca Arbore. In ce ne
priveste, noi nu ezitim si credem cd actorul este
tot atat de mare ca scriitorul pe care~l interpre~
teazd. Este o dubld creatie in expresiunea acelufasi
moment artistic. Cu uriagul lui Trahanache sau Jupén
Dumitrache, marele lancu Petrescu intrd la brat cu
Caragiale pe poarta mare a spiritului romanesc.
‘Actorii au crudul destin de a fi limitafi in timp ¢i in
amintire, dar grandoarea lor n’o madrgineste nimic...
Si fatd~ne rdtdciti in reflectii care ne sunt scumpe,
dar pe care bilantul modest al anului acesta teatral
ne obligd sd le rupem. Ce s’a jucat ?.. Mdrturisesc
cd ag fi uitat demult, nu v’ag putea aminti dacd n'as
avea aici un repertoriu al atator spectacole care
s'au pierdut, au trecut {3rd si lase nici o urma.
Din rdsfoirea lui nu desprindem decat tendinfa tot
mai persistentd a teatrelor noastre de a intalni gus-
tul vulgar pe maidanul nelimitat al aventurii apro~
ximativ literare, de pretutindeni. E drept deasemenea
cd dintre toate formele de artd, teatrul mai ales riscd
cel mai mult sd alunece pe panta dezolantd in care
creatiile spirituale devin un simplu ,joc* — de data
aceasta in sensul cel mai plat al cuvantului. Un sim~
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plu ,amuzament”, ieftin passe-temps—adeséaori de o
fadoare incontestabild! La noi, el a coborit pand acolo.

Teatrul Nafional s'a gdsit anul acesta in mainile de
bican ale d~lui Al Mavrodi. El ne-a dat kilograme
de piese de o dramaticd balbaiald artisticd. Dacd a
fost obfigat de tradifie si reia pe marii clasici af
scrisului universal, a fdcut-o poate mai mult pentru
ca la addpostul lor lumina rampei sd poatd suporta
mai !ales praful tuberculos al lui Manon Lescaut,
David Copperfield i alte capo d’opere pe care le~am
uitat, In schimb D-ral V. Voiculescu (Fate ursului,
Umbra etc.), Gib 1. Mihdescu, al cdrui imens succes
din Pavilionul cu wmbre nimenf{ nu I-a uitat, sau
Lucian Blaga (Cruciada copiilor etc.) ¢i atafia aliii,
nu sunt reluafi sau pur §i simplu sunt refuzafi net
de competenta liceald a d-lui Al Mavrodi. Sunt
lucruri pe care obligati vom ff s3 le discutdm altd
datd cu toatd atentia cuvenitd.

Teatrele particulare nici ele n'au vrut prea muit
si facd de ras Teatrul National... Ceeace ne doare
insi mai mult e nesiguranja pe conducere a Tea-
trului Regina Maria pe care nu vom Inceta sd~l
chem#m mereu la vechea si glorioasa lui traditie nu
prea de mult uitatd, Compania sotilor Bulandra a d-lor
Storin si Maximilian, adicd poate a celor mai mari
artigti pe care i avem, nu putea, nu avea dreptul
si coboare in balci cu Masca rosie sau direct in
platitudine, in prostie cu Am wucis a lui Maurice
Rostand. Ea a gtiut insd sd ne dea acum de curand
o spumoasd Mariette care ramane printre cele maj
bune spectacole ale anului. S¥ urdm deci Teatrului
Regina Maria ca eclectismul repertoriului lui s8 nu~1
ducd prea mult in ispitd... In schimb 7eafrul Ven-
fura dupd o stagiune aproape exclusiv ungureascd,
n’a isbutit s& se ridice decat o singurd datd cand
intamplarea, credem, i-a oferit succesul lui Jacques
Deval: Mademoiselle, Astfel teatrul care s’a inau~
gurat anul acesta cu deshabillé-ul interesant al D~rei
Sylvia Dumitrescu din Regele chibriturilor, continud
acum sd ofere iubitorilor de teatru pulpele muzicale
ale D-rei Leny~-Micki~Caler. Nu mai mult decat atat.

latd deja prea mult cat am scris despre un an teatral
care ni se pare mai meschin decdt o sdptimand...

Ce voiam sd amintim in sfarsitul acestei cronici?
Numai un fucru, Avem o echipd destul de nume~
roasd de mari actori cari ar putea sd ducd biruitori
pe umerii lor cateva lucrdri dramatice bune pe care
far le avem. Avem, asa dar, materie primd, ca sd
vorbim in limba economigtilor, dar nu vrem si
facem nimic cu ea. Pentrucd intocmai ca toate ma~-
teriile prime din tara asta, §i aceea care ne-ar da un
teatru romanesc doarme ingropatd subt cel mai grav
ridicol, subt cea mai entuziastd prostie.

E parcd, adanc de tot, acel blestem al destinului,
pe care Baudelaire nu I~a uitat.

Maint joyau dort enseveli...

TOMA VLADESCU



CRONICA MARUNTA

Ca peste mai toate infdptuirile modeste, rodnice si
romdnesti, o impanzire grea de tdcere .apasd peste
truda i jertfa de ani a editurii ,,Scrisul Romédnesc”
din Craiova. In publicistica noastrd care te asurzegte
cu izbituri in gongul celor mai rdsundtoare elogii
pentru cel mai minuscul eveniment al viefii scriito—~
rilor de gascd si cafenea, pentru a lor cea mai proas~
pdt ouatd idee, dimineata la sculare, — acest tdcut
efort, echivalent cu o ctitorie de culturd, de a da
in trei ani doudsprezece volume compacte din ,,Cle-
sicii Romdéni Comentafi”, n’a recoltat decat pufine
randuri. Tipdritd cu pietate fatd de bédtrdnii nostri
autori, vizibild in grija de a merge la izvoare, de
a restabili textele — aga cum le~au vrut §i le~au tiparit
creatorii —de a ni le ddrui fard trunchierile si gregelile
acumulate de atafi nepricepufi §i neonesti cari au
speculat doar rentabilitatea lor didacticd, cu grijd
pentru cetitorii de azi, tot atat de vizibild in curd~
tenia nepretentioasd a tiparului, in parterul copios
de note §i ldmuriri, In amplele studii introductive, in
cari alcdtuitorii acestor edifii, apartindnd aproape ex~
clusiv lumii noastre universitare, au incercat tot atatea
sinteze pretioase — aceastd colectie crescutd sub ochiul
atent §i infelegdtor al profesorului N. Carfojan, sub
a cdrui ingrijire se infiptuieste, e un monument cul~
tural, a cdrui valoare §i seriozitate trebue subliniatd,
cu regretul de a simji cd cele mai calde cuvinte
sant necuprinzdtoare. Cidr{i cari inainte prdfuiau in
bibliotect in editii vechi, accesibile doar specialigtilor,
circuld azi vii, neprefuitd g§coald si cdlduzd pentru
tineretul ce altddatd tnvdfa din imagina seacd. di~
formatd §i trunchiatd ce i~o dddeau manualele di~
dactice, sd disprefuiascd stupid pe cei ce ne~au cli~
torit, nu numai limba ci §i acea infelegere §i sensi~
bilitate fafd de cutremurele de idei ale Europei, cu
a cdror descoperire unii scriitori recenfi se aratd
deosebit de bucurogi §i mandri.

Incepand cu volumul alcdtuit din cele mai semni~
ficative scrieri ale lui M. Kogdiniceanu, cu care dL
prof. N. Cartojan a pus o fericitd piatrd de temelie
colectief, o trudd metodicd actualizeazd unele din
multiplele aspecte si eforturi, atadt de restrans cu~
noscute azi, ale trecutului nostru literar.

latd proza atat de proaspdtd si cristalind a lui
Vasile Alecsandri (doud volume sub ingrijirea d~lui
Al Marcu), ale cdrui ,amintiri“, cu deosebire sant
pe nedrept ignorate; ,Ciocoii Vechi gsi Noi*, ai atat
de actuatului, incd, N. Filimon, prezenta}i pentru In~
tafa datd fard lipsuri §i trunchieri de dl, G. Baicu~
tescu; ,Pseudo~Kynegheticos* al tul Odobescu, in~
grijit de dl. Busuioceanu intr’o sugestivd incadrare
in planse §i, — ca darul cel mai de pref — acea
frescd vie de patimi i sange, atat de Idmuri-
toare pentru pdcate si apucdturi cari ne mai a~

pasd incd, cele doud volume ale ,Cronicii lui
Joan Neculce”.

Frang, cu regret, enumerarea, incheind acest tarziu
elogiu care e mai mult o rdscumpdrare. Fie ca el
sd nu rdmand cel din urmi si nici cel mai entusiast.

*

Marturisesc cd prinire enormele calitdti pe cari
m'am ostenit si md ostenesc sd i-le gdsesc d-lui Ca-
linescu este §i aceea de a fi comic, delicios de comic,
cu foarte muite prilejuri solemne. Nu este aici locul
8d le ingir. Cred insd cd e necesar sd creionez ultima
ipostaza.

Dupd cartea d-lui Viad — pe atat de barbard si
de gresitd pe cat de nefericitd i~a fost inspirafia gi
pe care, departe de a o apdra, o vom insemna la
timp cu toate pdcatele sale — cine s’a ardtat cel mai
necdjit, cine s’a grdbit sd reverse in torent aceastd
indignatd indignare? Acest scriitor care s’a socotit
obligat sd osdndeascd altfel pe informatorii asupra lui
Eminescu. ; ,,datele lor biografice sunt simple interpre~
tari ale lor, tardive, in prejudecata dementii poetului g
ca atare nu au nici~o, dar absolut nici~o valoare docu~
mentard”, acest ireductibil estetician care strigd fard
oscilatii §i mustrdri de congtiintd. ,,sd lase in pace
pe nefericitul Eminescu, a cdrui existenfd [fizicd nu
ne intereseazi®, (sublinierea e a noastrd), e tocmai
dl. G. Cilinescu, seraficul biograf al unui Eminescu
inotand §i complicandu~se in murddrie, sgaltait de
o vesnic nesdturatd febrd venericd; pudicul estet
care, din toati poezia eroticd a lui Eminescu, atat
de diafan spiritualizatd, a retinut doar pasagiile des~
criptive, de {dili omeneascd, visurile lui de om, pe
cari el insugi le privea cu acea fnaltd ¢i amard In~
telegere cu care contempla Luceafirul pe Catilin §i
Cdtilina ; criticul care a interpretat aceste visuri o~
menegti in versuri cu cea mai epidermicd inteligentd,
a ignorat madrturiile unui prieten de o via{d, ca
Sfavici i a insemnat in schimb anecdota pipdratd
(ca atatea altele cari se debitau la ,Junimea“ pe
pulifa micd“) despre furisarea lui Eminescu In bu~
cdtdria iubitei, povestitd de Negruzzi,

Furja cu care e apoi anatemizat di. V. fiindcd a
cdutat sd utifizeze §i opera pentru l&murirea lui Emi~
nescu ca om e deadreptul curioasi cénd se stie ce
abuz de citate a ficut di. C. in amintita biografie.

Dar ceeace este §i mai comic in toatd aceastd po~
veste, e cd dl. Cdlinescu se Infurie tocmai pe un
om care {ine si declare din primele randuri (pag. 7)
cd a urmdrit in primul rénd, ca principal izvor de
informatie, chiar biografia intruchipatd nu de mult
de indignatul critic. Afirmatia d-rului Viad se ve~
rificd, din nefericire. Multe din erorile sale princi~
piale sant doar esafodaje teoretice, rezultate din in—
telegerea primitivd sau, mai frecvent, din hipertrofierea



inor exageré‘iri stifistice sau de caracterizare, din
cele cari migund In cartea d~lui C. Defa afirmatiile
d~lui Calinescu, de pildd faimoasa descriptie a ,inte~
riorului eminescian®, cu ,fermentatia“ ce f oprea
pe amici in prag ,asfixiafi cu ,rufdria fetidd“, ,,apa
mldstinoasd“, ,Incdl{dmintea pe care o pdstra uneori
in pat i care ,mustia, mucidi de noroaie“ nu e
decat un pas pand la ndsdrivdnia d-ful Vlad care
il aldturd inocent de bolnavii ce~-si fac necesitdfile in
pat; dela ,pedanteria barbard* a profesorutuf Emi~
nescu, pe care o afirmd d~l C. pand la afirmatia de
psadism® a d-fui V., asemeni, distanfa e mult mat
micd decat pare. Alt caz: d-1 C. citeste o intam~
plare neverosimili cu o ceatd de gaste masacrate
de Eminescu copil; in loc s’o arunce la co§, ca
netrebnicd, o povesteste cu amdnunte, adiugand
ingenuu: eu o scriu dar n'o cred — gt apoi se aratd
teribil de furios cand dl. V. o utilizeazi.

Dar, desi comicd, aceastd poveste nu poate decét
sd Intristeze. O incheiu amintind alte povesti, con~
cretizand experienfa sdndtoasi a pdmantului §i a
pdmantenilor, despre cineva care aruncd o piatrd gi
mul{i cari se ciznesc s'o scoatd, despre o caprd
care sburdd peste masd §i un fed care sare casa...

*

n»Revista istoricd romé&nd* f§i inchefe cu ultimul
numdr dof anf de activitate. E o cifrd modestd, care
ascunde insd o trudd ce meritd cuvinte bune. Inte~
meiatd §i condusd de un grup de specialigti univer~
sitari, animatd de voinfa unei cunoagteri lucide a
trecutuluf nostru, lipsitd de exagerdri ca §f de falge
reticente, urméand linia sobrd a unui sever spirit cri~
tic, aceastd revistd gi~a Insemnat cu prisosin{d locul
in preocupdrile noastre culturale. A adus un pre-
tios materfal de istorie romaneascd, incepand cu
contribufifle unor savanti strdinf ca J. Magurek (Ce~
hoslovacia), Triantaphillopulos (Atena), L. Lukasik
(Polonia) si A. Veress (Budapesta), la cari s’au ald~
turat cele ale pdmantenilor, de la aportul batranej
si respectatei erudifii a profesoruluf D. Russo. la acel
al grupulul de istorict in plind maturitate azi, al
d~lor, I. Fititti, Gh. Brdilianu, C. Giurescu, N, Car~
tojan, P. Panaitescu, Al Rosetti, S. Lambrino §i pana
la munca, uneori ascunsd, a celor mai tineri, D.
Bodin, V. Papacostea, 1. Stefinescu, Radu Vulpe,
Dan Simonescu, §i C. Grecescu.

Cu proportii §i ingrijire tehnicd occidentale, cu o
apreciabild organizare a cronicei — fapte, recenzii
si un repertoriu bibliografic critic — cu un orfzont
stiinfific ce ne depdseste granitele, aceastd revistd de
stiin{d roméneascd e unul din putinele noastre fapte
de culturd cari trebuesc apdsat subliniate §i a ciror
raritate nu poate decéat si intristeze.

*x

La patru decenii dupd ce fiptura tuf de ‘humd s'a
refntors simplu in pdmant, hr3nindu-i rodnicia s
mugurii, imagina lui Nicd a lui $tefan a Petrii
Ciubotariul, prichindetu! din Humulesti care avea sd
fie pentru tofi Ioan Creangd §i una din cele tref mi~
nuni literare ale sfargitului cefui de al'noudsprizecelea
veac al nostru — incepe si se relntoarcd vie printre
noi, aldturi de ele.

In adevdr, tn acest an, doud evocdri ale vieffi sale
rostuite de d-nif Timiras §i L.Predescu, primul mo~
dest, al doflea mai muit rdu decat bine, aga cum’'s’au
priceput, doud editif ale operei, Infiptuite de ,Cartea
Romaneascd®, una pentru bibliofifi, alta pentru cei
mulfi.

»Cultura Nafionald 1i anun{d operele complecte,
pe cari le sperdm tot atit de pios alcdtuite ca gi
cele ale lui Caragiale.

Aldturi, acea de mult anuntatd §i mereu g mis—
terios amdnatd editie criticd a lui Eminescu, care
sperdm cd totusi se va infdptui neintarziat.

O tripld temelie ce va rdmane peste veac spriji~
nindu-ne indlfarea. In substanfa ef atat de diversd,
oricare dintre cei ce se jeluesc azi patetic, nedes—
lusindu~si fnaintagii, va afla puncte de pornire si
merinde pentru oricare drum spiritual.

Sbuciumul mistic al luf Eminescu, criticismul amar
al lui Caragiale, seva robustd a pdmantului ce poc~
neste in cuvantul ful Creangd cafn mugurf — incre~
menite curat §f pentru totdeauna in tipar ales, vor
fi icoana wunel treimi sub a cdrei candeld ar trebui
sd obicinufascd popas §i reculegere? tdndrul ce fst
pregiteste pornirea pe apele sbuciumate ale litera~
turfi noastre de azi §i de maine.

*

Numai celdlait mare §i autentic moldovan, tova~
rdgul fuf Creangd In acea Infelegere a duhului pi~
mantului, in acea nesilitd identificare cu eposul po~
pular, in acef haz -— sfitogenie blandd i ironfe tot~
odati — cari le sant specifice — bunut §i sfitosul
Calistrat Hogag rdmane ascuns Incd tn falduri de
umbrd §i tdcere deplind.

Asteptdm poate ca tot Infelegerea unor oameni
de pe tdramuri strdine sd ni~l lumineze.

Aedul barbar ritdcitin zilele noastre, epicul evo~
cator al furtunilor Tarcdutui, al lui Hufan gf Sgri~
bincea st al atator neuitaie siluete de tdrdnci, sprin-
tare ca nigte goparle, asteaptd incd mdna care si-i
limureascd aurul cuvantului §i vraja viefii tui de
dascdl indrdgit de copii i de munti, deopotriva.

Pe cand opera §i viata lui C., Hogag?

OVIDIU PAPADIMA
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