











PUNCTE DE REPER

RIMA I, in parte, a doua versiune a ela-

boratului poem Luces farsl (12 ani trec
intre versiunea genuini si textul antum)
imbie incd analiza semantic-hermeneutici
a poemului, fiindci exegeza lui mai intar-
zie inci in simplism (dupd cum, fird me-
najamente, spunea C. Noica despre pla-
titudinea romantici dedusi din celebra
notitd manuscrisi a poetului, cea despre
sensul alegoric intentionat de poet, ea in-
sidsi gresit si gribit interpretata’). In aceas-
ti formi genuini a poemului, spatiul tex-
tual al aga-numitului discurs demiurgic
(refuzul mortii cerute de Luceafir are in
forma antumai a poemului 11 strofe) este o
dezbatere ampli (peste 100 de strofe), de
o bogati substanti ideatica si filosofica.
Departe de a fi numai un bruion, o nebu-
loasi elucubratie poetica in jurul dezgus-
tului de viatd, cum credea A. Guillermou’,
aceastd primd variantd fundamenteazi o
adevirata lectie initiatici, meniti si expli-
citeze unitatea universului i legile acestuia.
Totodati, acest fond reflexiv, enigmatic
pentru mentalitatea europeand, se structu-
reazi intr-un registru variat de argumen-
te, coezive ca nucleu semantic profund,
pentru a reliefa, in ultima instanta, dupa
cum am mal aritat mai dezvoltat in ,,L#-
mile Luceafdrului, o majord opozitie, cea
intre imaginea mirunti, egoisti §i nestiu-
toare a ,micului eu* $i marile adeviruri ale
alcatuirii universului: O lige-n veci va stapa-
ni/ Si lumen si atomul/ Cind omul prin-
de-a-mbdtrim/ Se-ntineveste omui;/ Si numai
tu durezi in vini/ Novoc si idealuri/ Cind
valuri afli un mormint/ Urmeazi alte
valuri.* Neinsemnata entitate, omul in
individualitatea sa, in conditia sa naturali,

1. Constantin Noica, Sentimentul vominesc al
fiingei, Bucuresti: Eminescu, 1978, p. 98-
100.

2. Alain Guillermou, Geneza interiomd a poezii-
lov li Eminescu, lagi: Junimea, 1977, p. 370.

3. In Dictionarul Luces farului eminescian, sem-
nat de Rodica Marian si Felicia Serban, editia
a doua, Bucuresti: Ideea Europeani, 2007,
la p. 158 apare definitia: ,,Micul en = indi-
vidualitatea umani (egocentricd), a cirei
congtiin{d este redusd la limita unei vieti §i
care nu intelege legea universald a vegnicei
renasteri®.

4. Toate citatele sunt din versiunea A, din editia
textului integral aflati in anexa dictionarului
amintit mai sus, iar versurile boldate sunt
asa-numitele relicte ale discursului demiur-
gic din prima formi a poemului, identice ori
foarte aseminitoare cu versurile rimase in
versiunea definitivd a poemului Lacea farul.
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,Micul eu”
In variantele
Luceafarului

Rodica Marian

inscrisd in vegnica reintoarcere, nu se poate
deoscbi din curgerea ciclic eteni, perpe-
tud ea insasi in revenire, iar de aceasti soar-
ta se impartasesc in mod identic atit oame-
nii, cit $i cosmosul, adici soarele, luna ori
stelele: Zadarnic lumena de pavery/ S-arati
trecdtoare/ Chiar soarele perind pe cer/
Din nou s-ar naste soare [...] Dacd tdaria
s-av negry/ De vijelii vebele/ Si dacd stele-ar
pievi/ S-av nagte iavagi stele [...] Oricdt de
mare te socopi? Ovicum si te asament/ SA pia-
rd oamenii cu toti/ Veni-vor iarisi oa-
meni [...|. Chiar timpul si existenta insisi
a agtrilor, ca §i a speciei umane, au acelagi
destin, impenetrabil insi pentru perceptia
din perspectiva imediatului: Si-n orice clipi
te intvebi/ Unde ¢ somve, luni/ E-n ovice clipd-n-
deosebi/ Si-n toate tmprennd. Oricum, in
esentd, din lumea creatd nu se poate scipa:
Zadarwic cangi a scapa/ Din lumea ta sir-
mana/ Cind geana-ncepe-a ldcrima/ Se-nse-
nineazd geana.

»Omul“ din versurile de mai sus (84
piard oamenii cu toti/ Veni-vor iardsi
oameni)’ este privit gi inteles ca intreg, ca
specic, avind in el tot sirul posibil de 1nd1-
vizi, ceea ce bineinteles ,,micul eu” nu poa-
te intclege, din cauza firii sale egocentri-
ce, pe care Eminescu o persifleaza (E drept
c-atdrni de micul en/ Spevanti si inbive/ E
drept cd te gandesti meven/ Ci tu e5ti numa-n
fire), cu accente de intensd ironie, alteort,
dupd cum vom vedea in cursul analizei
acestei lectii initiatice. Tocmai de aceea se
straduicste Farintele ceresc si limureascd
— aicl inventivitatea eminesciani este chiar
arborescenti — conditia paradoxald a indi-
vidului care concepe totul in functie de
soarta sa, de sine. In aceasti exersare de va-
riante, temei individului nestiutor de legea
universului i se opun trei mari argumen-
te: mal intii marea idee despre Unitate:
toate creaturile se nasc din Brahma si se
intorc in el: ,,Ci mii de oameni, neam de
neam,/ Ci soarele si luna/ Se nasc gi mor
in «fdantul Brahm/ In care roate-s una“
Sfintul Brahm devine i mai elocvent prln
substitutul :fdntul Un in versiunea a doua
a poemului. Strofa aceasta are §i patru sub-
variante, iar intr-una dintre ele Brahma are,
in mod semnificativ si elocvent, determi-
nantul schimbat in: ,#nz Brahm®.

5. In forma antumi a poemului: Dar piant oa-
mienit cu tofy/ S-ar nagte iavisi oameni.;/ Ei nu-
mai doar duveazd-n vint/ Desevte idealuri — /
Cénd valuri afla un mormint/ Risar in nrmi
raluri.

Se exerseazi, in aceasta versiune genui-
ni, cu deosebire si in variate exprimari,
ideea fundamentali a intelepciunii extrem
orientale (upanisadice), cea privind marea
§1 tainica unitate a lumii, cu corelativul ei,
vesnicia substantei lumii. Fard si insist
acum asupra surselor din care Eminescu si-a
extras aceste idei, vizibil dominante in ver-
siunea genuind a Luces fdrudui, din moment
ce se extind la 100 de strofe (intreg textul
definitiv are numai 98 de strofe), mi se
pare deosebit de relevant faptul ci poetul
este febril preocupat si tulburat de aceste
adeviruri: Cdci stoluri cavi shomid-n jos/ Se-n-
tove la anul stolury/ Th it atdrni de micul
en/ Spevantd si duveve/ Tb ligi cu mii pivers
de wiu/ De omul cave pieve// Tis crezi in stele
5t tn sovp/ Can basme-n tinezfeﬁi/ Cénd viata
biruie pe mmfﬁ/ Si moartea-i muma viepii.
Lao perlre mai atentd, surprind insistenta,
revenirea in volute asupra organicei §i coa-
gulatei logici a demonstratiei, precum si
inventivitatea termenilor definitorii ai opo-
zitiel antrenate. Imaginea emblematici a
antinomiilor ce izvorisc din nestiinga si
ingustimea individualititii are diferite
expresii. Apare elocventi (reflectati si in
dictionarul mentionat mai sus) modalita-
tea de descriere a ambitiilor desarte ale
L,micului eu“; zidirnicia eforturilor sale,
discrepanta ridicold a ambitiilor sale de
a-si marca individualitatea fai de tavalugul
legii vesnicel reintoarceri: E drept c-atarni
de micul en/ Spevanti si iubive/ E drept i te
gandesti meven/ Cd tu esti numa-n five. |[...]
E drept c-atirni de micul en/ Sperantd si du-
reve/ [...]//Ti legi 0 lume de parers/ De soar-
ta ta, de tine/ Pare c-ai fi cazut din cer/ Si
cine stie cine... [...| Ei isi atdrni micul en/
De-a vietii lov duveve/ Se tin cu mii parveri
de win/ De visul care pieve.

Netrecerea ,.formei individuale® a omu-
lui, ca si perpetuitatea ciclului vietii din
naturi ori din cosmos, este condensati si
mai expresiv in constructia poetici Fiinga
ce nu moare, definitd in amintitul dictio-
nar ca ,tot ce existd in lumea creati, fari si
aibi sfirgit™, si care apare in versiunea A:
Pentru cd tu e5ti trecatorin/ Sunt toate trecd-
toare?/ Au nu sunt toate-nvelitory/ Fiingei ce
n1 moare. In cea de-a doua versiune, con-
structia metaforicd persista, ceea ce este
semnificativ, impreund §i cu un context mai
lamuritor: Pentru cd ei sunt trecators/ Sumnt
toate trecatoave/ Au nu sunt toate-nvelitori/
Fiingei ce nu moare;/ 10t ce a fost §i ce va fif
De-a pururi faga este/ Inw basmul trist al stin-
gera/ Farere-i si poveste.
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Impersonalitatea textelor critice ale lui Gelu
Ionescu nu e rodul unei usciciuni concep-
tuale sau al unei scriituri ostentativ deta-
sate; e vorba, mai degraba, de o imperso-
nalitate de viziune §i de temperament,
nascuti, nu construita din artificii de me-
todi. Interpretirile aplicate pe text din
aceastd carte sunt interesate de scriitorii
»problematici® (Urmuz, Vinca, Voiculescu,
Marin Preda, Marquez etc.).

A doua carte a lui Gelu Ionescu, Ori-
zontul traducersi (1981, ed. a doua, 2004),
circumscrie domeniul lecturii prin grila tra-
ducerii. Intr-o ampla introducere (Cdteva
repere), criticul se referd la ,locul si rolul
traducerilor intr-o literatura®™, vorbind ,,des-
pre valoarea si functia lor literari in cadrul
unei literaturi. Dincolo de clarificirile teo-
retice necesare, realizate mai ales prin grila
teoriei receptarii a lui Jauss, criticul insis-
ta asupra functiei si finalitatilor traducerii.
Nu lipsesc din carte accentele polemice, cu
atat mai bine-venite cu cit statutul tradu-
cerii e perceput indeobste ca fiind unul
ingrat:

Ideea unui protectionism al literaturii origi-
nale prin limitarea sau ilimitarea traduceri-
lor este falsd, si prin premise, §i prin con-
secinge. Niciun autor contemporan nu €
»protejat™ daca literatura romdnd sau ori-
care alta e privatd de existenta unei versi-
uni in romaneste a lui Cervantes, de pildi.
Si, dimpotrivi, valoarea operei literare devi-
ne mai certd intr-o literaturd ce cunoaste §i
»$i-a insugit® prin traduceri valorile Jumii.
Protejarea e un argument administrativ care
poate deveni anticultural si, deci, antipro-
tector.

Ideea fundamentali a criticului e ¢i ,,nicio
istorie a literaturii roméne contemporane
[...] nu va putea ignora locul si rolul tra-
ducerilor®, care determini chiar ,modul
cum literatura roméni [...] se concepe pe
sine atit in acest dialog, cit si in structu-
rile cele mai adanci ale originalitigii sale®.
Gelu Tonescu realizeazi, in fapt, conexiu-
nea intre ,istoria operelor i curentelor si
Listoria lecturii®, subliniind rolul traduce-
rilor (alituri de operele originale) in con-
figurarea ovizontului de asteptare. O idee
pertinenti este aceea conform cireia ,,con-
curenta traducerilor potenteazi valorile lite-
raturii nationale, chiar daci sileste la anu-
mite revizuiri de intelegere®. In viziunea lui
Gelu Ionescu, perceptia traducerilor nu tre-
buie si se reduci la stadiul dezbaterilor asu-
pra 1nﬂucn§clor dlmpotrlva trebulc sd le
circumscrie ca ,act de creativitate® m mai-
sura in care cle ,,1mpamantenesc mo-
dalititi noi de expresie, forme inedite de
frazare a triirilor. Bine-venitd este si in-
cursiunea, temeinic documentati, in isto-
ria traducerilor romdanesti, accentul fiind
plasat mai ales asupra perioadei contem-
porane. Comentariile care ilustreazi pream-
bulul teoretic (40 de titluri) sunt interpre-
tiri ,modernizatoare®, cum scrie autorul,
ale unor opere traduse in limba romani, din
Antichitate pind in contemporaneitate.

In Anatomin unei negagic (1991), criti-
cul investigheazi aspecte ale activititii lite-
rare a lui Eugen Ionescu dintre anii 1926
si 1940. Investigatia e meticuloasd, minu-
tios documentati, inconturnabild. Criticul
subliniaza faptul ci opera lui Eugen lo-
nescu are ,un profund [...] caracter auto-
biografic si confesiv®, astfel incat ,.critica,
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poezia, proza, pamfletul, eseul nu erau alt-
ceva decit oglindiri, fragmente ale unui
Jurnal®. Ipoteza lui Gelu Ionescu, aceea
ci ,scrierile roménesti nu sunt decit ,,di-
latiri ale unui jurnal®, este ferm $i minutios
demonstrati. Substanta autobiografici a
operei eugenionesciene este grefatd pe o
conceptie autenticistd, din care rezulti ideea
cd literatura nu e decit ,,0 tehnici, o con-
ventie, ceva acceptat, general, uniformi-
zant®. Pentru ci jurnalul este ,,punctul (sau
genul) cel mai apropiat de sinceritate®, cri-
ticul presupune ci ,,Eugen Ionescu a dorit,
a sperat [...] si scrie un roman-jurnal®, ast-
fel c4, ,la nivelul strict literar, Eugen Io-
nescu este... un romancier ratat“. Sunt ex-
plorate constantele tematice i expresive ale
acestui segment al operei lui Eugen Io-
nescu, subliniindu-se insi si acele trisituri,
directii, teme ce se vor regisi, dezvoltate,
duse la desavarsire, in creatiile de maturita-
te. Criticul reinvie, in paginile sale dense,
substantiale sub raportul informatiei, sobre
si echilibr ate, contextul literar al epocii, cir-
cumscriind, cu intuitie §1 rigoare, operele
jonesciene in cadrul curentului de idei care
a marcat tineretea scriitorului. Mizand pe
ideea continuititii de atitudine si stil, criti-
cul semnaleazi constantele personalititii lui
Eugen Ionescu (,,obstinatia perpetui de a
fi un disident, incapacitatea structurali de
a adera la o migcare, la un curent sau la
orice altd formid de constringere, liber
acceptatd sau impusi”), considerand litera-
tura de inceput a viitorului mare dramaturg
mai ales din perspectiva dimensiunii sale de
document al unui temperament artistic:

Toatd Literarura® tineretii lui Eugen Ionescu
este un document — nu numai pentru i el
a voit-o astfel, dar pentru ci prin ea autorul
nu a reusit si se sublimeze, si-si ascundd
imperfectiile §i obsesiile, si-si mascheze un
fond ultragiat §i torturat, in care regfmim
ceva din dcstmul crizel unel genera;n
Tangentele dintre viata si ideile sale si ale
altom sunt multiple [...]. Cici pentru orice
curios al literarurii care a citit citeva dintre
operele si a aflat cite ceva despre viata si
cariera lui Eugen Ionescu, faptul ¢ atat
opera cit si autorul au avut un destin para-
doxal constituie aproape o banalitate.

Atitudinea de frond4, de negare a traditiei
anchilozate sau a tiparelor conventionale
reprezinti argumentul cel mai elocvent al
legaturilor dintre literatura inceputurilor si
cea a maturitatii creatoare. Desigur, Gelu
Ionescu nu supradimensioneazi productia
de tinerete, subliniind cd ,anticipdri strict
literare nu sunt foarte multe*, chiar daci
cele care existd ,nu sunt neimportante®
Edificind ,,biografia unei deveniri® (Lau-
rentiu Ulici), Gelu Ionescu investigheaza
dialectica actului de creatie al autorului lui
Nu, scriitor pentru care cuvantul e intole-
rabil prin conventionalitatea lui, iar litera-
tura, ca sistem de conventii, e negatd in
numele libertitii totale de creatie $1 de
reactie esteticd si eticd a scriitorului:

oroarea fati de fixare — gindul ci fixarea
inseamnd moarte (temperamental omul pare
a oscila violent intre luciditate §1 parima,
intre blindete 1 delir) ne descifreazi in buni
parte evolugia acestui scriitor. Chiar creatiile
sale dramatice sunt nigte istorii ale disoluiei.
Pini si limbajul a intrat in acest mecanism
care a fost declansat mereu de neputinta de
a se consola cu ceea ce este, in limitele con-
ditiei umane. Ceea ce domina si a dominat
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literatura lui Eugen Ionescu este o extraor-
dinari capacitate de a naste surpriza, de a
fi detagat de previzibil, o tehnici a iscirii ei,
structurali de fapt constiintei omului.

Excursurile de aspect conceptual, de mai
accentuati generalitate, sunt urmate cu
consecventi de numeroase incursiuni ana-
litice. Criticul contureazd un portret via-
bil al ,,tAnirului“ Eugen Ionescu, reliefand
ideea continuititii, chiar paradoxale, ce va
fi o constanti a scrisului eugenionescian,
impreuni cu o fertila traditie a rupturii.

Cirtile de aspect autoblograﬁc ale lui
Gelu Ionescu (Cepacul din campie, reluata,
cu modificiri §i adaugiri, in Covorul cu scor-
pioni) sunt revelatoare pentru insusirile sale
de memorialist sensibil atras de freamitul
timpului revolut, de reculul memoriei in
trecut, de abstragerea congtiintei in fata
adevirului propriului destin. Demn de toa-
td atentia este, cum observi Matei Cali-
nescu,

sensul permanentului efort al lui Gelu
Ionescu de a-§i mengine mérturia in margi-
nile adevirului, aga cum l-a perceput eul lui,
fira pretentii si (in masura posibilului) fari
iluzii, controlindu-se mereu i relativizan-
du-si punctul de vedere, recunoscand posi-
bilitatea unor ipoteze sau opinii diferite, firi
a renunta insd nicio clipa la convingerile lui
cele mai profunde. E admirabila etica abti-
nerii de la generalizari (rotdeauna facile),
modestia metodici a discursului — cu atit
mai mult cu cat binuiesc, la acest autor, o
alternantd intre un mare orgoliu §i o mare
indoiali de sine.

Cu toati incarcatura afectivi ce se ghiceste
in spatele cuvintelor si imaginilor, autorul
isi asuma o frazare directd, un ton al evi-
dentei nemediate si al sugestivitatii adeva-
rului spus dintr-odati, fira ocol sau nuanta
falsificatoare. E \'01ba, cum s-a observat, de
0 ,,MiZA a exactitifii, urmariti cu orice risc”
(Daniel Cristea-Enache), care pune intre
paranteze orice exces de afectivitate. Mircea
Torgulescu observi, de altfel, ca

memorialistul nu sta si se-ncurce in subti-
licagi si nuangiri suspecte de bizantinism,
detesta ocolurile, merge direct la ginta.
Atitudine nu lhipsiti de unele riscuri. Foarte
sever cu provinciahsmul, ruralismul, dupli-
citatea culturii romane §i, in genere, cu
defectele reale sau imaginare ale roménilor
insisi, Gelu Ionescu este astfel de parere ci,
involuntar, geniul lui Caragiale ar fi ,suge-
rat unui intreg popor acomodarea cu pros-
tia, viciul §1 migelia“.

Saturat de informatie, ,imbitat de esente
[...], carturar ultrasensibil® (Gh. Grigur-
cu), posesor al unei scriituri ce refuzi cu
fermitate emfaza sau imprecizia, cultivind
totusi mobilitatea privirii i deschiderea
ideatici, Gelu Tonescu e un critic hiterar
care fascineaza prin subtilitatea notatiilor gi
pun pexformangele speculative, prin siste-
matica unei gandiri care, fara a abuza de
taxonomii, de incadriri catcgorlalc, reuseste
$i construiasci o viziune sistematici, uni-
tard, coerenti cu privire la operele sau auto-
rii comentati.
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prezent la toatd operatiunea de (dcz)uma-
nizare: Sunt asa de rare bucuriile incat
m-as mulpumi §i cu una a nebunilor.. (p.
18). Interioritatea ,,personajelor” sale se
dezviluie numai ca reactie (usor de intuit)
la ecoul puternic al influentelor sociopoli-
tice, accentul cizand asupra ,reflexelor™ si
moravurilor sociale. Tipologiile in care per-
sonajele sale se incadreazi sunt aceleasi, dar
reimprospitate la fiecare pas: abjectul: Nu
credeti cd e necesard 0 noud parte de vorbire
pre a califica fapte si actinni morale gen Eu-
gen Barbu si Adrian Paunescu? Aljectivul!,
oportunistul: Intrebarea este: cati prefitori
sunt pe tap de ispasitor? (p. 26), ,,hdnoana
st lichelele: Televizorul la noi — o adevirati
cutie a Pandovei. O deschizi §i navilesc [ ghi-
oanele (p. 32). Hnldlmpurﬂ@ Romianiei co-
muniste, Cu repercusiuni anacronice, se pre-
lungesc si in etapa de tranzitie. Viziunea
autorului descinde aici din filosofia mo-
ralistilor francezi, potrivit cirora viciile
umane nu sunt de circumstantd, ci riman
mereu aceleagi, supuse unei reformulari
continue. Disocierea de acestia insi il apro-
pie mai mult de filosofia lui Emil Cioran.
Dintr-o aversiune fata de iluzie, de orice
tip, Cornel Regman rupe cu o teorie a vie-
ti1 ca formula perfectd, intru implinirea ci-
reia, resemnati §i pasivi, ne aflim intr-o ves-
nicd agteptare. Dimpotrivi, el propune a
lua atitudine originali fati de schema onto-
logica prescrisi, activ si implicat, uneori
chiar cu pretul exageririi (numiti de Ale-
xandru Paleologu in prefati: rerapie de so-
curt), dar ,al cdrei principin e unul moral®.
Aici este punctul in care, de fapt, teoria cri-
ticului-aforist se intilneste cu filosofia pre-
fatatorului siu: pentru a evolua, pentru a
da sens devenirii, e nevoie de o forti an-
tagonicd, abili sa zdruncine instantele ma-
gistrale. Ci efectele confruntirii sunt vizi-
bile celorlalti abia dupi consumarea actuln
in sine, ele nu sunt mai pugin semnificati-
ve pentru cei implicati: ,,autori si gindi-
tori uneori mai puternici decit vremurile
sub care au stat™ (Postfatd, 2011, p. 127).
Emil Hurezeanu a dat nume reverberant
acestel evolutii dincolo de timp: Regman
Time.

Cel de-al doilea act, D'ale tranzigiei, pu-
ne in lumina rcﬂcctoarelor, in stil caragia-
lesc, carnavalul postcomunist, cele mai au-
tentice §i aprige deprinderi imorale ale
~personajelor® vremii, reunite din tagma
securistilor si activistilor de partid: Sic trazn-

it.... wHora Univii — hova univii activistilor
5 securistilor (p. 52). Puse in oglinda, cele
doui etape ale Romdniei ultimului secol
(totahtarlsmul $i tranzitia postdecembristi)
isi dezviluie viciile reciproc, iar drama po-
porului romén ne apare cu atit mai acuti-
zata: fot in tranzitie: nesimgivea — cel mai
pretios capital (p. 44). Minciuna, compro-
misul, oportunismul sunt mai periculoase
si mai diunitoare decit in totalitarism,
pentru ci promoveaza i cultiva dezastrul
din interior, autodistrugerea roménilor de
catre insisi romanii: Cicd am fi fost vandugi.
Da! Vanduti nond tngine de citve prostii din
not (p. 40). Aceleasi canalii comuniste con-
duc tara in pragul deciderii, doar ci poarti
alte nume §i si-au sporit tentaculele pros-
tiel: dintre fostii comunisti azi la putere pu-
tini sunt versati, cei mai multi doar varsagi
(p- 43). Conspiratia si solidaritatea in sco-
puri ilicite au atins apogeul deciderii
umane: Furtul generalizat — faza finald a
socialismului, conform principiniui: ,De ln

Nimeni — pentru sine — fiecaruia cdt poate
cara“ (p. 43). Noua forma de libertate
poarti numele de oligarhie politici §1
restrictioneaza mai abitir sub masca revo-
lutionarii: Unii tin mortis sd ne (fere unica-
te, cand tava aspird la pluralitate (p. 40).
Semn al asumirii, autorul surprinde din
toate aceste unghiuri relativitatea valori-
lor si confuzia normalitatii cu o utopie a
libertatii: Inscriptic in Piaga Romand: ,,De
Criciun ne-am luat vagin de libertate. Bine
zis, chiar numai ragia §i incd pe-o sivgurd
lund! (p. 44).

Aforismele lui Cornel Regman sunt im-
bibate de lacrimile unui destin tragic, anihi-
lat, pe care in loc si si-1 deplangi patetic,
autorul l-a voalat in calambururi s1 vorbe
de duh: md caracterizenzd preocuparen pen-
tru un fel de calambur ,echipar® (p. 109).
Tinind un ,;jurnal® al propriei drame si al
dramei tuturor romanilor, Cornel Regman
a simtit ¢ se implicd in felul sdu, ci-s1 adu-
ce minima reacfie la amcnmgmlc culturii.
In plus, criticAnd si1 satirizind , moftolo-
gicalele” contemporaneititii sale, nu face
altceva decat sa-§1 constientizeze propriile
slibiciuni de intelectual romén prins in
mrejele unei neputinge funciare, de om de
cultura marginalizat §1 redus la umilitoarea
conditie de spectator al propriei mortificiri.
Parafrazindu-1 pe Grigore Alexandrescu,
ne-o spune raspicat: Regman [este] sativul
dubului sdu (p. 89). Reactia sa de rupturd
vine consecutiv, ca o forma de depisire a
servilismului la care era supusi intelectua-
litatea si de anihilare a reflexelor prin vic-
toria ,,reflexiilor.

Martore ale timpului din care s-au nis-
cut, aforismele lui Cornel Regman isi dez-
valuie esenta dincolo de timp. Toata opera
(inclusiv sau mai ales cea criticd) 1zvoragte
dintr-o vocatie a absolutului, a valorilor
desavirsite, decantate din sfera relativitigi-
lor. Este o condwita a praxis-ului, dar §i o
constanti a ideatiei sale: critica: discipling
care velativizenzd tor timpul din vespect pen-
tru absolut (p. 60).

Poetica absolutului este unitari in toati
opera sa, gisindu-si motivagia intr-o struc-
turd clasica, sintetizatd ca motto in asertiu-
nea aluzivi a lm Cilibi Moise: ,E curios ca

haina veche tine mai mult decit cea noua“

(p 84). Aceasta prinde substanti mai ales
in operele sale critice, din care se releveazi
aceleasi principii sintetizate in aforismele
din capitolul D’ale scriitorilor si artistilor:
arta conventionala, estetismul gratuit in
dezavantajul talentului poetic: Superex;gen-
o estetd ¢ o micd perversd cave, Aacd soseste
cea dintdi ln intdlnive, ¢ in stave si-i jonce
talentului festa (p. 59); Vi de poeyti ce na-gi
giasesc mecanismul! Dar si mai vai de cei ce
5t l-au prea gasit! (p. 62), fragmentarismul
si mortificarea literaturii prin noile meto-
dologii occidentale: tot structuralistii: Nu
vad paduren din canza actantilor (p. 60);
mecanica $i rigiditatea interpretarii: cvitica
structuralistd: deconfectioneazd din convirge-
rea cd cpera literond ¢ in primul wind confectic
(p- 60); Confectin se cheamd azi mpem'mmt
(p- 68) Un nebun (poetwi) arunca o pintii
n apd si zece hermeneuti sar dupd en (p. 70);

lipsa de autenticitate si de fantezie: Poefi!
Nu lasagi versl si i gl;m de fr.g! Inmlzzﬁ )
cum stigi mai bine, suflagi asn pm lui ca pita
din stoadl peste Cepilul Sfant! (p. 72); relua-
rea vechii dihotomii continut-formi: La
poeti, continutul e o fixatie, iar cuvintul ¢
fixativul (p. 61). Toate apuciturile si ten-

tatille moderniste i avangardiste, de care
se lasa subjugate critica §i teoria literari
sunt sintetizate in aforismul: Dupd ce o par-
te dintre criticii nostvi s-au babtinit cdt au
putut 5i s-au devvidat si novthropizat cit inca-
pe, n-au scapat nici de boothulism si eccficare,
ba nici de vattimozare, iar acum visci s se
zavarzadehizeze de tot (p. 76).

Pledoariile aforistice sunt un omagiu
adresat tineretii spirituale, pentru care omul
liber in g1nd11e se exerseazi in tlmpul vie-
tii. Gindirea dogmatici imbitrineste inain-
te de vreme, #-locuieste intelepciunea, alun-
gind-o: Nu stine cum se face cd, odatd cu
complexele, batrinii i5i pierd si veflexele (p.
86). Astfel de intelepti se ramolesc, isi
pierd spontaneitatea: S-a tot maturvizat pand
s- sclerozat. Intelepciunea i adevirata tine-
rete a gandirii vin din urma, il ajung si il
intrec pe septuagenar, /oaogenn /nonage-
nar, asigurandu-i un loc in viitor. Gandur:
la 90 de ani: Ce bine cd n-am tmplinit suta!
Sunt inci tandr (p. 93). De cealalta parte,
numai certitudinea mortii i1 inspirda omului
obisnuit o nevoie de ideal. Altfel, dard
n-av fi moarten, ce succes ar avea ateismul!
(p- 93). Intrebarile asupra ratiunii de a trii
sunt interesante omului comun numai in
misura in care nu soliciti prea multe sacri-
ficii: Cand viata-i asn de scurvtd, ce vost ma
are s-0 lurgesti? (8.v.1976); Bitwineten tre-
buic menajatd tncd din leagdn (p. 89).

Reflexii si veflexe este un jurnal literar
dintre cele mai autentice. Aparent, el nu
realizeazi propria autoscopie, ci pe a socie-
tatii sale, din care se sustrage spre a o darui
posterititii, §i prin care se oglindeste, de
fapt, pe sine. Ironia este mijlocul predilect
de a ambiguiza efectele imediate, asigurand
autenticitatea receptirii (cu atat mai mult)
in postmodernitate $i mult ulterior ei. Pusd
in relatie cu demonii realititii, ea ne apare
sacrd, ca ,,ris inalt al spiritului®; nedispo-
nibil oricui: Spivitele ies pe gurd, dav nu la
oricare se vide (p. 91). Ironia i calambu-
rul par, in practica lui Cornel Regman,
efecte ale addncirii sensului, ale alambica-
rii, amplificAind misterul ,,in taine $1 mai
mari“, simbolistica ce il apropie aici de
Lucian Blaga, cu care se pot identifica afi-
nitagi aforistice. Metafizica aforismelor poe-
tului din Lancrim este la fel de autentici la
Regman prin referingele fitise la viata, la
moarte: Morii — cunoscui ce s-an mutat din
oras (p. 93); Proaspitul septusgenar reflec-
tand: ,Awm intrat in linie dreaptd. Acuma
totul e sd nu forgez!“ (p 86); Sccpul Vieﬁi?
Inm;z viaga! Numai cd pentru aceastd invir-
tive in cerc e are de plitit un pret. La pleo-
nasm se wipunde cu necplasm (p. 83).

Pensée-urile lui Regman sunt, cum ar
spune-o el, varianta romaneasci a pense(lor)
care sur-prind silueta vietii intr-o croiald de
corset. Pentru asta ai nevoie de o acuitate
psihologici iesitd din comun, care s dea
forma unor inefabile ale vietii, si demaste
memorabil ,reflexe” prea uzitate pentru a
mai fi observabile cu ochiul liber. Cu alte
cuvinte, aforistul Cornel Regman retine

umbra lucrurilor in zilele firi soare.
| ]
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Revista APOSTROF se poate cumpara
in urmatoarele puncte de difuzare:

Librariile HUMANITAS

bl. M8-M10.

* BUCURESTIL, Libriria Humanitas Kretzulescu, Calea Vic-  *

toriel, nr. 45.

Reteaua STANDARD PRESS DISTRIBUTION din Cluj
ALBA TULIA, Libriria Humanitas, Bd. 1 Decembrie 1918, ¢ str. Regele Ferdinand (lingd magazinul Central).

¢ Calea Motilor (vizavi de Primarie).

Piata Unirii, nr. 17 (lingd Diesel).

* Piata Unirii, nr. 1 (lingd Continental).

CLUJ-NAPOCA, Libriria Humanitas, str. Universititii, ¢ str. Napoca, nr. 19.

¢ Piata Grigorescu (linga magazinul Profi).

Piata Miristi (statia de autobuz).

nr. 4.
* GALATI, Libriria Humanitas, str. Domneasci, nr. 45. .
* Iagr, Libriria Humanitas 1, Piata Uniri, nr. 6. * str. Fabricii, nr. 1.

publicii, nr. 5.

ORADEA, Libriria Humanitas ,, Mircea Eliade“, Bd. Re- ¢

str. Memorandumului, nr. 12.

o str. Plopilor (lingd Hotelul ,,Babes-Bolyai®).

nr. 15, Galeriile ,,Viorel Lascar®.
» RIMNICU-VILCEA, Libriria Humanitas, Calea lui Traian, nr.

147, bloc D2, parter.

PIATRA-NEAMT, Libriria Humanitas, str. Stefan cel Mare, * str. Republicii, nr. 109 (Sigma Shopping Center).

Libraria de Arti GAUDEAMUS

Cluj-Napoca, str. Tuliu Maniu, nr. 3.

* S1BIU, Libriria Humanitas, str. Nicolae Bilcescu, nr. 16.

* TIMISOARA, Libriria Humanitas ,, Emil Cioran®, str. Flori-

mund Mercy, nr. 1.

Libraria MUZEULUI LITERATURII ROMANE

sC Orfeu Ed srRL, Bucuresti, bd. Dacia, nr. 12.

» TIMISOARA, Libriria Humanitas ,,Joc Secund®, str. Lucian

Blaga, nr. 2.

Circulara Uniunii
Scriitorilor din Romania

Conform prevederilor Statu-
tului, Uniunea Scriitorilor din Ro-
mania nu este responsabild pentru
politica editoriala a publicatiei si
nici pentru continutul materialelor
publicate.

Comitetul Director
al Uniunii Scriitorilor
5 iunie 2003

Catre cititorii revistei Apostrof

Va puteti abona la revista Apostrof direct la redactie.
Pentru aceasta, va rugam sa platiti contravaloarea
abonamentului, prin:

1. mandat postal, pe adresa:
Toroczkay-Lukacs losif
Fundatia Culturala Apostrof

Cluj-Napoca, cp 1095, op 1 Cluj, cod postal 400750.

2. virament bancar, pe adresa:
Fundatia Culturala Apostrof
Sediul: Cluj-Napoca, Str. [. C. Brdtianu, nr. 22
Cod fiscal: 4868907
Cont bancar: RO68BRDE130SV07853701300 (lei)
Deschis la BrRo-Groupe Société Générale, Sucursala
Cluj.
Pretul abonamentului, pentru persoane fizice si biblio-
teci din Romania, este de:
* 15 lei pentru 3 luni,
* 30 lei pentru 6 luni,
* 60 lei pentru un an.

Pretul abonamentului include taxele postale de expediere.
Pretul abonamentului pentru cititorii din strdinatate este de:
* 12 euro sau 15 usb pentru 3 luni,
* 24 euro sau 30 usD pentru 6 luni,
* 48 euro sau 60 usD pentru un an.
Pretul abonamentului include taxele postale de expediere
par avion.

Datele necesare pentru viramentul acestui abonament:

Fundatia Culturala Apostrof

Sediul: Cluj-Napoca, Str. I. C. Brdtianu, nr. 22

Cod fiscal: 4868907

Conturi bancare:

RO68BRDE130SV07853701300 (lei)
RO73BRDE1305V06534401300 (euro)
ROS58BRDE1305V06674381300 (usp),

deschise la BrRD-Groupe Société Générale, Sucursala
Cluj, Bd. 21 Decembrie 1989, nr. 81-83,

SWIFT: BRDEROBU

¢ CAFE APOSTROF

Cuprins

Premiile usr pentru anul 2011

Romania culturala

* IN MEMORIAM

Marco Cugno

® PUNCTE DE VEDERE

Educatia care nu educa:
[nvatamant contra cultura

® PUNCTE DE REPER

“
I

+Micul eu” in variantele Luceafarului

* Estu

Caragiale in oglinda poeziei vremii

Cum l-a plagiat Caragiale pe Eugen lonescu
»Regman Time”

Marturisiri elective

¢ CRONICA LITERARA

Scara lui Horia Garbea

Poeme in oglindd Stefan Borbély 11
2 | * SUB LUPA MEMORIEI
M. P 2 Liturghii bolsevice: Stalin, Cursul scurt
si gramatica totalitarismului Vladimir Tismaneanu 12
Ana Blandiana * DosARr: I. NeGorTescu si GELU IONESCU
Marta Petreu Gelu lonescu — portret la 75 de ani lulian Boldea 13
Epistolar 1. Negoitescu — Gelu lonescu 15
* Cu OCHIUL LIBER
Ovidiu Pecican 4 | Scrisul ca recunoastere de sine Mihaela Ursa 21
Pisici in literatura si mitologie Constantina Raveca Buleu 26
Rodica Marian ¢ | Elogiul huliganului Doru Pop 27
Monica Lovinescu sau patru decenii
sub urmarire Cristian Vasile 28
Mircea Popa * REVISTA REVISTELOR
Viorel Cacoveanu EF
.k 25
Florina Moldovan Lirca 22 5
Irina Georgescu 94 | * SECRETELE ORASULUI-COMOARA
Scandal la baia publica in secolul al xvi-lea  Lukacs [6zsef 29
[rina Petrag 10
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