
































se vedea monografia mea despre Letcpisepul
urguresc, 2010).

Citit in aceasti cheie, Cioran — deni-
gratorul a ceea ce, de fapt, jubea cu patima
— apare mai putin inflamat, intr-un anume
sens, devenind un tinar autor erudit inainte
de toate, saturat de frecventarea culturii
scrise, sensibil la anumite teme reactualizate
intr-o ambianta istorica specifica (doua de-
cenii dupi unificarea Roméniei Mari, in
contextul utopiei radicale, etniciste i ctice,
dar si ortodoxiste si paramilitare, a Garzii
de Fier). Perspectiva tinde sd se modifice,
asadar, confirméind premisele metodologice
de istoria ideilor accesate de Marta Petreu,
dar conducind in profunzimile unei culturi
socotite — cu incredibild superficialitate,
prea de multe ori — ,,noua®, fard adancimi
si reliefuri, incropiti in grabi si alandala,
de o societate neagezatd de... Haplea.

In aceasta angulatie, monografm despre
Cioran a Martei Petreu devine o invitagie la
explorarea ,unui trecut deocheat™ care nu
se mai refer strict la episodul isteric §i ex-
tremist al ginditorului, ci la ,blestemul®
unei denigriri $i minimaliziri constante, de
o vechime milenari — la propriu -, cu epi-
soade inca insuficient elucidate, dar urma-
rind, ca o boali ce nu ucide, insi nici nu
trece, evolutiile in timp ale unei comunititi
acuzate de toate relele. Cit de adevirat poa-
te fi acest lucru o simtim §i astizi pe pro-
pria piele, urmirind cliseele ventilate de
presa strdind pe seama Romaniei si a locui-
torilor ei, nu firi o cazuistici ilustrativa,
dar gcnerahzand o pe aceasta intr-o manie-
ri ce nu are nimic rezonabil in ea. Daci se
adaugi la astfel de circumstante si faptul ca,
de la o vreme, romdnii insisi au inceput sa
preia tema si motivele afiliate ei, biciuindu-
se in oglindd, se va intelege ci trecurul deo-
cheat nu este altul decat cel pus sub semnul
— aparent de nesters — al stigmatului co-
lectiv.

Acesta este unul dintre simptomele prin
care isi fac simgita prezenta cirtile impor-
tante ale unei culturi: privind indeaproape,
ele vid departe; si catand departe, ele dis-
ting detaliul semnificativ aflat la doi pagi
distanti. Cred ci volumul Martei Petreu
despre Cioran sau un trecut deocheat este o
asemenea carte.

Ar mai fi, desigur, si intuitia din titlu,
proveniti dintr-o epistol fraterna a pari-
zianului citre fratele lui sibian: ,un trecut
deocheat®. Ea pare sd condenseze o intrea-
g filosofie a istoriei, cu o viguroasa dard
de superstitie populari, dar si cu o orienta-
re ctici indubitabild, care o umplu si ii dau
parfum si culoare. Ce se poate opune tre-
cutului deocheat (pocit, blestemat, vrijit,
dubios, stigmatizat - sinonimele, mai mult
sau mai putin exacte, ii dau tarcoale)> Vii-
torul aureolat? Intr-un sens sarcastic, da,
cici e — sau poate fi — vorba despre acel Vii-
tor epurat radical, cu pistolul, de comili-
tonii lui legionari, de care, la vremea emi-
terii scrisorii citre Relu, in finalul anilor
*70, exilatul se dezicea cu convingere. (O
alti versiune triiam, in exact acel moment,
noi, cei rimasi yacasi®, indreptindu-ne cu
vitezi citre centrul incandescent al parano-
ici lui Ceausescu: Epoca de Aur!) Alter-
nativa la acel trecut ar putea fi, desigur,
ciutati si intr-un #lo tempore cu un pronun-
tat gust de sublim si de paradiziac neaos,
cu ale cirui referinte e plini corespondenta

lui Cioran citre cei din tard. Coasta Boacii,
Santa, Maramuresul nevizut vreodati — to-
pografii care sunt etnografii sau, pur si sim-
plu, decupaje naturale marcate de ocoli-
surile istoriei; altfel spus, exact ceea ce la
tinerete socotea a fi anularea roménilor ca
popor, mia de ani de ticere, retragerea din
istorie (cum zicea Blaga). Probabil insa ci
un istoric s-ar stridui si vadi in acel trecut
deocheat pe care Cioran il mentiona in
mod expres numai una dintre ipostazele
Trecutului Deocheat considerat la modul
general ceea ce ar impinge citre alegerea
unui alt trecut, a cirui vraji si actioneze in
sens opus. Un odinioari benefic deci, o
epoci de aur aidoma vremurilor mirabile
locuite de fiinte extraordinare §i eroi inega-
labili, precum in basme (prin urmare, in
mit), sau unul situabil in clipele cind as-
trele s-au aranjat in constelatii frenetic
prielnice roménilor, precum in 1600, in
1859, in 1877 si in 1918...

Imi place si cred cd E. M. Cioran, asa-
dar celebrul moralist francez, putea medita
astfel la ansamblul vremurilor rimase in
spatele inaintirii noastre, a fieciruia in par-
te si a tuturor celor de-o limbi si o culturi,
socotind ci timpul se desird de pe fuior in
termenii unei logici a deochiului si a me-
nirii augurale, avind dintru inceput, ca ur-
mare a incadririi lui intr-un orizont altul
decit al omului, semnul de riu ori semnul
de bine, in functie de vreo ignorati Moira
ori de inflexibile $i capricioase Ursitoare...

Cu o admirabili intuitie de poetd, dar
si in virtutea unor eventuale lecturi din
Giambattista Vico — a paginilor w1 despre
natura poetici a limbajului (continuate pe
alt palier de reflectia heideggeriana), despre
funcgia ontologica a metaforei (Blaga,
Ricceur) —, exegeta lui Cioran s-a oprit
tocmai asupra acestei fulguratii, asezand la
umbra e1 o etapi din devenirea timpurie a
scribului, o vreme scoasi din balamale a
istoriel contemporane romane§t1 si, prin
extensie, unul dintre ,,pasii tlmpulul sacru
prin care acesta se revarsa in istoria colec-
tivitigil romanesti.

Existd in studiul monografic al Martei
Petreu citeva idei novatoare in cAmpul cer-
cetdrii roménesti de 1storia ideilor si ideo-
logiilor romanesti. Una dintre acestea este
relevarea vocatiei totalitare a tinirului Cio-
ran, prezentati anterior — si chiar astizi —
de alti autori ca fiind una simplu orientati
citre extrema dreapta. Autoarea atrage, pe
buni dreptate, atentia asupra admiratiei
pe care ideologul utopic si ambiguu din
Schimbaren la fapd a Romdniei o resimte
nu doar fatd de extremismul de dreapta
(Hitler), ci si fati de cel de stinga (Lenin).
Fenomenul atingerii ideologiilor extremiste
dispuse aparent antitetic s-a facut, la modul
general, deja, prin efortul lui A. James Gre-
gor (Fetele lui Innus: Mavxism §i fascism in
secolul XX, traducere romaneasci: 2002) si
al altor autori mai recenti. Analize preli-
minare ale personalititilor generatiei inter-
belice — anume, cea a maturilor dintre
rizboaie §i cea a tinerilor (cireia §i Cioran
ii apartinea) — aratd ci, de fapt, ganditorul
de la Raginari nu era o exotici exceptie, ci
se incadra intr-un mic pluton de revolutio-
nari (in intentie) cu deschidere spre ambele
totalitarisme, de dreapta si de stanga. Nae
Ionescu, consecvent antiliberal; a trecut
printr-o perioada in care vedea in PNT

stAnga revolutionari chemata sa mute mun-
tii, pentru ca ulterior, la nici un deceniu, sa
treacd in tabira extremismului (dictatura
regalid, gardismul). Petre Tutea, pariind pe
stinga la tinerete, trecea la senectute cu cai
si bagaje in tabira ultranationalismului or-
todoxist. Constantin Noica, ,ndist“ si le-
gionar, devenea, si el, in anii *70-’80, un
partener de dialog al oficialilor comunisti,
colaborind cu acestia in proiectele lui cul-
turale vizdnd crearea unui climat favorabil
pentru cultura de performanti, punand in
paranteza episodul puscariei staliniste. Un
cercetitor american prestigios, bun cunos-
citor al comunismului roméinesc — Kenneth
Jowitt —, socotea, intr-un interviu, ci insusi
Ceausescu, in tineretea lui ilegalista, ar fi
prezentat destule trasaturi prin care se re-
comanda ca un ins ce ezita intre legiona-
rism §i comunism. In aceasti ordine de
idei, chiar $i iniiativa Partidului Comunist
din vreme afirmirii lui incipiente in avan-
scena politicii romanesti, in epoca Anei
Pauker, de a-i inscrie in rindurile acestei
formaglum pOhtlLC pe fo§t11 leglonarl se
cuvine analizati in cheie istorici $i in raport
cu compatibilititile dintre tendinte mediate
de antidemocratismul lor comun, mai cu
seamd ¢4, in anii de dupi 1968, aceeasi for-
ti care isi adjudecase puterea a simtit nevo-
ia, sub acoperirea recuperirii valorilor na-
tionale, si isi reconstruiascd atitudinea
oficiald, integrind — pana {a ridicol — natio-
nalismele de tip interbelic in meniul ideo-
logic propriu.

Cartea Martei Petreu deschide si dru-
mul acestei discutii — doveditd, intre timp,
extrem de incomoda pentru cele mai multe
grupiri culturale roménesti actuale —, apa-
sand energic pe ideea ci exercitiul gandirii
nu este mai niciodati apolitic, filosofii ne-
putind fi absolviti de dinamica vietii pu-
blice care se hrineste din ideile lor sau care
hrineste, prin diverse sugestii, exercitiul lor
reflexiv. De fapt, acest gand a fost cel care
a iritat cel mai mult intelectualitatea actuala
din tot ceea ce demersul autoarei aducea in
prim-plan. Pana atunci o astfel de discutie
se produsese numai din comandi politici,
sub dictaturd, in intentia de a justifica cen-
zurdri §i ostracizdri oficiale din cultura
noastri. In virtutea lor, exilul nu putea fi
readus in circuitul firesc de valori al natiu-
nii, dupd cum nici victimele gulagului —
condamnate ca dugsmani ai poporului — nu
erau admise la masa comuni a valorilor
noastre culturale. Catre inceputul anilor
>80, tocmai in deceniul totalitarismului de-
ghizat in dictaturd personala, printr-un me-
canism ce va trebui explicat, cenzura a in-
ceput sd se manifeste permisiv, desi numai
partial, fagd de mai multe nume condam-
nate anterior la uitare. Asa s-a dat drumul
pe piata de carte unor recuperiri din Gh. L.
Bratianu, din Victor Papacostea, din Petre
Comarnescu, din alti cirturari interbelici
trecuti prin sistemul concentrationar, ce
conturau un ,,al doilea cerc”, dupi ince-
puturile marcate de publicarea filosofiel
originale a lui Noica in anii 70 si a unor
antologii din literatura lui Mircea Eliade si
din Cioran insusi in deceniile al optulea si
al noualea.

Readucerea pe tapet a responsabilititii
ganditorului fati de epoca sa si explorarea

>

Anul XXII, nr. 5 (252), 2011 » 13









N
pretioasa, ca acest mic zid galben [petit pan
de mur jaune).

I se face riau.

Repeta, in sine: ,,zid mic galben, zid mic
galben, cu un acoperig®“. Se lisi si cadd pe
o canapea. Deodati incetd si creadi cd viaga
ii era in joc, redeveni optimist, isi spuse:
€ doar o indigestie din pricina cartofilor
aceia nu de tot fierti®. O noud loviturd didu
peste el, cizu pe jos, toti vizitatorii §i gar-
dienii se repezird. Era mort. Mort pentru
totdeauna? Cine poate s-o spuni? Desigur,
nici experientele spiritiste, nici dogmele reli-
gioase nu aduc o dovadd a supravietuirii
sufletului. Ce se poate spune este doar c¢i in
viata noastri totul se petrece ca §i cum am
intra in ea cu povara unor obligatii con-
tractate intr-o viatd anterioar; nu existi
niciun motiv, in conditiile vietii noastre pe
pimint, care si ne oblige de-a face binele,
de-a fi delicati, chiar de-a fi politicosi i nici
pentru artistul cultivat si se creadd obligat
de-a reincepe de douizeci de ori o lucrare
a carei admirare nu va mai influenta cu
nimic trupul siu mincat de viermi, ca acel
zid mic galben pe care cu atita stiingi si rafi-
nament l-a pictat un artist pe veci necunos-
cut, de aia identificat sub numele de Ver
Meer. Toate aceste obligatii, care nu-si au
risplata in Jumea prezenti, par si apartind
unei lumi diferite, intemeiatd pe bunitate,
pe scrupul, pe sacrificiu, o lume pe deplin
diferiti de aceasta, din care iesim pentru a
ne naste pe acest pimdnt, inainte, poate, de-a
ne intoarce pentru a retrdi sub imperiul ace-
lor legi necunoscute de care am ascultat pen-
tru ci invagitura lor am purtat-o in noi, fird
sd stim cine a gravat-o — aceste legi de care
ne apropie orice lucrare adinci a inteli-
gentel, invizibild doar — i inca! — prostilor.
Astfel ci ideea ci Bergotte nu era mort pen-
tru totdeauna nu este neverosimili.

Fu ingropat, dar toati noaptea de pri-
veghi cirpile lui vegheau in vitrinele lumi-
nate, trei cite trei, precum niste ingeri cu
aripile desfigurate, si ele semanau, pentru
cel care nu mai era, simbolul reinvierii lui.

{Vermeer, Vedere din De ft}*

Este singurul loc in opera lui Proust, scrii-
tor altfel complet agnostic, unde, intr-o for-
mi de o mare pudoare, este exprimati
ideea unei alte lumi, unei lumi a bunititii,
a armoniei, a contemplirii dezinteresate a
frumosului. Frumos care, de altfel, nu se
regiseste numai in reprezentarea Omului,
cl §i in a obiectelor, in misura in care aces-
te reprezentiri sunt depozitarea stridaniei
artistului, mirturia aspiratiei dezinteresate
citre perfectie.

Ideea cd sufletul omenesc apartine in
realitate altei lumi, ci se giseste aici, pe
pimdnt, intr-un exil temporar care va lua
sfarsit este analoaga cu conceptia depre su-
flet a religiei gnostice. Contemplarea dez-
interesatd si purd a Frumusetii face parte
din atributele sufletului exilat pe lumea
aceasta. Poate ca tristetea cehoviani la
vederea frumusetii tinerei fete in mica gard
de provincie vine din aceeasi perceptie,
exprimata de Proust, doar impliciti in nu-
vela scrittorului rus.
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I N ANUL 1918, Vasili Rozanov triieste

revolutia bolsevicd asa cum ar fi triit-o,
probabil, Dostoievski: ca pe o Apocalipsi.

16 » APOSTROF

Revolugia era iminenti in Rusia de mai bine
de o jumitate de secol. Atentatele anarhiste
si narodniciste se succedau intr-un ritm din
ce in ce mai accelerat. Intelectualitatea libe-
rali beneficiazi de un curent favorabil; con-
servatorii, care degin puterca, se simt ase-
diagi. Dar Revolutia este iminenti §i in
Europa. A fost convingerea lm Marx, a lui
Engels ci Revolutia se va dezlantui in Eu-
ropa Apuseand, $i nu in Rusia; in sens opus,
Dostoievski credea ci Rusia va putea, in
fine, si-si exercite influenta benefici si
asupra tirilor neortodoxe din Occident; ar
fi putut contrapune ortodoxia catolicismu-
lui ucis de socialismul pe care, dupi pire-
rea lui Dostoievski 1 a altor slavofili, 1-a
provocat. Dupid cum Marx presimte o revo-
lutie socialista in Europa, Dostoievski anti-
cipeazd una conservatoare, tot in Europa,
dar cu contributia decisivi a omului rus.
Aceste ,prevestiri® se gascsc in Jurnalul
umud Scréitor, aga cum este prezenti speranta
ci Rusia va reforma Europa, lumea, redin-
du-i sensul mAntuirii. In 1918, Rozanov nu
poate decit si constate fahnuntul proroci-
rilor: revolutia s-a dezlangnt in Rusia, si nu
aiurea. Dar revolutia, pentru Rozanov, este
doar expresia silbaticiei, manifestati in dis-
trugerea bunurilor materialc s1 spirituale.
Revolutia va esua, crede Rozanov; dar, in
acelagi timp, ea va fi sfarsitul Rusiei. Eu-
ropa se va revirsa peste Rusia, preficin-
d-o intr-un soi de no man’s land spiritual.
Rozanov, cel care nu a incctat si se contra-
zici, Rozanov, fostul crestin antisemit, deve-
nit anticregtin iudaizant in cumplitele impre-
juriri ale anului 1918, constata, in al patrulea
fascicul al Apocalipsei timpulii nostru:

Lipsit de ce este pdcat, omul nu ar putea
trd1; nu ar trii decat prea bine lipsindu-se de
ce este sfAnt.

Mai ales in asta apare caracterul acosmic
al crestinismului.

Citind Evanghelia de la cap la coadd sau
invers nu inteleg nimic despre cum este
organizati lumea §i de ce, in aga fel incit nu
ne-a invitat nimic despre creagiune. Dar mai
ales — si asta este cel mai important — a pro-
clamat ci lucririle carni® sunt picat,
in timp ce ,Jucririle duhului® sunt sfinte.
Tar eu consider ¢i Jlucririle cirnii“ sunt
esentialul, in tmp ce Llucrarile duhului®
sunt... asa, cuvinte.

Lucririle cirnii, iatd cosmogonia; lucri-
rile duhului sunt, ,mai mult sau mai pugin®
fantezie.

Cristos, care s-a ocupat de ,Jucririle spi-
ritului®, s-a ocupat de lucruri accesorii, se-
cundare, partiale, private. El si apropriat ,cir-
cumstantele actiunii®, si nu actiunea ea
insdsi. A lasat la o parte verbul acestei pro-
pozitii care formeaza istoria universali i
viata omeneasci in favoarea complemente-
lor circumstatiale, a umbrelor, a trisiturilor.

,»Verbul® este a minca, a bea, a copula.
[isus a decretat ¢i acestea sunt , picate” si cd
Hlucrdrile crnii ne duc in ispita®. Dar dacd
nu ar duce in ispitd, am muri. Insi, ,Slavd
Domnului®, ispita supravietuieste, oamenii,
Slavi Domnului®; continud si triiasci.

Dati-mi voie: cum [se poate spunc|
LwSlavi Domnului® daca omul (omenirea)
mor?

Cum a purur el spune ,,Sunt calea, s via-
a*? Nu [este] nimic din astea. Nici pe depar-
te. Numai ,complemente circumstantiale®.

Omul in paradis ne face si intelegem de
ce exista ,,stelele s1 frumusetea®. Este frumos
prin el insugi; este ,,luwahrul diminegi®.
Dumnezeu a dat, vreau si spun, Luceafirul
de dimineagi omului in paradis. Edenul
exprima in mod misterios intregul plan al
creatiel.

DOSAR

. Dumnezeu a spus: ,Sunt incomen-
surabil, §i tot ce am creat aspird la inco-
mensurabil, la infinit, la vesnic®. Asta se
poate intelege. ,,Acolo [in Paradis] se gisesc
Bdellionul s1 piatra de Onyx.*

Din Apocalipsa, 12: ,$1 semn mare s-a
vizut din cer; muiere imbricati cu soarcle
si luna supt picioarele ei, si pre capul ei
cununi din doudsprezece stele; si avand in
pAntece strigi, chinuindu-se si muncindu-se
si nasci®.

De aici intelegem ¢ nagterea, $i mai cu
seamd nagterea omeneasci, se giseste in cen-
trul cosmogoniei.

Biblia este infinitul.

Din Matei, 19:

»Cd sunt fameni, care din pantecele mai-
cii lor s-au niscut asa; si sunt fameni care
s-au scopit de oameni; §i sunt fameni care
singuri s-au scopit pe sine pentru impdrigia
cerurilor. Cela ce poate sd cuprindi si cu-
prinda“.

Aici nu intelegem absolut nimic, doar
i este inutil.

Evanghelia este un impas.

Rozanov, intelectualul complicat, mereu
dispus sd se nege si si se renege pe sine,
urmeazi aceiagi pagi pe care poporul rus i
face in anii aceia. Rusia, in intregimea ei,
se leapada de tar, se leapidi, de asemeni,
de Dumnezeul pe care nu il poate concepe
decit daci accepti puterea tarului, in buni-
tatea sa esentiali. Dar, in Revolutie, muji-
cul rus, ortodox, il piriseste pe tar si, oda-
td cu el, isi intoarce fata de la Dumnezeu.
De la Dumnezeul evangheliilor. De la Cris-
tos. Aici calea filosofului devine inaccesi-
bili omului de rind. Vechiul, dar incon-
stantul antisemit Vasili Rozanov descoperi
religia monoteistd originari, concreti, esen-
tialmente vitald, preamdrind viata $i instinc-
tele, religia vietii care este iudaismul. $i
Insirguvarve, i Apocalipsa timpului nostru
sunt elogii ale acestei religiozititi iudaice
care preamireste viata, in loc si o nege. In-
tr-un anumit fel, ideologia comunisti, ma-
terialistd, care insufleteste pe mujicul rus
setos de distrugere, corespunde cu aceastd
preamirire a vietii, insi in afara oricirui
context mistic, omitind, din tabloul Crea-
tiei, pe Creator. In lipsa terorii metafizice
prin care Creatorul controleaza vietile noas-
tre, €a va institui teroarea represiunii poli-
tice, pur piméanteasci. Ceka, politia secreti.

{M. Chagall, Rdistignirea albi}

Continuind paralela cu pictura, trebuie si
aritim cd gindirea de crizd rozanoviani
corespunde unei viziuni in care apocalipsa
nu mai este agteptare, ci triire directd. Ca
s1 Rozanov, Marc Chagall nu profetizeazi;
el vorbeste dinlduntrul apocalipsel. Acest
strigdt si tulburarea profunda a lumii care-|
insoteste ies in evidentd in tabloul Rdstg-
nivea albd, pictat in 1938. Momentul sur-
prins este acela al mortii lui Cristos pe
Cruce, moarte care, in evanghelii, este aso-
ciati cu fenomene de tip 1POLahptlL in-
noptare, cutremur, despicarea catapetesmei
Templului. Un incendiu devasteazi casele
care se stramba, se ristoarnd. Cristos insust
apare ristignit in mijlocul tabloului, purtat
de un suvoi alb de lumina, ce curge parci
din cer, contrastand cu lumina noptatici a
Ierusalimului. Cristos este pictat ca evreu:
in locul cununei de spini poarti un fel de
turban; soldurile 1i sunt acoperite de un sal
de rugiciune evreiesc. Aceeasi lumina, par-
i supranaturali, se degajeazi din sfegnicul
cultual cu sapte lumim asezat la picioarele
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vura lui Picasso este posesor al unei potente
supreme, s-a riticit in labirintul vietii, in
violenta si anarhie, iar dezagregarea puteri-
lor lui vitale este inevitabild. $i increderea
Minotaurului in propriile lui puteri, in
suprematia universala a sexului este zgu-
duitd; ca urmare, Minotaurul devine depen-
dent de firava fapturi, purtitoare a unei
lumini de care nu mai poate profita pe
deplin. Aceasti fragila insotitoare, altadata,
cind Minotarul i1 mai pistra vederea, nu
ar fi fost decit obiectul dorintei lui. Prefe-
rim si prezentim aceasti gravuri intune-
catd altor viziuni minotaurine sau tauro-
mabhice ale artistului. Intr-adevir, gravura
indepirteazi orice aspect triumfal care ar
putea si pard decorativ sau sarbitoresc. Ea
poarti in sine disperarea si tragismul unei
fiinte dionisiace riticite intr-un univers os-
til si de neingeles. Minotaurul, totodat re-
prezentare a Naturii §i spirit uman autore-
flexiv, se loveste de zidul natural al societatii,
simte limita pe care aceasta i-o impune. In
acelasi timp, triieste doliul propriilor pul-
siuni refulate. Nu putem si nu ne amintim
de Oedip-bitran, care si-a pierdut puterea,
is1 ispdgeste crimele insotit de Antigona,
acceptat in cetatea Atenei de Tezeu, si de
wbinevoitoarele® Eumenide, disparind intre
mislinii de la Colonos. Dar, inainte de acest
sfarsit, Oedip a fost Rege, a fost amantul
mamet sale, citre ea il atrigea pulsiunea cea
mai violentd. Astfel se implineste, pentru
Minotaur, pentru Oedip, intregul ciclu al
violentei, al plicerii, al deceptiei.
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iN DISCURSUL conceput cu prilejul pri-
mirii Premiului Nobel pentru literaturd
in 1970, Alexandr Soljeniin oferi o altd
interpretare a afirmatiei dostoievskiene:

Inte-o zi, Dostoievski a lisat si-i scape aceas-
td enigmaticd observatie: , Frumusetea va
mantui lumea®. Ce inseamni asta? Mulcd
vreme am gandit ¢ astea erau numai cu-
vinte. Cum era posibil? Cand oare, in tot
cursul sdngeroasel noastre istorii, frumusetea
a salvat pe cineva de ceva? Da, a innobilat,
a exaltat. Dar cine a fost méntuit?

Existd totusi 0 anumitd particularitate in
esenta Insdsi a frumusetii, in chiar natura
artel; convingerea profundd pe care o operi
de artd autentici o produce este absolut de
neinliturat; chiar inima cea mai ostild este
constrinsd sd 1 se supund. Putem perfect
concepe un discurs politic bine scris, si
scriem un articol convingitor, si concepem
un program social san un sistem filosofic
pornind de la o eroare sau o minciuni. In
astfel de cazuri, ceea ce este ascuns sau
deformat nu apare de indata.

. Dimpotrivi, o opera de arti poartd in
sine propria-i confirmare. Daci o gandire
este artificiala sau exagerata, ea nu suporti
si fie transpusi in imagini. Totul se
prabugeste, pare artificial §i lipsit de striluci-
re... nu convinge pe nimeni. In schimb, ope-
rele de artd care au ciutat adevirul adanc si
ni-] infigiseaza ca pe o fortd vie ne cuceresc
§1 ni se 1mpun §1 nimeni, niciodatd, nici vii-
torul, nu le vor putea respinge.

Astfel, vechea treime a Adevirului, Bu-
natigi, Frumusctu nu este, poate, o formuli
goala s1 vestedd, aga cum gandeam in zilele
tineregil noastre increzute si materialiste...

S1 atundi, formula lui Dostoievski , Fru-
musetea va mintui lumea® ar fi nu o frazd
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in vint, a1 chiar o profetie. [...] si, in acest
caz, arta, literatura pot cu adevirat contri-
bui la mantuirea lumii.

Soljenitin recurge, si el, la interpretarea
platoniciand §i augustiniani a ,mantuirii
prin frumos®. Existd in Frumos, adici in
desavirsirea operel, o coherenti care apargi-
ne si Adevarului, si Binelui, Binele fiind
realizarea sau triumnful a ceea ce este adeva-
rat, dar posedand si o armonie, aceeasi cu
a Frumusetii. In pasajul din discursul No-
bel, Soljenitin nu face nicio aluzie teolo-
gali la fumusetea cristici. Frumosul este
calitatea intrinsecd a operei de arti reusite,
tot asa dupd cum Binele caracterizeaza ac-
tul etic. Tot astfel, Adevirul rezulti din fo-
losirea corectd a cunoasterii. Implicit, scrii-
torul care aderd la acest principiu estetic isi
insuseste o metodd de creatie, aceea de-a se
situa aproape de adevir. Existi o coinci-
denti intre valoarea operei de arta §i Ade-
varul pe care il poarti. Dimpotriva, ceea ce
este factice nu poate fi resimtit §i ca ,fru-
mos®. Aceasti estetici nu este numai a rea-
lismului, in sensul in care termenul a fost
inteles in secolele nouisprezece si doui-
zeci. Frumusetea homerici se intemeiaza
tot pe puterea de convingere pe care o
aduce aminuntul pitoresc in care se regi-
seste ce este viu tot intr-atat cit in autenti-
citatea sentimentului.

O operi de arti poarti in sine propria-i
confirmare*, spune Soljenitin. Criteriul
estetic (reu§1ta operei) si criteriul etic (acela
¢l ea tinde s rasfranga adevirul) sunt con-
vergente. Este o pozitie la care ar fi aderat
si T913t01. convergenta dintre etic i este-
tic. In acelasi timp, punctul de vedere al I
Soljenitin muti accentul pe un plan uman.
Binele, Adevirul si Frumosul nu se regisesc
numai in armonia platoniciani a Univer-
sului, ci §i in dreapta pretuire a calitatilor
omcne§t1 La temelia acestei unititi a Jrei-

1“ platoniciene nu sti un adevar revelat,
ci experienta umand, cu toate iluziile si
dezamigirile, dar si cu morala pe care, in
cele din urmai, o impune. De aceea face
scriitorul rus aluzie la ,tineretea noastri
increzutd si materialisti®. Au trebuit si
vind, pentru el, experientele zguduitoare ale
lagirului, ale bolii, ale opunerii la birocraa
tiranicd pentru a degaja acel plus de adevar
care duce la desdvarsirea estetici. In cele din
urmd, a intelege viata omeneasci in dubla
ei dimensiune, de triire subiectivi si colec-
tivd, este izvorul originalititii, al triirii ade-
cuate, care aduce adeziunea cititorulm. Mi-
tul platonician devine principiu de rcalitate
atunci cand opera de artd este revelare a
profunzimii experientei umane. Intre Mas-
kin s1 Kostoglotov (pe1sonnul principal din
Pavilionul mmm'o;zlm) exista o profunda
analogie, ce rezulti din faptul ca ,,mantui-
rea“ se intemeiaza pe aprofundarea expe-
rientei triite, pe experientele-limitd ale per-
secutiei $i ale mortii. In acelasi timp, exista
s1 o transformare care tine de faptul ci un
ciclu cultural a fost parcurs: omul modern,
omul postrevolutionar nu se mai ,,mantu-
ie. El se lumineazi prin experienta morald
s1 intelectuali a scrierii §i citirii, in misura
in care acestea isi trag seva din experienta
traitd.

DOSAR
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S E POATE vedea, din aceastd prea rapidi
parcurgere a esteticii dostoievskiene si
a discutiilor pe care le-a produs, ci punctul
comun intre diferitele conceptii este trini-
tatea platoniciand Bine-Adevar-Frumos.
Intr-un fel sau altul, Frumosul este ceea
ce sporeste si apropie pe om de perfectie.
Faptul cd un lucru demn de laudai este s1
Hrumos®, iar cel reprobabil moral ,nu este
frumos arati ca aceasta filosofie se expri-
mi firesc in limba comuni. Crestinismul,
in care filosofia platoniciani giaseste un
urmas firesc, va ageza Frumosul in trans-
cendenti. Cristosul in glorie al mozaicu-
lui de Ia Ravenna este acest prototip. Dos-
tolevski nu este insa omul unei singure idei
s1, mai ales, este un dialectician de temut.
Exista o suma de reprezentiri alternative §1
chiar paradoxale ale frumosului. Ippolit
Terentiev si pringul Maskin sunt astfel de
reprezentiri, in care suferinta, moartea isi
dau ména cu ridicolul, in Cristul-clovn
(Rouault) sau in Cristul cadaveric, repre-
zentare paradoxald a frumusetii; trupul
mort in care descompunerea cirniu incepe
sd-s1 faci loc trimite prin antifraza la splen-
doarea eterna a Cristului in glorie. Dar
entuziasmul (in sensul primar, enthousia-
smos, starea pe care o simfl cand esti pa-
truns de Zeu) este pandit de primejdie, §1
cea mai mare dintre ele este aceea ci ,Ma-
dona“ se giaseste in proximitatea ,,Sodo-

1“. Madona lui Rafael §1 Eva lui Cra-
nach, alaturate (asa cum se pot vedea la
muzeul din Dresda), simbolizeazi cum nu
se poate mai bine aceasti alaturare. Frumo-
sul, contemplarea Frumusetii eterne pot si
fie idolatrie, in teologia iudeo-crestina pica-
tul. Dar idolatria nu este pacat decat in
referinta monoteisti. (Cultul vietii — in iu-
daism, al ,nuntirn®, ilustrate de pictura lui
Marc Chagall - nu este idolatrie.) Iar pen-
tru paganism — §1 pentru pagani moderni,
agsa cum este D. H. Lawrence — idolatria,
falocentrismul nu sunt picate, ci calea
suprema intru adorarea vien. Adorarea
piagand nu suporti condifia beatificirii.
Adorarea vietii este ilustrati de gravura
Minotaurulm orb (Picasso), ce reproduce
conditia tragici a adoratorulm vietii, mereu
amenintat de ruinarea naturi care-1 conti-
ne $i pe care o contine.

In oricare dintre aceste reprezentiri,
Frumosul este un punct de convergenta sau
o stridanie cdtre ceva mai inalt, o limiti
superioari a faptel sau a contemplatiei. In
acest sens, mantuirea este o metaford pen-
tru propria noastri fericire terestra.

-.Oricare ar fi semnificatia pe care o
acordam Frumusetii — crestini, udaici, pa-
£And, gnostica sau numai etici —, ciutarea
c1, striduinta de-a o realiza sau a o con-
templa ne trimit la voinga omului de-a
merge mai sus, mai departe, de-a depisi
simpla condifie umana.

|

Note

. Intre acolade { } am citat operele plastice
Ia care ne referim in text, in nidejdea ci, intr-o
altd edifie, vom putea si le §1 reproducem.

1. V. Geneza, 2,12: este pomeniti Havilla, o

regiune a Paradisului; Bdellion este o risind
plicut mirositoare, iar Onyx o piatri cu pro-
prietiti magice.

2. Textul nu a fost rostit, scriitorului rus inter-

zicindu-i-se si meargi la Stockholm, la cere-

monia de decernare a premiului.
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prostul ramele, insectele, serpii si alte ani-
male care se ascund in pamént pe timpul
iernii, ca trebuie sa le respecti... Dar pe
tine, ditamai omul, cine te respecti?...
Cositul nu se mai incepe cu cap, cum te-au
invatat tatil si bunicul tau, care cu asta au
trdit; nu, de-acum, nu trebuie si mai bagi
coasa la capul locului, ci sd pornesti tocmai
din mijloc, ca si aibd ganganiile si tirdtoa-
rele pe unde fugi, la adapostul ierbii, spre
margini; cosasul nu va mai incepe munca
in zori, pana e iarba uda si coasa taie cu
usurinta, ci pe la amiaza, ca sa nu sperie din
somn soparlele i iepurii...

Isi aminti de sticla din buzunarul pan-
talonilor. Indeparta cu dosul palmei zapa-
da de pe cioata de mir salbatic. Saracul...
Taca, vine integrarea, a trebuit sa- taie...
Ma rog, ar fi trebuit si-1 taie oricum, ci
roadele lui erau aspre i pipernicite... Dar
cat de rau i-a parut cind l-a... A vizut in
fata ochilor primévara aceea, cind pomi-
sorul era numai floare §i roi de albine, cAnd
1 l-a aratat nevasta lui, tindrd pe-atunci,
bortoasa cu biiatul dsta cipos...

Pilinca de prune ii ardea gitlejul; leac
curat pentru durerea lui din ultimele zile.
Nici de-asta nu mai era slobod si faci, de-
$1 tuica asta era fala, brandul lor de car-
pathini...

Incepu sa batd vantul; incepu sd ningd.
Sa ningi si sd batd vantul cu vrijmigie. In
depirtare, satul nu se mai vizu. Dar omul
nu se indura si se ridice. Pe sub perdeaua
fluturati de ninsoare, cam pe unde linia
ferata trecea prin Carpathet, vizu ceva ne-
gru. Pata se liti si se desficu in buciti. Da.
Erau oameni. Care va si zicd, au venit...
Un furnicar de oameni striini, imbricati in
negru, se risipird in toate pirtile prin sat.
Urcau in siruri lungi pe dealuri, ciutind
poteci batitorite pe la casele risipite prin-
tre gradini i livezi, coborau la ses, um-
plind drumurile infundate de omit, litrati
cu manie de ciini. Se opreau la ciminul
cultural, strimbau din nas, recomandau alt-
ceva, se inchideau in sili cu oamenii i i1
prelucrau, deschizandu-le ochii la ceea ce
se intimpla pe continent. Biteau la poarta
scolii, inchideau clasele pentru ci era prea
frig. Focul ardea cu lemne, lemnele insem-
nau paduri tiiate, $i nu era voie si tai pidu-
rea. Lemnele scoteau fum, fumul ustura
ochii copiilor, usca respiratia, usca gosctele
ude i inghetate din picioarele intinse spre
soba de tuci, usca tenul, doar nu erau halci
de pastrama... Aruncau tabla neagri, pen-
tru ci nu e verde, aruncau afard bincile,
scoteau instalatia electricd, pe motiv ci nu
corespunde, sigilau veceurile din curte...
Biteau la portile oamenilor. Femeile se as-
cundeau in pod, birbatii se ascundeau
unde puteau. Striinii intrau in grajd si sco-
teau afarid de funii vitele murdare, netesi-
late, le misurau cu sublerul titele, greabi-
nul, drimiluiau boasele taurilor, scriau in
laptop ¢4 nu erau instalatii de muls si inter-
ziceau oamenilor si vinda lapte la oras daci
nu s-au inscris cu cote... Altii bigau capul
in cotetul giinilor, al ratelor, curcilor. Nici
cotetele nu corespundeau, nu erau igieni-
ce, nu erau spatioase, n-aveau lumini, in
schimb aveau piaduchi... Cotetul porcilor
n-avea confort, nici aparaturi muzicali...
Striinii le aruncau localnicilor poclizile de
lan4, portul din lacre, piinea coapti pe
vatri, colacii cu nuci, oala cu sarmale, cir-
natii aiogi. Cotrobaiau in camerele de oas-

peti, in dormitor, ficeau educatie sexuala
barbatului i femeii, in tipetele speriate ale
pruncilor de tati...

Tot satul era pieptinat de striini. Ma-
gazinul mixt, barul, crigma, libriria, cecul,
vopsitoria, casa parohiald, politia, atelie-
rul de mecanici auto si de timplirie... Pani
s1 pe ciobani ii vinau prin gps, cici trans-
humanta-i transhum“ml;a dar nu pe pisu-
nile si muntii altora... Pind §i bitrana care
vindea seminte de floarea-soarelui ca si-gi
cumpere péine era verificati daca avea acte
in reguli si facd comert §i daci stia limba
englezi, iar batranul oligofren zdrentiros,
care intindea ména dupi ceva de mancare,
fu ridicat si dus la azil...

Isi scoase incet, aproape absent, suma-
nul. Scoase din buzunar funia, apot il atar-
ni cu griji intr-o Lreqnga cu captu§cala
spre trunchiul parului, ca sd nu-l nmga ina-
untru. I§1 scoase cusma brumdrie si 0 asezi
deasupra hainei, peste guler. Se citiri cam
greu pe cioata culcati, pe care se odihnea
$1 manca vara. Agita bine funia de o ramu-
ri puternicd a parului, apol o potrivi in
jurul gatului. Ramase citirat in picioare
pe cioati vreme nedefinita. Privi indelung,
jur-imprejur, satul pierdut sub zipadi,
incalceala copacilor din cimitir, turla albi a
bisericii, raul mghetat din apropiere, siru-
rile de silcii. Se intoarse apol cu faga spre
gospodiria lui... Cu gindul, intri inci o
dati pe poarti. Traversi incet curtea. Vizu

acoperisul incircat de zipada, fumul care
se inilta din horn, putinii ciorchini de stru-
guri vinetii, stafiditi printre frunzele de sub
stresini, lasati in grija pasirilor cerului, si
intrd in grajd. Mangaie cu genele ingheta-
te lana oilor adormite, boturile tremuri-
toare §i mitisoase ale cailor, potrivi finul
din ieslea vitelor. Iesi afard. Se indrepti spre
casi. Se scuturd de omit pe inciltiri inain-
tea treptelor si deschise usa. Femeia trebi-
luia langd sobd, si termine cina. Bdiatul
isi ficea temele. {i sarura pe frunte. Ajuns
langd usa, se mai opri o dati i se uitd la ei.
Apoi se “hotird brusc. Isi potrivi bine gtrean-
gul. Intinse lateral bratele i se uiti in sus.
In vreme ce fulgii de nea veneau, veneau,
el parci se inilta spre cer. Ca in copllarle
Simti in palme atmgcrca lor usoari. Inchi-
se ochii. Sari de pe cioati.
|
Fragment din
Summer Dreams
(Romanul cu ferestre
albastre de pe colina)

tineril.

4 pagini).

spectacole, expozitii i lansiri de carte.
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Trofeul , Primavara albastri

Regulamentul festivalului-concurs national
de cultura si literatura

Primavara albastra
Seria a 11-a, editia a vii-a, 30-31 mai 2011,
Pucioasa, jud. Dambovita

FESTIVALUL-CONCURS Primavara albastid are drept scop descoperirea, stimularea si pro-
movarea createi literare a tinerilor cu virste cuprinse intre 14 si 35 de ani, nemem-
bri ai vreunei uniuni sau asociatii scriitoricesti, respectandu-se libertatea exprimirii li-
terare, marcati de o relevanti valoare estetica si ideatici.

Din punct de vedere al initiatorilor §i organizatorilor, concursul vine si-si aduci con-
tributia la fiurirea literaturii romane de la acest inceput de mileniu, dorind si rispun-
di nevoilor firesti de afirmare a importantului potential creator pe care il reprezinta

Concursul este organizat pe urmatoarele sectiuni: poezie (5 lucriri), prozi (3 lu-
criri a 3 pagini), teatru scurt (2 piese de un act), jurnalism/eseu (reportaj; 2 lucriri a

Lucririle, dactilografiate sau culese electronic, vor fi expediate pani la 25 mai, anul
curent, data postei, cu indicatia ,pentru concurs, pe urmitoarea adresa: Biblioteca ,,Gh.
N. Costescu®, Strada Fantanelor, nr. 7, Pucioasa, jud. Dimbovita, cod 135400.

Lucririle vor purta un motto, iar intr-un plic inchis vor fi trecute acelagi motto, nume-
le si prenumele concurentului, data si locul nasterii, adresa si numarul de telefon/mobil.

Juriul concursului va fi alcituit din membri ai Uniunii Scriitorilor din Romania,
Societatea Scriitorilor Targoviste, Uniunii Ziarigtilor Profesionisti din Romania, Directiei
pentru Culturd, Culte si Patrimoniu Cultural Dambovita, Centrului Creatiei Populare
Dimbovita, Teatrului ,,Mihai Popescu™ Targoviste, Compartimentului culturi al Bi-
bliotecii Pucioasa, Aliantei pentru Pace din Romania.

in cele dous zle ale festivalului vor avea loc seara de poezie de pe Valea Naparisului,

Vor fi acordate aceleasi premii la toate sectiunile $i mentiune la fiecare sectiune si
; la care se vor adduga premiile unor institutii de cultura si
ale unor ziare, reviste, posturl de radio s1 televiziune.

Orgamzatoru vor suporta cheltuielile de masa pentru participanti, iar pentru mem-
brii juriului vor acorda diurna si onorariul in baza legii privind drepturile de autor.

Manifestirile din festival vor avea loc in orasul Pucioasa.

Relatii suplimentare la telefon: 0734450877,
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