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Alice,

Mi-ai prevocat icieia, mat incurajat a perse-
vera, imi fac azi o placere a-tf inchina tie a-
ceasta lucrare.
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PREFATA.

Marti 13 Mal 1892 am inceput aceasta lucrare.

Incepind-o n'am avut nici scopul de a-mfT ilustra numele,
nici pe acel al foloaselor materiale. Acei ce cunosc citu-si de
putin starea artelor la noi, si in special a artei muzicale, stiu
la ce sa se astepte in aceasta privinta.

Adept al muzicel, careia am fost atras a-mT consacra viata
intelectualda, am voit si volesc a aduce contributiunea mea cul-
turel Tel, si progarei cunostintelor muzicale Tn tara noastra.

Propaganda prin Tnvatamint fe de domeniul scoalelor;
propaganda prin fapta, e de acel al teatrelor si institutiunilor
de concerte. Ce remine unui particular care totusi doreste a
lucra Tn aceiasi directiune ? Singur calea publicitatei T-e des-
chisa, si nici o unelta nu mi s'a parut mai salutara pentru a-
ceasta, de cit publicarea unui op care sa contie In sine toate
elementele cunostintelor relative la arta favoritd. Un astfel de
op Te folositor profanului si muzicantului, satisface dorinta de
a capata notiuni a unufa, si Te un stimulent si un calauz la
studiu altuia.

In tarile In cari literatura muzicala dispune de frumoase
biblioteci, Tnca lipsa opurilor de acest gen Te simtita, si se
cauta a se palia.

La nof, panda acum, muzica nu exista decit prin sunete,

latd pentru ce am crezut cd un Dictionar de Muzica va
fi bine venit.






Cum acest op inceput in 92, primul volum nu apare deeit
in 98? Ya fi lesne de intales.

Nu putea fi chestiune de un editor, nefiind chestiune de
un cistig banesc. Pe de alta parte mijloacele materiale neper-
mitindu-mi a-mT asuma singur sarcina acestei publicatiuni, am
apelat la subscriitorT. La finele lucrarel se va vedea numele
acelor ce au simtit impreuna cu mine utilitatea ef. Din parte-rnf,
ferm convins de aceasta utilitate, profit de ocaziune pentru a
le multumi, in numele culturel artei muzicale. Fara a anticipa
si farda a recrimina Tnsa, vol spune totusi ca, daca fTncurajarea
ce am avut-o, as fi considerat-o ca un plebiscit, as fi trebuit a
renunta la idefa mea.

0 altd cauzad a intirzierel si a mersului incet de pani a-
cum a fost, pe linga greutatea obtinere! cliseelor si acea a
exemplelor de muzica. Abia induplecat proprietarul stabilimen-
tului grafic a-si procura materialul necesar, supravine schim-
barea acestui proprietar.

Acum Tnsa sper ca publicarea va merge fara intrerupere,
si ca intr'un timp relativ scurt vol putea da la lumina Tntregul op.

Cetitorii insa nu vor fi decit cistigati prin aceasta intir-
ziere: fea a facut ca astazi primul volum are aproape dimensiu-
nile ce in 92 Terau proec.tate pentru Tntregul op.

* *

Pentru alcatuirea acestui dictionar am consultat un mare nu-
mar de autori. Cum insa pe de o parte in lucrarea ce prezint sint
multe articole ce nu se gasesc tratate Tn nici un alt op, nu
numai similar, dar nici chiar special, mal cu sama relativ la
muzica noasta populara si bisericeasca, si cum pe de alta parte
multimea chestiunilor, tot raportindu-se in fond la un acelasi
trunchiu comun, muzica, prezintd o nemarginita varietate, rog
pe toti acei ce ar observa Tn aceasta lucrare vre o lacuna sau
eroare, a mi-o cumunica. Pe linga ca le voil fi recunoscator,
vol profita de observatiunile fie caruia, trecindu-le in suplementul
ce va Tnsoti acest dictionar.

lasi, iunie 1898,






Prescurtari.

adj. = adjectiv,
adv. — adverb,

aug. = augmentativ,
beng. = bengal,
cm. = centirmetri.
conj. = conjuctie
dim. = diminutiv,
eng. = englez,

ex. = exemplu,
expr. = expresiune.
tr. = francez
germ. = german,
gr. = grec.

instr. — instrument,
it. =- italian.

lat. = latin,

m.= metru,

mm. = milimetri,

ms. = manuscript.
n°. = numarul,
poit. = portughez,
prep. = prepozitie,
prese. = prescurtare,
s. a = i altii (altele),
skr. = sanskrit.

sec. = secolul,

sp. = spaniol,
subst. = substantiv,
terni. = termin

V. — Vezi.






A. In antichitate, in timpurile | Abb. Prese. Tn locde abbassamento

medii, ca si In timpurile mo-
derne, litera A aservit in di-
feritele notatiuni alfabetice pen-
tru a reprezinta sunetul co-
respunzator lui la, al saselea
grad al gamei majore tip sau
intdiul al gamei minore tip.
O singura exceptiune a fost,
in  notatiuni anterioare secu-
iului X, cind corespundea nu
Asunetului la ci sunetului do
(v. Alfabet). — Ca prescurtare
p-asini litera a Tntrebuintata Tn
loc de alto. altist, altas s. a.—
In expresiuni italienesti
franceze, se traduce prin 1n, la,
s. a ex: a (Ine, Tn doi, dpre-
miere vue, la prima vedere.

Abanos. Din acest lemn negru,
tare si greu, pretuit Tnsa mai
Ccu sama pentru omogeneitatea
lut se fabrica fluiere, obofe,
clarnete, s. a. precum si tastele
negre ale claviaturel, limba
violinelor, s. a. Lemnul numit
ijvenadil, Te tot o specie de A.
dar de culoare rosietica. A-
banosul adese Te imitat prin
lemn de cires boit Tn negru.

Titus Corno : Dictionar de muzicii.

sau j

(li mano (it.), plecarea minef, in-
dica Tn muzica pentru instru-
mentele cu claviatura, Tn locu-
rile unde Te nevoie de Tncru-
cisarea minelor, care anume
mina trebuie sa treaca pe sub
cealalta.

Abbatuta, (it.) expr. Tnvechita,
Tnlocuita prin a tempo, 1in
miscare.

Abbclimenti, (it.) v. Ornamente.

Alic dicren, (germ.) se numeste
astfel solfia/ea numind sunete-
le cu literele alfabetului.

Abc musical. Unii autori, mal
cu sama francezi, dau acest nu-
me primelor notiuni elementare
ale muzicef. Y. Tnca Alfabet.

A bocea eliiusa (it.), A bouche
Icrinee (fr.) = cu gura 'nchisa.

Abroge (fr.) v. prescurtare.

Abrcviatium v. Prescurtari.

Absolut. Expresiunea Muzica ab-
solutd Te o expr. cu totul noua
prin care se Tntelege muzica
Tn sine, fara nici un amestec
cu celelalte arte sau cu ceva
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ABSOLUT

ce T-ar fi. strdin. Ast-fel M.
A. sta in opozitie nu numai
cu M. dramatica, cu M. cu text,
profan sau religios, dar si cu
muzica pur instrumentala, ca-
lificata prin expresiuni ca ,pi-
toresca*, ,descriptiva", ,de
program”, cu alte cuvinte cu
acea care cauta a exprima ceva
anumit. Aceasta problema es-
tetica are in lumea muzicald
partizanii si detractorii Tef.
In adevar pe cind unii con-
sidera ca o desarta trecere de
timp ori ce muzica ce nu ar |
reprezinta o anumita ideie poe-
tica, altii din contra chiar con-
testa muzicei aceasta aptitu-

dine de a putea reprezinta asa \

ceva, apreciind-o Tn afara de j
ori ce raport extramuzical si
considerind ca o Tncalcare in
domeniile celorlalte arte ori
de cite ori fea ar cauta a a-
tiuge simbolismul, a evoca a-
numite Tnlantuiri de idei prin
anumite formule sau prin i-
mitarea tecnica a unor vuete.
Muzica nu are nevoie de ase-
menea drumuri laturase pen-

tru a-si atinge scopul, scopul |
final al ori carei arte, acel de
a misca spiritul, si pe cind

poezia si artele reprezintative
cautd a atinge acest scop, una
prin Tnlantuirea de cuvinte,
formule conventionale, alta
prin reproducerea directa a a-
paritiunilor exterioare, puterea
muzicei consta tocmai in aceia
ca fea direct desteapta in noi
«notiuni, ca fea Tnsasi seuza-
tiune emisiva, se traduce Tn sen-

ACADEMIE

zatiuni, fara ori ce Tntelegeie
prealabila Tntre executant si
auditor.

Abstractei) (germ.) v. Prescur-
tare.

Abul) sau Aburi, dupa unii au-
tori ar fi fost o specie de trom-
peta primitiva uzitatala ve-
chii  Kuvrei.

Academie. La Tnceput se nhumea
astfel o piata de linga Atena
unde Platou Tsi facea prelege-
rile lui. Dupa moartea aces-
tuia, scoala formata de disci-
pulit lul, cari continuau a se

intruni Tn aceiasi piata, a luat
numele de A. In urma numele

s'a generalizat, dindu-se la di-

ferite asociatiuni de oameni

Tnvatati, ocupindu-se cu des-

voltarea artelor sau a stiintelor.

Aceste academii s'au Tnmultit
cu timpul astfel ca mai n#
mai iera oras de oare care im-

portanta care sa nu aiba A-

cademia lui. Astazi cea mai
mare parte din aceste feluri
de A. sint Tnstitutiuni iecu-

noscute de stat, si pe cind li-
nele sint formate numai din

oameni de aceiasi specialitate,
altele cuprind mai multe sec-

tiuni. In acest caz sint Aca-
demiile din Paris si Bruxelles
care contin si cite o sectiune
muzicala. Numarul membrilor
lor ie limitat si scopul lor
principal ie progresul muzicei,
hi care lucreaza prin organi-
zarea de concursuri, acordind
premii, burse de voiaj pentru
studii s. a. Solicitudinea lor
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nu se margineste exclusiv la
partea practica a muzicei, ci
adese se vad concursuri pen-
tru scrieri asupra cutarui sau
cutarul subiect propus de A.
In Berlin asemenea exista o
A. muzicalda, dar Tea nu are
nimic comun cu A. de stiinta,
ca cele din Paris si Bruxelles ;
de dinsa Tnsa depind scolile
muzicale. In Italia exista a-
semenea mal multe academii
numite specialminte filarmonice;
astfel sint acele din Bologna
si Yerona. Desi pur muzicale,
iele contin mafl multe sectiuni,
dupa specialitati, si desi nu-
niarul membrilor nu ie limitat
totusi nimene nu poate ti ad-
mis decit Tn urma sustinerel
unui examen. Ln America a-
semenea sint academii muzi-
cale ; ast-fel ieste acea de la
Boston, care dateaza deja din
1780.—Numele de A. muzicala
se da cite o data unor scoli
muzicale (v. Liceu, Conserva-
tor) ; ast-fel ieste Koyal Aca-

demii of music din Londra,
Kvilali's Akademie der Ton-
Imnst din Berlin, s. a. Tot A.
muzicala s'a numit si unele
societati de concerte ; ast-fel
a fost Academii of ancient

music Tn Londra (1710—1792)
pentru concerte de muzica ve-
chie. In Italia chiar numele
de Accademia seda ori carui
concert, ori carei productiunt
muzicale.—In tine unele sale
destinate pentru reprezinta-
tiuni de opera inca s'au numit

ACCENT

my of music din New York,
si Academie nationale (royale,
imperiale, dupa lorma guver-
naméantului) de musique din
Paris, principalul teatru des-
tinat operei, unde se pot ve-
dea reprezintatiunile cele mai
luxoase din lume.

'A Cappella (it.), se zice despre

muzica scrisa pentru mai multe
voci, fara nici un acompania-
ment instrumental, sau Tn care
instrumentele se marginesc a
urmari Tn unison vocile. Se
mai zice si stil alia cappella
sau alia Palestrina, pentru ca
acest stil a fost mal cu sama
pus Tn valoare Tn muzica bi-
sericeasca de marele Palestrina.

A capriciu (it.)= ad lihitnm (v.).

Acbahc, specie de monocord
persan, a caruia coarda unicaie
pusa in vibratie de un cilindru
de lemn, servind ca arcus.

Accademia (it.)) v. Academie,
Aceelcrando (it.) = grabind (v.)

Accent. In muzica prin expr.
A. se Tntelege diferitele mo-
dificatiunt ce un sunet poate
lua sub impulsiunea unuf sen-
timent si in sensul seu cel maf
general fe sinonim cu nuan-
tare. Origina accentului mu-
zical Te desigur in accentul
vorbirel pe de o parte si pe
de alta parte Tn necesitatea ca
unei lovituri tari sa-i urmeze
tot deauna o lovitura slaba.
Accentul provine din intensi-
tate, din durata, din locul ce

academii. Ast-fel ieste Acade- | ocup@ un sunet relativ cu su-
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netele ce-1 Tnconjoard, din ar-
monie, din instrumentatie, ast
fel ca avem diferite specii de
accente: metric, litmic, melo-
dic, patetic, armonic, instru-
mental. A. metric ieste accen-
tuarea deosebita ce se da di-
feritilor timpi al masurei. Ast
fel timpul Tntal a orf carei
specie de masura, simpla sau
compusa, fe accentuat; Tn ma-
surele compuse mai sint accen-
tuati Tnca timpii cari ar deveni
Tntal prin descompunerea ma-
suref compuse Tn masuri sim-
ple ; astfel Tn masura de 4
timpi avem accentuati timpii
intal si al treilea, Tn acea de
6 timpi, ntal si al patrulea.
Cind diferitii timpi ai unel ma-
sur? sint subdivizati, primul
sunet al fie caruf timp Tea un
accent; asemenea fea accent ori
ce sunet ce Tncepe un grup de
sunete, ori care ar fi locul ce
ocupa fel Tn masura. Cind un
sunet Tncepe pe un timp slab
sau pe partea slaba a unul
timp si fe prelungit pe un
timp tare sau pe partea tare
a timpului urmator (v. Sin-
copa) fel poarta tot deauna
accent ; acelas lucru fe pentru
sunetele ce sint precedate de
pauze. A. ritmic Te accentua-
rea deosebita ce se da diferi-
telor sunete ce formeaza un
ritm. Ast fel prima nota a u-
nui ritm Te totdeauna accen-
tuata. Acest accent nu cores-
punde totdeauna cu accentul
metric si cite o data chiar su-
primarea timpulul taie a ma-
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surel, lipsa accentului metric
propriu zis, constituie accentul
ritmic. A. melodic fe accen-
tuarea unor sunete ce se pre-
zintd In conditiunt particulare
in melodie ; ast fel un sunet
atacat printr'un interval mare,
fea tot-deauna accent, ori care
ar fi locul ce-l ocupa fel in
masura si ritm. A. patetic sau
pasional Te accentuarea- ce fau
notele alterate ale unel melo-
dii care au tot-deamia o pu-
tere expresivafoarte mare. A-
companiamentul armonic al
unel melodii Tnca luat Tn sine
poate procura accente pate-
tice : disonantele si alteratiu-
nile atrag totdeauna cuiele o
accentuare si un astfel de ac-
cent poate fi numit armonic.
In fine exemple de

accentelor prin instrumentatie
nu lipsesc n partitiunile mai-
strilor ; ast-fel intrarea unu?
instrument ce a pastrat mai
mult timp tacerea, schimbarea
de timbru a unel melodii, sau
chiar caracterul timbrului in-
strumentului Tnsarcinat cu a-
ceasta melodie, sint atitea lu-
cruri cail schimba caracterul
esential patetic al unei me-
lodii si care ne dau ceia ce
am putea numi un A. instru-
mental. Nu intr'un dictionar
desigur si-ar putea gasi locul
detaliarea tuturor regulelor si
exceptiunilor privitoare la ac-
cente ; totusi cele zise pot da
o idefe despre imensa bogatie
a mijloacelor de a varia ac-
centuarea, de care dispune
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muzicantul si despre Impor-
tanta cunoastere! acestor ac-
cente, nu numai Tn muzica

Tnsotitd de un text, dar si Tn

muzica pur instrumentala, care

isi datoreste adese ori carac-

terul seu de originalitate mul-

tiplicitatet, finete! si varietatel j
accentelor.

—Se numea Tnca o specie dej
vechili ornament Tntrebuintat
Tn cint. Autori! il confunda
sub diferite numiri de accent,
plainte, aspiration, s. a. sl in-
terpreteaza in diferite moduri.

Dupa unif, Tnsemnat prin u-
nul din semnele - sau ss® ar fi

fost o specie de apogiatura
scurta; dupa altil, Tnsemnat
prin unul din semnele ' ' sauv,

Tera o specie de brodarie. Teo-

ricianul Walter (1732) deose-

beste Tnca o specie de accent

dublu, fara insa ca in reali-

tate sa-l interpreteze ca un

dublu ornament. Confuziunea
in nume explicdA Tn deajuns

confuziunea in semne si 1n

interpretatiune, care de alt-

mintrelea depindea absolut de
gustul cintaretului, care Tntre-

buinta acest ornament adese,

dupa moda practicata in vechiul

cint, si acolo unde nu fera de
loc insemnat de compozitor.

j

— (lat: accentus) se numeste in
Cintul plan tot ceia ce feste
destinat Th ceremoniele cato-
lice a fi cintat de preut sau
de ceiflalti servitor! a! alta-
rului, prin opozitie cu cmcen-
tus, partile destinate corului :
imne. psalm!, respunsuri s. a

ACCENT

A. Te mai mult o specie de re-
citare pe acelas sunet si numai
punctuatiunile sint indicate prin
diferite scurte cadente, numite
Tnca accente eclesiastice. Aceste
sint Tn numar de sapte: imua-
bil, cind ultima silabda nu
ridicd nief nu pogoara ; 'mediu,
c¢ind pogoara cu o terta ; grav,
cind pogoara cu o quarta ;
acut, cind silabele ce preced
ultima se cinta o terta mal
jos, ultima revenind la tonul
primitiv ; moderai cind silabele
precedente se cinta cu o secun-
da mafjos, ultima revenind la
ton; Tntrebator, cind ultima
suie cu o secundad; si final, cind
ultimele silabe pogoara gra-
dat panda la quartda, pe care
cade ultima.

Accente lonice Te numele ce se
da unor semne Tintrebuintate
Tn cartile religioase ale vechi-
lor Evrel avind dubla functi-
une de a indica vocala accen-
tuata si de a marca legaturele
si repauzele. Aceasta specie de
notatiune muzicala primitiva,
dateaza cam de prin sec. VI
si Te formata din 29 semne care
reprezinta grupuri de sunete,
fara a stabili insa Tntonatiu-
nea lor absolutda. Ast-fel un
semn reprezintind un grup de
trei sunete de exemplu, va
conveni tot asa de bine sune-
telor do re mi casi sunetelor
mi fa sol sau altora. Mai mult
Tnca, traditiunea, singura care
ar fi putut sa pastreze sem-
nificatiunea lor adevarata, va-
riaza de la un loc la altul,
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acelas semn ieste Tn diferite
moduri interpretat de diferitele
rituri evreiesti. Kircher, Bar-
tolocci, Forkel, Fetis, Naum-
burg, si altii au dat traduc-
tiuni variind ntre iele, asa ca
me vol pazi bine de a da vre-
una din aceste traductiuni, cu
atit mai mult ca cetitorul de-
sigur se va dispensa cu pla-
cere de o lectiune de solfegiu
ebraic dupa cele zise mal sus,
cari arata Tn deajuns, slabul
caracter de autenticitate ce ar
prezinta aceasta lectiune ! In-
tr'un cuvint, casi pentru multe
alte chestiuni, a caror secret
antichitatea I'a pastrat cu
sfintenie, si Tn aceasta ches-
tiune nu ne remine de cit a
zice : nomina nuda tenemus.

Accentua (a), ieste a da Tn e-
xecutiunea unei bucati de mu-
zica accentele cuvenite deo-
sebitelor sunete. Arta de a
accentua bine constituie
mare parte talentul interpre-
tului si numai prin dreapta
accentuare se manifesta Inte-
ligenta si sensibilitatea  Iuf.
Practica a stabilit regule pen-
tru accentuare, si daca aceste
regule sint insuficiente pentru
a produce un adevarat inter-
pret artist, iele sint Tndestu-
latoare pentru ca interpreta-
tiunea celui ce le urmeaza sa
fie satisfacatoare.

Acciacatura (it.). In muzica ve-
chie destinata orgai sau cla-
vecinului se numea ast fel o
specie de ornament care consta |
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in lovirea aproape instantanee
a notei reale si a secundei

minore inferioare, aceasta Thsa
parasita fiind imediat. Ca si
cea mal mare parte din or-
namentele vechi, depindea mai
mult de gustul interpretului
si numai arare ori o gasim
marcata Tn unul din modurile
urmatoare :

cefa ce se executa :

In muzica moderna are acefast
semnificatiune cu apogiatura
scurta.

Accident, lu general se da aces:
nume semnelor ce altereaza
intonatiunea notelor Tnaintea
carora sint puse sau cari res-

tabilesc aceasta intonatiune.
Intr'un senz mai rational a-
cest nume Teste dat numai

semnelor ce schimb momen-
tan intonatiunea sunetelor u-
nef game stabilite. In adevar,
semnele ce ntilnim la cheie
pentru a indica tonalitatea u-
nel bucati de muzica, nu sint
de loc accidentale, nu exprima
de loc o stare accidentald, ci
starea normala a sunetelor ga-
meil stabilite. Orf cum, sem-
nele cunoscute generalminte
sub numele de accidenti sint
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1) £ diezul, care ridica into-
natiunea cu jumatate ton ; 2)
", bemolul, care pogoarda cu
jumatate ton; 3) S becarul,

care anuleaza efectul diezu-
lui sau a bemolului; 4) jjjt
dublu diez care ridica cu
un ton; 5) I», dublu be-
mol, care pogoara cu un ton ;
6) ; dublu becar, care a-
nuleaza Tn total efectul du-
blului diez sau a dublului be-
mol ; 7) :1i, becar diez, care

anuleaza numai partial dublul
diez si 8) ;? care anuleaza
partial dublul bemol. Seninele
;o sau se Tntrebuinteaza
inca In cazul cind de exemplu
dupa o nota bemolizata vine Tn
apropiere aceiasi nota diezata
sau vice versa, de ex. dupa
re 2vine re >; unii scriitori
Tnsa Tntrebuinteaza adese n a-
ceste cazuri accidentul simplu

fara a mai pune becarul. A-
semenea intilnim becarul sim-
plu (5 anulind cu totul un

dublu diez sau un dublu be-
mol. Origina tuturor acestor
semne 1e in litera romana b,
care Tn notatiunea alfabetica
reprezintd sunetul pe care-1
numim aztazi si; numai sol-
mizarea prin inutatiun? nece-
sita ca acest si sa fie cind
mai sus, cind mai jos, ast fel
ca s’a convenit a se Tnsemna
printr'un b rotund {molie, b)
sunetul mai jos, si printr'unb
patrat {(juadratum) sunetul
mal sus, de unde aceste doua
forme de b au devenit incetul
cu Tncetul: b rotund-bemolul ;

ACCIDENTAL.

de azi si li patrat se trans-
forma in becarul si Tn diezul
de azi. Mult timp aceste din
urma doua semne au avut o
semnificatiune identica si nu-
mai catre sfarsitul sec. XYII
incep a fi mal rational Tntre-
buintate. Bemolul nu numai
servea a pogori o nota cu ju-
matate ton, dar si anula efec-
tul diezului, ast-fel ca 1l gasim
adese Tnaintea lui fa de ex.
fara ca sa fie de loc chestiune
de fa bemol, ci simplu de fa
natural care mail Tnainte fusese
diez. Acelas lucru cu diezul
care lera Tntrebuintat atit pen-
tru a ridica nota ctt si pentru
a anula bemolul. Astfel ca
desi de prin sec. XIIl aceste
semne aveau aproape stabilita
forma lor, anomaliile Tintre-
buintarel lor dureazainca pa-
na tn sec. XVIII si numai de
pe atunci dateaza adevarata
lor semnificatiune, acea care
le-o dam astazi. Semnele jS
si iy desi cunoscute teorectic
mai de mult, nu par a fi fost
Tnsa Intrebuintate Tn practica
Tnainte de 1700. V. Tinca Ar-
matura.

Accidental. Acest epitet se da
semnelor ce Tntilnim in cursul
unei bucati de muzica alterind
momentan intonatiunea sune-
telor unei game stabilite ; ast
fel de ex. o bucata de muzica
in re major ar avea ca arma-
turd diezit /a si do; orf ce
alt diez, bemol, sau chiar un
becar pentru notele deja die-
zate, am intilni Tn cursul bu-
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catei, ar fi un diez, un bemol
sau un becar accidental. Tot
accidentale se numesc si liniile
suplinitoare sau ajutatoare ce
se Tntrebuinteaza pentru a de-
termina Tnaltimea notelor puse
deasupra sau dedesubtul por-
tivulut :

De obiceiu pentru a evita de
a Tnmulti peste masura numa-
rul acestor linii, se scriu no-
tele cu o octava sau chiar cu
doua deasupra sau dedesubtul
notei reale, indicind prin 8
sau 15° aceasta transpozitiune.

Accidentia notuiaium (lat.), expr.
intrebuintata Tn muzica vechie
pentru a indica o alteratiune
(v.) a valorei unei note.

ACCompagnato, (it.) = acompa-
niat, expr. ce se Tntilneste Tn
partitiun? indicind un recitativ
cu acompaniament masurat,
prin opozitie cu recitativul asa
zis secco. Tn care armonia nu
Te indicata decfit prin acorduri,
scurte sau prelungite.

Accouplcincnl, (fr.) se numeste
m orga unirea a doua sau maf
multe clavire. Prin ajutorul a-
cestul mecanism organistul are
posibilitatea a amesteca dupa
voie diferitele jocuri aparti-
nind la diferite clavire.

Accordando, (it.) expr. indicind
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un efect Tntrebuintat Tn mu-
zica bufa si constind Tn imi-
tarea modului de acordare a

instrumentelor de coarde.

Accordine, (fr.) v. Orologiu mu-
zical.

Accordo (it.), instr. cu coarde
si cu arcus, din familia violelor
grave (v. Lira).

Accordoir, (fr.) se numesc unel-
tele de care se servesc acordorif;
variaza de la un instrument la
altul: o cheie Tn forma de T
pentru piano, conuri de diferite
forme pentru orga.

Aceresccndo (it.) = crescind,
crescendo (Vv.).
Accrcsciuto (it.) = crescut (v.).

Acefal, epitet ce se da ritmurilor
ce nu incep pe un timp tare.

Aciitel (germ.) = optime, fi-
gura de nota.
Aclit fussig (germ.) = de opt

picioare (v. picior).

Acolada, semn ce serveste a uni
doua portative, ca n
muzica pentru piano,
orgd, harpa, sau mai
multe, ca in partitiunt;
cite o data, Tn partiti-
unile de orchestra, oa ~
doua acolada serveste
a uni intre iele portativele des-
tinate instrumentelor din a-
cetasi familie.

Acompania (a), ieste a executa
un acompaniament (v).

Acompaniament se numeste to-
talitatea partilor secundare ce
Tnsotesc o melodie principald,
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vocala sau instrumentald, sus-
tiind-o, inturin(i-o, si marin-
clu-i astfel efectul. In ceia ce
priveste importanta acestui a-
conipaniament, Tea variaza de
la 0o bucata la alta, si daca
gasim bucati a caror melodie
prezinta tot interesul, si s'ar
putea foarte lesne lipsi chiar
de ori ce acompaniament, ga-
sim si altele cari datoresc cea
mai mare parte din efectul
si expresiunea lor la ceia ce
de ordinar se numeste A.

Ori cit de departe ne-am sui
Tn cunostintele istorice ce a-
vem asupra muzicei, gasim tot-
deauna vocea acompaniata do
alte voci, de instrumente sau
simplu de miscari ritmice, e-
xecutate fie de diferite instru-
mente de percusiune, fie chiar
simplu cu minele. Astfel Ila
poporele antichitatel, la Egip-
teni, la Asirieni, la Evrei, ga-
sim ciutul acompaniat de di
ferite instrumente, de fluier,
de harpa, de kitara, s. a. sau
chiar simplu de bataia ritmica
a minelor. La Evrei, la cele-
brarea serviciului divin Tn tem-
plu, participau tot atitea cin-
taret? cit si instrumentisti, a-
companiind cintul cu harpa
sau cu kitara.

La Greci de asemenea gasim
cintul acompaniat de lira, de
kitara, de fluier si destinatiu-
nea instrumentelor pare ca nu
fera alta, cu atit mal mult cu
cit, cind s'a Tnceput a se Tn-
trebuinta instrumentele singu-
re nu pentru acompaniarea
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vocei, multi au considerat a-
ceasta ca o decadenta. Cinta-
rea se numea Kkitarodie sau
aulodie dupa cum cintaretul
fera acompaniat de lirda sau
kitard, sau de fluier (aulos).
Expresiunea a magadiza, care
a romas mult timp n limba-
giul muzicantilor, Tnsemna in
urma, casi la Greci, a acom-
pania cintul Tn octava. Dar in
ce consta acompaniamentul
Grecilor? Se acompaniau Tel
in armonie, se serveau el n
acompaniamentul lor de inter-
valele armonice ce le cunos-
teau ? sau instrumentele nu
faceau decit a urma melodia,
nota cu nota sau mareind nu-
mal momentele principale alo
ritmului? Grecii aveau modur?
deosebite de a nota melodiile
lor, dupa cum ferau destinate
vocel sau instrumentelor : dar
daca vocea si instrumentul a-
companiator executau aceiasi
melodie, ce nevoie Tera de
notatiuni deosebite ? Toate a-
cestea sint atitea chestiuni la
care nu se poate respunde ni-
mic precis, cu toate investi-
gatiunile savantilor modernt.

La Romanf, cari n'au facut
alta ceva decit a copia pe
Grecl, nu fe nimic de adaugat
decit ca dupa anotatiunile cu-
rioase ce Tnsotesc comediile
luT Terentiu se vede ca fluie-
rul Tera instrumentul cel maf
intrebuintat pentru acompa-
niament, cel putin Tn teatru.
Documentele relative la is-
toria muzicef Tn evul mediu
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abunda. Dar daca din acea e- |

poca exista cantitate de ma-

nuscripte cu muzica notata, i

nici o notatiune nu se vede Tn
ceia ce priveste acompania-
mentul instrumental, si aceasta
pana in secuiul XV chiar. Da-
ca Tnsa aceasta sursa ne lip-
seste, argumentele nu lipsesc
pentru a arata ca principalul
scop al instrumentelor fera a-
companiarea vocilor si totul
pare a dovedi ca ucest acom-
paniament nu fera alt ceva
de cit dublarea in unison sau
octava a vocilor diafoniel uzi-
tate. Chiar si constructiunea
instrumentelor in familii ana-
loage cu speciile vocilor ome-
nestl, dovedesc ca ferau des-
tinate a le dubla. Instrumen-
tele de acompaniament au fost
variate in tot timpul evului
mediu ; totusi pana in sec. XV
se poate considera viola ca
principalul instrument acom-
paniator si numai catre acest
secol a fost detronata de lauta,
de chitara si de congenerii lor.
Cu sfirsitul secuiului XVI si
mail cu sama cu Tnceputul se-
cuiului XVIlI apare acompa-
niamentul propriu zis, acom-
paniamentul Tn senzul modern
al cuvintuluf. In adevar, catre
aceasta epoca judecindu-se ne-
potrivite cu scopul lor einte-
cele de amor, madrigalele s. a
scrise pentru coruri in 4 si 5
voci, Tntr'un contrapunct sa-
vant, s'a Tnceput a se executa
de aceste compozitiuni dindu-
se melodia principala unei voci

ACO.M PAN 1AMENT

iar celelalte partizi Tincre-
dintindu-se deferitelor instru-
mente. Acest fel de pseudo-
monodie dupa cum o0 numeste
Richter, inspira compozitorilor
scrierea de bucati anume pen-
tru o voce cu acompaniament
instrumental independent, de
preferinta pentru lauta, in-
strumentul de salon prin ex-
celenta a acelui timp. Impo-
sibilitatea de a obtinea sunete
prelungite pe acest instrument,
aduse introducerea ornamen-
telor, a arpegiilor s. a. si apoi
inlocuirea lui Tn saloane prin
clavecin. Odata acompania-
mentul instrumental creat, s'a
imaginat chiar o notatiune a
sa proprie, basul cifrat sau
continuu, care, se stie, consta
Tntr'o melodie destinata ba-
sului, baza armoniei, indicate
prin cifre, Tn care acompania-
torul trebuiasa se mentie, de-
taliile fiind lasate la gustul
si rutina lui.

Catre Tnceputul secolului XVII
compositorit Thcep a da pe
Iinga basul cifrat si alte par-
tiz1 obligate, astfel ca acom-
paniamentul lua din ce n ce
mai multa importanta, tot men-
tinindu-se Tnsa in rangul al
doilea. Chiar si Tn muzica co-
rala gasim influenta acestult
gen, si vedem sopranul tinind
melodia principala pe cind ce-
lelalte voc? nu au decit par-
tizi de acompaniament, secun-
dare.

O noua perioada de Tinflo-
rire a stilulut polifon Tncepe



ACOMPANIAMENT

cu J. S. Bach. Aceasta perioada
Te marcata nu printro rein-
viere a vecliiulut stil polifon,
ci prin tendintele de a se in-
troduce n partile de acompa-
niament, vocale sau instru-
mentale, aproape tot acelas in-
teres melodic casi Tn partea
principala.

In timpii mai moderni acom-
paniamentul urmeaza evolu-
tiunile muzicef, luind din ce in
ce mai multd importanta si
devenind din cein ce mai in-
dependent si mai complicat.
A descrie detaliile tecnice a-
le acompaniamentului, ar fi
a scrie un tratat de compozitie
si de instrumentatie, care nu
si-ar putea gasi locul aici.
Instrumentele de camera cele
mai adese acompaniatoare a
clntaretulut sint Tn prima li-

nie instrumentele cu claviatura, j

instrumentele polifone, pianul,
orga, armoniul, apoi harpa, si
in fine Tntr'un grad inferior,
chitara, mandolina, s. a. Stu-
diul acompaniamentului la in-
strumentele cu claviatura for-
meaza o ramura a parte a edu-
catiunel muzicale, studiu care
consta Tn realizarea acompania-
mentelor vechi cifrate, — cefa
ce implica cunoasterea armo-
niei — si reducerea partitiunel
de orchestra, — cefa ce implica
cunostinti cel putin elementare
de instrumentatie —usurinta in
cetirea diferitelor chei si maf
cu sama exercitiu. Din toate
acestea se vede clar ca studiul
acompaniamentului Te una din
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cele mai complicate parti ale
studiului muzicel, si ca mi-
siunea de acompaniator fe una
din cele mai delicate ce are
a indeplini un muzicant. Un
bun acompaniator trebuie sa
caute a concura la efectul ge-
neral fara a cauta sa se puie
Tnsusi Tn evidenta ; tel trebufe
sa fie nu numal un exelent
muzicant, posedind in fond
tecnica acompaniamentului, dar
Tnca a avea 0 mare experienta,
a cauta sa pufe In evidenta
calitatile solistului, a ascunde
partile lui slabe si mail cu
sama a nu cauta sa stralu-
ceasca Tel Tnsusi, titlul seu de
acompaniator 7 indica Tn de-
ajuns rangul ce trebuie a o-
cupa. Aceste calitati tot atit
de necesare cind Te chestiune
de a acompania un cintaret
cit si cind Te a acompania un
Instrumentist solist, sint cu
atit mail rar de gasit cu cit
acompaniatorul se apropie de
a fi un virtuoz, cefa ce se in-
timpla foarte adese ori.

Acompaniator, se numeste acel
ce executd un acompaniament
(v.).

Acoperit v. Ascuns.

Acord, Tn vorbirea ordinara, se
numeste complexitatea a doua
sau mal multe sunete auzite
Tmpreuna ; In teoria muzicala
aceste sunete nu trebufe sa
fie mai putine de trel, nici
mail multe de cinci, sa apartie
unel acelefasi game, si sa poata
fi dispuse astfel ca sa ne pre-
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zinte o serie de terte supra-
puse. Astfel de ex. sunetele re
fa sol In si apartinind toate
gamei lut do major, si putind
fi dispuse Tn modul urmator
sol si re fa In, formeaza un
acord.

Cind notele unui acord sint
dispuse Tn terte suprapuse, nota
cea mai grava se numeste fun-
damentala acordului, far cele-
lalte note Tsi feau numele de
la intervalul ce formeaza cu
aceasta fundamentala. Astfel
Tn acordul de maf sus sol fe
fundamentala, si terta, re
quinta, fa septimasi la nona.
Acordurile Tsi Tau numele de
la intervalul cel mai mare ce
cuprind, cind notele sint ase-
zate In terte suprapuse; asa
un A. de trei sunete se nu-
meste un A. de quinta ; unul
din patru sunete un A. de
septima ; unul din cinci su-
nete un A. de nona.

Numele acordurilor si a di-
feritelor note ce le formeaza,
hotarite cind acordul Te Tn posi-
tiune de terte suprapuse, re-
min aceleast, ori cum ar fi
dispuse notele acordului din
cauza cerintelor aimonice.

Ca si intervalele, acordurile
se clasifica de obicei Tn con-
sonante si disonante, dupa cum
iu constitutiunea lor Tntra nu-
mai intervale consonante sau
si de acestea si disonante. A-
cordurile de quinta sint acor-
duri consonante, cele de sep-
tirna si de nona sint disonante.
O alta clasificatiune a acor-

12

ACOIiD

durilor fe in acorduri funda-
mentale si acorduri derivate;
fundamentale se numesc atunci
c¢ind celei mai grave partide
armonice i se da fundamen-
tala acordului si in acest caz
acordul se zice ca fe Tn stare
directa ; cind Tnsa acestei par-
tide i se da o alta nota decit
fundamentala acorduluf, cefa
ce ne da o resturnare (v.) a
acorduluf, sau c¢ind una din
notele acordului a primit o
alteratiune (v.), acordurile se
numesc derivate.

inca o clasificatiune, mai
noua si mal rationala poate,
fe acea in acorduri de mis-
care si acorduri de repaus;
de repaus sint acele ce pot
servi de Tncheiere unei bucati
de muzica (vom vedea mai la
vale cari), toate celelalte sint
de miscare, fiind ca cer in ur-
ma lor, mal mult sau mai pu-
tin imperios, un alt acord.
Fara a schimba natura unui
acord, si fara a schimba nota
ba,sului, se pot da diferite dis-
positiuni notelor Iluf, cefa ce
ne da diferite positiuni ale a-
cordului. Astfel dupa cum a-
ceste note sint mal apropiate

unele de altele, avem acordul
n positiune strinsa (1> 1n po-



ACO01SD

zitiuiie larga (2), sau in positi-
une foarte larga (3). Asemenea
se zice ca acordul Te Tn posi-
(iunea tertei (2), aquintei (1),
sau a octavei fundamentalei
(4), dupa cum la partida su-
perioara avem una dintr’aceste
note.

Acordurile de quinta sint de
mafi multe feluri: perfecte, cres-
cute sau miesurate, dupa spe-
cia quintef lor. Acordurile per-
fecte, singurele care pot servi
de fincheiere unef coinpositiunt
muzicale (afara de cazul cind
conq zitorul, pentru originali-
tate, gaseste de cuviinta a face
altfel, daca nu se va teme a
cadea Tn bizarerie) pot li ma-
jore sau minore, dupa specia
terte? lor. Acordurile de quinta
se pot prezinta Tn trei stari
deosebite : Tn stare directa (1),
in resturnarea ntai (2), si in
resturnarea a doua (3), dupa
cum nota basului Te fundamen-
tala (1), terta (2), sau quinta
acordului (3) :

1 2 3
Ti
&
Vv 1/ n
ne
LV uci
7 .
/ n
Se cifreaza Tn stare directa

prin 5, in resturnarea Tntaf prin
6, in resturnarea a doua prin
4. Uni? autori fac deosebire
pentru acordul Tn stare directa
insemnind prin 5 pe cel major,
prin 3, cel minor. Asemenea
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lipsa ori carei cifre indica la
unif autor? un acord de quinta
(v. bas cifrat).

latd gama luf do major si s-
cea a luf la minor cu acorduri
de quinta formate pe fie care
din gradele lor ; cifrele arabe
indicd gradele gamef si cele
latine specia acordurilor :

I N 11l
1 8 *
13 3
vl I
— 0
0 s# S?TM § \I

f

1
Acordul perfect major, care
consta din fundamentald, terta
majora si quinta perfecta, nu-
mit si A. de specia I, se poate
forma pe gradele 1, 4 si 5 a
gameil majore si pe gradele 5
si 6 a gamel minore.
Acordul perfect minor, care
consta din fundamentala, terta
minora si quinta perfecta, A.
de specia Il, se poate forma
pe gradele 2, 3 si ti a gamei
majore si pe gradele 1 si 4 a
gamel minore.
Acordul micsorat, care con-
sta din fundamentala, terta mi-
nora si quintd micsurata, A.
de specia Ill, se poate forma
pe gradul 7 a gamei majore si
pe gradele 2 si 7 a gamel
minore.
Acordul crescut, care consta
din fundamentala, terta majora
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si quinta crescutd, A. de spe—j
cia 1V, se poate forma pe gra-1
dul 3 a gamei minore.

Din aceste acorduri nu sein-i

trebuinteaza de obicei Tn prac- |

tica decit acele de special sij
Il si acel de specialll de pe ;
gradul 2 din minor : acordul

crescut, nu se intilneste de cit
excesiv de rar Tntrebuintat pe |
gradul 3 din minor, precum nu j
se Tntilneste decit Tn rare ca- |
zur? (marse armonice) acordul ;
micsurat de pe gradele 7 din!
major si din minor. Daca in
compozitiunT se gasesc poate
destul de des agregatiuni de
sunete cari ar avea aparenta
acestor acorduri, o analiza maf
amanuntita si care nu si-ar
putea gasi locul decit Tntr'un
tratat de armonie, dovedeste
ca aceste agregatiuni provin
din alteratiunea sau suprimarea
unor sunete a acordului, sau
din introducerea unor sunete
straine constitutiune? lul. A-
celasi observatiune Te de tacut
in privinta unor acorduri de
septima ce vom vedea mal la
vale.

Acordurile asa zise disonante
Tnca sint clasificate de unil a-
utori in acorduri disonante na- j
luralr si artificiale. Naturale |
sint acele a caror disonante nu |
au nevoie de preparatie (v.) j
acele formate pe dominanta,
atit Tn modul major cit ST Tn
modul minor; toate celelalte
sint artificiale.

Acordurile din patru sunete,
acele <e septima, sint de mai

ACORD
multe specif, dupa specia in-
tervalelor ce le formeaza.

A. de septima de specia 1,
constind dintr'un acord perfoct
major cu adaugirea unel sep-
time minore, poate fi format
pe dominanta (gradul 5) atit
in modul major cit si in cel
minor, de unde i s'a mai dat
numele de A. de septima do-
minanta. Septima IuT nu are
nevoie de preparatie; rezolutia
lui naturalda fe Tn acordul to-
nic, septima pogorind cu un
grad, terta (senzibila) trecand
la tonica, fundamentala trecind
la tonica sau reminind pe loc,
quinta pogorind sau suind un
grad, sau chiar sarind o quarta.
Neputindu-se forma decit pe
dominanta, format pe ori ce
alt grad. necesiteaza Tutroduce-
rea uneia sau mai multor note
straine tonului primitiv, si de-
termina prin urmare o modu-
latie. Se cifreaza Tn stare di-
recta prin T, In rest.urnarea
| prin tf, Tn resturnarea Il prin
a In resturnarea Il (septima
la bas) prin lata diferitele
stari a acordului de septima
dominanta cu rezolutiunile lor
naturale :

Sae dieta Rt |
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le de observat ca rezolu-

tiunea acordului Tn stare di-
recta nu Te un acord complect.
A. (Ic septima specia // ie for-
mat dintr'un A. per-
fect minor cu adau-
girea unei septime
minore; se gaseste pe gradele

2, 3. si 6 In major, si pel
gradul 4 in minor.
A. de septima specia IlI Te

format dintr'un A.
micsurat cu adaugi-
rea unei septime mi-
nore : se gaseste pe gradul 7

in major si pe gradul 2 in
minor.

A. de septima specia 1V Te
format dint'un A.

perfect major cu a-

daugirea unei sep-

time majore; se gaseste pe
gradele 1 si 4 in major si pe
gradul G in minor.

Toate aceste specii de acor-
duri de septima au acelas mod
de cifratie, cind sint in tonul
bucatei, bine Tnteles, si anume:
7 pentru stare directd, J pen-
tru resturnarea ntaf, j pen-
tru resturnarea a doua si 2
pentru resturnarea a treia ;
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cind sint modulante, trebuie a
indica prin cifratie si introdu-
cerea notelor strdine tonului.

Afara de acordurile de sep-
tima de pe gradul 2, atit Tn ma-
jor (specia Il) cit si in minor
(specia I11) numite si acorduri
contradominante, fiind ca rezo-
lutiunea lor naturala se face
n acordul de pe dominanta,
toate celelale specii de acor-
duri de septima se ntrebuin-
teaza foarte rar n afara de
marse armonice. Septimele tu-
turor acestor acorduri (specia
1. 1 si 1V) cer riguros
preparati», facindu-se Tnsa o
exceptie Tn aceasta privinta
pentru acordurile contradomi-
nante, si aceasta numai in sti-
lul. liber, de unii compozitori.
Pe gradele 1, 3 si 7 a modu-
lui minor s’ar putea forma a-
cordur? de septima, cari prin
natura intervalelor lor nu s'ar
putea alipi la nici una din spe-
ciile enumerate, numai prac-
tica nu le admite, sau daca se
gasesc cite odata asemenea a-
gregatiun? de sunete, se poate
face asupra lor aceiasi obser-
vatie facuta maf sus asupra a-
eordului crescut.

Acordai de noua nu se intre-
buinteaza de cit format pe do-
minanta fie Tn modul major,
unde avem o nona majora (1),
fie Tn modul minor (2), unde a
avem 0 nonda minora :
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In realizarea armoniei cu a-
corclurt de nona pe linga pre-
paratia (v.) disonantei, care
de altmintrelea fe facultativa,
si rezolutia (v.) Tef, ieste Tnca
de observat ca nona sa fie dea-
supra fundamentalei si a sen-
zibilel, si separata cel putin
printr'un interval de nona de
cea dintal.

Acordul de nona majora se

cifreaza prin T1n stare dire

prin o Tn resturnarea Tntaf, prin
r. . o
« Tn resturnarea a doua, prin -H
in resturnarea a treia acordul
Tn resturnarea a patra nu poate
fi, de vreme ce fundamentala nu
poate stala bas. Acordul de
nona minorda’'se cifreaza casi
cel de nona majora in stare
directd ; Tn resturnarea Tntatl

pe lIinga quinta micqu}é avem i

siseptimamicsurata : uii in

resturnarea a doua quinta mic- j
i

surata: » La acordul de nona

minord, nu Te absolut necesar |

ca nona sa fie de asupra senzi-
bileT.

Acordurile formate pe domi-
nantd, atit cele de septima cit
si cele de nona pot ti intre-
buintate si fara fundamentalg;
Tn acest caz acordul de septima
dominanta ne da un acord ana-
log prin forma lui cu un &
cord de quinta de specia |IlI,
de care Tnsa se deosebeste prin
rezolutie.

ACORD

Acordul de nona majora fara
fundamentala da nastere unui a-
cord numit de sep-
tima pe senzibilg;
cel de nona minora
unui acord numit
micsurata; am-
bele se deosebesc
de acordurile de

septima cu care s'ar putea con-
funda, prin rezolutiunea lor Tn
tonica, pe cind daca ar fi a-
cordur? de septima pe gradul
7 sau pe gradul 2 Tn minor,

de septima

Acordul de nona minora fara
fundamentala are avantajul ca
poate prezinta si o resturnare
a patra, cu nona la bas, care
se cifreaza prin +2. Acest a-
cord Te o mare resursa pentru
modulatii, caci prin simple
schimbari enarmonice, acelas
acord poate apartinea la game
deosebite. De exemplu Un a-
celas acord de nona minora
poate apartinea tonurilor : mi b
minor (1), do minor (2), la
minor (3), [@a t minor (4) si

re T minor (5) :

Afara de numirile de acorduri
ce am intilnit pana acum, ii-
nele resturnar? Tnca Teau nu-
miri speciale, de la intervalul
cel nial important ce cuprind.



Amin»

I de scrld fe- resturnarea
itital a unui A. de quinta (1). !
I. tir se.rtii si gnurlii Te res-

turiuireii ii doua a unui A. de
quiutii (-).

I. dr sr.rlti si (juinhi e res-
tmiinivu Tntal a unu? A. de
sepii ma (=

1 (Ir srila si ifainia micsu-
rmhi ie resturnarea intai a unuf
A. di septima dominanta (4 .

I. ilc secunda Te resturnarea
a (ic¢in a unui A. de septima (oi.

(. (Ir Irilon Te resturnarea a
trefa a unut A. de septinifi domi-
nanta (li), numit astfel de Ia
intervalul de triton format de
septima cu terta acorduluf.

I dr scenndii crescutii. Te res-
turnarea. a patra a unui A.
de nona minora fara funda-
mentala (7).

t. de triton cu lectii mujurii
sau minuni Te resturnarea a
Inia a unul A. de nona ma-
jora (X) sau minora (9).

ta

Toate aceste denumiri de a-
eordur? sint fnvechite, si sis-
(emul cu resturnarile e mult
luai clar.

Tihis (Vino: Dictionar <lc miizicit

AQUiL»

Alte agregatiuni de sunete
cari strict luate nu corespund
detinitiunel stiintifice de acord
silit:

A. (Ir andreimu tunicii, care
fe un acord desep-i G ~
tima dominanta au- y

N

zit pe tonica.
Se cifreazi prin’ fl>
A. dr lerldrciina tunica, care
fe un A. de nona

auzit pe Amica.

w ia

Se cifreaza prin +1

I niT autori numesc acorduri
alterate or? ce acord in care
se altereaza una sau mai multe
note. le o definitiune prea putin
preciza si care foarte adese ne
prezinta acorduri cari de si in-
troduc una sau mai multe note
straine tonului in care sintein,
nu ne dau nici o iinpresiune
noud. ci de acorduri deja cu-
noscute. Acorduri cu adevarat
alterate silit, acele ce provin
din alteratiunea quintei intr'un
A. perfect major, si anume :
1. alterai crescul. cu altera-
tiunea suitoare a

quintel, si con-
stind din funda-

mentald, terta majora si ijuinta
crescuta.

A. allerul miesurul, cu alte-
ratia pogoritoare
a quintei, con-
stind din funda-

mentala, terta majora si quinta
micsurata.

lii privinta Tntrebuintare! a-



ACORD

cestor acorduri v.
preparatie, rezolutie.

Am vazut ca numai jacordu-
rile perfecte pot servi ca acor-
duri finale, acorduri de repauz,
si In adevar, toate celelalte a-
cordur? cer in urma lor un alt
A. ce se numeste de rezolutie;
unele chiar cer Tndeplinirea
unor oare cari conditiuni si de
acordul precedent, care fea
numele de A; (le preparatie.

Regulele ce guverna intrebu-
intarea acordurilor si Tnlantu-
irea lor, formeaza obiectul par-
tel din teoria muzicala numita
Armonie (v.).

Stiinta acorduriloi Te o stiinta
relativ noud, caci daca Tn tot
timpul evului mediu se Tntil-
nesc agregatiuni de sunete su-
prapuse, dupa regulele discan-
tuluf intrebuintat pe atunci, a-
cele agregatiuni nu pot fi con-
siderate ca acorduri, Tn senzul
ce dam astazi acestui cuvint.
Acordurile propriu zise nu a-
par decit cu sec. X1V, si abia
in sec. XV si XVI se poate
vedea o0 armonie regulat con-
stituita si bazata pe acorduri.
In adovar, catre aceasta epoca
a trait Palestrina, maistrul po-
lifoniei vocale. Tot catre sfir-
situl secuiului XVI1 Zarlino da
legile acordurilor, scriind cele
intal tratate de armonie.

Se atribuie de ordinar Ilut
Monteverde inventiunea acor-
dului de septima dominanta;
Te o gresala, caci scoala Iuf
Palestrina cunostea si Tntre-
buinta acordurile de septima :

a altera,
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Caccini, Tnaintea lut Monteverde,
a intrebuintat acordul de sep-
tima dominanta fara preparatie,
si chiar acordul de nona fara
fundamentala; dar nici Caccini,
nict Monteverde n'au inventat
tonalitatea modernad, care exista
cu mult Tnaintea lor 1n muzica
populara. Meritul lor Teste ca
unul, ca creatorul operef, si
altul ca cel mai important mu-
zicant din Tnceputul secuiului
XVII, au consacrat prin scri-
erile lor aceasta tonalitate, si
astfel muzica propriu zisa a
reusit a se elibera de tonali-
tatile cintulut plan.

In acelas timp Viadana in-
venteaza si reguleaza legile
cifrarel basurilor. Legile res-
turnarilor acordurilor nu sint
formulate decit Tn Tnceputul
seculu? XVIII de catre Haineau
si Tt va ani mai tirziu Kirn-
berger stabileste legile prelun-
girelor, Tar Catel skitaza siste-
mul alteratiunilor. le de obser-
vat ca Tn compozitiunile seculi-
lor trecuti, acordurile predo-
minante ferau cele consonante,
pe cind Tn secuiul nostru fon-
dul armoniei 1l formeaza acor-
durile disonante, naturale sau
artificiale. Dar cu toata boga-
tia agregatiunilor armonice a
timpului nostru, se poate spune
cu siguranta ca nu se poate
intilni una din aceste as>rega-
tiuni care sa nu poata fi ali-
pita la vre una din speciile de
acorduri ce am studiat.

— se mal numeste si modul
cum Te acordat un instrument;



ACORD

astfel de ex. acordul violine?l
ie de ordinar sol re la mi. A
fi de A, a merge in A, se
zice despre doud sau mai multe
instrumente cari suna bine Tm-
preuna ; pentru asta fele tre-
bufe sa fie acordate (v. a a-
corda). In seculif trecuti, maf
cu sama Tintre seculil XV si
XVII prin A. se intelegea si
un cor de mai multe instru-
mente din acefas? familie, dar
construite Tn diferite marimi;
asa de ex. un A. de flaute, sau
de bombarde s. a.; pe acel timp
instrumentele Tntrebuintate se
construiau de obiceiu In tref
sau patru marimi, asa ca fie
care voce a corului, avea In
familia instrumentala instru-
mentul seu corespunzator : un
sopran, un altist, un tenor, un
bas. Si azi unele familii de
instrumente moderne se con-
struiesc dupa acest principiu,
trecind chiar peste numarul de
patru dimensiuni, precum sint
saxofonif, saxliornii, saruso-
fonit s. a

Acorda (a), Te a regula tubu-
rile sau coardele instrumente-
lor, sau in sfirsit ori ce corp
sonor, pentru a putea capata
sunetele ce trebuie sa ne deie,
in perfect raport de justeta si
de puritate. Acordarea instru-
mentelor de coarde, cind aceste
sint Tn numar mic, nu prezinta
nict o greutate, si, prin ajutorul
nvirtirel cuielor sau a su-
ruburilor, se obtine tensiunea
necesara pentru a avea sunetul
voit. Pianul, avind un mare

19
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numar de coarde, acordarea luf
e cu mult mal complicata si
se face prin ajutorul asa nu-
mitei partilivn? (v); se acorda
maf intal, dupa diapazon (v).
un sunet si purcezind de la
acesta, prin octave si quinte,
se acorda toate celelalte. In-
strumentele de suflare nu sint
in acelas caz : fele datoresc a-
cordul lor lungimei tubului,
largimeT lui si formei coloanei
de aer vibrante, factori cari
nu se pot schimba, asa ca e-
xecutantul nu poate modifica
decit Tn foarte slabe proporti-
uni acordul lor primitiv. Cum
Tnsa temperatura schimba acest
acord, Tntr'un mod foarte sim-
titor la unele instrumente, s'a
cautat a se palia, si s’a par-
venit la unele, cum Te la flaut
de ex., prin ajutorul asa nu-
mitei pompa (v.j, a se da po-
sibilitatea executantului a-st da
acordul wvoit si a-sT restabili
acest acord cind. prin ridicarea
temperatiiref instrumentului, a-
eest acord ar fi alterat. A
se acorda Te a se pune de a
eord, pentru a putea cinta Tm-
preund. Pentru aceasta se fea
un sunet principal, de ordinar
/3 sau do] (v. diapazon)' si
acesta stabilit la toate instru-
mentele, se acordeaza dupa fel
toate celelalte coarde sau tu-
buri ale instrumentelor. In or-
chestra rolul diapazonului 1l
joaca de obiceiu oboiul, (v.
Temperament).

Acordeon, mic instrument por-
tativ, cu fof, cu claviatura, in
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care sunetele silit produse de ali-
cii metalice libere. Derivind din
("Ciuilll chine/, si uniioniru de
gura, Tel a fost inventat in
1829 de Dainian, la Yiena. le
una din primele npliratiuni in
Europa a ancieil libere, cunos-
cutd la Chinezi, dupa spusa
lor cel putin, de niul bine de
200(1 de uni. Acordeonul con-

sta dintr'un fel de fof, in fata
carora silit Tnsirate jie o tabla
anciele destinate a produce su-
netele. Prin ajutorul tastelor
claviaturei. taste a caror numar

variaza de la 0 la 21. se pot |

ridica supapele corespunzatoare
ancielor. pe cari curentul pro-
dus de foi le pune in vibratie.
La fie care tasta corespund
doua sunete, doua uncii deo-
sebite. dintre cari una vibreaza
cind se string foile, pe cind
cealalta cind se largesc. I)i-
ferite perfectionari au fost n-
cercate. dindu-se nastere la di-
ferite instrumente, cari in fond j
siut acelas lucru : coiuerfiiut, !

AC.OKDOR

irelo/<iH, s. a. Cele mai mici
au o claviatura dind o scara
diatonica pentru mina dreapta,
si prin ajutorul a doua chei,
doua acorduri pentru cea stin-
ga. asa ca modulatiile le silit
interzise. Cele mai perfectio-
nate Tnsa prezinta cite o scara
cromatica pentru fie care mina.
Instrument de amator, re bu-
curda putin de consideratiunea
artistilor, din cauza sonoritatel
sale putin placute, strigatoare,
gifiinde oare cum, si mai cu
sama a putinelor resurse ce
prezinta. Totusi instrumentele
mai perfectionate, In mina u-
nui executant abil. pot produce

efecte nu cu totul lipsite de
arta.
Arordor fTe acel ce acordeaza

un instrument si in special in-
strumentele cu claviatura. Pen-
tru aceasta Tel se serveste de
unelte numite in limba franceza
Acninloirx. a caror forma va-
riaza dupa specia instrumentu-
lui ce are a acorda. Pentru
piano se serveste ca uneltaprin-
cipala de o specie de cheie in
forma de T cu care Tintoarce
cinele ce intind coardele : pen-
tru orga se serveste de niste
conuri de deosebite forme 4.
marimi aimoniul se acor-
deaza rozind prin ajutorul unei
pile ancia. la baza, daca sune-
tul trebuie pogorit, la extre-
mitate. daca trebuie ridicat.

S'a dat Tnca numele de A. la
o0 serie de 12 diapazoane, a-
cordate dupa cele 12 semito-
nuri temperate, instrument cu
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ACT DE CADENTA

ajutorul céruia ori cine poate | sau chiar mai mult. In timpul

acorda un piano.

\rl. Te diviziunea unei actiuni
teatrale, diviziune marcata prin-
tr'o Intrerupere mail mult salt i
mai putin lungd a spectaco-
lului. In teatrul grec, la Tnce-
put. nu fera nimic analog cu
aceasta diviziune, si actiunile
dramatice se reprezintau fara
nici o Tntrerupere. le drept ca
din timp in timp actorii iesau de
pe scenalasind loc liber corului,
dar bucatile ce acesta cinta,
ferau in strinsa legatura cu
actiunea piesei reprezintate.
Numai de la Kuripide au Tn-
ceput a se Tndeparta de la a-
ceasta regula si a se introduce
coruri straine actiune! drama-
tiee. Dupa modelul celor vechi,
pana in timpurile moderne
unitatema de loc aactiune! fiind j
strict pazita, si
scena reprezintind constant a-
celas decor, desi actiunea fera
Tmpartita Tn acte, totusi nu
fera nevoie de a pogori cor-
ina : actori! iesau, scena re-
minea un moment desarta si
dupa o scurta pauza se Tnce-
pea actul urmator. Teatrul
modern, care a parasit unita-
tea de loc, cere la fie care act.
o schimbare de decor, cefa ce
aduce o intrerupere mai lunga
si 0 pogorire a cortine!l. Aceste
inlre-aclr (fr: enh'acte) necesare
masinistilor pentru schimbarea
decorurilor, sint necesare si
publicului, care n ar putea ti-
nea atentiunea fara oboseala
ncordata Tn timp de 3, 1 oare

prin urmare 1

acestor Tintreruperi actiunea
dramatica e presupusd, ca ui-
mind in afara de vederea spec-
tatorului. dar autorul trebuie
sa gasasca mijlocul a-T face
cunoscute evenimentele petre-
cute. Tdietura cea maf agreata
clasicilor fera acea in cinci
acte, si chiar mult timp s'a
considerat aceasta ca obligator.
In timpii mal moderni Tnsa
numarul acteloi nu Te fixat,
si daca de obicelu nu se trece
peste acest numar de cincf, se
vad tot atit de des piese iu 4,
3, 2. si chiar un act.

In opere, asemenea afost un
timp cind numarul actelor fera
fixat, cinci pentruoperele mari
franceze, si trei pentru cele
italiene, regula nsa care azi
nu se mal pazeste. Asemenea
exemplele nu lipsesc cind nu-
marul actelor Te mal mare de
cinct si chiar actiunea drama-
tica Te Tmpartita astfel ca sa fie
reprezintanta Tn mafl multe zile
sau sari de a rindul. Un exemplu
mail modern e tetralogia lui
W agner, care cuprinde 4 serate.

Cite o data prima parte a
unei piese nu se tine de cit
indirect de actiunea princil'ala,
servindu-T numai ca introdu-
cere st petreeindu-se cu mult
timp Tnainte. In acest caz se
numeste proloff.

Aci de cadenta, se numea in ter-

minologia vecine muzicala o
miscare a basului sau a unel
alte paitizi amarnice care pro-
voaca, cere o0 cadenta.



ACTIUNE DRAMATICA

Actiune dramatica Te Tntrunirea |
tuturor faptelor, evenimente-
lor pe care poetul le imagi-
neaza si le pune pe scena in
fata spectatorului pentru a-1
excita interesul si a provoca
in Tel senzatiunile cele mal
variate. Teatrul antic punind
Tn scena zef si eroi, nu facea
de cit amintea evenimente cu-
noscute de toti, actiunea fTera
aproape nuld, desnodamintul
Tera prevazut si nu surprindea
pe nimeni. Afara de citera
exceptii, tragediile grece nu
ferau alta decit pretexte pentru
ascrie versuri frumoase, a face }
descriptiuni magistrale, a ex- j
pune gindiri si fapte nobile. ;

—

Acelas lucru se Intimpla lare- |

nasterea teatrului cind se pas-
treaza cu rigurozitate cele trei j
unitati : de loc, de timp sij
de actiune. Cu timpul Tnsa, |
englezii cu Shakespeare, spani-
olii cu Lopez de Yega, Calde-
ron si in urma lor francezii
cu Corneille, Beaumarchais, s,
a. au scuturat aceste vechi pre-
juditii, scriind numeroase capo-
dopere cu o actiune plina de
energie, de incidente, de mis-
care. Acest curent a mers tot
crescind si de pe la 1830 in
coace actiunea dramatica si-a
luat un ast-fel de avint ca
trece de multe ori limitele
posibilului, si chiar lipsa de
aparenta ifo mafl Tmpiedeca. le
dreptul ca Tn timpurile pre-

—

zente intilnim si piese de a- |

cele cari daca in privinta nu-
litate? actiune! se pot compara

ACTOR

cu unele tragedii antice, sint
departe de a servi ca aceste
de pretexte pentru a scrie ver-
suri frumoase gi. a expune fapte
si idei nobile, tinztnd a tran-
sforma teatrul in expozitiunt
de cazuri patologice sau de
forme plastice adapostite de
decoruri din ce Tn ce mai
stralucitoare si de costumur?
mai stravezatoare.

Actor ie acel ce tine un rol
futr'o actiune teatrala. Actorii
s'au bucurat de consideratiunit
foarte deosebite in diferite tim-
puri si la diferite popoare.
Astfel pe cind la greci profesi-
unea de A. iera onorata, la
Romani fera interzis unui ce-
tatean a se sui pe scena, Si
piesele teatrale nu puteau fiin-
terpretate decit de sclavi. In
timpii mai modernichiar, vedem
actorii respinsi din toate cor-
poratiile si in Franta de ex. nu-
mai de la Revolutiune iei au
Tnceput a se bucura de egalita-
tea civica. In vechime numai
barbatii Terau admisi a se sui
pe scena, rolurile de femei Te-
rau interpretate de actoritineri
sau de eunuci.

ULl bun actor muzicant nu
trebuie sa fie numai un bun
cintaret. sa cunoasca n fond
arta cintului, dar sa fie In a-
celas timji un bun mim, caci
atit vocea cit si gesturile si
miscarile lui pe scena trebuie
sa concure a produce cit mafl
mult efect posibil asupra au-
ditorului, a-T face cit mai mare

| posibilda iluzia dramatica.



ACUITATE

\cuitate, proprietatea sunetelor
de a fi unele mai Tnalte decit
altele (v. Tnaltime).
Aeusmatic se zice despre un e-
fect de sonoritate, a caruia
cauza nu se poate Tntelege.

AcuStic, ca adj. se aplica la tot
ceia ce se raporta la auz : nerv
acustic, cornet acustic s. a. —
ca subst. = acustician.

Acustica Te stiinta ce se ocupa
cu studiul sunetelor; fea tra-
teaza despre natura, propaga-
tiunea, calitatile, elasificatiunea
si percepti'mea sunetelor. Sti-
inta mixta, fea participa in a-
celas timp de matematici, de
fizicd si de muzica. A. mate-
matica studiaza legile miscari-
lor vibratoare considerate ca
cauze ocazionale ale sunetelor ;
A. fizicd se ocupa de fenome-
nele sonore; A. muzicalda con-
siderd sunetele ca apartinind
unui sistem muzical.

Restrinsa la simple conside-
ratiuni practice, A.
cunoscuta din timpii cef mal
veclil. Deja Pitagora si Aristote
(sec.—1Y) cunoscura si ex-
plicara fenomenul vibratiune?

coardelor si a aerului, si ra-
porturile ce exista Tntre lun-
gimile coardelor, de unde re-

zulta diferenta de sunete. Dar
ca stiinta Tea nu dateaza decit
din timpurile moderne; Bacon
(1214-1294) cunostea propaga-

tiunea si reflexiunea sunetului, =
Galileu j
(1564—1642) stabili teorema]

dar lu ignora legile;

curbei

armonice si n 1681

j

[a—

j

>

j

a fost |

J

j
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Brook cerca a calcula numarul
vibratiunilor. Dar cel Tntai care
a facut acest calcul intr'un
mod precis a fost Sauveur
(1653—1716), prin ajutorul ba-
tamentelor. Tot fel a imaginat
numele de A., a expus teoria
coardelor vibrante si a dat o
explicatiune stiintifica a sune-
telor armonice. Newton demon-
streaza prin calcul ca trans-
misiunea sunetului depinde de
elasticitatea aerului sau a corpu-
lui conducdator. Cercetarea re-
pegiunel sunetului, a dat nas-
tere la calcule minutioase Tn-
treprinse de Gassendi, Cassini,
Roemer, Newton, Tyndal, Tay-
lor, Euler, Bernoulli, d Alem-
bert. Lagrange, s. a. Dar a
fost rezervat lui Chladni (1756-
1827) a face din A. o stiinta
adevarata si indepenta: studiile
sale se rapoarta mal cu sama
la vibratiunile placelor de sticla
si la figurele sonore. Publica-
rea importantelor sale desco-
periri a inaugurat-o prin tra-
tatul seu de A. in 1802. Sa-
vart (1791— 1841) precizeaza
Tntrun mod mai exact numa-
rul vibratiunilor necesare pen-
tru a produce un sunet si face
cercetari asupra vibratiunilor
membranelor Tntinse; dedindu-
se mai cu sama miscarilor in-
dividuale ale moleculelor, Tel
determina senzul, legile si ca-
racterile diferitelor moduri de
punere 1in vibratiune, dupa
natura particulara a diferitelor
corpuri solide. In 1830 iei de-
termina limitele sunetelor per-
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ceptihile. In 1S19 deja. (Aig-
niard de la Tour (1777 1s>9)

inventase sirena. In timpii mo-
derni A. a luat din ce in re
mai mare desvoltare si multi
savanti 1-a consacrat studii in-
tinse si speciale : astfel a fost
Wilieatstone. care s'a ocupat
de acorduri, Willis, de sune-
tele Tnalte ale vocel umane si
mal cu sama Helmholtz, nca-
ruia cercetari s a indreptat mai
cu sama asupra timbrului, (v.
Sunet.  Vibratiime. Armonic.
llalament. Hesallant. Timbru.
Intensitate. Tub. s. a.).

Acusi irisul Te acel ce se ocupa
special cu studiul Acusticei.

e  muscluul
ciocanu-

Anisliro nuilian
intern corespunzetor
lu? din ureche.

Acul, epitet ce se da unor sunete
relativ de altele produse de un
numar mai mic de vibratiunT ;
aceasta provine de acolo ca cu
cit sunetele sint produse de
un numar maf mare de vibrati-
uni, cu atita produc asupra
timpanului care le percepe, o
iinpresiune mai vie. aualoaga
cu acea produsa de uu virf
ascutit.

Acuta, joc mixt de orga,
foarte mica dimensiune.
Acutae dnvcs. aculac voces (lai.)
vechi exprcsiunt raportindu-se
la sunetele ilintre ta, si salr

de

Adagio (it.) termin de miscare
= Tncet, comod. Ca d asupra
tuturor termeniloi de miscare,

ADAI'T.Vj [CNF.

asupra acestuia ; mai de mult
fera considerat ca indicind mis-
carea cea mail Tnceata, pe cind
la moderni ie ceva mai putin
Tncet decit tarifa, asa ca are
50 pana la 60 timpi pe mi-
nut. Cel intal care a intre-
buintat. aceasta expr. a fost
Corelli. A. nu indicd numai o
miscare rara, Tnceatd, dar si o
expresiune trista, elegiaca, pe
cind lari/a nu implica decit un
caracter nobil. Cite o data
se da acest nume compozitiu-
nel insasi scrisa 1n aceasta
miscare, izolata sau facand parte
dintru sintonie, sonata, <piar-
tet 5. a : locul ce-l ocupa in
acest caz ie ca parte a doua
de obicefu. Superlativul aila-
ifissirno e foarte rar Tntrebu-

mal Tnceata Tnca ; diminuti-
vul ailai/irtlo indicd sau o
miscare ceva mal Tnceata decit
andante si mal repede de cit
A. sau un A. de o duratd mal
mica.

Adaptatiline se numeste trans-
portarea pe scena lirica a u-
nor lucrari scrise sul) forma
de drama sau comedie, ceia
ce. considerind cerintele muzi-
cel. nu se poate face de cit cu
numeroase schimbari si supri-
mari. <ii alte cuvinte Teste a
lua subiectul d planul unei
drame sau comedii si a fabrica
cu iele un libret de opera. Daca
unii considera aceasta ca un
sacrilegiu, de care totusi n'au
scapat nici cef mai marl au-

muzicantii nu sint de acord nici | tori dramatici, nu-T maf putin
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adevirat ci acest gen de Ilu-j ce dadeaprin ur-

crare a procurat adevarate ca-
podopere, g chiar unele din
cele mail frumoase podoabe a
scenei lirice moderne. Ast fel
vedem rind pe rind aparind
Don /ioni. Anota iot lii/aro.
Harbiernl din Sevi/o. Hillieliii
I'cll. Hit/oleto. Emani. Domo
cn camelii, Romeo si Joliela.
liioxl. Homiel. Olelo. (iinxi-
Irclc lesele ilio Wiiolsor s. a
| u alt gen de adaptatiune fe
cirnl vroind a se transporta
dintr'o limba in alta o opera,
un oratoriu, traductiunea se
gaseste insuficienta: ast-fel
s‘au adaptat pentru scena fran-
ceza uu mare numar de opere
germane si italiene, si adap-
tatoritnu s'au multumit a modi-
fica si aranja dupa gustul lor
textele, dar de multe or? si
muzica chiar : aceste feluri de
adaptatiunt silit in tot cazul
condemnabile, caci aranjatorul
fiind totdeauna inferior autoru-
lui. nu poate prezinta de cit
0 lucrare inferioara originalu-
lui. In timpii mal nol insa
traducatorii au devenit mal
constiinciosi si fac tot posibilul
ca traductiunile sa corespunda
cit mal mult posibil textului
original, cel putin asa ca com-
pozitiu neamuzicala sa nu sufere
niutilatiuni.

\( arbiliiuin (lat) v. ad libituin.
tdaugala (fr : ajoolee). se zicea
mai de mult in armonie des-

pre o sextd care se punea pe
linga un acord perfect, ceia

mare un acord

de septima in res-

tuluiarea intai. De

la intrebuintarea nouai no-
menclaturi de acorduri insa. un
acord de septima se numeste un
acord de septima si nu un acord
perfect cu sexta adaugata.-
La Greci se numea astfel
(proslaiii)0)0Omicoos) nota pusa
pe linga vechiul sistem pentru
a complecta tetracordul grav;
Tea Tera la doua octave de
nota cea maf acuta (nililiiper-
boleon) si corespundea luT lax
de astazi.

Addoloralo (it) terni, de expr. =
cu durere.

Aditional, adj. ce se aplica su-
netelor rezultante provenind
din suma vibratiunilor a doua
sunete auzite impreuna (v. Re-
zultant). Unii aditionale, =
linii suplinitoare : taste adi-
tionale v. Claviatura.

Ad-". prescurtare Tn loc de A-
dagio.

Adiaplion  sau  (iabelklarier
(germ.), instr. inventat de fac-
torii Fischer si Fritzsch din
Leipzig. patentat in 1882. le
format dintr o serie de diapa-
zoane puse in vibratiune prin
ciocanase miscate de o clavia-
tura. le analog prin timbru, ca
si prin forma cu tipofontii Iuf

I Mustel.

Ad libilum (lat.) expr. care pusa
deasupra unui pasaj insamna

1 cA interpretul poate si se de-

defe fantaziel si sentimentului
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seu muzical, fara a pazi
stricteta durata indicata a no-
telor, rarind sau grabind inis-
carea si cite o data chiar scur-
timi sau suprimimi cu totul
pasajul indicat. In acelas senz
se Tntrebuinteaza Tnca expr. a
capriciu, ari arbitrium, a pla-
cere. Pentru a relua stricta ob-
servatiune a masurel se intre-
buinteaza expr. a tempo. — O
parte instrumentala sau o voce
fe zisa A. l. ¢ind tea poate U
suprimata fara a strica mult
efectului general al compozi-
tiunei.
Ad" , prescurtare Tn loc de A-
(lat/io.
Adonic versformat dintr'un dac-
til urmat de un spondeu sau
de un troheu :

- w — sau— " —_—

Ritm viu si vesel cu care se
termina de ordinar strofele sa-
lice, si care In muzica poate
11 tradus Tntre altele Tn unul
din modurile urmatoare :

1 000 » P

n Tl

Adule specie de daire spaniola.

Aegual (lat.), se zice despre jo-
curile de orgad de 8 picioare,
sunind astfel cum sint scrise.

Aeolina, joc de orgd, cu ancil
libere, fara tuburi sau cu tu-
buri foarte scurte, servind mai
cu sama pentru efecte de ecou.
(v. EoUna).
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cu j Aeolodicon, instr. inventat catre

1800 de I. T. Eschenbach din
Hamburg. lera o specie de ar-
moniu, cu o Tntindere de 6
octave, in care sunetele ferau
produse de resorturi de otel.
Tncercadri de perfectionare au
fost facute de diferiti factoif.
In Aeolok/arier. construit catre
1825, sunetele Terau produse
de resorte de lemn, adevarate
anciT; in Aeolomelodicon numit
si choraleon, construit tot cam
pe la 1825, la resorturi ferau
adaptate tuburi, cefa ce marea
mult sonoritatea instrumentu-
lui. In 1830 se construieste
sul) numele de Aeolo-pantalon
un instr. dublu, consistand din-
tr'un Aeolodicon si un piano,
de care executantul putea sa
se serveasca succesiv sau n a-
celas timp. Toate aceste instru-
mente Thsa au fost Tnlaturate
prin aparitiunea armoniuluf.

Acolo-harpe (for) = harpa eo-
liana.

Acolo-khmer. — melodicon. —
pantalon, v. Aeolodicon.

Aequal v. Aet/ual.
Aci|uison (lat.)—Unison.

Aereplionc (fr,) a fost numit de
Chr. Dietz un instr. destinat
a prelungi sunetele pianului;
lame vibrante, puse sub o ta-
bla de armonie, vibrau sim-
patic cu coardele pianului. A-
cest instr, prezintat la Expo-
zitia din 1827, a fost prece-
dat Tn acelas scop de Aerocla-
cicordal lui Scheb si Scherzki.
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construit catre 1790, cu coarde
puse Tn vibratiune de niste foi.
Aeroclavicorde (fr.) v. Aere-
phone

Aerofon Te un aparat acustic, | coarde si cu arcus, specie

inventat in 1877 de Edison si
destinat a duce vocea la 0 mare
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uzitat T™n Egipet si Abisinia ;
Villoteau Tnsa zice ca n'a dat
nicairt de urma Iuf.
Agali Kcman, instr. arab, cu
de
violoncel de forma rudimentara

dar ceva mai mic.

distanta. le bazat pe faptul ca Agencemcnl (fr.) v. Conducere.

intensitatea vocel creste cina
vorbim ntr'un curent de aer.
Acest aparat se compune din-
tr'un tub cilindric prevazut cu
un alt tub in directiune per-
pendiculara si garnisit de doua
place vibrante. Vocea face sa
vibreze placele si undele so-
nore sint aruncate
prin  mijlocul unui curent de
aer comprimat emis Tn acelas
timp din o specie de cutie ce
se afla indaratul
Prin acest mijloc vocea ome-
neasca capata o intensitate de
500 dc ori mai mare si poate
fi auzita la o distanta de mai
bine de 8 kilometre.—V. Orga.
Alala, dans portughez.

Affetuoso (it.), terni, de expr.=
cu afectiune.

Allilar il luono (it) = afila(v.).
A(liilo (it.) = cu tristeta.
Affretando (it.), expr. avind a-

celas sens cu strini/endo, gra-
bind' (v.).

Afonie (din gr.) lipsa vocef, boala i

alarinxuluf, care poate proveni

din cauze foarte variate : infla- |

nvatie, abces, paralizie, o raceala
subitd, strigate sfortate s. a

Agada sau Kicet:-, specie de
oboi descris de Laborde ca

n spatiu J

aparatului. J

| gamele, ruladele,

Agent numeau vechii contra-
puntisti partida care introdu-
cea in armonie o disonanta
prin miscare oblica, prin opozi-
tie cu pacient, nume ce se da-
dea partidei ce statea nemis-

cata. Acesti termini au dis-
parut din Ilimbagiul teoriei
moderne, de si acest artificiu
armonic nu fe mal putin n-
trebuintat.

Pacient

Agent
Agilitate, usurinta, repegiunea

ce au instrumentistii si cinta-
retii Tn emiterea sunetelor, Te
una din calitatile cari seduc
sau mai bine zis uiniesc mal
usor pe auditori. Trilurile,
sint trasa-
turi de agilitate si studiul lor
constituie o parte importanta
din arta executiunel. Agilita-
tea poate fi naturala sau do-
bindita prin studiu sau maf
bine zis depinde de la calitati
naturale perfectionate prin
studii; acestea, urmate cu per-
severenta, si rabdare, parvin a
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da executantilor o agilitate
suficienta, dar perfectiunea nu
poate fi atinsa de cit de acei
dotati de la natura pentru a-
eceasta cu calitati cari variaza .
dupa specia instrumentului'.
De sigur Te necesar fie carui
mexecutant a poseda mecanismul
instrumentului seu, dar agilita-
tea nu ajunge pentru a forma
un adevarat artistsi iea nu fe
de cit o parte a virtuozitatef,
care Tnsasi tine un loc inferior
in arta muzicala, cu toata favoa-
rea de care se bucura pe linga
multime. La voci de asemenea
agilitatea depinde (fi* studiu
si de conformatiunea organiz-
mulul vocal, dar se poate spune
in general ca nu vocile cele
mai agile sint acele ce au
mai multa expresiune, si daca
o L. Aguiari sau o A. Patti
au avut vocile cele mai agile j
ce au existat vre-o datd n’'au |
fost totusi iele cele mal expre; :
sive si mai mari cintarete
dramatice.

\gitiilo fit.) agitat, expr. ce se
pune cite odata pe linga un
terni, de miscare repede, pen-
tru a-T da mal multa putere:
allegro aijitato, ceva maf le-
pede de cit nllef/ro. Daca-1
ntilnim cite odata singur, tre-
buie a-T presupune pe linga
fel terminul allei/ro. Mendels-
sohn, Tn unul din Liecler olnie
morte, Tntrebuinteaza expr. pl-
ano agitalo ; slaba intensitate
a sunetului nu Tmpiedica de
loc repegiunea, nelinistea.
Agmis Doi, (lat.) rugaciune din

A8 —

AGKISWKNTE

liturghia catolica tinind locul
intre Pater si Comuniune. In
mesele asa zise profane, com-
pozitorii au facut din aceasta
rugaciune de un caracter dulce
si linistit, una din bucatile cele
mal desvoltate si mai pom-
poase. In timpii din urma Tnsa
s’'a revenit asupra acestei in-
consequent? (v, Mesa).

Agoge (gr.) cuvint din termi-
nologia muzicala a vechilor
Greci, corespuzlnd cu ceia ce
noi numim .miscare melodica*Z;
iei deosebeau: A. directa sau
ascendenta A. imersii, relro-

1 /Aadii sau descendenta, si A.

circulara. 0 altd semnificati-
une a acestui termin 7e acea
de miscare Tn senzul de tempo,
de unde si numele de Af//Cf/ica,
dat studiului diferitelor modi-
ficatiunT in migcarea ce ne-
cesiteaza o executiune expre-
siva.

Agrava (a), se numeste in com-
pozitiune, a mari valorile no-
telor unui motiv dat, de or-
dinar dublindu-le. le un pro-
cedeu adese intrebuintat in sti-
lul fugat. De ex.:

Motivul dat:

Acelas agravat:

Agremente it.) — orna-

mente (V.).

(din
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Aiacaslli, instr. mexican, facut
clin teracota si servind maf cu
sama pentru aacompania dan-
sul.

Air (fr.) — arie (v.).

Ais (germ.) = la diez.

Ajalilikcman v. Agalikeman.

AjuliUoare, linii a. = Unii su-
plinitoare. (?.).

AKk. .., VY Ac...

Al (it.,) Tn loc de a il — pana
la. Ex. : crescendo ni [orie =

crescind pana la forte.

Alabu-Sarangi (beng. = Sarangi
cu tatarca) specie de violina
indiana cu 4 coarde (acordate
cu un ton mal jos de cit a
violei), puse iu vibratie de ar-
cus, si 7 coarde simpatice dind
gama naturald de la soi, la [ay
Lada de resonanta fe formata
din trei sferturi de tatarca, pe
marginile caria Te legata o ta-
bla de armonie.

Alnii sau lialali (fr.: liallali)
fanfara de vinatoare anuntind
caderea apropiatd a animalu-
luT urmarit. Fraze analoage
cu acestea, ce se Tntilnesc 1n
muzica dramatica sau imitativa.

A la mi sau a In ini re sint
diferite numiri ce lua sunetul
la Tn sistemul de solmizatie (v.)
prin Tiiutatiun? (v.)

Alaluial = unit (v.)

Albei lin, lins aZbrrlin. Te numele
ce se da In muzica de pi-
ano acompaniamentului format
din acorduri frinte, simetric
asazate pentru mina stinga,

2y —
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pe cind cea dreapta tine me-
lodia. Acest nume ii vine de
la Dom. Alberti, care I'a 1n-
trebuintat ce! intar.

Album muzical, titlu ce se da
unor colectii de bucati aparti-
nind la diferiti autori, colec-
tii facute n vederi speculative,
si cuprinzind cele mafi de multe
ori aranjamente fara valoare
artisticd. Sub numele de File
de album (Fricillcls d'album,
Albnmblalter se nteleg mici
compozitiun? fara mari pre-
tentiuni si lutnd oare cum apa-
renta de improvizatiuni pe o
fila de album.

Alcazar, nume dat unor teatre
sau sale de concert, a caror de-
coratului amintesc stilul maur.

Alfabet. Din toate speciele de
senine ce au Tntrebuintat mu-
zicantii Tn scrierea muzicei,
litei'ile alfabetului au avut o
Tntrebuintare mai generala si
mai persistenta; Tn adevar.,
cele Tntai sisteme de notatiune
cunoscute sint formate din li-



ALFABET

tente alfabetului, cari astazi
Tnca silit. Tntrebuintate, nu nu-
mai pentru demonstratiunile
teoretice, dar chiar din prac-
ticd nu silit cu totul alungate, j
si a fost chiar emisa opiniunea !
ca notatiunea noastra de azi, j
casi toate celelalte specii de
notatiuni Tntrebuintate, deriva
din alfabetur? deformate si de-
venite de necunoscut.
Indienii, Chinezii au notati-
unile lor muzicale formate din !
literile alfabetului, notatiunf ce |
iei sustin a le avea din cele
mai vechi timpuri.

La Greci gasim doua sisteme
de notatiuni. amindoua alfa-

betice. Unul, expus de Aristide 1

Quintilianul ie bazat pe tetra- :
corde : Tn acest sistem sunetele
tetracordului Tntai al sistemu- |
lui muzical grec sint reprczin- |
tate prin literile de la y pana
la t, care insemna punctul de
plecare a tetracordului al do-
ile si care servea ca litera ca-
racteristicad asunetelor acestui ;
tetracord Tnsemnate prin ; (i,
S. C.; ultimul sunet al a-
cestui tetracord fera Tnsemnat ;
cu litera \g litera caracteristica
pentru tetracordul al treilea,
precum a si p ferau caracte- |
ristice pentru tetracordele al ;
patrulea si al cincilea, asa ca
intregul sistem fera reprezintat
prin combinarea acestor 15
litere ale alfabetului grec. A-
‘mest sistem, cu toata aparenta
lui de simplicitate si de clari-
tate pare ca n'a avut decit o
Tntrebuintare teoretica si prac-
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tica Tntrebuinta un sistem ba-
zat pe toate literile alfabetului
grec, pe care le fintrebuinta
drepte, culcate, resturnate, ac-
centuate, neaccentuate, trun-
chiate, asa ca n tabloul ce da
Alipius se gasesc nu mai putin
de 1600 de semne ale notati-
unei alfabetice grece. Si cu
toata complicatiunea iei, acea-
sta notatiunc a fost singura
Tntrebuintata pana in sec. Y.
Daca cu timpul alfabetul
grec a disparut cu totul din
notatiunea muzicala, totusi li-

tera greacd 1 (gama) ajucat un
rol foarte important Tn evul me-
diu, dind chiar numele seu siste-
mului muzical modern. Catre
sec. IV Gaudentiu vorbeste de
notatiunea alfabetica greaca ca
de un lucru Tnvechit si tot ca-
tre aceasta epoca gasim pri-
mele aparitiunt de notatiunt
bazate pe literile alfabetului
latin. Una din cele iutal uota-
tiunt de acest gen Te asa numita
iicefiand, bazata pe primele 15
litere ale alfabetului, de la A
panala P. Numele acestei no-
tatiun? Ti vine de acolo ca fe
atribuita filosofului roman Boe-
tius (170-524), asertiune de alt-
mintrelea cu totul gratuita. Pe
timpul papei Gregoriu cel Mare
(f 604) s'a gasit prea mare
numarul de 15 litere si s'a re-
dus la primele sapte, admitind
diviziunea prin octave, asa ca
dupa G venea iarasi A si asa
mai departe. In aceasta nota-
tiune Tnsa literile corespun-
deau seriei sunetelor Tncepind
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cu do, cu alte cuvinte semi-
tonurile ierau Tntre C—D i
G—H.
Literile alfabetului servesc

exclusiv ca notatiune muzicala
pana prin sec. VI cind apar
notatiunile prin semne conven-
tionale, accentele tonice ale

Evreilor, neumele si notatiunea 1

bizantina, cari incep a le nla-
tura clin practica. lele Tnsa
continua a ti intrebuintate Tn
deinonstratiunile teoretice.

O noua perfectionare se rea-
lizeaza catre sec. IX, perfec-
tionare atribuita lu? Odon de
Cluny (f 942); aceasta per-
fectionare consta Tn aceia ca
tot admitindu-se cele 7 prime ;
litere pentru a reprezinta cele
sapte sunete ale octavei, aceste
litere nu se rapoarta la seria
do—si, ci la seria la—sol, in-
cepind cu cea mai grava liota |
a sistemului muzical de pe a- ;
tunci; apoi se Tntrebuinteaza
diferite specii de litere pentru ;
a reprezinta sunetele diferite-

lor octave, cam Tn modul ur-
mator :
A li C D E F G

ALFABET

sau a b c d e f

g

Cam tot catre aceasta epoca
se adauga un sunet sistemului
muzical, un sol grav, repre-

zintat prin litera greaca 1, de
unde si intregulul sistem mu-
zical i se dd numele de gama.

Alaturea cu aceasta notati-
une odonica, vedem Tnsa si pe
cea vechie, asa ca literile au
o dubla semuificatiuue si Tn
tratatele de prin seculit XII si
X111l domneste o adevarata con-
fuziune in Tntrebuintarea lite-
relor, a caror semnificatiune
variaza si cu diapazonul instru-
mentulut caruia Te destinata
muzica notata.

De la aceasta epoca nota-
tiunea alfabetica dispare si daca
mai Te poate Tntrebuintata de
cintareti sau de instrumentisti,
nu se mail poseda nimic ante-
rior sfirsitului sec. XV notat
astfel. Catre aceasta epoca no-
tatiunea alfabetica reapare n
htblalnra (v.) orgal. Pe cind
Tnsa in vechia notatiune odo-
nica literile aveau o semnifi-
catiuue unica, hotarita, aici
gasim deosebite moduri deim-
partire in octave : alaturea cu
vechia Tmpartire : |, A—QG,
a—g, aa—gg, gasim Tnca Tm-
partirea f—e. f—e, f—e sau
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G—F. g--f. gg- ff, si numai
catre Tnceputul secuiului XVI
gasim Tmpartirea uzitata inca
si azi, incepind cu litera O.
Tot catre sec. XVI vedem a-
pariud deosebirea intre si >si
si : reprezinti ndu-s ' cel d'intaf
prin B, cel de al doilea prin
H, Tn care unii au vazut o
transforniatiune a semnului

care se stie nu Te Tel Tnsusi

A H ,0 D JEjFjGjAjH

8a bassn

Contra octava

| Octava mica

c- iIF eaf~ g! a I-

()ctava a doua

si asa mai departe.

Unii teorieiani au dat literilor
nu numai semnificatiun® de su-
nete, ci si acea de acorduri;
astfel, catre Tnceputul acestui
secul, Gotfried Weber repre-
zinta acordul major priutro li-
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decit o transforniatiune a Ilul
b (v. accident).

Pe c¢ind Tnsa din practica a-
ceasta notatiune :e tot mal
parasita, in demontratiunile te-
oretice Tea Te conservata si azi,
mail cu sama in Germania Si
nterile ce urmeaza acelas sis-
tem ca si Germanii.

lata traductiunea sistemului
alfabetic intrebuintat astazi:

C )i F G AH

Octava mare

| Octava prima

Ci d3 e3 f*

Octava a treia

tera capitala, cel minor prin-
tr'o litera mica si cel micso-
rat printr'o litera mica cu ex-
ponentul de ex. A—lado; ini,
a=/« do mi. si a°—/« dumi#

In line, in timpurile mal
moderne Tncd, acusticii au dat
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alte semnificatiunt diferintel
de caractere, semnificatiunt Tnsa
a caror detaliare ne-ar atrage
prea departe.

In afara de notatiunile date
mal sus,
au fost Tntrebuintate 1n dife-
rite timpur? dar, pe de o parte
aceste notatiunT n’'au avut de
cit o durata cu totul efemera
si pe de alta parte iele se ba-
zeaza tot pe acelas principiu.
Tot ca o notatiune alfabetica
poate fi consideratda acea asa
numita clasiand (v. Notatiune)
care consta Tn reprezintarea
intervalelor ce formau melo-
dia, prin initialele numelor a-

cestor intervale.
Intre reformatorii  modernt
cari au considerat notatiunea

actuala ca o piedeca pentru vul-
garizarea muzicel, au fost si
de aeel cari au admis pentru
usurinta cetirel muzicel repre-
zintarea sunetelor prin literile
initiale ale numelor acestor su-
nete. Astfel a fost Miss Glo-
iver Tn Anglia (v. Tonic sol fa)
si L. Danei in Franta.

\lgoja sau Algosah, mic fluier
indian.

Aliquolc v. Armonice.

Ali(]not-llugel (germ.) nume dat
de Blutner unei specii de piano
n care sonoritatea Te Tntarita
printr’o serie de coarde vibrind
prin simpatie.

Alia breve (it.) vechie masura
in care tactul valora o breva
((ni), de unde i1 vine numele.

Titus Como : Dictionar do numea

alte notatiuni Tnca'

ALLA PABF.STRIKA'

In muzica moderna se con-
siderd doua feluri de masuri
Alia breve, ambele Tn dof timpi:
Marele A., care se Tnseamna
prin *sau in care timpul
valoreaza o nota intreaga (” l)
si Micul A., Tnsemnat prin j
sau in care timpul valorea-

za o jumatate ( F5). Ambele
aceste masuri intrebuintate mat
mult Tn muzica bisericeasca au
fost numite si Alia Cappella.

Alia camera (it) = 1n stilul
muzicel de camera.
Alia cappclla (it) = ca la bi-

serica, v. Alia breve.

Alia liancese (it.), expr. ce se
pune la inceputul unor com-
pozitiunT indicind un .s/accato
de o miscare moderata.

jAlia mente (it) specie de con-

j

trapunct a carefa origina se
suie pana la sec. XIII, si pe
care cintaretii Tl enprovizau
sau mai bine 1l cintau din de-
prindere, din memorie, pe me-
lodia textului sacru : aceasta
specie de contrapunct a mal
fost numit si contrapunct pe
carte.

Alia militare (it.) expr. ce se
gaseste la Tnceputul unor com-
pozitiuni pentru a indica mis-
carea si caracterul unui mars
militar.

Alia Paleslrina (it.) = ca Maies-
trim, Tn stilul lu? Palestrina,
cu alte cuvinte Tn stilul con-
trapunctului fugat fara acom-
paniament, de care acest com-

8
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pozitor a lasat cele mai fru-
moase modeluri. Se mai nu-
meste Tnca si stil a cappella.

Alia Polaeca (it.) expr. ce se
pune la Tnceputul unor com-
pozitiunT pentru a arata ca
sint in caracterul, ritmul si
miscarea ariei de dans numita
poloneza (polacca).

Allargamlo (it.) = largind, ra-
rind miscarea, se Tintrebuin-
teaza Tn loc de ritardando sau
de rallentando maf cu sama
acolo unde intensitatea sune-
tului nu trebuie sa scada, ci
din contra sa creasca.

Alia zoppa (it.) expr. indicind
0 miscare melodica sincopata,

ceia ce da ritmului o aparenta .

de schiopalare (zoppare) de
un efect foarte caracteristic.

Al legi ainculc it.)) = vesel.

Allogietto (it.), prese. AltO, di-
minutivul lut Allegro, echiva-
Itnd aproape cu Andantino si
avind metrononiic 84-120 timpi
pe minut, ceia ce-l face ca
admite o multime de nuante
A. vivace, A. scherzando s. a.
Beethoven Tntrebuinteaza adese
aceasta miscare, numai nu-i
da o semnificatiune hotarita ;
ast-fel pe cind in unele opuri
se apropie mai mult de Alle-
gro, ca in sonata op 14, 1, in
altele gasim Andante quasi A.
si Tn celebra sinfonic Tn la
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major partea a doua fe indi-
catd: indante molto moto quasi
allegretto. — Se da acest nu-
me cite o data si bucatel Tn-
susi scrisa Tn aceasta miscare.

Allegro (it.) prescurtat AlIQO, =
vesel, vioi, voios, unul din cefl
mai vechi termeni de miscare.
Cu timpul nsa fel si-a pier-
dut semnificatiunea lui primi-
tiva si azi echivaleaza cu re-
pede avind metrononiic 120-150
timpi pe minut si  admitind
prin urmare o multime de nu-
ante delicate ; Tata cele mai
ntrebuintate :

A. molto . . foarte repede.

A. con brio. vesel, stralucitor.

A. con fuoco. cu vivacitate.

A. giusto. .. . repede, dar mo-
derat.

A. ma non froppo nu pre repede.

A. ma non tanto .

A. majestvoso. cu maretie.

A. moderato... cu moderatiune

A. cornmodo.. . "

A. risoluto. ...cu hotarire.

A. energica.... cu energie.

A. scherzando.. glumind.

A. vivace......... foarte repede.

A. iratn........... cu minie.

A. giojoso. cu veselie.

Cum se vede unele din aces-
te expresiuniT complementare
sint adevarate pleonasme, dar
in aceste chestiuni obiceiul Te
mai tare de cit ori si ce.

Numele de Allegro e dat
uneia din principalele parti a
sonatef, a concertului, a sin-
foniel si uvertura propriu zisa
nu e decit un Allegro. In tra-
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ALTERA

saturi generale forma (v.) lufj Suabia si in Svitera o arie de

fe aceasta A-B-A. Partea Tntar,
A, constd fea Tnsisi din pa-
tru parti mal mici : a) tema
b) period de transitie ¢) a doua
tema, numita si tema melodica
si d) per.od de cadenta; B
feste desvoltarea tematica sau
desvoltarea diferitelor motive
luate din cele doua teme ale
luT A, dupa care A se repeta
Tarast cu cele patru parti ale

lul, urmat de ordinar de o
inchefere, de o cocla.
— Allegro di bravura se

numea partea finalda a unel
mari arit
concert, care mai totdeauna
fera destinata prin ornamente-
lesi ruladele Tef a uimi publi- i
cui si printr'un efect de eres-
eendo a-T smulge aplausele si
succesul dorit.

Allcinamle (fr.) specie de arie
de dans de un caracter nobil
Tn masura de o miscare
Allegretto |pr= 84), cuo ar-
monie Tngrijitd, mal tot tim-
pul mergind Tn note de valori
mic?, Tncepind cu 1lj, sau cu
‘/ia Pe contra timp si cu ca |
dentele Tn mijlocul tactului, j
Bacii, Handel, Couperin au j
scris un mare numar de aces-
te compozitiuni si A. Tera una ;
din partile constitutive ale a-
sa numitel Partita sau Sirile,
antemergatoarea sinfoniei. Cu
timpul i s’a schimbat insa si
numele si caracterul si s'anu-
mit A. o specie de dans de un
caracter viu. vesel, Tn ~4. Tot
A. se mal numeste Tnca in

de teatru sau del

\ reluare, si anume de la

dans, de un caracter vesel. Tn
34, analoaga cu valsul.

Aii", prese. Tn loc de Allegro.

AH Oltavii, (it.) al 8a sau sim-
plu 8-’, indicatiune care pusa
deasupra unui pasaj arata ca
trebuie executat cu o octava
mai sus de cum Te scris.
Cele mai de multe ori cind
aceasta transpunere trebufe sa
Tnceteze se pune cuvintul loco.

Alitw prese. Tn loc de Allegretto.

Alpliorn sau Alpenhorn. (germ.),
cornul Alpilor, buciumul
pastorilor din Alpi.

Al segno sau dai sr/tioO (it.) =
de la semn, expr. indicind o
locul
unde feste pus semnul respectiv.

Alina (a) Te a schimba natura
fie a unel note, a unuil inter-
val, a unul acord, fie a unuf
ritm stabilii, asa ca alteratiu-
nile pot fi metodice, armonice
sau ritmice.

Alteratiunile melodice sau
armonice pot fi sau trecatoare,
dind numat o senzatiune, o pre-
zicere a unel schimba-ri de
tonalitate, fara a realiza a—
ceasta schimbare, sau tulbura
cu totul tonalitatea primitiva,
o distruge si stabileste in lo-
cul 7eT o alta. Aceste din ur-
ma alteratiuni se numesc Mmo-
dulante si importanta lor fe
capitala, caci cea mal mare
parte din modulatiuni, sufletul
muzicel moderne, provin din
alteratiuni. Ori et de treca-
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toare ar ti insa o alteratiune, ;
tie melodica, tie armonica, fea
ieste  momentan cel putin o
Tntrerupere a unitatel tonale. |
0 schitare de modulatie. J

A altera o nota ieste a-T
schimba sunetul cu jumatate
de ton mai sus sau mai jos,
de cum ie Tn gama stabilita.
Aceasta alteratiune se face prin
unul din semnele diez, bemol,
becar sau variantele lor. Alte-
ratiunile suitoare cer o rezo-
lutiune la nota alaturata su-
perioara, cele pogoritoare, la
nota alaturata inferioara:

Aceasta tendinta ieste chiar
cind notele alterale nu sint,
precedate de aceleasi note ne-
alterate :

Aceasta regula admite ade-
se exceptii, mai cu sama in
cazul al doilea. Exemplul de
mai sus ne aratda mai multe
alteratiun? cari sint departe
de a sdruncina tonalitatea pri-
mitivd a lui fa. In ceia ce pri-
veste determinarea unei noua j
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tonalitati sau mentinerea to-
nalitateT primitive, a se con-
sulta mai la vale alteratiunile
armonice, precum si cuvintele
ornamente, note tie pasaj. Al-
teratiunile melodice sint unul
din mijloacele cele mai puter-
nice de expresiune de care
dispune muzica: iele se intre-
buinteaza foarte des si dau
mai totdeauna nastere unei
cresteri de accentuare, accen-
tului asa numit patetic.

A altera un interval ieste
a altera una din notele ce-1
formeaza ; si aici putem avea
doua cazuri: daca alteratiu-
nea scade din valoarea unui
interval major, sau adauge la
valoare unui interval minor,
fea nu face decit a schimba
specia intervalului, tacindu-1 din
major minor sau vice versa :

Din contra, daca alteratiu-
nea adauge la valoarea unui
interval major, sau scade din
valoarea unui interval minor,
fea nu numai Ti schimba spe-
cia, din major facindu-l cres-
cut sau din minor micsurat.
dar pentru auz ii schimba si
natura lui: de ex. alterind
suitor nota superioard a unei
sexte majore, aceasta devine
ciescuca, si pentru auz ne da
impresiunea unei septime mi-
nore si numai raporturile ar-
monice si tonale ne hotarasc
cum trebuie a o considera. A-
celas lucru ie cu un interval mi-
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nor.
ne da pentru auz iinpresiunea
unui alt interval major :

22

A altera un acord ieste a-T
altera una din notele ce-1 for-
nieaza. Cele uial de multe ori
aceasta alteratiune nu face de
cit schimba specia acordului,
din major facindu-1 minor sau
vice versa:

sau din minor in micsurat si

sau nu face alta decit ne pre-
zinta sub o noua ortografie
un acord de o constitutiune
tot atit de simpla ca si acor-
dul primitiv :

In toate aceste cazuri nu
Te a considera decit alteratiunea
melodica. Sint Tnsa cazuri cari
prin alteratiunea unei note a
unui acord se produc agrega-
tiunT ce ne dau pentru auz
impresiuni de acorduri ce nu
ar putea fi altfel aduse si ad-
mise iu armonie. Aceste ca-
zuri se prezinta cind se alte-

care devenind micsurat |

ALTF.RA

reaza quinta unui acord cu
terta majora si ne dau ceia
ce in armonie se numesc acor-
duri alterate. Aceste altera-
tiuni cer o rezolutiune in ur-
ma lor, nu numai ca altera-
tiune melodica, dar si armonic,
Tn acordul a careia fundamen-

j tala se gaseste la distanta de

0 quinta perfecta inferioara
de la fundamentala acordului
alterat : unele din aceste a-
cordur? chiar cer si o prepa-
ratiune (v). Quinta unui a-
cord putind fi alterata suitor
sau pogoritor. avem doua spe-
cii de acorduri alterate si a-
nume cu quinta crescutii si cu
quinta micsurata.

Alteratiunea suitoare, dind
nastere la acorduri cu quinta
crescutd, se Tntrebuinteaza de
preferinta la partile superioare,
pe acordurile de pe tonica sau
dominanta a modului major :

Pe dominanta in modul mi-
nor cere o schimbare de mod:

Pe gradul IV in major sau



pe gradul Y| in minor, aduce
modulatiunt:

#
9-&-

Aceste din urma Tnsa pot fi
Tntrebuintate cu rezolutii ex-
ceptionale, Tn acorduri ce men-
tin tonalitatea primitiva.
Alteratiunea pogoritoare, dind
nastere la acorduri cu quinta
micsurata se Tntrebuinteaza mai
mult la partile inferioare, si
de preferinta la bas, acordu-
rile fiind Tn resturnarea a doua:
&
MrAD % E

Aceasta din urma intrebuin-
tare da nastere la o serie de
acorduri cunoseute Tn armonie
sub numele de acorduri de
scriu crescuta, de laintervalul
ce face quinta alterata la bas
cu teita acordului la una din
partile superioare. Se intrebuin-
teaza mai cu sama pe acor-
durile de pe dominanta, afara
de acordurile de nona cu funda-
mentald, care dau rezultate
rare ori satisfacatoare. lele
nu au nevoie de preparatiesi
au caracteristica de a preface
tonica Tn dominanta, cu alte
cuvinte, daca se Tntrebuinteaza
de exemplu pe dominanta (noi)
a lui do major, un acord de
sexta crescuta (re P la bas), do
nu mai ie tonica, ci cere to-
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nalitatea lui fa major. Una din
rezolutiunile exceptionale cele
mai des intrebuintate a acordu-
lui cu sexta crescutda, ie Tn
resturnarea a doua a noual
tonici :

Alteratiunea ritmica ieste dis-
trugerea momentana aunitatel
de masura, de ritm stabilita.
Sincopa, diviziunea ternara in-
tr'o partida opusa diviziunet
binare intr'o alta, corona, 1n
tirzierea pe un timp cunoscuta
sub numele de tempo rubato.
schimbarea brusca si acciden-
tald de masura, introducerea
accidentala de oleic, sint atitea
mijloace de alteratiune ritmica
care schimba infatisarea unui
tact, a unui ritm si carejoaca
un asa mare rol Tn muzica
moderna.

Alleralio (lat.) in vechia nota-
tiune proportionald se numea
dublarea duratei notei a doua
din doua note de valora egala
clnd aceste se gaseau, intr'o
masura perfecta, intre doua
note de valora mai mare. De
exemplu n tempus perfectam,
figura :

O RO O a

se interpreta Tn modul urmator
(reducind pe jumatate valoarea
notelor) :
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Alleraliune y. A altern si alte-
ratio.

Altflugelhorn,
ijelhorn.

Allhorn, (germ.) Saxhorn (v.)
alto.

Altist, nume ce se du instru-
mentistilor ciutind din viola
(fr : alto) si Tn special copiilor
avind voce de alto (v).

Allitonnns (lat.) expr.
contralt.

Allkhiiin<‘lle (germ.), v. Clar-
nela alto.

Allo (fr.), =

Alto (it.)) le numele ce s'a dat
vocel celei mai grave ce pot
avea femeile sau copii. Are
de obiceiu o extensiune de la
la2 — dov cu citeva note ex-
ceptionale Tn sus si in jos.
Vocea de alto are cheia Tel
proprie, acea de do pe linia a
treia a portativului, asa ca
extensiunea el fe :

- * *
x AR 9
R r o in i j
Tendinta de a se unifica chei-
le a facut ca astazi si parti-
da de alto ca si )cele de te-
nor si sopran se scriu in chefa
lui sol. Registrul de putere a
acestel voci Te acel de piept,
octava grava. In practica a-
dese vocea de A. Te confundata
cu acea de mezzo sopran desi
registrul de putere a acesteia
e mai acut, si timbrul de un
caracter mai putin pronuntat.

(germ.) v. Flu-

vechie,

viola.

ALTO-

Vocile femefesti de acest gem
specialminte numite contralte
(v) au mal cu sama un tim-
bru plin, puternic, voluminos,
propriu rolurilor dramatice
registrul grav, putin apt pen-
tru triluri, rulade, s. a. are
0 mare putere de expresiune-
dramatica, o plinitate, o emo-
tiune patrunzatoare. Vocile co-
pilaresti, desi avind acelas re-
gistru de putere si acelasi ex-
tensiune, au totusi un timbru
mai putin caracteristic. Vocea
de alto e una din cele clin
urma introduse in corul vo-
cal. Pe timpul notatiunel pro-
portionale, a careia regule pen-
tru a fi cunoscute cereau ani
de studiu, si prin urmare nu
ferau accesibile copiilor, par-
tile de A., neputind fi tinute
nict de femeil, cari nu ferau
admise a cinta Tn biserica, Te-
rau tinute de barbati in falset
sau de castrati (v. contrallist) :
aceasta explica si faptul pen-
tru ce partile acute, atit de
alias cit si acele de discantu*
ce se gasesc in muzica vechie,
au cu mult mal multa desvol-
tare Tn registrul de jos, decit
in sus. Vocile de A,, atit fe-
mefestl, cit si cele copilaresti,
sint relativ cu mult mai rari
de cit acele de mezzo-sopran
si de sopran. In partitiuni a-
ceasta voce o gasim indicata
prin expresiunile: alto. alias
(lat.), contralto, altist, siin cele
mai vecht : Haule-contre (fi'.).
Vox alta (lat.), Contra-tenor
S. a
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- se pune eite o dsitA ca Amator fe acel care,

nume complementar pe linga
numele unor instrumente pen-
tru a arata ca varietatea ce
poarta acest nume joaca in

orchestra. Tn armonii sau fan- j

tare. rolul ce-1 joaca alto, in
cor; ex: sarhorn-allo, sa.ro-
fon-alto s. a Corn alto Te
cornistul care Te exercitat mai
ou sama pentru notele acute
ale cornului, prin opozitie cu
romul bas. exercitat mai cu
sama pentru notele grave.

Allo-viola (it.), unul din nume-
le ate violei.

All-posaunc (germ.) = trombon j
alto.

Allus (lat) = allo.

Alz. prese. in loc de alzamenlo
(it.) = Tnaltare, expresiune ca-
re se intrebuinteaza n sensul
opus cu ahh. (v).

Amabile (it.), ca termin de ex-
pr. = gratios, placut: ca ter-
min de miscare, i se presupu-
ne terminul andante sau ada-
i/io. carora le serveste ca com-
plement.

Amali, nume ce se da cite o
datd unor violine sau viole
fabricate de factori din cele-
bra familie Amati, care traia
la Cremona Tn sec. XVI- XVII.
Aceste instrumente, foarte rari
si foarte pretuite astazi sint
n acelasi timp foarte cautate
de amatori si de artisti, nu
numai ca obiecte de curiozita-
te, ca antichitati, dar si pentru
calitatile lor de timbru si so-
noritate.

AMATOR

fara a fi
artist de profesiune, iubeste si
cultiva arta : sint amatori cari
se multumesc a o iubi, a o
sustinea si a Tncuraja pe ar-
tistii de profesiune : altii cari
0 si practica din gust si sen-
timent. Ull cuvint cu care a-
dese ie confundat cuvintul de
A. ie acel de diletant, de care
nsa trebuie a-1 deosebi, si a
caruia iufluienta asupra artei
a fost totdeauna negativa, ne
iubind si ne cautind a Tncuraja
decit muzica de calitatea cea
mai inferioara. In ceia ce pri-
veste executiunea Te greu a
hotar? limita ce separa pe a-
mator de artist si multi ama-
tori cintareti sau instrumen-
tisti nu au nimic a Tnvidia
multor artisti de profesiune.
In ceia ce priveste compozi-
tiunea, Te departe de a fi ace-
ias lucru: In adevar aceasta
pentru a fi practicata in cu-
nostinta de cauza, cere studii
indelungate, grele, cari mai
totdeauna opresc si descuraja-
ze pe amatori fTnainte chiar
de a ajunge la jumatatea lor.

Astfel Tn compozitiunile asa
zise de amator, numai talen-
tul, daca ieste, tine loc de

toate, si daca se gasesc idei
si pasaje pline de gust si de
senzibilitate, melodii placute,
in acompaniament se simte i-
mediat lipsa de experienta a
minei. Totusi se citeazd nume
de compozitori, deveniti cele-
bri, cari nu ferau de cit sim-
pli amatori : Monsignv, De
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Laborde, Destouches s. a., sint j
intre acestia si chiar Auber, |
tost director a Conservatorului
din Paris si autor a atitor |
opere de succes european, n'aj
incetat de a ti amator decit
in ziua cind, prin pierderea
averel sale, a fost silit a se
folosi de talentul seu muzical
pentru a-si cistiga viata.

Dar nu acestia formeaza ge-
nul de amatori, a caror in- |
fluenta asupra artei a fost mai
salutard. In evul mediu truba- 1
durii si varietatile lor ferau !

amatori, caci fef
altii cari notau si armonizau |
muzica lor. Mal tirziu, catre j

sfirsitul sec. XV 1, dintr'un cerc |
de amatori, dirijat de Emilio |
del Cavalere, de Caccini s. a
vedem iesind primele Tncercari !
de drama lirica. Multe capete s
incoronate au fost amatori [
de muzica; astfel se citeaza:
Traiau, mare amator de orga, |
Alexandru Sever, mare trom-
petist. In timpurile mai moder-
ne, in sec. XV ducele de Ferara,
nu numai sustinea si Tncuraja
artistii, dar avea un muzeu in-
strumental, in care pastra ins-
trumentele ce nu se maf intre-
buintau si acele ce prezintau
un interes stiintific. Cam in
acelas timp arhiducele Maximi-
lian de Bavaria, Tera un alt
instruit amator; Tel fnsarcina
pe Orlando de Lassus a colec-
tiona si a transcrie cele mal
de valoare compozitiun? a mai-
strilor de pe timpul seu si
acest pretios manuscript exista

aveau pe \ ceia ce

AMATOR

si azi la Miinchen. Si in tim-
puri si mai moderne Tnca ce
ar fi fost un Havdn fard ama-
torul care I'a protejat, fara un
principe de Esterhazy ? si un
Richard Wagner fara un Ludo-
vic 1l de Bavaria i

Un alt gen de amatori sint
acei carf nu dau numai punga
lor pentru a sustinea arta,
dar si timpul si inteliginta lor
0 pun Tn serviciul artei. Un
model de acest gen se poate
cita baronul de Nissen. care-si
trecu viata a colectiona tot
avea un raport cu
Mozart, adunind muzica, bio-
grafii, portrete, manuscripte
s. a. si la sfirsit Tnsurindu-se
si cu vaduva luf! Un altul a
fost Proske (1794—1861) care
parasi medicina si-sitrecu viata
copiind si colectionind muzica
religioasa, publicd o minunata
colectiune, Mustea Divina si
lasa orasulul Ratisbona cea
mai bogata biblioteca de muzica
religioasa ce exista. O alta fru-
moasa colectiune de muzica,
profana si religioasa, din scoala
germana a sec. XVII poseda
biblioteca nationala din Paris,
si Te datorita tot unui amator,
Brossard. Principele de Mos-
kova (1803 —1857) publica a-
semenea o0 frumoasa colecti-
une de muzica corald vechie
(11 volume) datorita lut Pales-
trina si altl celebri compozitori
din sec. XVI si XVII. Si in
zilele noastre nu vedem pe un
Chrysander dedat cu totul
publicatiunei scrierilor lui Han-
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del ? pe un A. Kraus adunind
o frumoasa colectiune de in-
strumente japoneze si consa-
crindu-si viata etnografiei muzi-
cale! Muzeul instrumental al |
conservatorul clin Paris isi are
origina Tntr'o colectiune de a-
mator si poseda o admirabila
colectiune de instrumente in-
diane oferita tot de un amator,
raiahul Surindro Moliun Tagore
care a oferit una analoaga mu-
zeului conservatorului din Bru-
xelles si caruia i se datoresc
cunostintele mai precise ce se
poseda asupra muzicel indiene.
Intr'un cuvint din timpurile
cele mai vechi pana in zilele
noastre, din extremul Orient
pana in extremul Occident se
pot cita nume de amatori mai
mult sau mail putin ilustri,
mai mult sau mai putini ins-
truiti, cari au contribuit si
contribuesc la progresul si la
desvoltarea artei muzicale ; nu

ie exceptie decil pentru acolo ;

unde arta n'a facut nici un
progres, ll'a avut nici o des-
voltare.

Anibira, instr. uzitat Tn Mozam-
bic ; pe o bucata de lemn, sco-1
bita, silit Tmpitntate mai mul-
te vergi de metal, de deosebite
lungimi, carf, lovite cu unghia,
dau sunete analoage cu acele
a clopoteilor.

Ambilus (lat.), Tn cintul plan,
Te spatiul ce poate parcurge o
melodie, fara a trece Tn alt
ton; acest A. e caracterizat
de asa zisele note tonale, si

AMEN

Te de o octava, permis fiind to-
tusi de a trece un grad in sus
si unul TIn jos peste aceasta
octava ; trecand aceste limite,
melodia devine mixta, cu alte
cuvinte apartine la doua to-
nuri deosebite. In muzica mo-
derna, A. se numeste cite o
data spatiul cuprins intre no-
ta cea mal acutda si cea mal
grava a unel melodil, cu alte
cuvinte fe pentru o melodie
cefa ce e extensiune sau dia-
pazon pentru o voce sau pen-

tru un instrument.

Vmbrosiaii, v. Cint ambrosian.
Amc (fr.), la instrumentele de
coarde = pop (v.); la clameta

se numeste astfel o mica des-
chizatura practicata linga Tm-
bucatura instrumentului si ser-
vind pentru a da egalitate re-
gistrului grav.

Amen (lat.) sau Amin, cuvint

| luat din limba evrefe, si adop-

tat ca Inchefere pentru cea
mail mare parte din rugaciu-
nile crestine. Insamna , asa sa

fie" si desigur nu si-ar gasi
locul aici daca fel n'ar fi ser-
vit, 1Tn occident, la un mare

numar de compozitori din toa-
te timpurile, a cladi minunate
edificii muzicale pe aceste doua
singure silabe. Palestrina, Han-
del, Leo, Caffaro, Clari si multi
altii s'au servit de singur acest
cuvint ca text pentru a scrie
bucati mult desvoltate Tn sti-
lul fugat. Aceasta manie, pe
contul careia Berlioz glumeste
intr'un mod asa de spiritual
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in Damnaiion de Fanst, du-
reaza nca Tn zilele noastre.

America. Muzica iu America nu
are o istorie aTel, sau mail bine
zis daca si aici casi orT unde, ]
pana a ajuns Tnstarea de des-!
voltare in care se gaseste as- |
tazi, a trecut prin diierite faze,
aceste faze nu prezintd pentru j

noi un interes prea particular |

si dimensiunile acestui op nu |
ne permit prea lungi detalii.

In adevar, ceia ce se poate spu- {
ne despre muzica indigenilor,
selbatecilor din America, e ce-
Ta ce se poate spune asupra
muzicei tuturor popoarelor in |
stare primitiva : melodii for- !
mate din doud sau trel sunete |
cintate de voce sau de fluiere
primitive, Tnsotite de bataia
minelor sau de darabant simple,
acompaniind onoinatopeje, dan-
sul sau un text tot atit de
primitiv casi muzica lor.

Tot Tn aceasta stare primitiva
fera muzica la popoarele cu-
cerite de Europel inurma des-
coperim. Muzica Tera foarte
Tntrebuintata in serbarile publi-
ce si private, atit in America
de Sud citsi in cea de Nord,
dar cu tot luxul si civilizatiu-
nea relativ Tnaintatd a unora
din aceste popoare, cind terile
lor au fost cucerite de Spani-
oli, cefa ce s'a gasit ca muzi-
ca trebuia multa buna vointa
pentru a se putea numi muzica.
Ast-fel de exemplu tot bagajul
instrumental al Mexicanilor se
compunea din conci marine,
fluiere, instrumentul numit a- |
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iacastli de care se serveau maf
cu sama dantuitorii, darabant
primitive pe care le numeau
haelineli sau lenopazlli. Cam
tot asttel Te si cu America de
Sud, unde mai gasim si o spe-
cie de nal pe care Peruvianii
il numesc huara-pnara, si de
care se gasesc specimene fabri-
cate Tn piatra Tn vechile sapa-
turf. ljaca acum ne uitam la
muzica in epoca actuala, la di-
feritele popoare ce-sT Tmpart
America, popoare de civiliza-
tiune mal mult sau mai putin

Tnaintata, o gasim Tn aceiast

stare in care ogasim si lapo-
poarele europene cari nu au un
trecut artistic prea indepartat.
In Statele Unite, Tn Mexic, Tn
Brazilia, Tn Argentinas. c. ga-
sim numeroase teatruri in care
se dau reprezintatiun? luxos
montate, dar aproape exclusiv
de autori europeni si interpre-
tate de artist! europenT; ace-
las lucru 7e cu frumoasele si
numeroasele concerte ce se dau,
cu muzica lor religioasa si cu
numeroasele si bine organiza-
tele lor scoli, alimentate incea
mai mare majoritate de profe-
sori' europeni. Intr'un cuvint
muzica Te foarte cultivata si
apreciata in America, dar pro-
ductiunea solului fe inca de
slaba valoare. le drept ca se
pot ceti din cind Tn cind si
nume de compozitorisi de in-
terpreti americani, sint Tnsa
n foarte mica minoritate si in
privinta compozitorilor, singu-
rul care poate fi citat ca bucu
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rindu-se de o reputatiune mai
respindita, Te brazilianul An-
tonio Carlo Gomez. autor a
mai multor opere, dintre care
unele au trecut Oceanul.

La diferite articule speciale
vom gasi Tnca citeva detalii a-
supra muzicel Tn America.

Anilibrac. picior poetic format
din o silaba lunga intre doua

scurte : a carei formu-
Ia muzicala poate fi:

- 90

i, 1V

. Y LR .
Amlicunl, instr.. imaginat si con-
struit n Italia, catre Tnceputul
sec. XVIIlI de G. Doni. lera
format dintr'o lada de resonan-
ta si dintr'un git lat si desart
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la mijloc, ceia ce amintea oarei

cum forma bratelor vecliel lir?
a Grecilor. Deoparte a lazei
de resonanta ferau fintinse 18
coarde, iar de celalalta parte
alte 11 coarde, dintre care 5
duble. Coardele ferau puse in
vibratiune prin ajutorul unui
plectru. Mare admirator a mu-
zicel antice, care pe atunci se
cauta a reinvia, si a i se ara-
ta superioritatea asupra celei
moderne, Doni imagina acest
instrument care putea sa deie
toate tonurile muzicet mo-
derne si toate modurile antice.
lei 11 dedica cardinalului
berini. protectorul seu, si-T da-
du dublul nume de Hrabarbe-
rinn si de amficord. facindu-1
Tel Tnsust o lunga si detaliata
descriptiune intr'un op, care
Tnsa n‘a vazut
numai dupa moartea luf:

*

Bar- '

lumina de cit :

AMPLITUDINE

barberina — agsc/opssc, Floren-
ta 1763, 2 v. In 8"

Amlilealru se numea in antichi-
tate un spatiu circular sau e-
liptic cu trepte, de unde toti
spectatorii puteau vedea actiu-
nea dramaticad ce se desfasura
in fata lor. Amfiteatrele auti-
ce ferau enorme si locurile un-
de se cladeau fera de preferin-
ta vaile, cefa ce Tmpreuna cu
mastile actorilor marea mult
suuetul vocel lor, pe ciud co-
turnii ce purtau le marea sta-
tura. In teatrele moderne se
numeste astfel partea din tund
a salel, infata scenei, a careia
rinduri de scaune sint puse din
ce in ce mai sus ca in amfitea-
trele antice. Aceasta dispozi-
tiune, pe linga ca fe foarte co-
moda pentru spectatori, da sa-
leT un aspect plin de eleganta.

Amili v. Alami.

Amorcvolc sau amoroso (it.
expr. ce se intilneste cite o da-
ta ca indicatiune de miscare
sau ca complement pe linga un
termin de miscare ca andante,
andanlino s. a. dindu-le un ca-
racter gratios, pasionat.

Amplitudine se numeste unghiul
ce formeaza pozitiunile extre-
me a unul corp Tn vibratiune.
De la amplitudine depinde in-
tensitatea sunetului precum de
la repegiunea vibratiunilor de-
pinde acuitatea lui. Cum pen-
tru ca un corp pus in vibra-
tiune sa revie la pozitiunea
primitivd de repauz aceasta

Lira J amplitudine scade gradat, si
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intensitateasunetului scade con-1

tinuu pana se pierde cu desa-
virsire.

Anacamplic, sunete anacanipti-
ce, v. Ecou.

Anacara specie de darabana a
cavaleriei orientale.

Anacrusa Te ceia ce se numeste
de obicefu Aufiul»t (germ.) cu
alte cuvinte o nota sau un grup
de note ce precede primul timp
tare a unui ritm ; aceasta nota
sau acest grup de note se ga-
seste in tactul necomplect care
Te la Tnceputul unei melodii si
pe timpii sau tractiunile cores-
punzatoare in celelalte fraze, a-
cestuf tact necomplect. Unii te-
oriciant deosebesc trei feluri de
anacruse: 1) integranta, care
nu poate ti suprimata fara ca
melodia sa-si piarda din carac-
terul Tei: 2)metrini, care poa-
te ti suprimata fara ca melo-
dia sa fie denaturata si 3) ar-
cexorie, corespunzind unef mo-
nosilabe, unei prefixe.

Analiza unel compositiuni ieste
consideratiunea acestei compo-
zitiuni din punctul de videre al
formei Tel, a structurel inter-
ne a perioadelor, a armonief,
a modulatiuiiilor s. a. Aceasta
parte a studiului muzical Teste
din nefericire foarte neglijata
in cea mail mare parte din sco-
lile muzicale. Catre mijlocul se-
colului nostru a Tinceput 1n
Anglia, de unde obiceiul atre-
cut pe continent, a se publica
programe de concert analitice,
n care se analizeaza pe scurt

ANCHE

compozitiunile ce feste a se e-
xeouta : Tn timpii mai recenti
au aparut chiar analize deta-
liate asupra celor mai princi-
pale compozitiun? ale maistri-
lor. — A analiza un sunet feste
a-T determina armonicele ce-1
insotesc, cela ce se face prin
asa numitii resunntnrit (v) luf
Helmholtz.

Anamla-liiliaii (beng. fulger
de placere), instr. monocord, bi-
zar si rudimentar al cintareti-
lor cersitori dinIndia. le o spe-
cie de putinica cu fundul de
membrana, din mijlocul carefa
purcede o coarda fixata de cel-
alt capat de un mic recipi-
ent pe caie executantul il tine
Tn mina, intinzind dupa voie
coarda astfel casa defe sune-
tul ce-T convine pentru a-si a
compania voacea.

Ananla-vijaia (skr.= victorie i-
mensd) specie de corn indian
format dintr'o scoica spiral3,

Anapesl, picior poetic compus
din doua silabe scurte urmate
de una lunga : , co-
respunzind unei figuri ritmice
formate din doua note scurte
urmate de una de o durata
mal lunga:

sau din doua note slab accen
tuate urmate de una mai ac
centuata :

i ]

Anche (fr.) = ancie.
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Ancio (it: ancia, tr: apche, germ:
Zunge, engl: reed) Te o Tiica
lama de trestie, de lemn, de
metal, Tntr'un cuvint elastica,
destinata prin vibratiunile Tef
a produce sunetele in unele in-
strumente de suflare. La unele
instrumente ancia Tnsusi pro-
duce sunetul ; la altele fea nu
face decit a provoca vibratiu-
nile colonei de aer cuprinsa in-
tr'un tub, cari vibratiuni pro-
duc sunetele : Tn fine la altele,
anciile, tot producind Tnsusi
sunetele, sint adaptate la tu-
buri cari servesc a mari in-
tensitatea acestor sunete. An- :
ciele care produc Tnsusi sune- ;
tele sint ancii metalice ; cele
de trestie sau de lemn nu fac
de cit provoca vibratiunile co-
loanei de aer si desi iele vi-
brind, produc un sunet, acest
sunet e atit de slab ca nu
intra cu nimic Tn productiunea
sunetului adevarat al instru-
mentului. Deattmintrelea chiar
anciile metalice cari produc
sunetele Tn unele instrumente,
prin sine nsusi au un sunet |
foarte slab, pe care numai vi-
bratiunile aerului Tncunjurator
il fac a deveni mail mult sau
mai putin puternic. Facind sa
vibreze o ancie prin ajutorul
unui arcus, Cagnard de Latoar
a dovedit rolul mare ce joaca
aerul Tn productiunea sunete-
lor la instrumentele cu ancie.
lata principiul productiunei
sunetului prin ancie. Curentul j
de aer destinat a produce sune-
tul, loveste inegal cele doua la- |

—
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tur? ale acestei lame, ceia ce
o face a-si pierde astfel pozi-
tiunea sa de echilibru : elasti-
citatea saTnsa tinde a o readuce
la aceasta pozitiune primitiva
peste care Tnsa trece in virtu-
tea iutelei capatate ; se Tntoar-
ce Tnapoi, si astfel executa o
serie de oscilatiun? de o parte
si de alta a acestei pozitiunt
de echilibru, oscilatiunt, cari
daca curentul are destula inten-
sitate, sint destul de repezi pen-
tru a produce un sunet sau a
provoca sunetul Tn colona de
aer. Anciele ce se intrebuintea-
za astazi Tn instrumentele mu
zicale se pot clasifica Tn trei
categorii : libera, lovnida si
dubla.

Ancia libera fe o mica lama e-
lastica, Tn general metalica, vi-
brind in mijlocul unui cadru,
pe care insa nu-1 atinge. Cu-
noscuta din adinca antichitate
in China si iTn Extremul Ori-
ent, Tn Europa n’a fost cunos-
cuta de cit catre sfirsitul se-
colului trecut si anume, facto-
rul rus Kirsnik (Kratzenstein)
in 1780 a fincercat intro-
ducerea Tel la un joc de
orga. Abatele Vogler inca o
aplicd Tn Orcheslrionul seu.
Dar introducereaiei la instru-
mente fara tuburi, dupa cum
mai cu sama Te Tintrebuintata
astazi, ie atribuita lui Grenie
si lui Seb. Erard. Tnaltimea
sunetului anciel lioere variaza
cu grosimea lamei si cu lun-
gimea iel si anume Te n ra-
port invers, atit cu grosimea
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cit si cu patratul lungiinel. A-
cesti dof factori de la care de-
pinde Tnaltimea permit a fa-
brica lame producind acelas
sunet tot prezintind suprafete
deosebite, ceia ce modifica tim-
brul anciel si permite prin
urmare a obtinea prin ajuto-
rul lor diferitele timbre de
care se dispune in instrumen-
tele perfectionate de azi. In
general timbrele anciel libere
sint cele mai dulci produse
de ancii. Variatiunea intensi-
tate? curentului ne da varia-
tiune Tn intensitatea sunetului.
Ancia libera afost aplicata la
unele jocuri de orgd mai cu
sama destinate pentru efecte de
ecou s.a. analoage; Tn acest caz
sunetul tubului trebuie sa se
gaseasca Tn unison cu acel al
anciel sau cu una din armo-
nicele acestuia; altfel tubul
nu Tntra in vibratiune si ancia
vibreaza singura. ApofT aplicata
fara tuburi a dat nastere la
diferite instrumente in fond de
putina valoare pur artistitica
(Eolina, Acordeon s. a) dar!
recunostinta muzicantilor i1 Te
cist.igata prin acefa ca ne-a
procurat armoniul sau orga
expresiv;), care daca Tn unele
privinti e inferior orgail ade-
varate, e superior insa orl
caruf alt instrument muzical
pus la dispozitiunea unui sin-
gur executant.

—— —

Ancia lovinda se deosebeste de
cea libera prin acefa ca in
oscilatiunile Tef, fTea loveste
in marginele cadrului la care

ANCIE

Te aplicata. Ancia lovinda fe
de origina foarte vechie, si
pare ca aulos al Grecilor si
libia a Romanilor ferau instru-
mente cu astfel de ancie. lea
e cea mail Tntrebuintata, dind
nasterela familiile clarnetelor,
saxofonilor si lao mare parte
din jocurile orgai. Totusi an-
ciile clarnetelor si a saxofo-
nilor, cari se asemana mult
intre iele se deosebesc de a-
cele ale tuburilor orgai. La
cele dintal fea Te de trestie,
mult flexibila si aplicata pe
deschizatura pliscului care se
tine Tn gura, asa ca mal toata
partea vibranta ie acoperita.
La orga, fiind supusa la o pu-
ternica pres'une atmosferica,

| fea fe de alama si dimensiu-

nile Tef variaza cu diapazonul
tubului la care e adaptata, si
care nu serveste de cit a-1
mari  intensitatea sunetului.
Ca si la anciele libere sunetul
tubului .trebuie sa corespunda
sunetului produs de ancie sau

uneia din armonicele aces-
tuia ; altfel colona de aer
nu Tntra Tn vibratiune. tubul

remine mut si ancia vibreaza
singurd.0 mica varguta de fer,
mobilda, apasa prin unul din
capetele feT asupra unul punct
al anciei, determinindu-T lun-
gimea, asa ca se poate obtinea
0 variatiune n acord. Inten-
sitatea curentului la insti umen-
teie cu ancii lovinde nu con-
tribuie la modificarea intensi-
tatel sunetului, ci face ca in
locul sunetului dorit se obtine
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una din armonicele lui. Aceasta
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a X [
le cauza ca pentru a produce :

un sunet, un tub avind nevoie de
un curent constant, Tn orga nu
se poate avea variatiune in in-
tensitate, decit dar prin Tntre-
buintarea unui numar mar ma-
re sau mal mic de tuburi pro-
ducind acelas sunet. In instru-
mentele orchestrei variatiuuea
de intensitate se obtine prin
presiunea mai mare sau mai
mica a buzelor executantului
asupra anciei. Timbrul instru-
mentelor cu ancie lovinda Te
foarte caracteristic si usor de
recunoscut, mai cu sama prin
vuetul produs de lovirele anci-
el de cadrul Tei. Ancii analoa-
ge cu acele ale orgail nu slut
intrebuintate in instrumente i-
zolate decit pentru unele goar-
ne de apel sau alte instrumen-
te analoage.

Ancia dublu fe formata din
doua lame de trestie juxtapuse,
dar lasind totusi intre iele un
loc pentru ca curentul de aer
sa se poata Introduce si sa
le puie altfel in vibratiune. Oa
si cele simple, ancia dubla pa-
re a fi de o origina foarte ve-
chie ; idefa cea mai simpla de
0 ancie dubla ne o poate da
un pai latit la capat, si aproa-
pe sub aceasta forma o gasim
la unele instrumente primitive
uzitate Tnca si azi In India
China, Egipet, Arabia, s. a. In
Europa, cromornul, dulciana,
bombardele s. a. Terau instru-
mente cu ancie dubla. Ca si
la instrumentele cu ancie sim-

ANDAMF.UTO

pld, numai prin presiunea bu-
zelor executantului se poa-
te obtinea varietate Tn inten-
sitatea sunetului; variatiuuea
curentului face ca sunetul sa sa-
ra la una din armonice. Ancia
dubla, care astazi nu se apli-
ca de cit la tuburi conice, a
fost insa aplicata si la tuburi
cilindrice si unele din instru-
mentele vechi citate mai sus
ferau astfel. AzT ancia dubla
ne da familiile obofelor, fago-
telor, sarusofonilor, si Te unul
din cele mai pretioase auxi-
liare ale paletei orchestrale ;
fea e apta a ne procura dupa

voie accentele cele mai sgo-
motoase, cele mai sfisitoare
sau cele mai dulci. Timbrul

Tef Te mult modificat atit prin
forma colonel vibrante cit si
prin maestria executantului,
dar o ureche exercitata deose-
beste cu multa usurinta. In cea
mal numeroasa orchestra acest
timbru caracteristic.

Andamenlo (it = preumblare) Te
numele ce se da unel fraze
muzicale ce consta din desvol-
tarea unufa sau doua motive
date, fie ca parte a unef fugi,
cind desvoltarea fe rezultatul
imitatiunilor si a celorlalte ar-
tificii contrapunctice, fie ca par-
te a unei compozitiuni libere,
cind desvoltarea poate proveni
dintr'o simpla marsa melodica
sau armonica.

Se numeste Tnca astfel o fra-
za muzicald prea lunga pentru
a putea servi de tema unel
fugi, prin opozitie cu attacco,
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fraza prea scurta pentru a-
ceasta Intrebuintare. — In tine
Tnca acest cuvint se intreduin-
teaza cu senzul de miscare,
mers mal repede sau mai Tncet
a unefl bucati muzicale.

Andante (it.) termin derivat din
verbul italian andare, mer-
gind, Tnsamna o miscare mode-
ratd, mai mult Tnceatda, avind
metronomic 72-"~-84 timp1 pe
minut. Ca si terminul allegro
e adese Tnsotit de alti terment
cariT modifica oare cum carac-
terul, determinindu-l mai bine,
dar cari din nefericire sint cite
0 data reu Tntelesi. Astfel lu-
Tndu-se expr. andante ca eclii-
valind cu .incet" se traduce ex-
presiuneapiw andante prin .mai
Tncet”, pe cind Tn realitate ace-
asta expr. reprezinta o miscare
ma’i vioaie. le contrarul cu expr.
meno andante. In operile Iuf
Handel gasim cite-o-data expr.
Andante-Allegro, cure ar parea
O antiteza ; in realitate aceasta

expr, Tfe sinonima cu Andante \

con moto, sau cu Andantino.
— Cite o datd se da numele de
Andante la compozitiunt scrise
in aceasta miscare, fie izolate,
fie ca parte a doua a unei so-
nate, simfonii etc. Forma luf
ie aproape acelasi ca si acea
a partet intat (Allegro) numai
grupurile de fraze sint mai
restrinse, mal putin desvoltate
si adese Tnlocuite prin simple
perioade, suprimindu-se cite o
data unul din grupuri, acel de
cadenta sau acel de desvoltare
tematica.

Titus Germ : DlIc'ti<>nir <le muazirii

j
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Andanlino (it.) dimitutivul lu?
Andante, termin de miscare,
aproape acelas lucru casi Al-
legretto, si avind metronomic
S4 -120 timpi pe minut.
Se da cite o datd acest nume
la mici compozitiuni scrise in
aceasta miscare.

And1, prese. in loc de Andante.

Amltiro, prese, in loc de An-
dantino.

Anemocord, instr. imaginat si
construit de factorul Schnell,

din Paris, imitind Tntr'un mod
artistic timbrul harpei eoliane.
A disparut cu inventatorul seu,
si tot ce se stie de Tel, Te ca
avea forma unul clavecin, de
0 extensiune de trei octave si
ca sunetele Tereau produse de
grupe de cite trei coarde prin
actiunea unui curent aerian
produs de niste foi. Acest in-
strument construit catre 1784,
obtinu un astfel de succes, ca
regina Maria Antoineta oferi
pentru fel 150,000 de franct
si printre minunile realizate de
dulceata sonoritate? Iui se ci-
teaza faptul ca Beaumarchais
I'a ascultat timp de patru cea-
surf in sir, uftindu-st prinzul.
Revolutia Tmpiedeca pe regina
de a cumpara acest instr..si
aceasta fe poate cauza pentru
care secretul lui Schnell a dis-
parut cu dinsul. La Viena,
Anemocordul s'a bucurat ase-
menea de mare favoare cit va
timp, mal cu sama sub dege-
tele lui Hummel. Idefa Iul
Schnell a fost reluata in urma

4
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de Kalkbrenner si
care Tn 1858 construi un instr. |
analog pe care-1 numi piano
eolian.

Angelico Vox (lat.) Te numele
ce se da Tn orgda unui joc de
4 picioare, cu ancii libere si
cu tuburi cilindrice, sunind oc- |

tava jocului de 8 picioare nu- 1

mit vox Humana, cu care are i
analogie in timbru.

Anglaise (fr.) dans englez, nu- j
me ce se da Tn Anglia la di-

ferite dansuri locale : country-

dance, balada si o specie de

dans acompaniat de cimpoi. Pe

continent se numeste astfel o

specie de dans Tn &4, de un

ritm bine marcat si de o mis-

care vioaie, numit Tnca si Sco-

tiana. de care Schubert ne-a

dat multe exemple pentru piano>

Anglia. Nu in multe teri se

gaseste muzica asa de gene-

ralminte cultivata si asa de

admirata cum o gasim n An-

glia. Si aceasta iubire a Engle-

zilor pentru muzicd dateaza

din timpurile cele mail Tnde-

partate. Cei mai vechi autori |
ne vorbesc de primii locuitori !
ai acestor teri, Bretonii, ca

iubind cu pasiune muzica ; bar-

zii lor, cari intruneau dublul rol

de poeti si muzicanti, se bu-

curau de o mare consideratie,

atit Tn popor cit si la curtile

printilor, cari Tnsusi trebuiau

sa stie cinta la sunetul harpei,

instrumentul favorit de pe a-

cele timpuri.

Saxonii la invaziunea lor in

ANGLIA
H. Herz, J Anglia ierau idolatri si adu-
serd cu iei muzica si barzii

lor ; dar catre sfirsitul sec. VI
iei au fost convertiti de mi-
sionarii trimisi de papa Gre-
goriu si acesti misionari au
introdus Tn biserici cintul gre-
gorian. Mai tirziu, cind au Tn-
ceput a fonda monastiri. au
infiintat si scoli in cari se n-
vata muzica.

Catre mijlocul sec. Y11 vedem
tinindu-se primul Eistedwood,
mare Tntrunire cu serbari ar-
tistice, pentru a se stabili re-
gulele muzicei si apoeziei. 0-
biceiul acestor mari intruniri
muzicale a persistat In Anglia
pana in zilele noastre.

In a doua jumatate a sec. IX
gasim muzica in mare consi-
deratie la Anglo-Saxoni. si re-
gele lor Alfred cel Mare n-
fiinteaza chiar o catedra de
muzica la Oxford. Sf. Dunstan,
care traia catre sfirsitul sec.
X, asemenea iubea muzica si
stabili Tntrebuintarea orgai in
mai multe biserici, obicei care
deveni n curind general in
Anglia. Introducerea orgal la
Anglo-Saxoni pare a data de
prin sec. YIIl, dar prima orga
mare n'a fost construitd de cit
in 951 la Manchester si 1n asa
numita i'saltirea lui Edwin,
care dateaza din sec. X se
poate vedea o orga destul de
complicatd. In afara de orga
instrumentele ce se Tntrebuin-
teau pe acel timp ierau harpa,
instrumentul favorit, apoi viela
(ligura) si mari cornete, ana-
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loage cu acele scandinave, de j
cari se mai gdsesc si azi spe- i
cimene prin muzeie.

Canut cel Mare (fi036) cuce- 1

ritorul scandinav al Angliei, a-
semenea iubea muzica si pro-
teja pe barzi, pe menestreli,
pe glee-men si pe muzicanti Tn
general.

Muzica nu avu a suferi de Tn-
vaziunea Normanzilor ; totusi
sosirea acestora, cari adusera
cu iei menestrelii lor, inaugura
un period, Tn care muzica An-
glo-Saxonilor n'a fost alta ceva
de cit o imitatiune a muzicel
franceze. Aceasta cel putin Tn
sferele Tnalte, caci poporul Tsi
pastra muzica sa nationala, din
care pare ca si astazi se gasesc
urme Tn asa numetele Christ-
mas-Carol, cintece de Craciun.

La aceasta epoca se rapoarta
descriptiunea ce face despre mu-
zica Anglo-Saxonilor Giraldus
zis ('iimb! iensis, care traia Tn
sec. XIl. , Englezii nu cinta
«Tn concertele lor pe aceiasi
« tema, ci cu un mare numar
« de modulatii. In corurile nu-
« meroase ce aceste popoare au
« obiceiul de aintruni, fie-care
« cintaret executa o melodie dc-
« osebita, si cu toate acestea
« totul formeaza o consonanta
« din cele maf placute. In par-
« tile septentrionale ale Bri-
« taniel Mari, Englezii cinta in-
«tr'un mod cu totul special:
«in timp ce o parte a coru-
« lui executa un fel de murmur
« grav, partea superioara cinta
« melodia cu accente variate.
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« Nu prin arta, ci
« lunga deprindere, devenita
« obicefu, cinta astfel aceste
« popoare : Tnsusi copiii pare
« ca de la primele lor strigate
« cinta astfel. Nu toti Englezii
« Tnsa, ci numai acei din Nord
« cinta astfel: cred ca iei au
« Tnvatat acest gen de muzica
« de la Danezii si Norvegianit
« cari de multe ori si de mult
« timp au vizitat coastele lor.
« In intrebuintarea instrumen-
« telor muzicale Irlandezii silit
« de o Tndemanare remarcabila;
«.iei au Tmpins stiinta acestei
« arte mult mai departe de-

printr'o

« cit toate popoarele ce cu-
« noastem ; la iei muzica nu
«ie Tnceata si trista ca acea

« a tuturor instrumentelor bre-
« tone cu care sintein deprinsi,
«ci mai repede, grabita, si
« totusi dulce, de o sonoritate

« placuta. » Acest text a lui
Giraldus Cambriensis ie de o
mare importanta, caci iei a-

runca o lumina asupra nas-
tere! armoniei si ne arata ca
polifonia ne vine de la rasele
Nordului. Pana catre mijlocul
sec. XIIl gasim pe menestreli
in mare favoare, dar catre a-
ceasta epoca Tncepe decaderea
lor. Tot Tn acest secul a trait
Wrlter Odington, (f 1316) calu-
gar, din Evesham, renumit pen-
tru cunostintele sale muzicale si
exceptind pe Francon din Co-
lonia, primul autor care a scris
despre muzica masurata. In
tratatul seu se poate vedea
starea muzicei Tn Anglia catre
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aceasta epoca. Notele ierau
numite cu literile alfabetului,
capitale, mici si dublate ; sol-
mizarea se facea dupa metoda
lui Guido d' Avezzo ; Tn ciutul |
plan se serveau de portativul j
cu 5 linii, de lungi si breve.
lei descrie diferitele genuri de |
ciutari eclesiastice si daregu- |
lele pentru a le compune si |
In specimenele de cint plan '
ce da se pot vedea si primele
exemple de apogiatur? (plica).
Tot din aceasta epoca, sec. j
X111, dateaza si cele mai vechi |
specimene ce avem de muzica j
engleza. In adevar un Ms. din
fondul Harlein (No. 948) da-
tind din acest secul, contine
iui mare numar de bucati din
acel timp cari ne dovedesc ca
muzica Tera foarte cultivata pe
atunci tn Anglia. Cea maf cu-
rioasa dintre aceste bucati Te
0 specie de Hota sau Canon
n 4 voci intitulat Surnmer 1s
icumen iu. una din cele maf
interesante compositiunt poli-

fonice ale Evului Mediu. Se
citeaza mal multe nume de
compozitori englezi de prin

sec. X1, X1V si XV; cel mai:
celebru dintre toti ie fara nict
o Tndoiala John of Duristable,
mort in 1453. Dar perioada
cea mai stralucitoare a scoalei
engleze Tncepe cu sec. XVI.
Dupa Habington, primul ba-
calaureat Tn muzica, dupa Fa-
irfux, caruia i sa conferit tit-
lul de doctor Tn muzica Tn
1551, cari Tnsa au fost mai
mult sau mai putin elevii mai-
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strilor flamanzi si franco-belgi,
gasim pe Tallis, pe W. Byrd,
demni de a figura alaturea cu
cei mai mari maistri ai Ita-
liei, ai Franciei, ai Belgiei;
fel sint avangarda faimoasei
falange muzicale ce a ilustrat
domniele lui Henric VIII si
a Elizabetei si a caror compo-
zitiunT se pastreaza inca. In
epoca desvoltarel monodiei, in
care timp contrapunctul vo-
cal fe in decadenta Tn toate
partile, Anglia creaza un stil
cu totul original, care prin
combinatiuuile armonice si va-
rietatea ritmului se aproprie
de muzica moderna. Apogeul
contrapunctului vocal a fost
in Anglia si madrigalele com-
pozitorilor englezi sint modele
de acest gen. Madrigalul n
Anglia fe drept, s'a desvoitat
intr'o epoca tardiva, dar toc-
mai pentru aceasta a profitat
de toate inovatiunile artei. In
Flandra nu s’a produs mai ni-
mic Tn ultimii 50 de ani ai
sec. XV I; In Italia acest pe-
riod Te ultimul care mai pro-
duce ; iIn Anglia madrigalul se
desvolta iu sfirsitul sec. XVI
si chiar Tn al XVII. In frun-
tea scoalel madrigalistilor en-
glezi straluceste T. Morley,
supranumit .Palestrina al An-
gliei”. lei pe Iinga compozitiile
lui are inca un titlu de glorie,
acel de a ti adunat faimoasa
colectiune de madrigale in 5
si fi voci, a celor mai celebri
compozitori de pe timpul lui
cunoscuta sub numele delri-
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vmpfes of Oriuua. In timpii !
moderni a aparut o colectiune
foarte frumoase de madrigale
publicata de Municul Anliipiu-
rinn Sociely. De altmintrelea
pentru a avea o ideie de sta-
rea in care fera cultura mu-
zicala la acea epoca fe de ajuns
a cita faptul ca cineva care
nu ar li fost in stare a ceti la
prima vedere partida sa intr'un
madrigal si nu Tera in stare
a acompania cu viola sau cu
lauta. Tera considerat ci de-
parte de a avea o educatiune
Tngrijita si nedemn de a figu-
ra in societatea oamenilor bi-
ne crescuti. Monarhii puneau
atita grija pentru corurile ca- j
pelelor lor, ca setii acestor co- |

ruri ferau Tmputerniciti a lua 1

de orT unde, cu sau fara vofe,
copiii de care aveau nevoie 1

Alaturea cu madrigalul Tnsa
celelalte genuri nu Terau ne-
glijate : colectiunea cunoscuta
sub numele de (Jueen's liryinal
Ifooli, ne prezintd cele maf
principale compozitiuni pentru
clavecin datorite celor mai fai-
mosi compozitori englezi din
sec. XVI. Si stilul monodie Tn-
ca se desvolta si are ca primi
reprezintant? pe X. Laniere,
J. Cooper, W. si H. Lawes s. a.

Muzica dramatica Tsi face a-
paritiunea in Anglia la ince-
putul sec.XVII, sub domnia lui
lacob I. In tragicomedia Cam-
hyse 0 muzicd instrumentald
se aude pe scena in timpul u-
nui banchet. In 1633 se repre-
zintd Triumful Turei cu mu-

anglia

zica de M . Lawes. Revolutia
lui Cromwell insa a fost sem-
nalul unei ere de persecutiuni
n contra muzicet ; in 1643 mu-
zica ie alungata din biserici g
putin dupa aceia teatrele au
fost Tnchise. Ast-rel acest timp
a fost o epoca de mizerie pen-
tru muzica si muzicanti.
Suirea pe tron a lui Carol
Il insa restabili pe cit posibil
lucrurile si muzicantii refugiati
revenira. lei organiza muzica
de camera si infiinta, dupa mo-
delul curtei franceze, banda
de 31 de violonisti, intre cari
avu artisti de talent ca Bal-
tzar. Danister s. a. Dar gustul
noului monarh, formatin Fran-
ta, si acel al curtenilor sef,
nu mal fera pentru muzica na-
tionala, asa ca pentru aceasta
0 perioada de decadenta Te i-
nevitabilda. Citi va compozitori
englezi, H. Cook, M. Lock,
Tudway, Turner, Pelham Hum-
frey, sustin Tnca onoarea mu-
zicel engleze, care se refugiaza
n temple unde resunainca imne
de un caracter englez bine pro-
nuntat ; din nefericire sosirea
compozitorilor straini, mal cu
sama germani si italieni nla-
tura pe maistrii nationali. Au
fost citi-va compositori de mu-
zica dramatica; dar Tncercarile
loa ferau zadarnice fata de in-
curajarea ce primeau strainii.
Asfel vedem pe Danister (Circe
1685), pe Dryden (Albiou si
Allumiim). pe 1). Purceii (Hc-
(jiuu Fecior), pe Clayton (Ar-
sinoe) cari cearca a introduce
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recitativul in locul dialogului,
si mai cu sama pe H. Purceii,
compozitor de mare valoare si
singurul care poate ar li fost
in stare a lupta contra iunes-
tulu? curent al strainismului
daca doua evenimente nu l'ar
li impiedecat: sosirea geniului
colosal ce avea numele Han-
del si moartea prea timpurie.
La 24 fevruar 1711 Handel
isi face prima aparitiune in
Anglia, unde pe rind iei dadu

liinaldo, il Pastor /Zido, Armi- \

nins, Teseo s. a. Dar cu tot ;
gustul elitei sociale engleze
pentru opera italiana si cu tot !
geniul lui Handel, stagiunile

—_——

de opera italiana nu-T aduse |

decit pierderea averei sale sii
aceasta numai si numai din
cauza pretentiunilor neinfri-
nate ale cintaretilor. Astfel iei
numai printr'o trasatura de ge-

niu putu iesi din Tncurcatura '
Tn care-1 adusese luptele de |
diletanti si pretentiunile cin- j

taretilor italieni. lei creda ge- j
nul Oratoriu, cel mai frumos

al seu titlul de glorie si aca-i
rufa succes Ti restabili si ave-

rea pierduta. ldeia fericita ce j
avu de a scrie aceste opuri pe |
un text englez lingusi amorul j
propriu al poporului si Tn cu-
rind se bucurd de o favoare
populara fara seaman.

Totusi sec. XVIII mai dainca
citi-va muzicanti englezi ca
Arne, Dibdin, Hook, Schield,
s. a. dar iei cedeaza pasul i-
talienilor, marginindu-se la ci-

—— —

—

teva opere de putind impor- m

ANGLIA

tanta. Acestui secul i se da-
toreste asa numita Beggar's
Opera, gen de opera comica,
pasticiu format din arii de di-
feritii compozitori. Dupa Han-
del Opera italiana a fost suc-
cesiv Tn perioade de inflorire
si de decadenta, caci daca no-
bleta engleza iubeste acest gen,
in schimb fea nu vine la tea-
tru decit daca i se aduc ce-
lebritati, ceia ce Tn definitiv
aduce mai in totdeauna ruina
antreprenorilor. Daca ie adeve-
rat ca teatrul Hay-Marck' t din
Londra ie poate teatrul din
lume care a fost mai vizitat
de tot ceia ce lumea a produs
mai perfect ca artisti execu-
tanti, ie si acel care a vazut
mai multi antrepenori ruinati.

In acelas timp insa teatrele
Drury Lane, (Jovent Garden
S. a. reprezintau opere engleze,
si acest gen a luat un nou a-
vint, mai cu sama Tn favoarea
poporului, avint ce a mers cres-
c¢ind in secolul nostru cind
arta engleza Tncepe a se ridica
din nou din ce Tn ce, cu com-
pozitori de valoare ca Bishop,
Balfe, Barnet, Macfaren s. a.

In perioada contimpurana se
observa inca o specie de renas-
tere a muzicei religioase 1n
stilul lui Handel, si compozi-
tori englezi ca Horsley, Mac-
faren, Sullivan, Stainer s. a. au
scris oratorii mult aplaudate.
Gustul englezilor pentru exe-
cutiunile corale monumentale,
pentru mari festivale, nu ie Tn-
trecut poate la nici un popor.
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Anual se vad organizindu-se de
aceste serbari muzicale, in care
sute si mil de executanti se
Tntrunesc si executa oratoriile
clasice a Iluf Handel, a luf
Mendelssohn s. a., madrigale si
alte coiopozitiuni favorite. Un
concert si uu spectacol unic
poate n lume 7l ofera in luna
lui lunie copiii crescuti In sta-
bilimentele de caritate, cari
merg in catedrala sf. Paul pen-
tru a multumi lui Dumnezeu
ca s'au nascut intr'o tara li-

bera si primesc o educatiune
liberala. Oficiantul citeste un
text si copiii, Tn numar de 5

pana la fi mif, Tnsirati Tn am-
fiteatru, Intoneaza Tn unison,
acompaniati numai de orga,
imne si cantice.

Executiunea muzicel instru-
mentale asemenea a fost mult
timp dedata strainilor; totusi
daca multT virtuoz celebri stra-
inT au venit sa se stabileasca
in Londra, virtuozi englezi n‘au
lipsit, si se poate cita pe Eield,
J. Cramer, Atwood, Sterndale-
Bennet s. a. Scoala de orga
contimporana Te una din cele
mai frumoase din Europa si
am vazut deja ca muzica co-
rala Te Tnt o desvoltare cum nu
0 gasim Tn multe locur? aiu-
rea. Asemenea pentru muzica
simfonica, Anglia poseda or-
chestre ce nu au nimic a in-
vidia celor mai bune orchestre

din lume.
In cela ce priveste literatura |
muzicala, Tn timpiT mai mo-

derni Anglia a luat un mare |
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avint ; pe Iinga ca cele mal
importante opuri aparute Tn
limbele franceza, germana si
italiana au fost traduse In limba
engleza, dar chfar numai au-
torit englezi inca ar fi sufici-
enti pentru a forma o frumoasa
biblioteca. Editiunea muzicala,
atit de lux cit si populara. fe
intr'o stare foarte prospera, si
pe linga numeroasele editiunt
de compozitii clasice, colecti-
unile de cintece populare en-
gleze, scotiene, si irlandeze,
sint intr'o cantitate si de o
feftinatate cum desigur nu se
gasesc pe nicairt aiurea. In-
tr'un cuvint starea actuala a
muzicel Tn Anglia Te tot atit
de infloritoare casi la cele mai
muzicale popoare si nu poate
fi ceva mai nefondat decit pre-
juditiul, dealmintrelea atit de
respindit, cum ca Anglia nu
are si nu ar fi avut o scoala
muzicala a Tel proprie.

Animale (it.) sau con (inima, in-
sufletit, cu viociune, expr. ce se
adauga cite o data pe linga
un termin de miscare repede,
pentru a-1 da mai multa putere.

Animoeord v. Anemocord.

Anklang, instr. malez constind
din doua sau trel tuburi de
bambu de diferite dimensiuni,
adaptate la o specie de cadru.
Cind se scutura instrumentul,
tuburile dau sunete de o mare
intensitate.

Ansamblu, denaturare a cuvin-
tulu? fr. ensemble, Tmpreuna,
Te numele ce se da unei bucati
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de muzica dramatica, la a ca- |
reia executiune participa mai ;
multi eintareti, cind separat,

c¢ind Tmpreuna si unindu-se ca-

tre sfirsit cu totii pentru a pro-

duce cit mal mult efect posi-

bil. Tertetele, quartetele, quin-

<etele, s. a., cu sau fara coi;,

sint bucati de ansamblu. Pe

cind se pazea cu stricteta legile i
fixate pentru construirea dife-

ritelor parti ale unei opere, bu-

catile de ansamblu se deosebeau

de finalurf, prin aceia ca aceste

din urma, exprimind o serie de j
situatiuni, contineau mai mul-

te scene, pe cind cele dintal, ;
exprimand o singura situatiune.

nu contineau de cit o singura |
scend. In muzica instrumenta-

14, se Tntelege prin bucati de
ansamblu, compozitiuni pentru

mal multe instrumente si mai
Cu sama pentru piano si in-

strumente de arcus sau de su-

flare.

Antecedent se numeste Tn stilul

fugat vocea sau partida care
propune un motiv, prin opozi-
tie cu acea care respunde si
fa numele de eonsequent.

—

Anthem (engl.). compozitiune
bisericeasca cu un text biblic.
Se deduce cuvintul A. de la
Antihymne, cefa ce ar presu-
pune un cint alternat, presupu-
nere Tnsa care e Tnlaturata prin
faptul ca nict chiar cele maf
veclit A. cunoscute, de Tve,
Tallis, Byrd, s. a. nu au aceasta
forma. Introdusa in biserica an-
glicana ca parte esentiala aser-

—
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viciului divin, catre sfirsitul se-
cuiului XVI, Tea a luat o im-
portanta desvoltare cu Purceii
si Handel. Prin cuvintul liill-
X. se Tntelege compozitiunt in
care corul predoming; Verse-A.
sint acele In cari predomina
solorile, duetele s. a. Ambele
specil sint de ordinar acompa-
niate de orchestra sau cel pu-
tin de orga.—In Franta se nu-
mea Antheme, o specie de dans
popular, prin care se serba so-
sirea primaverel ; dantuitorii se
Tmparteau n doua tabere, arun-
cindu-st unii altora strofe sau
simple versuri.

Anlhropoglossa (gr.) joc de or-
ga = Tor hnmana.

Anticipatie se numeste Tn stu-
diul armoniei prezicerea uneia
sau a mail multor note din acor-
dul ce urmeazda, declarind sau
nedeclarind disonanta cu vre
una din notele acordului in
timpul caruia se face aceasta
prezicere. Poate h directa (a)
sau indirectii (b), dupda cum
nota reald ce se anticipeaza ie
reauzita la acefasi sau la o alta
partida:

a

Asemenea putem avea antici-
patie simpla (a si b) cind o sin-
gura nota fe anticipata, sau
anticipatii simitltavee (duble,
triple etci cind se fac antici-
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patii la mal multe partide Tn Anlilhnar

acelas timp (c):

Anticipatia poate fi practicata
la ori ce partida, si chiar la
bas ; Te unul din artificiile ar-
monice cele mail intrebuintate
in stilul liber si o Intflnim deja
la compozitori de prin seculit
X1V si XV. In stilul sever insa
anticipatia Te interzisa.

Adienrc fir) v antiford

Anlilona, cuvint grec. insemnind

contra-cint. se numea o bucata
de muzica bisericeasca, ce pre-
ceda si urma unuf psalm, si se
ciuta de eintareti Tmpartiti in
doua coruri ce-sT respundeau
riciproc vers cu vers. Obiceiul
acesta a disparut, dar antifona
Isi pastra numele desi isT pier-
du caracterul. Cintul alternant
fe una din formele cele mal
vechi a muzicel bisericesti si
se gaseste nu numaila primii
crestini dar si la Evrel. Anti-
fonele pare ca in biserica ori-
entala au fost Introduse de Sf.
loan Hrisostomul si de aici
prin Sf. Ambrosiu au trecut in
biserica occidentalda. Astazi A.
se numeste numai un vers din-
tr'un psalm, cintat mal Intai
de preut si apoi reluat de cor.
— La greci se numea A. inter-
valul de octava.

ANT IFONAR

(fr: AiUiphonaire)ie
numele colectiuneT ce contine tot
cintul notat al bisericel occi-
dentale. Tnainte de Sf. Grego-
riu cintarile bisericesti Terau
stabilite de papi si cintaretil
faceau multe abuzuri diformind
melodiele sacre. lei compila
melodii din diferite liturghii si
forma asa numitul A., ritmau
sau t/regorian care dm punctul
de videre muzical ne prezinta
interesul ca Te colectiunea cea
mail veche si cea mai conside-
rabila ce exista. Exemplarul
original al acestui A. legat cu
lanturi linga mormintui Sf. Pe-
tru la Roma, si destinat a pu-
tea servi de control totdeauna,
adisparut. Asemenea au dispa-
rut doua copii de pe Tel cari au
fost trimise de papa Adrian I
Tmparatului Parol cel Mare si
dintre care una pare ca a existat
pana la revolutiunea din 1789
Exista Tnsa doua copii, cari
par a data deprin sec. X : una
la biblioteca din St. Gali n
Elvetia si alta la Montpellier.
Facsimile de pe' acea din St
Gali au fost publicate Tn total
sau Tn parte de Sonnleiter, Kie-
sewetter, Lambillotte. Cea din
Montpellier, scrisa in dubla no-
tatiune, neume si litere, n'a fost
descoperita decit Tn 184ti. Se
mai cunosc Tnca alte antifonare,
chiar anterioare sec. X, numai
nu sint copii dupa acel al Sf.
Gregoriu. Guido d' Arezzo, in
prefata antifonarului seu, acuza
pe eintareti de modificatiunile
ce introduc Tn melodii si le im-
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puta chiar introducerea de me-
lodii noua populare, si arata
cum noua notatiune poate con-
serva intacte melodiele consa-
crate. In sec. X1l Sf. Bernard
simplifica Tnca melodiele, con-
servind formele esentiale ale
cintului, dar suprimind orna-
mentele ce i s’au paiut nepo-
trivite cintulu? sacru. De alt-
mintrelea aceastda lupta Tntre
cintaretl, cari vroiau sa intro-
duca Tn biserica arta cintuluf
profan pe de o parte, si prelati |
pe de altd parte, cari vroiau |
sa conserve melodiele traditio- j
nale, se repeta de multe orfin |
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corectorii antifonarului-
a se sui la surse, unil
luind de baza manuscriptul de
la St. Gali, altit pe cel din
Montpellier. Dar greutatile sint
multiple : nu numai trebuie a
deosebi melodiele originale de
cele Introduse cu mersul tim-
pului, dar Tnca a'se asigura de
traductiunea corecta a neume-
lor din cele doua manuscrise.
De aicl lungi polemici pentru
0 minima sau un semiton, cari
ori cit de interesante ar fi din
punctul de videre a muzicel
bisericesti, sint de un interes
mediocru pentru noi.

zenti
cauta

istoria antifonarului. Reforma |antiloiu (fr : antiphonel) apa-

Sl. Bernard insa a dat semna- |
lul revoltel, si pentru ca anti- j
fonarul putea fi modificat, fie ,
care Tncepu sa-l modifice Tn |
sensul seu, asa ca cele maf de j
multe ori corectiunile introduse i
nu Terau decit noua greseli. In
sfirsit papa Piu Y, dupa con-
ciliul din Trento (1545— 1563)
ordona o reviziune complecta
a antifonarulu? si succesorul
seu, Gregoriu X111 Tnsarcina pe
Palestrina cu aceasta lucrare.
Acesta conserva pentru Tel t/i'a
(eutilul, partea ce contine cili- !
tarile liturgice, si cu antifona-
rul propriu zisTnsarcina la rin-
dul seu pe elevul seu Guidetti.
Palestrina printr'o lucrare ana-
loaga cu acea a Sf. Bernard
vroi sa simplifice melodiile, dar
nu avu mina fericitd in Tncer-
carea lul. In schimb Guidetti
reusi mai bine si in 1580 isi
publica lucrarea. In timpif pre-

rat care aplicat la claviatura
unel orgi sau unui armoniu
permite executiunea unor bu-
cati sau acompaniamente no-
tate pe cilindri, analogi cu acef
ai orgelor de barbarie, prin
dinti ce vin sa apese asupra
tastelor. lepus Tn miscare prin-
tr'o manivela. Inventat in 1840
de factorul Debain din Paris
pare ca fe cea mail reusita in-
cercare ce s'afacut dea sein-
locui mina artistului printr'uu
mijloc mecanic. Se mal nume-
ste si orgue-antiplionel sau an-
liphonel -harmonium.

Anlilonia se numea la Greci cin-

tarea Tn octava, prin opozitie
cu omofonia, cintarea Tn u-
nison.

An'.ilienonia, semn din notati»-
nea muzicel bisericesti orien-
tale. v. Tnca ipostas.

Antiplmna v. Anlifona.
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Antistrofa se numea la Grecia
a doua parte apoeziei lor lirice,
pe care corul o cinta pe scena
mergind de la dreapta la stinga
pe cind strofa se cinta mer-
gind de la stinga la dreapta;
dealtmintrelea amindoua ferau
egale prin masura si prin nu-
marul versurilor. Dupa iele ur-
ma epoda pe care o cinta Tn
nemiscare. Aceasta dispozitiune
a corului ie atribuita lui Ste-
sihore.

Antiteza, opozitiune, contrast ce
se poate Tntilni Tn muzica intre
diferite fraze sau chiar Tintre
diferitii factori ai unei fraze;
de ex. 0 melodie linistita Tn-
sotita de un acompaniament
plin de miscare sau sgomotos.
O antiteza celebra de acest gen
se citeaza aria lui Oreste in
Iphigenie en Tauride de Gluck,
a careia acompaniament tumul-
tuos pare in opozitie cu carac- j
terul melodiei. Cind i s'a re- ;
prosat lui Gluck acest contra-
sens: .Nu credeti pe Orest,
striga iei;iei zice ca ie linistit,

dar minte : iei a ucis pe mai- j
ca salk
Anuar, publicatiune anuala n j

care se da detalii asupra tot j
ceia ce s'a petrecut important j
Tn timpul anului expirat, si alte !
numeroase detalii. In Franta, !
in Italia, In Germania si in

alte teri apar multe de aceste (
publicatiun? raportindu-se la,
muzica si la arte Tn general,

dind indicatiuni asupra teatre-

lor, asupra primelor reprezin- j

JA piaceie (it.) =

APOCRIF

tatiuni, asupra principalelor
reluari, concerte, institutiuni de
Tnvatamint, asupra persona-
lului didactic, si artistic in ge-
neral, asupra negotului si multe
alte detalii interesante rapor-
tindu-se la muzica si la arte.
Unul din cele mal importante
ie fara nici o ndoiala /" An-
nuaire general des artistes et
de i enseignement drainaligue
et masivul, ce apare Tn Paris
si care ie deja la al zecelea vo-
lum al aparitiunei sale. La noi
pana acum nu exista o astfel
de publicatiune raportindu-se
la arte in special sau macar la
0 specialitate artistica.

Apel. nume ce se da unor arii
de vinatoare ce se cinta in corn
sau Tn trompa pentru a clitema
cinii sau pe vinatori. Se da acest
nume unor arii anoloage prin
forma cu acestea ce compozi-
torii introduc une orf in scrie-
rile lor.

ad libitum.

Apli, semn din notatiunea mu-

zicel bisericesti orientale.

JApocrif ie un epitet ce se da

lucrarilor a caror autor ie pre-
supus a li un altul decit cel
adevarat. In muzica compozi-
tiunile apocrife nu lipsesc. Ast-
fel ieste cu Aria di c-hiesa a-
tribuita lui Stradella si atribu-
ita Tn timpii mai noi lui Nie-
dermeyer, lui Rossini si chiar
luT Fetis care a produs-o cel
intdi Tn public. Astfel ieste cu
asa numita Deraiere pensee de
Weber, s. a. Cite o datd un
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compozitor a vrut sa glumeasca
pe contul auditorilor. Astfel a
tost Berlioz care pentru a se
resbuna de criticii sei adver-
sari dadu o compozitiune ca
descoperita Tntre manuscripte
vechi si apartinind lu? Pierre
Ducre, autor imaginar ce ar
fi trait in sec. XVII. Cotnpo-
zitiunea afost proclamata .ex-
celenta si apartinind artei Tnal-
te pe care un Berlioz nu ar
putea desigur nici o data a-
tinge». Berlioz fera resbunat si
numai tirziu s'a vazut aceiasi
melodie Tn / Enfunee (lii Chrisl.
In fine dacd ar fi a cita tot
ceia ce s'a dat si se da apo-
crif, ar trebui spatiul unui vo-
lum si nu acel al unei coloane.

Apodipna se numeau la Greci
cintecele religioase ce se cur-
tau sara dupa priuz, si care
la Romani s’au numit complies.

Apogiaturda, nota de ornament
care precede o nota reala la
distanta de un ton sau de un
semiton. Cuvintul A. (it: uppog-
giatura) vine de la verbul i-
talian appotpjinre. a apasa, si
Tn adevar aceasta nota fea la
sine accentul principal. Aceasta
specie de ornament o gasim
deja la vechii autori de prin
sec. XII si XIIlI sub forma de
plica si numele seu de astazi
nu-1 capata decit in timpurile
moderne. A. Te unul din or-
namentele cele mai intrebuin-
tate, la autorii vechi ca si la
cei moderni, Tn stilul liber ca si
in stilul sever. La unii com-
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pozitor? din zilele noastre ga-
sim acest fel de ornament scris
in note curente, si numai a-
naliza armonica a bucatel ne
0 indicad. In acest caz execu-
tiunea Tel nu prezinta nici o
nedumerire. Altii Tnsa, si toti
cei vechi cari o scrifau. o no-
tau cu caractere mici si atunci
interpretatiunea nu Te tot dea-
una neindoielnica. A fost chiar
un timp cind, mal cu seama
compozitorii din scoala italiana,
gaseau de prisos a nota |I. si
locul unde trebuia pusa tre-
buia sa fie gicit de tactul si
gustul executantului : fe ceia
ce se numea Si se numeste
Tnca A. oarba (it: cieca) si vom
videa mai la vale cam unde
se intrebuinta. Ca si toate cele-
lalte note de ornament, apogi-
aturele pot fl superioare sau
inferioare si Tn acelas mod se
compoarta Tn cefa ce priveste
distanta lor de nota reala (v.
Ornamente!. Din punctul de
videre armonic, apogiaturele

sint de doua feluri: lungi si
seurte.
A. lunga nu fe alta ceva decit

0 suspensiune careia 11 lipseste
nota de preparatie. In privinta
valorel fef. depinde de mersul
melodic, de stil si de gustul
compozitorului, dar in general
are acefasi durata ca si nota
realda Tn care se rezolva, sau,
in masurele ternare, cel mult
0 durata dubla. (Jind se scrie
A. cu 0 notd mica. se da a-
cestel note valora ce trebuie
sa aiba A., netinind-o Tnsa n
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sama Tn valoarea masurei. De | rele

exemplu:

A. lunga, atit cea superioara
cit si cea inferioara, are o pu-
tere expresiva foarte mare si
produce accente patetice de cea
mal mare intensitate; astfel
muzica dramatica Te domeniul
Tel prin excelentd. Se ntelege
ca spatiul nu ne permite ain-
calca mail mult pe domeniul
unufl tratat de compozitie pen-
tru a cauta diferitele forme sub
care i'ea se poate prezinta si
diferitele efecte la care poate
da loc. Veclni compozitori dra-
matici o considerau atit de na-
turala cintulu? si atit de ne-
cesara simtului dramatic, ca
nu luau osteneala de a o mai
nota, mal cu sama Tn recitati-
vele lor, si bunul simt al in-
terpretului trebufa s'o puie a-
colo unde expresiunea drama-
tica o cerea In general aceasta
se facea mari tot deauna cind o
nota pe timpul slab sau pe con-
tratimp Tera precedata de ace-
Tasi nota pe un timp tare ; a-
tunct aceasta Tera Tnlocuita prin
gradul Tel superior. Apogiatu-

API KUATITK A

inferioare Tnsa, cu mult
moderne, au fost si tre-
sa fie notate. Scrierea cu
curente e mult prefera-

mai
buie
note
bila.

A. scurta nu se deosebeste de
cea lunga decit Tn cefa ce pri-
veste durata, caci, dupa cum
0 arata si numele, se executa
foarte repede. A. scurta se nota
si se noteaza Tnca piin note
mici, de valori mici si cu cir-
ligul tafat de o liniuta. Ori
cit de repede s’ar executa Tnsa,
durata 7el o leu din durata
notel reale pe care o orneaza,
si nicT de cum de la nota pre-
cedentda cum se face la asa
numita accincatura. Astfel de
ex:

pentru ca apogiatura fe nota
pe care trebuie sa cada accen-
tul si nu o nota simpla aproape
fara nict o importanta. Prac-
tica insa cele mal de multe
or? nu tine cont de aceasta si
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se executa apogiaturele scurte
ca si acciaturele. Astazi toate
aceste ornamente se scriu daca
nu in note curente, dar cel
putin Tn note mici si obiceiul
de a le nota, neglijat prin sec.
XVIIl, dateazd mal cu sama
de la Cimarosa si Mozart; a-
cestia revoltindu-se contra pu-
tinului scrupul cu care cinta-
retii tratau diferitele arii ce
li se incredintau (v. arie) au
hotarit a nota toate orna-
mentele ce sInt a se executa.
Compozitorii de astazi au facut
lin pas mal mult si noteaza
aproape tot Tn note curente,
nelasind nimic la gustul si tac-
tul interpretului, care de multe
ori nu face decit dovedeste ca
Te lipsit de unul si de altul.

Apollo sau Apollo-lj/ra a fost
numit de E.-L. Schmidt catre
1832 un iustr., specie de ma-
sina complicata, care tindea a
Tntruni timbrele variate ale vio-

linel, clarnetel, fagotului si
cornului. Avea forma unei lire
dar Tera un instr. de suflare,

si pe diferitele fete Terau un to-
tal de 42 de chei si 6 borte
libere. Extensiunea lui fera de
patru octave [fal—nii9 si se
putea executa Tn acelas timp
sase partide. A fost una din
multele Tncercari fard urmari
pentru arta.

Apollonicon, specie de orga me-
canica cu tuburi, inventata si
construita la Londra catre 1817
de Flight si Robson. Construc-
tia acestul instrument care avea

apotoma

peste 1900 de tuburi si un me-
canism foarte ingenios, pentru
a regula Intrarea si presiunea
aerului Tn acestea, a durat 5
ani si a costat 10,000 de lire
sterlinge. A fost una din Tncer-
carile cele mai reusite de acest
gen si executa pare muzica sin-
fonica intr'un mod cu adevarat
remarcabil. Succesul lui amers
progresind pana in 1840, cind
expunerea lut ne maf producind
un venit suficient, a fost des-
trus si tuburile lui Tntrebuin-
tate pentru construirea altor
instrumente.

Apollonion, instr. cu claviatura
inventat catre 1800 de J. H.
Voler, organist din Cassel. fera
un complex format dintr'un
piano si 0 orga, care puteau fi
dupa voie intrebuintate Tmpre-
una sau separat.

Apollyrieon, unul din vechile nu-
me date pianului.

Apostrof, semn din notatiunea
muzicel bizantine.

Apotoma numeau Grecii inter-
valul pe care noi 1l numim
semiton cromatic, cel diatonic
fiind numit lima. Astfel mi-fa
ie lima, fa-fa ', apotoma. In
ceia ce priveste raporturile nu-
merice Tnsa Ttra cu totul con-
trar. Pe cind astazi semitonul
diatonic (LVie) Te mai mare de
cit cel cromatic sau
128/i35) la Greci Tera invers:
lima iera considerata ca exce-
dentul quartei (34 asupra ter-
tei majore (64si) cu a™e cu-
vinte: 24323, pe cind apotoma
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fera excedentul unui ton (89
asupra limel (243.2%) cu alte
cuvinte: 2Mg/21fn.
Appi'ssionato (it.)=cu pasiune,
termin de expr.

Applikatur (germ) = degitatie.

Appoggialura (it) v. apogiatura.
Apreciabil se zice despre sune-
tele a caror Tnaltime poate li
determinata In ceia ce prive-
ste limita grava a sunetelor a-
preciabile Te aproximativ do-a
de 32 de vibratiuni simple pe
secunda; cit. pentru limita In
acut, aceasta variaza de la un
individ la altul. Generalminte
ca limita acutd a sunetelor mu-
zicale Te considerata dor. de
8276 de vibratiunt simple. In
afara de aceasta limita privi-
toare la gravitatea si acuitatea
sunetelor, maf feste Tnca acea
privitoare la Intensitate ; astfel
de ex. sunetul unui clopot prea
mare nu poate fi apreciat n
clopotnita chiar si pentru al
putea aprecia e nevoie ca Tn-
departindu-ne sa-T micsuram in-
tensitatea. Acelas lucru Te cu
strigatul. Sgomotul nu Te alt
.ava decit o conglomeratiune
de sunete ce nu pot fi apreci-
ate de ureche.

A premiere vue (fr.), a prima
vista (it.) = la prima vedere.
A puntii d'arco (it) =
arcusului (v. arcus).
A quatre mains (fr.) — la patru
minf.

Arabo-Persani. Tnainte de Egira
Arabii abandonau muzica lor

cu virful

arabo-persant

femeilor de conditiune joasasi
sclavilor, asaca Te usor de in-
teles ca Tnaintea acestel epocl
nimic nu se poate spune asu-
pra artei lor. Asemenea nimic
nu se poate spune in special
despre muzica Persanilor in an-
tichitate. Poate archeologia va
tace noua descoperiri, dar pana
atunci autoril s'au marginit a
face deosebite ipoteze mai mult
sau mai putin superficiale. Cind
Persia a fost insa cucerita de
Turci, vechea cultura muzicala
a Persilor trecu si progresa la
Tnvingatori. Catre aceasta epo-
ca (sec. VII) vedem aparind
cel mai vechi autor muzical
arab ce se citeaza, Halii (f
776); Tel lasa o carte asupra
ritmelor si una asupra tonu-
rilor. Afara de acesta si in ur-
ma luT se citeaza inca alte nu-
me de cintaretl, de instrumen-
tisti si de teoriciani arabfi. In
sec. IX si X muzica se desvolta
Tnca si mail mult; savantil si
filozofii se amesteca si scriu
asupra fTei. Intre acestia un
rang important 7l ocupa EI
Farabi (sec. X) care trece drept
unul din cel mal de valoare
muzicanti ai timpului seu si ai
terei sale. Dupa laudele ce au-
torii arabi aduc cintaretilor si
instrumentigtilor lor, trebuie a
deduce ca muzicaiera Tn mare
favoare in tot acest timp. S’ar
face adevarate povestide o mie
si una de nopti cu aventurele
ce scriitorii arabi au brodat
asupra existentei cintaretilor
si cintaretelor ior.
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Autori persani asupra muzi- '
cel nu apar de cit eu sec. X1V,
dupa ce Persia a trecut de sub
dominatiunea Turcilor sub acea j
a Mongolilor, Tn care tirup j
(mai cu sama sub Tamerlan)
artele si stiintele intra intr'o
perioada cu adevarat de nflo-
rire. Fondatorul nouail scoli
persane insa e tot un arab,
Safidin si principalele lui seri- ;
erf sint in limba araba. Dar
sucesoril luf, Tntre cari special !
se citeaza pe Mahmud Sirafi j

(fi 1315) si Abdul Kadir ben ;
Isa, scriu Tn limba persana.
Sistemul muzical al Arabo-

Persanilor a fost descris de di-
feriti istoriografi, dupa diferiti i
teorician? arabi sau persani :
Stilul acestora Tnsa Te atit de
inflorit, atit de figurat, atit de
plin de comparatiuni si de a-
legoril ca pare aproape impo-
sibil a deosebi adevarul pur.
In adevar, ce autoritate se poa-
te pune de exemplu Tn teoria
TmpartireT modurilor persane
in 12 camere, 24 de cabinete,
48 de unghiuri ?! Sau in teo-
riile unui Abu Alufa care vede
Tn muzica un oras Tmpartit in
24 de mahalale, din care fie
care are cite 32 de strade ? !
Mai mult Tnca ; teoricianii per-
sani vad in cele 4 sunete ale
tetracorduluf, cele 4 elemente :
pamintul, aerul, apa si focul!
in cele 7 sunete ale octavel 7
planete ! Apoi semnele zodia-
cului, culorile curcubeului, toa-
te trec ! Spiritul e cu adeva-
rat confundat in fata acestor

ARABO-PERSANI

divagatiuni ale teoricianilor a-
rabo-persani debitate cu cea
mai mare seriozitate.

Propriul teoriei sistemului lor
e Tmpartirea octavei Tn 17
parti astfel ca aproximativ a-
ceasta octavaar fi reprezintata
prin seria urmatoare :

Aceasta a facut pe unii teo-
riciani, si nu din cel mai pu-
tin savanti, a zice ca acest
sistem admite intervale de. 14,
de '/a si AJde t°n  chiar
intermediare. Salvador Daniel
nsa, care a trait mult timp
intre muzicantii arabi, si care
a studiat practica muzicet lor.
contesta, aceasta si zice ca
«nici o data n’'aputut deosebi
« Tn muzica lor aceste intervale
«de Va 8 IU de t°n ce

« pretind a auzi ». Kieseweter
si Villoteau, dupa care s'au luat
cel mai multi autori ce au scris
despre muzica Arabilor, s'au
servit de cite-va tratate datorite
teoricianilor arabi. Dar dupa
cum ani spus, autenticitatea a-
cestora nu Te incontestabila;
1el se servesc de termini tec-
nici Tntrebuintati in sensuri
deosebite, se contrazic, si In-
troduc Tn descriptiunile lor sen-
tinte si figuri geometrice cari
reusesc a le face cu totul obs-
cure.
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In foncl sistemul lor fe dia-
tonic, ca si al nostru si mo-
durile lor sint formate din to-
nuri si semitonuri : numai gus-
tul acestui popor, dus catre in-
tervale cit se poate de apro-
priate, face ca muzica lor fe
intr'o continua traganare.

In sec. XIV deja sistemul a-
pusan cu 5 sunete intercalLate
intre cele 7 principale ale oc-
tavei fera cunoscut la Arabi
si se Tntrebuinta Tn practica,
pe cind teoricianii lor se men-
tineau 1inca la vechile teorii.

Sint patru modurf principale : j
Hast. Irak.Zirafend si Ispahan
si opt secundare, fie-care avind
caracterul lui propriu si con-

—

venind ia anume genuri de cin- j

tece : erotice, funebre s. a. Ceia |
ce fe important Te ca in forma-
tiunea acestor moduri, ca si in
cele grece, locul semitonurilor
caracterizeaza modul si ca oc-
tava in fie care mod Te Tmpar-
tita Tntr'un tetracord si un pen-
tacord, ca si la modurile gre-
ce si Tn cintul plan. Dar ceia
ce Te curioz sint consecintele
ce teoricianii au tras din di -
feritele forme a acestor modur?
pe care le-au numit circula-
fiuni. Acei ce au admis Tmpar-
tirea octavel in 17 parti si
transpunerea diferitelor modur?
principale si secundare pe fie
care din aceste grade, au ajuns
la un numar exorbitant de scar?
tonale, numar care la unif teo-
riciani trece peste 1400 !
Arabil nu au o notatiune si
simplu traditiunea le ajunge,

Titus Cerne : Dictionar de muzica
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Tar Tn lipsa TeT improvizatiunea.
Cefa ce Tel apreciaza Tn muzi-
ca nu fe frumuseta unei te-
me, ci variatiunile, ornamentele
ce muzicantii arab? multiplica
pe aceasta tema, adese impo-
sibil de recunoscut Tn acest haos
de brodarit si de triluri pe care
Tncad ie amesteca cu accente na-
zale si guturale. Colectiunile lut
Aii Ispahan, Christianovitsch,
S. Daniel s. a. nu justifica de
loc laudele date muzicei arabe
de autorii arabi. Totusi, cum fe
sigur ca la curtea califilor, mu-
zica si muzicantii au fost in ma-
re favoare, trebuie a presupune
ca modul de Interpretare si de-
taliile executiunel joaca un rol
capital. Curdtite Tnsa oare cum
de acest fel de spuma, unele
din ariile arabe nu sint lipsite
de un caracter poetic si au fost
compozitori apuseni, ca F. Da-
vid s. a. cari s'au servit In scrie-
rile lor si acestea nu sint par-
tile cele mai putin reusite. Bee-
thoven Tn Ruinele Alenei Tnca
s'a servit de o arie araba, cu-
noscuta sub numele de Kaaba,
aria dervisilor Tnvirtitori, cari
au desigur cea maf curiosa ma-
niera de a-si exprima adora-
tiunea lor pentru creatorul.
Un alt cint original fe asa nu-
mitul cintul muezinului, cin-
tat din susul minarelelor pen-
tru a chiema pe credinciosi la
rugaciune. Acest cint tradi-
tional, care are variante pen-
tru diferitele oare ale zilei, da-
teaza se zice dintr'o epoca an-
terioara lut Mohamed.



— 66

ARABO-PERSANT

Instrumentul favorit al Ara-
bilor fe asa numitul el Aud,
care transformat a dat nastere
lautei apusene si varietatilor
Tel. Dupa afirmatiunea vechi-
lor lor scriitori, Arabii au pri-
mit lauta de la Persi, si anume
Tnainte de Egira. Tot o varie-
tate de lauta e instrumentul
numit tambur, cu lada sonora
mica si cu gitul relativ foarte
lung si Tmpartit in taste. Tan-
burul are o multime de varie-
tati. Afara de acestea vechii
autori citeaza ca instrumente
de coarde: Aanun, Cenk, IXti-
sei ; apoi cu arcus: Aeman si
liebab, din cari dupa unii au-
tori ar fi derivat familia vio-
lelor europene. Totusi pe cind
deja in sec IX viola are o
forma relativ destul de perfec-
tionata, instrumentele arabe a-
naloage si azi sint de o cons-
tructiune destul de rudimen-
tara.

Instrumetele de suflare ase-
menea sint numeroase. In pri-
ma linie Te fluierul, numit net,
Cu nenumarate varietati; apoi
zamr, specie de obof, artjul,
un oboT dublu si cite o data
chiar un cimpof, diferite trom-
pete, in general lungisi aproa-
pe cilindrice.

In fine instrumentele de per-
cusiune, forta orchestrelor ori-
entale, au nenumarati reprezin-
tanti, si ar trebui coloane Tri-
tregl pentru a putea da lista
tuturor speciilor de darabane
(darabukeh) de bendair (daire,.
de Kas (cimbale) si alte instru-

ARANJA

mente de percusiune. Dintre a-
cestea cele mal importante sint
tara indoiala asa numitele no-
(jareli, care perfectionate au
devenit timpanele europene.
Aranja (a) Te adispune pentru
unul sau mai multe instrumente
cela ce a fost compus pentru
unul sau mai multe altele de
natura diferita, cu alte cuvinte
prin aranjament se Tntelege o
lucrare dispusa altfel de cum
a sciis-o sau voit-o primitiv
autorul Tel. In privinta valorel
acestor lucrarf trebuie a deosebi
diferite cazuri. Astfel avem mai
Tntai aranjamentele cunoscute
maft special sub numele de ie-
dactiuni, carifacute cu fidelitate
si de 0 mina abila sint nu numai
folositoare, pentru ca permit
respindirea Tn public a operilor
de arta scrise pentru un mare
numar de executanti, ca opere,
sinfonii, oratorif, s. a. cari de
multe orf fara aceste reductiunt
ar reminea Tngropate prin bi-
blioteci, dar sint adese fele Tn-
susi lucrari de arta. Cele mai
vecin lucrari de acest gen, de
o adevarata valoare artistica,
sint aranjamentele pentru cla-
vecin facute de marele Bach,
a concertelor de violina a lul
Vivaldi. Sint aranjamente sau
reducer? facute de Tnsusi auto-
rit lucrarilor originale ; astfel
Te de ex. reducerea pentru piano
a partitiuneT Sommernaclis-
Irainn de Mendelssohn. Beetho-
ven Tnca a redus Tnsusi pentru
piano, violina si violoncel sin-
fonia sa a doua. Lucrarea Tn-
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versa Tnca prezinta exemple si
nu lipsesc opuri, primitiv des-
tinate pianului mai cu sama,
cari s'au vazut Tn urma dispu-
se pentru orchestra, instrumen-
tate. Un alt gen de aranjament
fe asa numita aria variata, ca-
re dacd numai arare ori pre-
zintd o adevarata valoare ar-
tisticad, nu cade totust in ca-
zul unuf alt gen de aranjament,
care din punctul de videre a
artei adevarate nu poate fi de-
clt condemnat. Acesta fe cazul
cind un muzicant fea 0 com-
pozitiune ce nu-T apartine, if
desvolta armonia, 1T modifica si-
orneaza melodia, o preface dupa j
gustul seu, sidintr'o idefe fru-
moasa prin forma si prin fond,
frumoasa desigur pentru ca alt-
fel nu si-ar apropria-o, face un
ce nou, fara caracter, fara co-
loare si fara nume. Desigur se
pot cita cite-va cazuri in care
acest gen de aranjament a dat
ca rezultat lucrari de arta ; dar
aceste rara avi's, datorite unor
genii sau cel putin unor talente
cu adevarat superioare, carora
multe li se trec, au servit si
servesc de scut acesetuigen,ca-
re a dat si daun haos de me-
diocritati, si astfel orf cit de ge-
niale ar fi fele sint condemna-
bile, ca exemple prea desimi-
tate de muzicanti mediocri, ca-
ri ne servesc lucrari ce adese
nu se gasesc cuvinte destul de
tar? pentru a le stigmatiza.

J7 —

ARCUS

Ai'clioggiarc (it) = a minui ar-
cusul, a se servi de arcus 1in
executiunea instrumentelor de
coarde.

Archct (fr.) = arcus.

Arobi sau arlii, particula grecea-
sca apy] ce se pune pe Iinga
numele unor instrumente sau
altele pentru a arata o prio-
ritate, o importanta mai mare,
sau simple dimensiunimai mari.

Arrliiccmbnl a fost numit de
N. Yizentini, catre mijlocul sec.
XV o specie de clavecin de di-
mensiuni mari, cu mal multe
claviaturi, destinate a da cele
trei genuri ale muzicel grece :
diatonic; cromatic si enarmo-
nic. lei descrie acest instrument
Tn opul seu intitulat /' Antica
Masica ridolta alia moderna
praftica con I' inven-
zione di un nnovo stromento
(Roma 1555). Savanti mai mo-
derni au cercat a imita acest
instrument, Tn acelas scop ; Tn-
tre acestia a fost elenistul fran-
cez Vincent, fara totusi, ca
aceste Tncercari sa aduca vre
un folos real artei.

Arcliiviola (it) instr. grav din
familia violelor, foarte uzitat
in orchestra Instrumentelor de
coarde prin sec. XVI, XVII si
XVIIl, de unde nu dispare de
cit cu aparitiunea contrabasu-
lui si a violoncelului, lera inca
numit Lira di (jamba, lirone si
diferea putin de viola di (jamba.

Arbilrio (it.) == cadcnzn (v.).
Arcala (it) =
cus (v).

j Arco (it) = arcus,
loviturd de ar- | Arcus, baghetd de lemn de ex-
tremitatile careia Te intinsa o
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suvita de par de cal, care unsa
cu saciz serveste pentru apune
in vibratiune coardele unor
instrumente. Arcusul, necunos-
cut Grecilor si Romanilor, pare
a fi fost cunoscut de popoarele
Orientului din cea mai adinca
antichitate si Indienii revinde-
ca onoarea inventiunei luf, pe
care o atribuie lu?T Rovana,
personaj legendar, rege al Cei-
lanului. Dar desi opiniunea ge-
nerala admite aceasta origine
orientald a arcusului, nu sint
totusi motive destul de irecu-
zabile pentru aceasta. In ade-
var baza cea mai solida a a-
cestei opinidni pare a fi fap-
tul cum ca scriitorii arabi de
prin sec. X1V citeaza Tn scri-
erile lor instrumente cu arcus.
De aicl, desi nu se poseda alte
probe de o existenta anterioa-
ra a acestor instrumente la a-
ceste popoare, s'a dedus ca iele
au fost introduse Tn Europa
prin cucerirea Spaniei de catre
Arabf, pe cind de pe alta par-
te se constata ca deja de prin
sec. IX, daca nu mal de mult,
Apusul a cunoscut aceste ins-
trumente. In adevar cea mal
veche reprezintatiune a unui
instr. de arcus Te o sprecie de
lira monocorda (Gerbert: De
mustea sacra) care ar fi apar-
tinut sec. IX daca nu VIII, li-
ra care are analogie de forma
cu ulterioara giga ; si, daca se
poate considera rebeca sau ru-
beba ca o derivatiune a reba-
bu-lui arab, nu ar fi posibila
oare si teza inversa ?
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Daca lasam la o parte freca-
rea coardelor printr'o simpla
bagheta de lemn, forma cea
mai rudimentara a arcusului e
acea a unui arc, forma ce ga-
sim 1nca si azi Tn arcusurile
unor instrumente reinase in sta-
rea lor primitiva Tn mina po-
porului. Aceasta forma, sau cel

2. Arcus
putin cu slabe perfectionari a
fost mentinuta aproape pana
in sec XV I1I; Corelli afost cel
Tntai care a observat inconve-
nientele ce prezinta prea marea
curbura abaghetei. Putin cite
putin apoi bagheta se ndrepta
pana ce lua o curbura, ce e
drept slaba, dar Tn sensul opus,

3. Arcus de violina.
forma ce are arcusul azi. Acei
ce au contribuit mai mult la
perfectionarea arcusului au fost
mal Tntal trei factori din fa-
milia Tourte, si mai cu sama
ultimul, Francisc, care Te su-
pranumit Stradivarius al ar-
cusului. lei intrebuinta pentru
futafast data lemnul de fer—
nambuc, adoptat si azi pentru
construirea arcusurilor, si in
1790, cu Vioti, determina curba
baghetei si fixa lungimea cea
mai potrivita de dat acestei ba-
ghete : 74—75 centimetri pen-
tru arcusul violinel, 74 pentru
acel al violei si 72— 78 pentiu
acel al violoncelului. Pentru a
se da o varatiune Tn tensiunea
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suvitei de par, s'a inventat in
sec. XVII deja o specie de cres-
tatura metalica, Tnlocuita deja
in sec. XVIII prin bumbul cu
surub intrebuintat si azi.

Primele instrumente cu arcus
europene se deosebesc Tn doua
categorii: unele cu lada de re-
sonanta lata, instrumente deri-
vind din crutul celtic, si altele
cu lada bombata, ca a mando-
linei, instrumente de origina
germanica. Aceste instrumente
primitive aveau un numar mic
de coarde, una, doud, sau trei,
si Terau de o constructie relativ
rudimentara. Cu introducerea
lautei Tn Europa, prin Arabi,
si factura instrumentelor de ar-
cus au Tnceput a se perfectiona ;
numarul coardelor creste, ceia
ce aduce tafeturele laterale, se
adopta rozeta, s. a., astfel ca
prin sec. XV si XVI vedem o
mare varietate de forme la ins-
trumentele cu arcus, forme ca-
ri Tnsa se rezolva catra sfirsitul
sec. XVI in forma violinef, for-
ma ce pastreaza si azi si pe care
au adoptat-o Tn urma si celelalte
instrumente derivate din familia
violelor si Intrebuintate Tn or-
chestra moderna: viola, violon-
celul si contrabasul.

Am vorbit deja despre arcu-
surile violined, violei si violon-
celului. Singur contrabasisti au
fost cei din urma a adopta for-

4. Arcus de contrabas
ma moderna a arcusului si se
mai gasesc chiar si azi contra-
basist car? Tntrebuinteaza ar-
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cusul zis a la DvacfOrelli, care
Tnsa dupa marele Bottesini ar
li avind Inconvenientul cad Tna-
dusa sonoritatea.

In executiunea instrumentelor
de arcus minuirea acestuia joa-
ca un rol capital si daca puri-
tatea sunetului depinde Th ma-
re parte de la aplicarea dege-
telor pe coarde, toate celelalte
calitati, tarie, expresiune, ar-
ticulatiune, depind de la mi-
nuirea arcusului. Numeroase o-
puri au tratat despre aceasta
si intre acestea celebru Te opul
lut Tartini: Arte del Arco. In
colectiunile de studii si in me-
tode se intrebuinteaza diferite
semne relative la minuirea ar-
cusului ; cele mai principale
dintre acestea sint acelea ce
indica staccalo (......... ) s]lic-
eala (* e*= sau itii) si maf
cu sama i— sau' Icare indica
tragerea arcusului si v sau \
care indica Tmpingerea luf.

Ardeleanul, dans popular romin
si aria acestui dans, care in pri-
vinta ritmului are multa ase-
manare cu tarantela italiana.

Ardilo (it.) = cuindrasneala, ter-
min care pus la Tnceputul sau
n cursul unei bucati de mu-
zica inseamna ca trebuie amar-
ca bine notele principale ale
melodiel, a pune energie in ac-
centuare.

Areline, Silabe a..Te numele ce
se da de unii autori silabelor
ut re mi fa sol la si cu care se
numesc sunetele gamei, prima
intrebuintare a acestor silabe



ARETINK

70

ARIE

fiind atribuita luT &nido d’Avez- ! de acest gen nu lipsesc in par-

Z0.

titiunile maistrilor.

Argentin, calificativ ce se da cite ! Arhive muzicale se numesc lo-

o data sunetelor de un timbru
clar, limpede, resunator ca acel
al argintului.

Argon semn din notatiunea mu-
zice! bizantine.

Argul, instr. de suflare, arab, cu;

ancie simpla, lovinda. Se com-
pune din doua tuburi de trestie,
de lungimi inegale, si legate
Tmpreuna ; cel mai mic poate
da o scara mal mult sau mal
putin complecta si serveste pen-
tru melodie, Tar cel mail mare
tine hangul: totus? sunetul unic
al acestuia poate varia prin a-
jutorul unor fragmente de tub
ce se pot adauga. Sint de deo-
sebite dimensiuni: A. el Kebir
[A. mare), A. elSof/air (A. me-
diu) si A. el asgar (A. mic.)

Arhaism, Tn muzica ca si in li-
teratura se zice despre tot ceia
ce cautda a aminti antichitatea,
sau cel putin timpuri de mult
trecute: aceasta se face fie prin
forma, fie prin melodie, fieprin
armonie. Astfel cind un com-
pozitor din secolul nostru scrie
gavote si sarabande se zice ca
face arhaism ; cind ne da melo-
diT de un caracter simplu si pur,
fara ornamente, cu o armonie
simpla. Tn acorduri consonante
s\ de un stil limpede si pur, se
zice ca face arhaism si de multe
ori acest arhaism produce e-
fecte la cari nici o datda nu
te-al putea astepta si exemple

—

s

curile unde se pastreaza colec-
tiunile de compozitiuni nece-
sare serviciului capelelor, aca-
demiilor muzicale,teatrelor,pre-
cum si alte documente relati-
ve la aceste institutiuni. Ar-
hivele muzicale ale Capelei pon-
tificale din Roma sint cele mai
importante din Europa si cu-
prind peste 400.000 de volu-
me. Intre arhivele muzicale
teatrale se pot cita acele ale
Operei Mari din Paris cari
sint poate cele mai bogate.

Arie, Te un cuvint care n Tnte-
lesul general, se confunda
adese cu expresiunile melodie,
etnt, cintec s. a. Dar pe linga
acest Tnteles Tel are si un al-
tul mai particular, mai precis
si care ocupa un loc a parte
Tn compozitiune si istorie, caci
a fost un timp cind o cantata
si chiar o opera nu fera alta
ceva decit o serie de arii. For-
ma ariel a variat cu timpul si
cu circomstantele ca si impor-
tanta iel; orf cum Tnsa, se poate
spune ca aria fTe o specie de
discurs muzical scris pentru o
voce. Se deosebeste de balada
prin acefa ca Te pur lirica pe
cind aceasta Te epica-lirica, is-
toriseste subiectul ce are. Se
deosebeste de simplul cintec
prin acela ca Te de ordinar
acompaniata de orchestra sau
cel putin destinatia Tei Te ast-
fel, pe cind cintecul e acom-
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paniat de un singurinstr. sau j
de un mic numar. Din puntul !
de videre estetic, aria, carein !
drama muzicala uu poate fii

ARIE

adoptata pentru aria de factu-
ra, de care gasim urme deja
in opera San Alesio (1634) de
Lancii. La acest compozitor a-

considerata de cit ca un punct | riile sint Tn general scurte, din-

de stagnatiune a actiune! dra-
matice, poate apartinea la una
din aceste doua mar! categorii:
A. de expresiune, care cautd
a reprezinta prin muzica cit
mai fidel posibil diferitele sen-
timente exprimate prin text,
si A. de factura sau (Ic bra-
vura, a careia scop principal le
de a pune in relief resursele
vocale ale unu! cintaret.
Nascuta Tn opera, in care s'a
desvoltat,aria, prin istoricul fef,
ne arata Tn acelas timp istori-
cul arte! expresive. La Tncepu-
tul sec. XYIl opera nu cauta
alta ceva de cit a reinvia ge-
nul tragedie! antice, si parti-
tiunile maistrilor nu Terau de
cit o serie de recitative intre-
rupte din cind Tn cind prin co-
ruri sau scurte melodil pentru
0 singura voce, monodii, cum
s'au numit aceste ari! de o sin-
gura miscare. Cum insa aceste
monodii Tncepura a fi gasite
monotone si de catre cantareti
si de catre public, compozito-
ri! au cautat mijlocul de ale
da mai multa viata. Catre 1630
au Tnceput a aparea ari! cari
pe linga idefa principala, pre-
zintau Tnca o ideTe secundara,
epizodica, Tn tonul relativ, Tn
urma careia naturalminte tre-
buia a se reaminti tema prin-
cipala. leste Aria cu da capo
care apare, forma mult timp

—
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tr'o singura miscare si putin
ornate. Dar deja Tn (liassone
(1649) de Cavalli, ariile sint
mal numeroase, mai desvoltate,
de o declamatie adese plina de
expresiune si Tn doua miscari,;
forma ariei cu da capo Tncepe
a fi adoptata mai pentru toate
bucdtile si cite o data aceasta
reluare e precedata de o mica
melopee Tn recitativ. In opera
Serse de Cavalli se poate ve-
dea unul din cele mai vechi
modeluri de adevarata arie de
factura, de bravura. Dealtmin-
trelea forma ariilor lui Cavalli
e aproape acelasi ca si a ce-
lorlalti maistri de pe timpul
lut si aceasta forma a fost pen-
tru multi an! forma adoptata
care a servit lul Scarlatti, lui

Handel si pana la primele arii
ale luiMozart.

Catre ultimii ani af sec. XYl
ariile Tncep a deveni din cein
ce ma’f Tncarcate de ornamente,
operile nu sint de cit o serie
de arii si acestea o serie de
rulade, de vocalize, de trilur?
de tot solul. Daca n acest timp
expresiunea nu dispare cu to-
tul, cu Tnceputul sec. XVIII a-
ceasta nu intirzie si catre 1720
arit expresive Fhu mail gasim
de cit dar in cantate sau in bi-
sericda, din muzica teatraldfea
Te cu totul disparuta. Ultimul
maistru al vechel scoli italie-
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ne care a conservat vechile tra-
ditiunT melodice si expresive
a fost Scarlatti; dar clriar daca
un compozitor se hazardeaza
a scrie pasaje de o oare care
expresiune dramatica, cintare-
tul a tot puternic, idolul pu-
blicului de pe acele timpuri,
nu ntirzie ale Tnadusi sub ru-
ladele si ornamentele ce bro-
deaza asupra lor. Un model de
arie din acest period Te asa
numitul ,, ii canto dcl Jlossig-
naolo “ din actul al doilea al
operei Aoz-zo (leiAemico (1701)
de A. Scarlatti, Tn care pare ca
compozitorul a cautat sa adune
toate greutatile imaginabile ale
artei cintului.

In sec. XVIIlI generalminte
compozitorul propriu zis nu fa-
cea de cit skita aria si acel
care-T dadea aelevarata Tnfati-
sare, care o facea sa valoreze,
Tera cintaretul. Ariile din acest
period Terau maf tot deauna o
specie de canva pe care cin-
taretul broda toate soiurile de ;
ornamente, de variatiuni, de ]
rulade ce fantazia imaginatiei
sale 7i dicta si gradul seu de
cultura n arta cintulu? 7 per-
mitea. Cintdretil isi formau un
lei de repertoriu din citeva de
aceste arii, repertoriu pe care-1
numeau qitaresimale si care
numai arare orl fera reinoit;
aceste arii le introduceau si
le cintau la ori ce ocaziune,
cu sau fara senz, si mai cu sa-
ma fara senz. Sint arit din a-
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daca aceste ariil ne aratd ca in
adevai arta cintului Tera dusa
la o perfectiune extrema, ne
dovedesc Tn acelas timp ca a-
ceasta perfectiune nu putea fi
comparata de cit cu lipsa de
simt dramatic si de expresiune
a operilor din acel timp. In
opera Antigone de Anifosi se
poate vedea o arie ce contine
noua tacte de cite sasespre-
zece note, pe a doua silaba a
cuvintului amato si aceasta in
doud rinduri! Alaturea Tnsa cu
aria de bravura, aria ev rula-
de vedem Tn acelas timp vor-
bindu-se de aria cantabile, de
o melodie eleganta destinata a
face sa valoreza farmecul si
gratia vocef: apof aria por-
tante destinata special operel
bufe si care fera poate cea mai
expresiva din toate; aria de
agilitate, in care cintaretul lup-
td cu un instrumentist, Tera
foarte Tn favoare si exemple de
acest gen de arif se pot vedea
pana in operile din timpii mo-
derni.

Totus? forma cu da capo de-
venind la rindul TeT monotona,
forma ariel s'a modificat, re-
luarea s'a suprimat, s'a grabit
miscarea partei a doua si s'a
dat nastere la aria cu doua mis-
cari asa de Tintrebuintata de
compozitorii secuiului nostru.
O alta forma sub care se pre-
zintd aria Te asa numita Jlondo
in care perioadele epizodice sint
multiplicate si dupa fie-care

cest timp notate cu toate or- \ fe repetat periodul principal.

namentele ce se executau .si j

Cu ultimii ant ai sec. XVIII
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Tncepe un adevarat resboi Tn-
tre compozitori de pe o parte,
cari nu mal volesc a abdica
cu totul personalitatea lor, in
favoarea citor va ingi, cari in
fond nu pesedau alt merit de
cit acel ca natura 7-a Inzestrat
cu un organ, care daca-T inde-
parta de comunul muritorilor
nu Tnsemna de loc ca-s cu ade-
varat superiori, si acestia pe
de alta parte, cari vroiau a
continua vechile obiceiuri. Dar
daca lupta a durat mult, rezul-
tatul nu putea fi indoielnic cind
Tntr'un cimp Terau oameni cari
se numeau Cimarosa, Mozart,
Rossini s. a. Cimarosa a fost
cel Intai care se ridica in con-
tra improvizatiunilor, si exem-
plul lut a gasit imitatori, asa
ca maistrii Tncep a scrie Tef in-
susi ornamentele ce li pareau
convenabile arielor lor. Din a-
cest timp aria italiana lua o
forma definitiva ; strelto apare,
cu 0 miscare mai repede, o ul-
tima lovitura de biciu. In ope-
rile lu? Cimarosa, Rossini, Bel-
lini, Donizetti, Mercadente, si
cel laltl maistri ai scoalel ita-
liene moderne, vedem arii n-
carcate de ornamente, dar tre-
buie sa ne gindim ca Tel au
scris aceste ornamente pentru
a putea pune un friu, o stavila
potopului de ornamente a cin-
taretilor ; si apoi orf cit de n-
carcate sint aceste arif ale lor,
iele au totusi valoarea lor pro-
prie, eleganta si expresiunea
lor.

Cu cit ne apropiem de peri-

— —

ARIK

oada contimpurana, cu cit marii
maistri ai artei vocale italiene
dispar, aria pierde din impor-
tanta fel, Tn timp ce expresiu-
nea dramatica castiga teren. La
scoala contimpurana italiana,
aria nu mai are formele con-
ventionale de alta data si Te
Tnlocuitd prin asa numitul nri-
0s0, melopee. recitativul expre-
siv etc.

Am urmarit istoricul arief la
scoala italiana pentru ca am
spus, aria cu opera s'a nascut
si Tn opera s'a desvoltat. In a-
devar Germanii mult timp n’au
fost Tn drama lirica de cit i-
mitatorii Italienilor si n'au fa-
cut de cit a copia literalminte
formele italienilor. Singur Bacii
in oratoriile si cantatele Iuf
face exceptie, dind partea leu-
lui expresiunei dramatice. Chiar
Gluck laTnceputul carierei sale
nu avu alte modelur? de cit pe
Italieni si maistrii germant in
Italia mergeau pentru a-si for-
ma stilul lor dramatic. Totust
Gluck parasi forma pur conven-
tionala a ariel italiene si reve-
ni la aria de expresiune pe ca-
re o duse la perfectiune in ul-
timele sale opere. Mozart ase-
menea se scutura de jugul for-
mulelor italiene si dadu arief
o forma mai expresiva, mal pu-
tin ornata. Cu Beetlioven si
mal cu sama cu Weber, aria
urmeaza pas cu pas sentimen-
tul personajului, aria de expre-
siune fea cu totul posesiunea
teatrului. Meyerbeer, eclectis-

| mul personificat, ne prezinta
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alaturea cu formulele italiene, |
expresiunea dramatica a scoa-

lelor germana si franceza ; dar

la el gasim o noua forma aj
ariei, asa numitul arioso, gen
intermediar Tntre melopeie si
recitativ. Scoala germana mo-
derna reprezintata prin Wag-
ner pare a fi parasit definitiv
formulele conventionale.

Cam aceiasi evolutiune o ga-
sim la scoala franceza. La pri-
mii compozitori dramatici al
cestef scoli, Lulli, Campra, Ra-
meau, gasim cu adevarat ade-
se ori arii pline de rulade, de
vocalize, de ornamente de tot

—

soiul, dar se poate spune ca |

forma tip fera aria de expre-
siune, cu doud miscari si cu da
cal>0, pe cind aria ornata fera
generalminte rezervata concer-
tului. Astfel cind Gluck veni
n Franta sa-si realizeze refor-
ma sa Tnceputa la Viena, gasi
terenul preparat, asa ca forma
larga si expresiva a arielor lui
pare a fi o perfectionare a arii-
lor vechel scoli franceze. Du-
pa venirea lui Rossini Tn Franta
si sub influenta citor-va cin-
tareti de talent, aria de factu-
ra, aria ornata, capata teren,
si vedem aparind arii scrise ab-
solut Tn vederea virtuozitatel
vocale. Chiar maistri contim-
purani, Adam, Masse, Meyer-
beer, au scris arii de virtuoz,
dar se poate spune ca nicairi
virtuozismul vocal nu numai
nu a reusit a Tnadusi cu totul
expresiunea, cum s'a intimplat
n ltalia, dar nici n'a fost vre j

—
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0 datd pus macar pe acelas
grad cu aceasta, si iu partitiu-
nile maistrilor contimporani
francezi aria de expresitine
domneste aproape exclusiv.

In afara de aria de teatru si
aria de biserica, diferite prin
caracter, dar aceleasi prin for-
ma, mai sintTnca aria de con-
cert si aria variata.

Aria de concert, triumful vir-
tuozitatel, are mai tot deauna
aceiasi forma de care am vor-
bit mai sus, dar ieste prin ex-
celenta arie de factura, n care
compozitorul, neglijind senzul
expresiv al melodiei, cauta mai
cu sama a da ocaziune cinta-
retulul sa-si desvolte talentul.

Aria variata, de ordinar 1in
forma de rondo, ne prezinta
fie-care reluare variata Tntr'un
mod deosebit. Destinata mai
cu sama instrumentistilor, poate
sa aiba o realda valoare artis-
tica cind ie scrisa de o mina
de maistru, dar cele mai de

multe orT nu ie decit produ-
sul sfortarilor unui aranjator
si atunci........... v. a aranja.

Acesta ie Tn scurt istoricul
ariei, In fond forma prin exce-
lentd conventionala si ca ata-
re destinata a disparea, dar ca-
re a tinut un loc atit de pre-
ponderent 1in istoria muzice
dramatice.

Aricita (it), Aricite (fr.) dimi-
nutiv, aria de mica dimensiu-
ne, de putina desvoltare. A fost
un timp Tnsa cind acest nume
fera dat unor arii nu prin ra-
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port cu dimensiunile bucater,
ci relativ la miscare, la carac-
ter : ast-fel se numea arioso
aria dramatica, lirica, de un
caracter grav; arie, aria dra-
matica de un caracter moderat;
si ariette aria de bravura, de
un caracter vesel sau buf, de
0 miscare vioaie. De aici nu -
mele de «comedie cu ariete» dat
primelor opere comice franceze.
Astazi Tnsa acest cuvint si-a
reluat senzul seu de diminutiv.

Arioso, propriu luat ie un ad-
verb it. care pus la Tnceputul
unei arii anunta un mers me-
lodic de un caracter grav si
nobil. In urma a servit pentru
aindica Tnsusi o arie formata
din doua parti, una de o mis-
care lind si un caracter grav
si nobil, a doua plinda de cal-
dura si vigoare, sau mai bine
zis o arie care Tncepe sub for-
ma unui recitativ, care incetul
cu Tncetul iea o structurd rit-
mica si se transforma intr'o
arie. Dare ca Meyerbeer ie cel

intai care a dat acest nume |
muzicale si cele i

unor bucati

doud arioso cintate de Fides j
in Profetul sint modelurile a- j

cestui gen.

Ariston, mic instr. mecanic pus j

in miscare prin ajutorul unei
manivele si executind arii no-
tate pe discuri de carton sau
de tabla perforata.

Aritmie, lipsit de ritm.

Arma (a) cheia ie a pune linga
cheie numarul de diezi sau de
bemoli necesari tonului bucatel,

ARMATURA

cu alte cuvinte a scrie arma-
tura necesara (v.)

Armatura se numeste grupul de
accidenti, bemoli sau diezi, ce
se pune linga cheie la Tnceput
sau Tn cursul unei bucati de
muzica pentru a determina to-
nalitate acelei bucati si pen-
tru a ne scuti de arepeta acei
accidenti Thaintea fie carei note
ce s'ar gasi diezata sau bemo-
lizata Tn gama acelei tonali-
tati. Considerind generatiunea
gamelor prin tetracorde succe-
sive, vedem aparind diezii din
quinta 'n quinta si bemolii din
quarta 'n quarta suind. Tot Tn
acest ordin iei se asaza Tn ar-
maturd, adica diezii Tn ordinea
fa (lo sol re lu mi si, bemolii
Tn ordinea si mi la re sol (lo
fa, cu alte cuvinte Tn ordinea
inversa a diezilor. Annaturi
cu mai mult de sapte accident?
Tnca sint posibile. Tntrebuin-
tindu-se accidentit dubli, cari
vin in urma celor simpli n a-
cefasi ordine; numai, tempera-
mentul egal face irationala in-
trebuintarea gamelor cu acci-
denti dubli ca tonalitate prin-
cipala a unei bucati de muzica.
In ceia ce priveste armatura,
doua probleme se pot prezinta :
o armatura fiind data, a deter-
mina tonalitatea ce reprezinta
si a gasi armatura unei game
date. Mai intdi ie de observat
cd o armatura oare care re-
prezinta in acelas timp doua
tonalitati, una majora si para-
lela sa minorda. Ast-fel fiind
sa consideram mai Tntai ar-
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maturele cu diezi. In acestea
ultimul diez se rapoarta la nota
senzibila a gamei majore sau
la gradul al doilea al gamei mi-
nore pararele, astfel ca pen-
tru a gasi tonica Te de ajuns a
sui un grad pentru major, a po-
gor! un grad pentru minor ; de
ex. Tn amatura cu dof diezi,avem
diezii fa si do; de la ultimul
ridicind un grad avem tonica j
majora re, pogorind un grad
avem tonica minora si. Pentru
a hotari care anume din aceste !
doua Te tonalitatea bucatef, tre-
buie a recurge la nota senzi-
bila a gamei minore, la acor-
dul final daca bucata Te armo-
nicda sau Tn lipsa acestora la
inipresiune (v. paralel). Intr'o
armatura cu bemoli ultimul be-
mol Te grad al patrulea al ga-
mei majore, sau al saselea al
gamel minore, asa ca pentru
a gasi tonica fe de ajunsa sui
cinci grade pentru major, sau
trei grade pentru minor ; de ex.
Tn armaturacu dof bemoli avem
bemolii si si misi prin urmare
tonicele vor fisi >pentru ma-
jor si sol pentru minor. Aceleasi
mijloace pentru a determina ca-
re anume dintre aceste doua.
le de observat ca in armatu-
rele cu doi sau mail multi be-
moli tonica majora Te bemoli-
zatata si reprezintata prin be-
molul penultim.

Problema inversa, a gasi ar-
matura unei game date Te tot
atit de lesnicioasa. Mai ntal
gamele paralele avind aceiasi
armatura, problema se reduce

ARMEE-POSAUNI!

la a cauta armatura unei game
majore date, caci daca gama
data fe minora, n’avem de cit
a-T cauta mai Tntal paralela
majora si armatura acesteia
va fi armatura gamei minore
date. Am observat deja ca to-
nicele gamelor avind armaturi
cu mail mult de un bemol sint
bemolizate, si numai iele, cele-
lalte game au armaturi cu di-
ezit nu sint exceptii de cit
gama lui do, cari Te scara tip
si gama Iuf fa. care are un
singur bemol. Asa dar ne va
fi usor de a vedea Tndata daca
armatura cautata vafi formata
din diezi sau din bemoli; Tn
cazul Tntdl nu avem de cit a
pogori un grad pentru a gasi
ultimul diez. in cazul al doi-
lea bemolul tonieel represinta
bemolul penultim. Ast-fel de
ex. gama lui mi major va avea
ca ultim diez pe re si prin ur-
mare va avea patru diezi, re fiind
al patrulea si gama la ? major
va avea patru bemoli, la, pe-
nultimul, fiind al treilea.

Accidentii, diezii si bemolif,
fiind un lucru relativ modern,
se Tntelege de la sine ca ar-
matura Te si mai moderna si
nu Te de mirare ca nici in sec.
XVIIl nu o gasim stabilita.
Astfel cit timp gamele biseri-
cesti sint Tnca Tntrebuintate, nu
Te rar sa gasim tonalitatile cu

bemoli avind un bemol mal
putin Tn armatul'da decit ar
trebui sa aiba si chiar cele

cu diezi un diez mal putin.
Armee-posaune (germ.) trombon
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bas Tn fa de o forma speciala j
uzitatd Tn armata germana.

Ann-geige(germ.) viola de brat,
viola da braccio (v. viold).

Armonica e un nume ce se da
la diferite instrumente, cari cite
0 data chiar nu au nimic co-
mun. In senz propriu acest nu-
me se da unui grup de pahare
de sticla, de diferite marimi,
ce se pot acorda umplindu-se
mal mult sau mail putin cu
apa si cari. frecate cu dege-
tul muiat, produc sunete de un
timbru particular, foarte dulce,
foarte patrunzetor, darsi toarte
enervant. Acest procedeu de j
a produce sunetele, citat deja
intr'un op publicat la Nurem- j
berg in 1677, servi lul Fran- j
klin Tn 1760 pentru a construi j
un adevarat instr. muzical, ca- j
ruia 11 dadu numele de A. lei
dispuse cupe sau clopote de
sticla, de marimT proportionate
Tn lungul unel axe orizontale,
carefa i se putea da o miscare
de rotatiune prin ajutorul uneft
manivele, miscate direct sau
cu o pedala. Cupele ferau a-
proape jumatate mufiate Tn apa
asa ca fera de ajuns a aplica
degetele pentru ca sunetele sa
se produca. S'a cautat mal
tirziu a seTnlocui actiunea di-
recta a degetelor, si abatele
Mazuchi imagina A. dubla, cu
doua rindur? de sticle, puse Tn
vibratiune de arcus. Apoi di-
feriti factori (Klein,Rollig, Hes-
sel, Wagner) construira diferite
armonici cu claviatura (kla-

ARMONICA

vierharmonika) A. Lenormand
fe o serie de lame de sticla,
de diferite marimi, sustinute
la locurile formare? nodurilor
de vibratiune prin doua fire,
ceia ce nu li Tmpiedica de loc
vibratiunea, provocata prin lo-
virea cu unul sau doua cioca-
nase de pluta. Xilofonul si alte
instrumenre analoage, de cari
gasim modele de la popoarele
cele mai primitive pana in or-
chestrele cele mai moderne,
sint construite pe acelas prin-
cipiu si videm diferite specii
de armonici, cu lame de lemn,
de sticla, de metal, lovite cu
ciocane, direct, sau prin inter-
mediarul unel claviaturi, ar-
monici purtind diferite nume
datorite imaginatiunei facto-
rilor, dar cari Tn fond sint a-
celas lucru.

Aceste felur? de A., conside-
rate azi mal mult ca instru-
mente apte de aexcita curio-
zitatea daca nu ca jucarii co-
pilaresti, s’au bucurat alta da-
ta de o cu totul altd conside-
ratiune. Astfel se citeaza fap-
tul ca Gluck In 1749 intr'un
voiaj la Londra a executat pe
26 de pahare, acompaniat de
orchestra un concerto si Glold-
smidt Tn Vicarul de Wake/ield
face aluziune la gustul mare
al publicului pentru acest gen
de curiozitati muzicale. Mozart
a scris un Adagio si un llondo
pentru A., flaut, oboi, alto si
violoncel; Beethoren asemenea
a scris 0 bucata pentru acest
instr. Berlioz In tratatul seu
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de Instrumentatie consacra un
capitul armonicei cu claviatura
si cu lame de sticla ; I. C. Miil-
ler In 1788 il consacrasa o
metoda si iu 1862 C. F. Polii
publicd un op tratind istoricul
Tell Tot A. se mal numeste cite
o datd un mic instr., mal mult
jucarie copilareasca, cu ancii
libere, numit Tnca Eolind, sau
Eolharmonika, Mundharmonka
(Armonica de gura) etc.
Acordeonul (germ : Ziehhar-
nionika) Tncafe cite o datad nu-
mit astfel, si tot A. se numeste
si 0 specie de armoniu redus
la cea mail simpla expresiune:
Eussharmonica (germ.) sau
Ifarmoni-flufe (fr).

Armonice sau sunete armonice
se numesc sunetele secundare
ce se produc Tn acelas timp cu
un sunet principal dat si cari
Tmpreuna formeaza sunetul com-
plex ce loveste auzul nostru.
Astfel daca facem sa sune un
do grav de ex., a unui piano,
a unei orgi sau a unui alt
instr., o ureclife exercitata si
Tnarmata de aparate ce maresc
intensitatea sunetelor,va obser-
va ca acest sunet principal fe
fncunjurat de un cortegiu de
alte sunete secundare, si va
ajunge a deosebi pana la sase-
sprezece de aceste sunete, si
chiar mai multe ; astfel acest
sunet (lo va ti Tnsotit de seria
armonica urmatoare:

45 p 7 w>»lo
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11 18 11 14 15 18

Nu exista sunet muzical care
sa nu fie Tnsotit de unele ma-
car din aceste armonice si da-
ca pentru urechia libera Yele
nu sint perceptibile de cit la
sunetele grave, fele totusi joa-
ca un rol capital in formatiu-
nea timbrului. In adevar, Tn u-
nele instrumente, unele din su-
netele acestei serii nu pot fi
auzite nici prin ajutorul celor
mai puternice aparate acustice
(v. resunakiri) ;dar tocmai pre-
zenta sau absenta acestor armo-
nice, numarul lor mai mare sau
mai mic,intensitatea lor,sint fac-
torii ce concura la formatiunea
timbrului diferitelor instrumen-
te. Astfel de ex. un tul) Tnchis
nu produce de cit armonicele
de ordine nepareclie : in unele
instrumente diferitele octave a-
le sunetului fundamental lip-
sesc, s. a. Daca observam aceas-
ta serie vedem ca sunetele ce
0 tormeaza sint multiplii na-
turali ai sunetului fundamen-
tal, produsi de un numar de
vibratiuni de doua, de trei, etc.
ori mail mare ; rangul lor, atit
relativ catre sunetul fundamen-
tal, cit si respectiv intre fele,
ne indica tot deauna tocmai
raportul numeric al intervale-
lor ce formeaza ; astfel vedem
ca ntre diferitele octave avem
tot deauna raportul simplu de
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? quintaie tot deauna repre-

zintata prin  ; siasa mal de
parte. Sunetele armonice nu
joaca un rol important numai
in formatiunea timbrului, ci
joaca un rol capital in forma-
tiunea scarilor diferitelor ins-
trumente de suflare si instru-
mentele de coarde inca le da-

toresc frumoase efecte. In ade-
var daca extensiunea instru-
mentelor de suflare ar fi redu-

sa simplu la scria de sunete ce
putem capata prin ajutorul bor-
telor laterale, aceste instrumen-
te arfi oslaba resursa pentru
orchestra moderna. Cefa ce ma-
reste Tnsa aceasta extensiune
Teste faptul cum ca marind in-
tensitatea curentului, sunetul
ce obtinem suflind intr'un tub
nu mai fe sunetul fundamen-
ta], ci gradat armonicele lui
succesive, si, Tn instrumentele
asa numite naturale, aceasta
serie formeaza Tntreaga scara
a instrumentului, Tar Tn ins-
trumentele cu chei si borte
laterale, acest mijloc ne per-
mite a transpune cu o octa-

va, cu o duodecimd, cu o du-!

bla octava scara primitiva a
instrumentului. le drept ca
in aceasta serie nu toate su-
netele sint destul de exacte
pentru afi. intrebuintate in sis-
temul nostru muzical ; sune-
tele 7, 11, 13 si 14, insemnate
cu note negre, sint Tn acest
caz, dar instrumentistii au ga-
sit procedeuri pentru a le da

ARMONICE

gradul de puritate dorit. In a-
celas timp instrumentisti abili
au reusit de a Tmpinge mal
departe seria armonicelor ob-
tinute pe instrumentele lor(v.
Corn). Pe instrumentele de
coarde Tnca se Tintrebuinteaza
sunetele armonice, dar iele aici
au un timbru cu totul deosebit
de acel al sunetelor ordinare
si nu se Tntrebuinteaza de cit
Tn cazuri si pentru efecte par-
ticulare.

Fenomenul sunetelor armo-
nice ca factor al timbrului in-
strumentelor e departe de a
fi un simplu fenomen de acus-
tica speculaiiva, dupa cuin e
considerat de unii, ci aceste su-
nete au o reald existenta si
dupa cum am spus la unele
sunete grave, fele pot fi au-
zite chiar cu urechia libera ;
se zice ca Mozart auzea foarte
bine pana la armonica !). Teo-
ria matematica explica forma-
tiunea sunetelor armonice prin
faptul ca precum Tn pendul ie
imposibil a obtinea oscilatiunile
ideale date de un pendul fara
pondere si fara volum, tot a-
semenea un corp sonor fe im-
posibil a vibra intr'un mod asa
de regulat ca sa ne deie vi-
bratiuni simple de o perfecta
regularitate. Vibratiunile ce lo-
vesc auzul nostru la formatiu-
nea unui sunet, fie de catreo
coarda prin arcus, piscare sau
lovire, fie de un tub prin sufla-
re, sau prin alt procedeu, sint
vibratiuni complexe, rezultind
din combinatiunea vibratiuni-
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lor simple ale sunetului fun-
damental cu acele ale seriei
neliotarite de sunete armonice,
cari in privinta numarului vi-
bratiunilor sint multiplii sim-
pli sinaturali ai sunetului fun-
damental. Faptul ca acest fe-
nomen nu a fost cunoscut din
antichitate Tsi gaseste explica-
tiunea Tn aceia cain mai toate
timbrele, iele sint cu mult mai
slabe deeit sunetul fundamen-
tal, care le predomina. Pre-
simtite deja de Nicomah din
Gerasa Tn sec.ll, iele nu au fost
semnalate de cit de Mersenne
in 1636; Sauveur In 1701 le
da o explicatiune stiintifica si
presimte importanta lor pentru
studiul principiilor armoniei,
ceia ce face pe Haineau a le
lua Tn 1722 ca baza a siste-
mului lul. Dar numai in tim-
purile moderne, si inal cu sa-
ma prin Helmholtz, teoria lor
ajunse la gradul de perfectiune
n care se afla azi; prin des-
coperirile lui, acest savant con-
tribui enorm la perfectionarile
ce diferiti factori au adus.in
timpii din urma instrumentelor
de suflare.

— Cuvintul ,,armonic” Te Tnca
intrebuintat ca adj. la tot ceia
ce are un raport cu armonia.
Astfel gasim Combinaliane ar-
monica, combinatiune de acor-
duri ; instrument armonic, in-

strument capabil de a da su-
nete simultanee; interval ar-
monic acel ale carui sunete

sint auzite simultaneu.
Coarde armonice se nnmesc

ARMONICORD

coarde pentru violing, viola etc,
fabricate Tn conditiuni astfel
ca sa produca usor sunete ar-
monice.

Mina armonica sau i/uidonia-
na, mijloc mnemonic imaginat
de Guido d’ Arezzo pentru a
usura elevilor studiul solmiza-
ref ; fie care Tnchietura a de-
getelor reprezinta cite unul din
cele doua zeci de sunete ale
sistemului muzical de pe atunci,
de la F (gama)pana la ee, astfel
ca fera de ajuns ca elevul sa
studieze mina sa armonica pen-
tru ca intervalele si scarile sa-1
fie familiare.

Grecii numeau Armonici pe
discipulit luT Aristoxene, cari
bazeau sistemul lor numai pe
auz, pe practica, prin opozitie,
cu canonicii, discipulit luf Pi-
togora, caril se bazeau numal
pe calcul.

Armonicon (Germ : Jlarmonikon)
specie de armonica cu clavia-
tura, imaginat de W. Chr. Miil-
ler din Brema, catre 1780.

Armonicor (fr: harmonicor) a
fost numit de factorul J. Jau-
lin din Paris un instr. de su-
flare, cu ancii libere, si cu o
claviatura analoaga cu acea a
pianului. Are un timbru ce a-
minteste pe acel al oboiulut
(de unde se mal numeste si
llautbois-Jaulin), o extensiu-
ne de doua octive sau doua
octave si jumatate si un joc
foarte lesnicios.

Arnionicord (fr : Harmonic-orde)
instr. cu coarde si ancii libe-
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re, combinatiune a pianului cu
armoniul. Un factor din Dres-
da, Kaufman, in 1809 avu cel
Tntai idefa acestei combinatiuni,
si construi un instr. Tn care
coardele ferau puse Tn vibratiu-
ne prin rotatiunea unui cilin-
dru, care lucra Tn acelas timp
si asupra unor lame de lemn.
Mai tirziu A. Cavaille adapta
unui piano o serii de ancii li-
bere si Tn fine Debain perfec-
tiona idefa, construind un instr.,
adevarata combinatiune a unuf
piano cu un armoniu, si putind
da dupa voie efectele separate
ale unuia sau celuilalt din a-
ceste doua instrumente, sau a
amindurora combinate.
Armonie Te complexitatea mai
multor melodii vocale sau ins-
trumentale auzite impreuna; fe
prin urmare o succesiune de
mai multe acorduri. Studiarea
acordurilor si a diferitelor agre-
gatiunT de sunete simultane,
a legilor ce guverna Tnlantui-
rea lor, asa ca sa produca o
impresiune satisfacatoare asu-
pra auzului si inteligentei noas-
tre nca poarta numele de A.,
in care caz e luata ca parte a
studiilor teoriei.muzicale, baza
studiului compozitiunel. Cuvin-
tul A. Tea deosebite epitete du-
pa speciile, pozitiunile, impor-
tanta acordurilor ce o formea-
za. Ast-fel cind o melodie Te
acompaniata cu acordurile cele
mai simple posibil, se zice ca
avem o armonie naturald; cind
din contra se cauta a se pro-

duce efecte si prin acorduri,
'Titus Cerne: Dictionar de muziea.
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Tntrebuintind treceri neastep-
tate si diferite artificii a caror
cheie ne o da stiinta, se zice
ca avem o A. studiatd, Tngri-
jita, savanta, etc. Putem avea
A. disonantd sau consonanta,
dupa specia acordurilor intre-
buintate; unitonica, modulan-
ta, cromatica, dupa cum se
margineste Tn aceiasi tonali-
tate sau Tntrebuinteaza schim-
bari de tonuri, mal mult sau
mai putin frequente. Avem A.
figurata cind toate partidele
contin motive melodice mai
mult sau mal putin interesan-
te, prin opozitie cu cea scolas-
tica, Tn care partidele merg pe
cit posibil prin note tinute,
prin grade unite sau cel mult
prin intervale mici. Cite o da-
ta cuvintul A. Te luatin sen-
sul de ,Acord“, de unde toa-
te epitetele ce se pot aplica
cuvintului ,Acord" se pot a-
plica cuvintului A.

Teoria si practica armoniei
cere mal multi ani de studiu;
acesta necesiteaza maf Tntaf ci-
teva preliminarii tratind des-
pre partide, despre voci, cla-
sificarea si descrierea lor, des-
pre miscari, melodice si armo-
nice; dupa acestea numai in-
cepe studiul armoniei propriu
zis prin legile formatiunei acor-
durilor, prin clasificarea aces-
tora si legile Tnlantuirei lor.
Urmeaza apoi descrierea in par-
ticular a diferitelor specii de
acorduri consonante, cu dife-
ritele lor resturnari si cu con-
ditiunile cerute pentru Intre-
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buintarea aeestora. Aici se sim-
te nevoia citorva notiuni de
frazare armonica si de cadente.
Totul pana aici a fost unito-
nic. Modulatiile, acordurile de
Tmprumut si marsele armonice
formeaza obiectul altor citor
va capitule, dupa care elevul
poate spune ca poseda armo-
nia consonanta si e in stare,
in limitele Tel, a armoniza si
realiza ori ce melodie data. Dar
studiul armoniei Te departe de
a fi terminat. Acordurile diso-
nante Isi fac aparitiunea lor
succesiva, cu legile lor d%pre-
paratiune si de rezolutiune si
cu exceptiile la cari pot da
nastere. Dupd acestea citeva
capitule consacrate alteratiu-
nilor si disonantelor artificiale,
suspensiuni, pedale, etc. corn-1
plecteazd aceasta a doua par- |
te a studiului armoniei. O a
treia parte Te consacrata stu-
diului notelor melodice, broda-
rii, note de pasaj, apogiaturf,
anticipatii etc. si cu acestea j
studiul armoniei e terminat, j
O chestiune foarte agitata in
toate timpurile a fost acea a
armoniel la cei vechi, si in
particular la Greci; de mai
multe secule, periodic, chestiu-
nea revine pe tapet, apar opurf,
brosuri, tratind chestiunea fa-
ra a o transa, leaderii se obo-
sesc Tn polemicl, armonia ce-
lor vechi 1e data uitarel, pen-
tru a reveni pe tapet dupa un
alt period, de vr'o cinci zeci de
ani. Ca vechii Greci n’au intre-
buintat agregatiuni armonice
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n sensul de astazi, nu poate fi
nici o Tndofald; de asemenea
pare greu de admis ca un popor
de o civilizatiune asa de Tnain-
tata sa nu fi cautat a aplica Tn
ansamblurile lor consonantele
ce cunosteau si pe care le ga-
sim astazi pana si la popoarele
cele mai primitive; dar putinele
documente de muzica practica
ce se poseda astazi de la vechil
Grecl sint atit de insuficiente,
si chiar atit de variat interpre-
tate, ca aceasta chestiune Te
inca pendinte si nu se poate
hotari daca probabilitatea poa-
te fi considerata ca realitate si
pana la ce punct. De altmin-
trelea aceasta chestiune nu tre-
buie a o cauta Tn cuvintul A.
care la cel vechi avea un cu
totul alt sens decit acel ce i-1
dam astazi; la TeT A. Tera si-
metria, ordinatiunea Tntre dife-
ritele parti ale unui tot si Tn
muzica se raporta Tn special
la simetria si regularitatea di-
feritilor membri a frazelor me-
lodice. La articolul Acord se
poate vedea o scurta skitare
istorica a desvoltareT armonief,
stiinta acordurilor; Te tot cela
ce ne permite cadrul acestul
op. De prin sec. XY si pana
in zilele noastre s’'au scris ne-
numerate tratate de A; cea
mai mare parte Tnsa, aproape
totalitatea lor, nu sint de cit
colectiuni de precepte empiri-
ce dictate de practica si adre-
sindu-se mai mult memoriei de
cit inteliginteT elevului. Numai'
n timpiT mail noi autorii Tn-
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cep a cauta sa paraseasca a-
ceasta cale si Tn scrierile lor
sa urmeze o metoda mail sti-
intifica, cautind a stabili regu-
lele lor nu numai pe exemplele
trase din operile marilor mais-
tri, ci si pe ratiune. Dar daca
aceste tendinti se pot vedea,
iele sint Tnca numai tendinti
si nu se poate cita un tratat
care cu adevarat sa realizeze
problema armoniei bazate pe
stiinta si rationament.

—s'a numit prin sec. XII si
X1 instrumentul numit Tn ur-
ma chifonie, vielle, organis-
trum etc (v. ligurd).

—banda de muzicanti numai
cu instrumente de suflare, de-
osebindu-se de orchestra prin
lipsa instrumentelor de coarde,
si de fanfara prin prezenta
flautelor si a instrumentelor cu
ancie. De ordinar muzicele mi-
litare ale regimentelor de in-

fanterie sint armonii, cele alel
regimentelor de cavalerie, fan- |

fare.

Annonifon (fr.: liarmoniphone)
specie de armoniu, inventat de
factorul J.-P. Paris, din Di-
jon, la 1837, in care insa cu-
rentul in loc de a fi procurat
prin ajutorul foilor, fe produs
de suflul executantului, mai
propriu, a da expresiune. Un
instr., mai simplu, dar analog
prin timbrul Te Armonicorul
Jaulin.

Armonios, adj. ce se aplica la
tot ce produce efect prin ar-
monie, sau Te susceptibil a pro-
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duce astfel de efecte. Astfel o
melodie poate fi armonioasa
daca e susceptibila a primi o
bogata armonie. Se aplica une
ori epitetul armonios, unui cor,
unuf instr. sau chiar unef voct,
pentru a exprima ca are Su-
netul plin, rotund, bogat in ar-
monice.

Armonistie acel ce cunoaste pro-
prietatile acordurilor, legile ce
guverna intrebuintarea lor, si se
poate servi de fele.

Armonista (fr.: harmonista) instr.
imaginat si construit de facto-
rul V. Gevaert din Gand. le un
mecanism ce se aplica pe clavi-
atura unui piano sau armoniu;
0 serie de 26 de bumbi, albi si
negri corespund la tot atitea a-
cordurf si Te de ajuns a apasa pe
unul pentru a obtinea acordul
dorit. le un instr. destinat a u-
suraacompaniarea cintuluiplan,
facind aceasta acompaniare ac-
cesibila chiar persoanelor ce nu-i
cunosc regulele.

Armoniu sau Armonium fe nu-

B Armoniu

mele generalminte adoptat as-
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cari suna unul octava grava a
notei scrise, celalt octava a-
cutd. Aceasta face ca de mul-
te ori intrebuintind registre ce
apartin la jocuri deosebite, ce-
le doua jumatati a claviaturei
nu concordeaza, dindu-ne una
sau doud octave repetate sau o
lacuna. Asa de ex. registrele
Fagot si Clarnetd ne dau o
octava repetata; si iata pentru
ce; Fagotul cuprinde notele
doxmi% sunind astfel dupa
cum sint notate; clameta cu-
prinde notele fa3do6, sunind
insa o octava maf jos, adica
fa2do5; ceia ce face ca Tin-
trunind registrele avem octa-
va fa2mi3 repetatd. Cu regis-
trele Burdon si Fifra am a-
vea 0 lacuna de doua octave.

Modul cel mal usor de a varia
intensitatea sunetului fe de a
intrebuinta mai multe sau putine
jocuri; registrele F inca servesc
pentru a da sunetelor o intesi-
tate mal mare; in schimb re-
gistrele S si C modereaza sono-
ritatea jocului 4. Un procedeu
pentru a da o sonoritate pro-
gresiva armoniuluf consista Tn
accelerarea sau rarirea miscarel
foilor, tragind prealabil regis-
trul E. Practicarea acestui gen
de efect constitue principala
greutate tecnica a armoniuluf
si acest efect 1-a valorat nu-
mele de orga expresiva. In
unele instrumente aceasta gre-
utate Te Tnlaturata prin meca-
nismul genunchferelor, cari dau
efectul de crescendo si decrescen-
do prin simpla lor apasare pro-
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gresiva. Registrul G,,grandjeu,
serveste casi cum s'ar trage toa-
te patru jocurile Tn acelas timp;
se Tntrebuinteaza prin urma-
re pentru efecte de intensitate
mare.

Cum emisiunea sunetelor in A.
Tfe destul de Tnceata, s'a cautat
a seevita acest inconvenient; s'a
parvenit prin mecanismul per-
cusiunei, inventat de factorul
Martin, din Provins, Tnh 1844,
si constind din lovirea anciilor
cu ciocanase Tn acelas moment
in care sint puse in vibratiune
si de curent. Acest mecanism
are cite o data un registru spe-
cia], P; Tn unele instrumente
Tnsa e nedespartit de jocul I.
Alte perfectionari mal moder-
ne au fost aduse armoniului.
Astfel tot Martin din Provins
inventda mecanismul prelungi-
rei, care permite executantului
de a prelungi un sunet sau un
acord, chiar ridicind mina de
pe taste. Apol mecanismul cu-
noscut sub numele de mini du-
blate, prin care apasind o tas-
ta se obtine Tn acelas timp si
octava Tef, asa ca prin acest
mecanism, prin intrunirea cla-
viaturelor si ajocurilor, o sin-
gura tasta apasata poate face
sa se auda o acefasi nota de
opt sau zece ori diferind prin
timbre si octave.

Toate aceste perfectionari au
facut ca armoniul e astazi un
instr. complect prin sine Tnsusi
si desi Tel nu dateaza de cit de
vr'o jumatate de secul, Tel se bu-
cura astazi de o favoare aproa-
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pe egala cu acea a pianului, a-
supra caruia are superioritatea
varietatei timbrelor si a susti-
nerel sunetelor. Daca Te infe-
rior orgal prin sonoritate si
prin numarul conbinatiunilor
mk timbru, are asupra acesteia
avantajul expresiunel. In bise-
rici adese armoniul Tnlocuieste
orga, putin accesibila din cau-
za pretului iei mare. Compo-
zitorii dramatici au ntrebuin-
tat armoniul daca nu Tn com-
binatiuni orchestrale, dar cel
putin pentru a sustinea Tntr’'un
mod discret corurile neaeom-
paniate si in alte circumstante.
In timpii mai moderni Ameri-
canii au facut o adevarata re-
volutiune Tn construirea armo-
niilor (Orgi americane) facind
ca anciile sa vibreze direct prin
influenta aerului "pompat din
foi, si nu a aerului comprimat.
Faptul cum ca in ancii sune-
tele armonice, sunetele rezul-
tante, batamentele, si celelalte
sint foarte usor apreciable, a
facut ca Armoniul Te un instr.
preferat pentru cercetarile a-
custice. In iei consonantele au
mai multa dulceata si disonante-
le mai multa vigoare de cit In
ori ce instr. analog, asa ca nu
Te o simpla intimplare ca pe iel
s’a cercat a se obtinea asa zi-
sa ,intonatiune pura“ constru-
indu-se armonii cu mai multe
claviaturi, dind pana la 53 de
sunete deosebite Tn octava.
Intr'un cuvint armoniul du-
pa ce s’a bucurat de favoarea
muzicantilor, dupa ce a atras
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deosebita atentiune a acusticia-
nilor, prin diferitele perfectio-
nari ce i s'au adus cistiga din
ce Tn ce mai mult teren si In
favoarea publicului iubitor de
arta.

Armonometru (fr.: harmonome-
tre) instr. acustic servind pen-
tru t Rasura raporturile nu-
mericv, dintre sunete. A fost
imaginat de d. Lissajou, din
Paris.

Arpa (it)= harpa.

Arpanetta (it.) Spitzharfe (germ),
harpa de mica dimensiune, de
forma triungiulara, cu lada de
resonanta verticala si coarde-
le de amindoua partile, cele
grave de o parte, cele acute
de cealalta parte. A fost putin
Tntrebuintata.

Arpeggione (it) sau Guitarre-
violoncelle instr. de coarde, cu
arcus, analog, cu Viola di
Gamba, construit in 1823 de
Q. Staufer din Viena. Avea
sase coarde astfel acordate:
mi] lal re2sol.2si2 si mi3 Schu-
bert a scris pentru acest instr.
0 sonata si Y. Schuster o me-
toda.

Arpegia (a) a face arpegii (v).

Arpegiu, figura melodica n ca-
re notele unui acord sint lovi-
te una dupa alta. Acest mod
de executiune aminteste harpa
(it.: arpa, de unde numele de ar-
peggin), instrument impropiu
pentru a produce acorduri. In-
troducerea arpegiilor in muzi-
ca de piano Te atribuita iuf Do-
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menico Alberti, din Tnceputul]
sec. XVIII, care I'a intrebuin-
tat Tntr'o sonata pentru clave-
cin, cautind a imita efectul in-
strumentelor cu coarde pisca-
te. Azi Tn muzica de piano si
de ori ce alt instr. Intilnim la
fie care pas arpegii. Pe violi-
na si congenerii TeT arpegiile
repezi nu trebuie a continea
decit cel mult patru sunete;
daca sint de o miscare mode-
rata pot fi de ori cite sunete
si ca extensiune nu au ca li-
mita decit extensiunea instru-
mentului; aceiasi limita o au
si pe celelalte instrumente. A-
cordurile arpegiate sint supuse
absolut la aceleasi regule dein-
lantuire, de preparatiune, de re-
zolutiune, etc, casi cind note-
le lor ar fi lovite Tn acelas
timp. Arpegiile se Tnsamna sau
prin cuvintul Tnsusi scris de a-
supra acordurile ce trebuie a
arpegia (prese: arp.) sauprin-
tr'o linie in zigzag (a) sau chiar
dreapta (b) Tn fata acordului
sau printr'o linie traversind
coada acordului (c)

a b c

Toate aceste mijloace de no-
tatiune a arpegiilor arata n
acelas timp si nota cu care tre-
buie a se incepe, directiunea
arpegiulul. Arpegiile sint mai
cu sama Tntrebuintate in acom-
paniamente; iele dau melodi-
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ei acompaniate un avintincom-
parabil, asa ca au fost sisint
cu mult efect Tntrebuintate n
muzica dramatica; dar maf cu
sama muzica de camerd, mu-
zica de agilitate, variatiunile
sint domeniul lor preferat.

Arpicoido (it.) sau harpischord,
unul din vechile nume date
clavecinului Tn seculii trecuti.

Arpinella (it.) specie de mica
harpa avind forma unei lire.

Arpone (it) aug. de la arpa,
instr. cu coarde puse Tn vibra-
tie direct de degetele execu-
tantului, casi la harpa, dar a-
vind forma unui piano verti-
cal. A fost imaginat si cons-
truit catra sfirsitul sec. XVIII
de M. Barbieri din Palermo.

Arsis (gr. = ridicare) se nume-
ste Tn muzica moderna timpul
slab, prin opozitie cu tesis (gr.
= pogorire) timpul tare. Aceas-
ta contrazicere intre senzul ce
li se atribuie si etimologia lor
provine de acolo ca la Greci,
de la cari s luate aceste ex-
presiuni, ca si la nof, notei
sau silabei tari corespundea
pogorirea minei pe cind notei
sau silabei slabe corespundea
ridicarea. Gramaticii din ewvul
mediu si metrica moderna au
intervertit sensul acestor ex-
presiunt, astfel ca siTn contra-
punct un cint se zice Tn arsis
cind merge de la acut in spre
grav, si Tn tesis, Tn cazul con-
trar. O fuga se numea prin
arsis si tesis cind respunsulse
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facea prin miscare contrara,
prin inversiune.

Arta, in sensul cel mai general,
fe un cuvint ce presupune un
complex de procedeuri, 0 me-
toda intrebuintata Tn vederea
unui scop final, si astfel acest
cuvint Tmbratiseaza tot ceia ce
pentru a exista a necesitat in-
terventiunea minef, inteligintel
si vointei omului. Intr'un sens
mai restrins acest cuvint Te
rezervat manifestatiunilor in-
teliginte? si imaginatiunel o-
menesti, si prin urmare Aria
ie facultatea, puterea prin ca-
re omul, inspirindu-se de la na-
turd, produce, creaza opere,
cari, adresindu-se inteligintel
prin intermediul simturilor pro-
voaca admiratiuneanoastra. Ar-
tistul creind nu face de cit
manifestindu-si emotiunile sau
sentimentele sale, cauta a pro-
voca in cel ce ascultd sau ve-
de opera luT, emotiuni sau sen-
timente anaioage. Aceasta ma-
nifestatiune se realizaza prin
sunete, prin gesturf, linif, for-
me sau colori. Filozofii au cla-
sat artele n diferite felurf, dind
preferinta unefa sau altefa, du-
pa modurile de manifestatiune.
Pentru noi nu poate fi nedu-
merire, Arta preferata fe fara
Tndofala Arta sunetelor prin
excelentda Arta trecutulul, &
prezintelul si a viitoruluf, prin
excelentd Arta universala si a-
cea care mai putin de cit or?
care alta are nevoie de con-
ventiuni pentru a-si putea exer-
cita efectele Tef. (v. Muzica).
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Artar (fr.: erable) lemn intre-
buintat n factura instrumenta-
1a, mai cu sama la construirea
fagotelor, si pretuit pentru per-
fecta lui omogeneitate, care Tl
face apt a lua un foarte fru-
mos lustru. le de deosebite cu-
lori, alb, galben sau rosietec.

Articula (a) in vorbire Te a deose-
bi bine fie care silaba, in mu-
zica a da fie carei sunet into-
natiunea cuvenita. Un cintaret
se zice ca are o buna articula-
tiune, cind interpretatiune lu?
permite a se deosebi clar fie
care silaba a textului si ob-
serva cu stricteta efectele de
legato, stacealo s. a.

Artist, in general e acel ce
se ocupa de arta si o practica.
Pentru a merita insa cu drept
cuvint numele de artist, nu ajun-
ge a practica arta cu ajutorul
degetelor sau a vocel Tnsingurul
scop de a-si cistiga hrana zil-
nica, dar trebufe a Tubi arta pen-
tru Tea Tnsasi, a te interesa si
a lupta pentru progresul fel
combatind orfi de cite-ort ai ve-
dea ca se lucreaza in contra a-
cestui progres si pentru degra-
darea fef.

Artistic se zice despre tot ceia
ce se raporta la arta, de tot
cela cepentru a fi realizat pre-
supune o arta din partea auto-
rului seu.

As in terminologia germanacs
/al,.

Asas = lajfh.
Ascarum, instr. libian, in care
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sunetul Te produs de cozi de
pana.
Ascior v. Asor.

Ascuns (fr.. cache) epitet ce se
da quintelor sau octavelor pa-
ralele ce ar proveni prin Tnde-
plinirea cu note de pasaj a in-
tervalelor melodice cind se tre-
ce prin miscare directa la o
quinta sau la o octava de la
un alt interval.

Acest epitet care avea poate
ratiunea lui de a fi pe cind in-
terpretii aveau facultatea de a
introduce ornamente, cum si un-
de le dicta gustul lor, nu maft
are azf, ¢ind intervalele ne fiind
Tndeplinite cu note pasagere, in-
terpretii trebuie sa se multu-
measca a le executa astfel cum
sint scrise. Daca atacul unef
quinte sau unei octave prin
miscare directaproduce un efect
antiarmonic, cauza nu e in
quinte si octave paralele cari
nu exista.

Asiria. Acelas lucru ce e cu
muzica celor lalte civilizatiun?
primitive Te si cu muzica la A-
sirieni. Monumentele descope-
rite la Kuiungiuc si la Nemrud
ne prezinta numeroase speci-
mene, destul de bine conser-
vate, de sculpturi represintind
instrumentele muzicale intre-
buintate la Niviva si in Babi-
lonia. Dupa desemnurile publi-
cate de Rawlinson. Tn aceste
monumente se gasesc la fie care
pas harpisti si alti instrumen-
tisti; Te drept ca fel sint n
grupe mal putin numeroase de
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cit Tn monumetele egiptene,
dar scriitori au lasat descrip-
tiun? de serbari, In care mu-
zica joaca un mare rol, si la
renumitele orgii babiloniene se
semnaleaza prezenta a sute de
muzicanti si muzicante in pa-
laturile satrapilor. Daniil Tntre
alti a lasat descriptiunea unet
importante serbari celebrate la
Babilonia Tn care muzica juca
unrol colosal. Dar ce fera mu-
zica executata Tn aceste orgii
si serbari? ce Terau imnele In-
tonate Tn onoarea lui Nebo, a
lui Baal si a celorlalte divini-
tati asiro-babiloniene ? ce ferau
cinturile voluptoase sau ariele
de dans ce se executau la or-
giele satrapilor? ce ferau 1n
fine marsurile lor resboinice
sau fanfarele lor de vinatoare ?
Autorii pastreaza cea mal a-
dinca tacere Tn aceasta privin-
14, nimic nu ne spun. Cum in-
sa dupa instrumentele lor re-
Tfesa ca mare a fost influienta
Egiptenilor asupra muzicef lor,
se poate presupune ca si mu-
zica executata a fost cum tot
aceiasi ca si a Egiptenilor, ca-
re de altmintrelea tot litera
moarta pentru noi fTe, afara
dacd nu vroim a o considera
ca o strabuna a muzicel pline
de ornamente si de inflorituri
a Arabilor, a Persilor, a Arme-
nilor, a Curzilor, si acelorlalte
popoare ce au mostenit prin
atitea secole caracterul emina-
mente asiatic al acestui popor
dedat molesiei si placerilor sen-
zuale, lasind sclavilor sarcina
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de a le desfata urechile in tim-J te cari se Tntilnesc si la Evrei

pul serbarilor lor.

In ceia ce priveste Instrumen-
tele Intrebuintate, gasim n pri-
mul rang harpe, in general cu
un numar mal mare de coar-
de de cit a Egiptenilor, dar pu-
tine varietati si de forme maf
putin elegante, desi cea mal
mare parte din monumente-
le citate sint posterioare ce-
lor egiptene si nu dateaza de
cit de prin sec.—X. Un alt
instr. ce se gaseste foarte ade-
se reprezintat Te o specie de
trigon cu 8 sau 9 coarde, nu-
mit santir, pisantir sau psante-
rin, care nu Te altd ceva de
cit originea instrumentului care
strabatind veacurile a parvenit
pana la nof si Te cunoscut sub
numele de timbala, si care Te
unul din strabunii pianului.
Coardele santiruluf, Tntinse pe
0 cutie triunghiulara, tinuta
dinaintea executantului, Terau
lovite cu una sau doua baghe-
te. Vedem apoi kitara cu 5 pa-
na la 10 coarde,; kisar sau li-
ra asiriana; fluiere simple si
duble, in general maf scurte de
cit acele ale Egiptenilor; na-
iul, numit macrokitah; diferite
trompete; sumponiah, care nu
fe alt ceva de cit instrumentul
cunoscut azi sub numele de cim-
poi. Instrumentele de percu-
siune, cari au jucat tot deau-
na sijoaca un mare rol Tn mu-
zica Orientului, au asemenea
numerosi reprezintanti, si se
vad diferite specii de darabant,
clopote, talgere s. a. mai toa- j

si la Egipteni.

Asor specie de harpa cu 9 sau
10 coarde, Tntrebuintata la ve-
chile popoare a Asiei minore.
Coardele iei ferau lovite cu un
plectru.

Asora, lunga trompeta a vechi-
lor Evrei.

Asoslia sau Asosta, vechie trom-
petd de argint, care dupa is-
toricul losef a fost inventata
de Moise.

Aspira(a) ieaintroducein plamar
aerul necesar pentru a putea
cinta. Aspiratiunea joaca un rol
insemnat nu numai la cintareti
dar si la acei ce cinta din ins-
trumente de suflare, caci pe cit
Te o gresala ce strica mult u-
nui pasaj a-1intrerupe pentru
a respira, pe atlt face un fru-
mos efect un pasaj luat dintr’o
singura suflare sau o frumoasa
nota tinuta fara sfortare, ceia
ce depinde numai de la inde-
méanarea interpretului de a-si
procura la timp aerul de care
are nevoie. In arta cintului se
Tnvata pe cintdreti a cunoaste
locurile unde trebuie sa respire;
in studiul instrumentelor de su-
flare ie neglijat aceasta. In pa-
sajele mai grele compozitorul
isi Tea singur sarcina de ain-
dica cu o virgula locul unde
cintaretul sau instrumentistul
trebuie sa aspire, dar aspiratiu-
nea regulata ieste unul din ce-
le int&i lucruri pe care elevul,
cintaret sau instrumentist, tre-
buie sa le invete Tn scoala.
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Aspiratio (lat) aspiration (fr.)
se numea un vechiu ornamet,
care mail de mult fera numit
plica si care fera o specie de
brodarie, superioara sau infe-
rioara,insemnata n scriere prin
V sau a.

Assai (it.) = mult, se pune ca
complement pe linga unif ter-
mini de miscare sau de expre-
siune, dindu-le mal multa pu-
tere; ex: presto assai equiva-
leaza cu prestissimo; maies-
luoso assai, cu multa maiestate.

Astupat (fr. bouche) se zice des-
pre sunetele .ce se obtin pe
corn sau trompeta introducind
mal mult sau mai putin mina
in pavilionul lor. Prin acest
mijloc, descoperit catre 1760
de Hampel, din Dresda, sune-
tele 7 si 14 a seriei armonice
sint puse Tn conditiun? de a
putea servi, Tar celelalte pot
fi pogorite cu V2 sau cu uu
ton, asa ca se poate da instru-
mentelor asa zise naturale o
scara mal mult sau mal putin
complecta, dar in tot cazul lip-
sita de omogeneitate. Sunetele
astupate au n schimb un tim-
bru particular, propiu a pro-
duce mult efect cind sint in-
trebuintate cu arta si in cu-
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nostinta de cauza; mai cu sa-
ma in corn sint apte a produce
iluziunea Tndepartarel, a imita
admirabil ecoul, s. a. Pe trom-
petd, desi posibile, au dat Tn-
sa tot deauna rezultate maf
putin satisfacatoare, din cauza
putinei desvoltari a pavilionu-
lui Tef. Instrumentele de as-
tazi, cu cilindri sau cu pistont,
avind o scara complect cro-
maticd, nu mal au nevoie de
sunete astupate ; totusi pentru
efecte de ecou sau de Tndepar-
tare, compozitorii scriu cite o
data pasaje Tntregi Tn sunete
ast-fel obtinute.

— Acest epitet Te atribuit
Tnca unor tuburi Tntrebuintate
in orga, cari produc octava
grava a sunetelor produse de
tuburi deschise de aceiasi lun-
gime.

Alac, Tn general Te modul de emi-
tere a sunetelor; cum fTnsa a-
cest mod variaza dupa natura
sunetelor, si cuvintul A. iea di-
ferite acceptiuni. Ast fel la ins-
trumentele cu claviatura ieste
apasarea tastelor; se zice ca un
instrument are un A. greu sau
usor dupa cum tastele pentru
a fi apasate cer mai multa sau
mal putina putere; asemenea
se zice ca un instrumentist are
un bun A., slab, puternic, as-
pru s. a. dupa cum Tntelege iei
a se servi de instr. si dupa
dispozitiunile lui fizice; 1n
fine sint deosebite moduri de
atac dupa modul de articulatie
indicat de compozitor (v. Stac-
cato, legato si varietatile lor).
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La instrumentele de suflare,
atacul variaza de la un instr.
la altul. Ast fel la flaut ieste
cu totul altul de cit la Instru-
mentele de alama, la care bu-
zele executantului joaca rolul

de adevarate ancii vibrante. In
arta cintului atacul ieste una
din partile cele mai grele, si

elevul nu trebuie a face nici
un pas mai departe Tnainte de
a avea un mod de A. sigur,
(v. Emisiune).

— In arta compozitiunel se da

cite o datd numele de A. unui
mic motiv care, insuficient pen-
tru a putea fi luat drept tema
a unei fugi, poate servi in par-
tile de trecere, de desvoltare,
si Te numit ast fel pentru ca
partile care-1 propun si-l re-
produc, o fac de obiceiu dupa
0 pauza, sau cel putin dupao
notda de o durata mai lunga.
Cite o data se intrebuinteaza a-
cest cuvint pentru motivul de
trecere de la tema la contra-
tema unei fugi sau la reintra-
rea, la readucerea unei melodii
deja auzite.

Ataca (a) ieste a Tncepe 0 me-
lodie sau a o relua dupa o pau-
za oare care. Atacarea trebuie
facuta cu sigurantd, cu putere,
si nimic nu stricda mal mult
unel melodii de cit un atac Tn-
gaimat.

A tempo (it.) = Tn miscare, expr.
ce se pune dupa alta expr.ce
a Tntrerupt sau modificat mis-
carea primitiva, ca ad libitum,
ral. s. a. A. t Tnsamna ca
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trebuie din nou a pazi cu stric-
teta miscarea indicata.
Atena se numea la vechii Greci
atit o specie de fluier cit sio
trompeta.

Atractive, Sunete a. se numesc a-
cele ce au o tendintda a se re-
zolvi Tn spre alte sunete ve-
cine. Ast fel sint maf Tntaf no-
tele disonante, care se stie au
o atractiune catre gradul lor
inferior; apol nota senzibila,
care tinde a sui cu un grad,
rezolvindu-se Tn tonica. Ase-
menea note atractive sint no-
tele alterate precedate de ace-
leasi note ne alterate; astfel
notele diezate tind a trece la
nota alaturata superioara, ce-
le bemolizate la cea alaturata
inferioara; aceasta atractiune
exista de multe orf chiar cind
notele alterate nu sint prece-
date de aceleasi note ne alte-
rate (F. Alteratie).

Altacca sau A. subito (it) Te o
expr. ce se intrebuinteaza une
or? la schimbarile de miscari
sau la terminarea unel parti
dintr'o compozitiune mal ma-
re, cind partea ce urmeaza tre-
buie Tnceputa fara intirziere,
fara intrerupere cum Te de or-
dinar obiceiul.

Alzeberiscim Ateberuscim, ve-
chii! instr. evreu. Ca si tot ce
se rapoarta la muzica Evreilor
a dat naste la diferite opi-
niunt si polemici. Bartoloccius
zice ca nu Tera numele unui
instr., ci Tn general a tuturor
acelor facute dm lemn de tei
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sau de brad. Kircher, dupa
Hanase, zice ca Aera un instr.
de percusiune, facut din tef sau
brad, o specie de piulita ce se
lovea cu un fel de ciocan, cind
la fund, cind la o parte, cind
la periferie, dind un sunet clar,
dar fara nici o armonie.

Aubade (fr.) concert dat Tn zori
(fr.: aube) sub ferestrele cui-va.
Tot astfel sSa numit Tn urma
mici bucati de muzica scrisa in
aceasta intentiune. De la tru-
baduri a trecut la muzica pur
instrumentaldn sec. XYII. As-
tazi desi obiceiul concertelor
Tn zori nu mai persista aproa-
pe pe nicairl, compozitorii tot
dau numele de A. la compozi-
tiunT de un stil usor si elegant,
in caracterul ce ar trebui sa
aiba bucatile destinate la un

ast fel de concert.
Adifon, irst, & snese a
ceostra caa red aousticie

Is&r_gnlorganesergdam

Auditiv Nerv a. organ a . ,
V. Urechie.
Auditiune, actiunea de a auzi,

fenomenul perceptiunel sune-
telor (v. urechie) — Specie de
examen ce un executant, cin-
taret sau instrumentist, susti-
ne pentru a fi angajat.

-r- colorata, fenomen constind
n aceia ca la unele persoane
oare cari excitatiun? auditive
evoca constant anumite ima-
gini subjective colorate. Sint
doua forme principale de A
c.. la unii senzatiunea colo-

AUFLOSSUN»

rata nu se produce de cit pen-
tru unele sunete muzicale; la
altii nu se produce de cit pen-
tru semne fonetice. Prima for-
ma, singura care pana la un
punct ne poate interesa, a fost
studiatd de Lussana, care o
semndla in 1865. Senzatiunea
variaza dupa Tnaltime, intensi-
tate si timbru. In general su-
netele grave provoaca o sen-
zatiune de coloare Tnchisa, cele
acute, de coloarea deschisa. A-
cordurile naturalminte provoa-
ca diferite senzatiuni, dupa cum
sint consonante, disonante, ma-
jore, minore, diezate, sau bemo-
lizate ! Diferite Instrumente
asemenea au propietatea de a
trezi diferite senzatiuni colora-
te, tot deauna particulare si
caracteristice timbrului instru-
mentului. Ast fel trompeta la
diferiti indivizi a dat o senza-
tiune de ros purpuriu; clarne-
ta si flautul, galben; violi-
na, albastru; violoncelul si
contrabasul, violet. Meyerbeer
pare ca prezinta o particulari-
tate analoaga de acest gen cind
numea purpurii unele acorduri
din Liitzows Wilde Jagd de We-
ber. Ori cum e un caz pa-
tologic care pana acum n’a
avut o explicatiune satisfacatoa-
re si nu-si gaseste locul aici
de cit ca curiozitate; dar cine
stie ce ne reserva viitorul? o
serie de caleidoscope Tnlocu-
ind o sinfonie de Beethoven
poate pentru auditori
colorati.
Auflossung (germ.)=rezolutie(v)
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Auftakt (germ.) antetact, = tact
necomplect.

Augmentalio (lat.) Tn notatiunea
masurata fera contrarul dimi-
nutiunei, de ordinar restabilirea
valoarel obicinuite a notelor,
(v. Proportie), v. Tnca a Agrava.

Augmente (fr.) = crescut.

Aulos fera la Greci numele ge-
neric a unei Tntregi serii de

. instrumente de suflare; auto-
rii mal moderni 1l traduc prin
(late, (lote, (lauto, de si nu-s
de acord in privinta naturei
lut. Pe cind unii 1l considera
ca un instr. cu ancie, casi pe
tidia romana, altii Tl considera
ca un fluer. Ori cum Grecii
aveau 0 multime de varietati
de A.: drepte, oblice, medii,
duble, beotiene, frigiene s. a

Auricular se zice despre tot ceia
ce are un raport cu urechia,
si In special cu urechea ex-
terna.

Autentic se zicea Tn muzica ve-
chie, in cintul plan, despre mo-
durile sau tonurile Tn care to-
nica servea de finala, si ambitus
fera cuprins Tntre tonica si oc-
tava Tef, prin opozitie cu cele
plagale in care nota finala fera
dominanta si ambitus cuprins
intre dominanta si octava Tef,
tonica aflindu-se ast fel la mij-
loc. In modurile autentice oc-
tava fe Tmpartita in quinta si
quarta (ex: do-sol-do), Tn
cele plagale in quarta si qu-
intd (ex: sol-do-sol).— In ve-
chime se numea autenticd o
fuga a careia tema proceda as-
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cendent. Acest epitet se mail
da cadentei pe care 0 numim
azi perfecta.

Autofone se zice despre instru-
mentele formate din corpuri so-
lide, destul de elastice pentru
a putea Tntretinea miscarea vi-
bratoare provocata prin lovire,
piscare sau frecare (v. Instru-
ment).

Automate muzicale, aparate ca-
re prin ajutorul unui mijloc me-
canic executa diferite bucati
muzicale. Dupa modul cum sint
puse Tn actiune iele sint de doua
specii: 1) printr'un sistem de
roate, resorturi sau greutati si
2) prin Tnvirtirea unei manive-
le. Dupa modul de productiu-
ne a suneteluil iele asemenea
se Tmpart in: a) prin clopote,
timbre, lame metalice sau coar-
de; b) tuburi sau ancif vibrante.

Toate automatele vechi ferau
puse Tn actiune printr'o mani-
velda lucrind asupra unui sul
dintat; numai Tn timpurile re-
cente sulul dintat a fost inlo-
cuit prin discuri sau bande de
carton perforat.

La jocurile de clopote (carii-
ton, glockenspiel), poate cele Tn-
tai automate muzicale, sulul
dintat lucreaza direct asupra
unor ciocane care cazind lovesc
clopotele; Tn timpii mai noi
insa, s'a imaginat a face ca su-
lul sa nu lucreze de cit asupra
unor resorturi, cari atinse dau
drumul ciocanelor ce lovesc clo-
potele.

In cutiele mici cu muzica, ca
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la cfasornice, dintii sulului pun
in vibratie o serie de lame vi-
brante, sau mal bine zis din-
tii unei specii de pieptene me-
talic.

In orga de barbarie dintii su-
lului deschid supapele ce per-
mit Intrarea aerului n diferi-
tele tuburi; cum fnsa aici i-
mediat dupa trecerea dintelui
supapa cazind ar face sa ince-
teze sunetul, Tn loc de dinti
sulul poarta sirme Tndoite Tn
forma de scoabe, cari tin su-
papa ridicata tot timpul cit
trebuie sa dureze sunetul. Sulul
la aceste orgi merge cu mult
mal Tncet de cit manivela, a-
ceasta avind a misca si foile
n acelas timp.

Discurile si bandele perfora-
te lucreaza in acelas mod ca
si noile mecanici a carilioa-
nelor, lasind libere resorturile
diferitelor supape ce corespund
tuburilor sau ancielor ce tre-
buie sa sune.

Cel mai mare automat muzi-
cal Te orckestrionul specie de
mare orga cu tuburf, cu un sis-
tem de roate si greutati si cu
sul dintat. Ariston, Uerofon,
Manopan sint toate cu mani-
velda si cu ancit libere; la ce-
le doua dintal muzica Te no-
tata pe discurf, la manopan pe
bande perforate. Dupa acelas
sistem s'au construit piane me-
canice sau aparate putindu-se
aplica claviaturet orf caruf pia-
no sau armoniu: Drehpiano,
Pianina, s. a
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Auz, simtul perceptiunel sune-
tului; organul seu Te urechea;
pentru mecanismul auzului v.
Urechia.

Ave Maria sau Salutatiunea an-
gelica, rugaciune catolica care
a servit multor compozitori ca
text pentru multe admirabile
compozitiunt.

Avicinium (lat.) vechiujoc de or-
ga a caruia tuburi Tmplintate
Tntr'un vas cu apa produceau
un vuet destul de asemanator
cu cintul paserilor; factorii
moderni Tnsa gasind aceasta i-
mitatie prea copilareasca si
prea putin convenind artel re-
ligioase, au suprimat acest joc
din orgile moderne.

Axion, cuvint gr., nume ce se da
uneia din bucatile cele mal
principale ce cinta corul Tn
timpul liturghiei Tn biserica
noastra. Axionul precedeaza
Concertul si urmeaza imediat
dupa ,Pre tine te laudam
Tfe un imn ce se cinta pentru
a slavi pe Maica Domnului si
de obiceT textul incepe cu cuvin-
tele : ,Cuvine-se sa te fericim cu
adevarat Nascatoare de Dum-
nezeu“. Acest text fe cintat
in tot timpul anului, cu excep-
tie numai pentru serbatorile asa
zise Tmparatesti cindie Tnlocuit
prin alte texte, ceia ce necesi-
teaza naturalminte si alta mu-
zica.

Azione sacra (it.)=oratoriu (v.),.
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in vechile notatiuni alfa
hetice reprezinta generalmin-
te nota pe care 0 numim azi
si. Cum Tnsd aceastd nota fa-
cea cu nota fa un interval de
triton, ce trebuia a evita,s’acon-
venit a se face in solmizatie
aceasta nota naturala sau po-
gorita cu jumatate de ton, du-
pa cum venea sau nu veneain
relatie cn nota fa. Pentru are-
prezinta Tn scris aceasta modi-
ficatie s’a admis un b rotund,
pentru nota pogorita si un b
patrat pentru nota naturald,
care prin diferite transformari
au ajuns bemolul, si becarul
nostru de azi si Jj). Inune-
le notatiuni pana azi litera B
reprezintd pe nota si natural
Tn notatiunea germana nsa B
se rapoarta la si bemol, si na-
rai fiind reprezentat prin H.—
Ca prescurtare a servitsi ser-
veste inca pentru cuvintulbas;
singur B indica basul vocal,
B. C. e basul continu ,intr'o
partitiune pe portativul unui
instr. altul de cit basul 7e in loc
de coli basso. B cancelatum s’a

numit un timp diezul. llifa, Bfa-
si, Bmi, Terau diferitele numir?
ce lua sunetul si Tn solmiza-
tia prin mutatiunt (v.). In
Anglia B serveste cite o data
ca prescurtare in loc de Ba-
chelor (Bacalaureat).

Ba v. Babizatie.

Baaz, mica timpana araba, cu
recipientul de bronz.
Babilonian, mod arab, care du-
pa teoricianiilor exprima bu-
curia si care unit cu modul
resboinic celebreaza triumful.

Baborak, dans boem, cu schim-
bari de masura.

Bacalaureat Tn muzica e un tit-
lu ce nu exista decit In Anglia
unde poate fi dat de unele Uni-
versitati (engl.: Bachelor). Poa-
te fi dat nu numail muzicanti-
lor practici, dar chiar, si mat
cu sama teoricianilor. Exame-
nul consta din comentarea u-
nui text de Boetiu. Cel mal
vechi bacalaureati Tn muzica
cunoscuti, au fost T. Seynl si
H. Habyngton, din Cambridge,
cari traiau Tn sec. XY. R. Hed



BACALAUREAT
obtinu acest titlu in 1506 in
urma scriere? unei mere. In

1636 statutele universitater clin
Oxford, pe linga proba de mai
sus, cerea candidatului de a
scrie 0 compozitiune vocala
sau instrumentala. Mai tir-
ziu, Tn sec. XVIII titlul de «ba-
calaureat Tn muzica» pierde
din favoare, favoare ce reca-
pata in epoca contimporana.
La universitatea din Oxford,
pentru a obtinea titlul trebuie
a sustinea un examen cu probe
multiple. Mai Tntai candidatul
sustine un examen oral sau
Tn scris asupra unei pagine de
armonie sau contrapunct 1n
4 voci, si scrie 0 compozitie vo-
cala sau instrumentald; apof,
dupa 6 luni, trece un alt exa-
men asupra armonief, contra-
punctului in 5 voci, fuga. ca-
non, istoria si estetica muzi-
cei. In 1866 numarul bacalau-
reatilor in muzica fera la Ox-
ford de 3; in 1874 ferau 11 si
de atunci numarul lor progre-
seaza. Aceasta pentru Oxford.
Universitatile din Dublin si din
Cambridge inca pot conferi a-
cest titlu, care da dreptul de a
se prezinta pentru posturile de
sef de orchestra sau de coruri
bisericesti.

Bacanale (Baccanale) sau Dio-
nisit, se numeau Tn antichita-
te niste serbari Tn onoarea zeu-
lui Bacus. Au fost mai Tintai
celebrate in Egipet, de unde
in sec. XV au trecut in Gre-
cia, introduse de Melampos.
lele se celebraun timpul nop-

Titus Corne : Dictionar do muzica
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tel, la vuietul darabanilor si
talgerelor. Trecute Tn Italia, au
fost In urma oprite din cauza
orgielor si scandalurilor la cari
dadeau nastere si pe urmain-
ca restabilite Tn timpul impe-
riului sub numele de liberalii/,
cari s'au perpetuat in masca-
radele moderne. In muzica se
da numele de B. unor compo-
zitiun? vocale de un caracter
vesel si sgomotos.

Bacchia, dans popular in Kam-
ceatca, de un ritm bine ac-
centuat in 2j. Se zice ca arfi
samanind muit cu dansul cu-
noscut in Europa sub nume-
le de dansul ursului.
Bacciocolo (it.) instr. toscan a-
nalog cu atzeberuscim al ve-
chilor Evrei.
Bagana, lira abisiniana, de ordi-
nar cu zece coarde, puse 1n
vibratiune prin ajutorul unuf
plectru.

Bagatela, nume ce se da unor
mici compozitiuni pentru pia-
no, de un caracter simplu si
destinate mai cu sama Tnce-
patorilor.

Bagheta, varga de lemn sau de
0s cu care se servesc sefil de
orchestra sau de cor pentru
a bate masura, a conduce. le
de preferat sa fie alba, pen-
tru ca se pot maf usor urmari
miscarile TeT; usoara, pentru
ca oboseste mal putin mina;
si lunga aproximativ de 60
cm. pentru ca maf scurta, mis-
carile nu T-ar fi destul de pre-
cise, si mai lunga ar fi obo-
sitoare, intimpinind prea mul-

7
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ta rezistentd, in aer. le adese
Tnlocuita cu un arcus, cu un
sul de hirtie, sau cu ori ce
altceva analog, batiniu-se ma-
sura chiar si cu mina libera
(v. a bate).—Tot baghete se
numesc vergile de lemn de for-
me variate ce servesc pentru
a lovi membranele, coardele
sau lamele unor instrumente:
darabana, timbala, s. a
Uaglama, specie de mandolina
araba.

Bagpipc (eng.) cimpoi (v.).
Balada, a fost numitd la Tnce-
put, o arie ce se ciuta dan-
sind si astfel, chiar de prin
sec. XII, o gasimin Italia sub
numele do ballata (de la bulla-
re, a dansa), fara insa a avea
o forma caracteristica Tn pri-
vinta muzicel sau a textului.
le acelas lucru cu celelalte

terf, unde Tea e numita balla-'

de. In terile Nordului Tnsa si
mal cu sama in insulele bri-
tanice, balada iea loc in pri-
mul rang al cinteceior popu-
lare, tratind de obicei subiec-
le istorice sau legendare, for-
mate din strofe cu refren. De-
ja Tn sec. XIV si XV Anglo-

Saxonil mentionau sub nu-
mele de ballad, arii cari se
respindeau in popor sSi prin

castele, fara a se cunoaste au-
lorif lor, si servind pentru poe-
zii de caractere variate, sen-
timentale sau satirice, licenti-

oase sau politice. Dupa ce s'aj

bucurat mult timp de favoa-
rea poporului, si a fost pro-
tejata sub Henri VIII si Eli-

BALADA

zabeta, regina Maria si Puri-
tanii cercara a o0 persecuta;
dar balada fera deja Tnrada-
cinata Tn moravurile poporu-
lui si nimic nu putu s'o smul-
ga. In sec. XVII Sterngold
Tncerca a-1 substitui psalmii
tradusi Tn versuri si adaptati
la motive muzicale populare;
psalmii se chitara., dar balada
nu disparu. Ca si toate ariile cin-
teceior populare mult timp a-
riele baladelor Vau fost trans-
mise decit prin traditiune, fara
a se fi gindit cineva ale nota
si aduna ; prin cartile de lauta
si virginala, de prin sec. XVI
si XVII se gasesc cele mal
vechi arii de balade, dar fe
foarte greu a le deosebi de a-
nile de dans, cu cari silit a-
mestecate Si cu cari se con-
funda. Colectii speciale de ba-
lade nu incep a aparea decit
piin sec. XVIII. Se pot deo-
sebi diferite genuri. Balada
sentimentalda, cu o tema, sim-
pla. scurta, de o mica exten-
siune, cu un caracter foarte
deosebit de acel al ariilor de
dans; un model de acest gen
se poate cita balada Copiii in
padure, a carela origind se
suie la domnia luT Ricard IlI,
la sfirgitul sec. XV. Baladele
istorice, si mal cu sama cele
satirice si politice, au un cu
totul alt caracter, si muzica
lor Te formata din arii de dans;
melodia Te de ordinar Tn 6[g,
Tncepind cu o anacrusa, for-
mata din fraze scurte de trei
sau patru masurf, cu patrimea
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fie carui timp tare punctata:

Foarte adese orf textul se ter-
mina printr'un refren sau prin
onomatopefe. Multe din ariile
baladelor engleze si scotiane
mar ales, slut pline de farmec
si de originalitate si maistri
celebri nu au ezitat a scrie
acompaniamente pentru unele
din iele.

In timp ce balada in Anglia Te
lasata Tn sama poporului si a
muzicantilor lut, Tu Germania
n secolul trecut se da acest
nume unor compozitiunT ele un
caracter dramatic prin exce-
lentd, cu melodia si acompa-
niamentul schimbindu-se mai
la fie-care strofa pentru a ur-
ma riguros textul. Poeziele lui
Biirger servesc compozitorilor
in acest scop si J. Andre scrie
cel intal muzica pentru balada
sa Leonora. Zumsteeg T1sT facu
un adevarat renume in acest
gen de compositiuni, dar Cari
Lovve il facu uitat si la rindul
seu avu ca rivall pe cel mai
mar? compozitori al sccalel
germane, intre cari Beethoven
si Schubert, si balada acestuia,
Erlkoniy, poate trece cu drept
cuvint pentru model al ace-
stul gen. Schuman asemenea a
scris balade declamate cu a-
companiament de piano (op.
106 si 122); ascris asemenea
muzica pentru soli, cor si or-
chestra pentru diferite balade
de Gerbel si Uhland, dar a-
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ceste trec din rangul balade-
lor propriu zise, a carora for-
ma Te solo vocal cu acompa-
niament de piano sau de or-
chestra. Alti compozitori au
dat numele de baladda unor
compozitiunt cari nu s’ar pu-
tea spune de ce poarta acest nu-
me, cacl nimic Tn Tele nu Te care
ar putea caracteriza sau justifi-
ca titlul lor. Ast-fel a fost Cho-
pin care a scris patru balade
pentru piano. InJine muzica de-
scriptiva nu a lipsit de a lua
pentru sine aceasta forma sau
mai bine acest titlu, si vedem pe
linga baladele pentru piano
a lui Biszt, Rubinstein s. a.
balade pentru orchestra, in
cari compozitorul cauta a ur-
mari cu muzica lui diferitele
peripetii ale unei istorisiri dra-
matice.
llalafo, Te o specie de xilofon
| uzitst Tn Senegal. le format
dintr’un cadru de lemn pe care
| sint insirate o serie de vergi
de lemn de diferite dimensi-
uni, asazate pe doua trestii.
Sub aceste vergl sint tatarce
servind ca lazi de resonanta.
Numarul vergilor si a tatar-
celor variaza, si se gasesc in-
strumente de o extensiune dia-
tonica de doua octave juma-
tate ((lo~—solfi si chiar maf
mult. Pe teimurile Zambezului
acest instr. poarta numele de
Marimba. Instrumentele nu-
mite Sanco si Kinanda, uzitate
asemenea la Negri, sint instru-
mente analoage.
[lalalaika, specie

de chitara
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primitiva, cu trei coarde, si

cu lada de resonanta de forma
triunghiulara, de |
origina tatara si
foarte populara!
in Rusia, mai cu
sama Tn Ukrania.
Casi Grtzla sirba
si Bandura ma-
lorosiand, nu ser-
veste de cit a a-
compania vocea.

JAcordul Tef Te dej

obicei: sol3—do4\ Pe linga baletul

—mi4 sau mi4?.
Balancemenl (fr.) sau Bebung
(germ.) se numea un vechiu
artificiu de cint, care dupa de-
finitiunea ce-T dau vechii au-
tori Tera o specie de tremolo,
de vibrato, cu alte cuvinte o
slaba repetare a notei. lera
Tnsemnat prin semnul De

AV

exemplu P se executd cam

..0»

asa; In exe-
cutiunea muzicel de clavecin
se numea ast-fel o specie de
leganare a degetului pe tasta,
careia 11 corespondea o tre-
muratura atangetel pe coarda.
lera marcat prin semnul

pus deasupra notei, si fe un efect |
irealizabil pe pianul modern.
Balanta pneumatica, instr. ce ser-
veste a masura puterea si com-
presibilitatea aerului Tn orgi.
Balet, (it: Jlalleto de la Ballare,
a dansa) se numeste un dans
figurat, o reprezentatiune dra-
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matica Tn care actiunea nu fe
exprimata decit prin gesturile
si atitudinile dantuitorilor a-
companiati de muzica. Se ca-
utda de obiceiu origiuea pan-
tomimelor dansate in dansu-
rile religioase ale Egiptenilor,
in evolutiunile coruluf la Greci,
la Romani, dar baletul pro-
priu zis, nu apare de cit n
sec. XV, (1489), in Italia, de
unde afost introdus Tn Franta
si in celelalte teri ale Europei.
propriu zis,
cu o actiune dramatica, sint
baleturi de dimensiuni mai
mici, servind ca parti episo-
dice Tn opere sau comedii, de
unde numele de operac-balet,
comedie-balet, date la piese Tn
cari fie-eare act contine cite
o ast-fel de parte episodica de
dans. De multe ori pe linga
titlul de B., ce se da la ast-
fel de actiuni dramatice, i se
adauge un epitet raportindu-

se la genul la care apartine
subiectul tratat: B. eroic,
istoric, pastoral, comic, eroi-

comic s. a. Muzica de balet
nu trebuie confundata cu asa
zisa muzicd de dans, muzica
de bal. Desi destinata a re-
gula si sustinea pasurile dan-
tuitorilor, totusi nu fe asa ri-
guros tinuta la ritmurile ba-
nale ale acestora, si Tn com-
pozitiile maistrilor gasim arii
de balet de o adevarata va-
loare artistica. Cazul fe cu a-
devarat rar, dar ie cu atit maf
pretios cu cit pasticiile si ba-
nalitatile abunda. Baleturile
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au luat cu timpul o asa des-
voltare ca vedem baletur? de
actiune cite o data de asaim-
portantd ci ocupa Tntreaga du-
ratd a unei serate, si pe de
alta parte Tn unele teatre, ca
in Opera Mare din Paris, ca-
etul de sarcini opreste repre-
zintarea orf carei opere ce nu
ar continea un balet. Aceasta
obligatiune face ca Tn operile
lipsite de aceasta distractiune
a lornetelor {otelurilor de or-
chestra, se Introduce intre ac-
tele Il si Il cite un balet ce
nu are nici o legatura cu ac-
tiunea dramatica a operei re-
prezintate, si nu poate dovedi
decit reul gust si absurditatea
acestei obligatiuni. — In sec.
XVIIl au fost numite Tnca B.
compozitiunile de muzica de
camera formate din unirea mal
multor arii de forma si carac-
terul ariilor de dans (Sonata
da camera).
linl labile (it.), scurt balet epi-
sodic introdus Tntr'o opera.
liillud (engl), ballade (fr. si
germ.)-—balada.
Ballad-opera, nume ce se da in
Anglia unor opere, specii de
pasticii pe motive populare,
dintre care cea mai celebra a
fost llie Beggars Opera.
Ballalla (it— balada.
Ballel (fr.), lialletto (it.)—balet.
Bambula, specie de darabana a
Negrilor din Haiti si dans exe-
cutat la vuetul acestui instr.
Banang, instr. japonez format
dintr'o serie de discuri de me-
tal ce se lovesc cu o bagheta.
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Banda (it: banda) se numeste
in Italia complexul de muzi-
canti cu instrumente de su-
flare si percusiune, fie luat i-
zolat, ca muzica de armonie,
sau fanfara, fie ca muzica mi-
litara, fie ca parte a orche-
strei. Acest nume a fost dat
si la diferite alte grupe de
muzicanti: la bande de 2i vi-
olons a iui Ludvic XIV si lhe
Kings private band,de 24 fiddle
a lut Garol II.

Bandar sau Bendeir specie de
dairea algeriana, sub a careia
membrana sint Tntinse doua
sau mail multe coarde.
Bandoer, Bandola, Bandolon,
Bandora, Bandore, Bandura,
Banduria, au fost numite n

sec. XVI, XVII si XVIII, di-
ferite instrumente, cu fundul
laze? de resonanta lat si cu

pareti laterali ca chitara, si
cu coardele piscate. De alt-
mintrelea aceste instrumente,
casi acele numite 3landora si
Bandora, difereau mult prin
numarul si specia coardelor si
prin modul lor de acordare si
cite o data si prin forma lor.
Bandura se numeste inca un
instrument foarte uzitat la ca
zacit din Ukrania. le o specie
de cobza, cu fundul bombat,

m dar cu un numar de coarde,

de intestine sau metalice, care
variaza de la 8 la 24, dintre
cari unile intinse pe gitul in-
strumentului, si altele netre-
c¢ind dincolo de lada de reso-
nanta. Coardele sint puse In
vibratie piscindu-le cu mina
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dreaptd, pe eind cea stinga le
apasa pentru a le determina
lungimea. Serveste pentru a
, acompania vocea sau dansul.
Rania sau Banya, specie de da-
rabana indiand, cu o singura
membrana si cu recipientul de
teracota, de forma eliptica. De
origina moderna, Tea le intre-
buintata Tn acelas timp cu o
altd darabana numita tabla.—
In Senegambia se numeste Ma-
nia un instrument analog pen-
tru forma cu banjo, dar aviud
numai una sau doud coarde,
din care una tine hangul.
Banjo, spe-
cie de chi-
tard, instru-
mentul fa-
vorit al Ne-

grilor ame-;

BARBITON

Specia cea mal uzitatd Te cu
6 coarde, astfel acordate: sol2
re3 so/3 si3 red si sold Din
America a trecut in Anglia
unde a capatat o mare favoare.
Muzica pentru M se scrie in
cheia lui sol cu o octava maf
sus de cum suna. Coarda cea
mal acutda, a melodiei, se a-
tinge cu degetul cel mare,
astfel ca fe pusa unde de o-
bicei se pun coardele grave.
Bansulie, specie de fluer indian.
Banza instr. analog prin forma
iu Banjo, dar avind numai 4
coarde. le uzitat Tn San Do-
mingo.

Banya v. Mania.

Bar (engl) = tact; bar-line, li-
nie de despartire a tactelor.
Balabana= Darabana.

Baralaca, specie de corn indian

ricani, cari | format dintrlo colica spirala.
pare ca Dau; Barata-vina v. vina.

importat de IBarbar, numeau unii autori mo-
la Negrii a-| dul lidian (v).

fricant, cari | Batberina, lira b. v. amficord.
numesc Ma- Barbier, (fr: mentonniere), mic
nia un in-1 aparat ce se aplica violinel
strument a- pentru a putea fi mai bine
nalog. Ban- ( fixata sub barbia executantului.
jo are 5, 6, Barbiton sau Marbitos, vecii: in-

pana la 9 strument grec, instrumentul
coarde, la-; preferat al lui Alceu, Safo, A-
da de reso- nacreon, dar asupra construc-
nantd for- tiunel carufa nu se stie nimic

mata dintrl\ alta decit ca avea un numar

un cerc pe
care

e Tn-i

mail mare de coarde de cit lira
si hilara, cefa ce face a se

tinsdomeni- i crede ca fera o specie de harpa.

brana si gi-
tul
foarte lung.

P. Mersenne a numit barbitos

relativl major un fel de bas de violad

cu 8 coarde.
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Barcarola (it: barcarola, de la
barca), cintecul gondolierilor
venetiani. Cele Tntail barcarole
Tferau melodii populare, impro-
vizate de insusi luntrasii ve-
netiant cari-sT aruncau din
barcaln barca strofele sau ver-
surile lui Tasso, Dante s. a
poeti italieni. Generalminte
barcarolele sint céntece de a-
mor, de un caracter melancolic,
Tn masura 6/s sau 2,, miscare
moderata sau chiar Tnceata si
cu ritmul imitind oare cum le-
ganatul valurilor sau caden-
tarea vislelor. Compozitorii
n'au lipsit de a introduce Bar-
carola Tn opere, unii introdu-
cind chiar melodii populate,
ca liossini Tn Olello, altii scri-
ind arii in genul barcarolelor
populare. Cel intai care a in-
trodus o barcarola Tn opera p
fost Paesiello, Tn Re Teodoro
(1784), cintata de un cor. Una
din cele mal frumoase barca-
role introduse Tn teatru fe fara
Tndoiald acea din Oberon de
Weber. In Giiillaume Teii de
Rossini, Tn la .Jlaet/e de Au-
ber, in Zampa de Herold, In
Lalla Roukh de F. David, in
RoliZeticle de Gounod, Tnca se
pot cita barcarole frumoase.
In afara de teatru Tnca sau
scris barcarole pentru una sau
doua vocT; Tntre acestea se ci-
teazd cele doud Yenelianisclie
Lieder de Schumann, la Gita
in Gondola de Rossini (Soirees
musicales), duo de Mendelssohn
(op. 63 No. 1), Dites la jeune
betie de Berlioz, Yogue la ga-
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lere de Saint Saens s. a. Apof
barcarole pentru orchestra, si
chiar pentru piano (Mendels-
sohn, Chopin, G. Faure, s. a).
Bard, poet cintaret al vechilor
Gali si in general al tuturor
popoarelor de origina celtica,
leT formau corporatiunea lor
guvernata de legf si obicefurf
traditionale. lef cintau in timp
de pace pe Dumnezeu si fap-
tele eroilor si in timp de rez-
boT Tnsufleteau curajul lupta-
torilor. Istoria barzilor pleaca
cu mai bine de 12 secule Tna-
inte de Christos, si daca n
Galia si Tn terile cucerite de
Romani Tel au disparut de
timpuriu, caci cuceritorii per-
secutara sistematic pe acesti
atititori ai patriotismului, in
Scotia si Irlanda Tef s’au men-
tinut pana in sec. XVIII. Cel
mai celebri barzi au fost Fin-
gal si fiul seu Osian; Turlogh
O1 Carolan, mort in 1737, fe
considerat ca ultimul bard, si
cintecele luf, muzica si poezie,
se conserva incd. Instrumentul
cu care se acompaniau vechil
barzi fera asa numitul crut
(v.). Germanii n'au avut ni-
mic analog cu barzii; in schimb
insa Scandinavii au avut pe
Scalzii lor (v. Scald). Cinte-
cele ce compuneau si cintau
barzii, de orf ce caracter ferau,
se numeau Bardit.

Bardone, coruptiune a cuvintu-
luT it. Bordone (v.)

Bargumi sau Bargliumi, corn u-
zitat Tn Sudan si facut dintr'un
corn de antilopa sau din onix.
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Baril (fr) sau bariletto (it.) nume
ce se da partei din tubul clar-
nete? intercalat intre plisc si
partea medie superioara.

Baripicnon se numea Tn vechea
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teorie a muzicel grecesti spe- ;

cia de tetracord in care semi-
tonul fera la partea cea mal
grava; de ex: mi fa sol la.
Bariton, voce barbateasca me-
die, ocupind locul intre tenor
si bas, unind pe linga puterea
si energia vocei de bas, dul-
ceata Tn timbru caracteristica
vocel de tenor. Aceste au fa-
cut ca aceasta voce a fost nu-
mita Tntr'un timp si concor-
dant si basse-laille (fr)=tenor
grav. Muzica pentru bariton
s’'a scris un timp Tn cheia de
fa pe linia a treia, dar aceasta
cheie a fost neglijata si cheia
de bas adoptata generalminte.
De o extenziune medie destul
de mare {lax—/fl3 vocea de
bariton tine in muzica dra-
maticd un rol principal din
cauza accentelor variate ce
poate lua. Fiind pe de o parte
vocea cea mail comuna printre
cintareti si pe de alta parte
tenoril adevarati fiind relativ
rari, compozitorii au cam mal-
tratat-o, facind sa suie adese j
pand pe la sol3 jj adica tra-
tind-o aproape ca o voce dej
tenor grav sau de forta, carii
nu merge mult mai sas. In
vechile opere franceze nu prea
se gasesc rolurt de bariton ;n
schimb Tnsa, Tn cele italiene ga-
sim in de ajuns. Unu compozi-
tor? au dat chiar rolul principal |
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voce! de bariton: Don Juan
(Mozart) Wilhelm Teii (Ros-
sini) Hamlet (A. Thomas) Jleli-
ric 111l (Saint-Saens) sint ba-
riton!. Meyerbeer, Yerdi, Doni-
zetti asemenea au dat rolur?
importante vocei de bariton;
e de ajuns,a cita pe Nelusco
din Africana. In oratorii Han-
del si Bach dau vocel de ba-
riton rolur? preponderante si
Bach chiar alege aceasta voce
pentru rolul luf Crist in Pa-
siunile sale (Sf. Matef si Sf.
loan). Schumann Tn Scenele din
Faust 1l face pe acesta baii-
ton si Wagner asemenea da
rolur? frumoase acestel vocT:
Wolfram din Tannhavser. Wo-
tan din iXiebelinifien, Gurne-
manz din Parsifal. Printre cel
mai celebri bariton? ce au i-
lustrat scenele straine se citea-
za pe italienii Pelegrini, Tam-
burini, Delle Sedie, francezii
Martin, Barroilhet, Bonnehee,
Faure si In falanga de bari-
tonT renumiti din zilele noa-
stre se citeaza si numele unui

; romin: D. Popovicl.
[—instrument analog prin forma

cu violoncelul, dar avind sapte
coarde puse iu vibratie prin
arcus : si{. mixlax re?, fa,, si,
si Mi3 si un numar de caarde
sub limba, vibrind prin simpatie
sau piscate de degetul mare
al Tninei stingi. Numarul a-
cestor coarde simpatice a va-
riat de la 7 la 24. Acest in-
strument, pe care-1 gasim Tnca
numit viola di bordone, di fa-
joto, azi aproape cu desevir-
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sire uitat, s’'a bucurat de o
mare favoare Tn sec. trecut,
mai cu sama in Germania, Si
intre alti compozitori cari au
scris pentru acest instrument,
a fost Haydn, cari l-a dedicat
un mare numar de compozi-
tiuni, din nefericire cea mail
mare parte pierdute Tn 1774
in incendiul castelului de la
Eisen. In 1855 s'a numit ba-
riton o specie de viola acor-
data cu o octava mai jos de
violina si tinind in familia in-
strumentelor cu arcus moderne
locul intre viola si violoncel.

A remas Tnsa ca o simpla n-
cercare.—Specie de obofl usi-
tat Tn sec. XVI si XVII, su-
nind o octava maf jos de o-
boiul ordinar.

—Joc de armoniu.

— Nume complementar ce se da
unor instrumente pentru a a-
rata ca au extensiunea sau
joaca Tn orchestra un rol a-
nalog cu acel al baritonului
n corul vocal (v. Sawhorn,
saxofon, sarusofon s. a).

—1in armonii si fanfare fe de-
numirea prescurtara ce se da
saxhornului bariton Tn si ?,
numit si enfoniu, sau instru-
mentelor analoage: clavicor
in si  etc.

B iioxvton, instrument de su-
flare , construit in metal, Tn
1858, de factorul Cerveny din
Ivonigratz; specie de bas de
armonie avind o extensiune de
la rex pana la lay

Barkarolc (germ)=barcarola(v.)

Barpfeife, Barpipe, Barpipe,
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(germ.) vechi joc de orga de
o constructiune particulara, cu
tuburile aproape acoperite, cela
ce da sunetelor un timbru Tna-
dusit.

Barrage (fr.) Tn factura instru-
mentala se numeste sistemul ce
constituie fundul pianelor, care
supoarta greutatea tensiunei
coardelor. Tnainte se ficea din
lemn, dar factorul american
Steimvay a inventat baragiul
metalic, adoptat astazi de cea
mai mare parte din factori.
Bane (fr.) Tn rotatiunea muzi-
cala se numesc astfel liniile
verticale ce servesc a disparti
tactele unele de altele sau li-
niile oblice ce servesc pentru
a indica prescurtari. In fac-
tura instrumentala se numeste
astfel o susanita de lemn de
brad ce se lipeste Tnlauntrul
lazel de armonie a instrumen-
telor de coarde, aderind la
tabla superioarda. Functiunea
ief Te de a da mai mare soli-
ditate acesteia, a egaliza oare
cum sunetul si a da mai multa
sonoritate coardei grave. li-
nele instrumente au chiar cite
doua sau mafl multe de aceste
susenite.

Bane (fr.) v. taiat.

Baryton (fr. si germ.) v. bariton.
Bas, cea mai grava dintre vocile
omenesti; nu Intrebuinteaza de
ordinar de cit registrul de piept
a caruia extensiune de alt-
mintrelea e destul de mare;
faj—re3 cu note exceptionale
in sus si in jos. Muzici pen-
tru bas Te scrisa Tn cheia de



fa pe linia a patra, numita si
cheia basului. Yocea de basj
propriu zisa, de un volum e-
norm, de un timbru grav si
maiestos, cere melodii de 0 mis-
care rara. Sine voci de bas dej
un timbru mai putin grav si[
maiestos, si mai putin volu-1
minoase, dar in schimb mai
mladioase, mai apte de agili-
tate. Aceste voci, numite Tn
Franta ,basse chantante”, au
fost si sint Tn foarte mare fa-
voare. In sec. XVII si XVIII
gasim Tn opere cite 2 si 3 ro-
iuri de .bas. Pana pe timpul j
lui Gluck, atit compozitorii)
italieni cit si cel francezi seri-|
eau melodiile basilor tot asa
de incarcate de rulade si de
vocalize casi acele ale sopra-
nilor; chiar Handel are pasaje
inexecutabile azi, Tn cari la fie-
care moment se intilnesc sal-
turile cele mai de necrezut,
de la cele mail grave note la
cele mal acute. Numai catre
sfirsitul sec. XVIIlI melodiile
basilor au Tncetat de a fi asa
Tncarcate de trasaturi repezi.
De la Rossini operile au Tnce-
put a continea roluri asa zise
de bas complect, cari, de o ex-
tensiune enorma gasesc foarte
rar interpreti ce pot sa le
sustie. Astfel sint intre altele
rolurile Bertraiu din Robert le
Diable de Meyerbeer si Grogni
din la Juive de Halevy. Intre
cele mai frumoase roluri de
bas se pot cita: Calchas si
Agamemnon din Ifgeniu in
Aliluia de Gluck, comandorul j

din Don Jaan, Sarastro din
Fluenti fermecat de Mozart,
Caspar din Freischiitz de We-
ber, Marcel din Hvglienotii de
Meyerbeer. O mare parte din
rolurile de bas 1n opere pot
fi tinute si de un bariton (v.);
astfel sint rolurile Mefistofeles
din Faust de Gounod si Vro-
tan din Niebelungen de Wrag-
ner; dar si vocea de bas pro-
priu zisa nu Te neglijata de

compozitorii modernT; astfel
in operile lut Wagner rolu-
rile Hunding, Fafner, Hagen

in Niebelungen, regele n Lo-
hengrin, Hans Sachs Tn Mei-
stersinger cer basi adevarat.
Printre cintareti? basi cel mai
celebri ce au ilustrat scenele
straine se citeaza italienii Zuc-
cheli, Botticelli, francezii La-
blache, Levasseur, Alizard, ger-
manii Standigl, Scaria s. a.
Sint voci de bas cari fara a
avea 0 extensiune in sus, po-
goara insa foarte mult, mer-
gind pana la iloY, si chiar maf
jos. Aceste voci, numite con-
tra-bas, n’au efect de cit n
note de durata lunga, dar n-
trebuintate cu maiestrie Tn cor
sau Tntr'un ansamblu produc
efecte uimitoare. Vocea de con-
trabas Tnsa nu se desvolta de-
cit in nord-estul Europei, Tn
Scandinavia, Tn Rusia, si chiar
si pe la noT; occidentalii nu
cunosc aceasta voce de cit im-
portata si Tn partitiunile lor
nu gasim de loc aceste note
grave de contrabas.

B. Tnca se numeste partea cea
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mail grava a armoniei, Tncre-
dintata celei mai grave voci
in cor si instrumentelor celor
mai grave n orchestra. Cum
in cele mai multe cazuri mer-
sul armonic al bucatei, depinde
de la Tnsusi mersul acestet voct,
studiul chiaral armoniei in li-
nele parti se numeste studiul
~basului general” (germ: Ge-
neral bas). Se da inca numele

. de bas instrumentelor In gene-
ral ce au a cinta Tn orchestra
partea grava a armoniei; astfel
basii orchestrel sint contraba-
sul, fagotul, trombonul, bom-
bardonul s. a; chiar violonce-
lul cite o data Te numit bas.
Cuvintul bas se da inca une-
ori ca nume complimentai- u-
nor instrumente pentru a a-
rata ca au acefasi extensiune
sau ca joaca in orchestra ro-
lul basuluf Tn cor (v. Saxhorn,
Saxofon, Sarusfon, s. a.)

Bas albei lin v. albertin.

Bas cifrai Te un procedeu de
notatiune, de altmintrelea des-
tul de incomplect, constind din
a pune deasupra notelor ba-
sului cifre si semne conven-
tionale, cari raportindu-se la
intervale si acorduri indica ar-
monia ce ieste a se pune pe
aceasta melodie. Sint si mal
cu sama au fost diferite sis-
teme de a se indica o armo-
nie deasupra unui bas dat; la
articolul a cifra se poate ve-
dea cel mai uzitat astazi, pre-
cum si indicat-iuni asupra ce-
lor mail principale. Basul ci-
frat a luat nastere catre sfir-
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situl sec. XVI si la Tnceput
avea semnificatiunea ce au azi
reduc(iunile pentru piano:
cimbalistul sau organistul a-
companiator avea astfel schi-
tat acompaniamentul ce tre-
buia sa execute. Partitiunile
de orchestra ferau departe de
a fi scrise complect de com-
pozitor, ci numai sub melodie
se indica armonia pe partida
cea mail grava, mai tirziu pe
un bas ce mergea necontenit
(bas continuu). Astfel acom-
paniamentul dupa basul cifrat
iera o arta care cerea cunostinti
aprofundate armonice si exer-
citiu mult. Dar starea in care
fera armonia pe timpul celor
Tntal autori cari au scris a-
supra basulu? cifrat (Cavalieri
1600, Viadana 1603, Agazzari
1605, Pretorius 1619, s. a.)
facea cifratia foarte simpla.
Aceasta Tnsa n’a Tmpiedecat-
ca In sec. XVII s& domneasca
o mare confuzie Tn cifrarea ba-
sului si aceasta provenind mai
cu sama din dorinta de a o
face mal complecta, cifrind in-
tervalele reduplicate prin alte
cifre decit cele ce reprezintau
intervalele simple. In schimb
Tnsa, Tn sec. XVIII gasim n
partitiunile maistrilor italien?
o cifratie foarte clara, ne di-
ferind mult de cea uzitata as-
tazi. Afara de cifre, cu sau fara
accidentl, se Tntrebuinteaza n
cifrarea basului si semnul cru-
cel (+): acesta a fost adop-
tat pentru a reprezintd nota
senzibila, de catre Rameau,
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Dupa autorii de mafl sus, cari
au fost cel Tntal ce au scris
asupra basului cifrat, au mai
scris Tnca Heinriclien (1711),
Matheson (1751), Ph. E. Bacii
(1752), Marpurg (1755), lvirn-

berger (1781), Tiirk (1781),
Choron (1801), F. Schneider
(1820), Fetis (1824) Deliii

(1840), E. F. Richter (1860),
Jadassohn (1883) si toti au-
torii de tratate de armonie,
azi basul cifrat ne servind de
cit pentru studiul armoniei.
Bas conslrins sau obstinai se
numeste un bas compus din-
tr'o figura de cite\a note care
figura se repeta continuu Tn
timp ce partile superioare va-
riaza atit armonia cit si melodia,
lor. Originea basului obstinat
e Tn cupletele cifaconei (v.).
Bas continuu fera numit Tn com-
pozitiune basul instrumental
executat fara Tntrerupere si
deasupra cdruia se punea Cci-
fratia Tndicind armonia (v. bas
cifrat). Basul continuu se exe-
cuta Tn orchestra de violoncel,
contra bas, bas de viola, de fa-
got, catre care se adaugea cite
0 data orga sau clavecinul.
Foarte simplu la Tnceput (in
partitiunile lui Lulli de ex.)
b. c. devine foarte Tncarcat si
foarte bogat Tn partitiunile
maistrilor urmatori (de ex. la
Bacb). Se atribuie de ordinar
lui Viadana onoarea de a-i fi
botarit cel Tntai legile, desi
Cavallieri, Caccini, si Viadana
I'au expus Tn acelas timp, asa
ca Te foarte greu a stabili si-
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gur cul i se cuvine aceasta
onoare. le de remarcat Tnca, ca
in 1597 deja, englezul R. De-
ering, reintors din Roma, pu-
blica la Anvers o colectie pen-
tru 5 voci: Canliones col basso
continuo.

Bas dessus (fr.), sopran grav=
sopran secund, mesz-o-sopran.
Bas figurat se numeste basul
ce face mai multe note Tn timp
ce dureaza un acalas acord*
e cu alte cuvinte basul unel
armonii figurate.

Bas fundamenlal fe azi un bas
care nu contine de cit note
fundamentale. In sistemul luf
Ranieau b. f. Tera o partida,
imaginara sau scrisa, dar su-
primatda Tn executiune, care
continea seria fundamentalelor
diferitelor acorduri ce consti-
tuiau armonia. Acest b. f. ser-
vea pentru a se putea vedea
mail usor Tincatenarile acor-
durilor, modulatiunile. etc.

Bas obstinai v. bas constrins.

Bas recilant e basul ce face
soluri intr'un cor.

Bas rasboinic a fost numita ca-
tre 1811 o specie de ciarneta-
bas care s'a Tncercat, fara suc-
ces, a se Introduce Tn muzicele
militare. A fost construit de
factorul Dumas din Paris.

Basen f1e partea largita a Tm-
bucaturef la unele instrumente
de suflare.

Basis (gr.) vechie denumire a
basului, mal cu sama n sec.
XV, grecofil prin excelenta.

Basist fe acel ce cinta din contra-
bas, din violoncel sau in ge-
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neral dintr'un instrument bas.

Baskische trommel (germ.) =
daire.

Bassa (it.)=jos, grav; Tn unire
cu 8 sau 8° sau ottava, 1n-
seamna ca pasagiul la care se
rapoarta trebuie executat o
octava marl jos.

Bassanello (it.) vechi insti. de
suflare, cu ancie dubla pusa
intr'o sjiecie de leica servin-
du-i de basen, si cu un bo-
cal in forma de S. fera cum
se vede o specie de fagot. In-
ventiunea lui Te atribuita de
Pretorius compozitorului |I.
Bassano, din Venetia. Se con-
struia Tn 3 marimi: bas cu
fundamentala dou tenor cu fun-
damentala sol{ si sopran cu
fundamentala
chefe si 6 borte laterale.—
Vechile orgi asemenea conti-
neau jocuri de ancii, de 4 si
de 8 picioare, numite B.

Basse (fr.)==bas.

— chantante (fr.) v. bas.

— contre (fr.) = contra has (v.
bas); joc de armoniu.

— cor (fr.) nume dat catre
1806 de Frichot unui instr.
de suflare, construit in metal,
si avind mai multe chei (v.
B. trompette).

— de cornet (fr.) = cornet bns,
cel Tntai bas construit instru-
mentelor de suflare, de metal;
perfectionat oare cum s’'a tran-
sformat Tn asa numitul ser-
pent (v.)

— de (late a bec (fr.) = fluer
bas (v. fluer)

re2 Avea O
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— de flute traversiere (fr.)=
flaut (v.) bas.
— de haubois (A.)=bombard(v)
de nomhorne sau nomorne
(fr.) nume dat alta data fa-
gotului.
— des italiens (fr.)=violoncel.
— de viole (fr.) instr. cu 6 sau
7 coarde puse in vibratie prin
arcus, si cu limba Tmpartita
Tn taste. Se acorda reA soll: do2,
mi2 la2, re,.; cind avea o0 a
saptea coarda aceasta fera la-{.
(v. viola).
— de violon (fr.)=viola dabrac-
cio (v.).
d'harmonie
da (v).
— double (fr.) expr. Tntrebu-
intatd cite o data in loc de:
contrabas.
— querriere (fr.)=bas resboi-
nic (v.)
— orgue (fr.) numele unui ve-
chi instr. cu ancie dubla, spe-
cie de fagot.
— taille (fr.)=bariton (v.)
— trompette (fr.) = trompeta
bas, instr. construit in 1806
de A. Frichot; Tera de metal,
avea 6 borte laterale deschise
si fera prevazut cu patru corpuri
de schimb. fera o imitatiune
a instrumentului englez nu-
mit basshorn, asupra caruia
avea superioritate prin curbura
tubului.
Basset (germj bassetlo (it.) ve-
chiu nume al violoncelului. In
unire cu alte nume de instru-
mente Tnsemneaza ca acest
instrumente au o0 extensiune
medie, de tenor sau de alto.

(fr.) — oficlei-
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{. horn — clarneta alto; b
pommer v. bombarda; b. (Idlte
s. a In orga acest nume se
da unui joc de flaut de 4 pi-
cioare, Tn pedaliera

Bass fliigclhoni (germ.) v.
(ielhorn.

Bashorn (germ. si engl.) instr.
de suflare, specie de serpent,
cu basen, cu un bocal Tn forma
de S si cu o extensiune de
patru octave: dol—do& Nu
Tera alta ceva de cit o imitatie
a instrumentului serpent per-
fectionat de Regibo cu dife-
renta ca acesta Tera de lemn
pe cind basshornul Tera de
metal. Trecut pe continent
a fost numit bashorn englez
sau rus, si mal pe urma ba-
son rus, nume ce s'a aplicat
apol in general instrumentelor
de aceasta foima, fie facute
in lemn fie Tn metal. A fost
inventat de Frichot. (v. Tnca
balifon).

BassklInrinetle (germ.)—clarneta
bas (v.)

Basso (it.) bas (v.). Acest cu-
vint pus pe portativul unut
instrument intr’o partitiune Tn-
seamna ca acel instr. trebuie
sda mearga Tn unison sau in
octava cu basul.

— di viola (it) v. bosse de viole.

Basson (fr.)=fagot (v.).

— joc de orga sau de armo-
niu complectdand Tn bas jocul
numit obof.

— russe (fr.) instr. construit din
lemn si Tnvalit cu piele. Nu
fera altceva de cit un serpent
caruta un oare care Regibo

flu-

no
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din Lille, in 1780 avu idela
de a-1 da forma unui fagot.
Numarul cheilor si a bortelor
laterale au variat precum si
extensiunea. A dat nastere la
diferite imitatiuni cu nume de-
osebite : v. Basse cor, basse-
t)owpetel basshorn.

Bassonore (fr.) specie de fagot
inventat catre sfirsitul secol.
XVI1Il de factorul Winuen din
Paris si destinat muzicelor mi-
litare. Avea o ancie mai tare
de cit acea a fagotului un su-
net mal voluminos si 0 exten-
siune de la si la red
Basspommer (germ.) v. bom-
barda.
Bassposaune
bas.
Basslenor posaune (germ.) .
trombon.

Basslrompelle (germ.) nume ce
se da unuf instr. analog prin
forma cu trombonul si avind
o0 extensiune reala de la [a #i.l»
mi4 3> le fabricat pentru satis-
facerea cerintelor lut Wagner
care Tn Tetralogia sa indica un
instr. purtind acest nume si
necesitind o extensiune reala
de la sol] la mi ?4. Un instr. in
astfel de conditiuni ar trebui
sa atba o lungime teoretica
de 5m. 258 si sa atinga ar-
moniea a 19-a, nota care pana
acum n’'a fost scrisd de nict
un compozitor si ar fi inacce-
sibila atit cornistilor cit si
trompetistilor. Considerind a-
cestea s'a construit instr. de
mai sus dindu-T lungimea unef
trompete Tn cloi si dind tubu-

(germ.) trombon
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lut o largime suficienta pen-
tru a putea da armonica 2,
asa ca prin ajutorul pistoniloi
se obtine extensiunea ceruta
intrebuintind numai armoni-
cele paua la 10. In aceste
conditiuntT Thsa nu avem o
trompeta-bas ci un trombon.
Bassluba (germ.) wuna din de-
numirile ce se da saxhornulu?
bas Tn si X (v. tuba si btujel-
horn).

Bastard, epitet ce se dadea
modurilor hipofrigian si eolian,
fiind cd cel Tntal cu finala si

avea quinta micsurata si cel j

al doilea cu finala fa avea
quarta crescuta.

Batament (fr. ballement) Te Tn-
taritura ce se observa in in-
tonarea unul sunet complex
ce percepe ureclita auzind doua
sunete deosebite emise Tmpre-
unda. Numarul batamentelor Te
egal cu diferiuta intre nume-
rile vibratiunilor celor doua
sunete auzite. Asttel cu cit a-
ceasta diferinta va fi mai mica,
cu atit batamentele vor fi mal
putine, prin urmare mai rari
si urechea le va percepe ca
niste bubuituri ce nu pot fi
de cit displacute. Cind aceasta
diferinta Teste mare, batamen-
tele vor fi numeroase, si suc-
cedindu-se destul de repede
vor fi ia rindul lor adevarate
vibratiuni producind un nou
sunet ce poarta numele de su-
net resaltant diferential. lata
cum se explica formatiunea
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ca avem doua sunete: A de
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200 vibratiuni si B de 300
vibratiunt pe secunda. Fiind
emise Tn acelas moment prima
vibratiune a lul A va cores-
punde cu prima vibratiune a
lut B ; cele urmatoare insa, a
2-a alui Asia 2asia3a
a lui B. nu vor mai corespunde,
paua la a 3-a a lut A care
va corespunde farasi cu a 4-a
a lui B, pentru ca in timp ce
A face 2 vibratiuni B face 3.
Intre cele urmatoare Tar nu
va fi corespondentd, dar a 5-a
a luf A va corespunde cu 7-a
a lui B si asa mal departe
pentru vibratiunile de ordin
nepareche a lut A cari vor
corespunde cu cele din 3 n
3 ale luf B, paua la 201-a a
lut A care va corespunde cu
301-a a lui B. Astfel In timp
de o secunda vom avea 100
de coincidenti a vibratiunilor
sunetelor puse in prezenta. Ori
<le cite orf avem o coincidenta,
avem o fntarire Tn sonoritate,
un batament, pentru ca in a-
cest moment timpanul nostru
Te simultaneu afectat de doua
unde sonore. In cazul de mai
sus numarul batamentelor fiind
destul de mare, lele ne dau
un sunet rezultant diferential
de 100 de vibratiunT, care su-
net fiind Tn raport de I4 cu
sunetul A va fi octava grava
a acestuia. Batamentele sint
foarte usor percepute si supa-
ratoare cind doua coarde de
exemplu ne dau un acelas su-
net, una Tnsa fiind usor dis-
cordata.
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Bale (a) tactul fe a marja cu
ajutorul unei baghete, a mi-
nei sau chiar a piciorului di-
feritii timpi al masurel, pen-
tru ca executantii ce concura
la un ansamblu instrumental
sa fie toti Tmpreuna, sa mearga
in unire, sau simplu pentru a;
tinea uniformitatea Tn miscare.
Cu piciorul se produce un vuet
care nu poate fi de cit dis-
placut; cu mina pe linga o-
boseala ce ar proveni facind
miscari destul de apreciabile
pentru a fi bine observate, a-
pot e si foarte putin estetica
aceasta specie de Tnotare n
afer; nu remine deci de cit
bagheta (v.) ca cea mai po-
trivitd pentru aceasta intrebu-
intare. Arcusul ce se vede]
une ori Tn mina sefilor deor-
chestra ca Tnlocuind bagheta
pe linga ca nu are senz de cit
n mina unui violonist conduc-
tor si nu Tn mina unui sef,
are si inconvenientul de a face j
miscarile putin precise, din ca-
uza fiexibilitatei sale si rezis-
tentei ce intimpina in afer vita
sa de par. Tactul se bate Tn
diferite moduri si modul de
a-l bate depinde nu numai
de la masura dar si de la mis-
carea indicata prin cuvinte sau
prin numarul metronomic. In
miscarile rari si moderate se
marcheaza de ordinar toti tim-
pii si la toate masurile tim-
pul Tntai Te marcat prin po-
gortrea baghetei Tar timpul
ultim prin ridicarea TeT; Tn ma-
sura Tn tref timpul al doilea
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se marcheaza prin miscarea
baghetel la dreapta si in ma-
sura n patru, timpul al doilea
bagheta la stinga, timpul al
treilea bagheta la dreapta. In
miscarile repezi, Tn masurile
compuse (in 4, 6, etc.) nu se
marcheaza de cit timpil tarf;
astfel masura In 4 sau in 6
se bate ca o masura in 2, ma-
sura in 9 ca o masura in 3,
masura Tn 12 ca una 1n 4.
In miscarile rari Tn aceste ma-
suri (iIn 6, 9 si 12) tactul se
bate Tn acelasi mod, ca si in
miscarile repezi, numai pe linga
miscarea baghetei marcind tim-
pul tare se mai face alte doua
mici miscari Tn acefasi direc-
tiune marcind timpif slab?. In
miscarile foarte rari clifar n
masurile simple de multe ori
difei'itiT timpi fiind subdivizari,
se marcheaza aceste subdivi-
zari cu bagheta, prin mici
miscari Tn acefasi directiune,
In masurile mixte, Tntrebuin-

tate, tot deauna in miscari
rari sau moderate, se bate
succesiv  tactul ca Tn dife-

ritele masuri simple din cari
sint compuse masurele mixte
ce avem. Masura Tn tref timpf,
in miscare repede se bate
sau marcind alternativ in jos
si in sus timpii tari, casi
cum am avea 0 masura in 6
ce ar cuprinde doua masuri
de cite 3 timpfT; sau, in cazul
cind structura melodica nu ar
permite aceasta modificare a-
paventa a masurel, se mar-
cheaza printr'o miscare n jos
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timpul:]intd? si printr'o mis-
care Tn sus, mai repede, tim-
pul al treilea. Aceste sint re-
guiele generale privitoare la
batata tactului, regule nsa cari
nu sint lipsite de exceptii si
n detaliile carora spatiul nu
ne permite a intra.

—semal zice inca despre exe-
cutiunea unor instrumente de
percusiune: a bate doba, a
bate talgerele s. a.

Baterie, se numeste in compo-
zitiune o figura melodica for-
mata din dispozitiunea sime-
trica a diferitelor note ale a-
cordurilor, asaca se trece din-
tr'un acord Tn altul prin fi-
guri analoage. le cum se vede
0 specie de arpegiu (v.) de
care nu se deosebeste decit
prin aceia ca pe cind acesta
e format numai din notele
acordului, bateriile pot con-
tinea si note straine. Dupa
Rousseau diferinta n’ar fi de-
cit Tn modul de executiune,
arpegiile executindu-se legat,
bateriile stacat. Bateriile, pu-
tind continea si note straine,
prezinta adese miscari melo-
dice foarte pronuntate si un
frumos exemplu Tn acest caz
Te motivul focului din Niebe-
lungen a luT Wagner. Bateri-
ele, destinate a acompania cin-
tul sau a produce efecte pi-
toresti, sint Tncredintate in or-
chestra instrumentelor apte de
agilitate: violine, flaute, clar-
nete s. a

—se numeste Tnca Tn orchestra
grupul instrumentelor de per-
Titus Cerne : Dictionar de muzica
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cusiune: timbale, cimbale si
triunghiu, catre care se ada-
uge dupa trebuintd doba, da-
rabana, tam-tam, clopote s. a.
Bateria, Tmprumutata de or-
chestra de la bandele instru-

mentale ale ienicerilor din
Stambul, pe la mijlocul sec.
XVIII, si-a facut prima apa-

ritiune Tn muzica dramatica
n opere de culoare orientald;
apoi incepind de pe la Spon-
tini si pana prin mijlocul se-
colului nostru or? ce bucata
de ansamblu, ori ce arie de
dans, fera obligat acompaniata
de baterie. Astazi din fericire
a cazut Tntr'un discredit com-
plect si Tn muzica dramatica
nu o gasim decit Tn bucati
de mare pompa, din care sgo-
motul nu fe exclus.

Batifon (Batyphon), instrument
fabricat Tn lemn, cu chei, cu
un pavilion de metal, cu un
bocal Tn forma de git de lebada,
Tntroducindu-se aerul printr'un
plisc cu ancie simpla; astfel
batifonul nu Tera alt-ceva de-
cit o clarneta bas, de care nu
se deosebea decit prin divizi-
unea mai rationala a tubuluf
prin bortele laterale. Avea o
extensiune de doua octave si
0 sexta, si se construia in doua
diapazoane (mixsau rerex. A
fost imaginat si construit de
Wiepreeht si Skorra din Ber-
lin catre 1839. De un timbru
plin si egal in toate registrele,
de o maniare relativ usoara,
e de mierat cum acest instr.
n'a gasit Tntrebuintare decit

8
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in muzicele militare prusiene | jocul analog, de un picior, se

de unde a si disparut.

Baton (fr.) se numesc liniile
groase verticale ce traverseaza
unul sau mai multe spatii ale
portativului pentru a indica

numea bauernpfeife.
Bauernlcver (gem )=ligura (v.)

Bauernpfeife (germ.) v. Bauern-
fldte.
Baxoncello (sp.) se zice despre

0 tacere de 2, 4 sau mai multej jocurile de orga numite Prin-

tacte. — B. de mesure = ba-
gheta (v.).

Ballemeut (fr.)=batament (v.).
In muzica secolilor trecuti se
numea Tnca astfel o specie de
ornament, un fel de tril, sau
de mordinte repetat, Thceput
cu gradul unit inferior. Nu
avea un semn particular si se
insemna de obicei prin note
mici.

Battuta (it.)=batafle, tact, ma-j
sura. A B., expr. ce se intre-
buinteaza in acompaniamente,
Tn opozitiune cu colla parte,
in acelas sens cum se Tntre-
buinteaza a tempo in opoziti-
une cu ad ITtbitum, cu alte cu-
vinte Tnsemneaza a relua stricta
masura. In studiul contrapunc-
tului se numea B. trecerea
partilor extreme (bas si sopran)
de la o decima la o octava,
trecere oprita pe timpul tare
de teoricianii vechi, dar deja
permisa pe timpul Ilui Fux
(1725); ex:

Batuta, dans si arie de dans
popular.
Bauernfldte (germ.), vechiu joc

de orga, in pedaliera,

cu tu-j
buri acoperite, de 2 picioare ;j

cipale (v.)

|Baz v. Baaz.

Bazuin, nume olandez al trom-
bonului.

Beantwortung (germ.) V.
piras.

Bebisatio (lat.) a fost numita
de catre D. Hitzler, din Linz,
catre Tnceputul sec. XVII o
incercare de solfiare prin sila-
bele la, be, ce, de, me, fe, ge,
corespunzind seriei Tncepind cu
la, dar avind pe si si cu
silabele bi, ci, di, mi, fi, gi, co-

res-

respunzind notelor si do 4,
re mi 1> fa si sol J. A-
ceasta pentru a se Tinlatura

inconvenientele solmizareT prin
mutatiuni. Si acest sistem ca
si multe altele, nu a avut de-
cit o Tintrebuintare locala, si
a trecut repede Tn domeniul
uitaref.

Bebung (germ.) = tremuratura.
Se intelege prin aceasta expr.
atit o repetare repede a ace-
leasi note (v. tremolo), pre-
cum si tremuratura Tn voce
numitd Tn special vibrato. Tot
astfel se numea siin jocul cla-
vecinului balansarea degetului
pe tasta, careia 11 corespundea
0 balansare a tangentei pe
coarda si o tremuratura a a-
cestefa, efect irealizabil pe pia-
nul modern (v. Balancement).
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Bec (fr.), ftecco (it.), y. plisc.
Becar (tt) ,semn din notatiunea
muzicala destinat a distruge
efectul unui diez sau al unui
bemol. Daca acestea sint ac-
cidentale, atunci becarul dis-
truge efectul lor o data pen-

tru tot deauna; Tar daca sint !

constitutive, facind parte din
armatura, atunci nimicirea e-
fectulu? nu-T decit momentana,
pentru tactul in care e intre-
buintat becarul si numai pen-
tru notele scrise pe aceiasi li-
nie pe care a fost pus. Daca
voim a anula definitiv un be-
mol sau un diez pus Tn ar-
maturd, trebue a scrie din nou
armatura punind becar in lo-
cul bemolului sau diezului ce
voim a anula. Pentru a anula
un dublu diez sau un dublu
bemol se intrebuinteaza sem-
nul dublu becar (tj-fj); Tar daca
vroim ca anularea se fie nu-
mai pe jumatate, se Tntrebu-
inteaza semnele becar dier (j*)
sau becar bemol (@.!?). Pentru
originea lui, v. Accident.
Becariza (a) e a pune un be-
car Tnaintea unel note care a
fost mail Tnainte bemolizata
sau diezata.

Becken (germ.) = cimbale (v.)
Bedon (fr.) specie de vechie da-
rabana uzitata in evul mediu.
— de Biscaye, specie de dairea
spaniola.

Beffroi (fr.)., clopot de alarma,
anuntind sinistre sau revolte.
Acest nume a fost dat une or?
si instrumentului numit tam-
tam (v.)

.BENGALA

Beg, lira uzitatd Tn Abisinia.
Beggar's opera v. Anglia.
Begleitung (germ.)—acompani-
ament.

Beleton (germ.), nume dat Sax-
hornulut contrabas Tn do.
Bellonion, instrument automat,
construit de Kaufmann si fiul,
din Dresda in 1812. Se com-
punea esentialminte din 24
trompete si 2 timpane. lera
carateristic prin aceia ca pu-
tea da diferinti foarte delicate
de nuantare. A fost reconstruit
in diferite tipuri.

Bemol ieste semnul [? care po-
goara cu jumatate ton sunetul
notei la care se rapoarta.
Poate fi Tntrebuintat in doua
feluri: accidental, si Tn acest
caz nu are efect decit asupra
notelor de pe linia pe care si
in tactul Tn care Te pus; sau
constitutiv, Te pus in armatura
si se rapoarta la toate notele
ce poarta acelas nume, ori
unde ar fi iele asazate pe por-
tativ. Pentru a anula efectul
bemolului se Tntrebuinteaza be-
carul. Y. Tnca dublu bemol si
accident.

Remoliza (a) fe a pune un be-
mol Tnaintea unel note.
Bendair, bendeyr, bendir, ben-
div, v. Bandar.

Bencdictus (lat.) una din partile
liturghiei apusene (v. Mesa).
Bengala, instr. sudanez, specie de
chitara cu doua coarde duble;
lada sonora fe ovala, cu o
membrana drept tabla ue ar-
monie si cu un gtt lat, si de
ordinar sculptat.
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Benu, fluer indian cu un tub
conic de bambu.
Beotian, epitet ce se dadea flu-
ierului numit Tncad bombikos,
uzitat la vechii Greci.
Berbekia, varietate de lauta a-
raba.
Berbet,
Arabi.
Berceuse (fr.), originar Te un
cinlec de leagan, cintec popu-
lar pentru a adormi copiii. 0-
biceiul dea adormi copiii cintind
aexistat Tn toate timpurile sifin
toate partile. Dar de si se poseda
texte datind foarte de mult,
totusi cele Tntal compozitii cu
acest nume scrise de muzicanti
nu apar decit in sec. XVIII.
In 1798 Reichardt publica la
Leipzig o colectiunede Wiegen-
lieder si dupa aceia multe mici
compozitiunt scrise Tn acest stil
leganat au fost intitulate ast-
fei, fie pentru voce si piano
(Schubert, Schumann, Gounod
s. a.) fie pentru piano singur
(Cliopin, Henselt, Rubinstein
S. a.). Cherubini a Introdus
una Tn opera sa Blancke de
Provence (1831) si in urma lui
exemplele nu lipsesc, intre cari
se citeazafrumoaseleB. din A-
fricana de Meyerbeer si Sieg-
fried Idyll deWagner, scrisa
pentru mica orchestra.
Bete sau bliere, specie de mare
trompeta dreapta, uzitata Tn
Bengal.
Bergamasca (it.), vechiu dans
si arie de dans popular ori-
ginar din Bergam, foarte Tn
favoare Tn seculil trecuti dar

mare lird uzitata la
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astazi cu totul disparut. Ne-
cunoscut Tn Franta, fera cu-
noscut Tn Anglia deja din sec.

XV, caci Te citat de Shakes-
peare Tn Visul unei nopti
de vara. Totusi istoricii mo-

derni nu silit de acord n pri-
vinta formei primitive a ace-
stei arii. Dupa unii fera in
6B cu timpul al 2-le accen-
tuat, dupa altiiin 2j4 si com-
pus din doua perioade de cite
8 tacte. Au fost Tnsa compo-

zitori moderni cari au dat a-
cest nume la mict arii de
dans neavind nict una din a-

cesta doua forme.

Berlinei’ Pumpen (germ.) sistem
de pistonT (v.) imaginat de
factorul 1. G. Moritz din Ber-
lin in 1833.

Bharata-Dna v. vina.

Bhere v. Bere.

Bhimbhat, specie de orchestra
Siameza, destinata concertelor
in aer liber.

Bi, silaba intrebuintata in asa.
numita bebisatio (v.)

Bianca (it.), nume dat figurel de
note pe care noi 0 numim ju-
matate.

Bibel-regal (germ.), mica orga
portativa, cu jocuri de ancif,
uzitata Tn biserici Tn sec. XVI,,
XVII si XVIII pentru acom-
paniarea cintuluf si avind for-
ma exterioara a unefl biblii.

Bibliografic muzicala feste de-
scrierea cartilor si manuscip-
telor privitoare la muzica, ti-
nind socoteald de materialele
cu care au iost compuse, de
gradul lor de raritate, de va-
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loarea lor reala sau presupusa,
despre subiectele discutate de
autorii lor si despre rangul
ce trebuie sa ocupe n clasi-
ficatiunea unei biblioteci. Se
pot clasifica in doua categorii.
Una, care s’ar putea numi cri-
tica, intelectuald, ocupindu-se
de materiele tratate Tn dife-
ritele opuri expuse in cata-
loage alfabetice, rationate, si
Tnsotite de observatiunt critice;
si alta care s’'ar putea numi
materialda, tratind despre ca-
racterul exterior si valoarea
diferitelor editiuni, formatul,
data si locul aparitiunei. In
afara de cataloagele rationate
ale celor mai principale bibli-
oteci muzicale (v.
sint opuri tratind despre bi-
bliografia generala a muzicef,
Tntre care cea mal vasta Te
acea scrisa de Fetis si com-
plecttnd Biografia generala a
mugzicantilor, op complectat in
urma de catre A. Pougin.

Bibliotecd muzicald se numesc
colectiunile de compozitiun?
muzicale si de opuri st manu-
scripte relative la muzica, pre-
cum si localurile unde sint
pastrate aceste colectiuni. 0-
rasele Viena, Munich, Bologna
s. a. posed bibliotecT muzicale
renumite, continind numeroase
si pretioase manuscripte si o-
puri astazi unice ; Ratisbona
poseda o biblioteca de muzica
religioasa poate cea mail bo-
gata din lume si pentru a n-
chefa iata inventarul biblio-
tecel muzicale a Conservato-
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rulut din Paris, renumita pen-
tru multimea si raritatea o-
purilor ce contine: peste 22
de mii de volumur? in parti-
tiuni de orchestra, de cint si
reduceri de plano ; aproape o
mie de metode pentru diferite
instrumente; 550 tratate de
armonie, fuga si compozitie ;
metodele de solfegiu si cint sint
Tn numar de peste cinci mil
de volume; literatura muzicala
consta Tn peste trei mil de
volume si peste cinci mii de
brosurf; si In fine bucatile
separate, pentru cint si piano
Tntrec numarul de doua sute
de mif! B. muzicala e nu-
mele care se da cite o datd

bibliotecd) \ Tncd la seril de publicatiunt

de opuri avind oare cari ana-
logie Tntre fele.

j Bicinium (lat.), denumire veche,

compozitiune vocala Tn doua
partide (v. tricinium).

Biciu (lovitura ele), (fr.: coup de
fouel), se numeste Tn unele
compozitiunt partea finald, care
executata din ce Tn ce mal
repede si mai tare provoaca
mail totdeauna aplauzele a-
scultatorilor. Se compune n
general din game, rulade, ar-
pegil construite pe o formula
armonica de cadenta (v. Cres-
cendo).

Bieordatura (it.), gama dubla
executata pe instrumente de
coarde.

Bifara, Bifra, Piffara, Pifjfaro,
mai de mult Tibia bifaris,
joc de orga producind a-
proape acelas efect cu jocul
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unda maris; fie care din su-
netele lul Te dat dublu, ds
tuburi putin desacordate, ceia
ce produce o specie de tre-
muratura (batament).

Bijuga cilher, (engl.), specie de
mare cetera cu doua gitur? si
cu 16 coarde.

Biiancoiel, fluier indian.

Bimbat, v. Bhimbat.

Bir., bina sau vina de Bena-
res, v. vina.

Binar, compus din doua parti;
forma binara, compusa din
doua parti, una continind expu-
nerea motivelor si a doua des-
voltarea; masura binara, for-
mata din dof timpi sau com-
pusa din masuri de cite dof
timpi.

Biniou, bignou sau binviou, nu-
mele breton al cimpoiului.
Biografie muzicala, carte In care
se vorbeste despre viata unuia
sau mai multor muzicanti. Ast-
fel Te de ex. Biografia gene-
rala a muzicantilor scrisa
de Fetis si continuata de A.
Pougin.

Bipanci-mnd, v. vina.

Bis (lat.),= le doua orf ; aceasta
expr. se Tntrebuinteaza de ca-
tre spectatori pentru a expri-
ma dorinta de a se repeta o
arie sau alta bucata. Acest o-
biceiu a fost introdus Tn teatru
la Paris in 1780, cind publi-
cul entusiasmat facu sa se re-
pete de d-ra Laguerre imnul
amorului, la prima reprezen-
tatie a operef Echo et Nar-
cisse de Gluck.
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Bisa (a) = a striga bis, a cere
repetarea.

Bischero, (it) nume dat cufelor
ce sustin intinse coardele in-
strumentelor.

Biscroma (it.), vechiu nume dat
figuref de note pe care nof o nu-
mim trefzeci-doime.

Bisericd. Din cea mal adinca
antichitate, vedem cultul zei-
lor, la toate popoarele, cele-
brat prin muzica, atit prin
cintar? vocale cit si prin su-
netul instrumentelor. Chiar de
la inceputul crestinismului,
muzica a luat un loc impor-
tant in serviciile religioase,
caci pentru a se da mai multa
maretie, mal multa solemni-
tate acestora, s'a admis ca a-
tit rugaciunele, cit si imnele
de lauda s. c. 1L sa fie cintate.
O mare parte din cintul ri-
tual al bisericel crestine Te
luat de la Evrei; dar pe linga
acest element primitiv, n’ain-
tirziat a veni sa se alipeasca
elementul pagin, melodii po-
pulare adaptate la texte reli-
gioase crestine si mai tirziu,
chiar melodii scrise Tnadins
pentru acestea.

Astazi prin expr. Muzica bise-
riceascd, sacra, eclesiastica, in-
telegem atit muzica melodica,
traditionala, ce se cinta de
catre precti si cel laltl servi-
tori ai altarului, atit Tn bise-
rica occidentala cit si Tn cea
orientald, precum si muzica
propriu zisa, simplu corala sau
acompaniata de instrumente,
scrisa de diferiti compozitori
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pentru serviciul divin. La ar-!

ticolele: Cinl plan, Antifonar,

Muzichie, i/to, ton s. a. ga-
sim detalii pe cit cadrul ne
permite, asupra esentei si des-
voltarel muzicel melodice bi-
sericesti; aici nu ne vom o-
cupa decit de o schitare a
muzicel propriu zise, muzicel
corale bisericesti.

La Tnceputul crestinismului
muzica bisericeasca a fost pur
vocala, si, exceptie facind pen-
tru antifonia produsa prin cin-
tarea Tmpreuna a vocilor bar-
batesti cu voci femeiesti, Tn
acelas timp unisonica. Pe cind
Tnsa biserica orientala remine
credincioasa muzicei vocale
pure, Tn biserica occidentala
vedem, din cele Tntal secole
ale Evului mediu, instrumente
admise pentru a se sustinea
vocile, si printr'un decret din
anul 660, al papei Yitalian,
Tntrebuintarea orga! Te defini-
tiv consacrata. Mail tirziu, Tn
sec. XIII, fie ca abuzul exista
in realitate, fie ca numai se
presimtea un abuz, dupa ra-
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portul abatelui Engelbert dm |

Admond, instrumentele, afara
de orga, sint proscrise din bi-
sericd; nu Tnsa pentru mult
timp, caci in curind le vedem
reaparind, pentru a se stabili
definitiv.

Catre sec. IX apar primele ra-
dacini ale polifoniei vocale,
polifonie (v. organum) care nu
se deosebeste mult de omofonia
si antifonia primitiva. Aceasta
forma embrionara a polifoniei
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totusi, barbara pentru urechile
moderne, dureaza citeva secole,
si numai sec. XIl 7-a fost re-
zervat de a aduce principiul
adevaratei polifonii, miscarea
contrara alaturea de miscarea
paralela a vechiului organum.
Acest pas aduce dupa sine des-
voltarea progresiva a contra-
punctului vocal, bazat Tnsa tot
pe vechile melodii traditionale
Tntrebuintate Tn biserica (v.
Canlus firmus).

Aceasta prima perioada a mu-
zicel polifonice care ne da o
serie de forme bisericesti de-
taliate la articolele Organum,
Discantus, Conductas. Copula,
Ochelus, Moletus, Triplam, s.
a., Te ilustrata de nume ca Pe-
rotinus, Odon de Cluny, Fran-
con din Colonia, H. Contract,
Q. d'Arezzo, |. de Garland, O-
dington, Ph. de Vitry, Dufay,
I. de Muris, Marchetto di Pa-
dova s. a. Cu sec. XV arta
contrapunctului vocal, arta mu-
zicel bisericesti prin excelenta
la o desvoltare din ce in ce
mai complecta si vedem des-
voltindu-se forme din ce 1n
ce maf independente de vechile
melodii traditionale. A doua
jumatate a sec. XV si sec.
XV formeaza perioada de Tn-
florire a stilului contrapunc-
tului vocal, apogeul muzicel
a cappella, arta care n secuii!

urmatori fe din ce Tn ce
mai eclipsata, mail deoazuta.
Mare leste lista numelor ce

au ilustrat aceasta perioada si
intre acestea Te de ajuns a
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cita: Binchois, Busnois, Dun-
stable, Ockeghem, Obrecht,
Despres, Hofheimer, Arcadelt,
W. Bird, C. de Rore, Goudi-
mel, |I. Mouton, Orlando Las-
sus, si multi altii.

Toti acesti maistri au scris a
cappella, fara nici un acompa-
niament instrumenta], Tntr'un
stil fugat, o armonie figurata,
cu o Tnlantuire adevarat ar-
tistica a vocilor, dar care na-
turahninte cerea o perfectiune
in exeeutiune nu tot deauna
usor de atins. Aceasta pe de
0 parte, abuzul ce se facea
de a cladi intregi edificii po-
lifonice destinate bisericei pe
motive populare, cari aminteau
texte adese scabroase si cari
Tnaduseau textul religios, pe
de alta parte sborul ce lua
protestantismul, sbor datorit
in parte propagatiunel ce se
facea prin cintarile lul de un
stil simplu si linistit, hotarira
pe Conciliu! din Trident, Tn
1565 a pune pe compozitori
n alternativa de a gasi pen-j
tru muzica bisericeasca un stil j
mai potrivit, mai moderat, sau
a renunta la polifonie in bi-
serica, Acestor Tmprejurari, a-
cestor influenti exterioare, se
datoreste, cel putin Tn parte,
crearea stilului maret, sublim,
asa zis al lul Palestrina, stil
creat de acesta si de succesorii
sef imediati: Nanini, Vittoria si
fratii Anerio.

Cu sfirsitul sec. XVI nsg, in-
strumentele reapar n biserica,
mail Tntal Tn unison cu vocile,
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pentru a le sustinea si ntari;
apof Introducerea basului con-
tinuu, catre Tnceputul secolulut
XVIIl a fost primul pas catre
un acompaniament propriu,
independent. Totcatre aceasta
epoca apare muzica instrumen-
tala pura, Introdusa ca solo
de orga prin Merullo si cel
doi Gabrielli, la Venetia.

Cu creatiunea opereif si orato-
riuluf, apar n biserica formele
mai desvoltate, cu uii acompa-
niament instrumental (v. Can-
tata, Concert), cari trecute din
Italia Tn Germania, luara aicT
prin biserica protestanta o des-
voltare dusa la apogeu prin
I. S. Bach in Cantatele si Pa-
siunile sale,

De la Bach insa stilul muzice?
bisericesti respira spiritul mo-
dern si daca pe de o parte
gasim o orchestratie mai bo-
gatd, mai stralucitoare, com-
binatiunT armonice marf picante,
mal neasteptate, scutindu-se
din ce In ce mal mult de ju-
gul formulelor, in schimb fe cu

mult mai slab Tn expresiune
religioasa, mail sentimental,
apropiindu-se mail mult de

stilul de operd, si compozitiile
moderne nurnal arare ori a-
ting Tn maretie si nobleta sti-
lul vechiu al marelui Bach.

In marea falanga de compozi-
tori moderni cari au scris mu-
zica pentru biserica, refesa stra-
lucitoare numele de Mozart
(Requiem) Beethoven {Mima
Solemnis) Cherubini, Liszt, si
citt va altii,
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Pe cindinsg in biserica occi-
dentala Introducerea instru-
mentelor a modificat astfel sti-
lul bisericesc, biserica orien-
tald a remas credincioasa ve-
chilor traditiuni, muzice? vo-
cale neacompaniate, acappella,
si scoala rusa, care o repre-
zinta Tn aceasta privinta, de
si mult mal moderna, ne pre-
zinta Tnsa modele de un stil
religios cu adavarat demn de
admiratiunea noastra (v. Ca-

peld).
Bisericesc, epitet atribuit Tn
muzicad la tot ce are un ra-

port cu stilul compozitiunilor
propril serviciului religios. Ast-
fel avem formele concert b
cantata b-a, s. a; apoi tonuri,
glasuri bisericesti,gamele Tntre-
buintate in cintul plan sau in
muzichie, s. a. cari le gasim ex-
plicate la articolele respective.
Bissex, specie de chitara con-
struita Tn 1773 de factorul
Yan Hocke din Paris, care pu-
blica si o metoda pentru acest
instrument. Avea 12 coarde
si gitul Tera Tmpartit in 20
de taste.
Bis-unea, (lat.), vechie
mire a sasesprezecimer.
Biva specie de chitara japoneza.
Bizantina, se zice despre muzica
bisericeT orientale, cunoscuta
si sub numele de muzichie (v.),
Bl., in partitiunile germane,
prese. in loc de Blassinstru-
menten.
Blanche (fr.), numele figurei de
notd numita jumatate.

denu-
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Blassinstrumento, (germ.) = in-
strumente de suflare.
Bleciiblassinstrumenfe, (germ.)
=instrumente de suflare con-
struite Tn metal.
Blookflote, (germ.) = specie de
mic fluier, cu plisc, uzitat in
sec. XYI1. Si un joc deorga a
fost numit astfel.
Bluelte, (fr.) nume ce se da unor
mici compozitiunt fara pre-
tentii, de un stil usor, fin, e-
legant, gratios.
Bobisatio si hocedesatio, (lat.) a
fost numit Tn sec. XV I si XYII
un sistem de solfiare prin asa
numitele silabe belgiane (voces
belgiene), sistem destinat a n-
latura inconvenientele solmi-
zarel prin mutatiunT cu cele
sase silabe aretine. Acest sis-
tem inventat de H. Waelrant,
atribuit de unif lut S. Calvisius,
care n'a facut decit I'a pro-
pagat Tn Olanda, se baza pe
silabele.

bo, ce, di, ga, lo, ma, ni,
coresponzind senel Tneepind
cu nota do. Si acesta, ca si
celelalte incercari de acest gen
n'a avut decit o aplicare lo-
cala si a disparut cu apariti-
unea silabel si (v).
Boc,al, mica emisfera de metal,
de fildes sau de lemn adap-
tata unor instrumente si ser-
vindu-le de Tmbucatura. Tot
astfel se numeste si tubul de
alama, sau alt material, in-
doit prin care se introduce a-
erul Tn fagot sau alte instru-
mente.
Bocane, (fr.), dans de un carac-
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ter grav, foarte in favoare inj ar fi produs cel mai mari com-

sec. XVII dar disparut deja in
sec. urmator. Numele Ti venea
de 3a celebrul maistru de dans
Bocan.

Bocea, (it.)=gura.

Bocedisatio, (lat.) v. bobisatio. \
Bocet, cintec ce poporul nto-
neaza pentru a plinge pe cefj
morti. Aceste cintece sint me-j

lodiT usoare, dulci, de un ritm

linistit, traganat, dar care dej

multe or7 se termina in {i-
pete, strigate de desperare.
Nu Te wun obicei propriu ro-
minilor, ci din cea mal adinca
antichitate Tl gasim: lreniile
Grecilor, neniele Romanilor,

enumercs al Egiptenilor nu fe-j

rau altd ceva decit bocete. La
popoarele de azi, Tn tot occi-
dentul, Tnca gasim cintece a-
naloage, atit pe continent cit
si Tn insule. Astfel de ex. n
Corsica iele se numesc voceri
si sint femei, voceratrice, a
caror profesiune 7e de a cinta
la morti astfel de cintece. A-
ceasta profesiune exista si n
alte parti; o gasim de ex. In
Balcani, unde aceste femei
poartd numele de miriolotje.
Bock, (germ.), vechiu nume al
cimpoiului.

Bockstriller, (germ.), trillo ca-
prino, (it.), chevrotement, (fr.),
denumiri ironice ale modului
defectuos de a face trilul, ase-
manindu-l cu strigatul caprei.
Boemia e poate tara cea mail
muzicala din lume si muzica
aici e o arta esential nati-

pozitori; din contra arta com-
pozitiunel nu a luat o desvol-
tara mal importanta decit Tn
a doua jumatate a secoluluf
nostru, dar fiind ca muzica Te
Tnascuta in popor, si fiind ca,
proportiunea de populatiune
pastrata, Boemia fTe cea mail
bogata pepiniera de muzicanti
instrumentisti, si muzicele mi-
litare atit din Austria si Ger-
mania, cit si din celelalte tari,
furnica de muzicanti boemf.
Cintecele populare ale Boemiel
sint de o originalitate si deo
poezie neintrecuta si unele din
Tele poarta neindoielnica stam-
pila a vechimei lor. Dar mai
cu sama Tn muzica bisericeasca,
care pana in sec. XVIII a fost
aproape exclusiv cultivata a-
laturea de muzica populara,
gasim specimene cari dateaza
de zece secule. In sec. XVIII
Boemia a finceput a furniza
Europa cu muzicanti execu-
tanti cari au stralucit nu nu-
mai Tn orchestre si muzici
militare, dar si ca solisti; Te
de ajuns a cita hume ca Benda,
Ondricek, s. a. La Tnceputul
secolulut nostru se Infiinteaza
conservatorul din Praga si stu-
diul muzicel populare pe de o
parte, a muzicel clasice si a
scoalel moderne pe de alta
parte, a facut ca Tn a doua
jumatate a secolului nostru
Boemia poate prezinta o fa-
langa de compozitori intre cari
Te de ajuns a cita nume ca.

onalda. Aceasta nu pentru ca | Zvonar, Smetana, Bendel, Se-
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bor, W. Blodek, Dvorak, Na-
pravnic s. a

Bogen, (germ.) nume ce se da
atit arcusului cit si liniei curbe
care Tn notatiunea muzicala
exprima legatura notelor. Tot
astfel se numesc tuburile adi-
tionale, corpurile de schimb
ale instrumentelor de suflare.
Bogenflugel, bogenhammer-kla-
vier, boyenklavier, (germ.) =
clavecin (v.) cu arcus.

Boite & musique (fr.)=cutie cu
muzicd, nume ce se da la mici
automate (v.) muzicale.
Bolero, (sp.), arie si dans popu-
lar spaniol, Tn masura 34 si
miscare moderata maestoasa
(™~ =76). Cintul alterneaza cu

dansul. le atribuit dantuito-
rului Zezero (1780). Ritmul
primitiv Tera

1 1 1
& h

®1 3 <Bl & & &

care Tnsa se transforma in

NN ‘
?kv@o 000'['# &d

si mal tirziu in

. f |
0 iO' 0 0 e
N

0 & 0 &
Cum Tinsa Te acompaniat de
ordinar de chitara, dairea si
castanete, aceste instrumente
n'au Tntirziat a adopta ritmul
favorit lor, asa ca melodiile
moderne au de ordinar un ritm

aproape identic cu acel al po-
lonezei

123

BOMBABDE

t‘J O@igo 0O

#00 0O0O0O

Se compune generaiminte din
doua parti principale, fie care
repetatd, si un trio. lesit din
muzica populara, a trecut la
mici soluri pentru voce acom-
paniata si aajuns pana in mu-
zica dramatica cu pretentiuni
de culoare localda, sau chiar
lipsita de aceste pretentiunt.
Ritmul modern Tnsa, care usor
cade Tn vulgaritate a facut cia-
ceasta forma cazu din favoare.

Bombarde, (fr.), bomhart, bom-
mert, Pommer, (germ.), nume a
unei vechi familie de instru-
mente de suflare, construite in
lemn si cu ancie dubla. Tipu-
rile pricipale Terau :

1) bombardino sau b. sopran,
piffero pastorale (it.) cu exten-
siunea /«3—i7or

2) b. contrait, b. piccolo,
extensiunea do2—sol3.

3) b. tenor, nicolo {it.) cu exten-
siunea solx—sol3

4) b. bas, doppelquinlbomhart
(ger.), cu extensiunea dol— doA

5) b. contrabas, bombardone (it.)
cu extensiunea ta-x“ta%
Marea lungime a tubului bom-
bardei contrabas, care trecea
de dof metri, conduse pe ca-
lugarul Afranio aimagina frin-
gerea acestui tub si constru-
irea fagotului. Toata familia
bombardelor a fost Tnlocuita

cu
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repede in orchestra prin fa-
miliele oboiului si fagotului,
cari de altmintrelea nu sint
declt perfectionarile lor. In
orgele franceze se numeste ast-
fel unul din cele mai grave
jocuri, cu tuburi de 16 si 32
picioare, joc numit de o-
bicel Tn Germania Posaune.

Bombardon, (it: bombardone) ve-
chiu instrument din familia
bombardelor. Azi se da acest
mume saxhornului bas grav n
mi jz sau fa si saxhornuluf
contrabas Tn do sau si jl.

Bombix sau Vomvyx (gr.) spe-
cie de oboi primitiv uzitat la
vechii Greci.

Bombikas isau Vomvykas, (gr.)
nume ce dadeau Grecii la cheile
instrumentelor lor de suflare.
Bombicos sau Vomvykos (gr.)
mare fluier dublu, de trestie, u-
z tat la vechii Greci.

Bombo, (it.), repetare repede a
unei aceleiasi note, numire
vechie echivalind cu tremolo
de astazi.

Bombuluin (lat.),numele unui ve-
chiu instrument roman, o sfera
metalica Tn care Terau Timplintate
sapte tuburi. O reproducere
a acestui instrument analog
cu Cengul chinez exista pe un
monument de la muzeul din
Arles.

Bommei't, (germ.) v. bombarde.
Bonacordo sau buonacordo, (it.)
upecie de mica spineta italiana
uzitata Tn sec. XVIII, cu cla-
viatura proprie pentru minf
copilaresti.
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Bonliarl, (germ.) coruptiune a
cuvintulut fr. bombarde (v.).
Bonnet chinois, (fr.) v. pavilion

chinez.

Booga, (ar.=pachet):=rebab (v).
Bordone, (it.), bordun, (germ.)
bourdon, (fr.) Te numele ce se
da Tn general jocurilor de orga
formate din tuburi Tnchise,
cind aceste jocuri apartin la
ceia ce se chfama fondurile
orgai. Fiind Tinchise jocurile
de 4, 8 sau 16 picioare suna
in unison cu cele deschise de
8, 16 si 32 de picioare.—Tot
acest nume se da cite o data
coardelor grave ale unor in-
strumente, ca do al violonce-
lului de ex.—Prin extensiune
s'a numit astfel un bas per-
sistent formind o pedala grava.
V. inca faux-bourdon si hang.

Boru, specie de trompeta tur-
ceasca.
Bou .... v.nca Bu ...

Bouche, (fr.)-gura.

Boui'he, (fr.) v. astupat.
Bouquin, (fr.) v. Cornet a b.
Bourdon, (fr.) v. bordone.
Bourree, (fr.), arie si dans po-
pular in Auvergne ; de un ca-
racter vesel, masura binara si
miscare vioaie, ceia ce o de-
osebeste de gavota, care ie
Tnceata. Perioadele iei Tncep
cu o0 patrime in anacrusa si
adese cu sincope Tn mijlocul
masurei. Naturalminte, de la
popor aceasta forma a trecut
prin mina compozitorilor, si in
muzica sec. XVIII gasim de
aceste arii iscalite Bach, Ra-
meau S. a. Forma adoptata e
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in general acea a menuetului:
doua parti repetate si un trio.
Au fost si sint Tnca de aceste
arii destinate voceY.

Boute-selle, (fr.),sonerie detrom-
peta uzitata in cavalerie, a-

nuntind soldatilor a pregati
caii.

Bou lade, (fr.), nume dat unor
mici arii de balet.

Brabanyonnc (fr.), cint national
belgian; textul Te datorit ac-
torului Jenneval, care I'a fa-
cut Tn timpul revolutiei de la
1830, far muzica fe de cinta-
retul Campenhout.

Braccio, (it.)=brat. Viola dab.,
viola de brat, prin opozitiune
cu viola da spala, care sere-
zema pe umar si viola di gamba
care se tinea linga picior. Toate
aceste denumiri au disparut
(v. viola).

Brando (it.), branle (fr.), deno-
minatiune generala a tuturor
vechilor dansuri In care dan-
tuitorii tinindu-se de mina for-
meaza un lantsi sint condusi
de un singur dantuitor care
se Tnvirteste in cerc sau dupa
capriciul seu (ca de briu).
Masura Tn aceste dansuri Tera
binara sauternara si Terau a-
dese insotite de strofe cintate
separate printr'un refren.
Bratscho (germ),= viola.

Bravo (it.), expr. de care se ser-
veste publicul pentru a arata
satisfactiunea sa executantului
dupa ce a ascultat o bucata
frumoasa si bine interpretata.
Italianif adreseazd bravo sau
bravissimo (superlativul) unui
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barbat, brava sau bravissimo,
unei femei.

Bravura, arie de b., arie in care
sint pasaje destinate a pune
Tn evidenta maestria si Tndema-
narea interpretului; Tnca din
sec. XVII a Tnceput a se in-
troduce in opere acest soiu de
arii, cari Tnsa au disparut din
ce In ce mai mult pana ca
mai nu se mai gasesc urme
Tn muzica serioaza moderna
(v. arie).

Brazilia Te una din tarile in
care muzica a luat o mai mare
desvoltare din ambele Americi..
Daca si la Rio ca si pe aiurea
vedem deja pe la Tnceputul
secolului nostru, Tn toti anii
regulat, stagiuni de opera i-
taliana, vedem alaturea Tnsa nu
numai arta populara luind un
avint, dar si arta asa zisa
Tnalta, arta religioasa si mu-
zica de camera. In adevar, je-
suitit veniti Tn Brazilia au Tn-
fiintat asa zise ,,des maitrises",
cari n'au contribuit putin la
desvoltarea muzicel bisericesti
si chiar la Tnceputul secuiului
vedem pe brazilianul I. M. Nu-
nes Garcia compunind muzica
religioasa remarcabild, inspi-
rindu-se de maistrii clasicis-
mului german si italian. Apoi
ceia ce a contribuit Tnca ia
progresul muzicel in Brazilia
a tost fixarea sau simplu vi-
zitarea unor ai'tisti de ade-
varata valoare. Astfel a fost
Marcos Portugal, autor a unui
mare numar de opere, care se
bucura de un mare renume in



126

BRAZILIA

Italia si care urma in Brazilia
pe Jean VI; ca director ge-
neral al muziceT de biserica,
de teatru si de camera, con-
tribui mult in timpul sederet
sale in Brazilia (de la 1811
pana la moartea sa, 1830) la
progresele mai cu sama a mu-

zicel dramatice. Muzica deca- 1

mera avu un campion puternic |
in Sig. Neukomm, care ase-|
menea statu citva timp Tn Bra-
zilia (1816—1821) si care facu
educatiunoa artistica a luf Don
Pedto |, autorul imnului in-
dependentei braziliene si mare
protector si propagator a mu-|
zicel clasice germane. Muzica |
n fine lua o desvoltare si mai j
mare prin infiintarea Conser- |
vatorului din Rio, prin brazi-1
lianul Fr. M. da Silva, un e-l
lev al luf Garcia sia lut Neu-
komm si care la rindul seu
forma elevi de valoare, intre
care ie de ajnns a cita intre
altit pe Mosquita, si mai cu
sama pe A. C. Gomez, a ca-
ruia renume a trecut Oceanul.
O incercare de opera nationala
a fost facuta deja in 1855, dar
in aceasta Brazilienil n’au fost
fericiti: aceasta incercare, fara
nict un sprijin din partea gu-
vernului, tinzind a produce
prin interpreti indigeni autori
indigeni, n'a avut decit o scurta
durata, si opera straina, cu
celebritati straine, si-a reluat
avintul fef, avint care dureaza
Tnca : boala fe universala pare.
Ca specimene de arta populara
se pot cita instrumentele lor:

BREVA

chicuta Te o specie de fluier,
cari Tn general se numesc
numbi; caracacha, specie de
violina primitiva constind din-
tr'un cilindru de bambu ce se
freaca cu o varga de lemn;
cavaco, cavaquinto, specie de
mica chitara cu patru coarde;
viola, asemenea e o specie de
chitara. Ariele si dansurile lor
principale poarta numele de
lundu, spate,do, modinha, care
mai cu sama s'a bucurat de o
mare favoare; dar si pe acolo
ca si pe aiurea valsul german
si polca franceza au navalit
si Tnadusit totul si cel ce do-
reste a studia arta populai'a
trebue a o cauta Tn colectiuni
tiparite si nu in gura si inina
poporuluf. Caracteristic Tn me-
lodiile populare fe un gust pro-
nuntat «pentru sincope si pen-
tru terminatiunile pe domi-
nantd, caracteristice de alt-
mintrelea si a arielor portu-
gheze cari par insust a fi Tm-
prumutate de la dansurile al-
meelor, cu cari au analogie.

Bref (fr.)==scurt, expr. care se
pune une orf pe nota finala
a unei bucdati pentru a arata
ca trebufe repede parasita, fara
chiar a-T da valoarea indicata
de figura notei.

Breioque, (fr.), batale de dara-
bana uzitata in cazarm?f pentru
a chiema pe soldati la distri-
buirea pinel. s. a

Breltgeige (germ.), mica violina
sevind maistrilor de dans.
Breva (lat: brevis) in notatiu-
nea proportionala a Evului
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mediu Tera o figura de nota
ecare reglementar valora 1A
dintr'o lonr/a, dar care, dupa
pozitiunea ce ocupd, modifica
valoarea notelor ce-T Terau ve-
cine (v.perfedio, ligatur, imper-
feelio, proprietas). Figura bre-
vei fera mail Intai un simplu
patrat negru B,

linga Tel si semibreva prin-
tr'un romb Mai ftirziu, Tn
notatiunea patrata alba, fi-
gura brevei Te B; celelalte fi-
guri de note Tntrebuintate pe
atunci se pot vedea la artico-
lele maxima, minima, fusa,
seini-fusa. Astazi nota breva
n’'o gasim intrebuintata decit ca
valoare a unui tact intreg, n
masura marele allabreve (2j).
In transcriptiunile moderne a
muzicel vechi breva Te repre-
zintata prin figura ]o].

Briliante (it.) termin de expr.=j

cu viociune.
Brio (it.), con b., expr. care in-
dica o executiune vioaie, vesela.
Blioso (it.)=viol, expr. carei
pusd pe linga terminul Alle-
gro 7i da mai multa tarie, mal
multa iuteala.
Brissex v. bissex.
Briu, de b dans popular in
care mai multi dantuitori ti-
nindu-se pe dupa talie unii pe
altii formeaza un lant; dan-
tuitorul care-T la capat Ti con-
duce facind figuri dupa capri-
ciul seu; muzica Te vioale, Tn
masura de 2/4 de ordinarsi cu
perioade scurte, din patru tacte,

lonya fiind I
reprezentata printr'un patrat!
asemenea numail cu o0 coada j

7
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pe care dantuitorii le Tnsotesca-
dese de scurte fraze sau de sim-
ple exclamatiuni.

Brodarie fe un cuvint care ca si
multe altele din limbagiul mu-
zical are un senz maf larg si u-
nul mai restrins. Cind se rapoar-
ta la cint, cuvintul brodarie ex-
prima in general or? ce nota de
ornament. In teoria compoziti-
unel Tnsa, brodaria fe o nota de
ornament care urmeaza Si revi-
ne la nota reala pe care o ornea-
z3, si de care Te departata de un
grad unit, superior sau inferior,
de un ton sau de un semiton (v.
ornamente).

Notele Tnsemnate cu cruce sint
brodarii. Brodariele sint simple
sau duble dupa cum Te atacat
numai unul din gradele ala-
turate, ca in ex. de mai sus,
sau se ataca amindoua, si nu-
mail dupa aceasta se revine la
nota reala:

+ o+

Toate notele sint susceptibile
de a fi ornate cu brodarif,
atit ori care din notele reale,
cit si celelalte note de orna-
ment, si chiar brodaria Tnsusi.
In cefa ce priveste realizarea
armonica a brodarielor, nota
reala Te considerata ca si cum
ar fi tinuta si brodariele ca
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si cum n’ar exista; aslfel nu-1
nici un inconvenient de a a-
vea relatii false aparente in-
tre o brodarie si 0 nota real3;
quintele paralele sint tolerate,
cu simpla conditiune ca una din
notele ce le formeaza sa fie o
brodarie. Sint cazuri ¢ind bro-
daria Tea caracterul si aparenta
unei alte note de ornament sau

chiar a unei note reale :
3.
H (‘(‘] @ 8

b in

In tratatele de armonie se pot

@*

gasi detalii mal amanuntite
asupra acestui gen de orna-
mente.

Brummeisen (germ.)=drimba.
Brumnier (germ.)= cimpoi.
Brummstimmen (germ.)—cp gu-
ra 'nchisa (v.)

Brunctte (fr.) nume ce se dadea
in secolit trecuti unor cintece
usoare si de un caracter dulce
si pastoral, o specie de ro-
manta. Foarte Tn favoare Tn
Franta prin sec. XVII si XVIII
fea a disparut catre sfirsitul
sec. XVIII, dar citi va autori
moderni au dat totusi acest
nume la mici
fie scrise pe textele vecinelor
brunete, fie scrise Tntr'un stil
si de un caracter analog.
Brustslimmo (germ.)=registrul
de piept.

Brustwerk (germ.) se numesc n
orga jocurile ce apartin de
obicei manualelor 2 si' 3, si
cari de ordinar au o sonori-
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tate mai mica decit cele din
principal.

Bucald, in limbagiul muzican-
tilor exprima o compozitiune
muzicalda, orT care ar fi forma
si caracterul Tel.

Bucein (fr.), nume care derivat
din buccina al Romanilor, s'a
dat unei specii de trombon
uzitat un timp Tn armatele
franceze si avind ca particu-
laritate pavilionul seu in forma
unui enorm cap de sarpe, re-
miniscenta de la vechile in-
strumente romane. Din cauza
acestei forme a pavilionului
avea timbrul mai surd si maf
aspru decit acel al trombonu-
lui ordinar. A avut Tnca orto-
grafiele /Zhiccine, Bussin, Bus-
sine s. a

Buccina, bucina sau bucinum
(lat.) Tera la Romani un in-
strument, probabil de origina
asiriana, o specie de tromba
avind forme variate dar cari
se reduc la acea a unui tub
conic de me-

tal terminat

printr'un

pavilion i-

mitind ade-

se gura u-

compozitiunt,;nui animal,

tub drept

sau intors

Tn lorma de
cerc, in care
caz avea un
diametru fix
ce-T servea
pentru a pu-



f

BUCCINA' N\< — 129 —

i
jinit pe umar. Dupa forma sa
fera sau trompa ciobanilor sau
instr-ul semnalelor de resboi.
Laborde Tn opul seu ,Essai
sur la Musique“ numeste B.
marina, conca spirald pe care
Mitologia ne-c da ca trompa
a Tritonilor.
Burcinator sau bucinator (lat.)
se numea acel ce suna din
buccina, lie un militar, fie un
simplu pastor.
Buche (fr.), specie de chitara
cu 5 coarde, 2 pe tasta, pen-
tru melodie si 3 la dreap-
ta Tef pentru acompaniament.
Acest instr. e numit Tnca si
Epinelle des Xo.ujes.
Buciu v. Bucium.
Bueina, Bucinum (lat.) v. Buc-
cina.
Bucium, numit Tnca de vechi!
cronicari buciu, Te astazi un
instr. exclusiv pastoral, dar
care, ca si buccina al Roma-
nilor, de unde isi 'trage nu-
mele, a fost in vechime un
instr. ce servea si pentru sem-
nalele resboTnice. In general
e un tub mal mult cilindric
de cit conic, largit si Tncova-
Tat catre extremitatea de jos;
e format din doage de lemn
de tel sau paltin si Tnvalit pe
deasupra, de sus pana jos, cu
susamtl de coaja de lemn de
cires. Lungimea tubului Te a-
proximativ de 1 m. 754 m.m.
avind prin urmare ca funda-
mentald a scarei armonice
pe nota solp, circonferinta pa-
vilionului fe de 55 c¢. m. Tm-

bucatura Te formata dintro
Titus Cerne: Dictionar de muzica.

9 Bucium.

BUCIUM

mica fevie,
de ordinar
de lemn' de
nuc. Pe une-
le locuri ga-
sim tot sub
numele de
B. instr.-e
formate din-
tr'untuh co-
nic de tine-
chea; sint
impropriu
numite ast-
fel, caci la
/. tubul tre-
buie sa fie
cilindric pe
cea mal ma-
re parte din
lungimea
lui. Pe aiu-
rea din con-
tra, instr.-e
construite
in acelas
mod si din
material ca
si un B.
numai tu-
bul fiind co
nic si drept,
fara Tnco-
vafetufa la
partea ue
jos, sint
numi te
Ir/mbile.

Melodieie
sunate din
/>, numite
bucinaturi
sint formate

b



cum

numai din notele seriei armo- |
niee a fundamentalei i'0/j, B.-ul |
neavind nici un mijloc pentru |
a modifica aceasta serie; ex- |
tensiunea lui depinde Tn ceaj

8va

U do 11 12 13

In poezia populara cuvintul B. \ lodiile

fe luat ca numele unui instr.
de suflare, ori care ar fi Tel:;
-MTna’'n sinu-sT o baga
Bucium de aur cata.“
Desigur, numai in sin n’ar veni
nimarui in gind a cata un!
tub de aproape dol metri lun-
gime; aici fantazia poetului
Tnlocuieste adevaratul nume
al instr.-ului de aur ce cata
in sin, probabil un simplu
/lueras, prin acel al Zh-ului, j
instr. cu timbrul mal melan-j
colic, mai serios, mafl poetic. ;
7?.-ul nu Te un instr. exclusiv
al pastorilor din Carpatl; in-
str.-e analoage, in acelas mod |
construite, gasim 1n Elvetia
(Cornul A/pilor), n Scandina-
vii (Luur), si pana pe Tnalti-
mile muntilor Himalala, unde
pastoril indieni, buciumasi e-:
meriti, ca si cel europel, se]
chiama fintre fef, Tisi aduna
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mai mare parte de la inde-
manarea instrumentistului (bu-
ciuma}), care poate ajunge
cite o data pana la sunetul
16 si chiar mai departe :

14

simple dar pline de
farmec armonios ale acestui
instr. Alphorn al Elvetianilor
difera de B.-ul nostru prin a-
ceia ca partea de jos Te de or-

dinar Tncovaiata in semicerc
(si B.-e se gasesc astfel Tn
covalate, Tn muntii Vrancel

mal cu sama) si aceasta parte
Te pusa intr'o specie de cutie,
ceia ce-T modificda Tntru cit
va timbrul. Luur al Scandi-
navilor n'are Tmbucatura se-
parata si presiunea buzelor
executantului se exerciteaza
direct pe capatul tubuluf. Aces-
tea Tnsd sind chestiun de de-
taliu, forma tubulu? si modul
de constructiune ie acelas si
Alphorn, Luur si B. sint u-
nul si acelas instr.
Bucolinsmus (lat.), arie si dans
cimpenesc, de origina foarte
vechie, si a careia patrie pa-
re a fi Sicilia.

turmele si se distreaza cu me-!Budjira, unul din micile inter-
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vale in care e Tmpartit tonul!
ma-pa (re-mi) in sistemul mu- j

zical indian.

Budrain.'li, numele unei divi j
ziun? ritmice in sistemul mu- |
zical indian, care ar cores-!
punde Tn notatiunea noas-
tra cu:

Buf (it: buffo, fr: bovffe) nume
dat cintaretilor ce tin roluii-
le comice intr'o opera. In Ita-
lia, de unde si-a luat originea,
se deosebeau mal multe spe-|

cii: b. cantante, b. nobile, b, N-82

di mezzocaraliere, b. caricalo |
(exagerat) s. a. Ca adjectiv Te
pus adese pe
Opera, Arie, Duo s. a. pen-

tru a arata ca Tn Tele pre-
domina caracterul vesel si
comic.

Buffelliorn (germ.) v. liut/le.
Buflei (fr.) se numeste Tn orga
toata lemnaria ce Tnvaleste me-
canismul Tef.

Buffo, Bvffone (it.) v. livf.
Bugolliorn (germ.), si

Bugle (fr.) nume generic ce se
da instr.-elor derivind din go-
arna (v.), adica avind un tub
conic larg, astfel ca sa poata
da fundamentala. Cele mai im-
portante sint acele cu pistont,
cari nu sint alt ceva de cit
instr.-ele acute din familia sax-
horn-ilor (v.). De pe la 1820,
pana pe la mijlocul secuiului,!
au fost intrebuintate, sub nu-,
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iele de H & clefs (fr.), Klap-

penhorn (germ.), niste instr.-e
de aramd, asemenea cu tubul
conic si larg, dar avind in
loc de pistoni, borte laterale
acoperite cu chef, cari serveau
pentru schimbarea fundamen-
talelor. Aceste chei ferau Tn
numar de 6 si fie care suia
seria armonica cu ||2 ton, a-
fara de prima care pogoni cu
1P ton. Extensiunea acestor
instr.-e Tera cromatica si cu-
prinsa intre armonicele 2 si
8, cu L ton mai jos, capatat
prin prima chefe:

Se construia de ordinar in doua
dimensiunt principale: conlralt
sau sopran, in la, si sau
do (rar), numit Tnca trompeta
ca chei si corn cu chei; so-
pranino, in mi ?. Exemple
de intrebuintarea acestor in-
str.-e Tn orchestra sint putine;
intre altii Meyerbeer, Tn Ho-
heri le Diable. Timbrul lor
fe aspru, vulgar si justeta in
intonatiune Tnca lasa de dorit,
notele dintre armonicele 6
si 8 sint chiar Tindoielnice si
greu de emis.

Buhai, instr. popular uzitat pen-
tru a Tnsoti colinda pluguso-
rului. le format dintr'o putini-
ca pe gura carefa Te Tntinsa
bine o piele dubita formind
ca un fel de darabana; nu-
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mai.printr'odeschizatura,prac-1
ticata Tn mijlocul acestei piei,
fesd o su-
vita de per
de cal, pe
care udind-
o si ftra-
gind-o suc-
cesiv cu mi
nele, se pro-
voaca 1n

membrana

vibratiun?
ce produc
un sunet i-
mitind mu-
getul buha-
iului, de un-
de si nume-
le instr.-u-
lul. Care ie
originea a
unde ne Vi-
de unde-va,

io Bahal.
cestut instr. si de
ne, daca ne vine
sint intrebari ce remin tara
respuns. Afara de instr. indian
numit Anandalahari, care, ca si
Z?.-ul e format dintr'o puti-
nicd de lemn, pe care fe in-
tinsa o piele din mijlocul ca-
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brarea membranei. Cum se
vede analogia le foarte mare
si ar fi interesant a se cu-
noaste mai detaliat circum-
stantele Tntrebuintarel acestui
instr. care de altmintrelea Tn
fata navalitoarei civilizatiun?
dispare Tmpreuna cu obiceiu-
rile populare si Tn Boemia, ca
si B.-ul la nof.

Huis (fr.)=tisa sau simcer.
Buisine (fr.) v. lhiccin.

Bukul sau Bandaska v. Buhai.
Buletin v. Balafo.

Bulu, harpa uzitata la Negrii
din Senegal; numarul coar-
delor, de intestine, variaza n-
tre 5 si 11.

Bumb, se numeste n violina si
celelalte instr.-e de coarde

cuiul ce fixeaza cordarul de
lada de resonanta.
Bunde, (germ.) cazele, in onre

Te Tmpartita tasta tv.) unor
instr.-e de coarde.

Buni, nume generic dat de ve-
chii Egipteni instr.-elor de
coarde.

Buonacordo (it.) v. Bonacordo.
Bunlon v. Bordone.

reia purcede o coardd ce pro-J Bun!ui nume ce se da coarde-
duce sunetul, gasim si Tn Eu- lor groase, Tinvalite, din fie
ropa un instr. analog ; ieste care grup de coarde a cobzei.
asa numitul Bukul sau Ban- Buri, specie de trompetd in-
daska, Tntrebuintat Tn colin-1 diand, uzitatd n Madras si
dele de la Craciun ale copii-! analoagd cu Bere, uzitata n
lor din Boemia. Acest instr.! Bengal.

ie format dintr'un vas de lut, |Buria (it.)=saga, farsa, de unde

pe gura carufa fe Tntinsa ca |
si la B.-ul nostru o piele, dinj
mijlocul carefa fesa o suvita
de par de cal, care trasa cu
minele umectate provoaca Vvi- j

numele de Burlesca sau Bur-
tetta ce se dadeau Tn secolul
XVIIIl operilor bufe de mici
dimensiuni. In secolul nostru,
aplecat la exageratii, opera
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burlesca a degenerat din farsa
in"caragluozlic, si cu tot suc-
cesul de care <sau bucurat
cite-va specimene din operile
lut Ofienbacli si imitatorilor
seT, genul Te decazut si de-
preciat.

Burlesca, Burletta (it.) r. Buric.
Busaun, vechie denumire (sec.
XVI1) a trombonului.
Busea-libia v. Buxea-tibia.
Buselik, unul din modurile a-
rabe.

Bussh', Bussine (fr.) v. Buccin.
Buba, una din micile diviziuni

dintre notele sa-ri (la-si) alej

sistemului muzical indian.
Buxta-libia (lat), nume foarte

vechi ce se gaseste Tn scrie-1
rile vechilor autori romani siJ
fluier (tibia) |

apartinind unui
facut din lemn de sfuicer sau
tisa (biixum).
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18) s a dat numele de Violind

de B. (fi: Poche, Pocketle,
germ : Tasvhent/eit/e, Sarkvio-
line, Brefgeige, it: sordino,

engl: Kit) la mici instr.-e a-
miutind mai mult sau mai pu-
tin forma violinel si Tntrebu-
intate in lectiunile lor de ca-
tre maistrii de dans, cari la
nevoie le adaposteau Tn buzu-
narul liaine? lor, de unde nu-
mele ce li s’'a dat. Numarul
coardelor si acordul a variat;
astfel au fost cu 3 coarde a-
cordate cu o quarta mai sus
de violina ordinara (f/o.,, sol-,
re,) sau la3 mi4, si{si altele
cu 4 coarde acordate cu o
octava mai sus de violina or-
dinarda (sol3 rev la4 si mie).
In sec. nostru a iesit cu de-
savirsire din Tntrebuintare.

Buzurk, unul din modurile a-

Buzunar, In seculif trecuti (16-1 rabe.



Pentru cuvintele cari nu s’ar ;jasi aici, a cauta la litera K.

C in notatiunile alfabetice aj
reprezintat si reprezintd dej
ordinar sunetul pe care 7l nu-}
mim generalminte do, pune-]
tul de plecare a gamei majo- j
re tip (v. Alfabet). —Ca pres-
curtare, fe Tntrebuintat in di- ]
ferite sensuri. Astfel Tn nota- |
tiunile neumatice de prin sec.

IV—X fera un termin de mis- ¥ fractiuni, dir

care :(—Cito, Celeriter—grabit.
In partitiuni corale s. a un

Tn notatiunea proportionala din

Evui mediu masura ternara,
masi im perfecta, Tera indicata
printr’ir: cerc, O, simbolul per-
fectiune!, pe cind masura bi-
nara, imperfecta, fera indicata
printr'un cerc deschis, un se-
mi-cerc € ; modernii au Tnlo-
cuit c/rcul prin cifre, prin
semicercjl s'a
tiHiisfo-mit Tn semnul con-
ventional de astazi,

¢ simplu indica partida voca- (iaaba v. Arabo-Persani
la (Cint, lat: Cantus, it : Cam \jjabalella (it.), e numele ce se

to, ir: Chant); C. 1, C. 2=vo-!
cea I, vocea Il. In altele Te
egal cu con, col,=c,u: c. b.=col

basso:c. 8™ = coli’'ottava; c.c.— j
col canto. Il gasim Tnca Tn loc de j
capo, capat: d. c.~da capo.

Prin diferite transformatiilniJ
litera C a dat nastere chefet}
lut (lo (v. chele), care fara in-i

da de obicei partel In misca-
re grabita ce Tncheie o arie
de opera. In favoare iual cu
sama Tn scoala italiana, a fost
murita si cappellelta, nume
ce-T vine de :colo ca aceasta
specie de Allegro fe scrisa de
ordinar Tn masura 2L numita
a cappella.

doTala a fost cea mai impo'- (jabrolta (it.), Chevrette (fi-), li-

tanta cbefe muzicala. |
In fine tot o specie de Cie sij

nul din numele date Tn secolit
trecuti cimpoiului

semnul conventional pus pe | (jaceia (it.)—vinitoare; ele vnde

porhriv pentru a indica ma-I
surele 44, d2 sau chiar 2,:j

iE, Ep, 0 3

cestui semn Te Tn acela ca

Originea a- J

como d. c., oboe di c.,
v. Corn, obol

iaclie (fr.)=ascuns (v.).
iacliudiu Cp., pr.: ciciucia)
arie si d.uis popul,.r, de ori-

s. a,
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gina andaluz, Tn masura ter-
nara (34) de o miscare vie,
gratioasa, pasionata. Are mul-
ta analagie cu Bolero. Aria
iei fo: mata dintr'o parte prin-
cijala, de 8 sau 12 masuri,
cae se repeta si care formea-
za Tnceputul si sfirsitul intre
caie se iitcrcaleaza un trio,
prin ritm si caracter deosebit.
Ca si mail toate dansuiile spa-
niole Te Tnsotit de castanete
si chitara, care da un acom-
paniament cintuluf, astazi o-
bicinuit numai in trio. Prin
celebra dantuitoare Fani Els-
slerC. a fost introd: sa pe sce-
na unde se vede din cind Tn
cind, penlru culoare locala.
Cacofonie (din gr.), uniune de
sunete rau acoi date sau com-
binatiune contra legilor armo-
nice; Te contrarul eufoniei.
Cad. prese. In loc *de Cadenta.
Cartona di trilli)Tn loc de Ga-
lena d. /.=lant de triluri.
Cadenta (fr: Cadence, it: Ca-
densa, germ: Kadem, Schluss)
e terminatiunea unei fraze
muzicale, caderea pe un tre-
pauz. Cadentele Tn muzica co-
respund punctuatiunii in vér-
bire; numai trebuie a obser-
va: cadentele implica tot dea-
una un repauz pe o iota, pe
un acord, si tacerile, pauzele,
cari suspenda pentru un mo-
ment mersul frazei muazicale,
punctuind-o oare cum, nu dau
de loc impresiunea de C.
Cadentele pot fi melodice sau
armonice, dar chiar cind sint
pur melodice, Tele presupun
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totdeauna o Tncaterare armo-
nicdi acompaniatoare care le
determina.

Esentacadenteia: monice con-
sta Tn neindoielnica stabilire
a unel tonalitati si rezolvirea
intr'un acord fundamental, a-
cordul tonic. Succesiunea de
acorduri care determina tona-
litatea si provoaca dorinta de
repauz, de o terminatiune mal
mult sau mafl putin complecta,
se numeste o formula de C.
In urma formulei, care se ter-
mina totdeauna cu acordul de
pe dominanta (simplu, cu sep-
tima sau cu noua chiar) vine
Tncheierea, rezolutiunca caden-
tei, actul de C
Aceastaincheiere,pentru aavea
ceia ce se chiama o C. per-
fecta, trebuie sa se faca pe
aco: dul tonic, si Tnca ambele
acorduri, ;tit acel de domi-
nantd, care termina formula, cit
si acel de ton'cl, safie in stare
directd. De ex. Tn sol major :

7

+
Cind unul din acesie 2 acor-
duri, si mai cu sama al doi-
lea, Te Tntr'o resturnare, C.
se zice imperfectd'.
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Se Tntelege de la sine ca n-  Cite o datd gradul 4 ie Tmj
cheierea cadentei trebuie s& mutat de la modul minor

se faca pe cit posibil pe tim-
pul tare a tactului si ca cri
ce Tndepartare de la aceasti
regula slabeste efectul caden-
tei”, daca nu-1 anihileaza.
Cindin urma unei formule ca-
re produce dorinta unui re-
pauz, Tn loc de a se da ca Tn-
cheiere acordul tonic, se da
or? care alt acord, din aoelast
tonali atea; sau chiar strain,
ave a ceia ce se numeste o C.
rupta, evitata sau Tnsalatoare
(ii: per inganno, germ: Trug-
schluss) :

j

7 S

+

Tnca o specie de C.fe asa nu-
mita plagala sau bisericeasca,
care nu ie alta ceva decit un |
adaos dupa C. perfecta finala, |
adaos care consta Tn succe- j
siuaea gradelor 4 si 1, gradul j
4 putind fi In stare d.rocta j
saii in resturnarea a doua:

ad. perfecta. Cad. plagala.

C

O

—

o
4 (o)

Tnlocuit prin gradul
chiar C. plagala fe o intr
haza iu caie toate aceste
de se succed si se rezolv
minte Tn acordul tonic:

ff
CD

C. plagala se face cu acorduri
| de o durata lunga, Tsi are de
ordinar locul seu la finele b
catitfor si- nu trebuie a o con-
funda cu o simpla Tncatenare
de la sub dominanta la toni-
cd. precum nici cadenta per-
fecta nu fe o simpla Tncate-
nare de la dominanta la to-
nica, Tncatenari cari se Tiitil-
nesc atit de des in mersul ar-
monic al unei bucati.

Tot o specie de C. ieste asa
numita C. suspensiva sau Se-
ini-C., care nu fe altd ceva
de cit sosirea acordului de do-
minantd acolo unde frazarea
si struciu a armonica cere un
repauz, fara ca sa se p ata
da o C. perfecta,

Alte acorduri Tnca potproduce
efectul de Semi-C. sau chiar
impresluni pe cadente mai mici
decit aceasta, ceia ce s'ar pu-
tea numi sferturi de dar
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descrierea mar amanuntita a
acestora ne-ar duce prea de-
parte.

Cadentele melodice, cari prov.a
dintr'o simetrie ritmica sau
din diviziunea simetric 1 a di-
feritelor fraze muazicale,
gur pot cadea pe ori care din
gradele gamei; Te cefi ce se
intimpla si cu cadentele mo-
durilor bisericesti, atit in Ciu-
tul plan occidental cit si in
Muzichia orientald, unde ga-
sim cadente pe tonica, pe gra-1
dele 4, 5 si chiar pe altele,
fie care mod avind gradele lui j
preferate pentru cadente, dar
exceptiile nelipsind.

In stilul polil'on din sec dif
XV si XVI, Tna ute de sta-
bilirea tonalitatilor moderne,
stiinta cadentelor nu numai
Tera de o mare importanta in
studiul muzicel, importanta ca-
re dealinintrelea n’a perdut-o,
dar studiul lor prezinta d.li-
cultati seriouze, unele game
ne supunind.i-se cerintelor ar-
monice ale acestora; ast-fel a
trebuit, cel putin pentru lu-
cii .urile cadentelor, sa se ad-
mitd oare cari concesiuni, oare
cari modificari de note, cari
concesiuni Tnsa sfirsira prin a
transforma modurile vechi ale ]
Ciutului plan, iu modurile, ma-
jor si minor, ale noastre de
astazi. Singur tonalitatea fri-
giaua (in Evul mediu scara na-
turald Tncepuid cu mi), care
nu Tera alta ceva decit modul
=doric al Grecilor (Scara natu- |
rala incepfud cu ia) terminat;
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pe dominanta mi, nu se su-
punea acestor concesiuni ; de
unde C. finala Tn aceasta to-
nalitate a fost un continuii
momj.it de perplexitate pen-
tru compozitorii acelor tim-
puri. In adevar, succesiunea
melodinad fa-mi, care fiind dat
modul doric al Grecilor, ar fi
trebuit armonizata

fiind dat modul frigiun al Evu-
lui mediu trebuia a fi realizata
cu acordul final al lui mi; dar mi
minor (a) nu satisfacea si trebui
a se substitui sol jjit (b),ceia
ce in fond nu Tera cintra e-
sentel adevarate a modului,
numai nu fera o C perfecta
pe tonica frigiuua a Evului
mediu, ci o Semi-C. pe domi-
nanta dorica a vechilor Greci :

a b

Aceasta Tns Te ceia ce se nu-
mea o C. friyiaiia.

Tot C. se numeste un pasaj de
bravura scris ele mai de mul-
te ori Tn note mici si cu in-
dicatiunea aii libitiim, ce se
face Tnainte de C. finala a
unei compozitiuni sau chiar
a unei parti dintro compo-

zitiune, pasaj mai mult sau
mai putin briliant, in care
executantul Tsi aratda maestria
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sa. De ordinar aceasta se fa-j a ritmului si a diferitelor ca-
ce pe resturnarea a doua a | dente ce determina frazele mu-

acordului tonic, resturnare ca-
re precede Tncheierea caden-
tei perfecte finale; foarte a-j

dese or? Tnsa se gaseste chiar Cadma, Kadma, V,

pe dominanta din Tncheiere. ;
Pana pe la sfirsitul sec. XVIII, |
aceste cadente nu Terau scrise
de compozitori, ci numai fera
indicat printr'o corona (de un-;
de numele de Fermata ce se
da une ori acestui pasaj) lo-
cul, nota pe care trebuie afi ba- !
zata, lasind structura Tel
solut la voia si gustul execu-
tantului, (de unde numele de |
Arbitrio ce i se mal dadea);
executantul improviza o seriej
de rulade, arpegii si alte or-i
namente pe tema Tntrebuintata,
facind astfel sa straluceasca!
atit maestria luf de interpret
cit si talentul seu de impro-
vizator. Beethoven a fost cel
intal care nu s'a multumit cu ;
aceasta si a Tnceput a
interpretilor prin note caden-
tele ce trebuiau sa execute In
sonatele si concertele sale. To-
tusi si azi sint pianisti mafi cu
sama, carora le place a improvi-
za astfel de cadente sisint chiar
de acei cari au scris cadente
pentru concertele lui Beetho-!
ven! In compozitiile mai moder-
ne nsa, de pe la Schumann, ca-
dentele tac parte integranta diri

corpul bucatel si executantul (/ae
trebuie sd-si margineascd ma- i(jni-lini sau Du-co, instr.

ab- 1

indica 1

zicale ale unei compozitiunt
in muzica de dans cadentarea
Te lucrul principal.

semn din
notatiunea accentelor tonice

ebreie (v. Accent).

Cadril (fr: Quadrille, it; Qua-

driglia) se numea n secolile
trecute fie care grup de 4
dantuitori si de 4 dantuitoare
cari figurau n haletur? si se
deosebeau de celelalte grupe
printr'un costum particular.
De pe la Tnceputul sec. XIX
s’a numit astfel un dans ce se
joaca de doua parechi asezate
la Tnceput fata in fata. Consta

din 5 sau 6 parti numite fi-
guri, cari n limba franceza
poartd numele de: Pantalon,

Ele, Trenis, Paslourelle, Chas-
se-croise (ad libitum) si Galop
sau Finale, nume ce sau a-
doptat si de celelalte popoare
unde C.-ul a fost introdus..
Ca forma, fie care din aceste
figuri se compune din 2 sau
3 perioade simple, de cite 8§,
tacte, ce sint repetate si re-
luate. Masura 7e Tn general
2, afara de figura a treia, ca-
re Te in 68. Miscarea pentru
figurile Tn 23 fe ~=112, pen-
tru figura e treia ~.= 112 i

pentru a sasea ~=126. (v.
Tnca Oonlre-<lanse).
v. Ce ...
ana-

estria in a interpreta artistic)y mit, specie de violina primi-

ide a compozitorului.
Caderta refe accentuarea corecta

tiva, asemenea cu Ravanas-
tron al Indianilor.
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Ca-ira (fr.)=, aceastavamerge| pul de la 2 pana la 6, coar-
va reusi, titlul si primele cu-! de ce se puneau in vibratie
vinte din refrenul unui cintec! fie direct de degite, fie prin
revolutionar francez. Legenda! ajutorul unui plectru.

le pune in gura luf Franklin,;Calama, sau Kalama (beng.) in-
care le-ar fi pronuntat la Tn-1 str. indian facut dintr'o tres-

ceputul resboiului de indepen-
denta american. Refrenul com- |
plect fe:

Ah! ca ira, ta ira,

Les aristocrat's & la lanterne!

Melodia, de un caracter eroic,
in timp de mars, Te luata de
la un alt text, si pare ca n
forma primitiva se bucura de
favoarea nenorocitei regine
Marie-Antoinette. Proscris, Tm-
preuna cu altele, prin legea
din 18 Brumar 1799, acest
cintec, numit inca le Carillon
national, a revenit in moda n
timpurile de tulburari si agi-
tatiuni revolutionare.
Caisse (fr.)=lada; C. sonore—
lada de resonanta a instr.-elor
muzicale.
si darabana. C. plate, dara-
banda cu cilindrul de mica
inaltime; C. elaire, cu cilin-:
drul de metal; C.
eu cilindrul relativ lung,
lemn; i/rosse C.=doba.
CajilS specie de darabana peru-
viana.
Calarhon (fr.), Calascione (it.)j
Colachon, (fr.) Colascione (it.)
Calichon (fr.) s. a
diferite numiri ale aceluiasi
instr. uzitat in sec. XYI i
XYl in Franta si Italia, spe-
cie de mica lauta, dar cu gi-
tul lurg si cu un numar de

de

Tot C. se numeste |

ronlaute, \

analoage,1

tie, cu ancie dublda si cu 7
borte laterale dind aproximativ
scara lui fa major. Lung de
22 cm. Te cum se vede o spe-
cie de oboi primitiv.
Calamaula (gr.), Catamellus (lat.
vulg.), Colamus (lat.), nume
generic, al instr.-elor primitive
formate dintr'o tevie de trestie,
cu o ancie simpla sau dubla si
cari cu timpul s'au transfor-
mat Tn instr.-ele foarte res-
pindite si numite in Evul me-
diu Chalumeau (Ir.), Cialamello
(it.), Schalmei (germ).
Instr.-ul fr. Chalumeau, se
compunea Tn Evul mediu din-
tr'un tub cilindric, de trestie
sau de lemn de simcer, si din-
tr'o ancie simpla, lovinda, ase-
menea de trestie. Tnainte de
sec. XV acest instr. fera ex-
clusiv pastoral, dar cu Tncetul
iei Tncepu a atrage atentiunea
factorilor si Tn acest secol
gasim o Tntreaga familie: so-
pran, alt, tenor si bas. La
inceput avea simplu 6 borte
laterale, dar cu timpul i s'a
adaugat pana la 3 chei, si
din instr. pastoral a trecut in
orchestra unde a fost intre-
buintat Tn tot timpul sec.
XYIf. Catre 1690 factorul J.
Denner, cautind a1 perfectiona,
crea clarneta (v.).

coarde care a variat cu tim-1 Schalmei al Germanilor fera
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un insfcr. cu ancie dubla si cu
tubul conic, nimic alt ceva
prin urmare decit oboiul pri-
mitiv. Foarte Tntrebuintat Tn
sec. XV, XVI si XVII, se
construia Tn doua tonuri :
Kleine Schalmei, cu fundamen-
tala la3 si Diskanl Schalmei,
cu fundamentala re3

Aceste instr.-e, deosebite ra-
dical intre iele, se confundau
sub acelas nume Tn deosebi-
tele teri, dar se intelege usor
ca cu crearea instr.-elor per-
fectionate sub numele declar-
nete si oboie, toate au dispa-
rut din manifestatiunile artis-
tice, reintorcindu-se in minele
poporului, la care le gasim
si azi cu credintda pastrate pe
unele locuri.

Numele Chalumeait, Ciala-
mello sau Schalmei a fost
pastrat Tnca pentru registrul
grav al clarnetel (m — mid

si_ pentru unelejocuri de orga.’

darm, Calamello, Calamelvs,’

Calamus, denumiri vechi, wv.
Calamavla,

Calantio, (it.), expr. indicind o
emisiune din ce in ce maf!

slaba a sunetelor si echivalind Caldure (fr.
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ferioara, de linga surub, a
arcusului instr.-elor de coarde
(v. Arcug). Atingerea coardelor
cu aceasta parte, da o sono-
ritate aspra, muscatoare.
Calcant (lat.) 7e acel ce pune
Tn miscare foile orgaf.

Calculul Tn muzica joaca un
rol important nu numai in
studiile acustice, Tn teorie (v.
raport, diviziune, logaritmi,

s. a.) dar si in partea prac-
tica, Tn armonie si orchestrare,
cari sint resultatul unor ope-
ratiuni ce depind in cea mal
mare parte de stiinta compo-
zitorului Apof n factura in-
str.-ala, dimensiunile tuburilor
instr.-elor, a coardeloi intre-
buintate, a lazilor sonore, si
a celor mal mici detalii, cari
mai Tnainte nu ferau decit re-
zultatul observatiunilor si de-
ductiunilor empirice, astazi au
ca baze siguranta calculelor
matematice si  numai acest
drum a putut sa duca factura
instr.-ala Tn stare a ne da
instr.-ele perfectionate, daca nu
perfecte, de care dispune as-
ta-z1 arta muzicala.

Chaudron) semi-

cu terminit (Hm si rit. Tn-j sferid de arama pe care fe in-

trimiti.
Calandronc (it.), specie de oboi’

Nu
la

tinsa pielea timpanelor.
influenteaza intru nimic

primitiv, popular, cu 2 clape, j sonoritatea acestora.

Calascione (it.) v. Calachon.

(it.) vechi dans popular,;

de o miscare moderata In ma-
sura 2J, in care parechile de

dantuitori se pleacd si se ri- Calibru,

dica dupa mersul melodiei.
Célcai (fr. talon), Te partea in-

Caldcron, numele sp. a semnu-

lui numit Corona.

(fr.) = cucurbita, tick
va (v.).
nume ce se da unor
instr.-e, de forme variate, ce

servesc a masura diametrul
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exact al coardelor Tntrebuin-
tate in factura instr.-elor mu-
zicale.

Calichon (fr.) v. Calachon.
Calinie, Kalinicos, numeau ve-
chi! Grec: un cintec dansat in
onoarea atletilor.

Calissoncini (it.) v. Calachon.
Calmalo (it.) = linistit, termin
de expr.

Calore (it.)= caldura; Con C.=
cu caldura, termin de expr.

Calus, la instr.-ele de coarde,
V. scaunas.

Calusari, banda de dantuitor!
car! Tn septamina rusaliilor
merg prin sate si orase dan-
sind la sunetul unor melodi!
traditionale asa numitul jocul
calusarilor, o reminiscentda a
Colisalii-lor romane, ce se ju-
cau in amintirea rapire! Sabi-
nelor. Obicinuit mal de mult
in toate partile locuite de Ro-
mini, astdazi nu se mafl obici-
nuieste decit in Valahia si n
partile de Sud a terilor de peste
Carpati.

Cambiala, Nola c. (it.) Wechsel-
note (germ.), nota schimbata,
numeau vechi! contra-punc-
tistt un fel de nota de orna-
ment, care urmeaza unei note
reale, dar care, Tn loc de a se
intoarce la aceasta sau a trece
gradat la o alta nota, se re-
zolva cu o terta, fie In sus:

CAMERA

fie TIn jos : .

In tratatul seu de contrapunct
Cherubini o proscrie, desi n
scrierile maistrilor vechi, chiar
la Palestrina, exemplele a-
bunda.

Camhodi, numele unei
tati indiane.

Camera. Prin expr. Muzica ele C.,
expr. aparuta pe la Tnceputul
sec. XVII, cu alte cuvinte cu
Tnceputul desvoltarei muzicel
instr.-ale propriu zisa, se inte-
legea muzica destinata auditi-
unilor intime, prin opozitie cu
muzica de biserica si cea de
teatru, cari necesitau un mare
numar de executanti si execu-
tiunt publice. Astfel vedem
desvoltindu-se pe linga formele
mic! ale ariilor de dans, for-
mele numite locala, fantasia,
ricercare, apol altele mai des-
voltate formate din grupari a
celor mail mici, ca silita, sin-
fonia s. a.; apol Cantata de C,,
Sonata (le C., Concertul de C,
se desvoltara alaturea de Can-
tata, Sonata, Concertul de bi-
serica (it. di Chiesa). Astazi
prin expr. Muzica de C. se
intelege muzica, care pentru
a fi interpretata nu are nevoie
de cit de unul, dof sau un mic
numar de interpreti, prin o-
pozitie nu numai cu muzica de
biserica si de teatru, dar si cu
muzica corala si orchestrala,

tonali-
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muzica asa zisa de concert, ne- \ Campanella (it.) = Clopotel.

cesitind un mare numar de in-
terpreti. Astfel pe linga for-
mele de solo, vocal sau instr.-al,
cu sau fara acompaniamen-
tul unui instr,, ca forme a mu-
zicel de C. avem trio, gvartet,
(jvintet, pana la nonei instr.-
al. Cum in muzica de C. dife-
ritele partide nint destinate a
fi executate de un singur instr.
si nu ca Tn bucatile orchestrale
de grupe executind aceifas me-
lodie, se Tntelege ca aceasta
permite, si cere chiar, condu-
cerea acestor partide intr'un
mod mult mai detaliat, mail
meticulos, decit Tn partidele
orchestrale. De aici denumirea
de Stil (ie C. dat acestui mod
de a scrie, propriu muzicel de
C. Alte detalii asupra muzicel
de V. se pot gasi la cuvintele
respective.
Camertnn (germ: Kammerton)—
diapazon, instr.-ul dind sune-

tul tip, punctul de plecare pen-J Couperin, in partitiunile

tru acordarea instr.-elor mu-
zicale, sau luarea acordului
in coruri.

Carnii, Chaniil, Hamil, sau Ka
mii, semn din notatiunea Tn-
trebnintata Tn muzichie, a ca-
refa interpretatiune e o quinta
pogoritoare :

Campana (it.) =Clopot.
Carnjiancllo (it.) = Clopotel.

Campunula (lat.) — Clopotel.
Canale se numesc Tn orga teviile

prismatice sau cilindrice, de
lemn sau de metal, cari duc
aerul din foi In rezervorif.

Canalie (fr.) arie si dans uzitat
in Franta, mal cu sama pe
timpul lui Ludovic XIV. Ori-
ginea pare a-1 fi fost intr'un
balet in care personajele re-
prezintau locuitor? din insulele
Canari. Aria Tera de un ca-
racter vesel, cu ritmul bine
accentuat, o varietate a asa

I numitel tiiija; Tera Tn masura

cu preferinta pen-
punctata:

Specimene se pot vedea 1n
bucatile pentru clavecin de
lu?

Lulli, Campra si contimporanii
lor; dejain 1720 Tera trecuta
din favoare.

Caircellne (lat.) se numesc in
orga despartiturele rezervorii-
lor cari dau aerul diferitelor

tuburf ce apartin unel acelefas?
taste.

Cangocs (port.) = cintec. Can-
cioneiro, colectiune de cintece

populare.
Candelo v. Canlelo.
Cancricans (lat.), Cancrisant

(fr.), Cancrizzanle (it.) = mer-
gind ca racul, Tnapof, se zice
despre imitatiunile In cari ves-
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punsul se formeaza luind tema
invers; adica mergind de la
ultima nota catre cea d'intaf;

Tema datd ;

Resp unsul:

£E:( * »
E P fcti

le un vechili artificiu contra-
punctic Tntrebuintat mail cu
sama in Canon.

Canklia v. Sarika.

(huma (lat.)-—tub, mai cu sama
la orga.

(lanne (fr.) — baston, forma data
de unii factori la diferite

cum mai portative. Astfel ve-
dem aceasta forma datd nu nu-
mai la flaute, fluiere, ciarnete,
instr.-e cari mal mult sau mai
putin se pretau acestei forme,
dar pana si la trompete si corntf,
si chiar mici violine (pochelles).
Se intelege ca aceste produc-
tiutit ale fantaziel capricioase
ale factorilor prea aplecati a
aduce comoditate clientilor nu
pot fi privite de cit ca obiecte
de curiozitate.
Camidiile (fr.) se numeste firul
subtire de arama, argintat sau
nu, ce serveste pentru Tnvali-

rea unor coarde destinate a da |

sunete grave (v. Coardd).
Canon, In gr. Tnsemneaza regula,
model, principiu.

in-j
str.-e, pentru a le face oare,

CANON

se dadea Tnca instr.-lui mono-
cord ce servea pentru deter-
minarea practica a sunetelor
si a raporturilor lor numerice.
De aici numele de Canonici
dat discipolilor lui Pitagora,
cari bazau sistemul lor mu-
zical pe raporturile numerice
date de C., prin opozitie cu
Armonicii cari nu vroiau al
baza de cit pe auz. pie prac-
tica.

In muzica moderna acest nu-
me s'a dat formei muzicale
numite maf Tntai fuga in con-
sequenza, pentru ca Tera obi-
ceiul a se da, la Tnceputul fef,
regulele dupa care trebuia e-
xecutata. Aceasta forma nu fe
alta ceva de cit o imitatiune
severa si continua intre doua
sau mai multe voci, cu alte
cuvinte o forma muzicala Tn
care, diferitele voct Tntrind suc-
cesiv, se imiteaza riguros una
pe alta, executind fie care a-
cefas? melodie, dar nu simul-
taneu, Tn unison, ci succesiv,
in armonie. Diferitele voci ce
formeaza canonul, pot sa se
imiteze la or? ce interval; ast-
fel cad putem avea un C. n
unison, cind vocile fac sa se
auda absolut aceleasi sunete,
numai cind vocea a doua Tn-
cepe melodia, Tntala a execu-
tat deja o parte din melodia
data, parte care poate sa fie
de un tact, de o 12 tact, mai
mult sau maf putin. C. in se-
cunda avem atunci cind vocea
a doua executd melodia data,

Acest nume m sau mai bine zis acelas desen
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melodic, numai transpus cu un
grad mal sus. Asemenea putem
avea C. in terta, in quarta, s. a,
dupa cum imitatiunea se face n
terta, In quarta, s. a. Se intelege
ca numai la C. Tn unison sau Tn
octava, cari Tn fond sint acelas
lucru, melodiile executate de di-
feritele voci vor fi absolut iden-
tice; la C. in (juintd incad vom a-
vea pana la un punct identitate
(daca se evita gradul al pa-
trulea) ; la cele Jalte, imitati-
unea nu va fi strict rigurosa
si vom fi siliti a respunde
unei secunde majore adese
printr'o secunda minora, unei
terte majore printr'o terta mi-
nora s. a Si pentru a avea
respunsuri identice ar trebui
sa introducem alteratiunt, cari
adese ne-ar duce departe. Un
caz particular de C. fe cind
facindu-se imitatiunea rigu-
roasa Tn quintda, melodia trece
n diferite tonalitati, din quin-
ta In quinta, pana ajunge, prin
enarmonism. acolo de unde a
plecat; Te ceia ce se numeste
un C. circular (germ. Zirkel
kanon). 1u ori ce C. vocile in-
cepind una dupa alta vor sfirsi
melodia tot una dupa alta;
daca se compleacteaza golul
de la sfirsit, facindu-se o ca-
denta generalda, atunci avem
ceia ce se chfaind un C. de-
terminal, Tncheiat, liber-, far
daca nu se face aceasta cadenta
finala si diferitele voci cum sfar-
sasc pot reincepe imediat, sau
dupa o mica pauza, atunci avem
un C. perpetuu sau obligat.
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Cind canonul fe scris In par-
titiune, pentru toate vocile ce-1
formeaza, st inci se numeste
deschis; Tar daca 7e scris nu-
mai pe un singur portativ, cu
senr e indicind locul unde cele-
lalte voci trebuie sa-si faca
Intrarile, atunci se numeste
inchis-, in acest caz, pe li'ga
semnul indicind intrarea, se
mai pune o cifra indiclnd in-
tervalul la care trebuie sa se
faca imitatiunea. Une ori la
Tnceputul portativului se pun
succesiv cheile diferitelor voct
in ordinea in care au a-si fii-
ce intrarile. Tema unuil 6b
poate fi melodica, adica expu-
sa de o singura voce, sau ar-
monicd, cind tema principala
Te Tnsotitd de contrateme exe-
cutate de celelalte voci, cari-
si asteapta intrarea cu tema
principala, si canonul se zice
simplu, dtiplu, triplu dupa nu-
marul vocilor ce expun tema. A-
semenea dupa diferitele specii
de imitatiuni, avem si diferite
specii de Canoane. C. prin
agraratiune sau agravat, cind
partile isi fac Intrarile cu te-
ma agravata (v.); contrarul
ne da C. prin diminutiune.
Asemenea putem avea C. prin
miscare contrara (sau al in-
verso, it.), cind imitatiunea
fe facuta prin miscare con-
trara. C. retrograd sau cancri-
sant (ca racul) cind imitatiu-
nea Te retrograda, de la sfir-
sit catre Tnceput. C. resturnat,
singularitate muzicala a seeu-
lilor trecuti, care se putea
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executa dupa voie asa precum
Tera scrisd sau resturnind foa-
ia de lifrtie. Cind tema data
are mai multe puncte unde
s'ar putea face Intrarea 1n
imitatiune, Canonul are mai
multe solutiuni si se numeste
polimorf. Cind intr'un canon
Tnchis, scris pe un singur por-
tativ, semnele ce ar tiebui sa
indice diferitele intrari succe-
sive ale vocilor lipsesc, avem
un C. enigmatic, si prin sec.
XV si XVI. apogeul Canonu-
lui. forma dusa la perfectiune
mal cu sama de maistrii fla-
manzi. compozitorii Tsi dadeau
mari silinti de a forma sub
diferite aspecte asemenea re-
busuri muzicale, cari desigur
din punctul de vedere artistic
nu sint de o mare importanta.

In afara de exercitiile scolas-
tice a secolilor trecuti, gasim
forma de C. in mici compozi-
tiuni corale, in ciutece popu-
lare franceze, germane, en-
gleze, ca forma episodica in
fugd; Tn muzica simfonica nu-
si are potrivit locul, precum
nici in muzica dramatica nu
il intalnim decit arare ori. Cel
Tntal C. in muzica dramatica
pare ca a fost Sntiodus de
Piccini (in la Bvona figliola)
si exemple, de si rare, gasim
Tn modul cel mai neasteptat pa-
na la maistrii ceTmai moderni:
Paer, Boieldieu, Rossini, Verdi,
pana la Beetlioven (Canon ce-
lebru Tn quartetul din Fidelio),
Berlioz (in lienvenuto Cellinij,
V.d’ Indy (in Chani'dela Clocite.)

Titus Cerne: Dictionar tle muzica.
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Tot acest nume se cla Tnca

unui instr. oriental, de ori-
ginda araba, nume probabil
luat de la Greci, si ortogra-

fiat de muzicografi in diferite
moduri: Kanun. Kanoun, ha-
noon, Qé&non, Qvanon s. a.:

fe un instr. cu coarde de di-
ferite lungimi. Tntinse deasu-
pra unei lazi sonore de o

forma trapezoidala si puse in
vibratiune de ambele mini n-
armate de un fel de degitare
terminate prin unghii de os.
Numarul coardelor variaza :
sint instr.-e cu 20 ce coarde
si chiar mai putine si sint al-
tele cu pana la 75 de coarde,
in care caz sint acordate cite
2 Tn unison. Aceasta specie de
psalterion (v.) foarte Tntrebuin-
tata la Arabi, Te cunoscuta si
foarte respindita pana in India
resariteana. unde Te numita
hetiaiana lina. Sata-tanlri-
lina (Vina cu o sutd de coarde)
sau simplu Kanvna.

Canonic v. Canon.

Canonica numeau vechii Greci
doctrina matemateca a sune-
telor si a intervalelor.

Canson (sp.) =r cintec. Canson
redondo, forma favorita a tru-

badurilor. n care ultimul vers
al fie carei strofe se repeta
devenind primul al strofei
-urmatoare.

Cantabile (it.), termin intrebu-
intat pentru a indica Tn ace-
las timp o moderatiune 1n
miscare, si dulceatd, gratie In
expresiune, facind. sa predoGi-
neasca melodia Tn detrimenltul
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partilor acompaniatoare. Cite !
0 data Tnsusi bucata careia i|
se aplica acest termin poarta ;
numele de C. si avem un C.
de Beethoven de ex., sau un |
C. de Mozart s. a

€antadour (prov.), Cantnmban- i
co (it.)=cintaret ambulant. i

Cantand» (it.)=cintind, ca ter- |
min de expr. Te identic cu
cantabile (v.).

Ganlarella fit.), Chanlerelle (fr.)
nume dat coardei cef mai a-
cute a violinet (mi), si prin |
extensiune si a celor lalte in- |
str.-e cu coarde piscate sau
de arcus.

Cantata (it: Cantata), compo-
zitiune destinatd vocel prin |
opozitiune cu Sonata, eompo-
zitiune destinata a fi executata
de instr.-e. Catre 1600, Tn
Italia, creatiunea operei si a
oratoriului a pus chiar de la
Tnceput stilul recitativ in ma-
re favoare. Cum Tnsa operile
si oratoriile nu Terau accesi-
bile tuturor si cereau mari Si
indelungate pregatiri pentru
a putea fi executate, compo-
zitorii au inceput a scrie bu-
cati destinate unui singur per-
sonaj, cu un subiect mitologic
sau istoric, sau interpretind
un text religios si aceasta cu
acompaniament de teorba, la-
uta sau clavecin, si astfel C.
a fost creata. Primele compo-
zitiun? purtind acst nume a-
parura cam pe la 1620 si C.
se bucurda de o mare favoare
in tot timpul sec. XVII si
XVIIL. Cu timpul insa si C
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ca si Sonata desvoltindu-se a
luat diferite forme: dar pe
c¢ind aceasta din urma si-a
fixat o forma anumita, careia
astazi e atribuit exclusiv a-
cest nume, denumirea de C.
s'a dat atit formelor vechi cit
si formelor variate ce au pur-

tat acest nume in cursul tim-
pului.

Chiar de la Tnceputul sec.
XVIl, C. se deosebea in C.

di Chiesa, de biserica, cu su-
biect religios, coresponzind o-
ratoriuluf, si C. di Camera, cu
subiect profan, corespunzind
operei. Intre primii compozi-
tori cari au scris cantate a
stralucit mai sama Carissimi,
care obtinu o adevarata celebri-
tate. Forma primitiva consta
din doua sau mail multe mici
parti melodice, de miscart de-
osebite, Tntrerupte de recitative
si acompaniate de clavecin, la-
uta s. a. Cu timpul insa, C. lua
din ce in ce mal multa des-
voltare, si catre sfirsitul sec.
XVII jea devine un adevarat
act de opera de care nu se
deosebeste decit prin lipsa acti-
une! scenice: Te o compoziti-
une pentru una sau doua vocf,
in care compozitorul pare a-st
da toate silintele pentru a n-
truni pe cit posibil toate greu-
tatile artei vocale ; Cesti, Ros-
si. Legrenzi, Scarlatti, Stra-
della, Marcello, Pergolesi, Por-
pora, au fost cel ce au capa-
tat un mai mare nume cu a-
cest gen de compozitiune n
Italia T1n acel timp. Cantate-
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le lor, acompaniate, de obicei,
ele clavecin, contin adese unul!
sau doua alte instr.-e obliga-
te, violind, violoncel, s. a, ca-
ri lupta in agilitate si orna-!
mente cu vocea.

Catre sfirsitul sec. XVII. de!
pe la 1680 gasim C. luind o:
desvoltare importanta si n
Franta. In adevar compozito-
rii francezi, vazind scena fran-
ceza acaparata de Lulli, lau
exemplu de la confratii lor
italieni si adopteaza forma C,
care se bucura de o mare fa-!
Yoare Tn sfirsitul sec. XVII si
Tnceputul sec. XVIII, pana
pe la 1780. Cel mai celebri
compozitori de Cantate 1n
Franta, Tn aceasta perioda,
Slut Canipra si Clerambault.
Dar pe la 1730 compozitorii;
tncepind a Introduce din ce;
in ce mal multe instr.-e accm-
paniatoare, stilul Cantatei Tn-
cepe a se confunda cu stilul
operei. Aceasta metamorfoza j
T-a iost fatalda, caci cintaretifi
Tncep a executa Tn concerte sij
saloane adevarate arii de opera,
si C. dispare..

In Germania C. a fost in mai:
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poate numi perioda cea mai
stralucita a fel. Cantatele a-
cestuia, a carora embrion fe
un coral popular, sint scrise
pentru voci solo, cor si or-
chestra. Dupa fel 1insa, C.,
atit cea de biserica cit si cea
de camera, pfierde din presti-
giul Tef si pe cind cea intal
chiar dispare, desi se pot cita
exemple de compositiuni cari
fara a purta acest nume sint
adevarate Cantate, cea de a
doua se transforma Tn aria de
concert, de care Tintre altii
Mozart, Beethoven, Mendels-
sohn au lasat frumoase exemple.
Astazi numele de C. devine
din ce in ce mal rar, compo-
zitorii preferind a da operilor
lor numele de Scena lirico.
Sinfonic dramatica, Poem xin-
fonic, Oda. Letjenda sau linladei
Sinfonicii, cari Tn fond sint
aceias lucru : conipozitiunipen-
tru una, doua sau mai multe
voci solo, cu cor si orchestra,
cu subiecte profane sau reli-
gioase, mitologice, istorice, s.
a,, lipsite insa de actiunea
si accesoriile repreziutatiimilor
scenice, cu alte cuvinte Canlalc.

putina favoare, desi se pot cita ;Car.l lilh (it), cantata de pro-

nume de compozitor? celebri
cari an produs frumoase mo-
dele.
titul Buxtehude si faimosul
Handel. pe care-l1 gasim la
toate genurile de compozitiune
vocald sau instr.-ald. In schimb.

C. de bisreica a luat cu J. S.

Bacii o astfel de desvoltare

Intre acestia au fost ves- Cautaloio,

portiuni mici, cu putine des-
voltarf.

C'anlatrice (it)
c'ntaret. cintareata de profe-
siune. Femeiiinul a trecut mal
cu sama in celelalte limbi
pentru a se aplica laso'istele

; ce se bucura deja de o oare

care celebi itate iu arta chitului.

cad cu adevarat timpul lui se Caiileio sau Katilelo, specie de
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harpa sau psalterion finlandez,
cu 5—7 coarde de metal sau
de par de cal.
Canterelamlo (it.), — cinttnd cu
vc ce slaba, fredonird.
Cantorino, Canterina (it) =
cintaret, cintareata.
Cantina (lat.) se numea la .Ro-
mani una din partile Comediei
lor, care se Tmpartea in doua:
ilirerbia, dialogurile, si canti-
ca (plural de lacanticum), par-
tile cliitate. Aceste nu ferau
pentru cor, ci pentru un sin-
gur personaj, si daca ferau
doi pe scena unul trebuia sa
taca. Partile destinate a fi cin-
tate ferau insemnate in ma-
nuscripte prin literele MM C
(modi rnusici canticum) sau
simplu prin C. In cefa ce
priveste proportiunile Tn care
ferau combinate dialogurile
si C. pare ca nu iera vro
regula stabilita; cit pentru
structuta lor, savantil consi-
dera Tnca chestiunea ca neter-
minata. =

In liturgia catolica se da nume-
le de C. majora la trei cin-
tari de lauda, asa zise evan-
ghelice, a caror subiect Telu-
at din testamentul nou si a-
nume: Canticum Marine, cu-
noscut de pbicel sub numele
de Magnificat-, C. Zacchariae:
«Benedictin-; Dominus Deus Is-
rael» si C. Simeonis. Nune
dimitis servum tuum., C. mi-
nora sint alte sapte cu su-
biecte luate din vechiul tes-
tament.
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(fr. Cantigtin) Tnsemneaza un
poem cu subiect pios, scris Thsa
in limba vulgara, nu in limba
latina, limba oficiala religioa-
sa. Originea acestoraie in cin-
turile asupra vietel sfintilor,
populare in Evul medin sub
numele latin de Cantilena; dar
numai n urma reformei reli-
gioase Canticele st luara im-
portanta si semnificatiunea ce
au avut-o in timpii mai mo-
derni. Alaturea cu traduetiu-
nile psalmilor, formind partea
oficiala a cintului bisericef re-
formate, aparura si ciuturile
spirituale, numite Tn urma Can-
tice (v. Coral). Muzica acesto-
ra fera de obicet formata din
arii deja populare; dar xera
adese si compusa pentru mai
multe voci de cei mai buni
compozitori ai timpului si pe
linga colectiunile de Cantice
protestante vedem si colectiunt
analoage formate de cato-
lici pentru asubstrage pe cre-
dinciosi de la influenta nefas-
ta a celor dintai. Astfel de
colectiunt au continuat a apa-
rea chiar pana in secol, nostru.
Cantilena (it.) mica melodie vo-
cala, si cite o data chiar o
Cantata de mici dimensiuni.
V. Tnca Cantica.
(lanlino (it.) Te numele dat cite
0 datd coardei mi a violinef.
Canlionos sacrae (lat.) e nume-
le dat de prin sec. XV pana
in sec. XVIII compozitiunilor
corale scrise pe texte religio-
se, numite Tn urma mofete (v.).
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Canto (it), Cantua (lat.) = ciut, se da atit locuintei destinate
se aplica in special melodiei cantorilor unei biserici cit si

principale a unei compozitiunt
in inai multe voci. In primele
secole ale muzicef corale (XY —
XY1) melodia principala fera
Tncredintata tenorului si se nu-
mea Cantus finnns-, aceasta con-
sta de obicei dintr'un motiv
luat din Antifonarul gregori-
an sau dintr'un coral pe care
contrapunctistit 11 desvoltau,
dar astfel ca el continuu sa
se afirme, pe cind celelalte voci
desemnau diferite contrapuncte
(C. fif/uratus). In mesele luf

scoalelor alipite pe linga une-
le biserici, destinate a produ-
ce cantori.

Cantus (lat. v. Canto si Cint.
C. Coloratus denumire atribu-
itd sau unui cintcu multe or-
namente sau unei melodii in
care se Tntilnesc multi acci-
denti.

<. durus se numea un cint Tn
care nota B (si de astdzi) apa-
reaca si natural, B J [durum),
sinucasi (molie.)

C. fictus ciut transpus.

Palestrina si unele cantate de C. imperfectii*, se numea un

ale lui Bach se pot vedea fru-
moase exemple de acest fel de
ntrebuintare ale motivelor din

cint care nu cuprindea n Tn-
tregime ambitus-ul tonalitatel
sale.

Ointul plan. Cu timpul insdas’a C. mollis fera contrar cu G

vazut ca partida cea mai apta

durus,

pentru a pune in relief un mo- C. naluralis sau permanens se

tiv ieste sopranul, si melodia :

principala a Tnceput a li data
acestei voci. De prin sec. XVI
chiar cuvintul de Cantus in-
cepe a aparea inlocuind pe a-
cel veclitlu de Discantus dat
vocel de sopran, (v. Ciul).
Scris Tntr'o partitiune cuvin-
tul C. indica partea vocala, iar
pe portativul violinel sau unui
alt instr. arata ca trebuie sa
mearga Tn unison sau Tti octa-
va cu vocea.

Cantor (lat.) = cintaret. In spe-,
cial Tnsa acest nume ie rezer-
vat cintaretilor bisericesti (fr:
Chanlre, it: Cantore). In Ger-

numea un cint care se des-
volta in exacordul C-A (do-la)
si prin urmare nu cuprindea
nota mobila si.

C. perfeclus se numea un cint
care indeplinea complect li-
mitele octavei sale.

C. planvs, Cintplan, Cintul gre-
gorian. obicinuit Tn biserica
occidentala, numit astfel fiind
ca consta din note de egala
durata. A fo3t numit un timp
C. usualis, fiind ca fera trans-
mis numai prin traditiune.

C. plusquamperfeetus se nu-
mea un cint care trecea peste
limitele octavei modului seu.

mania numele de Kantor se |C. romanus. Thca un nume al

da si diriguitilor de coruri bi-l ciutului

sericesti. Numele de kantorat

bisericei occidentale.
ut jacet se numea cintul

C.
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astfel cum Tera scris, fard mo-' si cu cit mal putind miscare

dificatiuni, dindu-se notelor e-1 in partile

xacta lor valoare.

Canini, instr. arab, v. Canon.
Caiiva se numeste cite o datd|
planul general al unei com-
pozitiuni, schitarea iei. Tot u-
cest nume se da si cuvintelor |
scrise de un compozitor sub
o melodie destinata a primi
ulterior un text; aceste cu-
vinte servesc Tn urma poetu-
lui pentru formarea versurilor |
si determinarea picioarelor a-;
cestoni.

Cimona sau Canzone (it),
Chanson (fr.) Lied (germ.) = j
Cintec (v). In sec. XV* si XVI
se dadea acest nume Tn spe-

cial unor compoziliuni pentru \

mai multe voci (de obicei 4]
sau 5) scrise pe o tema po-
pulara sau Tn stilul popular,
de unde denumirile de G. na-
politana, siciliana, francase, s.
a Se apropilau oaie cum ca|
forma de madrigale, numai se;
deosebeau de acestea prin fap-
tul ca ferau de un stil mal
simplu, cu o frazare mai pro-
nuntata, continindperioadebine
hotarite si corespunzind la
strofe scurte si ritmate. Aceste
calitati le fac a fi cele mai
apropiate gustului nostru de
azi din toate formele acestei;
perioade de inflorire a stilului 1
contrapunctului vocal. Tot in
acest gen urau si asa numi-
tele \Ulote si Villanelle, nu-
mai aceste Terau de o factura |
si mai simpla, cu acompania-!
mentul scris nota contra nota, |

intermediare. Em-
brionul acestor compozitiuni
fera un cintec popular, sau
o melodie scrisa in acest stil;
aceastd melodie Tera de obi-
ceT data tenorului (v. (Jantas
firmus) si celelalte partizi com-
plectau armonia; astfel pe
Iirga miiia artisticaA a compo-
zitorului, luntrasii, trubaduiif,
minesingherit aduceau contin-
gentul lor pentru formarea a-
cestor bucati. Dar nici exim-
ple nu lipsesc in care maistri
mal Tndemanateci, deasupra
melodiei tenorului scrieau a-
dese o melodie mal Tngrijita
mal artistica, data sopranului,
care nu intirzia a ti conside-
ratda ca melodia principala.
Ca modele a acestui gen de
compozitiune, foarte in fa-
voare Tn secolil citati, sint
colectiunile lui Ad. Willaert
(1545 si 1548), a Lui Wael-
rant (1565), a lui Scandelli
(1566) Ferretti s. a. Mai tii-
ziu acest nume si Tn special
diminutivul Canzonella, a n-
ceput a fi aplicat la compo-
zitiun? pentru o singura voce,
si aceasta acceptiune data deja
de Valentini in sec. XVII s'a
pastrat pana in zilele noastre
pentru compozitiuni de o me-
lodie simpld, cu un ritm bine
pronuntat, o frazi.re clara,
amintind Tntr'un cuvint stilul
piopular.

Tot in sec. XVI numele do
C. a Tnceput a ti dat la com-
positiunt instrumentale, de un
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stil fugat pe o tema de C.j
vocalda. Astfel s'au scris mal

intai Canzone pentru orga (Ga- j
brielil571, Frescobaldi, s. a.);
apoi pentru mal multe in-

stive (Buonamente 1636, Uccel-

lini 1649 s. a.) si denumirile-
de C. si Canzonella s'au men-

tinut mult timp in muzicai
instr.-ala, alaturea cu acele de j
Sonata, Capriccio, Ricercare,

Fantasia s. a,, fara a se pu-

tea stabili linii bine hotarite |
de demarcatiune Tintre aces-

tea. Chiar muzica instr.-ala

modernd nu le-a Tnlaturat, a-

tribuindu-le la mici compozi-

tilyd instrumentale, pentru ]
piano sau pentru un mic grup

de instr.-e, scrise Tn stilul com-

pozitiunilor vocale purtind a- j
cest nume.

(lanz iiu'lta (it.), dini. de la Can-

zone (V.).

Capela (it.: Cappella, fr.: Cha-j
pelle, germ.: Kapelle) originar

e o mica biserica sau un al-

tar Tntr'o bisericd mal mare,

consacrat unui singur sfinti
(paraclis); apoi s’a numit ast-

fel locul rezervat corului in-

tr'o biserica (cafasul) si n

fine Tnsusi grupul de cintareti

alaturat pe linga serviciul u-

nei capele si in special al u-

nei capele private a unul

suveran. Tnainte de sec. XVII,

Tnainte de nasterea operei cu

alte cuvinte, capelele, cu sco-

lile alaturate (numite Tn Franta

maitrises, Tti Germania Chor-

Aluminate) ferau singurele fo-

care artistice ale Europei, i

CAPELA

cintaretii si compozitorii cei
mai de valoare gaseau aici
locuri de intilnire si un de-
buseu productiunilor lor. Ti-
pul acestor institutiuni, atit
de folositoare artei muazicale,
a fost capela pontificala, a
careia origina fe Intr'o scoala
de cintareti bisericesti fondata
in sec. V, dar a careia exis-
tenta proprie nu dateaza de-
cit de la epoca respindirei
muzicel armonice. Nu Tera
suveran cit de mic in Europa,
care sa nu aiba capela sa
proprie, si care sa se oprea-
sca Tn fata unuf sacrificiu pen-
tru a-si atrage cintaretii cei
mail buni si compozitorii cei
mai de valoare. Rapirea de
copii Tera unjoc si capela re-
gelui Angliei Richard Ill s'a
folosit de multe ori de acest
procedeu ; asemenea se citeaza
faptul cum n 1517 oamenii
lui Francisc | rapira noaptea
pentru capela acestuia doi copif
din corul catedralei din Rouen.
Adese ori suveranii Tsi dadeau
desfideri cu capelele lor; ast-
fel vedem eoncurind cape-
lele regilor Francisc | siEnric
VIII. Mult timp cintaretii si
compozitorii cei mal renumiti
ai acestor capele au fost fran-
cezi si mai tu sama flamanzi,
si cele mai ilustre nume ce
istoria muzicel are a cita n
aceasta perioda antemerga-
toare creatiunei operei, au a

partinut unei capele. Astfel
au fost Dufay, Despres, Ar-
cadelt, Morales, Palestrina,
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Allegri s. a. laC. pontificala; 0-
keghem, Mouton, Du Caurroy
s. a. laC. regilor Franciel; Bin-
cliois, Pierre dela Rue s.a la
C. ducilor de Burgonia; Canis,
Crequillon, Isaac s. a. la C. im-
periala a Austriei; marele Or-
iunde di Lassus, la C. du-
celui de Bavaria: Gabrielli,
Willaert, Zarlino, Merulo, Wa-
efrant, la Venetia, si citi altii.
Singura capela regilor An-
gliei statea retrasa din acest
scliimli de cintaret? si de pro-
ductiunT; aceasta n'a Tmpedi-
cat-o insa aconcura cu una din
cele mai celebre de pe conti-
nent si compozitiunile lui Byrd,
Morley, Bull, Oibbons, cari au
sralucit Tntre multi altii la
aceasta capela, pot sta alatu-
rea cu cele mai de valoara
productiuni ale scoalelor fran-
ceza, flamanda si italiana din
perioada de inflorire astilului
polifonic vocal, singurul stil
admis pentru muzica executa-
ta Tn aceste capele pana in sfir-
situl sec. XVI, de unde sinu-
mele de stil a cappella dat a
cestui stil.

Reforma religiosa nu aduce
nici o schimbare acestor insti-
tutiuni si iele continuata a
exista aproape Tn vecina lor
forma. Dar greutatea execu-
tiunei fara nici un acompania-
ment instrumental, aduse re-
Tntrodecerea instrumentelor, (?.
Bisericd) cari se marginira la
Tnceput a duplica Tn unison
diferitele partizi. vocale. O da-
ta Tnsa acest pas facut, ima-
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ginatiunea compozitorilor, si
dorinta de a avea cit mail ma-
re bogatie in acompaniament,
facura ca n curind repertoriul
si stilul a suferit o mare schim-
bare. Singur capela pontificala
a remas credincioasa vechilor
traditiuni, pana in secolul nos-
tru, si Baini Te citat ca cel
mai remarcabil dintre ultimii
sef compozitori.

In Franta, Laili introduse or-
chestra la capela regala, care
a avut succesiv in fruntea fel
compozitori caLalande, Collas-
se, Lesueur, Berton s. a.; dar
Tea decazu, si Tn 1850 a fost
definitiv suprimata. Celelalte
capele europene asemenea ad-
mise succesiv orchestra si n
sei. XVIII cele mai importan-
te ce se citeaza sint C. cur-
tel imperiale din Viena si C
Electorului de Saxa, dinDresda.

Pe cind Tnsa in apusul Euro-
pel muzica Tntr.-ala nimicea
stilul bisericesc propriu zis,
unifieindu-se eu stilul de ope-
ra, o capela de origina mai
modernd, dar reminind credin-
cioasa vechilor traditiuni, de-
vine celebra atit prin modul
Tel de exeeutiune a muzicei pur
corale, cit si prin repertoriul
seu; aceasta e capela imperi-
ala rusa, care a vazut defilind
o plefada de compozitori Tn
fruntea carora stralucesc nume-
le de Bortnianski, Bahmetef
Davidof, Ciaikovski, s. a.

In Germania, prin extensiune,
s'a dat numele de Capela (Ka-
pelle) grupului de muzicanti
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ce formeaza o orchestra sau
o banda de muzica militara,
de unde denumirea de Capel-
maistru (Kapellmeister) dat nu
numai sefilor conducatori de
coruri, dar si acelor conduca-
tori de orchestre sau de ori
ce banda de instrumentisti.
Capelmaistru y. Capela.
Capistrum (lat.) legatura de pie-
le pe care muzicantii romani
0 puneau Tmprejurul capului

9 Capistrnm.

si a obrajilor pentru a Tmpie-
deca diformarea acestora cind
cintau din fluier si mai cu sa-
ma din fluiere Tngemanate. Gre-
cii numeau acelas aparat For-
veia sau Forbeia.
Capo (it.)= cap, capat,inceput;

da r., prese.d.c, =de laince-

put, expr. indicind o repetare;

d c a I (I'al capo al /ire | Cappclo chinese (it.) =
indicad o repetare de la Tnceput!

pana la locul indicat cu expr.
fine.

Copodastro sau Capolasto (it.) i
se numeste ridicatura ce ter-|

mina limba instr.-elor de coarde
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piscate sau de arcus, si Care de-
termina lungimea acestor coar-
de din partea unde sint lega-
te prin suruburi. Sie da inca
acest nume unui mecanism ca-
re permitdnd a se miesura du-
pa vointa lungimea vibratoa-
re a coardelor, ridica prin ur-
mare instantaneu acordul inst.-
ulut. Forma lui variaza dupa
instr.-ul carufa T-e destinat,
ntrebuintarea lui a fost pa-
rasita pe instr.-ele de arcus,
dar fe Tntrebuintat Tnca pe chi-

tard, careia schimbindu-i' a-
cordul, Ti usureaza mult me-
canismul. La violoncel si la
contrabas uneor? degetul mare
a minel stingi joaca rolul de
C., cind avem nevoie a obti-
nea sunetele extrem acute,
sau sunete armonice.

Capo d'opera fit.), Chef d’oevre
(tr.) se numea Tn vechime
lucrarea ce trebuia sa produca
ori ce meserias pentru a putea
obtinea titlul de maistru. A-
cest nume s'a consacrat Tn
timpii mail moderni lucrarilor
prezintind o adevarata valoa-
re artistica si in special lucra-
ref culminante a unui artist,
din punctul de vedere al me-
ritului si al perfectiunel.

:Capotasto (it.) v. Capodastro.

Cappella (it) v. Capela.

palarie
chineza, v. Pavilion.

Capriciu (it.: Capriccio, fr: Ca-
prine), termin Tntrebuintat pen--
tru a denumi compozitiuni mu-
zicale, fara forma hotarita, in
scrierea carora compozitorul nu
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urmeaza decifc capriciul imagi-1
natiune! sale; Te cu alte cu-
vinte o fantasie, de care nu
se deosebeste de cit prin di-
mensiuni. Acest nume, care j
apare pentru prima oara la
sfirsitul sec. XVI, la Tnceput |
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dica o exeeutiune afectata, fara.
stricta observare a masurei
si a misearei, executantul as-
cultind mai mult de propria sa
impulsiune decit de indicatiu-
nile date, cari Tn acest caz sint
cit se poate de aproximative.

apartinea stilului vocal; astfel jCaractere muzicale, expr. ce cu-

Orazio Vecchi publica in 1595

prinde Tn Tea notele si toate

0 serie deopt capricii pentru | celelalte semne, figuri, ale no-

vocT. In cutand Tnsa acest titlu a

fost rezervat pentru compozi- Caracterele

tiuntinstr.-ale, variind prin for-
ma lor. Dupa Pratorius (1619) ]
C. fe o fantazie in care se tra- i
teaza liber una sau doua teme j
de fuga. In acelas sens e de-
finitiunea lut Marpurg, pentru
care C. Te simplu o compozi-
tiune in stil fugat. Astfeisintj
capriciile pentru orga ale Iuf;
Frescobaldi si ale lui Frober-
ger. La Bach, C. Te echivalent
cu fantasie. Catre mijlocul sec.;
XVIIl s'a Tnceput a se danu-
mele de C. la diferite bucati
destinate unui instr., lucrate j
asuprii unei figuri sau unui
pasaj melodic, si destinate pen-
tru desvoltarea tecnicei execu-
tantului ; Te prin urmare acelas
lucru cu cefa ce s’a numit mai
tirziu studiu (fr: elude). In a-
cest sens au aparut capricii
pentru violina (Eode, Beriot),
pentru piano (Bertini, Talberg).
In timpii din urma acest titlu
tinde din ceince a disparea. —
A Caprkcio (it.) prese. A. cC.j
Te o expr. care echivaleaza cu
ad libitum (v.). - - Expr. ca-
pricioso se Tntrebuinteaza cite i
odata ca termin pentru a in-,

tatiunei muzicale.

tonalitatilor fe o
chestiune caie a fost si Teste
viu agitata Tntre mnzicanti.
lu adevar, pe cind unii atri-
buie fiecarei tonalitati proprie-
tatile Tef expresive particulare,
inherenti Tel, altii din conira
combat aceste idef, tratindu-le
de utopii si bazindu-se pentru
aceasta pe teoria temperamen-
tului. Ori, chiar daca aceasta
teorie ar distruge aceste pro-
prietati esteiice particulare
diferitelor tonalitati, nu ne-ar
dovedi decit imperfectiunile
temperamentului, si nim ¢ mai
mult; atit in vocl, cit si in
instr.-ele cari nu se supun or-
beste temperamentului, carac-
terele proprii diferitelor io-
nalitat? subsista. Nu numai
teoria bazata pe cifre no con-
duce la concluziunea acestei
diferinti de caracter, dar chiai
experienta, practica de toate
zilele ne intareste aceasta con-
cluziune. In adevar, cine n'a
observat cita schimb're fea
caracterul estetic al unei arii
sau al unei bucati de ansam-
blu, mal cu sama vocald, in
tranpunerea Tei? si aceasta,
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cu atit mai mult cu cit aceasta ]
transpunere se face la un in-;
terval mal mic. pe cinci 0;
transpunere Tn quarta sau n;
quinta, ne da o foarte apro-;
piata expresiune, cefa ce pro-,
vine de acolo ca la aceste
intervale avem tonalitatile cele
mai relative ale tonului dat.
Cum atit teoria cit si prac-
tica ne conduce la acelas re-
zultat, sa vedem Tn ce constd|
aceasta diferinta de caracter a
diferitelor tonalitati. Luindu-]
se ca punct de plecare scara |
naturald, care ne da tonalita-
tile tip (lo major si < minor,
cele mail line, mai simple,
mal naturale, tonalitatile cu
sunete alterate suitor, diezate,
sint de un aspect cu atit mal

clar, maf luminos, mal stra-.
lucitor, cu cit contin Tn Tele
mal multe de aceste sunete,

pe cind din contra, tonalita-
tile cu sunete alterate pogo-
rltor, bemolizate, sint Tn pro-
portie de un aspect cu atit]
mal tern, mai Tntunecat, mai
nobil s. a. Esteticii au mersj
pana a indica pentru fie-carej
tonalitate caracterile fei pro-;
prif, sentimentele, situatiunile j
pe care Te apta ale exprima.
Aceasta nu Tnsamna ca numaii
decit o melodie scrisa Tntr'o
tonalitate oare care, va avea
infailibil expresiunea atribuita]
acelel tonalitati. Nu, caci pu-
terea de expresiune a melo-
diei va depinde de la mersul
fef, de la ritm, de la coloritul
armonic si instr,-al al acom-
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paniamentului, de la atitea
diversi factori. Dar toti rcesti
factori o data stabiliti, exista
desigur o tona'itate anumita
in care melodia noastra va
atinge maximul de expresiune
pentru un sentiment sau o
situatiune anumita. Se Tnte-
lege ca aceasta teorie, pe care
0 gasim deja magistral expusa
si stabilit!! in antichitatea mu-
zicel grece (v. llrect, si dife-
ritele lor moduri ) a pierdut
din puterea Tel in muzica mo-
dernd, si daca Te netagaduita
in ceia ce priveste vocile si
instr.-ele ce nu sint silite a
tempera, ca instr.-ele de arcus
si instr.-ele de suflare naturale,
fea devine nula pentru acele
temperate, si pentru piano de
ex. e absolut indiferent a
scrie Tn fa $ sau in sol to-
nalitati cari dupa teoria <a-
racterelor ar trebui sa fie asa
de deosebit expresive.

Caracteristicd sau notd c. n
teoria muzicala Te denumirea
ce se da notei sau notelor ce
deosebesc o tonalitate de alta.
Aceaste caracteristice variaza
dupa tonalitatile ce avem Tin
prezenta. Astfel Tntre tonali-
tatile paralele, caracleristicele
sint nota senzibila pentru mi-
nor si gradul al cincilea pen-
tru major. Intre tonurile re-
lative diferind printr'o singura
nota, aceastda caracteristica
daca fe suitoare, fe sensibila,
claca e pogoritoare fe gradul
al patrulea: de ex. intre do
major si sol major, avem ca-
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racteristica fa 1, sensibild pen-|
tru sol, si fa 34 grad al pa-!
trulea pentru do.
rile mai mult sau mal putin
relative, diferind Intre iele prin J
doua sau mal multe note, sej
deosebeste o caracteristica prin-1
cipala, a careia prezenta nel
duce cu precisiune in noul
ton, si una sau mal multe
caracteristice secundare. Si
aici notele caracteristice prin-
cipale suitoare sint note sen-
sibile, cele pogoritoare sint
gradul al patrulea. Daca luam ;
de ex. tonalitatilo do major
si mi minor, avem nota ca-,
racteristica principala re
care ne duce desigur Tn mi,
pe cind fa t fe o caracteris-
ticd secundara, caci singura,
Tea nu determina numil? decit
tonul luT mi, ci fatd cu doj
major, fiind o nota alterata |
suitor devine nota sensibil si;
ue-ar duce prin urmare iu!
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tre do major si la ji major,
caracterisitca principala ar fi
gradul al patrulea al acestel
din urma tonalitati, re j2 pe

c¢ind pentru do, trebuind a
urca sunetele, caracteristica
principala vi fi si : (v. Tnca

paralel, relativ, indepiirtat s.a.).

(Jaradia-vina (beng. si skr.) w
Sarod.

(lai'aselul, arie si dans popular,
de o miscare vioaie, de ordinar
Tn masura de ~/4. Se danseaza
n parecht, si Tn melodie ritmul
ternar alterneaza cu cel binar.

instr.-ului
cu ancie dubla, care in cimpof

Te Tnsarcinat a tinea melodia,

laressimale sau Quaressimale
(it.) se numea n sec. XV 111 spe-
cia de repertoriu curent compus
din citeva arii bogat ornate, pe
carecintaretiisolistisi le formau
si pe care le introduceau or1 un-
de si in or1 ce ocaziune, cu sau
fara sens (v. Tnca Arie.)

sol; venind Tnsa dupd re ;, ne (larezzaiuio, carezzevole (it.) ex-

intareste tonalitatea Iuf
Invers, Tntre mi minor si do
major, pentru acest din urma:

mi. W pr. indicind un mod de atac a

tastelor claviaturef, netezindu-
le oare-cum.

nota caracteristicd e nota la{(laricuto (it.) Tncarcat, exagerat,

2 cacTl Tea ne duce absolut in

epitet defavorabil ce se da cite o

do. fiindu-T grad al patrulea ;1 data vorbindu-se despre un stil,

nota re 2 intareste tonalitatea
lut do daca vine Tn acelas
timp sau dupa fa , si Teste
o caracteristica secundara, cact
fara fa ; Tea fiind sensibila
tonului minor ini) alterata
pogoritor sar transforma in
gradul al cincilea al parale-|
lulu® major si ne-ar duce prin j
urmare Tn sol. Asemenea Tn-1

despre un mod de executiune s.
a. liu/fo c. comic exagerat,
lai‘illon (fr.) instr. format dintr'o
serie de clopote de diferite di-
mensiunt, acordate astfel ca sa
deie diferitele sunete alescaret
diatonice sau cromatice, Si per-
mitind prin urmare executarea
de melodii simple sau chiar cu
un usor acompaniament. Aces-
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te instr.-e au existat un timp j
numai in clopotnitele biserici-
lor, de unde au trecut apoiin
turnurile principalelor edificii
publice, prevazindu-se ceasor-
nicele acestora cu astfel de
instr.-e actionate mecanic prin-
tr'un sul dintat si sunind di-
ferite arii pentru a anunta di-
feritele ceasuri ale zilei. Nu
se poate fixa o data aparitiu-
nel acestor instr.-e, si diferite-
le date ce se poseda se pierd
in adincimea secolilor. Astfel
se citeaza ca cel mal vecinii
C., acel ce a fost pus labise-
rica din Alost, Tn Belgia, la
1487 ; dar deja in 1317 orasul
Rouen poseda un C. Apoi intr'o
scrisoare a burgiiiaistriiHif din
Bruges se vorbeste de un C.
ce ar fi existat Tn acest oras,
inca de pe la 1228 si intr'un
manuscript datind din sec. IX
se vede figurata o specie de
grinda de care sint aninate
mai multe clopote de diferite
marimi, ce sint lovite de un
clopotar care tine doua ciocane
in mini. Mal mult, modul de
acordare a unor vechi C.-e
ne arata ca aceste instr.-e tre-
buie sa fi fost acordate Tn cele
ntal secole ale Evului mediu.
In tot cazul, Te sigur ca aceste
instr.-e au fost Introduse 1n
Europa prin Olandezi, cari n'au
facut decit a imita pe Chinezi,
acestia posediml deja de pe:
timpul lui Confucius o specie
de C. Cele intai C.-e au tunc-
tionat fiind lovite direct prin
ajutorul unuia sau a doua cio-

iov
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cane ; mal tirziu s'a imaginat,
a le actiona prin intermediarul
unei claviaturi duble, pentru
mini si pentru picioare; ase-
menea sint instr.-e automate,
puse Tn actiune printr'un sul
dintat, a uit timp functiunea
de <tuilloneur, afost ereditara,
si in tot cazul muzicantul ce
ocupa aceasta tunctiune Tfera.
dator a produce cel putin un.
elev demn de a-isucceda. Nu-
marul clopotelor variaza da la
un C. la altul: cel din Dun-
kerk s'a bucurat de o mare ce-
lebritate: asemenea acel din
Bruges, format din 47 declo-
pote, se citeaza ca cel maf ar-
monios ; apoi se citeaza fnca

acel de la Notre—Dame din
Chalons s. Marne, cu 56.
de clopote, acele din Géand,

din Copenhaga, ca cele mal
renumite din Europa. Un efect
cu adevarat neintrecut de C.
se poate auzi simbata seara,,
pe la 7 ceasuri pe cheiul de
la Ratliaus din Zurich: clopo-
tele de la Grossmiinster, de
la Frauniiinster si de la Si.
Petru sint astfel acordate pen-
tru a putea suna Tmpreuna-;,
mal cu sama Tn seara anului
nou mii de persoane se gra-
madesc pe cheluri si pe po-
dur? pentru a auzi sunindu-se
C.-ul anulu? nou. Ca un cap
de opera a facturei moderne
se citeaza C.-ul de la Hotel de
Viile dm Bruxelles.

De citl va ani se construiesc
sub numele de C. diferite instr.-e
constind dintr'o serie eroina--
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tica de timbre sau de simple
lame de otel, puse intr'o lada
sonora sau pe 0 ramura cu
doua brate, si lovite prin aju-
torul unei claviaturi,, sau di-
rect cu doud ciocane. Aceste
instr.-e. de care un specimen
ie asa numita lira, Tntrebuin-
tatd in muzicele militare, au

de ordinar o extensiune aproxi- ;

mativa de doua octave,
gind pana la limitele acute ale
sistemului mu-
zical. Oite o da-
ta se da tot nu-
mele de C. la
instr.-e analoa-
ge, formate din
lame de sticla,
de portelan s.
a. instr.-e care
mai drept ar
trebui sa fienu-
mite Armoni-
ca (v.).
Numele de C. se da cite o
edata bucatilor de muzica des-
tinate a fi cintate pe aceste
instr.-e sau la muzica instr.-a
imitind sonoritatea jocurilor de
clopote. In muzica de piano
aceste bucati feau de obicei
forma de mici melodii in terte,
acompaniate de un sunet su-
perior sau inferior, cu obsti-
natie repetat (v. Tnca Ca ira).
eCarmagimlo (fr.) cintec si dans
popular francez, revolutionar,
acaruia cuplete terminate prin
refrenul:
Dansons la Garmagnole
Vive le son du canon.
au fost compuse in diferite e-
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poce, dar care evident isi au
originea la luaiea Tuileriilor.

in 10 Aug. 1792. Muzica, in

68, e formata din doua parti,

Tntdia de zece tacte, a doua din
12 ; se cinta dansind Tn ronda,
fie care cuplet intr'o miscare
moderata, apoi la refren.,ulti-
mele 8 tacte, miscarea se ac-

celereaza, cit de repede posi-

bil. Pentru muzicele militare

aceasta ronda populara se u-

rangeaza, sub forma de mars

repede (Pas redouble).

(iarna sau harna in teoria mu-
zicel indiene se numeste o
specie de masura corespun-
zmd masurei noastre de 4jr
Tot astfel se mal numeste si
0 specie de fluier cu care se
acompaniaza dansul baiade-
relor.

Carnali sau Karna/Zi, numele u-
nel tonalitati indiane cores-
punzind oare cum gamei lui
la major, bazatd pe sensibila
si lipsindu-T notele si si fa jjl :

Cariip-farah sau Karne-pharah,
semn din notatiunea accente-
lor tonice evreie (v. accent).
Carnix (gr.: Knrnyx) si Car-
nos (gr.. Knrnos) vechi, denu-
miri a trompetei.

Carola (it.) sau Carrtis (lat.)
se numea in Evul mediu o
specie de dans cintat, analog
cu hora noastra, care proba-
bil acolo isi are origina. Tre-
cut de pe continent in Anglia.
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cariatul se aplican cnrind la
0 specie cle cintece semi-pro-
tane semi-religioase ce se ciota
la diferite serbatori si mai cu
sama la Craciun (v. Noel.)

Cure (fr) — palmi (v.). Car-
ree (fr.) = breva (v.

Carrus (lat.) v. Carata.

Cartel (fr.), Cartello (it.), Tera
0 specie de hirtie sau mail
bine de pergament pe care se
putea scrie mai de multe ori.
Acest nume se dadea mai de
mult prirne? conceptiuni, pri-
mei skitari a unei compozi-
tiuni. Cartellone (it.), augmen-
tativul ele la Cartello, fera
acelas lucru. Tot. astfel se
numesc in Italia si programele
de concerte s, a. dar mail cu sa-
ma anuntind stagiunt teatrale.

Cils sau Kasat, denumirea a-
raba a cimbalelor (v.)

Casi‘, Case, se zice cite o data
vorbindu-se  despre tastele,
gradatiunile ce se vad pe limba
unor mstr.-e de coarde.

Citssa (it.) = doba.

Cass.itio (lat.), Cassalion (fr.),
Cmsasione (it.), pare ca la
Tnceput se numea partea finala
a unei Compozitiuni instr.-ale.
Mai tirziu, Tn sec. XVIIlI s'a
fnceput a se numi astfel o
compozitiune instr.-ala a ca-
reia destinatiune primitiva fera
a se ciuta in strada, n fata
ca3el cui-va, ca un omagiu.
Astfel fiind se poate confunda
C. cu serevata (v.); numai pe
cind aceasta avea o lbrma ho-
farita. cea dintai afecta o
forma libera. In aceste com-
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pozitiunt se Tntrebuinta 1 pana
la 10 instr.-e c¢intind solo, fara
reduplicare, si numarul parti-
lor ce o formau asemenea va-
ria de la una la 10. Haydn.
Mozart s. a. au lasat multe
compoziti unipurttnd acest i tiu:
totusi Te greu a stabili cari
ar fi caracterele riguros dis-
tinctive Tn privinta formei Tn-
tre o C. si celelalte forme ale
muzieei instr.-ale concertante
din acel timp.

Cussi-fiute nume dat de Oassi-
Meloni, din Paris, Tn 1857, la
0 specie de armonia inventat
de fel.

Caslancte (fr.: Cnstagnettes),
instr. de percusiune, format
din doua bucati de lemn tare
sau de os, concave si legate
Tmpreuna ca cele doua valve
ale uuef scofct ; lovindu-le una
de alta, iele dau un sunet
destul de muzical. Forma lor
a variat putin, si din cea mal
adinca antichitate le gasim la
Grrect sub numele de Crotale
si In tot Orientul au fost si
sint un instr. favorit pentru
acompaniarea si marcarea lit-
mului Tn melodiile dansurilor
femeiesti. Trecute Tn Evul me-
diu in Europa prin Mauri a-
devaratele C. au devenit po-
pulare maieu sama Tn Spania
(Castanuelas); dantuitorii spa-
nioli se servesc n acelas timp
de doua parechi: una mai
mica, Tnmiitd liembra (femeie)
cu care se marcheaza desemnu-
rile ritmice (el redoble), si alta
mai mare, numita macho (bar-
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bat) care nu marcheaza decit|
ritmul fundamental (el rjolne).
Sub numele de C. andaluse se

intelege o specie de C. mici, |

destinate a ti minuite de fe-

mei. Din contra C. galicia-
ne sint C. mari. Instr.-ele
cunoscute in diferite tim-
puri prin denumirile de Cro-

irile, Crusmate, Cru-
peze, Maronete s. a
nu
variind mai mult sau
mai putin prin for-
12 Castanete. mMa,
solut acelas rol, aceiasi desti-
natiune. Si la noi s'a intre-
buintat un timp in prime-
le muzici militare C. turcesti,
numite Giamparalc. In mu-
zica de teatru si de concert
s’a introdus adese C., pentru
culoarea, locala si pentru efecte
pitoresti adese foarte reusite
Gnslrat. cintdret care supus la
0 operatiune hirurgicala apli-
cata nca din copilarie, 11
pastreaza vocea si-l face ca
atingind vrista d, barbat, nuj
are a se teme de schimbarea
TeT; aceasta, pe linga timbrul
si dulceata vocei de copil, ca-
pata la aceasta epoca, pute-
rea si volumul vocel de bar-
bat. Fara a discuta originea
si barbaria acestui obicei, tre-
'‘bue a constata ca in arta chi-
lului propriu zis, Castratii au
jucat un rol enorm si .ca din
ziua de cind acestia au dis-
parut de pe scend, virtuozita-
tea vocald a Tntrat intr'o e-
poca de decadentd, decadenta i

ferau decit G, [

dar avind ab- |
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care Tnsa a fost poate mal
salutara artei adevarate decit
perioda de Tinflorire care a
precedat-o. Perioda de apogeu
a castratilor a fost secolii XVII
si XVIII; dar daca deja de
prin sec. X1l vedem ca bise-
ricile Tntrebuinteau voci asa
zise artificiale (dupa Balsamon
din Constantinopole, citat de
Grerbert, l)e Canin el Mustea
sacra) originea castratilor se
pierde Tn antichitate. In dife-
rite timpuri vedem aparind de
acesti cintareti, fie la biserici,
fie la capele princiare. Vocile
femeiesti ne fiind admise T1n
biserica si pe de alta parte ceti-
rea muzicel proportionale fiind
foarte grea pentru copii, par-
tidele de sopran, sau de al-
tistl, dealtmintrelea destul de
jos scrise, ferau tinute de bar-
bati, cintareti speciali numiti
falsetisti. a caror timbru ar
fi greu de precizat si cari nu
dispar decit prin intrarea in
moda a castratilor. In adevar
in primii ani al sec. XVII cas-
tratii apar la capela pontifi-
cald, modelul capelelor de pe
acel timp, si de atunci favo-
rea si importanta acestor bar-
bati-copil creste necontenit n
tot sec. XVII si chiar in al
XVIII. Vittori, Lamli, Allegri,
Simonelli, au fost cel mai ce-
lebri printre cel d'intai si de-
ja Tn a doua jumatate a sec.
XVII vedem o intreaga falan-
ga de virtuozi ilustrind si per-
fectionind arta chitului. Intre
cel ni-if celebri din aceasta pe-
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rioda si din sec. urmator au caracterul vocilor lor, caracter

fost B. Ferri, supranumit, ,Re-

gele muzicantilor", Manteucci

care la vrista de 80 de ani

cinta cu o usurinta si o flexi-

bilitate in voce ca la 20, Fa-i
rinelli, care prin ciutul seu
eurarisi melancolia lut Filip V, |
Caffareli, Senesino. Marcliesi s. j
a. Ultimii au fost Crescentini |
si Yelluti, cu cari disparu aceas- ,
ta specie de cintareti, catre in- |
ceputul sec. nostru. Pentru a-'
cest din urma Rossini a scris j
singurul rol ce a destinat unei |
astfel de voci: Aureliano in
Palmira; dar melodiile luf Ros-
sini, ornate de Yelluti, deve-
nira de necunoscut; Rossini jura
ca a fost prima si ultima in-
cercare si n adevar de la a-
ceasta opera se hotar? Tel a
scrie Tnsusi toate ornamentele
necesare ariilor lui. Cu secolul
nostru sopranistil au disparut
cu totul, dar abuzurile ce Tel
au Introdus in muzica nu au
disparut Tnca nici azi, si pro-
fesori de cint, punindu-se sub
protectiunea obiceiurilor aduse
in favoare de castrati, consi-
liaza elevilor lor ornarea si de-
figurarea melodiilor scrise de
maistri. le usor de explicat
favoarea de care s’au bucurat
un timp acesti cintareti, si en-
tusiasmul ce l'au ridicat in
publicul amator de pe acele
timpuri. Se Tntelege ca putin-
du-se deda din cea mai frageda
copilarie artei cintului, puteau
ajunge la o perfectionare neac-
eesibila barbatilor ; apoi chiar j
Tiius Cerne: Dictionar de muzica.

amestecat din dulceata timbru-
lui de copil cu puterea vocel
de barbat, se deda la orna-
mente, la brodarii pe care as-
tazi abia cele mai agile voci
de femeie le pot aborda. In
schimb Tnsa, jocul lor Tera tern,
sters, iei ferau actori mai mult
de cit mediocri si influenta lor
asupra artei muzicale propriu
zisa afost nefastd. Compozito-
rii stiind ca ariile lor vor fi
refacute de virtuozi, nu le mal
dadeau nici o Tngrijire si nu
scrieau decit o specie de cama
pe care cintaretul broda ; pub-
licul pe de alta parte s'a o-
bicinuit a nu mai asculta de
cit pe interpret, fara a mail
tinea nici o sama de frumu-
seta intrinseca a muzicei; fie-
care virtuoz avea in bagajul
seu o0 cantitate de arii (Cares-
simale) pe care le intercala
Tn ori ce opera si in ori ce
loc, fara a se preocupa nici cum
dacd are sau nu senz aceasta
intercalare (v. Arie). Aceste
Tmprejurari Tnsa au adus ca
dupa sborul ce a luat laince-
put muzica dramaticain prima
jumatate a sec. XVII, cu cit
castratii au intrat mai In fa-
voare, muzica dramatica a in-
trat intr'o perioda de deca-
dentd, mai cu sama in Italia,
producind o cantitate nemar-
ginita de platitudini de o va-
loare negativa si aceasta peri-
oda de decadenta s’a mentinut
pana cind revolta compozito-

rilor, cari nu-sT mal recunos-
n
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teau productiunile, a facut sai
dispara pentru totdeauna aceas-
ta secta de pe arena artei.

Catacreza, sau rezolutiune cata-
crezica, se numeste Tn muzica
rezolutiunea exceptionalda data
unei disonante, cind aceasta
remine pe loc, pentru a face
parte din acordul urmator.
Acest artificiu armonic, foarte
des Tntrebuintat, atit Tn muzica
moderna, cit si in stilul con-
trapunctului vocal, da mai
multad putere, mai multa ener-
gie disonantei. Se mai numeste

CAVALLETTO

pozitii, de care se citeaza deja
de pe la Tnceputul sec. XVII:
Pammelia (1609), Deulorome-
lia (1609), Melismata (1611)
s. a. Pana lafinele sec. trecut
a existat Tn Londra un club
cu simpla misiune de a face
sa progreseze aceasta forma
caracteristica engleza.

Galena (it.). =barre (fr.) (v.).
Galena di trilli (it) lant de tri-
luri, serie de note trilate.
Caterinca, denumire populara a
orgal cu manivela.
Catiafana-cma v. Canon (instr.)

si Elipsa sau rezoliitiurie elip- \Cattivo (it.)=reu, se zice despre

tica.
Cataeustica, ieste partea acus-
ticei care se ocupa Tn special

timpul slab al masuref.
Cauotica-etna v. Sauctica-vina.
Gauda (lat.)=Coada (v.)

cu sunetele reflectate (v. Ecou). 1Cavaco, mica chitara portugheza

Cataleclic epitet dat versurilor

carora din ultimul picior le
lipseste una sau doua silabe.

Catastorne se numea la Greci
pliscul si Tn general Tmbuca-
tura instr.-elor de suflare.
Cata-tanlri-tina (beng.)= vina
cu o suta de coarde, v. Canon
(instr.).

Calavasie, cintare bisericeasca
in care se descrie pogorirea
lui Hristos Tn lad.

Catcl) (engl.) = goana. pl. cat-
ches, forma speciala engleza;
se numesc astfel mici canoane
cu un text comic, adese las-!
civ, decoltat, Tn cari totusi
se Tngramadesc toate greuta-
tile de executiune, ca fragmen-
tarea textului si chiar a cu-:
vintelor la diferite voci, s. a j
in Anglia exista multe colectii j
speciale de acest gen de corn-1

cu 4 coarde.
Caval, numit inca flu-

teroi sau fluier cio-
banesc, ie un instr.
populai' facut de or-

dinar de lemn de pal-
tin; de o Ilungime
aproximativa de 82 cm.
si avind 6 borte la-
terale Tmpartite in 2
grupe de cite 3. La

capete, pentru a nu
crapa, ie invalit cite
odata cu coaja de

lemn de cires.
Cavaleata (it.) cavalquet
(fr.) se numea in Evul
mediu sonerii de trom-
pete uzitate Tn cava-

lerie.

Cavalletto (it.) = scau-

nas (v.) la instr.-ele
ir caval, de coarde.
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Cavala sau mai adese Cavalina | din doua perioade de cite opt
e numele unei bucati de solo j tacte, in 24, de miscare vioaie,
facind parte d’intr'o opera sij dar moderatda. Din popor a
deosebindu-se de Arie prin a-] trecut in baleturi cu culoare
ceia ca e mal putin desvol-; locald, unde de obicel aceste
tatd, contine mai putine me- [ dansuri sint intitulate alia co-
lisme, cuvintele sint maf putin \ sacca (it.), Kosackisch (germ).
repetate si pe cind Avia are Gaze v. Case.

un caracter mai dramatic, C. C. B., In partitiuni, prese. 1n
are un caracter mai liric. C. loc de Contrabas. Pus pe por-
ie de obicei In o singurda mis- tativul altui instr. aratd ca
care ; dar Tn muzica mafivechie acel instr. trebufe sa mearga
se dadea acest nume la Artoso \ Tn octavd sau Tn unison cu
(v.) ce urma unui recitativ, | basul (col basso.)

care Ariosn se putea suprima C liane (fr) = C tafat, denu-
cite o datda, de unde numele mire a semnulul de masura
de C. (de la Cnvare—a scoate). tr pentru 22

S’a mal numitinca si Aria (ie D in 1 d I
sortita fiind cd fTera obiceful » Pprese. in loc de cofia

a se da cintaretilor la primajcdzslj:a(é::r'znj :cu dgreniz}(?}

aparitiune Tntr'o opera. 1Jsu- VN . .
P IA o P su J‘Ce, silaba uzitata n vechile sis-
rinta Insa ce puneau compozi-| “yo o 4o solmizare. Y. Bebisa-
tori? in alegerea numelor ce | tio si Boeedisatio. '

d?de?u. comp0v2|_';||lor lor t_ace Ce sau Tsche, specie de flaut
ca gasim- bucati foarte variate . . <
chinez cu 6 borte si tara

prin forma purtind insa acelasj _,. - -

v - . clieT; ambele capete sint as-
nume. Astfel gasim Cavatine | tupate si qura fe la miilocul
desvoltate formate d’'intr'un re- ~ tugului$ 9 )

citativ, urmat de o melodie In . . o
. ~ o o Cebell, vechie denumire engleza
miscare Tnceata, dupa care ur- i " o
< o a gavofcel repede (intre altii
meaza un alt recitativ sau un | . <
L. . la Purceii) v. Gavota.
cor, si sa Tncheie cu un Alle-\ '~ ]
fjro sau CabaHela. Unii compo- Cecilium, nume dat in 1866 de
zitori chiar. au dat nnmelede Quentin de Croiisard din Paris,

C. la unele parti din compo- unui instr. cu ancii libere, cu
zitiile lor instr.-ale ; astfel Bee-; claviaturasi cu foi, specie de
tboven numeste C., adagio din armoniu prin urmare, cu o0
quartetul seu n si k. extensiune de 5 octave si de
Cazdecased ariesi dans popular °© sonoritate dulce si vibranta.
al Cazacilor; se danseaza de Cedari, tonalitate indiana care
doua persoane. Melodia, de s'ar putea asemanda cu gama
ordinar in minor cu modulatii; luf re minor bazata pe gra-
brusce in major, Te formata dul al patrulea diezat: sol Jf
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la, si fa (lo ft, re, mi, fa,llocul sec. XVIII insusi meca-
soljjt. nismul a cdzut Tn uitare.

Celere, (it.) termin de miscare, Catre sfirsitul sec. XVIII fac-
= repede. torul Walker, din Londra, nu-

Cefalicus (lat.), si

Cefesias (lat.), semne din nota-
tiunea neumaticd (o. Neume).
Celesta a fost numit de facto-

rul Mustel din Paris, un ins-
tr. perfectionare a tipofonu-
lui. Sunetele Tn acest instr.

sint produse de lame metalice |
puse Tntr'o lada de resonanta!
si vibrind lovite de o serie deJ
ciocanase ascultind unei cla-
viaturi. De o extensiune cro-
matica de 4 sau 5 octave, poate
da atit succesiuni melodice cit
si acorduri. Timbrul Te analog |
cu acel al tipofonuluf, dar fiind {
de o sonoritate mail mare. C.|
poate fiintrebuintata in orches-
tra Tnlocuind jocurile de timbre,

In orgd se numeste C. sau
voix celeste (fr.), uii joc de 8
picioare, tremurat (v.) analog
cu bifara. Se mail numeste si
Celestina.

Tot astfel se numesc jocuri
analoage Tn armoniu.

La piano se numeste pedale
celeste (fr.), pedala stinga, care
slabeste sonoritatea, stramu-
tind seria clocanaselor, astfel
ca sa loveasca numai o coarda
din grupul de 3 ce produc un
sunet.

Celestin a fost numita o vechie

j

mi Celestina o alta dispozitiu-
ne mecanica adaptata pianului.
In fine catre Tnceputul sec.
XIX Zink din Hessen—Hom-
burg numi Celestine un instr.
complicat, cu 3elaviaturi.lel tinu
Tnsa pentru dinsul secretul con-
structiunel lui si astazi nu se
stiealt cevaasupra acestui instr.
decit ca claviatura superioara
punea Tn actiune un instr.
analog cu armonica lui Franc-
lin, claviatura medie punea la
dispozitia executantului dupa
voie un piano sau o0 orga Si
claviatura inferioara imita di-
ferite instr.-e de suflare si de
coarde.
Cello (it.), prese, a cuvintului
violoncello, foarte intrebuintat3,
maj gu sama Tn Germania.
I, trompeta c. v. Carnix.

Censlnil (fr) Cembalo (it.) pres-

curtarea in loc de Clavicernbalo
= Clavecin (v.). Factorul Got-
frid Silberman, din Dresda, a
numit catre 17.20 Cembal d’
am,oue e specie de clavecin cu
coardele de doua ori mai lungi
decit la acele ordinare; numai
tangentele atingind aceste coar-
de la jumatatea lor, faceau ca
cele doua jumatati vibrau in-
dependent, dind astfel octava

dispozitiune mecanica destina- I sunetului ce I'ar fi dat coarda
td a modifica sonoritatea ve-m vibrind Tn Tntregime, cu u-
chielor clavecine. Inventatorul \ soare batamente, cefa ce mo-
acestei dispozitiun aremas ne- J difica Tntru cit-va sonoritatea,
cunoscut si deja de prin mij-| Cembalo omnicordo sau Proteus
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a fost numit catre mijlocul sec.
XYl de catre Fr. Nigetti din
Florenta o specie de clavecin,
despre care insa nu se cu-
noaste nici un detaliu. Y. inca
Cimbal.

Ceng, instr. chinez, de origina
foarte vecine, pe care-1 gdsim
ortografiiat Tn diferite moduri:
Cheng, Keng, Scheng, Tcheng,
Tscheng, si care dupa unii au-
tori ar fi purtat inca deosebite
nume, astazi unele date altor
instr.-e lu, duo, Jlo, s. a. le
format dintr'o cucurbita ser-
vind ca rezervoriu, Tnlocuita
adese printr'un gros tub de
bambu sau printr'o sfera de
lemn, lucrata la strug si data
cu lac. Aferul Introdus in a-
ceasta printr'o tevie, Te distri-
buit Tntr'o serie de tuburi de
diferite marimi, avind la baza
lor ancii libere. le cum se vede
0 mica orga rudimentara, care
cunoscuta Chinezilor, dupa le-
gendele lor, de mail bine de
doua mii de aniTnainte de Era
noastra, se gaseste astazi a-
proape in aceiasi stare primi-
tiva. T™Numarul tuburilor varia-
za de la un instr. la altul,
dar pare ca unele din iele nu
slut puse de cit pentru a da
aspect instr.-ului si numarul
tuburilor cuancienu a trecut
nici o data peste 13. Plin aju-
torul unei deschizaturi practi-
cate la partea superioara, tu-
bul poate fi acordat astfel ca
sa vibreze sincronic cu ancia;
o a doua deschizatura lateral3,
foarte mica, Te practicata la
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baza tubului. Suflind Tn instr.
si lasind toate deschizaturele
libere, nu se aude nici un su-
net; dar Te deajuns a astupa
deschizatura de labaza a unuia
din tuburi, ca raportul indis-
pensabil dintre ancie situb sa
se stabileasea si sunetul sa se
produca. Pentru a cinta din
acest instr., trebuie un suflu
puternic si le foarte ostenitor,
unele tubur? ajungindpana la
4 m. lungime. Cunoscut din cea
mai adinca antichitate Tn China
in- laponia, Tn Siam, (unde

feste numit Ken, acestinstr. a
inspirat factorului Kirsnik, din
Petersburg, in 1780, Introduce-
reain orgl aunuijoc de ancit li-
bere, prima aplicare Tn Europa
a acesteia.

Cenk, vechi instr. arab, cu coar-
de piscate.

Centon (fr.) Cenlone (it.) se zice
in general despre un tot for-
mat din mici fragmente de
proveniente deosebite. In mu-
zica acest nume se da la lu-
crari de dimensiuni impor-
tante, opere, oratorii, mese,
liturghii s. a. formate cu me-
lodii, cu fragmente luate din
alte lucrari analoage si adap-
tate cu mai multa sau maft puti-
na maestrie. De aici verbul a
centoniza (fr.: centoniser, it.:
centonizare) care exprima ac-
tiunea acestei lucrari. Astfel
se zice de ex. ca Sf. Grigorie
a centonizat compunftiid Anfifo-
narul. Un cuvint mal modern
care reprezinta acelas lucru fe
pasticcio (it.). Tot o specie de
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centon sau de pasticiu Te si
convpozitiunea instr.-ala nu-
mita pot-pouri (Ir.), numai
acesta ie rezervat pentru lu-
crari de dimensiuni mai mici.
Foarte in favoare pe la Tnce-
putul sec. XIX, astazia deca-
zut cu totul, cel putin oficial:
compozitorii nu mai iubesc a
da acest titlu lucrarilor lor,
chiar cind le dau aceasta for-
ma, dar expresiunile: Seleclion,
lltustration, s. a. nu reprezinta
decit tot o specie de t/Inveci
muzical facut cu mai mult sau
mai putin gust, si chiar unele
uverturi
aspect.

Ceph.o...e. v. Cef.

moderne nu au alt |

CETERA.

putin scrupulost, cari sacrifica
sensul poetic trumusetel unila-
terale ale melodiei. Cind cesura
nu Te urmata de o pauza, poate
fi marcata printr'un punct pus
deasupra notei finale a incisef
(v.); dar de multe ori concor-
danta sensului poetic cu cel
muzical ie asa de strinsa, ca
ori ce indicatiune devine de
prisos. Cesura poate ii mascu-
lina sau femenina, dupda cum
ritmul fe masculin sau feme-
nin, dupa cum ictas (v.) final
cade pe un timp tare sau pe
un timp slab. Cite o data C.
Te numaisub-inteleasa, ascun-
sa oare cum prin continuarea
imediata afrazei muzicale, dar

Cercar la nota (it.) se numeste j Tn tot cazul in executiune fea

in arta ciutului,

anticiparea | trebuie sa fie simtita.

usoard a notei silabei urmatoa- [Cetera, Cilera. Cit,-a (it.), Cilre,

re, cum se face In asa numi-
tul Portament.

Cervelas (fr.) instr, wuzitat in
sec. XVII, una dinfncercarile
de a se da un bas instr.-elor
cu ancie dubla, cautindu-se a
se capata o mare
colonei vibrante fara a se da
dimensiuni colosale tubului, Tn-
cercari cari au dus lacrearea
fagotului.

Ces (germ.) = do bemol.

Cesui &, in muzica, ca siin versi-

ficatie, Te un repaus suspensiv, j

determinat prin constructiunea
ritmica a frazei. Bine inteles,
in cazurile cind muzica Te Tn-
sotita de cuvinte, cesurele mu-
zicale trebuie sa corespunda
cesurelor textului, conditiune
adese calcata de compozitorii

Cistre, Sistre, Cilhare (fr), Ci-
ther, Zit/ier (gprm.)Cittern, Cit-
horn (engl.) s. a. analoage, o
mare abundenta de nume pen-

1 tru varietati foarte putin deo-

sebite ale unuia si acelas instr.

lungime a, uzitate in Evul mediu, dar mai

cu sama in favoare Tn sec. XVI
si XVII si date a-
proape cu totul uf-
tareT Tn sec. urma-
tor. Aceste instr.-e.
numite Tnca in lta-
lia si Franta chi'ta-
ragermana sau en-
gleza, aveau o ta-
bla de armonie tri-
unghiulara, sau o-
vala, ca la lauta, dar
fundul lat, calachi-

15. Cetera. - . .
tard ; gitul lung si
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tasta purtind diviziuni, a caror
numar varia, de altmintrelea
casi acel al coardelor, care varia
de la 8 la 12 parechi. Acor-
dul asemea nu iera fix, siva-
ria chiar la instr.-e avindace-
las numar de coarde. Acestea
ferau de metal si se puneau
in vibratiune prin ajutorul unui
plectru. Din marea favoare de
care se bucurau in secolil pre-
cedenti, Tn sec. XVIIlI decad
astfel ca mal nu se mal vedeau
decit doar in dughenile barbi-
erilor, pentru distractiunea cli-
entilor. In Germania si Anglia,
in sec. XVIIIl se fabricau ce-
tere pe gitul carora se aplica
un mecanism de claviatura. C.
teorba iera numele special al
instr.-ului cu 12 parechi de
coarde, pe care germaniiil nu-
meau Zwolfchorigesilher si en-
glezit Bijugd-citler, nume de
altmintrelea date Tn general
instr.-elor cu un mare numar
de coarde, Tntinse pe 2 culere
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intr.-ist Teste a executa o com-
pozitiune necunoscuta luir de
unde expr. de un bun cetitor,

| pentru ace] ce executd cu usu-
rinta la prima vedere. Pentru
compozitor fe a analiza, a jude-
ca mental despre efectele unei
compozitiuni fara a o auzi n
realitate. Atit pentru unii cit
si pentru altii, a ceti bine fe
un lucru pretios in arta, si da-
ca aceasta calitate depinde Tn
mare parte de la dispozitiuni
naturale, se desvolta Tnsa mult
prin exercitiu.

Cetra (it.), v. Cetera.

Ceu-Ku v. Ku.

C. Fi, prescurtare. Tn partitiun?
vechi, Tn loc de Cantus Fir-
mas.

C-fa-ut, C-sol-fa, C-sol-fa-ut, G
at, ferau diferitele nume ce lua
sunetul do Tn solmizarea (v.)

| prin mutatiuni.

Chabbabeh v. Sababeh.

Chacone (fr.) = Ciacona (v.)

Clialil v. Halii.

sau chiar pe 2 gitur? (Archi-ce-| Chalumeau v. Calamaula.

tem). Instr,-e analoage, cu un
mic numar de coarde,
dimensiuni mici,sunindsau prin
ajutorul unui plectru sau prin
ajutorul unuf arcus, se numeau
Cistola, Citola (it), Cistole, Ci-
tole, (fr.) s. a Sub numele de
C. antica se Tntelegea vechia
Kitara (v.) a Grecilor. Pentru
C. austriaca sau orizontala v.
Titera. Cuvintul celeras afost
intrebuintat un timp la nofi,
echivalind cu acel de muzi-
cant, lautar.

Ceti (a), pentru cintaret sau

si de|

Chamade(fr.) Chiamata (it) sem-
nal dat de darabani si trom-
pete pentru a anunta asedia-
torilor capitularea asediatilor.

Chambre (fr.) Camera (v.)

Chang - Kati, gong (v.)
siamez.

Cbanguion (fr.) instr. cu ancii
libere, specie de acordeon sau
mic armoniu inventat catre
1846 la Paris.

Chanson (fr.) = cintec (v.)

Chansonette (fr.) dim. de la
Chanson, cintec (v.) de propor-
tiunT mici.

mic
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Cliant (fr.) — cint (v.)

Chanter (fr.) = a cinta.
Ghanterelle (fr.) v. Cantarella.
Chanterre (fr.) = Menestrel (v.)
Chanleur, Chanleuse (fr.) = cin-
taret, cintareata.

Chantre (fr.), cintaret bisericesc,
v. Cantor.

Chapeau chinois (fr.) = palarie
chineza, v. pavilion chinez.
Chapelle (fr.) = Capela (y.).
Chaplachnon, vechi nume dat n
Provence unei specii de mici
castanete, ne mai uzitate Tn sec.
nostru.

Charactere v. Caractere.
ClLarge (fr.) semnal de cavale-
rie, sunat din trompete T mo-
mentul atacului.

Chasosra, v. Chatzolzerat.
ClLasse (fr.) = vinatoare (v.)
Chatzolzerot sau Chatsotzerah,
vechiu instr. evreu, care dupa
istoricul Josef pare a fi fost
0 specie de trompeta dreapta,
lunga de aproximativ 70 cm,
facuta Tn argint; templul po-
seda 2, dind sunete deosebite:
una pentru a cinema pe sefi
si alta pentru a aduna popo-
rul. leste unul din rarile instr.-e
evreie de carese poseda o re-
presintatie, caci aceste 2 instr.-e
se vad reprezintate pe meda-
lia lui Simeon Bar Cocbah.
Chaudron (fr.) = Caldare (v.).
Chaurares (sp.) vechi castanete
mexicane.

Cbayna (sp.) sau Khayna, spe-
cie de mare fluier mexican;
0 deschizatura longitudinala
practicata Tntr'o latura a tu-
bului produce o specie de tra-
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g'anare a sunetului. Un instr.
absolut analog se numeste n

Peru Quena.
Cile v. ke.
Chef (fr.) = Sef.

Cheid’ceuvre (fr)v. Capo d’'opera.
Cheie (lat. : Claris, fr.: Clef)
it.: Chiave, germ.: Schliissel.
engl.: Key) s'a numit prin sec,
X si precedentii tastele orgar,
cari Tn adevar au functiunea
unei clief, descliizind si inclii-
zind Intrarea aerului Tn tubu-
rile sonore. De aici s'a luat
numele de Clavir, claviatura,
dat totului format de aceste
taste. In practicd sescriea pe
aceste taste literile de la A
pana la G, cari indicau sune-
tele corespunzatoare, si s'a dat
numele de C. Tnsusi acestor li-
tere. In sec. XI sistemul de
notatiune a fost modificat prin
Introducerea liniilor portativu-
lui, si literile nu se mai puneau
decit pentru a indica puncte de
plecare pe unele linii; aceste
litere, cari hotdarau numele no-
telor puse pe liniile lor, si pe
cele vecine lor, se numeau Cla-
ves signatae, si prin diferite
transformatiuni au ajuns cheile
noastre de astazi. Literile cari
au fost Tntrebuintate la Tnceput
ca chei au fost: F, numita
C. gama ut, determinind locul
celui mai grav sunet a siste-
mului musical Tntrebuintat pe
atunci; /) care determina lo-
cul Iuf /a; ¢, determinind lo-
cul lui ut (do); g, determinind
locul lui sol si Tn fine dd, de-
terminind locul luf re. Dintr'a-
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ceste Thsa prima I, si a cin-
cea, dd degraba au disparut,
si principalele intrebuintate au
fost acele cari determinau lo-
cul semitonurilor Tn scara
naturald; c, determinind se-
mitonul si-do, si/;, determinind
semitonul mi-fa; pentru a
fi mai bine marcat aceasta,
liniile acestor chei ferau colo-
rate : ros peutru fa, galban
pentru do. Chiar cheia luf sol
a avut foarte putina ntrebu-
intare practica la Tnceput, si
abia prin sec. XY si XVI in-

cepe a aparea mai des. Cind
numarul liniilor portativului
s'a fixat la cinci, diferitele

chei s’au intrebuintat ast-fel:
Cheia lui fa, raportinduse-
la nota fa2 care din lite-
ra F prin diferite transformari
a ajuns astazi s’'a intre-
buintat pe linia a patra, pen-
tru bas, pe a treia, pentru ba-
riton, si mai rar pe a cincea,
pentru contrabas (voce); astazi
intrebuintarea iel pe linia a
patra fe generald, atit pentru
vocile cit si pentru instr.-ele
ce dau sunete grave. le de re-
marcat ca aceasta cheie sein-
trebuinteaza atit pusa drept
cit si resturnata

Cheia Iuf do, derivata din li-
tera C, raportindu-se la nota
do3 s'a Tntrebuintat mal pe
toate liniile portativuluf: pe in-
tdia pentru sopran, pe a doua
pentru mezzosopran, pe a trefa
pentru altist, pe a patra pen-
tru tenor; astazi aceasta C.
dispare dince in ce, atit pen-
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tru voct, citsi pentru instr.-ele
acute generalizindu-se fintre-
buintarea chefel luT sol; totusi
pentru vocile de altist si de
tenor prezinta avantaje; altis-
tului, portativul cu chefa lul
do pe linia a trefa iT repre-
zinta registrul de putere, si te-
norului acefasi chele pe linia
a patra 11 da notele la adevara-
ta lor Tnaltime. Pentru instr.-e
aceasta C. se mai Tntrebuin-
teaza pe linia a trefa pentru
viola, pe linia a patra pentru
unele note acute ale violon-
celului si ale fagotului; se mat
Tntrebuinteaza inca pentru u-
nele instr.-e alto sau tenor.

C. lui sol, -fi— derivata din
litera g, si JLf raportindu-se
la nota sol3 YJZ se intrebuin-
teaza exclusiv pe linia a doua
si intrebuintarea el se gene-
ralizeaza astazi pentru toate
vocile si instr.-ele acute, ceia
ce constitute un abuz, mai cu
sama pentru vocea de tenor,
carefa nu i se indica cel pu-
tin ca notele sint scrise cu o
octava mai sus; Tn unele par-
titiunt (mai cu sama engleze)
gasim partida tenorului scrisa
pe un portativ cu o dubla C.
de sol, ceia ce indica aceasta
transpunere, dar aceasta numai
a rare ori. Mal mult Tnca, no-
tatiunea asa zisa uniforma, a-
doptatd de unele muzici mili-
tare, arhionii si fanfare, tin-
de a generaliza intrebuintarea
chefel lui sol pe linia a doua,
chiar si pentru instr.-ele gra-
ve. In afara de pe linia a doua,
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C. sol a fost Tntrebuintatd si | cie de mici tuburi; unii autori

pe linia Tntal, pentru vocea i
de sopran acut, dar de putini
compozitori (Lulli de ex.) si
pentru putin timp.

Numele de C. se mai da cu-
ielor sau suruburilor, de lemn,
de os sau de metal, cari ser-
vesc a da o0 mai mare sau mai
mica tensiune coardelor sonore,
si prin urmare a le acorda la
diapazonul voit.

Instr.-ul in forma de~ (v.
acconloir) ce serveste acordoru-
lu? pentru a Tntoarce surubu-
rile ce intind coardele pianu-
lui,a harpei s. a. Tnca se nu-
meste C.

Tot numele de C. (germ. Klap-
pe,) se da micelor mecanice,
formate dintr'o pirghie si o su-
papd, cari permite instr.-isti-
ior deschiderea si acoperirea
bortelor laterale ale unor ins-
tr.-e de suflare, ca flautul, clar-
neta, s. a. Instr.-istii dorind a
da o cit mai mare intindere
instr.-elor de suflare, s'a prac-
ticat in corpul acestora un nu-
mar din ce Tn ce mai mare de
borte laterale si cromatismul
cerind cresterea acestui numar,
s'a vazut ca numarul degete-
lor nu mai ie suficient pentru
acoperirea tuturor bortelor la-
terale necesare; aceasta a a-
dus inventiunea cheilor. Data
acestei inventiuni nu fe cunos-
cutd. Unele monumente greco-
romane ne-au conservat figura
mai multor instr.-e, Tn care
borte practicate in corpul tu-
bului sint garnisite de o spe-

au considerat aceste tuburi
drept chei, destinate a astupa
aceste borte, cind nu trebuiau
sa fie Intrebuintate; dupa altii
aceste mici tuburi nu serveau
decit a pogori cu 22 ton su-
netul corespunzator bortei Tn
care iera Introdus, astfel ca
acest mic tub aditional nu ser-
vea de cit aschimba tonul instr.-
ului. In sapaturele de la Pom-
pefa s’a gasit o specie de fluier
cilindric, de fildes, Tn paretele
caruia sint practicate 15 bor-
te, cari nu pot fi acoperite de
degite; pe corpul instr.-ulu?
Tnsa, luneca, fara pierdere de
aer, 15 inele metalice, fie care
cu cite o deschizatura corespun-
zatoare celor 15 borte laterale
ale instr.-uluf ; astfel ca prin
Tnvirtirea lor aceste inele pot
dupa vointa executantului sa
acopere sau sa descopere bor-
tele laterale ale tubului instr.-
ului. Ambele aceste sisteme Tnsa
sint traganate, cer timp, si tre-
buia a se gasi mijloace mai
expeditive, ceia ce a adus mai
Tnta7 construirea instr.-elor in
diferite tonuri, apoi, prin chei-
le, Tn sensul Tn care le Tnte-
legem astazi, instr.-ele croma-
tice, omnitonice. Naturalminte,
la Tnceput muzica marginindu-
se la modulatiile Tn tonurile
relative, s'a cautat a se da
instr.-elor fabricate Tntr'un ton
dat posibilitatea a modula in
tonurile relative acelui ton;
aceasta se obtinea prin una
sau doua chei adaptate instr.-
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ului. Cu timpul, numarul aces-
tor chei creste succesiv, si in
unele instr.-e moderne numarul
se suie la peste 20. Siste-
mul de chei astazi e aplicat
excluziv la instr.-ele de suflare
cu gura si cu ancie (fluiere, j
flaute, clarnete, oboie, saxo-
fon!, fagote s. a.), dar in sec.
XVIII si catre Tnceputul sec.
XIX s'acercat ase aplica acest
sistem si la instr.-e cu bocal:
bugle, trompete s. a. Aceasta
Tnsa tara succes, si pistoniiau
facut cu totul sa dispara aceste
Tncercari. In sec. XIX sistemu-
lui de chei simple T-a succe-
dat un mecanism imaginat mal
intal de Gordon Tn 1827 si
perfectionat apoi de Bolim. A-
cest sistem usureaza enorm me-
canismul instr.-elor de suflare
si permite executiunea unor fi-
guri si pasaje inexecutabile pe
instr.-ele cu sistemul de chei
ordinare. lata in ce consta prin-
cipiul acestui sistem: un de-
get, astupind o borta laterala,
apasa in acelas timp un mic
inel (de unde numele de siste-
mul cu inele), care printro
varga corespunde cu o che-
ie ce poate acoperi o alta
borta lateralda, asa cit in a-
celas timp un acelas deget in-
deplineste doua deosebite func-
tiuni. Deja alte Tncercari fu-
sese facute Tn aceiasi directiu-
ne; asa Jansen inventase su-
lurile, cariin 1824 fusese apli-
cate clarnetei. Sistemul lui
Bolim Tnsa aplicat mai Tntai
flautului, apoi clarnetei si o-
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botului, n'a Tntimpinat greu-
tati decit la fagot, unde ver-
gile inelilor, din cauza lungi-
mei lor, produc adese o spe-
cie de clempanitura desplacu-
ta si necesiteaza dese repa-
ratiunt.

Ctieipour v. Seipur.

Chelys v. Helis.

Clieman v. Keman.

Cheng v. CenV/.

Chenonic v. Kenonic.

Chenlema v. Kentema.

Cheorette (fir) v. Cabreta.

Ciieruvic v. Heruvic.

Clievalet (fr.) = scaunas (v.j

Cheville (fr.) = cuf sau surub ce
serveste a intinde coardele n
instr.-e.

Ciievrelte (fr.) v. Cabreta.

Clievrottemeiit (fr.) v. Bocks-
triller.

Chiarentana (it.) vechi dans po-
pular.

Chiave (it.) = cheie (v.).

Chiesa (it) = biserica (v.).

Chifonie, Chimf'onie (fr.) unul
din vechile nume purtate de
instr.-ul numit Tn urma vielle
(v. Liguraj

Cbikara v. Sikara.

Chbilckil (sp.)sau Chliilchil, Khil-
schil (Kilsil) se numeste in Me-
xico o specie de mari castanete.

China. In Analele Chinei si n
toate scrierile autorilor ceres-
cului imperiu se vedidei si na-
ratiuni de fapte cari arata ca
muzica s’a bucurat din cea mai
adinca antichitate de o mare

| favoare si de o mare conside-

| ratiune, atitin fata poporului
| cit si in fata celor puternici.
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Dai- daca din aceste circum-1
stante am deduce ca muzicaaj
trebuit sa primeasca o mare

desvoltare si sa atinga un i-

nalt grad de perfectiune, ne-

am Tnsela. In adevar, daca n

scrierile acelor ce s’au ocupat

mai detaliat cu muzica chine-
za, savanti, misionari sau sim-
pli voiajuri, lasam la o parte

evidenta indulgenta binevoitoa-
re a unora, sau scrutarea prea

severa a altora, si ne uitam

la fapte, la sistemul muzical

si teoria acestui sistem, la ins-1
tr.-ele lor musicale, vedem cu

mierare, ca la acest popor al
caruia organizatiune sociala da- j
teaza de sute de secoli, mu-j
zica, cu toata favoarea si con-

sideratiunea de care s'a bucu-
rat totdeauna, Te Tntr'o stare

asa de primitiva, ca s'ar pu-

tea spune ca Te aceiasi pe care

0 aveau cu citeva mii de ani

mai Tnainte.

Traditiunea chineza face sa

se suie originea muzicel la o

epocda extrem de Tndepartata;

dar, pe cind la celelalte po-

poare i se da o sursa nimic maf

putin decit divina, chinezii a-
tribufe inventiunea muzicel pur

si simplu primulu? lor imparat,

Fo-hi, care dupa unit nu ar

fi fost altul decit Noe Tnsust,

dupa altit un simplu contim-

poran al acestuia. Spatiul nu

ne permite a reproduce aicl

basmele si legendele privitoa-

re la muzica, ce apar in cur-

sul secolilor Tn istoria Chinef,

basme si legende cari ar pu-
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tea li luate drept conceptiunt
poetice sau drept simple di-
vagatiuni, dupa dispozitiunile
spiritului cetitorului. Ceia ce
fe mal important Tn aceste
basme si legende, Te analogia
ce fele prezinta cu acele pri-
vitoare la muzica si muzican-
tii Greciei vechi, astfel ca da-
ca au fost cronicari carf au
atribuit Chinezilor paternita-
tea acestor basme si legende,
au fost si de aceil car? au in-
tervertit rolurile.

Din cele mail vechi timpuri,
Chinezii au avut o notatiune
muzicald, notatiune bazata pe
semnele alfabetului lor, catre
care se adauga diferite altele
pentru ritm, masurad, pauze,,
expresiune. Sistemul lor mu-
zical se bazeaza pe Tmparti-
rea octavei in 12 semitonuri,
pe care le numesc Im, si pe
scara diatonica. Numai, clasi-
cismul a avut totdeauna, o a-
versiune pentru semiton, ceia
ce afacut pe multi a sustinea
ca sistemul lor ar fi pentacor-
dal, adica bazat pe cele 5 gra-
de fara semitonuri:

fa, sol, la, *, do, re, *, fa.
Chiar si azi muzica religioa-
sa, si vechile lor cintece tra-
ditionale afecteaza aceasta for-
ma arhaica, Tnlaturind semito-
nurile din gamele lor; dar, a-
tit instrumentele lor, cit si
cintecele lor populare, dovedesc
ca semitonurile sint departe de
a fi «tot atit de netrebuitoa-
re Tn muzica precum ar fi un
al saselea deget la nuna».
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In descrierea teoriei lor mu-
zicale dealmintrelea, scriitorii
chinezi, ca si toti Orientalii, se
servesc de termini simbolicli,
de fraze parabolice, punind re-
latiuni intre cele 12 semitonuri
si cele 12 evolutiuni ale lunei
Tmprejurul pamintului, si alte
fapte analoage, cari nu fac de-
cit a o Tntuneca si cari desigur
nu sint straine starel nepro-
gresive a muzicei in tara lor.

In instr.-ele lor muzicale se
poate vedea o foarte mare va-
rietate, atit prin forma cit si
prin materialul sonor; dar mai
toate aceste instr.-e, dintre cari
unora li se atribuie o vrista
-de mai bine de 2 mii de ani,
sint Tntr'o stare cu adevarat
primitiva.

In fruntea instr.-elor de coar-
de trebuie a pune pe acele nu-
mite Kin si Ke, instr.-e chi-
neze prin excelentd; celelalte,
Gut-Kom, Pun-gum, Sam-jin,
specii de cet-ere cu mai multe sau
mai putine coarde, Teng, o spe-
cie de timbala, s. a., sint instr.-e
cari par a fi importatiuni de
la Indieni si dela Arabo-Per-
sani,

Acelas lucru fe cu instr-ele
lor de suflare; lo. Ti, Siao.
fluiere, obofe, nai, precum si
diferitele trompete fabricate in
lemn sau metal; singurul care
le apartine Tn propriu ie asa
numitul Ceng, care poate fi con-
siderat ca strabunul orgai.

Dar specia in care Chinezii
sint prin excelenta bogati, si
«are predomina in orchestrele
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lor, e acea a instr.-elor de per-
cusiune; aici vedem o serie ne-
sfirsita de gong-uri si tam-tam,
de dobe si darabani (Ku), de
clopote si clopotei {Ciung) de
talgere si dairele si pe linga,
aceasta destul de Tntinsa serie
de agenti, Tn cari membranele,
sticla, lemnul si metalul sein-
trec Tn sonoritate, vine sa se
alinieze asa numitul King, ca-
re ieste poate cel mai curioz,
instr. muzical ce exista, caci
fesfe format din pietre sonore.
La cuvintele respective se poa-
te vedea descrierea pecit spa-
tiul permite a acestor diferite
si curioaze instr.-e; aici sinteni
siliti ane margini la cele spu-
se mal sus.

Chindia arie si dans popular, ana-
log cu dansul numit de Urm .

Ching v. King.

Chino v. Kyrie.

Chiiimia (sp.) specie de fluier
uzitat in America centrala ;Te
format dintr'un tub de tera-
cota lung aproximativ de 20-
cm. Aztecii Tl numeresc Vila-
capitztli.

Chiroplast, nume format din gre-
ceste, si atribuit de J. B. Lo-
gier, din Londra, unui aparat
inventat in 1814 si destinat
pianistilor pentru a impiedeca
mina de alua o pozitiune dis-
gratiosa si defavorabila si in-
direct pentru a-1 da mafi mare
extensiune si mail multa flexi-
bilitate. lera construit tot de
metal, ceia ce-T ridica mult.
pretul. Mal tirziu Fr. Stopfel
si F. Kalkbrenner cautara a-i
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aduce perfectionari (Chyrogym-f conformatiune necesita a fi ti-

nasle, 1818) si desi s’a arun-I
cat de la Tnceput mult praf n {
ochii publicului, totdeauna in-!
cercarile de acest gen au fost |
repede Tnlaturate. Un elev ca- |
re cu adevarat ar avea nevoie
de ast-fel de aparate pentru a
nu contracta dispozitiun? de- j
fectuoase, va fi totdeauna a-
-cesibil acestor dispozitiun n-
datda ce aparatul nu va maf fi
la locul luT; cel mal bun aparat
de acest gen Te un bun si sever
profesor. Cu toate aceste, Tn-
cercarile Tn aceasta directiune
nu au lipsit si vedem pe rind
aparind DacUlion a lui H. Herz
(Paris 1835), apoiKlavier-Fin-
gerbildrier a luf H, Seeber, din
Weininr, Aulomatische - Kla
vier-Handleiter a luT W. Bohrer j
s. a. cari au avut sau au tre-;
cere pe linga elevil inventa-j
torului si dispar aproape cu
acesta.

Chiruln. mic fluler bearnez,
lung aprox. de 32 cm. le de
obiceT acompariat de Tambu-
rinacare desmintind aparen-
tele date de numele seu, Te un

instr. de coarde lovite. Acelas 1

instr.-ist tine fluierul c’o mina
si cu cealalta loveste c'o ba-
gheta lamburina pe care o tine
pe brat.

Chitara (it: Chitara, fr: Guitare,
germ: Guilarre, sp : Guitarra)
Te un instr. care in afara de
analogia in nume nu are ni-
mic comun cu vechia Kilara
(v.) a Grecilor, care nu Tera
alt ceva de cit o lirda a careia

nuta cu amindoua minele si
rezemata de piept, de unde nu-
mele Tel. C. moderna consta
dintr'o lada de resonanta de
o forma amintind fi
gura numarului 8;
aceasta lada fe for-
mata din 2 table,
late, paralele si u-
nite intre iele prin
fascii laterale; tab-
la de deasupra pre-
zinta in mijloculief,
sub coarde, o tae-
tura circulara nu-
mita roz-eta. Gltul,
16. chitara.  destul de lung.poar-
ta o tasta cu diviziuni pe care
executantul apasa cu degetele
pentru a obtinea variatiuni in
lungimea coardelor. Aceste sint
fn numar de 6, dintre cari 3
de intestine si 3 de matasa in-
valite. Acordul, care a variat
cu timpul si cu numarul coar-
delor, la C. moderna fe urma-
torul :

miy, lax, re.,, sol.,, si2, mit
putind insa fi modificat prin
ajutorul unui capo d'astro mo-
bil, ceia ce usureaza mult me-
canismul instr.-ului. Muzica
pentru C. se scrie Tn cheia de
sol, pe linia a doua, notindu-
se Tnsa cu o octava mai sus
de cum suna.

Dupa toate probabilitatile C.
a vazut ziua Tn Spania, ca
imitatiune al EIl J?rf-ului In-
trodus prin Mauri; nimic Tnsa
nu se poate afirma asupra a-
cestor timpuri primitive; to-
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tusi Tn sec. XI C. Te cunos- |
cutda in Franta, unde Te nu-
mita (juilerne si guilere. Nu-!

mai, pe atunci, Tera un instr. j
cu lada sonora bombata (ca
la Cobza), cu gitul scurt, fara
diviziuni pe tasta si numai cu
3 coarde duble. Cu timpul
numarul acestora variaza, dar
in sec. XVI finca Virdung
(1511) numeste quinterre un
instr, de forma lautei si a
vind 5 parechi de coarde. Cam
catre aceasta epoca apare pri-
ma metoda de C., publicata
la Valencia de catre L. Milan
(1534). In sec. urmator Tnsa
Praetorius (1618) da numele
de Chiterne sau Quinlerna
unui instr. cu lada de reso-
nanta lata si cu 4 sau 5 pa-
rechi de coarde. Acordul aces-
tor instr.-e vechi, ca si a tu-
tulor celorlalte de pe timpul
lor, a variat. La sfirsitul sec.
XVl coardele duble sint in-
locuite prin coarde simple si
C. trecind din Italia in Ger-
mania (1788) factorul J. A.
Otto, din Jena 11 adauga o a
sasa coarda, fixmdu-se acordul
dupa cum feste si azi obicinuit.
Din causa sonoritateiiel pline
si armonioase, C. s'a bucurat
in tot timpul sfirsitului sec.
XVIII si prima jumatate a sec.
XI1X de favoarea cintaretilor,
acompaniind minunat vocea.
In orchestra in timpurile maf
moderne n'a fost Tntrebuintata;
totus? Rossini Tn Barbierul din
Sevila si Donizetti Tn Don
Pasquale o admit ca acom-
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paniatoare pe scena si daca de
pe la mijlocul secolului prin
popularizarea pianului Tea Te
cazutd din favoarea de care se
bucura, totusi poate numara
intre adeptii iei pe marele Pa-
ganini si pe Berlioz. In or-
chestrele populare italiane si in
estudiantinele spaniole si pro-
vensale C. joaca rolul de bas
al mandolinelor.

La noi' C. si-a facut apari-
tiunea pe la 1824, pe timpul
domniei lut lonita Sturza, si
dupa ce s'a bucurat de marea
favoarea a boerilor de pe a-
tunci, a cazut astfel ca azl
rari sint acel cari se mal vad
acompaniindu-se cu fea. Vor-
nicul T. Burada, a scris o
metoda pentru C., prima lu-
crare despre muzica Tn limba
noastra, lucrare care Thsa n'a
vazut lumina publicitatef.

In timpurile mal noua factorii
au facut diferite Tncercari de
a reda C.-ef veehia-T favoare,
fabricind instr.-e Tngrijite, va-
riind numarul coardelor si a-
cOrdul lor, perfectionind me-
canismul de acordare, punin-
du-T doud giturf (v. Chilarnne),
fara insa a capata o crestere
vazutd de favoare.

C. armonicd a fost numita Tn

1820, de Villeroy, din Lille,
un aparat destinat a da mai
multa puritate sunetelor ar-
monice ale C.-el.

C. cu clavir (germ : Tastcn-

sau Pianoforte - Guiltarre) a
fost numita o C. care avea
linga tabla de armonie un
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mecanism de ciocanase cari
loveau coardele, scutind astfel
de a le pisca cu degetele, ceia
ce nu Te tocmai placut, mai
cu sama damelor chitariste.

C. de amor (fr: Guitare d'a-
mour ; germ : Liebes Guittare)
a fost numita la 1823, de ca-
tre J. G. Staufer, din Viena,
o specie de Viola di (jamba,
(germ: Kilie - Guittarre sau
Violoncell- Guittarre) combina-
tiune de chitara si viola, a
careia coarde Terau puse Tn
vibratiune de un arcus (germ :
Bojjen-Guitarre iti Chitara
con arco).

C. engleza sau C. germana (it;
Tedesca) a fost unul din numele
date Tn Franta si Italia instr.-
elor numite Tnca Cefera (v.)

C. harpa, C. lira au fost nume
date de diferiti factori (Mou-
get din Lion 1811, Levieu din
Londra 1825, Ventura din Lon-
dra 1825 s. a)lainstr.-e cari
mat mult sau mai putin amin-
teau forma unei lire In darap-
tul careia Tera un git de chi-
tara purtind diviziuni. lerau cu
6 sau cu 9 coarde.

Chilarino (it.) dimin. de la Chi-
tard, instr. cu 4 sau 6 coarde,
intrebuintat Tn Italia Tn sec.
XVII.

Chitarist Te acel ce ciutd din
Chitara sau se acompaniaza cu
fea.

Chilarone (it.), augmentativ de
la Chitara, fera un instr. pe
care muzicografii 7l confunda
adese cu Arhilauta si cu Te-
orba, dar impropriu, caci pe
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cind acestea aveau lada de re-
sonanta bombata, formata din
doage, C.-le, dupa spusa iui
P. Mersenne, care-1 numeste
Guiteron, avea fundul lat, for-
mat dintr'o tabla. C-le apare
pe la sfirsitul sec. XVI si e
foarte uzitat atit Tn sec. XVI
cit si in sec. urmator; ca si
instr.-ele cu care Te confundat,
avea o lungime de mai bine
de 2 m. si coardele de metal,
in numar de 14 pana la 20,
Tmpartite Tn 2 grupuri ntinse
pe 2 cuiere, si puse in vibra-
tiune de un plectru, T dadeau
0 mare sonoritate, cefa ce facu
pe Peri,Caccini, Cavalieri, Mon-
teverde, a-1 intrebuinta Tn or-
chestra, Tncredintindu-i execu-
tiunea basului continuu, pentru
acompaniarea monodiilor lor.
Aparitiunea Clavecinului Tnsa
1l Tnlatura. C.-le a fost numit
cite o data Tiorba romana ; in
schimb Tnsa la Neapole se da
numele de C. unei specii de
mandole mari, cu 8 coarde, si
tot C. se numesc niste instr.-
e cu mult mai simple si avind
numai 2 coarde.

Chitcrna v. Chitara.

Choeur (fr.) = Cor (v.).

Cliofnr v. Sofar.

Choir (engl.) = Cor (v.). C.-or-
gan se numeste in Anglia sau
0 orga mica, destinata pentru
a acompania corul, sau Tntro
orgd mare, cu 3 manuale, ma-
nualul superior, cel principal
numindu-se Great-organ si cel
inperior Swell-organ.

Chor (germ.) — Cor (v.)
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1

(J.-alum tate se numesc in Ger-
mania. scolile alipite pe linga
capelele bisericesti, scoli des-
tinate a instrui copii pentru
aceste capele.

C.- direktor, in teatre, dirigui-
torul si instructorul corurilor.
C- fuhrer, sef de atac, primul
cintaret de la fie care partida
dintr'un cor.

C.- praefect, in bisericele pro-
testante, acel ce instrueste si
dirige corul in
C - regent, in bisericele cato-
lice, conducatorul si instructo-
rul corurilor.

C- sénger, = corist (v.)

C.- ton sau Orgel-lon se nu-
mea in Evul mediu tonul du-
pa care se acorda orgele bi-
sericesti si dupa care cinta co-
rul, prin opozitie cu Kammer-
lon, tonul muzicel de camera
si de orchestra, care Tera cu
un ton mai jos.
Choragium (lat.) Horagion (gr.)
se numea locul de Tintrunire
a corului, unde se exercita
si pregatea pentru reprezinta-
tiunt.

Clior-igus (lat.), Jloragos (gr.),
se numea cel ce conducea co-
rul si prin extensiune cel ce
intretinea un cor pe spesele
lul. La Atena mail cu sama
Tera o sarcina foarte invidiata
acea de a fintretinea un cor
(Horagia); se tineau concursuri
Tntre mai multe coruri si Tnvin-
gatorului i se oferea ca premiu
un triped, consacrindu-se un
monument pentru comemorarea

acestei victorii (monumente eoni-
Titus Cerne: Dictionar de muzica.
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gice). Cele mai remarcabile, cari
au ajuns pana in zilele noastre,
sint acele al luT Lisicrate (335
in. d. Chr.) si al lui Trasilos,
din acelas secol.

Choral (germ.) v. Corul.
C.-basset, joc de orga de un pi-
cior, analog cu acel numit
Bauernflote.

C.-bearbeitung, armonizare a u-
nuf coral, fie nota contra nota,

| fie o lucrare maf desvoltata, in
lipsa sefului, i

forma de canon, fuga s. a.V.
Canlus (irnms.

C.-buch se numeste ori ce colec-
tiune mai mare sau mal mica
de melodii de corale destinate
serviciului religios, prin opo-
zitiune cu Gesang-buch, care nu
contine decit melodiile acestor
corale.

C.-fuge, sau

C.-kanon, fuga sau canon lucrat
pe tema melodica a unui coral.
C.-nole Te notatiunea uzitata
pentru Cintul plan (v.)in vechile
antifonare si carti bisericesti,
notatiune cunoscuta Tnca sub
numele de nota quadrata (v.
Notatiune)

C.-prastant, se numeste Tn orga
un joc de 4 picioare, pe care
se executa melodia Tn corale.
C.-vorspiel, preludiu lucrat pe
tema unui coral si destinat
orgaf.
Choral (fr.) v. Coral.
Choralion v. Aeolodicon.
Choraula (germ., din lat.) se nu-
meste Tn bisericele catolice sa-
la destinata studiilor corului,
de unde numele de Choraulen,

dat copiilor din cor. La vechii
©
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Greci lloraules se numea mu- |

zicantul care acompania corul
cintind din aulos.

Chorda (lat.), in scrierile auto- j
rilor cari au scris Tn limba la- j

tind, echivaleaza nu numai cu
cuvintul coarda (v.) In sensul
care i-1 dam nof azi, dar si cu
cuvintul sunel (v.).

Chordaulodion (din gr.),
automat imaginat si construit
catre 1809 de F. Kaufmann,
din Dresda; intrunea timbrul

pianului si acel al flautului (de j

unde numele dat). Idefaa ser-
vit Tn urma altor factori pen-
tru a construi diferite alte
instr.-e (v. Armonicord).

Chordometer (germ., din gr.)

instr. pentru a masura diame-

trul coardelor, calibru (v.).
Chonlotonon
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sire pierduta. In timpurile mo-
derne aceasta arta a fost ima-
| ginata de calugarul Thoinot
Arbeau, din Langres, care pu-
blica in 1588 un op asuprafef,
| numind-o Orchessographie. Nu-
mele de C. i-1 dadu dantuito-
| rul parizian Lefeuillet. Perfec-
tionata deBeauchamps, aceasta
notatiune a fost singura cunos-
cuta si Tntrebuintata pana la
Revolutiunea franceza. Astazi
fie care maistru de balet Tsi
are modul seu particular de
| a nota.
Choreus (lat.) Horeios (gr.), pi-
cior poetic format dintr'o si-
laba scurta, urmata de una lun-

ga: w —. Sa numit astfel
1 fiind ca Tera piciorul funda-
mental al ritmului dansului;
mai numea si Trocheus.

Tera dupd unii scdunasul des-j In muzicad corespunde figuret

tinat a intinde coardele Tn mo- 1

(0]

nocord sau alt instr., Tar dupa j |

altii Tnsusi monocordul.
Chorea (lat.) Illoreia (gr.) =
cor dansat. In vocabularul mo-
dern nu exista un cuvint unic
care sa Tintruneasca Tn sine
ambele aceste idei: dans si cint.
Chorcge (fr.) v. Choragus.
Clioregraphie sau Choreographie
(fr. si germ.), arta de a nota
pasurile si evolutiunile dantui-
torilor prin diferite semne gra-
fice. Dupa unele ieroglife, pa-
re ca vechii Egipteni aveau
asa ceva si despre Romani a
semenea se crede ca nu igno-
rau aceasta arta; totusi daca
o ast fel de notatiune a exis-
tat la Tel, a fost cu desarvir-

Clioriambos (gr: Hor. . .), pi-
| cior poetic combinat din 2 sila-
be scurte intre 2 silabe lungi,
sau mai bine compus dintr'un
iamb si un coreu:— w w —.
In muzica 11_corespunde figura:
0000

1 LJ

sau altele analoage.

Chorist (germ.), Choriste (fr.) =
Corist (v.)

Chorodidascal v. Horodidaskalos.
Cliorus (lat.)) = Cor(v.) Din cele
ntal timpuri ale Crestinismu-
lui, si pana prinsec. XIY nu-
mele C. a fost dat la mai
multe instr.-e, unele cu totul
deosebite de altele. Ast-fel Tn



CHORUS

sec. V Te un instr. cu un tub
dublu, un fel de fluier. Din
sec. VIII pana Tn sec. X vedem
sub acest nume un instr. for-
mat dintr'o cutie dreptunghiu-
lara de piele, in care sint Tm-
plintate de o parte 2 tuburi. |
de alta unul singur, pentru!
insuflarea aferuluf. In acelas |
timp se numea C. o specie dej
ceterd cu 4 coarde.
sec. X pana Tn sec. XIV se
da acest nume unei specii de
mici darabani si in acelas timp
vechiul instr. de suflare fea
forma unei sfere in care sint
implintate de o parte Tmbuca-
tura si de alta parte un tub
terminat cu un pavilion 1n
forma unui cap de aninai. Din

sec. XIV insa numele de C
dispare dintre instr.-ele mu-
zicale.

Chresis (gr.) v. Melopeia.

€hristmas-C«ro/ (engl.), cintece
monodice sau corale, cu texte
tratind subiecte religioase, ce

se cIntd in Anglia Tn zile-
le Craciunului (v. Carole si
JS'cel).

Chroa v. Hroa.

Cliroma . ... v. Croma.
Chrono \. Crono . ...

Clirotta (lat.) v. Crut.

Cbula (port.) dans si arie po-
pulara portugheza. Dansul Te J
semauat din cind Tn cind dej
fraze cintate, a caror text Te |
o serie de nesfirsite variatiuni
asupra unei teme date. Pro- ]
vinciile Minlio si Duro sint
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Chil'td (fr.) = cadere, nota de
ornament Tntrebuintata n ve-
chiul cint francez si chiar n
muzica de clavicin. Dupa unii,
Tnsemnata printr'un mic c pus
Tnaintea notei, (d’Anglebert,
1689), se executa ca 0 apo-
giatura inferioara, care lua 12
din valorea notei Tnaintea ca-
reiafera pusa. Dupa altii (Lou-
lie 1798), Tnsemnata printr'o
linie oblica, pusa tot Tnaintea
notel ce orna, ,X<* nu Tera
decit un parlament (v.), luin-
du-si valorea de la nota pre-
cedenta. S’au transformat cu
timpul Tn nota mica.

Cbhvmbale (vechi fr.) = Cimbale.
Ci, una din silabele Intrebuinta-
te Tn asa numita Bebisatio (v.).
Ciacan (boem: Czakan), specie
de fluier-baston (germ: Slock-
flote) alta data foarte Tn favoare
in toatda Austria; construit Tn
deosebite tonuri, de o extensu-
ne de 2 octave, avea pliscul
intors in unghiu drept cu cor-
pul instr.-ului, cefa ce-T dadea
mail mult aspectul seu debaston.
In 1830, Kramer a publicat la
Viena o metoda pentru acest
instr., care asta-zi se intilneste
din ce in ce mai rar.

si arie, de origina italiana, Tn
masura <4, si miscare modera-
ta, cefa ce o deosebeste de pas-
sacale, care Te mai Tnceata, si
cu care Te analoaga in forma,
ambele fiind formate dintr'o
serie de fraze, variatiuni cons-

leaganul acestui tip clasic al \ truite pe un bas obstinat, de

muzicel populare portugheze.!

4, cel mult 8 tacte, repetat
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toi timpul cit dureaza bucata.
Cele mai de multe ori acest
bas remine absolut neschimbat;
une orf si Tel e ornat si variat.
Numarul variatiunilor Te facul-
tativ si sint compozitori cari
au mers departe cu acest numar
(Handel, C. in sol maj., 62 de
variatiuni). Ca frumoase ex. de
C. se pot cita ultimele parti
din sonata pentru violina, Tn
re min., de I. S. Bach, si sin-
fonia Tn mi

cona cu un mic numar de va-
riatiunt.

Cialamello (it.) v. Calamaula.

Ciang-Ku, ortografiat de muzico-
grafit europei Tchang-kou si
Tsang-kou, mica darabana uzi-
tatd Tn China si Japonia ; are
forma unul clasornic de nisip
si 0 bagheta transversala poate
modifica tensiunea membra-
nelor.

C o sau tchao, unul din numele
purtate de instr.-ul chinez nu-
mit in urma Ceng (v.); dupa
P. Amiot ar fi al doilea.

Ciardas (ung: Czardas sau Csar-
das) dans si arie de origina
modernd, popular n Ungaria.
Nu are o forma hotarita, con-
stiud dintr'o serie de fraze n
2/4, de o miscare vioaie, mal
de multe or1 repetate. De multe
orf, o introductiune in acelas
ton si aceiasi masura (rar Tn
%), dar de o miscare mai mo-
deratda, Tnceata chfar, avind
multa analogie cu doinele noas-
tre, precedeaza C.-ul propriu
zis, care in acest caz se humes-
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min. de Brahms. |
Ci conelta (it.), diminutiv, Cia-1
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te Fris sau Friska, Introduce-
rea Tnsusi numindu-se Lasu.
Ar fi imposibil unut descendent
de al lui Atila a privi si as-
culta cu indiferenta acest dans.
Totusi, Te evident ca numai
dansul, foarte variat Tn miscari,
dar de un caracter lasciv, apar-
tine Tn propriu Ungurilor, mu-
zica apartinind Tiganilor, pe
care nimene nu numai nu T-ar
putea intrece, dar nici macar
ajunge Tn diversitatea Tn mis-
care, Tn modul languros, traga-
nat, alene, daca se poate spune,
cum executa unele pasaje, Tn
furia cu care ataca pe altele,.
Cibrum v. Cribrum.

Ciclic, se zice despre formele
bucatilor de muzica instr.-ala
formate din mai multe parti.
Ast-fel forme ciclice sint atit
Sonata, Sinfonia, Quartetul s.
a. Intre formele moderne, cit
si Suita, Partita, Serenada s.
a. Intre formele secolilor tre-
cuti. Aceste forme constau fie-
care din 3, 4 sau mal multe
parti, cari luate izolat, pot fi
considerate ca absolut indepen-
dente una de alta, dar cari
auzite sau analizate refesa clar
ca au fost create pentru a fi
executate Tmpreuna si ca prezin-
ta Tnrudiri Tn tonalite, Tn modul
desvoltaref, si adese Tn motive
chiar. Tipul formelor ciclice
moderne Te Sonata (v.,) a ca-
reia forma o data stabilita, a
fost Tn urma adoptata pentru
celelalte forme de ansamblu
instr -al.

Ciclu tonal se numeste seria ce-
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lor 12 tonalitati mergind din
quinta 'n quinta (de unde Tn-
ca numele germ: Quintenzir-
kel) si ajungind iardsi la cea
primitiva: do-sol-re-la-mi-si
{fa $m) solh—rejl—Ilafi—miit
si\)—fa do. Cum se vede pen-
tru a parcurge Tntregul C. t
trebuie a face unde-va o schim-
bare enarmonica. Aceasta serie
Te baza temperamentului si sta-
bilita deja in 1722 pentru in-
str.-ele cu claviatura, a fost
consacrata prin celebra colec-
tiune a luf I. S. Bacii: Volltem-
perirtes Klavier. Pana aproape
de mijlocul secolului nostru s’a
considerat C. t ca baza cea
mai puternica a stiintei muzi-
cale, a studiulut armoniei, si
numal in urma studiilor luf
Dehn, Hauptmann s. a. s'a
vazut ca aceasta n’'a fost Tn
realitate de cit o formula ar-
bitrara, Tnvechita deja, care n'a
fost pusa cu adevaratin prac-
tica nici chiar de cel

ce au
patronat-o.

Cieca (it.) = oarba. Y. Apo-
(jiatura.

Cifra (a), se numeste in stu-
diul muzicel a pune cifre si

deosebite semne conventionale
deasupra notelor unei partide
de bas, pentru a indica ast-fel
armonia ce trebule realizata
deasupra acelui bas (v. Bas
cifrat.).

De si aceasta specie de no-
tatiune muzicala a pierdut mult
din importanta ce avea la in-
ceput, si astazi fe Tntrebuin-
tata aproape exclusiv numaf

CIFBA

pentru studiile elementare ale
compozitiune?, timpurile mo-
derne T-au adus perfectionari
corespunzind progreselor fa-
cute de armonie; astfel se poate/
spune ca ntru cit priveste ar-
monia cu note reale, totul se
poate cifra si chiar mare parte
din notele strdine acordurilor
pot fi indicate prin cifre. Da-
ca Tnsa pe de o parte se poate
regreta ca neglijarea studiilor
acompanierel pe claviatura a
basului cifrat si pierderea u-
nora din traditiunile acestor
studif, au facut ca multe din
compozitiunile secolilor trecuti
prezinta dificultati serioaze de
executiune, si pentru majori-
tatea muzicantilor, sint aproape
indescifrabile, nu Te mai putin
adevarat ca intrebuintarea ex-
clusiva a basuluf cifrat Tn stu-
diulu? armoniei Tmpiedica pe
elevi de a studia mail aprofun-
dat modul de a gasi Tnsusi un
bun bas.

Ori cum, iata regulele privi-
toare la cifrele puse deasupra
unul bas. Intru cit priveste
regulele relative la alegerea
cifrelor ce trebuiesc sau se pot
pune, a cifraref Tnsusi a ba-
suluf, a incatenarilor de acor-
duri potrivite acestui bas prin
urmare, Te o chestiune de do-
meniul studiulu? intim al ar-
moniei, Tn a caror detaliu nu
putem ntra aici.

1) Cind o nota a basului nu
are nici o cifra deasupra fef,
fea poarta totdeauna acord
perfect.
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2) O cifra pusa deasupra unei
note a basului indica intervalul
ce trebuie saformeze notare-
prezintata prin acea cifra cu
nota basului.

3) Un accident pus Tnaintea

unei cifre Tnseamna ca nota
0 — -
Tl -
6=5
rf u
7 4- fi
y
.
» \ e**
- w
6) La unii autori cifrele ta-

iate (traversate de o linie) re-
prezinta intervale diezate daca
taietura Te oblica de jos 1n
sus si bemolizate in cazul con-
trar. In cifratia admisa Tnsa

CIFRA
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reprezintata de acea cifra tre-
buie sa fie afectata de acel
accident.

4) Un accident pus deasupra
unei note a basului, cu sau
fara alta cifra deasupra luf se
rapoarta laterta notei basului..

5) O cruce mica (+) pusa
sub o cifra, deasupra unei note
a basului, Tuseamna ca terta
notei basului ie sensibild; pusa
Tnaintea unei cifre Tnseamna
ca nota reprezintata prin acea
cifra Te sensibila. Se Tntrebuin-
teaza numai Tn acorduri cu
dominanta ca fundamentala.

de cei mai multi, cifrele taiate
reprezinta intervale miesurate
(quinta sau septima) afara daca
aceasta cifra nu Te Tntrebuin-
tatd ca un semn conventio-
nal (*).
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7) O linie urmind unei cifre
sau cifrarel reprezintind un
acord si prelungita in timpul
duratei mai multor note a ba-

N
V4

8) Cifra zero reprezinta lipsa
de armonie, unisonul sau chiar
repauz pentru celelalte partizi.

La cuvintul Acord se pot ve-
dea diferitele cifrar? prescur-
tate adoptate pentru reprezin-
tarea diferitelor acorduri; in
general Tnsa un acord se ci-
freaza cu cifrele ce reprezinta
intervalele cele maf importante
ale lui, notele lui esentiale.
Cu cit basul va fi mal bogat
Tn modulatil, cu atit cifrarea
se complica, pentru ca afara
de acordul de septima domi-
nantd, care are un mod de
cifrare fix, toate celelalte a-
cordurf, consonante sau diso-
nante, daca contin note acci-
dentate si cifrarea lor trebuie
sa prevada aceasta, de unde

C?_ 9 ‘? ]
© i'
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sului Tnsamna ca nota sau
acordul reprezintat de acea
cifra se prelungeste tot tim-
pul cit dureaza linia.

-r — C=
55 — D g
+5

T - —

-G -

multime de accidenti in cifrare.

Afara de cifrele de la 1pana
la 7, exceptional 8, 9, 10, 11
si 13, crucea, accidenti si li-
nia prelungitd, seninele obici-
nuite ale cifraret moderne, mal
de mult s’au mal intrebuintat
Tnca:

9) O linie oblica precedind
o cifra si Tnsemnind ca nota
la care se rapoarta e straina
acordului si numaf nota urma-
toare apartine acestui acord.

10) O serie de puncte prece-
dind cifrarea unui acord Tn-
seamnd ca nota basului nu
vine decit dupa lovirea acor-
dului.

11) Un punct pus dupa o
cifra, Te Tntrebuintat Tn acelas
sens ca si in urma unei note.

. ) - -0 1/\
a: [i“



CIFRA

Afara de acest gen de cifrare,
care Te cel mal respindit si
care Te cel mail clar, mai ales
pentru Tncepdatori, un alt sis-
tem, foarte respindit mal cu
sama Tn Germania, a fost ima-
ginat de G. Weber si apol
perfectionat de E. F. Richter.
In acest sistem se declara mai
ntal tonalitatea initiala, apof
diferitele puncte de modulatii,
la tonurile majore prin litere
mari, la cele minore prin li-
tere mici. Apoi prin cifre la-
tine se indica gradul al carui

i 1
X ir m
Cele din modul minor:
v a 9 a |
p 5.
i ||+

Richter pune exponentul zero j
cifrei Tndicind un acord mic-!
surat. Acordurile de septima|
se reprezintd tot prin aceste|
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acord vroim a fintrebuinta, fie
in bas fundamentala, fie terta
sau quinta acestui acord, Tn-
semnindu-se Tnsa cu cifre marf
acordurile majore si cu cifre
mici acordurile minore; acor-
durile cu quinta micsurata se
Tnseamna cu cifre mici avind
un mic minus (—) Iinga fele
(ca exponent); acordul crescut
cu o cifra mare cu exponentul
plus (+). Astfel diferitele a-
cordur? din gama majora sint
reprezintate Tn modul urmator:

e
g %
(0]
iv y Vi i
8 Q e~z
0 % 00 *
iv v Vi o vii

cifre latine, punfiidu-se numai
un mic 7 linga aceste cifre,
lata un exemplu de acest mod
de cifrare.
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Acest mod de cifrare, aseme- j
nea foarte clar cit Te chestiu-
ne de exercitii elementare, de-
vine insuficient, impracticabil
chiar, cind ajungem laaltera-
tiuni, la suspensiunt s. c. 1
artificii armonice.

Dintr'o combinatiune de cifre
latine si arabe, amestecate cu
citeva litere alfabetice, savan-
tul profesor Hugo Rieman a
imaginat un alt mod de ci-
frare pe care -1 preconizeaza in
scrierile sale asupra armoniei,
dar a careia detaliare nu poa-
te avea loc aici, acest articol
fiind deja trecut de limitele
cuvenite.

Cifre arabe s’au Tntrebuintat Tnca
Tn muzica in diferire alte sen-
suri.

1, La cuvintul Tablalura sej

poate vedea rolul ce au jucat \

iele Tn notatiunea muzicel des-
tinate pentru lauta, teorbas. c.
2) Au fost apol intrebuinta-
te In tablatura orgal din care
s'a desvoltat Basul cifrat (v).
3) In diferite rinduri s’au fa-
facut Tncercari de a se substi-
tui notatiunei muzicale astazi
generalminte intrebuintate, o
notatiune prin cifre. Aceastd|
idele, care dateaza deja de prin
sec. XVI, a fost pusa In sis-
tem de J. J. Rousseau pe la
mijlocul sec. XV 111; apoi, per-
fectionata Tn sec. nostru,
fost lipsita de rezultate satis-
facatoare aplicatd la Tnvata- |
mintul elementar al muzicef |
in scoli, atit in Franta cit si
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Cilindru.
| dintate servesc la cea mai mare
n'a | parte din instr.-ele muzicale

CILINDRU

sol fa (v.), atit de respindit
id Anglia nu fe decit o trans-
formatiune a acestut sistem prin
cifre (v. Notatiune).

4) In studiul pianuluf si ace-
lorlalte instr.-a cu claviatura,
precum si in-studiul instr.-elor
de coarde si desuflare, cifrele
arabe indica degitele cetrebu-
fesc aplicate, fie pe taste, fie
pe cliel, fie pe coarde insusi.
Numai in degitalul (v.) pianu-
lut cifrele de la 1 pana la 5
se rapoarta la cele 5 degete
ale minei, pe cindn degitatul
celorlalte instr.-e humai patru
cifre se Tntrebuinteaza : 1 pen-
tru aratator, 2 pentru median
s. €. 1.; Tn unele scoli chiar
si la instr.-ele cu claviatura
se Tntrebuinteaza acest sistem
indicindu-se degetul mare prin
cifra zero sau printr'ocruce (-J-).

5) In notatiunea uzuala, ci-
fre puse la Tnceputul portativu-
lui, sub forma de fractiuni, in-
dicA masura, numaratorul ara-
tind numarul timpilor din fie ca-
re tact si numitorul valora tim-
pului sau a unitatel de masura.

Cifrele latine se fintrebuin-
teaza n unele tratate de ar-
monie (G. Weber, E. F. Rieli-
tei-, H. Riemann s. a.) in cif-
rarea basului (v. a Cifra).
Cilindre sau suluri

automate (v). Prin ajutorul u-
nor tinte sau sirme Tndoite Tn
forma de scoabe se noteaza pe
cilindru o arie, ast-fel ca Tn

Tn Germania, si sistemul tonic | rotatiunea acestuia, dintif vin



CILINDRU

succesiv de apasa tastele unei
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balum), la Greci (Kimbalon) si

claviaturi, sau ridica supapele [ la toate popoarele Extremului

ce Tmpiedica Intrarea aerului!l

in tuburi, sau ™n fine pun di-

rect in vibratiune lame meta-!

lice. Acelas sui poate servi

pentru mai multe arii,

ind terminate Tn virf ascutit,
ie de ajuns a misca cit de putm
la dreapta sau la stinga sulul,
pentru ca dintii s& nu mai
corespunda, ceia ce face posi-
bila notarea unei alte arii pen-
tru aceasta noua pozitiune a
sulului.

Cilindrese numesc, in unele ins-
tr. de alama, tuburi aditionale,
cari prin ajutorul unui meca-
nism complecteaza golurile din-
tre armonicele acestor instr.-e
(v. Piston). In special se da
numele de cilindre de rotatiune
acestor tuburi, cind iele Tntra
in actiune prin intermediarul
unui mecanism cu miscare cir-
culara. Acest sistem, a caruia
idefe Te atribuitd lut F. Blith-
mel, din Waldenburg (1827),
Te Tntrebuintat mail cu sama
in Germania, si abstractiune
facind de fragilitatea mecanis-
raului, si de uzarea repede a
articulatiunilor sale, Te cel mai
bun dintre diferitele sisteme
imaginate pana azipentru aob-
tinea variatiunile instantanee
de lungime, cerute de tecnica
moderna a instr.-elor cu Tm-
bucatura.

Oimbal sau Cimbald, e numele
unui instr. de percusiune pe
care-1 gasim la Romani (Cym-

caci j
tastele, supapele saulamele, fi-;

Orient, din cea mai adinca An-
tichitate. le un disc de metal,
mai mult sau maf putin bom-
bat ; se intrebuinteau cite 2 de
aceste discuri, lovindu-se unul
de altul. Serveau atit In cul-
tul religios, citsi dantuitoarelor
pentru a marca tactul, precum
si Tn muzicele resboinice. Ca
si toate celelalte instr.-e de
percusiune, si acestea se faceau
in diferite dimensiuni, si chiar
astazi gasim de la discuri mici,
avind abia 4 cm. de diametru,
pana la instr.-e anind 20 cm.,
si chiar mai mult, de diametru»

In Occident s’a dat acest nu-
me, prin sec. 10— 12 si mal
Tnainte, unui instr. format din-
tr'o serie de clopotei de dife-
rite  marimi, o specie de Ca-
rilUon uzitat prin minastirf.
Apoi un joc de orga, cu tu-
buri foarte mici.

Tot C. a fost numit Tnca
instr.-ul precursor al pianului
modern, care se mai gaseste
inca si azi, Tn starea luf pri-
mitiva in bandele de muzicanti
ambulanti de prin Ungaria si
chiar prin Valahia (v. Timbala).

In fine Cimbalele moderne,
cunoscute Tnca la nof sub nu-
mele do TaU/ere (fr: Cymbales,
it: Cinelli, IHatti, germ : Ifec-
ken) sint discuri de bronz (80%
arama 20% costor), de un
diametru de 80-40 cm. foarte
subtiri la margini si mergind
Tngrosindu-se catre centru,unde
prezinta o umflatuia emisferica
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La unele C.-e aceasta umflatura

mina (C.-e chineze)-, la altele se
afla Tn Tea o taetura prin care

17. Cimbale.

trece o curea, de care sint ti-
nute (C.-e turcesti). Yibratiunea
placelor circulare prezinta par-
ticularitatea ca miscarea vi-
bratoare e aproape nula Tn
centru, ceia ce permite a le
tinea prin acest punct, fara a
se aduce daune sonoritatei. Pe
cind C.-ele vechi aveau un su-
net determinat, cele moderne
apartin categoriei instr.-elor
cu sunete nehotarite, ceia ce
le face a putea fi Tntrebuintate
in ori ce ton.

Din muzicele orientale C.-ele
au trecut Tn muzicele militare
occidentale si de acolo Tn or-
chestrda, unde, Tmpreuna cu
doba, darabana si triunghiul,
formeaza asa numita baterie
(v.). Se intrebuinteaza de obi-
cei Tmpreuna cu doba, maicind
ritmul Tn pasajele sgomotoase
si de multe ori chiar acelas
instr.-ist bate cu 0 mina doba
si cu cefalalta talgerele, din-
tre cari unul Te fixat de doba.
le un procedeu economic con-
demnat de artist, caci dena-
tureaza sonoritatea instr.-uluf,
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transformind-o, dupa cum zice
Berlioz, Tn acea a ,cadereT u-
nui sac plin de ferarii rugi-

nite“. Dar si izolate, lipsite
de tovarasia dobef, Tnca au
servit compozitorilor pentru

frumoase efecte. Lovite cu pu-
tere una de alta, iele au o
sonoritate stridentda, selbateca
si Gliick a profitat de acesta
sonoritate intr'un mod admi-
rabil Tn corul Scitilor din Ifi-
f/enia in Aulida, efect repro-
dus apoi de Meyerbeer in Ho-
hert le Diable. Cum sonorita-
tea lor se prelungeste mult,
e bine a marca exact durata
ce voim a avea, instr.-istul pu-
tind face sainceteze instanta-
neu sunetul, atingind cimbala
de piept. Daca Tn loc de ale
lovi cu putere, se ating numai
usor marginele unele de altele,
se capata o sonoritate miste-
rioasa, patrunzetoare, utilizata
de Weber, de F. David, de
Reyer in operile lor. Aseme-
nea s'a tras efecte din lovirea
unei singure C.-e tinuta suspen-
data de curd, prin ajutorul
unui cfocan de timpand; ne
da o sonoritate analoaga cu
acea data de tam-tam, numai
mai putin asurzitoare (Wag-
ner Tn Niebelungen). Berlioz
in fine a Tntrebuintat in Ho-
tiieo si Julieta doua parechfde
C.-e fabricate dupa modelul ce-
lor antice, gasite la Pompefia;
stnt mici, cu sunete hotarite
(si "M si fa-) si sonoritatea lor
totust predomina orchestra care
e Tn mezzo-forte.
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Cimbalum (lat.) v. Cimbal. Cimpoi, instr. format dintr'uu
Cimbelstern sau Zimbelstern rezervoriu de aer si mal multe

(germ.) se numea in vechile
orgi un grup de clopotei pusi
imprejurul unei stele si totul
asejat Tn fata instr.-uluf; prin
ajutorul unui registru se n-
drepta catre acest aparat un
curent care provoca sunete, se
intelege fara nici o valoara
pentru arta.

tuburi cu anele. Cunoscut sub
diferite nume, mal la toate
popoarele moderne (it: Zam-
pogna, Piva, fr: 3/usctte, Corne-
muse, germ: Dudelsaclc, Sackp-
feifeengl: Pibrock, Bag-pipe) si
din Anticitate,C.-ul Te unul din-
instr.-ele cele mai vechi ce avem
astazi si caruia secolil nu l-au

adus multe schim-
bari, nici Tnsemnate
perfectionari. Oind
acest instr. a venit
la noi, si pe unde a
venit, sint chestiuni
cari remin in intu-
neric. Analogia de
nume Tnsa si de for-
ma, ne arata ca Tel
nu ne-a venit nici
prin Turci, niciprin
Slavi sau Germani
si ca Te o remasita
romana. Ceia ce Te
de remarcat Tnca, Te
ca C.-ul Te singurul
instr. popular ce a-
vem in care sunetul
Te produs de ancie.

18. Cimpoi.

Consta generalminte dintr'un
burduf de piele, servind ca re-
zervoriu de aer; Tn Tel sint
Tmplintate 3 sau 4 tuburi de
diferite marimi. Prin unul din
aceste tuburi se introduce aerul,

fie insuflat direct de executant,
fie prin ajutorul unor fol ce
pot fi tinute' sub brat. Unul
din celelalte tuburi Te o specie
de oboi, adica un tub conic,
de lemn, cu ancie dubla, cu
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mai multe deschizaturi laterale
si cu un numar mafl mare sau
mai mic de chei; Tel serveste
a face melodia, si la noil se
numeste Carava. Un altul, nu-
mit Hani] (fr: Bourdon. germ:
Brummer, Hummel, engl: Dro-
ne), fe tot un tub cu ancie
dubla, dar fe cu mult mat mare,
si dd o singura notd, o specie
de pedala continua; din cauza
dimensiune? lui, executantul Tl
arunca pe umar, facind ast-fel i
prin greutatea lui, cumpana
burdufului, pe care-1 tine 'n
brate. La unele instr.-e acest]j
tub fe fragmentat, ast-fel ca
sa nu prezinte o lungime exor-
bitanta, si prin ajutorul unor
specit de culise poate fi acor-
datn diferitetonuri. Daca ieste
un al patrulea tub, acesta, nu-
mit Hangul mic, da quinta

Rangului marc, ast-fel ca me-
lodiele cintate pe un ast-fel
de instr. au tot timpul ca a-
companiament o dubla pedala
tinutd de cele 2 hanguri, Cite
0 data, pe linga Carava obi-
cinuitd, mal ieste o a doua, I
mal mica, continuind Tn acut
gama acesteia si ne sunind de- j
cit ¢cind una din clapele TefT!
Te ridicata.

In cela ce priveste acordul
acestui instr., ca si la toate
instr.-ele de suflare populare,
a variat mult. In general han-
gul mare da un sunet grav, solj
sau chfar dox, sau Tn sfirsit un
sunet din aceasta octava; han-
gul mic da quinta hangului
mare; carava are o0 extensiune
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aproximativa de o octava, sau
o decima sau chiar mai mult,
n do3 sol3s. a. instr.-e maf
mici fiind si Tn mi j?4, /fl4s. a

Daca nu se poate spune cind
acest instr. a venit la nof, nu
se poate spune cu siguranta
nici la ce popor a luat Tel
nastere. Probabil e insa ca
leaganul seu Te centrul Asief,
si ca avazut lumina laun po-
por pastor.

In adevar, 1l gasim la Evrei,
in scrierile lut Daniil (sec. VII
in. de Chr.), sub numele de
sumfonia sau samponia, instr.
care consta Tntr'un burduf si
un fluier, le de remarcat fnsa
ca acest nume nu apare in car-
tile evreie ale luiDaniil, ciin
textele caldeene. ceia ce arata
ca acest instr. a fost adus E-
vreiJor de Caldeent, sau de un
alt popor pastor venind din
centrul Asiel, care I'aluat pro-
babil de la Indieni (skr: Tik-
tiri, beng. Tubri, Ziti), cari, Te
constatat, I’au intrebuintat cu
mult Tnainte de Era crestina.
0 specie de C., cu burduful
Tnlocuit printr'o mare cucurbita
Te si azi, sub numele de 3la-
gondi, instr.-ul favorit al Tm-
hlinzitorilor de sarpi din India.
Totusi ceT mal multi cerceta-
tori considera C.-ul ca o in-
ventiune a Grecilor, si o atri-
bue cind Lidienilor, cind Fri-
gienilor, cind lut Pan, cind lut
Marsias. Grecii Tl numeau Si/m-
foneia, nume ce-1 dadeau fiind
ca putea da 2 sunete simultaneu,
si Askaulos, flufer cu burduf..
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La Egipteni, intie multele 5 rile poetilor de prin sec.
reprezintatiun? de instr.-e ce au i

remas, C.-ul nu se gaseste. La
Arabii moderni Tnsa (Sugarah

sau Sukarah) si la Persi (Nei,
ambanah) fe foarte respindit, |

si pare ca din foarte indepar-
tate timpuri.

De la Greci a trecut natu-
Talminte la Romani, cari 1l nu-
meau Tibia utrirularis sau Ulri-
ecularium si in timpul Imperiu-
lui a fost Tn apogeu. Suetone
face cel Tntal mentiune de el
in Viata lui Neron. care intre
alte ambitiuni a avut si pe
aceia de a straluci in fata pub-
licului ca ulricularius, adica
cimpofier, ambitiune Tnsa ce nu
si-a putut satisface. Un alt
scriitor latin, Yopiscus, descri-
ind viata lui Carinus, spune ca
intr’'o serbare s’aauzit cite o su-
ta de cimpoierT, de trompetistT,
s. a. In fine Seneca imputa
iNapolitanilor ca asculta cu maf
multa* atentiune si placere un
cimpofer Tn teatru decit pe un
filosof Tn scoala.

Dupa aceasta perioda stra-
lucita Tnsa, Tel cade Tn mina
muzicantilor ambulanti si din
Italia trece in Germania, Fran-
ta si celelalte terf,tastfel ca
in Evul mediu 7l gasim res-
pindit : in toata'Europa, figu-
rind T™n muzicele printilor si
mail Cu sama n muzicele mi-
litare. Deja St. Jerome, lain-
cep utul sec. Y vorbeste de fel
ca deun instr. foarte respindit.
In Franta a trecut deja pei
tini pul Romanilor, si in scrie- j
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XI1
si XII1 1l Intilnim la fie care
pas sub diferite numiri. G. de
Machault (sec. XI111) deosebes-
deja mail multe felur? siFrois-
sard vorbeste de vuetul enorm
ce fac cimpoiele la asediul o-
rasulut Yalenciennes (1340.)
Scriitorii latini din Evul me-
diu asemenea i1 dau deosebite
nume: Simfonia nume ce dau
si instr.-ulut numit T urma
Vielle, apof Chorits (P. Aaron
1529) s. a

In Germania asemenea C.-ul
s’a bucurat un timp de o mare
favoare si M. Praetorius, in
Syntagma musicum deosebeste
4 specii, dupa tonul tuburilor
lut: Bocii, Schaperpfeif, Hiim-
melcliert si Ducley. In Polonia
asemenea Te mult respindit si
Tnca si azi fe instr.-ul cel mai
obicinuit care Tnsufleteste jo-
curile populare. Aici gasim cu-
riozul obicei, care dateaza de
prin sec. 1X (dupa o ilustra-
tiune a abatelui Gerbert) de
a Tntrebuinta burduful unui
tap nu numai cu parul pe fel,
dar Tntreg, cu picioare si capul
cu coarnele la Tel, de unde nu-
mele de Tap polonez ce i se
mai da in Germania (Polni-
scher Bocii) nume care a tre-
cut pana si Tn Italia (Becco
polacco). In (lermania, dupa
ce a remas un timp numai pen-
tru Tnsufletirea jocurilor la tara
si 'distractiunea pastorilor, a
devenit asa de rar. ca azi Te
un obiect de curiozitate Tn mina
muzicantilor ambulanti.
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In schimb in Nord-Vestul pol se poate spune ca aproa-
Europei, Irlanda si Scotia 7l pre nu exista. Passenti a pu-

considera ca un instr. national j
si Tsi disputa prioritatea intre-
buintaret lui Tn armatd; cro-
nicarit lor istorisesc minuni
de vitejie datorite acestui instr.

Peste Ocean a trecut numai
in timpurile moderne; la des-
coperirea Americel nu s’a ga-
sit asa ceva, si cum nici Tn
Sudul Africel nu-1 gdasim, a-
vem o0 dovada mal mult ca
patria lui primitiva Te centrul
Asiei.

La nici un popor Tnsa n'aa-
juns la o asa favoare ca in
Franta. In sec. XVII si XVIII

C.-ul Te un instr. favorit al
saloanelor; 1l \edem la con-
certele Curtel si Lulli Tl intro-

duce n orchestra Operei. In
1672 Ch. Borjon, din Lion,
publica cel Tncai tratat pentru
acest instr. care se fabrica cu
un lux neintrecut: burduful
frumos Tnvalit Tn matasé,7 tu-
burile facute din lemne pre-
tioase sau chiar din fildes, cu
incrustatiunt si cliel de aur
si argint, Tmpodobite cu pie-
tre scumpe. Descouteaux. Phi-
lidor, Dubuisson, Hotteterre,
Chedeville, s. a. sint citatl ca
virtuozi Tndemanatecf.

blicat la Venetia (1628) o co-
lectiune: Canora Zambogna;
dar pare ca cimpoferil au ne-
glijat totdeauna a nota ariile
ce executau. Formele Loure
(v.) si Musette (v.) Terau desi-
gur la Tnceput arif cintate din
cimpof, care are Tnca in titlu-
rile sale pe acela de a fi cel
intal precursor al armoniei,
prin pedala sa Tel cel Tntai
dind sunete simultanee si Tm-
preuna cu Naiul (v.) dindideta
primordiala a regelul instr.-e-
lor, Orga (v.).

Cinci, cifra 5, pus deasupra u-
nel note intr'un bas cifrat se
rapoarta la quinta acelei note.
le intrebuintata de multe ori
ca cifratie prescurtata a acor-
dului de 3 sunete. In studiile
de piano s. a. aceasta cifra
reprezinta degetul cel mic, au-
ricularul. — In 3 voci, se zice
despre o fuga, un canon s. a.
c¢ind Te lucrata pentru 5 par-
tizi reale, fara reduplicari. A-
ceasta dispozitiune preferata
a vechilor contrapuntisti, Te
si azi ceruta in unele scolf,
cum de ex. in Conservatorul
din Bologna, credincios tradi-
tiunilor vechel scoli boloneze;

Din aceastda splendoare insa, 1 Tea prezinta pentru fugd mal

cade si aici Tn mina muzican-
tilor ambulanti, dezertind ora-
sele si refugiindu-se Tn muntlj
si cimpil, unde serveste a in-
viosa jocurile si petrecerile po-
pulare.

Muzicad tiparitd pentru cim-|

cu sama greutati Tn expunerea
si contra-expunerea temel. Cit
pentru distribuirea vocilor fe
facultativa si se pot Tntrebu-
inta indiferent 2 soprani, sau
2 altisti sau 2tenori sau 2 basi.
Cinci optimi, si Cinci patrimi,
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masuri mixte in care unitatea
de timp fiind luata optimea
sau patrimea, se Tea cite 5 de
aceste unitati pentru fie care
tact. Gustul modern respinge
aceste combinatiunt, ca si rit-
murile formate din cite 5 tacte;
totusi Tn muzica populara se
ntilnesc aceste masuri si Tn
afara de aceasta, ca un ex. se
citeaza aria ,, Viens, gentile da-
m e din la Dame blanche de
Boieldieu. Cum aceasta masu-
ra Te formata din Tmparecherea
unei masuri de 2 timpi cu una
de 3 timpi, se bate tactul mar-
cind succesiv masurele simple
din care fe formata aceasta

tul liotarind daca Te masura
n 2 sau masura in 3 care
purcede.

Cineili (it.)= cimbale (v.), dindu-
se acest nume de preferinta la
instr.-.e de mica dimensiune,
cele marf numindu-se Piatti.
Cimior v. Kinor.

Cing (fr.), Cinque (it.) = cinci".

A c.= Tn 5 voci.

Cing-/)<w (fr.) numele unuivech?
dans fr., o specie de Gail-
larde (v.).

Cint (it: Canto, fr: Chant, germ :
Gesang)-, cuvint care fea deo-
sebite acceptiuni. Propriu Te
emisiunea cu vocea a unei me-
lodii. Muzical vorbind, cintul,
pe lingd un organ Tnzestrat
de la natura cu calitati spe-
ciale, cere si desvoltarea aces-
tor calitati prin studiu, cu sir-
guintd urmat si cu inteligenta
condus. Cea mail buna voce
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nu are nict o valoare artistica:
daca n’a fost perfectionata prin
studiu.

Arta ciutului poate fi Tmpar-
tita Tn doua: 1) Ciutul fara
text, cuprinzind: tinuta cinta-
retulul, atacul si emisiunea su-
netului, respiratiunea, asezarea
vocel, perfectionarea auzului,
marirea extensiunel, egalizarea
registrelor, nuantare, vocabzare
cu diferite ornamente. 2) Cul-
tul cu text, cuprinzind : pronun-
tarea, frazarea, legatura sune-
telor sub cuvinte, expresiunea
si Tn fine cunoasterea stilului
diferitilor maistri.

Ca si orl care alta ramura a
muzicel, arta cintului Tsi are
istoria sa: origine, perfectiona-
re, apogeu si, dupa cum fTe
obiceiul a se numi ultima pe-
rioda, decadenta sa.

Originea ciutului se conta .da
desigur cu originea nuziced,
caci cea Tntal manifestatiune
a artei musicale a fost fara
Tndoiala o melodie intonata cu
vocea, fie aceasta ca o imita-
tiune a cintului paserilor, a
muzicel naturel, sau avindu-si
originea Tn simpla variatiune
de inflexiune a vocel, in vor-
bire. Cit despre originea artei
cintului, si primele e pe fee-
tionari, Te alta ceva. Ast-tel
toate cercetarile despre aceasta
arta in Antichitate sint za-
darnice. le incontestabil de
ex. ca Grecii, la cari totdea-
una trebuie sa ne raportam
c¢ind Te chestiune de a cauta o-
riginele unei arte In Antichitate
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au cintat; si mai nr-It inca,
dupa spusele istoricilor lor, si
judecind dupa minunele reali-
zate de arta lor muzicala, tre-
buie sa-1 credem ca au cintat
bine. Dar despre modul cum
eintuu Tef, nici un document
nu ne vine Tn ajutor pentru !
a ne lumina. Au parvenit pana
la noi cite-va nume de cinta-
reti remarcabili; dar, pe linga
ca nu se poate hotar? daca a-
cestia ferau maf reputati pentru
arta lor de a cinta, sau ca
compozitori, nu avem despre
Tel decit nume, date si citeva
fapte si anecdote din viata lor.

le acelas lucru la Romani,.la
cari, daca in citeva reprezinta-
tiuni grafice, se poate vedea
maistri si elevi cintareti, asu-,
pra artei cintului nu se poate
afirma nimic.

Daca ne raportam la timpurile
despre cari Tn aceasta privinta
se poate spune ceva, vedem ca |
cele Tntal scoli de cint au fost |
bisericele, unde mafl ntai fie-
care cintaret forma elevii IuT;j
apoi, pe linga acestea se in-j
fiintara adevarate scoli muzi-
cale, cari daca mai tirziu sej
transformard Tn pepiniere de]
compozitori, la inceput nu sint
decit scoli de cintareti. Cea
Tntail care se citeaza Tn acest
sens Te scoala de cintareti in-
fiintata la Roma in sec. V de
papa Hilarius.

In tot timpul Evului mediu
se cultivd o arta a cintuluf, Tn
care efectele de nuantare si di-

feritele ornamente sint cu in-
Tatus Cerne: Dictionar de muzica.
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grijire realizate; atit cintarile
religioase cit si cintecele tru-
badurilor le vedem din ce in
ce mai bogate Th ornamente,
si pana in sec. XIV .7e greu
a deosebi melodiile destinate
bisericel de cele profane.

In sec. X1V, Tn Occident, papii
si episcopii Tncep o cruciada
in contra ornamentelor chitu-
lui, proscriiiidu-le din acompa-
niarea textului sacru, ceia ce
avu de rezultat transformarea
cintului bisericeT apusene 1n
muzica Teratica ce se cunoaste
az? sub numele de cint pian
(v. mal la vale).

lu acest period diferitele specii
de ornamente vocale purtau
numele de crispatio, trepida-
tio, reverberatia, vinvla, tre-
maia, hochetus s. a., cari s'au
transformat Tn mordintele, grn-
petul, apof/iatura, trilul de azi,
sau au disparut. In notatiunea
neumatica, semnele epiphanus,
cephalicus, quilisma, ancus s.
a. se raportau la ast-fel de
ornamente, cari au corespun-
zetoarele lor in iposlasele mu-
zicel Bisericel orientale.

De prin sec. XIV compozito-
rii, atit acei de muzica reli-
gioasa cit si acei de muzica
profana, Tncep acauta cembi-
natiunt armonice mail compli-
cate; acest stil, care pare atit
de putin propriu virtuozitate?
vocale, procura totusi elntare-
tilor ocaziunea de a improviza
Tmpreund, in bucati pentru
si 6 voci, numeroase Si nes-

firsite vocalize si variatiuni, ca-
13
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dente si triluri cari, Incepind in
cele raail acute regiuni ale so-
pranului si, trecind din parti-
da in partida, traverseaza in-
treg cimpul voce! omenesti pen-
tru ase stirsi in cele mai adinei
accente ale vocei de bas. leste
ceia ce s’a numit cintpe carte
sau alia mente; autorif timpu-
lui ne-au lasat numeroase exem-
ple notate de astfel deimpro-
vizatiuni, Tn fata carora stam
uimiti; ie drept ca cel mai
puternic factor al acestui efect
nu ie admiratiunea. Astfel de
exemple se pot vedea TnFonlega-
ra de Gaudesi delFontego (1555),
Tn Melopeo de Cerone (1613)
si mai cu sama Tn Trattado de
glosas de Diego Ortiz (Roma
1553),in care gasim mai mult de
400 de cadente, variatiuni s. a
Cei intai cari au dat princi-
piile artei chitului sint Zarli-
no si Cerone si aceste principii
nu variaza mult de cele de azi.
Din aceste Tmprejurari se poa-
te vedea ca ltalia Tera un teren
deja preparat pentru produc-
tiunea minunatei pleiade de
cintareti care o facura sa tie
primul rang in miscarea mu-
zicala in timp de mai bine de
doi secoli. Dar pentru ca ade-
varata virtuozitate vocala sa
poata sa-si Tea avinteliei, tre-
buia mai Tntai a se stabili chi-
tul pentru o singura voce:
monodia.

le ceia ce veni cu Tnceputul
sec. XVII; fondatorii Operei,
in numele expresiunei drama-
tice, cautai'a a elibera melodia
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propriu zisei de pompa poli-
fonica cu care o Tnsoteau ar-
monistii secolilor precedenti.
In noua perioada ce se inau-
gureaza, vocea umana singura,
neacompaniata de alte vocT,
tine primul rang in interpre-
tarea pasiunilor si sentimente-
lor actiune! dramatice. Astfel
se poate spune ca arta propriu
zisa a ciutului s’a nascut cu
Opera. Caccini, Tn Nuove mu-
siche (1602) formuleaza prin-
cipiile artei chitului pur, chi-
tului recitativ. Totusi, orna-
mentele si variatiunile, triluri-
le, grupele, pasagele, departe
de a disparea, joaca un mare
rol, si, dupa moartea creato-
rilor Operei, cintaretii nu in-
tirziara a cauta saiasa in pri-
mul rang prin agilitatea vocel
lor. Chiar de pe la 1634 ve-
dem aparind aria de facturii,
atit de favorabila chitului pur,

si care, unitd cu recitativul
creat de Caccini, Monteverde
si contimporanii lor, formau

tot continutul unei opere. O
scurta analiza a vechilor par-
titiunt ne arata cit de repede
s’'a facut complecta cucerire
a dramei lirice de catre arta
chitului. Dupa o prima perio-
da, Tn care expresiunea dra-
matica predomina, perioda care
dureaza pana pe la 1675, nu
intlrziem a vedea opere com-
plect scrise Tn vederea virtuo-
zitatel si Tn sec. urmator o o-
pera nu mai Te decit o serie
de arii, din ce Tn ce mai bo-
gate Tn ornamente, dar din ce
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in ce mai lipsite de expresiu-
ne (v. Arie).

Aparitiunea Cantatei, nascuta
in acelas timp, a fost aseme-
nea foarte favorabila desvol-
tarel artei cintuluf.

In acest period de virtuozism
la culme, Tn care geniul com-
pozitorului Te Tnlocuit prin gus-
tul de improvizatie al cinta-
retulul, Tn care operile nu in-
tii ziara a se transforma intr'o
specie de canea, mal mult sau
mai putin rard, pe care cin-
taretit brodeaza, vocile barba-
testi, tenorii si basif, sint silite
a ceda pasul vocilor femeiesti
si mai cu sama castratilor.

Un op si azi interesant de
consultat asupra acestel peri6*
de, si care Tmpreuna cu admira-
bila satira il leatro alia moda
de B. Marcello (1720) arunca
o vie lumina asupra Istoriel
muzicel dramatice si mai cu
sama asupra importantel ne-
infrinate ce a avut arta cintulur,
Te Opinioni de cantori antichi
e moderni o0 sieno osservasioni
sopra il canto figurato, de P.
F. Tosi (Bologna 1723).

Multi compozitori de opere
au fost maistri de cint, si in-
tre cele mail celebre scoll de
cint italian din aceasta perioda
se citeaza acele a Iuf: Pistocchi,
la Bologna, continuata de ele-
vul seu Bernachi; Porpora, pro-
fesa Tn mal multe orase, apoil
se stabili Tn Neapole, unde au
fost inca celebri maistrit Leo
si Feo; Peli, la Milan; Tosi,
autorul opului citat mal sus,
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profesa la Londra; Mancini, la
Viena s. a

Intre cintaretil ce au stralucit
mal mult se citeaza in primul
rang pe Caccini cu sotia si
fiicele sale, pe Vittoria Achilei,
cea maf celebra virtuoza din sec.
XVIIl, Cat. Martinelli, Leona
Baroni. Anna Manareni, Mar-
gareta Pia, GiuliaRomana, apot

Peri, Mazzochi, Puliaschi, ca
reprezintantii ai cintului ex-
Dresiv.

Primul castrat care apare 1n
opera fe Loretto Vittori, caruia
IT urmeaza o Tntreaga falanga
care a ocupat scena lirica Tn
tot timpul sec. XVII si XVIII
si in care au stralucit mai cu
sama Balt. Ferri, caruia regina
Cristina 17 trimite o nava ex-
pres, pentru a veni in Suedia,
Matteo Sassani, GaetanoOrsini,
Cortone, Ysope, |. G-Grossi, cu-
noscut mai cu sama sub numele
de Siface, Pasi, Senessino, Cu-
sanino, Nicolini, celebrul Fari-
nelli, favoritul regelui Spaniel
Filip V, Gizziello, Cafarelli, Sa-
limbeni, Momoletto s. a. (v.
Castrat).

Dispozitiunile climaterice ale
Italiei pe de o parte predis-
punea chiar de la Tnceput la
aceasta desvoltare a artei cin-
tuluf, si pe de alta parte fastul
religios, dInd nastere la cele
ntai scoli vocale, eontribuira
a face ca virtuozitatea vocala
sa fea o ast-fel de suprematie
in arta muzicala si a face ca
pretutindine cintaretii italien?
sa fie cef mal cautati, cel mai
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bine retribuiti, eef mal adu-!
lati.

Dar desi arta cintuluf italian !
s'a bucurat totdeauna si n
toate partile de protectiunile
Tnalte, Te drept a constata ca
chiar de la Tnceput se poate
vedea o luptd; desi deja Carol
cel mare dupa ce a trimis cin-
taret? francezi sa studieze la
Roma, infiinteaza la Metz si
la Soissons scoli dupa modelul
celei romane, totusi in Franta
se formeaza o arta a cintului
diferitd de cea italiana. Pe cind
virtuozii italieni sacrificau to-
tul ornamentelor si efectelor de
agilitate, ciutul francez cauta
Tnainte de toate inteligenta tex-
tului si adevarul Tn expresiune.
Deja din colectiunile de arii din
sfirsitul sec. XV si Tnceputul
sec. XVII se poate vedea stilul
cintului francez. Dar mai cu
sama prin opera, acesta st lua
caracterul seupropriu. Chiar de !
la primele opere ale lui Cam-
bert se vede tendinta ca muzica
sa secondeze cu fidelitate ex- |
presiunea textuluf, fara nicio
grija de efecte de virtuozitate.
Lulli, care fe considerat caj
creatorul Operei franceze, zicea
cintaretilor sei; ,De vretl sa
interpretati bine operile mele,
mergeti de ascultati declamin-
du-se tragedia.“ Reformatorii j
ulteriori ai Dramei muzicale
nu au cerut altd ceva.

le de observat ca pe cind n
Italia vocile de femei si dej
castrati sint totul Tn operile din
acel timp, in Franta se intre-

CIXT

buinteaza nu numai vocea de
haute contre, tenor acut, dar
si acea de bas Te tot timpul
in onoare, voci cu totul alun-
gate din Opera seria italiana,
unde nu apar decit catre sfir-
situl sec. XVIII.

Alaturea Tnsa de cintul fran-
cez, chiar la Paris, la Opera
italiana si chiar in operile co-
mice franceze cintul italian dom-
nea suveran si pana in tnceputul
sec. XIX vedem virtuozismul
vocal Tn mare lavoare.

Pe linga cintaretii citati deja
din aceasta perioda,fata Tncauu-
mele acelor ce s'au bucurat de
0 mal mare reputatiune: cin-
taretele Cuzzoni, Faustina, Ma-
ra, Strada, Banti, Bordoui, A-
guyari, Corona, Todi, Scluoter,
Mingoti, tenorii A. Raff, Paita,
Ranzzini, Braham, Nozzari,
Tachinardi, Garcia.

In sec. nostru, desi arta cin-
tulu? numitn special bel cunto,
pierde din suprematia ce a avut
in secolil trecuti, totusi se pot
cita maistri si scoli cari con-
serva si transmit traditiunile
lui. Astfel sint Aprile, Minoja,
Yaccaj, Bordoni, Roncone, Pas-
tou, Cor.cone, Panseron, Du-
prez, Lamperti, Panofka, in
GermaniaHauser, Engel,Gotze,
Schimon,. Stockausen s. a

Dar deja pe la sfirsitul sec.
XVIII asa zisa decadenta Tnce-
pe si vedem pe Cimarosa zicind
unui faimos cintaret; ,Br™vo,
acum ca al cintat aria d-tale,
fa-mi placerea de a cinta pe
a mea.“ Cu Rossini apar 1n
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Opera seria italiana primii basf, |
si tot Rossini dadu ultimele |
lovituri virtuozismului vocal, |
Auzind pe elluti diformind
ariele din opera sa Aureliano’
in Palmira se hotari nu numai i
a nu mai scrie nici un rol pen- |
tru castrati, dar a scrie Tnsusi
toate ornamentele ce ar crede
convenabile melodiilor lui. Ros-
sini avu imitatori si aceasta a
fost lovitura de gratie data cas-
tratilor si virtuozismului pur.
Astfel vedem cintaretii cari
sacrificau lucrarea in interesul
virtuozitate? disparind din ce
in ce mai mult, si in a doua
jumatate a sec. nostru mai nu
se mail vad. Italia a continuat j
a da si Tn acest secol cel maf i
mare contingent de cintaretli
si cintarete; Tn schimb Tnsa
Franta si Germania au procu-
rat muzicel cei mal dramatici
interpreti. Intre cel a caror
nume a stralucit sau stralucesc
mal mult pe cirnpul arte? cin-
tuluf Tn perioada contimporana
se pot cita: cintaretele Mali-
bran, Pasta, Sontag,Mainvielle-
Fodor, Persiani, Branchu, Fal-
con, Stoltz, J. Lind, GiuliaGn-
si. Catalani,' Schroeder-Devri- |
ont, Milder-Hauptmann, Unger-
Sabatier, Pisaroni, Alboni, Nau, j
Viardot-Garcia, Nissent Salo-
mon, Artot, A. si C. Patti, Tre-
belli, Cruvelli, Nilson, Mon-
belli, Lucea, Wild, Materna,
Saurell, Sembrich,Gerster,Teo-
dorini, Darclee, s.a ; tenorii Ru-
bini, Mario, Fraschini, Massini,
Crivelli, Poncliard, F.Wild, Au-
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dran, Reeves, Duprez, Kourrit,
Tamberlick, Tischatschek, Ro-
ger, Martini, Capoul, Achard,
Niemann, Wachtel, Gotze, van
Dyck, J. de Reszke s. a.; barito-
nii Tamburini, Marchesi, Kiii-
dermann, Faure. Gura, Popovict
S. a.; basii Agnesi, Bataille, La-
blache, Staudigl, Levasseur,Sca-
ria, Wiegand. E.de Reszkes.a.,
Perioda modernda, cum se ve-
de, Te impropriu numita o pe-
rioda de decadenta a artel cin-
tulut; numai coraplicatiunile
stilului modern sint absolut im-
proprii improvizatiunilor voca-
le, si astfel arta cintului asa
numit bel canto a Intrat intr'o
faza care nu i-fe tocmai favo-
rabila. Dar de aici sa nu se
deduca ca scoala moderna ar
despretui puterile vocel ome-
nesti, care totdeauna va ocupa
primul rang Tn muzica drama-
tica; ceia ce scoala moderna
nu voieste asuporta fe tirania
cintaretilor, pe care-T voieste
interpreti si nu colaboratori.
Arta adevarata a cintuluf nici
0o data n’a fost mal necesara
muzicel ca Tn perioda contim-
porana, in compozitiunile mo-
derne, cu o armonie Si 0 in-
strumentatie atit de bogate, cu
frazele atit de modulante, cu
ritmele atit de variate.

Intre nenumaratele metode si
colectiun? de exercitii vocale
se citeaza acele de Panofka,
Panseron, Marchesi, liauser,
Stockhausen, Hey, Vaccaj, COll-
cone, Bordogni s. a

Cuvintul C. Te luat inca si ca
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diviziune a unui poem epic;
Te Tn acest sens ca se zice: un
poem Tn zece cinturi. Uneori
echivaleaza cu cintec sau cu
imn si astfel se zice: un cint
ostasesc, cinturl populare, un
cint de victorie S. a In fine s'a
dat Tnca numele de C. partel
celei mai melodice dintr'o com-
pozitiune de ansamblu vocal,
(v. Cantus).

C. ambrosian Te numele dat
modului de cintare introdus in
sec. 1V de Sf. Ambrosiu, epis-
cop al Milanuluf, maf ntaf in
bisericele din diocesia lui apoi
n toata ltalia si apoi Tn toata
lumea catolica. le una din enig-
mele ce prezinta Istoria muzicef,
caci maf nimic nu se stie asu-
praregulelor lui. Pare ca melo-
diile admise Tn acest fel de
cintare, luate de la biserica
Orientului se bazau nurnai pe
patru moduri (v. C. plan); In-
troducerea de melodiT noua,
cari adese Terau luate de la
texte profane, si deformarile
celor vecin prin cintareti, trans-
formara astfel C.-ul ambrosian
ca o reforma fera inevitabila.
le cela ce se intimpla prin papa
Gregoriu cel mare, sau prin
unul din succesorii sef (Grego-
riu Il sau Il1), reforma care
dadu asa numitul C. gregorian.

C. bisericesc sau eclesiastic.
nume dat modului de cintare
obicinuit Tn biserica (v. C. plen
si Muzkhie).

C. dat se numeste o melodie
fie pentru bas sau alta voce,
fie formata din fragmente des-
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tinate la diferite voci, care 1e
propusa si pe care muzicantul
scrie o armonie, complectind-o
astfel. In studiul armoniei se
numeste astfel mail cu sama
clnd melodia data fe destinata
sopranului (v. inca Cantus fir-
mus).

C. figurat se zice prin opozitie
cu C. plan (v.) o melodie in
care se Tntrebuinteaza note de
diferite valori.

C. gregorian, v. C. ambro-
sian, Antifonar, C. plan.

C. Tn ison. specie de psalmodie
ce nu se bazeaza de cit pe doua
note. Citeva ordine bisericesti
nu au altd specie de cintare.

C. pe carte, denumire ce se
da in sec. X1V, XV si XVI la
0 specie de improvizare ce cin-
taretii faceau data fiind o parti-
da, de obiceT tenorul. Tot ast-
fel s’a numit Tnca improvizarea
ornamentelor vocale Tn corurf,
Tn acefasi secolf.

C.plan (lat: Cantus planus, fr:
Plain-chant, germ: Choral-ge-
sang) fe numele dat C.-ului n-
trebuintat in Biserica crestina
apusana. Derivat din muzica
Bisericel orientale, care Tnsusi
Tfeoremasita a muzicef vechilor
Greci, a fost Introdus in biseri-
ca apusana prin Sf. Ambrosiu
(v. c. ambrosian), apof perfec-
tionat prin unul din cel Tntai
papi cu numele Gregoriu. Cheia
ritmicei vechel notatiuni (neu-
me) fiind pierduta, cintul Bise-
riceT apusene se prezinta deja
din sec. XIlI sub forma de o
serie de sunete de o duratda
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egald (de unde numele), ceia[ In Franta a fost introdus prin

ce | face de o obositoare mo-
notonie. Pare Tnsa ca n'a fost
totdeauna astfel; dar din ne-
fericire e putina speranta de a
se restabili vre o data in mod
sigur In forma lul adevarata.
Se Tmparte Tn doua: concentus,
imnurile si respunsurile cintate
de cor, si Tn accentus, recita-
tiunile preotulului. Muzica de
C. p. Te scrisa pe un portativ
de patru linii. Notele slut pa-
trate negre, de unde acestei
notatiuni i s’a dat si numele de
nota quadrala sau quadriquar-
ta. Numai exceptional apar alte
figuri (patrate cu coada si rom-
buri), cari insa nu au ca n
notatiunea masurata, derivata
din aceasta, o valoare ritmica
hotarita, ci nu sint alta ceva
decit neumele virgula si punc-
tul, transportate pe portativ. In
muzica de C. p. transcrisa n
notatiunea obicinuita se Tntre-
buinteaza ligurele: nota intrea-
ga, jumatatea, patrimea si clte
o0 data si breva. Ori ce melodie,
de reguld, trebuie sa nu treaca
peste limitele unei octave, sau
cel mult sa treaca cu un grad
aceste limite. Daca finala o-
cupagradulcelmat grav al aces-
tei octave, tonul Te autentic,
daca ocupa mediul, tonul Te
plagal. Sint 8 tonuri: 4 auten-
tice: doric frigian, lulian si
mixolidiansi 4 plagale: hipo-,
doric, lupofrigian, hipolidian
si hipomixolidian. Se crede ca
reguiele ce-1 guverna si azi ar
fi stabilite de papa Gregoriu.

Carol cel mare. Unadin chestiu-
nile cele mai pasionante ale
muzicografilor contimporani ie
acea a restabilire! melodiilor
C.-uluf p.in forma lor primitiva,
dupaAntifonarul (v.)papel Gre-
goriu, si savanti ca Gevaert,

Dom Potbier s. a. tin la onoa-
rea de a rupe cite o lancie Tn
favoarea acestei chestiuni, re-
masa totusi Tnca Tn stare de
enigma nerezolvitd (v. Coral).

Cinla (a), ie a emite cu vocea
o serie de sunete muzicale, a
executa o melodie vocala (v.
Cint).

Cintare, actiunea de a cinta. Cite
0 data se Tntrebuinteaza in a-
celas sens cu expr. cintec, me-
lodie, imn, mai cu sama cind
Te chestiune de muzica biseri-
ceasca.

Cinland, cintareafa, e acel sau
acea care avind voce muzicala
se serveste de fea. Un cintaret
trebufe sa cunoasca in fond ar-
ta cintuluf (v. Cint), altfel vocea
sa nu are nici o valoare artis-
tica. Sint tot atitea specii de
cintareti cite specii de vocf, si
Tnca Tn aceasta privinta fie care
voce se Tmparte in mal multe
categorii, dupa calitatile 7eT na-
turale sau dobindite prin studiu
(v. Voce). Epitetul de concer-
tist se da acelora cari cinta In
concerte si saloane, prin opo-
zitie cu acel ce tin sau pot
tinea un rol Tntr'o actiune tea-
tralda muzicald, carora li se da
pe acel de dramatic. Acesti din
urma, pe linga arta cintulu?
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trebuie sa cunoasca si pe acea
a gestului, adica sa fie, Tn a-
celas timp, un bun cintaret sij
un bun actor. S’au vazut Tnsa
artisti admirabili pe scena, a-
jungind la efecte maxime, de;
si ne posedind decit o voce'
mediocra, cu Tndemanare uti-
lizata. Inversul insa nu are loc :
o voce admirabila, admirabil ;
condusa, ie pe scena de un efect j
dramatic nul, daca cel ce o
poseda nu ie si un bun actor, i
Cinice (fr: Chanson, it: Canso-
ne, germ: Lied) ie un cuvint
care, ca si multe altele din ter-
minologia muzicata, are o seni- j
nificatiune foarte larga. In ge-
neral se numeste C. ori ce corn- j
pozitiune scrisa special pentru |
0 voce. cu sau fara acompa-j
niamefit instrumental; fe denu-
mirea mai populara a ceia ce
numim Tnca Arie (v.). Unelej
arii de dans Tnca sint numite
cite o data C.-e, chiar fara a
fi Tnsotite de un text cintat.
In special Tnsa C. se numeste
o bucata muzicala, fara acom-
paniament sau cel mult cu un
acompaniament discret, scrisa;
pentru o singura voce, acom-
paniata cite o data de cor, care
se margineste mai totdeauna
in a relua refrenul ce desparte
diferitele strofe ale poeziei, a
careia sens Te strins legat de
sensul muzical al unicului pe-
riod ce Tnsoteste aceste diferite
strofe. Aceasta Te forma cea
mai primitiva a C.-ului, care, Tn
ceia ce priveste textul, poate
sa trateza ori cefei de subiecte,
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de unde vedem C.-ele clasifi-
cate Tn: erotice-, de dor sau de
lume, tratind subiecte de Tubi-I
re; satirice sau vodeviluri, carii
mai de mult ridicolizau raul,
apoi si binele si raul; bahicei
sau de masa, cari mai Tntai)
scrise Tntr'un stil serios, teraul
un fel de ruga sau de multumire]
catre zei, si apoi au Tnceput
a nu celebra decit puterea vi-
nului si farmecul amorului; res-
boinice, soldatesti, destinate a
Tnsufleti vigoarea si curajul sol-
datilor; patriotice, nationale,
balrinesli, cari istorisesc fapte
marete si cinta vitejia si gloria
strabunilor.

De la Tacit si pana in zilele
noastre, istoricii afirma ca toate
popoarele, din cea mai adinca
Antichitate, au avut C.-ele lor
traditionale, transmise din gura
Tn gura, din generatie Tn gene-
ratie; gradul lor de perfectiune
urma necesarmente gradul lor
de civilizatie.

Astfel se stie ca Grecii aveau
G.-e nu numai pentru deose-
bitele evenimente ale vietel
(v. Imeneu, Trenie s. a.), pen-
tru deosebite alte Tmprejurari
(v. Linos, Scolie s. a.), darsi
fie care mestesug avea C.-ul
seu propriu (v. Jmeos, Elinos,
s. a.). Daca Tnsa s'a conservat
aceste nume, se stie care iera
ntrebuintarea acestor C.-e, n
ce circumstante Terau iele cin-
tate, si la unele chiar se cu-
noaste textul lor, nu se stie
nimic despre muzica ce Tnsotea
acest text, caci, se stie, docu-



meritele asupra muzicel antice j
stnt foarte restrinse, simai mult
Tnca, acest gen de muzica, n'a
fost transmis nici o data decit
prin traditiune. Cu toate aceste,
acest product primitiv al artei,
fe de o astfel de vitalitate, ca
n'a disparut Tnca, si C.-ul, nas-,
crifc din cea mail adinca anti-
chitate, traeste si azi la toate |
popoarele, cari ciuta la nunta,
la botez, la moarte, si in toate
Tmprejurarile si evenimentele
vietef.

Acestor C.-e populare, pastra-
te fu gura poporului prin tra-
ditiune, nu li se poate da alt
autor decit poporul Tnsusi, Si
daca une ori unele din iele
sint atribuite cutarui cintaret
sau cutaruf muzicant, mai tot-
deauna nu feste alta dovada
despre aceasta paternitate de-
cit tot traditiunea. lele nu nu-
mai constituiesc un document
foarte important Tii viata po-
poarelor, caci Tn Tele gasim cea |
mai mare parte din evenimen-
tele istorice si patriotice mai i
Tnseninate, dar nu Teste oglinda 1
mai credincioasd, care sa ne
arate caracterul si moravurile J
unui popor, intr'un mod maf j
constiincios.

S’a discutat chestiunea daca j
poporul compune cu adevarat;
s'a sustinut ca Tel nu creaza!
nimic, dar cafea de ici si colo
tragmente din frazele unui a-
devarat compozitor. Dupa altif,
unele din Tele ar fi produsul
unul muzicant instruit; numai, j
ne avind alt mod de transmitere

decit executiunea, numele au-
torului devine nesigur si se
pierde: fiecare cinta C.-ul, ni-
mene nu se intereseaza de cel
ce I'a facut. Altele pot sa fie
produsul unuil muzicant fara
nici o educatiune muzicala, dar
fiind dotat de la natura, Tel
compune si textul si aria, n
mijlocul poporului din care in-
susi face parte. Nu se vad adese
amatori, ne avind decit oare
care rutina de pianisti, com-
punind valsuri, romanse, si alte
bagatele? fara Tndoiala, el nu
produc nimic nou, imitind mai
mult sau mail putin ceia ce au
auzit si cintat. Tot astfel se
poate ca un om, al carui sen-
timent muzical s'a desvoltat
prin C.-e auzite sau cintate, sa
gaseasca o melodie, precum se
poate fara nici o instructiune
specialda, sa faca versuri. De
altmintrelea acestea 1l ajuta
mult in facerea melodiei, sia-
dese tot farmecul C.-elor po-
pulare nu consta decit n strin-
sa legatura ce Te Tntre text si
melodia ce 1l Tnsoteste.

Totusi acest product al artel
poporului, ori cit de mare ni
se pare azi interesul ce ne pre-
zinta, a fost foarte mult timp
considerat de autori ca un gen
inferior, si nedemn de grija ar-
tistilor instruiti. In sec. XV si
XVI, Tn perioda de inflorire a
contrapunctului vocal, vedem
C.-e scrise Tn 4, 5 si 6 voci
(v. Canzone), n stilul madri-
galesc; dar compozitorii aici nu
luau din C.-ul propriu zis decit
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ceia ce-le fera necesar desvol-1
tarilor contrapunctice, asa ca
aceste compozitiuni ne dau poa-
te motive populare, dar nu C.-e
populare.

In timpurile moderne, artistii
si-au Tnsusit adese aceste for-
me ale artei populare, cioplin-
du-l'e si lucrindu-le dupa cele
mai severe regule ale artei
savante. Unii compozitori au
dat chiar acest nume la bucati
instr.-ale, de forme variate, fara
voce, numindu-le C.-e fara cu-
vinte (germ: Liederohne worte).

Cu toatd desvoltarea conside-
rabila Tnsa, ce a luat muzica
si poezia sub influenta civili-
vatiunei, C.-ul, produsul prin
excelenta al poporului, a remas |
viu Tn mediile cele maf inculte,
si unica arta a teranulul, care
si-a conservat traditiunile si Te
ultimul lor depozitar, ne pre-
zinta, Tn repertorul cimpenesc
al tuturor popoarelor, chiar la
acele la care pare ca muzica
asa zisa savanta s’'a desvoltat
mal mult si s’a Tmplintat mal
adine, ne prezinta adevarate j
comor? de simplicitate, de sin- |
ceritate, de gratie, de poezie. |

Stiinta Folklorulni, care 1n,
tinrpii mal nof a luat o des-]
voltare atit de importanta, pen- |
tru muzica nu dateaza propriu
zis decit din sfirsitul sec. XVI,
cind vedem in Spania si Scan-
dinavia aparind cele Tntai co-
lectiuil de 0,-e populare. Du-
pa acestea colectiunile s’au in-
multit din ce in ce mal mult,
cu cit ne apropriem de perio-
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da contimporana. La diferitele

desvoltarei muzicei la diferite
popoare se pot vedea Tnca o-
cazional detalii asupra artel
populare.

In general, modul major, mo-
dul prin excelenta al Evului
mediu, predomina Tn cintecele
populare; dar alaturea cu a-
cesta, modul minor si mal cu
sama modurile vechi, ne pre-
zinta specimene demne de tot
interesul, atit Tn cela ce pri-
veste tonalitatea, cit si Tn pri-
vinta ritmului.

Colectiunile de C.-e aparute
in Anglia, Scandinavia, Rusia
sint adevarate comori : la fie
care pagina descoperim pietre
nestimate.

In Franta, in Grermania, In-
fluenta muzicel savante a pa-
truns prea de timpuriu in pa-
turile populare, asa ca multe
din C.-ele populare din aceste
teri nu prezintd un interes
special, avind forme foarte re-
gulate si strictsupuse regulelor
muzicei moderne. Alaturea cu
acestea Tnsa gasim unele dem-
ne de cel mal mare interes, a
caror tonalitate ne dovedeste
vrista lor si a caror ritm ne
face a le simti imediat origina.
Aceasta Te mai cu sama adeva-
rat pentru C.-ele provinciilor
franceze avind un dialect.

In Spania, tara prin excelen-
ta bogata prin formele C.-eior
populare, influenta maura fe
vadita in cefa ce priveste mer-
sul melodie si tonalitatea; Tn



CIXTEC

privinta ritmului Tnsa sint de
0 originalitate si varietate ne-
Tntrecuta.

Italia, care a avut atita timp
onoarea de afi considerata ca!
patria muzicel moderne, cauza
tocmai ca muzica a fost tot- |
deauna o arta atit de populara,

o face ca in ceia ce priveste 1

C.-ul popular ie in urma tu-
turor celorlalte si cintecele po-
pulare italiene nu presinta alt |
interes muzical decit prin sim-;
plicitatea lor si doar prin a-j
cela c& sint populare. Maf toate |
formele C.-elor populare ita-
liene au trecut si s’au desvol-
tat In arta savanta.

In Orient diferenta ce civili-
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ale Americel de Sud si de Cen-
tru, unde influenta muzicef spa-
niole Te vadita. Un caz parti-
cular le cu Habanera, care
nascuta Tn Cuba, a trecut Tn
Europa si a devenit populara
in Spania.

In fine, In tara noastra, arta
populara, desi resimtindu-se
mult de influenta puternicilor
vecini ce ne-au Tncunjurat de
la Sud si Rasarit, Te totusi foar-
te bogata sifoarte interesanta,
mal cu sama din punctul de
vedere al tonalitatei. Tot ga-
sind melodii a caror sens to-
nal fe bine stabilit Th majorul
sau minorul modern, gasim
multe cari ne prezinta un ca-

zatiunea occidentald a stabilit\ racter de tonalitate dubla ne-
intre arta populara si arta cui- J Tndoielnica, Tncepind Tn major

tivata nu exista, si daca la di-!
feritele popoare gasim C.-e po-
pulare traditionale, pentru di-
feritele circumstante ale vietef,
in structura lor aceste C.-e nu
difera intru nimic de acele pro-
duse de muzicanti instruiti.
La popoarele selbatece ale
Aniericel, Africel, si Oceanief,
C.-ele populare sint in gene-j
ral rudimentare, formate din
citeva sunete, repetate nesfir-|
sit, pe ur, ritm monoton. Cit
pentru acele ce au suferit in-
fluenta civilizatiunei europene
C.-ele populare ale cuceritori- j
lor au patrunsin popor si sint
considerate ca ale lui. Astfel
Te cu Canada, acarefa C.-e po-
pulare sint cea mai mare par-
te de origina franceza ; cu Mexi-
cul, Brazilia si cele lalte state

si termmind in minor. Intere-
sante sint apoi melodiile in
tonalitatile vechi, unele de pu-
ritatea unei marmore antice,
altele deformate sub influenta
tonalitatilor muziceibisericesti.
In fine modul asa numit cro-
matic oriental, format dupa cum
se stie, din tetracorde croma-
tice, ne prezinta specimene dem-

ne de tot interesul nostru. In
cela ce priveste ritmica, tot
prezintind cazuri de o origi-

nalitate netagaduita, trebuie a
recunoaste cafe de un interes
mediocru, si ca o gasim adese
influentata prin muzica vecini-
lor dinspre Apus, cari in aceas-
ta privinta au suferit Tnsusi
influenta Tiganilor, a caror mu-
zicd ne prezinta ritmuri atit
de variate si de energice une
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ori, atit de langurose alte ori' carfse lovesc coardele timbalel

(v. Ciordas).
Cel Intai care pare ca s'ao-

sau lamele la armonice si alte
instr.-e.

cupat cu culegerea de cintece iCion;ii -r/'/nt, mica harpa irlande-

populare la not
Asachi, pe la 1822; dar tot

a fost Gh.1

za cu 10 coarde,
cu 0 pana.

ce se pisca

ceia ce Tel a adunat, impreu- jCionguri, ortografiat inca Tclion-
na cu o colectiune ce-T dadu-1 gouri, specie de chitard uzitata
se V. Stefanovicl, a fost dis-' Tn Armenia, la serbari sau ca
trus intr'un incendiu (lasi, j soporific pentru bolnavi.

1827). Multi s’au ocupat dupd >Circolo (it.) = cerc, fera in ter-
aceia, dar rnai mult din pune- I minologia notatiunel masurate

tul de vedere literar ; colecti-

uni muzicale sint putine simaij
putine Tncasint acele cari contin }
transcrieri facute Tntr'un mod j
rational si constiincios.

Cinira v. Kinira.

Ciocan Te numele ce se da cite o
data chefel Tn forma de “ cu
care se servesc acordorii pen-j
tru a Tnvirti cuiele ce intind ;
coardele pianului si altor in-
str.-e.

Ciocanas, mica bucatica de lemn, j
Tnvalita in piele, fixata la ca-j

numele semnului indicind ma-
sura ternara, tempus perfectum
(v. C).
Tot astfel se mal numea grupa
formata din doua asa numite
Circoli mezzi succesive:

o @]

» 9
XMZ

Din aceasta figura se vede
clar cefa ce se intelegea prin
expr. Circolo mezzo. 1Jnii au-

patul unei mici vergi de lemn; J tor1 deosebeau doua specii: una

la fie care tasta a claviaturel
pianului corespunde un astfel j
de C., care lovind coarda co-
respunzatoare o pune in vibra-
tiune. Puterea cu care C.-ul
loveste coarda fe in raport di-
rect cu puterea cu care e a
pasata tasta, cefa ce permite
nuantarea sunetelor. Inventiu-
nea acestui mod de a lovi coar-
dele, care dateaza de pe la n-j
ceputul sec. XVIII a transfor- |
mat clavecinul Tn piano.

Tot C.-e se numesc micele ba- j
ghete terminate printr'o boam-j
ba, de lemn sau de cauciuc, cu j

in care nota a doua fera iden-
tica cu a patra, pecind celelalte
doua sint deosebite; acesta Tera
adevaratul C. ui(X. In a doua
specie nota Tntal fera identica
cu a trefa, celelalte doua deo-
sebite; aceasta figura fera n
specialnumita groppo{.9. Aceste
doua specit de ,jumatati de
cercuri* se combinau intre Tele
pentru a forma ,cercuri* Tn-
tregi. Toate aceste denumiri
si subtilitati sint azi Tnvechite
si complect Tesite din uz.
Expr. Circuli harmoniae a
fost Tntrebuintata de unil au-

-7
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tori din Tnceputul sec. XVII!

echivalind cu acea de ton saui

mod.

Circoncorenle v. Conducimento.
Circular, epitet dat unei specil

de canon nesfirsit, care trecind j

cu tema Tn diferite tonalitati
revine la tonalitatea primitiva,
n acelas loc, cu o octava mai |
sus sau maif jos. leia unul din)
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nota avind figura siprin ur-

mare valoarea de ‘/g, pe cind
n Anglia numele de crotchet
se da valorel ce corespunde Tn
notatiunea moderna la vechia
figura numita croccheta, adica
la patrimea ] .

Cirkel-kanon (germ.) = Canon
circular (v).

jocurile vechilor contrapunctisti jCis in terminologia germana —

(v. Tnca Ciclic)

Circulatiuni v. Arabo-Persani.

Circulum (lat.) v. Circolosi Ciclu.

Cimimvolulio (lat.), figura me-
lodica, ornament Tintrebuintat
ca Tnchefere in melodiile din
Ciutul plan (v. Perielesa). Con-
sta din Introducerea, Intre nota
finala si penultima, a altor
trel note strdine, doua supe-
rioare si una inferioara, sau
vice versa, Tncunjurind oare
cum nota finala.

Cirlig, seninul ” indicind valoa-
rea de 7s in figurele de dura-
ta a notelor. Acest semn se
raporta Tn notatiunea masurata
a Evului' mediu la figura notei
numita semi-minima N de un-

. 0 -
de numele italian ce s'a mai
dat acestei figuri de nota, Croc-
che/a, care earespundea ca va-
loare la patrimea de azi. le de
observat ca, mai tirziu, cind
aceasta nota adevenit neagra N

sisi-a schimbat valoarea, nume-
le a remas Tn vigoare la dife-
rite popoare ; numai unii ra-
portindu-1 la figura notei, pei

do diez. Cisi.s = do dublu diez.

Cistola (it.) Cislole (fr.) v. Ce-
tera.

Cistre (fr.) v. Cetera si Sistnu
Citanic, Tn Muzichie, termin de
miscare: moderat, ca cetind.

Citara v. Hilara si Titera.

Citela v. Cetera.

Cithara (lat.) v. Hilara.

Cithare (fr.), Cither (germ.) v.
Cetera si Titera.

Citola (it.), Cilole (fr.) Cilva
(it.) v. Celera.

Ciu, ortografiat de muzicografi
Telr u. Tschoiis. a., iustr. chinez,
de percusiune. le o specie de
cutie de lemn, Tn patru colturi,
a caror pareti sint loviti cu
un ciocan. le Tntrebuintat mai
mult Tnainte de a se Tncepe a-
devarata muzicda, pentru a se
fixa atentiunea auditorului.

Ciufolo (it.) vechie specie de
fluier popular italian. C. pas-
torale nai.

Ciung, I'choung, Tchvng, e nu-
mele chinez al clopotului. Ca
si de celelalte specii de instr.-e
de percusiune, si de acestea
Chinezii au o mare varietate.

cind altii la valoarea iei. Ast- | Po-C. Te un clopot ce serveste
fel Tn Franta se numeste croclie i a da semnalul inceperel dan-



CIUNG

suluf sau a muzicel. Pien-C.

Te o specie de Carillon, format
din 16 clopote Tnsirate pe doua
rinduri si lovite cu un ciocan
de lemn ; fe un instr. citat deja
pe timpul lu? Confucius ca a-
vtnd o mare vechime. Te-C.
dupa unii ar fi un clopot ser-
vind a marca mai bine masura
Tn muzica de dans, Tar dupa
altii o specie de Carillon. c -
tu e un instr. format din o
serie de 12 table de lemn dind
deosebite sunete si Tnsirate pe
0 cura de piele; are forma unei
carti.

Cl. prese. Tn loc de Clarneta.

C. I prese. in loc de Col legno
(v.).

Clair-ffccorrf (ir.), nume dat de
Gavioli, din Paris, unei instr.
cu ancil, cu foi si cu clavia-
turd, specie de armoniu inven-
tat Tn 1855.

Ciairon. (fr.) 1) Instr. de suf-
lare, de metal == Goarna (v.).
2) Registrul acut al Clarnetet :
si3—do3 3) Joc de orga, cu tu-
buri din octava de 4 picioare,
cu registru Tn manual, sunind
octava jocului numit Trompeta
(germ: Oclavtrompette, engl:
Clarion, it: Clarino). 41 Joc
corespunzator in armoniu.

mClaironceau (fr.) vechie denu-
mire a trompetei.

Clape sau Clapine (germ: Klap-
pen), cheile instr.-elor de suf-
lare (v. Cheie).

Claque (fr.), nume dat la un
grup de spectatori platiti, cu
misiunea de a aplauda si a a-
sigura astfel succesul unei piese
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sau, mai cu sama, a unui ar-
tist. le o institutiune cu totul
franceza, a careia origina Te

Tn rivalitatile unor actrite prin
mijlocul sec. XVIII, dar a ca-
reia organizatiui.e in sensul de
azi nu dateaza declt de pe la
1820, cind Sauton, stabili Tn
Paris un biurou de Assurances
des Succes dramatiques. Nici
critica, nici protestatiunile pu-
blicului nu au parvenit sa faca
sa dispara acest puternic factor
al succeselor teatrelor parizie-
ne. Bine organizati, ascultind
unui sef, stiind mai dinainte
momentele potrivite, iei au ta-
rife speciale pentru fie care
specie de aplaus, pentru apro-
bari, aclamatiuni, hohote de
ris, rechiemari, b.isare, s. a

Clacjue-bois (fr.), armonica for-
mata din lame de lemn (v.
Xilofon).

Claqueur (fr.), spectator platit
pentru a aplauda (v. Claque.)

Clar. prese. in loc de Clarneta.

Clarabella, joc de orga.

Ciarain, Clarin si Clarine (fr.),
clopot ce se leaga la gitul a-
nimalelor. le mentionat deja
de prin sec. XIV.

Clarasius (lat.) una din vechile
denumiri ale trompetei, care
purta Tnca numele aeClaro, Cla-
rio, Clareta (Wirdung 1511),
Classicum s. a. Unele din a-
cestea, Terau de lemn, cu le-
gaturi de metal, altele numai
de metal, chiar si de argint,
si pare ca numele varia cu
modul de constructiune, cu gra-
vitatea sunetului fundamen-
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tal, dar detalii
cunosc.

Clareta v. Clarasius.

Clarin v. Clarain si Clarino.
Claiinelte (fr.), Clarinetto (it.)
= Clarneta (v.).

Clarino (it.) = trompeta. In sec.
trecuti acest nume a fost re-
zervat in Germania pentru re-
gistrul acut al trompetei, care
se suia pana la re5 si chiar
mail sus. Trompetistii se spe-
cializau, unii exercitindu-se
pentru registrul acut, C., altii
pentru registrul mediu (Prin-
cipal- Trompette). Pentru C. a-
veau nevoie de un mustiuc (v.)
mai strimt si mal putin pro-
fund, pentru a putea da sune-
tele acute, ceia ce naturalminte
altera timbrul, facindu-1 maf
patrunzator, mai strident. Cu
aparitiunea clarnetel, aceasta
specie de trompeta acuta a dis-
parut. In tinipiT moderni, pen-
tru a se putea executa muzica
maistrilor vechi, s'a construit
micl trompete sunind octava
vechel trompete n re, ceia ce
face ca sunetele extrem acute,
inaccesibile pe trompetele or-
dinare, sint cu usurinta luate
pe aceste trompete micl.—Nu-
mele de C. s'a dat Tncad unui
instr. gasit Tn Mexico la des-
coperirea Americel si servind
pentru semnale. Numit de in-
digeni Acocoti, dupda numele
plantei din a carefa tulpina se
face. acest instr. e o specie
de trompeta, tub foarte Tngust
si lung de 2 panda la 5 m,
largit la extremitate prin aju-

sigure nu se
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torul unei tartace. Productiu-
nea sunetului fiind foarte grea
futr'un astfel de tub, instr.-al
a fost delasat probabil, cact
volajorii moderni nu mail vor-
besc de fel. — Pentru joc de
orgd, v. Clairon.
Clario v. Clarasius.
Clario-flute (fr.), nume dat u-
nuia din nenumaratele automa-
te cu manivela cu care factura
moderna a Tnzestrat arta mu-
zicala. Ariele sint notate pe
bande de metal perforate.
Clarion (engl.) = Clairon (v.).
ClcU'ionetttengl.) — Clarneta(v.).
Clarneta (it: Clarinetlo, fr: Cla-
rinetle, germ : Klarinette) fe
un instr. de suflare, cu tub
cilindric si cu colona de aer
pusa Tn vibratie prin o ancie
simplda. Tubul se compune din
cinci parti: pliscul, la care se
adapteaza ancia prin ajutorul
ligaturefl; para. tub de tran-
sitie Tntre plisc si corpul minei
stingi; corpul minei drepte si
pavilionul. In cele doua frag-
mente numite Tn special corpuri
sint facute bortele laterale si
sint adaptate cheile, a caror
numar a variat de la 2 la peste
20 si variaza si azi inca. Ca
si toate tuburile cilindrice puse
in vibratiune de o ancie, C.
prezinta particularitatea ca se
comporta ca un tub Tnchis, ne
necesitind pentru lungimea fTel
decit V2 din lungimea undei
sonore, si nedind decit arme-
nicele de ordin nepareche: 3,
5 7, 9s a

C. deriva din instr.-ul intre-
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buintat pana dupa mijlocul sec. |
XVIII, Tn orchestra sub nu-!
mele de'Chalumeau (v. Cala-
maiila). Acesta consta dintr’'un
tub cilindric de lemn de tisa
si 0 ancie simpla. Prin ajuto-
rul bortelor laterale Tel dadea
o serie de fundamentale, dar
nimic mal mult, ceia ce-T da-
dea o0 extensiune foarte margi-
nitd. Cind insa aparatul ce nu-
mim plisc, si pe a careia des-
chizatura laterala vibreaza an- ;
cia, nu e ermetic strins de;
corpul instr.-ului, adese se in-
timpla ca tubul, Tn loc de a
da fundamentala, da duodecima j
acesteia, ceia ce se numeste
quinteaza (fr: quinloyer, germ:
quintieren). Acest fapt lovi pe
factorul german Denner, dinj
Nuremberg, care cauta a aduce '
perfectionari acestui instr., si-1
suggera idefe de a provoca a-
cest rezultat Tntr'un mod regu-
lat si facultativ. lei parveni
prin ajutorul unei cnef, acareia !
functionare produce o deschi-
zatura la partea superioara a'
tubului, si determinind aici for-
marea unui nod de vibratiune,
face ca tubul sa quinteze. A-
ceasta perfectionare, realizata
pe la 1690 transforma vechiul

Chalinnenu Tn moderna C.

C. primitiva producea seria
sunetelor: fa2 sol.2, la, si.,, tins.
rev.  fa3if> S solr intre
cart, prin ajutorul degitatulu?
asa zis in furca, se putea Tnca
obtinea citeva sunete, facindu-i
scara aproape cromatica. Prin
ajutorul chefef de quinta, se |
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capata o noua serie formata
din duodecimele sunetelor de
mai sus. Dar, Tntre ultima fun-
damentald, sol,, si prima duo-
decima, do4, fera un gol; pen-
tru a-1indeplini partial, se prac-
tica iu tub o noua deschizatura
lateralda, acoperita de o cheie,
care putea da sunetele la3 si
si jz3.

In aceasta stare a stat C. pa-
na ™n mijlocul sec. XVI1II, cind
i se lungi tubul, dindu-T ca
prima fundamentalda nota mi2
si i se adauga o noua cheie,
pentru si |2 Drumul o data
descins, alte chei s’au adaugit
pe linga acestea, pentru /a
- dot4 sol#,- re#dsido
sol ceia ce complecta scara
cromatica a C.-el.

Totusi numeroasele imperfec-
tiuni ale acestui instr. primi-
tiv, facea indispensabila intre-
buintarea de C.-e Tn diferite
diapazoane, astfel ca ferau in-
str.-e construite mail Tn toate'
tonurile, obicei care a subsistat
pana azi. Cum insa, Tn aceiasi
sedintd, clarnetistil aveau ase
servi de mal multe de aceste
instr.-e, pentru a evita-trans-
portul unui astfel de bagaj,
se Tntrebuinta C.-e a caror ton
varia prin ajutorul tuburilor de
schimb. Acest sistem a fost
aplicat si la flaute si la obofe,
si probabil aceasta fTe cauza
care a facut a se fabrica aceste
instr.-e in fragmente, obiceT ce
a persistat panain zilele de azi.

Cautindu-se a se aduce dife-
rite perfectionari, s’a modificat
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necontenit numarul bortelor la-
terale si a cheilor, astfel ca pe
c¢ind la sfirsitul sec. 18 numa-
rul cheilor fera de 6, la 1811,
J. Miiller, celebru clarnetist
german, duce acest numar la
13 si n diferite timpuri numa-
rul avariat astfel ca a trecut
peste 20! Astfel factorul A.
Sax, dorind a capata mai mul-
ta puritate pe toate gradele
scarel cromatice, construi o C.
cu 21 de chei:sonoritatea ins-
tr.-ului a fost slabita si in plus
mecanismul deveni de o com-
plicatiune extrema.

In 1810, factorul parizian Buf-
fet, calauzit de consiliile pro-
fesorului Close, aplica C.-el
sistemul de inele inventat de
Bolim (v. Cheie), si azi C. Te
nu numai cel mai important
instr. al muzicelor de armonie,
dar si unul din elementele cele
mai importante ale orchestrei
de teatru si sintonie.

C.-ele cele mai moderne, si
cari pare ca se bucura de cea
mal mare favoare, sint acele
cu 18 borte laterale, si cu 13
chei, numarul de 18 provenind
de acolo ca intre prima fun-
damentald, mi.;, si duodecima
ef, si,j, sint 18 alte note. Pe
linga seria de duodecime, clar-
netistii moderni au adaugit u-
nele din sunetele 5 (terta dub-
lei octave a fundamentalei) sij
unele din sunetele 9 (secundaj
triplet octave a fundamentalei),
cefa ce da C.-eT o extensiune
cromatica de 3 octave si 0

sexta: ini>— do,,.
Tifos Cerne Dictionar de muzicd.
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Aceasta extensiune Te Tmpar-
tita Tn 4 registre, a caror ca-
ractere de timbru se deose-
besc mult: registrul grav, mi.,—
mi3 numit Chalumeau, are ca-
racterele vocei de contralt, tim-
bru muscator, susceptibil de
accente lugubre; registrul me-
diu, fa3—si i?3 e cam Tntu-
necat si surd, cefa ce face ca
trebuie evitate pasajele men-
tinute mult timp Tn aceste no-
te tregistrul acut, si., — si,, nu-
mit Clarino, din cauza analo-
giei Tn timbru cu regis-
trul acut al trompetei
(it: Clarino), si de la
care se trage numele in-
tregului instr.: si n ti-
ne registrul supra a-
cut, doi— do., de un
timbru foarte patrunza-
tor, dar usor devenind
aspru si displacut si a
caruifa note extrem a-
cute Te bine a se evita.
C.-ele se fabrica in di-
ferite dimensiuni, si
prin urmare Tn diferite
tonalitati. Toate, tot a-
vind acelas mecanism
si acefast extensiune, di-
fera Tnsa n caracterele
expresive ale timbrului

19 Clameta lor.

Astfel avem mafl Tntaf:

C.-ele ordinare-.

In do, cu extensiunea reald
cea scrisa, cu un timbru isbuc-
nitor, cefa ce o face ca azi Te
aproape neintrebuintata.

In si j?, cu extensiune reald
un ton mail jos de cea scrisli:
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re,—si L-; Te ele un timbru De un timbru grav si dulce,
foarte placut dar diferinta din- j amintind timbrul orgéf, a fost
tre registre e foarte pronun-; utilizatd adese de maistrii cla-
tatd ; Te cea maflintrebuintatd j sici. le de ajuns a cita: Pro-
si tinde a se generaliza. \ meteu de Beethoven, Clemen-
In la, cu extensiune reald o{ za di Tito, Zauberflote si lie-
tertd minord maf jos de nota J quiern de Mozart, unde doud
scrisa : do fa—la5 cu un tim-1 C.-e alto produc o impresiune
bru mai putin stralucitor, dar atit de profunda. Mendelssohn
mail suav, mail poetic. a scris doua concerte pentru
Unii factori moderni au fa- C. si C. alto. Inventatd catre
bricat C.-e pogorind panad la 1770, de factorul Horn, din
mi "} scris, adica J., ton mai Passau, care i1-a dat numele
jos decit C.-ele ordinare cefa de Bassethorn, a ajuns in sta-
me da C-ef in si j7, instr.-ul rea actuald prin J. Muller, Si-
preferat al solistilor, extensiu- miot si Sax. Pentru aisemic-
nea C.-e1 ordinare in la, adicd sura lungimea tubului, capa-
o face sd pogoare pana la tul superior le indoit, si cite
do o datd chiar capatul inferior
Mai acute avem C.-ele miei:J Te terminat printr'o specie de
In re, cu extensiune un tonj pavilion metalic, asemeneain-
mai sus de cea scrisa: )‘a H.J! doit, care reflecteaza sunetul in
sus, cum se fac de ordinar

In mi J7. cu extensiune o ter- C.-ele bas.
ta minora mai sus de cea scri- Mai grave decit C.-ele alto
sa: solt—mi pB sint:

In fa, cu extensiune o quarta  C.-ele bas:
mai sus de cea scrisa: la2—faR

In 1ii Jj, cuextensiune o sex-
td minora mail sus de cea scri-

In si f, cuex-
tensiune o octa-
vamai jos de C.

sa: do3—la b6 ordinara insi j}:
Afard de cea Tntai, celelalte re,—si W

nu au avut si nu au Tntrebu- In la, cu ex-
intare de cit in muzicele mi-! tensiune o oc-
litare. tava mai jos de
lliapazoane mai grave sint: C. ordinara in la:
C.-ele alto: do fa-la4

In fa, cu extensiune o quinta In do, cu ex-
maf jos de cea scrisd: lax— [ tensiune o oc-
fK tava mai jos de
In mi ). cu extensiune o, C. ordinara n do:

sextd mai jos de cea .scrisd:) mix- do-. Aceasta Te cea mai
sof—mi fa. rar intrebuintata.



C.-mi contrabas:

In fa, cu extensiune o octava
mai jos de C. alto in fa: lax
-/« 4-

In mi cu extensiune o oc-
tava mai jos de C. alto in mi
> sil( mi W

Prima idefe a C.-el bas a-
partine factorului H. Grenser,
din Dresda (1793), dar n’al
fost Tntrebuintata Tn orchestra |
decit perfectionata de Sax, in
1836, in Hughenotii, de Meyer-
beer.

Afarda de aceste, destui de
numeroase specii, s'a mai cons-
truit Tncd o C.de amor, instr.
astazi cu totul delasat. Se
construia Tn la J, cu extensi-
unea do., - la- sau in sol, cu
extensiune six— solv Capatul in-
ferior Tera terminat intr’'un pa-
vilion ce afecta forma pirifor-
ma apavilionului cornului en-
glez de azi.

Yariatiunile enumerate mai
sus sint cele mai principale,
caci, dupa cum s’a spus, au exis-
tat C.-e mal 1n toate tonurile:
C. ordinara Tn si, C. mica in
si b acut si Tnca multe altele.
Factura moderna, Pe linga
perfectionarile aduse C.-el a-
devarate, a dat nastere si la
diferite alte instr.-e construite

dupa principiile C.-eT si pur-
tind deosebite nume. Astfel
instr.-ele numite Halifon si

Octavin, intrebuintate Tn mu-
scele militare germane, nu
sint decit C.-e bas mail mult
sau mai putin transformate
sau perfectionate; C.-pedal3,

CLARNETA

nu Te altceva decit o C. con-
trabas.

Muzica pentru C. se scrie Tn
cheta de sol, afarda de notele
grave ale C.-elor bas, pe care
unii compozitori, mai cu sama
germant, le scriu Tn cheia de
bas. C. ie proprie la ori ce fel
de muzica: melodie, trasaturi
de agilitate, acompaniament
in note tinute,game, baterii s. a.

De si datind de la 1690, in
orchestra de teatru nu se cu-
noaste exemplu de Tntrebuin-
tarea C.-el Tnainte de Haineau
(Acante et Cephise, 1741).
Tot prin acel timp C. a fost
Introdusa Tn muzica militara,
unde suplanta putin cite putin
oboiul, pana 7l Tnlocui cu de-
savirsire. le curioaza soarta a-
cestul instr. : derivat dintr'un
instr. esentialminte francez, e
creatiunea unui factor german
si mi-si capata sanctiunea ar-
tistica decit tot pe scena fran-
ceza. In Germania n'a fost n-
trebuintata de cit Tn urma: or-
chestra Operei din Viena nici
in 1767 nu avea C.-e; dovada
partitiunea operei Alceste de
Gluck, care nu contine decit
partide de Chalvmeau. Mozart
si Haydn o introduc in orches-
tra de sintonie si de pe la 1801),
C. a devenit un element indis-
pensabil al orchestrei, atit de
teatru cit si de concert. Cel
Intal care a stiut sa se folo-
seasca de efectele registrului
grav al C.-ef a fost Mozart,
dar Tera rezervat creatorului
Operei romantice, marelui We-
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ber, a descoperi toata puterea
expresiva a acestui registru :
e de ajuns a ceti uvertura
din Freischulz. Azi, de ordinar,
se scriu doua partide de C. in
orchestra, afara de cazuri mal
rari Tn cari se Tntrebuinteaza
C.-e grave. Waguer, n colo-
su-T orchestra!, pune curent
trei C.-e ordinare si una bas.
Ce! mail multi clarnetisti se
servesc de C. Tn si 7, trans-
punind pentru aceasta chiar
muzica scrisa pentru o alta
varietate. le un abuz, cacT la-
sind la o parte faptul ca C.
n la are o nota grava pe care
C. insi 1 n'o poate atinge

,) Si prin urinare ar trebui

sa se trampuie aceasta nota
cu o octava acolo unde s'ar
intilni, dar si caracterul tim-

bruluf, am vazut, !le atit de
deosebit de la o. varietate la
alta. Astfel ar li de dorit ca
intr.-istiT s& nu se serveasca
decit de instr.-ul indicat de
compozitor, care maf totdeauna
are motivele lui pentru aalege
un instr. si nu un altul.

Intre clarnetistit ce! mai ce-
lebri se citeaza Beer, Tauch,
Cost. Lefevre, Blasius. <. Aliil-
ler. Close, Bachman s. a. Me-
tode mail reputate silit acele
de: Blatt, Barmanii, Berr, J.
Miiller. Close s. a

Tot C. s'a numit un joc de
orga. cu tuburi cu ancif, de 8
picioare, amintind timbrulC.-eT,
si un joc analog Tn armonia.
Clarnetisl, instr.—istul ce cinta
din Clarneta.

j
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©lard (lat.) v. Clarasius.
Claronceau (Ir.) vechie denumi-
re a trompetei.
Clarone (it.), clarneta mare, allo.
Clarseacli, vechie harpa mare a
barzilor irlandezi. Muzeul din
Dublin pastreaza Tinca harpa
regelui O’'Brien Boirohen (sec.
10). lea avea 28 de coarde si 0
lada de rezonanta foarte mare
a careia tabla ie patrunsa de
patru urechi circulare.
Cia.sic. epitet ce se da autorilor
si productiunelor lor cari se
disting prin puritatea stilului
si regularitatea formelor, cari
prin urmare pot ti luate ca
exemple, ca modele demne de
imitat si asupra carora mer-
sul timpului nu-si poate e-
xercita puterea sa distruga-
toare. Se Tntelege ca precum
fle-care arta Tsi are clasicis-
mul iei, si fle-care gen va a-
vea periodele sale deosebite de
clasicism. Ast-fel pe cind pe-
rioda clasica a artei polifonice
vocale sint sec. 16 si 17, in
cari straluceste Palestrina, si
maistrii din scoala lui, epoca
prin excelenta clasica a artei
sinfoniee Te a doua jumatate
a sec. 18: Haydn, Mozart si
Beethoven sint maistrii sinfo-
nisti carora le apartine prin
excelentd acest epitet, Tl sen-
sul de arta complecta, perfec-
ta Tn sine si bine echilibrata,
pastriiul proportiuni regulate
in toate partile Tei. Intre a-
ceste doud perioade vedem ri-
dicindu-se figurile marete ale
lui Bacii si Bandei, carora ni-
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meni nu le va contesta acest!
epitet, si cari totusi formeaza
0 penoda a parte.

Cum atit puritatea stilului
cit si regularitatea formelor |
sint calitati relative, cari au :
variat cu timpul, tot asemene
si epitetul (1, care de obicei
se opune epitetului romantic,
fe un cuvint cu totul relativ,
caci, se Tntelege, pentru ca o
lucrare sa poata supravietui
contimporanelor sale, si sapoa-
ta Tnfrunta nepedepsit viitorul,
trebuie ca autorul Tef sa liTe-,
sit din cararile umblate, din
drumurile batute, sa fi tost cu
alte cuvinte Tn timpul seu, maf
mult sau mal putin romantic.
Rameau, Gluck, Lesueur sil
atitea altii, car? pe timpul lor
ferau indrasneti novatori, as-
tazi sint autor? clasict ai sti-
lului muzicel dramatice. Si
clifar in timpurile mai nouj, j
citl autor? carora Tn timpul vie-
tel lor sau intr'o parte a aces-
tei vieti, li s'a negat orf ce ura- |
bra de talent, si au stirnit cele |
mai puternice vijalif, nu auj
trecut apol la nemurire si nu
li se proclama sus si tare ge-
niul neintrecut. Tot astfel a
fost si cu lucrari artistice, cari:
la aparitiune cazute sgomotos, j
Tn urma nu intirziau a se ri-
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lioz si R. Wagner, sint o pu-
ternica dovada despre aceasta
relativitate a puritatel stilului
si a regularitatel in forma:
ceia ce Tera o mare Tndrasnea-
Ia de stil acum o jumatate de
secol, azi trece ca model demn
de imitat.

Numele de editiuntclasice se
da la colectiunt cari, publicate
Tiv coiulitiuni economice, tind
prin eftinatatea lor a populariza
muzica maistrilor mai mult sau
mai putin clasici. Cea Tntaf lu-
crare, care a aparutintr o ast-
fel de editiune, afost sonatele
lui Mozart, (Holle din Wolfen-
outel 1854 si Peters 1855).
Peste 3 ani se infiintara edi-
tiunile clasice Petersin Leipzig
si Litolf in Braunsweig. Dru-
mul o data deschis, concurenta
nu a lipsit si vedem aparirid pe
rind, editiunile Breitbopf si
Hartei din Leipzig(1878), Stein-
grliber, mai Tntai iu Hanovra
apol in Leipzig s. aa Mal cu
sama Germania e patria acestor
editiuni si cu toate casiin cele-
lalte tarT muzicale se pot cita a-
semenea editiuni de populariza-
re (Novello in Londra, Ricordi
in Milan s. a) totusi Tele tre-
buie sa cedeze pasul caselor
germane, atit Tn privinta pre-
tului cit si a lucrului.

dica Tn strigatele entusiaste a- Clasina. semn temporal in no-

le auditoriului. le de ajuns al
cita Norma, liarbiere di Sivi//-j
Ha, Carmen si atitea altele, si |
clifar numele car? arunca o

stralucire atit de orbitoare a- (
supra secolului nostru, Ber-1

tatiuneamuzichiel. Autorii spun
ca pus deasupra unei vocale
(semn de intonatiune) arata
ca acea vocald trebufe sa du-
reze dof timpi, unul pentru vo-
calii si unul pentru C. Se pot
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pune si mal multe pe o acelasi
vocala Tn care caz fie care C.
adauge un timp la duratano-
tei. In greceste A la,mia tnseam-
na sfarmatura, fraymenl, cela
ce nu arata de los analogia.
Classicum si Classieus e un cu-
vint care in autorii latini se
rapoarta cind la un semnal dat
cu trompeta, cind la Tnsusi
instr.-ul ce dadea acest semnal;
Clamei s’au numit Tnca acel
cari sunind acest semnal chfe-
mau diferitele clase ale popo-
rului la Comitia. (v. inca Cla-
rasius).

Clausula (lat) = Tincheiere, sfir-
sit, numeau autorii Evului me-
diu o scurta formuld melodica
ce lua loc la finele frazeior.u
nei compozitiuni in stilul fu-
gat. ldentitatea intre 0. si ca-

denta le evidenta. Autorii deo-:
seheau nenumarate specii dej

C.-e, dupa
preferate de diferitele voci:
cantisans (tonica-sensibila-to-
nica), bassizans sau fundamen-
talii (tonica-dominanta-tonica),
allizans, lenorizans, apoi per-
fecta, imperfecta, explementa-
lis, dissecta, finalis, s. a. Cum
clasificatiunea siriipla acaden-
telor de astazi a facut sa dis-
para toate aceste nume desarte !
Clavaeolina v. Eolina.

Clavecin (fr.) instr. cu . coarde
si cu claviatura, considerat ca
predecesorul pianului, desi a-
vind un mod de atac al coar-
delor cu totul diferit. La arti-
colul Clavir, nume dat in ge-
neral instr.-elor de aceasta spe-1

diferitele figuri j
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ele, se poate vedea origina
acestor instr.-e si diferitele me-
tamorfoze prin care a trecut
modestul Clavicord al sec. 14
pentru a se transforma Tn su-
perbul Plano modern.

C.-ul apare cu sec. 16. lei
consta dintr:o lada de resonanta
de forma pentagonului nere-
gulat conservat pentru pianele
mari moderne. Coardele sint
asazate Tn acelasi directiune cu
tastele, la capatul carora se
afla un plectru de pana, care
lovind coarda, o face sa vibreze.
Numai, pe cind in Clavicord
(v.) plectrul remine aderent la
coarda atit cit degetul apasa
pe tasta, la C. lei luneca peste
coarda, o pisca numai, iasind-o
sa vibreze Tn libertate.

Cum se vede C.-ul nu le de-
cit o Spinela (v.) de dimen-
siuni mari; dar pe cind la a-
ceasta diferitelor taste nu co-
respunde decit cite o coarda
unica, in C. sunetul Te produs
de cel putin doua coarde in
acelas timp.

Totusi coardele fiind lovite
intr'un mod uniform si totdea-
una acelas, destul de puternic,
C.-ul nu putea da decit o e-
xecutiune uniforma, lipsita de
nuantare, staccato. Astfel fac-
torii avura o continua preocu-
patiune: a-i aduce perfectio-
nari, pentru a-i putea varia
sonoritatea si efectele.

Catre sfirsitul sec. 16 facto-
rul H. Kuckers, din Anvers
se facu celebru prin construi-
rea acestor insir.-e; Tel adauge
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0 a tveia coarda la grupul del
doua corespunzator fie-careitas-
te, acordmdu-le sau pe toatei
trei Tn unison, sau douda Tn u-
nison si a treia in octava. Apoi
construieste C.-e cu doua cla-
viaturi, din cari una putea a-
taca intregul cor de coarde, a
doua corespunzind numai coar-
dei a treia. Aceste perfectio-
nari dadura pe deoparte o maf
mare sonoritate instr.-ului si
in acelas timp posibilitatea de
a se varia aceasta sonoritate.
Ruckers mari si claviatura, fa-
cind-o de 4 ockive complecte(f/o,
—doH si intrebuinta coarde de
arama pentru sunetele grave si
de otel pentru cele acute.

In diferite timpuri alte per-;
fectionari si modificari au fost
realizate sau Tncercate in cons-
tructiimea acestor instr.-e de
diferiti factori.

Pentru a da mai multa dul-
ceata timbrului, catre 1620 fac-
torul Richard, din Paris, ima- |
gina de a Tnlocui limbelc de [
pana prin mici bande de pos-!
tav. Cam tot pe atunci, Si in|
acelas scop, Farini cerca ain-
locui coardele metalice prinj
coarde de intestine. Catre sfir- |
situl sec. 17, N. Dumont mari:
Tnca extensiunea C.-ulul, du-j
cind-o pana la 5 octave, con-
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puncte, dar si cu deosebite gra-
de de intensitate, ceia ce mo-

difica oare cum timbrul, imi-
tind harpa, lauta, mandolina,
fagotul, oboiul s. a. Cind su-
netul obtinut nu amintea nici
unul din timbrele instr.-elor
cunoscute, i se dadea o numire
noud: joc ceresc, angelic', s. a
Factorul Taskin, dinParis (1768)
imagina un registru Tnlocuind
penele pnn mici limbi de piele
(C. a peau de bufifle).

Cel mal renumiti factori de
C.-e au fost Ruckers si Dulcken
din Anvers, Taskin din Paris,
Miellce din Charlottenburg,
Lemme din Brunsvick s. a. C.-
ele lor adese ferau ornate ex-
terior cu picturi facute de mai-
stri, cu sculpturi, cu incrusta-
tiuni, ceia ce da instr.-elor ce
se mai gasesc azi prin muzeie
o adevarata valoare artistica,
Tn afara de acea pe care 0 au
pentru Istoria Muzicef, 1l care
au jucat un rol atit de im-
portant.

Introdus chiar de la Tnceput
n orchestra, C.-ul tinu un rol
preponderent pana Tn mijlocul
sec. 18, acompaniind basul con-
tinuu. lei adese Tera tinut de
compozitorul Tnsusi, cind a-
cesta facea functiunea de sef
de orchestra (it.: maestro al

struind C.-ele asa zise a rana- \ cembalo). De la Gluck impor-
lement. In sec. 18 s’'a cautat tanta Iuf Tn orchestrda scade,
a se varia timbrul C.-ului, din-j si Tel nu mai serveste decit a
du-1 diferite registre, cala or-j sustinea Tn Opera italiana re-
ga; se puneau mail multe serii i citativul asa zis secco, rol se-
de plectre, cari puteau atingei cundar, din care nu intirzie a
coarda nu numai Tn deosebite J dispdrea cu totul.
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Dar C.-ul fera prin excelen-

ta un instr. de salon, si ofe-
rea asupra predecesorului seu
in favoarea Ilumei elegante,

lauta, avantaje reale : maf mul-
te resurse armonice S$i 0 mal
mare sonoritate. Ca si lau-
tistii. clavecinistii suplineau lip-
sei de durata a sunetului prin
diferite procedeuri de executiu-
ne, ca martelarea, mordintele,
grupetul si celelalte ornamente,
ceia ce dadu muzieel de C. un
stil Tncarcat de note mici, cari
serveau a prelungi sunetul si
a-i da Importanta ce trebuia
sa aiba n fraza muzicalda. Cum
claviatura Tera aceiasi ca si la
orgd, cel mai multi organisti
ferau si clavecinisti si vice ver- |
sa. Astfel s'a transplantat de {
la unul la altul formele proprii j
fie carui din aceste instr.-e. Cel |
mai faimosi clavecinisti au fost
Chambonnieres, d'Anglebert,
Couperin in Franta; Merullo.
Frescobaldi, Scarlatti Tn ltalia;
Bull, Bird in Anglia; Frober-
ger, Buxtehude, Hiindel, Bacii,
in Germania.

Catre Tnceputul sec. 18, intre
Tncercarile de perfectionare ale
O.-ulul, au fost si acele ale luf
Cristofori (Florenta 1711) .Ma-l
rius (Paris 1716) si Scliroetter
(1717), cari creara C.-e cu rio-
canase, instr,-e cari nufierau
alt ceva decit primele piane. A-
laturea cu acestea Tnsa C.-ele |
se mentin Tnca un bun timp. |
Dar cu cit in dorinta de a-T]
da mai mare varietate de efec- |
te, factorii Complicau mai mv.It!
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mecanismul C.-ulul, cu atit re-
paratiunile deveneau mai des
necesare, cefa ce facu pe pub-
lic a-1 prefera noul piano, care
sfirsi prin a-1 suplanta cu de-
savirsire. Ast-fel ca, daca se
poate spune ca Haydn si Mo-
zart ferau Tnca clavecinistl, cu
Beethoven Tncepu domnia pia-
nului.

Sonoritatea ce a obtinut in-
sa Tn ultimele decenii pianul,
sonoritate asurzitoarepentru un
instr. de salon, capentru a-si
resbuna de micimea sa fata de
orchestra Tn concert, a ocazi-
onat o specie de reinviere a C.-
ului. La expozitia clin 1889
casa Plevel din Paris a expus
un C. nou, care nu Tera nu-
mai o restaurare a trecutului,
dar un instr. perfectionat, cu
efecte noud, necunoscute ve-
cinului instr. Compozitiunile
marilor clavecinisti ai sec. tre-
cut, de un stil atit de Tncar-
cat de broderii si ornamente,
ca executate pe modernul pia-
no Teau un aspect atit de fas-
tidios si rococo chiar, . execu-
tate pe C, prezintate prin ur-
mare cu adevaratul lor ca-
racter, feau un cu totul alt as-
pect." Aceasta explica opiniunea
marelui Yoltaire, care, pus n
pozitiune a asculta aceleasi
compozitiunt, executate de ace-
iasi instr.-isti. pe pianul pri-
mititiv, din sfirsitul sec. 18, si
pe C.-ul perfectionat clin ace-
las timp, declara sus si tare ca
«pianul nu Te decit un instr.
de caldarar in raport cu C.-ul».
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[

c. acustic, a numit factorul |
Yerbes, din Paris, tn 1771, un|
instr. complicat, care imita in-|
str.-ele de coarde, de suflare si 1
chiar de percusiune. fera o a
devarata mica orchestra. Instr.- ;
ul a fost descris de Tnsusi In-
ventatorul seu si aobtinut Tn-
curajarea Academielor din Paris |
si Londra. In 1777 Tel
perfectionari acestui iustr. si-l
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torul E. F. Walker din Lon-
dra in 1784, la o specie de
clavir cu arcus. v. Celes-
tinei.

C. constaul-accorcl nume dat
de J. D. Bertin (Memel 1756)
unui C.asupra acordului caruia
credea Tel, temperatura nu a-
vea nici un efect.
Cu arcus v.
arcus.

Clavir cu

dadu sub numele de C. armo-\ C. de amor, C. in care coar-

nic, t
C. angelic,Hit.: Cembalo ar+\
f/elicqj instr. construit laRoma,!
Tn 1778; plectrele ferau Tnvali- [
te cu catifea.

G.d peau de bvffle,perfectiona-
re realizata de factorul P. Tas- 1
kin, (Paris 1768), care cons-I
ta Tn inlocuirea pl'ectrelor clei
pand prin nici limbi de piele
de bivol.

C. armonic v. C. acustic.

C. armonios, nume dat catre
1812 wunui sistem pentru a
deplasa claviatura, . spre aj
executa Tn diferite tonuri, fot
cetind muzica in acelas ton. |
le precursorul clavirului trans-
pozitor.

C. bonacorrlo (it.) v. Bona-
corclo. A fost imaginat si cons-
truit de factorul toscan Q@; B. |
Bonis, catre 1661.

C. brise (fr.) sau de voiaj.
nume dat in sec. 18 la mici
instr.-e care se puteau /ringe
si Tnchide ca o cutie clreptun-1
ghmlara. In 1700 factorul Ma-,
rius din Paris capata un bre-1
vet pentru acest soi de C.-e.

C. celestina, nume ciat de fac-

dele aveau o lungime dubla
de cit in C.-ele ordinare, ceia
ce modifica oare cum timbrul.
A fost construit de factorul
J. U. Bertin (Memel 1757).
v. Tnca Cembalo d’amore.

C. dublu, C. cu doua clavia-
turi, imaginat si construit de
factorul H. Euekers (Anvers
1590),

C. electric, instr. imaginat
de calugarul de la Borde (Pa-
ris 1759) si descris de Tel in-
tr'un op special (1761). Tera
format din clopotele de dife-
rite marimi, cite doua pentru
fie care sunet si tasta cores-
punzatoare a claviaturei. In-
tre fiecare pareche de clopo-
tele Tara un mic ciocauas. Cind
tasta fera apdsata, un curent
electric se stabilea siciocana-
sul se misca intre cele doua
clopotele cu asa repegiune ca
dadea aproape o continuitate
Tn sunet, cel putin analoaga cu
jocurile tremurate ale ogaf.
Astfel pe acest instr, se exe-
cuta cu usurintd muzica des-
tinata orgal sau C.-uluf. In
timpurile mai noua s'au facut
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incercari n acelas sens de ca- |
tre De In Rive, darfara sa a-!
duca rezultate prea satisfaca- |
toare. i
C. lautd instr. construit de J
factorul saxon Z. Hildebrand,

prin  mijlocul sec. 18, dupa!l
indicatiunile luf J. S. Bach. |
Tot acest nume a dat facto- !
rul J. C. Fleischer din Ham- ,
burg unei varietiti de 0. inia-'
ginate de Tel (germ: Lauteu ;
clavi-cymbel) cam tot pe acel!

timp
C. ocular, instr. inventat de
calugarul L. B. Castel, din

Paris, in sec. 18. La fie care!
tasta a clavirului conrespun-
dea o coloare, asa ca execu-
tindu-se o bucatd de muzica, |
se realiza o specie de calei-

doscop.

C. organizat, nume dat del
factoiul J. A. Stein, la un
instr. analog cu C.-ul vis-a-

vis, dar asupra constructiune!
caruia nu se cunosc detalii.
Factorul Delitz, din Danzig

nca a dat acest nume unei] Claves pl. luf

specii de C. cu mai multe re-1
gistre, instr. de care seinspi-j
ra factorul J. 1, Wagner, din |
Dresda si inventa in 1774 asa
numitul C. regal, cu o mare
varietate de timbre.
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de 4 octave (r/Oj—</05. Acest
instr., construit in Viena cu
vr'o 30 de ani mal Tnainte,
apartinea compozitorului K.
Luyton. Instr.-e analoge au
fost construite de Luzzasco
din Ferara (catre 1557) si de
Transuntino din Yenetia (ca-
tre 1606) cariaveau pana la
31 de taste pe octava in ve-
derea reinviere! celor trei se-
nur! antice: diatonic, croma-
tic, enarmonic.

C. vertical, instr. cu coar-
dele dispuse vertical, ca in pia-
ninele moderne; fera intrebuin-
tat Tn Italia deja in sfirsitul
sec. 16.

C. vielle (fr.) clavir cu arcus,
imaginat si construit de fac-
torul Cuisene (Paris 1708).
C. Mole (fr.) v. Clavir cu
arcus.

C. vis-a-vis (fr.) instr. cons-
truit de factorul german J. A.

Stein; avea doua claviaturi,
astfel ca executanti! stateau
fata'n fata.

Claris (lat.)=
Cheie (v.), au fost numite mai

intal tastele orga!, apo! literile

latine ce se puneau pe aceste
taste, pentru a se indica su-
netele respective, si pe urma
Tnsug! aceste sunete, astfel ca

(". universal, lat; Clavieymba- \ la uni! autor! gasim acest cu-
lum universale sau pertectun \ vint sinonim cu sunet. Si cla-
numeste Protorius in Syntayma ; pele instr.-elor de suflare Tnca
(1619) un C. avind in claviaturd, au fost numite C.
taste deosebite pentru sunetele Clavesimbol = Clavecin (v.).
enarmonice, adicd: do, doi. Clavi-accord (fr.), aparat ima-
re i?, re. re$, mii?, mi, s. a ginat de Lebeau d’'Aubel in
77 taste pentru o extensiune \ 1857, care aplicat pe clavia-
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sureaza acompaniarea Ciutului
plan.
Claviatura sau Claviarium (lat.),
totalitatea tastelor unui instr.
polifon, cari cind sint actio-
nate fac sa intre Tn vibratiu-
ne coardele, tuburile sau alti
agenti sonori. Inventiunea C.-ef
dateaza din adinca antichitate;
primul instr. la care a fost
adaptata a fost orga. Tastele
acesteia, avind misiunea a des-
chide si inchide intrarea aferu-
lut In tuburi, au fost numite
chei. lat; Claves, deunde nu-
mele de C. dat totului format
din aceste taste. Naturalminte,
cele Tntal C-T au fost diatoni-
ce, formate dintr o serie, de
taste egale pe care se s.criea
literile latine ce reprezintau
sunetele corespunzatoare. Du-
pa Dom Bedos, celebrul fac-
tor de orgi din sec. 18, nu-
mai Tn sec. 14 a inceput a se
intercala tastele negre. Totin
acest secol C. a inceput a fi
aplicata la instr.-e de coarde,
derivate unele din altele si
purtind intre alte nume pe a-
cele de Clnvicord, Ciavicem-
bal, Clavecin, Clavir (v.). In
afara de orga, la instr.-e in cari
sunetul Te produs printr’un cu-
rent de aifer, 0. a fost aplicata
la Armonia si la varietatile
lul. Apoi la diferite alte instr.-e
autofone formate din timbre,
lame metalice s. a

De obicei aceste instr.-e au
un singur sir de taste, o sin-
gura C.; sint insa cazuri n
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cari vedem 2, 3 si chiar mai
multe C.-T, la orga numarul

lor ajungind pand la 5 sau 6
pentru minf, manuale, si una
pentru picioare, numita in spe-
cial pedaliera. Aceasta abun-
denta dc C.-T ce vedem la or-
ga, si care dateaza deja de prin
sec. 14 e motivata prin multi-
mea jocurilor si registrelor de
cari dispune acest colos mu-
zical.

Extensiunea C.-el a variat cu
timpul si variaza de la un
instr. la altul. Astfel pe cind
in pianele moderne Tea are 7
octave, clavecinele secolilor tre-
cuti nu Tmbratosau mai mult
de 5, 4 sau chiar o octave si
in unele instr.-e Tea se reduce
la o octava sau chiar la elte-
va note. In orga si armoniu
extensiunea C.-ef Te de obicel
de 5 octave; dar, prin varia-
tiunea jocurilor, aceasta exten-
siune creste pana la 7 sichiar
8 octave.

Atit cit muzica se multumea
de scara diatonicd, totul a mers
bine, dar cind s'ainceput ase
cauta un cimp mai vast, rno-
dulatiunile Terau imposibile,
scara cu 8 taste pe octava nu
mail Tera suficienta si numarul
acestor taste se Tnmulteste ast-
fel ca in sec. 16, sec. panele-
nist prin excelentd, care cauta
areinvia vechile genuri, croma-
tic si enarmonic, vedem instr.-e
cu C.-T ce cuprind pana la 31
de taste pe octava (v. clavecin
universal). Prin stabilirea tem-
peramentului egal (v.), care
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falsificd oare cum toate su-j buinteazd diferite mijloace:n
netele gamei cu cantitédti aproa- general aceasta se face clasind
pe imperceptibile, numarul a-j octavele si apoi pe lingd nu-
cestor taste s'aredus la .12, 7 \ mele sunetului se pune ordinul
albe si 5negre, ceia ce stabili J de clasare a octavei, ca indi-
O. in starea in care o vedem | ciu (v.) sdau ca exponent (V.).
si azi, Acest sistem, gasit de! iiaviafur-Aai/i? (germ.) v. Clavi-
Neidhardt si Werkmeister, a! harpe.
tost aplicat maf intai la Cla- J(jlavi-cembalo (it.), Clavi-cymba-
vecin de catre factorul Silber-! lum (lat.), Clavi-cymbel (germ.)
mann, aplicatiune consacratd = Clavecin (v.).
de marele Bacii prin opul seu ;(ll avi-ror(fr.), nume datde Danays
bine cunoscut Clavecinul tem- si (juichard, din Paris la o spe-
perat. Totusi si in timpurile cie de corn cu pistoni, imagi-
mai noud s’au facut si se fac | nat si construit catre 1838.
Tncercari de a se realiza o C. lera destinat a Tnlocui Tn or-
pentru gama cu intonatiunii chestra simuzicelede armonie
pure. Oficleida-alto, decit care pogora
Din cauza popularitatef de cu o tertd mai jos. Tot C-C
care s'a bucurat si se bucura [ a fost numit un timp Saxhor-
C., si a usurintei cu care fe nul-bariton.
maniata, s'au facut in diferite jiilavicord (fr.: C.-e; it.: C.-0;
timpuri Tncercari deao aplica lat.: Clavichordium) primul
la diferite alte instr.-e, de coarde instr. de coarde si claviatura,
si chiar de suflare. Privind maij numit Tncd Manicord si chiar
de aproape finsa aceste nouda Monocord,. Consta dintr'o cutie
instr.-e, se vede clar ca iele] dreptunghiularadelemn n care
nu sint decit contrafaeerf, mai ferau Tntinse mal multe coarde,
mult sau mai putin deghizate, 1n sens perpendicular directiu-
instr.-e deja cunoscute, dar pre- nel tastelor. Acestea aveau
zintate sub un alt aspect. fixat la capatul lor cite o lama
Numele C. se mai da cite ol de metal (tangenta), care, lovind
datd inca intregului sistem de coarda pe dedesubt, o facea sa
sunete Tntrebuintat Tn muzica vibreze siin acelas timp, stind
si care Te de 8 octave (v. Al-\ aderenta la aceasta coarda, a-
f'abet). Dintre acestea, cele 4 tit cit degetul sta apasat pe
extreme (2 grave si 2 acute) \ tastd, Ti determina lungimea
nu apartin decit instr.-elor, vibranta. Astfel, C.-ul avea maf
Tar cele 4 mijlocii apartin atit putine coarde decit taste, fle-
vocilor cit siinstr.-elor. Pentru, care coarda servind pentru cel
a determina din ce anumeoc- putin doua sunete: un sunet
tava aintregei C-T muzicaleface m si semitorul lui superior. Cind
parte un sunet anumit, seintre- fera Tnchis, C.-ul avea aparenta
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unei cutii de sah, celace pro-j
babil facu a i se da un timp !
numele de Echiquier (ir.) Exa-

quir (sp.) Esquaquiel, (G. de

Machault g, a). C.-ul avea o

sonoritate slaba, dar placuta,

dulce, melodioasa, ceia ce facu

a i sedainca numele de Dulce-

melos.

Tntrebuintat de prin sec. 14,

daca nu de mai Tnainte a fost

Tn favoare maicu samafin Ger-
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sint apasate. lera remarcabil
prin sonoritatea dulce si mal
cu sama prin acela ca putea
da note filate, provenind din
presiunea mail tare sau maf
slaba a degetului pe tasta. De-
rivind din specia de armonica
numita Eufanion (1793) a fost
perfectionat in 1808 si 1819
si descris de marele acustician
intr'un op special (1821). Azl
Te complect uitat.

nianiapanainfinele sec. ISchiar jElavi-cimbaluin lat.), Clavi-cim-

alaturea de celelalte instr.-eper-1

bet (germ)= clavecin (v.).

fectionate (v. Clavir). Extensiu- Clavi citherium (lat.) instr. cu

nea, mai Tntdl de 2 octave, a;
fost dusa panaia 5 octave. In
1725 D. Faber din Crailsdorf
dadu pentru fiecare tasta acla-
viaturel o coarda speciala sau
chiar un grup de coarde. Multi
dintre marit compozitori au a-
vut o afectiune pentru acest
insfr.; astfel a fost J. S. llach,!
fiul seul Emanoil. care a scris ;

claviatura si cu coarde dispuse
in sensul vertical, descris deja
de Virdung n opul seu De
Musica (1511), caruia i7 Tera
anterior. S'a mentinut pana
n sec. 17. lu daraptul clavia-
fcurei fera o lada triunghiulara
in care ferau ntinse coardele.
le predecesorul harpei cu cla-
vir (). Claci-harpe).

chiar o metoda pentru C., Mo- Ckividon. nume dat de factorul
zart, care luatotdeauna cu sine \ L. Sauer, din Praga catre 1806

in voiaj un C., Gretry, a ca-

rufa C. existd. Tnca la muzeul [Clavier

instr.-al al Conservatorului din
Paris.

Clavi-ciliinli'U, instr. construit;
in 1799 de Chladni, una din
Tncercarile de 'perfectionare a
Armonicei lui Franklin. Con-
sta dintr'un cilindru de sticlat
pus Tn miscare prin ajutorul
unel pedale; prin rotatiunea
sa acest cilindru pune in vi-
bratiune o serie de lame (de;
lemn sau de otel) divers acor-
date, lame ce se apropie del

la o varietate de Titnbala.

(fr.) Klavier (germ.)
nume general dat atit clavia-
turei cit si in special instr.-
telor cu coarde si cu clavia-
turd”:. Clavir). K-eithef (germ.)
—Clavi-citerium (v.).K.-gambe
(germ.) nume dat la Tnceputul
sec. 18 unei specii de clavir
cu arcus inventat de factorul
G. Gleiclnnann, si analog cu
Gamhenwerk al lui H. Heyden.
A.-harfe (germ.) v. Clavi-har-
pe. K.-harmonika (germ.)=ar-
monica cu clavir. A.-seichen a

el ciud tastele corespunzatoare \ fost numitd un timp chefa de
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do pe linia Tntal a portativu-
lui,fiind ca partea minei drep-
te in muzica pentru instr.-e
cu claviatura se scriea Tn a-
ceasta cheie, azi inlocuita prin
cheia de sol.

Ciavi-grade (fr.), aparat inven-
tat de Lahausse (Paris 1855)
si destinat a exercita puterea
degetelor pianistilor. lera for-
mat din 5 taste, caii prin a-
jutorul unor suruburi si resor-
turi puteau fi tacute mai greu
sau mai usor de apasat.

‘Clavi—harpa, instr. avind forma
unei harpe stind vertical, Tn
fata careia se adapteaza o
claviatura. J. C. Dietz si Se-
cond, din Paris-au luat in 1814
un brevet de inventiune pentru
acest instr., care are ca predece-
sor pe vechiul Clari citherium.
In timpii mal- noi a fost per-
fectionat de C. Dietz, care-i
dadu o extensiune cromatica de
7 octave. Are un timbru aproa-
pe identic cu acel al harpei,

pe care pare ca o poate Tnlo-;

cui intr'un mod destul de sa-
tisfacator Tn orchestra.
€lavi-lame (fr.), nume general

dat la instr. formate din lame 1l

metalice sau altele, vibrind lo-
vite de ciocanase ascultind li-
nei claviaturi, (v. Celesta, Var-
titiirne. Tipofon s. a.).
Ulavi-lira, instr. analog cu Cla-
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A. Mahr, din Wiesbaden, ca-
tre Tnceputul acestui secol la
specii de clavire amintind tim-
brul mandorei.

Claviolin, sau Clavi-violin, instr.
construit de factorul C. Schmidt
din Presburg; a fost una din
Tncercarile de a imita timbrul
instr.-elor de arcus printr'un
instr. cu claviaturd (v. Clavir
cu arcus).

Clavi-ot ganum (lat.), instr. for-
mat dintr'un piano si o orga,
ambele ascultind unei clavia-
turi, si puse la dispozitiunea
executantului separat sau si-
multaneu, prin ajutorul adoua
pedale. A fost imaginat si cons-
truit catre 1774 de Zumpe si
Buntebart, din Londra, foile
orga! ferau puse Tn miscare
asemenea prin 2 jiedale. Tna-
inte de a se cdauta a se uni
pianul cu orga au fost facute
Tncercari de ase uni clavecinul,
asa ca C.-Organum are o o-
rigina mafl vecine decit 1774.
La expozitia din Milan (1881)
inginerul E. Porta, din-Genua,
a expus sub numele de Clavi-
orchestrion, un instr. format
dintr'un piano si un armoniu,
cari, dupa voia executantului
pot sunaimpreuna sau separat.
A fost construit Tn scopul de
a se da mai multa plasticitate
reductiunilor orchestrale.

ci harpa, construit tot de J.l(llavir, cuvint ce #e Tntrebuin-

C. Dietz, catre 1810. Un instr.
analog a fost construit de fac-
torul J. Batermann, din Lon-;
dra, catre 1814.

Clavi-mandora, nume dat de J.j

teaza atit Tn sensul de Clavi-
aturd (v.) cit si d® Piano (v.)
sau alt instr. de coarde si cla-
viatura. Astfel sttjice: ,un ar-
moniu cu trei clavire” si: ,cinta
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la clavir® Tn loc de: ,un ar-j
moniu cu trei claviaturi si:

ciuta la piano“. Aceasta dubla j
Tntrebuintare provine de la Ger-

mani, cari aufintrebuintat tot-

deauna cuvintul Klavier in a-f
celas sens dubiu.

Origina acestor instr.-e, abs-
tractiune facind de claviatu-
ra, se perde in cele maf vechi
timpuri, si traditiunea le da
o0 dubla derivatiune «.monocor-
dul teoricianilor si vechiul
instr. care a avut reprezen-
tanti la cele mai primitive ci-
vilizatiuni, care Tn Evul me-
diu fera cunoscut sub numele j
de Psalterium si care a par-!
venit pana Tn zilele noastre (
sub formade Tilera si Timbala.
Aplicatiunea elaviatureila un
grup de coarde insa nu dateza
decit din sfirsitul Evului me-
diu, din sec. 14 ; anterior, a
existat cu adevarat instr.-ul asa
numit Organislnm, care a a-
juns aproape Tn aceiasi stare
primitiva pana n zilele noas-
tre (v. Ligura), dar acesta nu
are intru nimic a face cu instr.-
ele propriu zise de coarde si

claviatura.

Yechiul monocord al teori-
cianilor nu intirzie a se per-
fectiona si deja Tn sec. 2 A-|
ristide Quintilianul descrie sub i
numele de Elicon o perfectio- i
nare a acestuia, un instr. a-!
vind aceiasi forma, dar cu 4
coarde, mail propriu pentru e-
valuarea intervalelor. Yariatiu-
nea n lungimea coardelor
se obtinea la Tel prin ajutorul

223

CLAVIER

unor scaunase mobile. Cum
Tnsa maniarea acestor scaunase
Tera anevoioasa, timpul aduse
ideTa de a se lovi coardele pe
de desubt, cu niste limbi de
metal fixate la capatul unor
taste analoage cu acele ale ela-
viaturel orgai, cela ce dadu
Monocordul cu claviatura, sau
Manicordul sau in fine Clari-
cordul. Dupa toate aparentele
constructiunea acestor instr.-e
s'a desvoltat mai Tntaiin An-
glia, precum si cea Tntai lite-
ratura pentru clavir a aparut
tot In Anglia. G. de Machault
descriind acest instr. il numes-
te Echiquier d'Angleterre, nu-
me dat din cauza aparentei
exterioare a Clavicorduluf (v.).
Cu perfectionari continue, dar
destui de putin importante,
clavicordul se mentinu pana
in sec. trecut, bucurindu-se
de favoarea maistrilor. Ala-
turea de Tel Tnsa, din cele Tn-
tai timpuri se vede Tnca un
alt instr. de coarde si clavia-
turd., in care insacoardele Tn
loc de a filovite de tangente,
ferau piscate de capete de pana,
fixate la extremitatea tastelor.
Virdung (sec. 16) opineaza ca
acest instr. nu Te alta ceva
decit un psalterium caruia i
s’'a aplicat un sistem de cla-
viatura. Unele din aceste instr.-e
aveau tot forma de cutie drept-
unghiulara, dar Tnlauntru, dis-
pozitiunea coardelor, una pen-
tru fie care tastda, desina un
triunghiu dreptungliiu. La al-
tele, chiar forma exterioara a
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cutiei Tera acea a unui triun-1
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din posibilitatea de a da su-

ghiu, cite o data cu unghiu- m nete divers nuantate prin sim-

rile ascutite trunchiate ceiaj
ce dadea un pentagon nere-'
gulat dar de o forma destul
de eleganta, forma admisa si!
azi pentru instr.-elede dimen-
siuni mari.

Numele ce au purtat aceste
instr.-e au variat cu forma lor
si cu tara unde ferau fintre-
buintate. Ast-fel pe cind lai

pla variatiune a puterei cu ca-
re se ataca tasta. Aceasta in-
ventiune aparu aproape simul-

taneu, iu Italia (Cristofori,
Florenta, 1711) si Tn Franta
(Marius, Paris 1716). Un al

treilea revendicator al acestei
inventiun? fe Schrotter, din
Nordhausen; fel pretinde data
de 1717, desi nu si-a publicat in-

inceput numele de Clavicym- \ ventiunea decit mult maf tirziu.

baltim, adica Ct/mbalum cu cla-
viatura, pare ca fera de o in-
trebuintare generald, cu tini- |
pul, instr.-ele fabricindu-se in
diferite dimensiuni si forme, s'a
dat celor mici numele de Spi-
netta (it.) Epinelte (fr.) Virgi-
nal (engl.), celor mari numele |

de Gravicembalo, Clavicembaio \

sau simplu Cembalo (it), Cla-
iecin (fr.), Harpsichord (engl.), j
Fliigel, A/ader. Schweinkopf
(germ), s. a. Aceste instr.-e!
de dimensiuni mari, asazate i
pe picioare si frumos ornate
cu picturi si decoratiuni, -
cep chiar de prin sec.
deveni una din mobilele cele
mai importante ale or-carul
salon.

Toate aceste instr.-e nu da-
deau Tnsa decit o interpretare
lipsita de nuantare, de expre-
siune, de sufletul muzicel mo- |
derne. Astfel ca perioda cu a-
devarat stralucitoare a C.-elor
nu Tncepe decit in sec. 18, cu
aparitiunea C.-ului cu cioca-
nase, care la Tnceput poarta |
numele de Piano-forle, tocmai |

Primele C.-e fabricate de a-
cesti factori ferau departe de
aobtinea aprobatiunea maistri-
lor; dar complicarea mecanis-
mului vechilor instr.-e pe de-
o parte, complicare care nece-
sita continue reparatiuni si pe
de alta parte perfectionarile
aduse celor noud, facura ca
din sfirsitul sec. 18 vechile
instr.-e sint cu totul suplan-
tate atit in favoarea publicu-
lui cit si in acea amaistrilor,
de modernul Pinno, a caruia
istoric se. poate vedea la ar-
ticolul respectiv.

16 a Clavir cu avem, nume general

dat la instr.-e in cari coarde-
le sint puse Tn vibratiune de
0 roata-arcus, miscata prin a-
jutorul unei pedale. Nenuma-
rate a fost diferitele Tncercari
de a se obtinea efectele instr.-
elor de coarde si arcus prin
ajutoml unui instr. cu clavia-
turda. Desi 7e clar ca adeva-
rata origipe a acestor instr.-e
Te Tn vechiul Ort/anhlrurn, to-
tusi iele nu Tncep a aparea
decit la Tnoeputul sec. 17, cu
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alte cuvinte cind iiltr.-ele de

coarde si claviatura sint deja

intr'o stare mal mult sau mat

putin peifectionata. Seria Tn-

cepe prin Geigenwerk sau Gei-

genclavicymbel al lux H. Hev-

den (Nuremberg 1610), dupa!
care trece mail un secol pana;
vedem o noua Tncercare, de

astd datad in Franta: Clavecin-|
vieile (Cuisene, Paris, 1708). j
In sec. 18 si 19, intre mul-

te alte, vedem succedindu-se : 1
Klaviergambe (G. Gleichmann,

Coburg, 1709), Gambenwerk,
(Riscb, 1750), Bogenklavier (-1.

Hohlfeld, Berlin, 1754), Bogen-

hammerkluvier (K. Greiner,

Wetzlar, 1779), Celeslino(Wal-

ker, Londra, 1784), Bogenfla-

gel (Meyer, Gorlitz, 1795),

Xenor/ka (K. L. Rollig, Vieua

1795), Orchestrino (Pouleau,

Paris,1805), Armonicord{Kauf- .
mann, Dresda, 1809), Poly-

pleclron (J. C. Dietz, 1827),.!
Piaho-quatuor sau Piano-vio-

lon (Baudet, Paris) s. a

Nici unul din aceste inge-j
nioase instr.-e Tnsa nu poate j
prezinta un mare interes din;
puntul de vedere artistic, caci,
nicti o data procedeuri meca-

nice nu vor echivala Tn arta

actiunea directd a mineil unuf IClavi-tvmpanura (lat.) =

artist si apol toate aceste ins- ]
tr-e. au fost inventate si cons- |
truite pentru a imita si nu a

Tnlocui instr.-ele de coarde,

nict Tn orchestra, nict Tn mu-

zica de camera.

Clavir Iranspozitor, claviatura

mobild, care pusa deasupra cla-

Titus Cerne: Dictionar de muzica.
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viaturel unui instr. poate ti
mutata cu un semiton) cu un
ton, mail sussau mafjos, astfel
ca o tasta a C-uluf, Tn loc de
a face sa se pogoare acefasi
tasta in claviatura instr.-ului
face sa se pogoare tasta ce cores-
punde la un semiton, la un ton,
maisus sau mai jos, dind ast-
fel o transpunere mecanicd, tot
cetind si executindin tonul scris.
Astfel daca am asezat de ex.
aparatul cu un ton mai sus,
asa ca do al aparatului sa fie
deasupra lui re al claviaturel
instr.-ului, toate notele vorsuna
un ton mai sus, si 0 compozi-
tiune Tn do, executatd pe C.-ul t.
tot Tn do, vasuna Tn realitate
in re. Sau facut Tn diferite
timpuri incercari de C.-e t.-g;
in starea Tn care sint astazi
iele sint datorite factorilor Ple-
yel si Wolf din Paris. Se pot
adopta ingeneral la toate instr.-
ele cu claviatura, dar sint maf
cu sama intrebuintate la piane
si armonii, instr.-ele acompa-
niatoare prin excelenta.
llavi-tube (fr.) nume dat de fac-
torul Halary, din Paris, Tn 1817
la o specie de trompeta cu chel
(v. Bugle) construita n diferite
tonalitati.

Xilo-
fon (v.).

Clef (fr.) = cheie (v.).
Ciimacus (lat.), semn din nota-
tiunea neumaticd, (v. Xeuma).
Ciiquctte (fr.) veclitu instr. for-
mat din doua sau tref lame de
lemn legate la extremitatea lor

inferioarda; scuturind instr.-ul,
15
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aceste lame produc o specie de
clempanitura. Acest instr. eci-
tat deia de autorii de prin sec.
13 si 14.

Clivis (lat.) semn din notatiunea
neumatica (v. Neiima).

Clocbe (fr.) m— clopot. Clochette
— clopotel.

Clopot (fr: Cloche, germ : Glocke,
engl: Bell,it: Campana), instr. j
de metal, apropiindu-se mai
mult sau mai putin de formaj
unui con desart, in care sune-1
tul ie produs prin lovirea unei j
limbi, tot de metal, ce se afla!
suspendata Tn interiorul lui.
Numarul vibratiunilor sunetu-
lui dat de un C. ie in raport
invers cu diametrul acestuia i
si cu radacina cubica a greu-
tatei. C.-e pot fi fabricate ast-;
fel ca sa deie ori ce sunet aj
gamei cromatice, si turnatorii,
pentru a obtinea maximum de
sonoritate, au stabilit astfel di-
mensiunile ce trebuie a se da
diferitelor parti : grosimea lui
unde ieste lovit fiind luata ca
unitate, Tnaltimea trebuie sa
fie reprezintatd prin 12, dia-
metrul la baza (gurd) prin 15,
si la virf prin 7%": greutatea
limbei trebuie sa fie 140 din
greutatea C.-uluf.

C.-ele au fost Tintrebuintate
din cea mal adinca antichitate
la Evrei, la Greci, la Romani
si se zice ca serbarile lui Osiris,
la Egipteni ferau anuntate in
sunetul acestorinstr.-e. Chinezii
pretind ca cu doua mii de ani
in. de Chr.
aveau C.-e, pe care le numesc

iei cunosteau si m greutatea
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Ciun/j (vT In Occident pare
ca intrebuintarea lor Tn biserica
nu ie anterioara sec. 5; St.
Paulin, episcop la Nola Th Cam-
pania le-ar fi Introdus pentru
Tntaiasi data. De aici le-ar veni
si numele latine de Campana
si Nola, ce li s’a mai dat. In
biserica orientala au fost intro-
duse mai tirziu, Tn sec. 9, in
timpul Tmparatului Mihftil 111,
caruia ducele Venetiei l-a tri-
mis niste C.-g, pe care le-a asa-
zat Tn turnul bisericei Sf.-el
Sofia, la Constantinopole. In
Biserica occidentala ieste obi-
ceiul de a se boteza C.-ele,
punindu-le 'sub protectiunea u-
nut sfint; Tn Biserica orientala
nu exista acest obicei.

Cele mai vechi C.-e ce secu-
nosc dateaza din sec. 12 : cele
anterioare pare ca ferau cons-
truite intrun mod de tot pri-
mitiv, formate dintr'o tabla de
metal Tndoita.

Rusia ie fara indoiala tara
cea mai bogata In C.-e si n
acelas timp acea care poseda
cele mai uriase ; la monastirea
Troskoi, linga Moskva, ieste
unul de o greutate de 75.000
k. Acesta ie Tnsa mic pe linga
Tar Kolokol, Tmparatul C.-elor,
care se afla tot la Moskva.
Turnat in sec. 16 si retopit in
mai multe rinduri, necesita 24
de oameni pentru a putea fi
pus Tn miscare; in 1737 se
sfarma, si a fost pus Tn pozi-
tiunea n care se aflda si azi;
lui ie de 220,800
kilogramel!
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Dupa aceste C.-e rusesti, cele

mai mari ce se citeaza sint

acele de la Peking (60,000 k.)

de la Viena (20,000 k.), de la

Olmiitz (18,000 k.) de laNotre

Dame din Paris (16,000 k.), s.a.

Din punctul de vedere muzi-
cal C.-ele adevarate n’au jucat

decit un rol foarte secundar ;

dar sub forma dejocuri de C.-e
si timbre iele au fost foar-i
ie intrebuintate, manuscripte-

le cu miniaturi din Evul me-
diu dovedesc aceasta. le de ob-
servat ca C.-ele Intrebuintate
in muzica, nu pot avea nici
volumul, nici greutatea, nici
sonoritatea celor ntrebuintate’
in biserici. Ne putem convinge
de aceasta observind ca un C.
ce ar da pe cloi de ex., ar tre-
bui sa aiba o greutate de 2867
k. si pentru a avea pe do., ar
necesita o greutate de 22,937
k! le evident ca ins.-e de acea-
sta greutate numai pe scena
unui teatru sau Tntr'o sala de
concert nu sf-ar gasi locul. A-
pol daca am lua ca termin me-
diu suma de 4 lei ca pret al
kilogramului de metal, ne pu-
tem face o ideie de suma la ca-
re s'ar sui montarea unei ope- 1
re care ar necesita citeva C.-e
de aceasta importanta. De alt-
mintrelea resonanta lor ar a-
coperi cu totul sonoritatea or-
chestrei ; la executiune sune-
tele C.-elor intrebuintate Tn mu-
zica ie mai tot deauna cu doua
sau chiar trei octave mai sus
de cum I'a notat compozitorul,
aceasta din cauzaca iele avind
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0 mare resonanta, fiind Tnso-
tite de un mare numar de su-
nete rezultante, s'a confundat
aceastda resonanta cu gravita-
tea. Bacii Tn cantata sa: «Schia-
(je doch gewunschle Stun.de»
numeste Campanele, adica Clo-
potele instr.-e destinate a da
sunetele sol™si re2si C.-ele ca-

re ar da aceste sunete ar a-
vea unul greutatea de 16,192
k. si celalalt 54,464 k! In re-
alitate, bucata fiind Tn mi'?, su-
netele sint date cu doua octa-
ve si 0 sextd maf sus [mi VAsi
si ).

In muzica dramatica pare ca
C.-ul si-a facut aparitiunea la
sfirsitul sec. 18, Tn Camiile de
Dalayrac (Paris 1794); a fost
apoi Tntrebuintat de Cherubini
n lilisa (Paris 1794), Rossi-
ni (in Guillaume Teii). Meyer-
beer (in Hughenotif), Gounod,
Grlinka, V. d'Indy (le Chanl
de la Clocite) s. a. au intrebu-
C.-e de diferite marimi Tn o-
perile lor-

Dar C.-e dind sunete grave
fiind imposibil de a avea in
teatru, din tripla cauza agreu-
tatel, a resonantei si a pre-
tului lor, s'a cautat a obtinea
astfel de sunete imitind C.-ele.
A. Boito Tn Dlefislofele (Milan
1868) intrebuinteaza calote e-
misferice de bronz cu pareti
foarte subtiri producind sune-
te grave fara a avea o0 greu-
tate exagerata si fara ca re-
sonanta lor sa aduca cit de
putin daune orchestrei. Wag-
ner in Parsifal a fintrebuin-
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tat o specie de claviatura
cu 4 taste lovind pe foarte

groase coarde metalice si Tn-
tarind sunetul acestora prin
tam-tam. In fine factorul pa-!
rizian A. Sax a imaginat un
fel de C.-e formate din foi de

metal, cari de o greutate re-\

lativ micd, dau sunete ce nu
ar putea fi date dpcit de C.-el
ordinare de dimensiuni colo-;
sale. De la forma, dispozitiunea |
si numarul Tntorsaturelor aces-
tor foT depinde timbrul, inten-1
sitatea si Tnaltimea sunetului.
C.-e de mici dimensiuni, Clo-
potei, au fost intrebuintate in
combinatiuni sonore, mai cuj
sama Tn Antichitate si chiar
in Evul mediu. Asemenea la
popoarele extra europene si azl |
gasim o mare varietate de a- ;
genti sonori formati din intru-
nirea mai multor clopotei si
zurgalai. Dar Tn afara de aces-
te instr.-e, mal mult sau mafl
putin sgomotoase, s'au cons-
truit adevarate instr.-e muzi-
cale din grupe de clopotel sau
din alti agenti dind sonoritati
analoage si maistrii renumiti
nu au ezitat a le introduce Tn;
orchestra, obtinind adese efecte
fericite (v. Carillon, Glocken-
spiel s. a).
Clopotel v. Clopot si Zurgalai.
Cnioll, Tn terminologia germa-
na = do minor.

Co., prese. Tn loc de come (v.). i
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mele de Cfiuda (lat.) liniei trase
Iinga notele ma.fiina, longa si
ligaturi. Maf a rare ori se da-
dea acest nume liniei trasein
sus deasupra minimei ™ si se-
mi-minimel + (sursum caiula).
Si plina, la Tncheierile ligalu-
relor se numea adese Cauda.
Se da Tnca numele de C. in
constructiunea Fugel la micul
grup de note ce se adauge la
sfirsitul temef, pentru a se pu-
tea ataca respunsul. Apoi inca
la partea finala a unei com-
pozitiunT mail mult sau mai
putin desvoltata, cind aceasta
compozitiune se compune din
mail rnulte parti ce se repet.
C. atunci fe o inchefere hota-
ritoare a acestel compozitiuni.
Se Tntrebuinteaza mai cu sama
atunci cind facindu-se repeta-
rea, feste a se face o saritura.
Ast-fel de ex. Tn Scherzo dupa
trio se refa partea intaf, si fara
a se mai face repetarea trio-
lui se trece la Tnchefere, care
se numeste C. (Scherzo da capo
e poi coda). Canoanele, ariele
cu reprize, muzica de dans maf
cu sama, si formele ce deriva
din fea, au maf tot-deauna astfel
de Tncheieri..Unii compozitori
au datcite-odata o astfel de des-
voltare acestel parti finale ca
fea Te o0 parte capitala acom-
pozitiunel; ast-fel de ex. 1n
Sinlonia eroica, Tn cjuartetul
in mi ? (op 127) de Beetho-

Coadd, nume dat liniei verticalej ven, s. a
ce se trage ITnga cele mai multe jCoalotino (if.) expr. vechie, e-

note f.

Deja Tn timpul no-j

chivalind cu Concertino.

tatiuneT masurate se dadeanu-1Coardd (it: Corda, lat: Chorda,
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fr: Corde, germ: Soite),- fir
subtire fabricat din diferite
materiale, care Tntins servegtej
in instr.-ele muzicale a pro-
duce unul sau mal multe su-
nete. Orf ce C. devine vibranta
prin tensiune; totusi aceasta
nu fe suficient pentru a pro-
duce un. sunet perceptibil ure-
chel si mai cu sama propriu
a fi intrebuintat Tn muzica.
Astfel abia auzim sunetul pro-
dus de o coarda fintinsa cu,
minele. Daca insa coarda ce
voim a o face sa vibreza o
Tntindem Tntre doua mici table
de lemn, sunetul cistiga In in-:
tensitate, caci vibrarea table-j
lor transmite aerului Tncunju-
rator intr'un mod mal puter-
nic vibratiunile coardef. le ro-
lul ce Tndeplinesc in instr.-ele
muzicale tablele de armonie,
lazile de resonanta.

Sunetul produs de o C. de-.
pinde de la lungimea, grosi-
mea si tensiunea fef, si de la
densitatea materialului din ca-
re e facuta. Cu alte cuvinte:’

a) Din doua C.-e, absolut in
aceleasi conditiuni, nurnal de
lungimft diferite, acea maf lunga ;
va da sunetul cel mai grav.

b) Daca lunganele sint ace-
leasi, numai grosimele variaza,
acea mail groasa va da sune-
tul cel mai grav.

c¢) Din doua C.-e identice,
cea care va fi mal putin Tn-
tinsa va da sunetul cel maf
grav.

d) Din doua C.-e egale in
dimensiuni, si de o potriva in-1
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tinse, numai de materiale de-
osebite, acea a careia densi-
tate va fi mal mare, va da
sunetul cel maf grav.
Acestea se exprima zicind ca:
Numeral vibratiunilor C.-elor
Te Tn rapor invers cu lungimea
si grosimea lor si cu radacina
patratd a densitatilor lor, si
Tn raport direct cu radacina
patrata a fortelor de tensiune.
Verificarea acesteT legi se face
intr'un mod experimental prin
ajutorul instr.-ulut numit So-
nometru (v.)

In instr.-ele muzicale coardele
sint puse Tn vibratiune prin
tret moduri de atac deosebite:
a) prin frecare, cu arcusul, ca
la violina, sau cu o roata, ca
la ligura.

b) prin piscare, cu degetul,
ca la harpa, chitara, sau cu
un plectru, ca la cobza, cla-
vecin s. a.

¢) prin lovire, cu ciloeanase,
ca la piano, timbala s. a
Or? care ar fi Tnsa modul de
punere Tn vibratiune, C.-ele sint
supuse la aceleas? legi fizice
si dau nastere la aceleasi e-
fecte de resonantd, aceasta in-
dependent de procedeul Tntre-
buintat, care nu influenteaza
decit asupra timbrului, ce e
usor de recunoscut la fie care
din aceste tref procedeuri. 0
conditiune generalda Tnsa fe ca
C. sa aiba o perfecta omo-
geneitate in densitate si o ab-
soluta egalitate Tn diametru.
C.-ele intrebuintate la dife-
ritele instr.-e muzicale variaza
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intre iele prin dimensiuni, prin
material si prin tensiune sau
numai prin unii din acesti
factori.

Astfel la piano de ex. avem
coarde de deosebite metale, de
deosebite lungimi, de deosebite
grosimi si chiar de deosebite
tensiuni, caci acordarea lor se
face Tintinzindu-le mat mult
sau mat putin prin ajutorul
chetei. Din contra, la instr.-ele
cu arcus avem coarde variind
numal prin grosime si densi-
tate, lungimea te acelasi si
tensiunea variaza Tn proportii
neglijabile, caci Tn caz contrar
scaunasul ce sustine C.-ele ar
apasa intr'un mod inegal a-
supra tabiet de armonie, cela
ce n'ar fi decit in dauna so-
noritatii si chfar a instr.-uluf.
Nu se poate fixa o data in-
ventiunel C.-elor, sau mat bine
zis aplicatiunei lor la instr.-e
muzicale; totusi se stie ca cu
14 secole in. de Chr., Egiptenii
Tntrebuintau instr.-e de coarde.
Dupa toate probalitatile cel |
intat instr. de C.-e a fost facut|
n imitatmneaarculuiresboinie; i
Indienii posed Tnca si astazi
un astfel de instr., Pinakn, si,
forma harpelor egiptene antice |
si a acelor ce s’au conservat n j
Binnania si in Africa au for-
ma unui arc cu mat multe C.-e.
Fara nici o Tndoiala cele Tn-
tai coarde au fost facute din
vite si fibre vegetale, cari si
azi se gasesc inca Tntrebuintate
in instr.-ele muzicale ale unor
popoare selbatice sau de o cul-
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tura primitiva. Un exemplu
tipic te instr.-ul numitMarv-
vnne a Malgasilor.

In unele regiuni seintrebuin-
teaza C.-e facute din par de
cal sau alt animal, ca pentru
Sikara din Bengal, pentru
harpa caucaziana, pentru Kan-
lelo finlandez, pentru Gusla
Slavilor de Sud.

Aceste C.-e primitive Tnsa, n
general de o sonoritate slaba
si totdeauna Tndoielnica, nu
pot fi considerate ca agenti
sonori artistici. Cele mal vechi
coarde intrebuintate in instr.-e
artistice sint C.-ele facute din
intestine de diferite animale
si mal cu sama de miel. Cu-
noscute din cea mal adinca
antichitate, Egiptenii, Grecii,
Romanii se serveau de astfel
de C.-e si Tnca, Grecii, cari
au totdeauna un nume de pus
la ori ce inventiune, le atribuie
lui Linos. Intestinele Tntrebuin-
tate pentru fabricarea C.-elor
trecprintr’'o serie de operatiuni
cari ar fi prea lung a le ex-
pune aici si cari de almintre-
lea nu ar prezintda un prea
mare interes muzicantilor. Cele
mal bune C.-e de intestine
sint acele fabricate la Neapole,
si aceasta superioritate nu pro-
vine din procedeurile de fabri-
catiune ci pur si simplu de a
colo ca Neapolitanif, avind un
gustpronuntat pentru carnea de
miel, aceasta Tmprejurare per-
mite a se avea totdeauna un
material brut superior. Dupa
Neapole vine Franta si Saxoma.
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Superioritatea C.-elor de in-
testine se recunoaste in trans- |
parenta si elasticitatea lor: |

stringind Tn mina un pachet de \ paritiunea.

C.-e, lele trebuie sa reia, i-j
mediat ce sint lasate liber, |
pozitiunea lor primitiva. In

general C.-ele deintestine sint [
cele mai false, din cauza ine-j
g'alitatei lor atit in diametru j
cit si n densitate, si totusi |
sint cele mafl bune din punctul
de vedere al expresiuneT si al
sonoritatet. ;
0 specie de C.-e foarte in fa-
voare Tn Extremul Orient sint |
C.-ele de matasa. In Occident
li se prefera in general C.-ele
de intestine. Totusi se intrebui-
teaza si de aceste cite odata,
pentru sunetele acute ale vio-
linef, in harpa s. a instr-e.
C.-ele de matasa au avantajul
de a fi solide si in general sa-
tisfacatoare sub raportul jus-
tetei, aceasta fie din cauza re-
gularitate? fie carui fir de co-
con, fie cd micele neregulari-1
tati ale firului devin impercep- j
tibile Tn marele numar de fire
reunite pentru a forma o C. 1
(800 cel putin pentru un mi4|
al violine?). C.-ele de matasa
au un timbru mail putin Stri- |
lucitor de cit acel al C.-elor |
de intestine. Chinezii si Japo- |
nezil, cari le prefera tuturor
celorlalte, fabrica de bunaca-
litate, totusi Franta simai cu]
sama Spania conserva 0 supe- j
rioritate incontestabila.

C.-e metalice par a nu fi fost |
Tntrebuintate anterior sec. 14 j
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adica Tn momentul Tn care
instr.-ele cu sunete fixe, cla-
vicordul si celelalte, 1si fac a-
La Tnceput ferau
fabricate numai de arama sau
alama, dar deja Tn Tnceputul
sec. 16 Virdung spune ca pen-
tru sunetele acute ale clavi-

cordulu? se Tintrebuinta C.-e
de otel. Multtimp Niiremberg
a avut reputatiunea ca dadea
cele mal bune C.-e de metal;
catre 1820 Berlinul 11 lua a-
cest monopol; apof, catre 1830
Welster din Birmingam, Miiller
din Viena si Pohlmann din
Niiremberg au perfectionat in-
dustria lor, care astazi pros-
perda mal cu sama in Anglia.
Din cauza numeroaselor tre-
cer? prin filiera, C.-ele meta-
lice au tot deauna o mare o-
mogeneitate in densitate si o
perfecta egalitate in diametru
astfel ca in general iele sint
bune.

Pentru sunetele grave sein-
trebuinteaza asa numite C.-e
inmiite (fr.: filees germ.: iiber-
sponnen). cari constau dintr'o
C. de intestine sau de metal
Tnvalita Tn spirala de un alt
fir foarte subtire de metal, de
arama daca C. Te de otel, de
argint daca C. fe de intestine.
Nu se poate preciza timpul
aparitiune? lor ; totusi pare
ca iele au aparut in Italia Tn
prima jumatate a sec. 17: Jean
Rousseau spune ca Sainte-Co-
lombe adaugind o a saptea C.
violel, 1n 1675, Introduse C.-ele
invalite in Franta. La unele
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instr.-e se Tntrebuinteaza C.-e
de matasa nvalite cu fir de
argint, dar, in general, aces-1
tea sint de o calitate inferioara.

Cuvintul C. Te Tintrebuintat
adese orf, mal cusama la au-
torii vechi, in loc de sunetsau
grad.

C.-e armonice se numesc cite
o0 data C.-e fabricate cuingri-j
jire speciala sicari prin supe-
rioritatea lor sint proprii pro-
ductiunel sunetelor armonice
n violina si celelalte instr.-e.

C.-e duble, triple sau cor de
C.-e se numeste grupul de doua
(ca la mandolind s. a.) sau trei
coarde (ca la piano) cari ser-
vesc pentru a da acelas sunet.
In muzica instr. de arcuss. a
se danumele de C.-e duble, tri-
ple. intervalelor armonice sau a-
cordurilor obtinute prin ata-
cul simultaneu a doud sau trei
coarde.

C.-e simpatice senumescC.-ele
intinse sub limba unor instr.-e J
(ca la Viola de amor, Viola
di fai/oto sau Bariton) sau a-
laturea de grupul C.-elor prin-
cipale si cari vibreaza prin sim-
patie (v.) cu acestea. C.-ele
simpatice, cari Tn Orient par
a fi fost intrebuintate de se- 1
cole. nu au avut o aplicatiune
in Europa Tnainte de sec. 17.
Indienii, Tn instr.-ele carora
mail cu sama se gasesc exemple '
de aceste feluri de C.-e, a ca-
ror numar trece cito odata de
20, numesc acest grup cu nu-
mele persan taraf] ceie ce de-
nota ca Tel au adoptat acest
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procedeu ingenios luindu-1 de
la Persani.

C.-e vocale sint doud mem-
brane sau, mai bine zis, doua
faldurt ce prezinta laringele
si cari, adevarate ancii sonore,
prin vibratiunile lor. produc
sunetul vocel umane. Sunetul
fe cu atit maf acut cu cit spa-
tiul dintre fele fe mafl mic, si
aceasta variatiune se obtine
prin contractiunea muschilor la-
ringelut: astfel ca de la elas-
ticitate C.-elor vocale depinde
diapazonul vocei. Dimensiuni-
le acestor C.-e determina tim-
brul vocilor, astfel ca aceste
dimensiuni pot servi ca baza
a clasificatiunei vocilor. C.-ele
vocale scurte dau vqci de so-
pran si tenor; cele mediivoct
de mezzo-sopran si bariton;
cele lungi voci de contralt si
bas. Apoil fineta si grosimea
lor inca contribufe la modifi-
carea mal mult sau mai pu-
tin atimbrului. Astfel un mez-
zo-sopran de ex., careare C.-e,
ca lungime, medif, va avea un
timbru apropiindu-se maf mult
de sopran sau de contralt, du-
pa cum aceste C.-e vor fimal
fine sau mai groase, asemenea
un bariton se va apropia maf
mult de tenor sau debas. Du-
pa cele spuse Tata clasifioatiu-
nea vocilor luind ca baza di-
mensiunile C.-elor vocale.

i fine : sopran acut.

C.-e scurtei medii: « normal.
| groase: « grav.

ine : mez.-sop. acut

medil: « normal,
groase: « grav.
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Ifine: eonlralt acut.

C.-e lungit 1 medif:t normal,
Igroase: « grav.
j line: tenor acut.
CLe scurte j medif:«
(groase: « grav.
Ifine : bariton acut.
C.-e medil .medi: « normal.
‘groase: « grav.
ifine:
C.-e lungi !mediT: « normal, j
‘groase: « grav

Cobuz, nume ce se intalneste in
literatura populara ca aparti-
nind unui instr. muzical. Cu
toatd Tnrudirea in nume cu un
alt instr. popular rusesc (v.
Kobuisa) ceia ce a facut pe;
unii autori a zice ca Te un
instr. de coarde, poate chiar
un nume anterior dat instr.u-
luT numit maf tirziu Cobza, to-
tust epitetele de care Te Tnso-
tit in poezia populara sinsu-
sirile sunetulu? lui ne face a
crede cafera o specie de fluier.

Cobza,
instr. po-
pular, cu

coarde

piscate
prin aju-
torul u-
nui plec-

tru de
pana. La-
da sono-
ra e for-
matadin-
tr'o tab-
1a de ar-
moniela-
ta si din-
tr'un tund

2l Cobza. foarte

COBZA

bombat, format din 5 sau mail
multe doage. Are gitul foarte
scurt si cuierul formeaza un un-

normal,j ghia obtuz cu gitul. Coardele

de ordinar Tn numar de 10

i sint Tmpareclifete cite 2 si cite

3, fie care grup diud acefast

bas acut. i nota Tn diferite octave, ast-fel

ca acordul Tef fe aresta:

re3, re, lal |62Iai rr3, r€250l3,solz, sol,
Coardele grave din fie-care
grup sint coarde Tnvalite si se
numesc burdin. Locul unde

1 coardele sint piscate prin plec-

trul de pana Te Tnsemnat pe
tabla printr'o susanita de piele
numitd bataie. Forma lazefde
resonanta si gitul Tntors ne
arata Tn de ajuns Tnrudirea
C.-eT cu lauta, daca nu cumva
C. n’ar ti vechia lauta, despre
care la noi nu ne-a femas alte
urme decit cuvintul lautar, dat
muzicantilor poporului. Daca
lauta (v.) nu ar fi fost un
instr. popular, expr. lautar nu
ar fi avut ratiunea de a fi si
pe de alta parte ar fi greu de
explicat disparitiunea fef, asa
fara a lasa cea mai mica ur-
ma. Din contra pe linga for-
ma lazei de resonanta sia gi-
tului et intors, mal avem si
modul de acordare care se fa-
ce tot Tn quintd ca si la el
aud-ul arab, din care a deri-
vat lauta occidentalda, cefa ce

j ne face a crede cavechia lau-

ta n'a facut de citsi-a schim-
bat sub influenta rusasca nu-
mele in C. (v. Kobsa). C. fe
un instr. exclusiv acompania-
tor; coardele T7ei acordate Tn
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octave pe de o parte si gitulj

TeT scurt pe de alta parte ne|
arata ca resursele el armoni-
ce sintfoarte restrinse : aproa-j
pe exclusiv jocuri ritmice pe
tonica si dominanta, sol si re
fiindu-T tonalitatile favorite.

Coda (it.) v. Coada.

Cad.... v. Cel...

Col (it.), contractiune a prepo-
zitiunel con—cu si articolul il. |
Col canto—cu cintul, Tmpreu- J
na cu vocea.

Coliiboratiune, asociare a dof sau
mai multi artisti pentru a pro-
duce Tmpreuna o lucrare artis- j
ticd. Cind Te chestiune de o
operd, un oratoriu sauin fine de i
orice lucrareformata dintr'un
text Tnsotit de muzica, C.-a 1ej
un lucru aproape inevitabil
intre un poet si un muzicant.
TotusT istoria ne prezinta exem-
ple de compozitori cari si-au
scris tnsusi textele operilor lor :
Rousseau (le Devin du Village,
1752; Mondonville (Daphnis _
et Alcymadure, 1768), Berton |
(Ponce de Leon, 1797), Gneco
(Prova (Tunaoperasena, 1805),
Boito (Mefistofele 1868), s. a.;
dar acestea sint cazuri excep-
tionale si C.-a intre poet si
muzicant Te obicinuitda. Cazuri j
cu totul exceptionale sint R. i
Wagner si Berlioz, cari si-au j
scris singuritextelepentru toate !
operile lor.

Un alt gen deC.fe acel intre
do? sau mail multi muzicanti;
acest gen se intilneste maf rar
si mal rari sint cazurile cind
acest gen de C. safi dat lucrari
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de adevarata valoare, asa de
rari cd mai nu se pot cita pro-
ductiuni cari sa fi avut viata.
Un exemplu de astfel de C.
ni-1 prezintd intre altii com-
pozitorii Rebel si Francceur,
cari in sec. 18 au scris impreuna
mai bine de zece opere. Un
gen cu totul particular e acel
ce ni-1 prezinta operile asa zise
de circumstanta, scrise Tn citeva
zile pentru obiceful dusintr'un
timp p>ana la ridicol de a se
celebra pe teatru ori ce specie
de eveniment ce privea pe su-
veran sau dinastia sa : casatorii,
nasteri, botezuri, victorii, lo-
godne, s. a. Aceste opere tre-
buind a fi scrise in citeva zile
se Tnsarcinau mal mulf{i pentru
a produce Tmpreuna un op fara
unitate, lipsit de idei, plin de
reminiscente, si din care nu
reminea mai nici o data ni-
mic. Un exemplu de acest gen
il avem in le Congres des liois
(Paris 1794) cu muzica scrisa
de 12 compozitori : Clierubini,
Gretry, Dalayrac, Berton, l)es-
hayes, Jadin, Kreutzer, Blasius,
Mehul, Devienne, Solie si Trial.
Dar exemplele de C. voluntara
sint rari, si mal rari Tnca a-
cele cari produc opere durabile.
Cit pentru C.-a muzicala pen-
tru lucrari de dimensiuni mici,
nici n'are sens si nici pot fi
citate exemple serioaze.

hon (fr.), Colascione (it.)
v. Calaehon.
Colbec (fr: limagon) una din

partile urechel interne. In Ger-
mania se da numele de C.
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(germ : Schnecke) Tn instr.-ele
de coarde capatului Tntors Tn
spirala ce termina cuierul. An-
terior sec. 1Gsi chiar in unele
instr.-e moderne acest C. e in-
locuit printr'un cap de animal.

Col canto (it.) = cu cintul, expr.
ce se pune Tn partitiuni pe
portativul unui instr. cind a-
cest instr. are a merge in u-
nison sau in octald cu vocea.

Colegiu muzical, nume dat n
Italia unor scoli muzicale, cum
sint acele din Neapole, acel din
Palermo, s. a. (v. Conservator).

Colinda, nume dat urarilor ce
bande de copii si barbati a-
dreseaza pe la feiestrele boie-
rilor prin orase si a fruntasi-
lor pe la tara in serile de a-
jun, la anul nou si maf cu sa-
ma la Craciun. Muzica acestor
C.-e Te Tn general o scurta
fraza ce se lepeteazd pentru
fie-care vers al urarei. Cea
mai obicinuitd dintre C.-ele
Craciunului fe acea cu refre-
nul ,Florile dalbe“. C. anuluf
nou, numitd Tn special C. plu-
gusorultd, Te mal mult o spe-
cie de recitativ pe o acefasi
nota, dar fe Tnsotita de obi-
cel de un fluler, depocnituri
de biciu, de o talanga si mal
cu sama de buhai (v.)

Colisson (fr.), Colissoncini (it.),
v, Calaclion.

Coli (it.), Tnainte de vocale. in
loc de collo sau colla, contrac-
tiunT a prepozitiunei con—cu
si a articolulut lo sau la.

Colla parle”=cu partida prin-
cipala, expr. intrebuintata n

- —
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partitiuni pentru a arata ca
acompaniamentul trebufe sa ur-
mareasca in miscare vocea sau
instr.-ul concertant, care, pen-
tru expresiune, se poate deda
la alteratiani a mi.scarei pri-
mitiv indicate. Cind aceasta tre-
buie sa Tnceteze, se scrie expr.
a battuta— in miscare.

Coli arco = cu arcusul, expr.
Tntrebuintata Tn muzica pentru
instr.-e de arcus, dupa un pa-
saj executat pizzicato si indi-
c¢ind ca trebue a relua arcusul,
modul obicinuit de atac al
coardelor.

Col legno=cu lemnul (arcu-
sulul), expr. indicind un efect
nou, Tntrebuintat in orchestra
pentru Tntifasi datd pare de
Saint Saens (in Danse mac-
cabre); consta Tn aataca coar-
dele cu bagheta arcusului, cefa
ce da o sonoritate bizara, dar
slaba, care nu poate produce
efect decit data de o masa de
violine, si motivata de efecte
pitoresti.

Coll oltava sau Coli’ 8'a=cu
octava, expr. care pusa deasu-
pra unul pasaj arata ca no-
tele acelui pasaj trebuiesc ce-
tite cu o octava mai sus. Pusa
sub notele basului Tn muzica
de piano s. a. Tnseamna ca no-
tele trebuiesc acompaniate de
octava grava; Tn acest caz se
pune cite o data expr. C. O
basso. Cind aceste efecte tre-
bufe se Tnceteze se suprima pur
si simplu linia de puncte ce
urmeaza acestel expr. sau se
si scrie expr. locco.
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o pin cele mar vechi! telor de aevoca locurd si tim-
timpuri idefa coloarei a fost puri determinate. Decoratiuni-
asociata idefel sunetului, .si; le si costumele Tn teatru sint

Auditiunea colorata (v.) nu Te.
0 Tnventiune noua. Deja Chi-
nezii cu niit de ani Tnainte de !
Clir. clasau coardele instr.-uluf j
numit Ke prin scaunase de!
diferite colori. Apoi la Persii
si la alte popoare, gasim o re-
latiune Tntre cele 7 sunete ale i
gamei si cele 7 colori princi- |
pale. Cuvintul cromatic, care
de la vechii Greci s'a trans- ]
mis pana la noi, deriva din
hroma—coloare. Dar cel mai
principal rol al colorilor a fostl
desigur acel ce I'a tinut Tn;
notatiunile muzicale de prin
secolile 14, 15 si 16. Aici ve-j
dem notala rubra (rosie), alba
(clealbata, carata —desarta),

nigra (denigratd = Tnegritd), \

pentru a arata o schimbareTn!
masura, sauraporturiin valoare '
sau imperfectiunea (v.). Chiar
liniile portativului, si mai cu ;
sama acele ce purtau chei au!
fost un timp diferit colorate :
ros pentru fa, galben pentru
do si verde pentru re. Cu in-
ceputul sec. 17 insa, toate a-
ceste deosebiri de coloare dis-
parura. In timpii moderni sa
reluat idefa colorilor raportin-
du-se cele 7 sunete ale octa-
vei la 7 colori deosebite Tn sco-
pul de a se usura studiul sol-
fegiuluT; aceste Tncercari nsa
nu s'au” bucurat de nici un
succes.

Prin cuvintul C. localase in-
telege o Tnsusire atribuitd ar- |

pentru C.-l. In muzica, se cau-
ta a se evoca astfel de amin-
tiri prin arii si dansuri popu-
lare, prin timbre de instr.-e
originale, prin arii si dansuri
ale diferitelor epoci; Te clar

Tnsa ca aceste diferite mijloace,
care pentru acel ce fe n se-
cretul C.-ef l.-e pot produce
efect, remin absolut fara nici

0 actiune particulara asupra
acelor ce nu posed acest secret.

Astfel pentru ori care din noi

timbrul buciumului auzit in

fata unui decor reprezintind
citiva copaci verzi nevatrans-
porta cu gindirea dreptin mij-
locul codrilor din Carpati; dar

ce efect va produce asupra u-

nui Brazilian de exp? Astfel

cu drept cuvint C.-l. Te consi-

derata de unii estetici ca o i-

luzie muzicala (J. Weber).

In limba germana se nume-
ste C. sunetului (Klangfarbe)
proprietatea sunetului numita

in general timbru (v.).

Cﬂ&’ﬂ] colofon, Colophonium =
saciz (v.)

Colomeica, dans popular, maf
cu sama Tn Moldova de sus;
e o importatiune din Galitia,
de la Colomea; fe analog cu
dansul numit de briu.

Colond de aier se numeste n
acustica aferul continut Tn tu-
bul sonor al unui instr. mu-
zical. O opiniune cu totul gre-

| sita, si care totusi si azi mai

are aderenti, Te aceia ca tim-
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brul unul instr. depinde de
la materialul din care 7e fa-
cut tubul seu. Numai experi-
entele moderne ale savantului
Helmlioltz, ale factorilor Sax,
Mabhillon s. a. au dovedit ca
atit timbrul cit si extensiunea
mstr.-ului depinde de la mo-
dul de punere in vibratiune a
C.-eT de aer (ancie, gura, im-
bucatura) si de la forma a-
cestel C.-e, care forma, daca i
naturalminte depinde de acea j
a tubului, nu depinde intru ni-
mic de la materialul din carej
Te fabricat acest tub (v. tini-j
bru si tub).

Coloratura se zice Tn muzica cu
text Tntrebuintarea a doua sau
mal multe note, executate cu
oare care repegiune, pe 0 a-
cefas? silaba. Astfel maf nu;
se poate gasi o arie sau o bu-
cata de muzicd de ansamblu
cu totul lipsita de C. In lim-
bagiul obicinuit Tnsa se Tnte-
lege prin arii de C. ariile scri-
se in scopul puneref Tn evi-
denta a virtuozitatel interpre-
tului, a Tndemanarei organu-
lui lufvocal, si astfel Avia-
tie C. e acelas lucru cu Avia-
tie factura sau de bravura (v).
Cuvintul C. sau Colorit a tre-
cut din pictura Tn muzica si
se Tntrebuinteaza inca in di-
ferite alte sensuri. Astfel n
executiune vorbindu-se despre
variatiunea Tn miscare si in
intensitatea sunetelor, Tn ace-
lasi sens prin urmare cu Cu
vintul Nuantare (v.). Aseme-
nea se vorbeste despre colo-

J
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ritul unei orchestre, dupa tim-
brele predominante; quintele
si octavele trimbitilor, arpe-
giile usoare ale flautului, si al-
te efecte analoage, vor da un
colorit deschis, vesel, stralu-
citor; din contra suprimarea
acestor sonoritati, punerea in
relief ainstr.-elor grave, men-

\ tinerea celor acute in mediu,

vor da un colorit futuiiecat.
Mehul pentru a da orchestrei
sale coloritul brumos, cenusiu
al Nordului, suprima cu totul
violina Tn partitiunea operei
sale Uthal (1806). Chiar sire-
lativ la armonie sau la acom-
paniament se intrebuinteaza a-
cest termin; ast-fel o armonie
legatd, cu disonante si sus-
pensiuni, tinuta in partea gra-
va a claviaturef, va fi de un
colorit intunecat, pe cind un
acompaniament in arpegii u-
soare, sau tu acorduri, conso-
nante sau chiar disonante, lo-
vite Tn partea acuta a clavia-
ture? ne va da un colorit lu-
minos, clar, transparent.

Coluinbaro se numeste in Is-
tria un dans analog cu hora
noastra. Melodia notata de d.
T. Burada in calatoria sa ca
apartinind acestui dans e for-
mata din doua fraze de cite
4 tacte In 24 repetate, intro
miscare foarte repede.

Coma (g r: Aomma—sfarmatura,
bucaticd) nume generalizat de
teoricianiimodernt pentru toate
intervalele muzicale foarte mici
a caror raport numeric e maf
mic decit raportul seini-
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tonului cromatic, dintre cari
cele mai multe sint inaprecia-
bile pentru urecbie si nu au
existenta decit Tn raporturile
numerice. Teoricianiivechi deo-
sebeau mal cu sama doua fe-
luri de C. si anume: J pita-
gorica sau diatonica, diferinta

ntre lima si apotoma (v.):
2561 . 21871 — 524228!

A - 12048 - . ) ]\.’531441*__ *4
sintonica sau didimica , dife-

rinta intre tonul major si to-
nul minor: 9Q 10Q= &4, Se
Tntelege ca atit aceste intervale
cit si acele pe care le numeau
Schisma (v.) Diaschisma (v.),
marele si micul Diesis (v.), sfer-
turile de ton provenind din di-
viziunile aritmetice ale semi-
tonurilor, grupate sub denumi-
reade C. nu au nici o importanta
pentru muzica practica, si gama
temperata a inlaturat nu numai
pe acele inapreciabile pentru u-
rechie, dar si pe acele aprecia-
bile chiar. Astfel de ex. Intregra-
dele intal si al doilea ale gamei
majore trebuie sa avem un ton
major (<P ; dacavroim afincepe
0 gama majora cu nota sol, Tn-
tre sol si la avem un ton mi-
nor (luP ; deci pentru a avea
intervalul propriu ar trebui sa
suim pe la cu o C. sintonica;
or? aceasta nu se face, lafe la-
sat la locul Iui si se intalege
ca aceasta usoara neajungere
ar trebui sa influenteze asupra
caracteristice! tonalitatilor, da-
cd gama temperata, prin cele
12 semitonuri egale ale ief, nu
ar nimici aceste teorii rafinate,
utopii chiar dupa unii.
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— Semnul C. () sau Virgula,
fe intrebuintat in muzica vo-
cala pentru a indica locurile
proprii pentru a respira ; chiar
Tn muzica instr.-ala Te intre-
buintat cite o data pentru a
indica frazele si membrii de
fraza, si a usura astfel sarcina
interpretului Tn ceia ce priveste
frazarea in executiune.

Combinatiune armonica— succe-
siune de acorduri, Tncatenare
(v.). Sunele de C. = sunete re-
zultante (v. Rezultant). Pedala
de C. v. Pedala.

Combii, una din cele trei specii
de trompete indiene. Propriu
nu fe o trompeta, caci tubul
e absolut conic de la un ca-
pat pana la celalt; la mijloc
tubul Te Tnodat Tn forma de
cerc; ca tonalitate corespunde
unui instr. natural In fa, cu
extensiunea Tintre armonicele
3 si 12 {do™—dof).

Como (it.) = ca. C. prima=ca
mal Tnainte, C. sopra = ca
mail sus, expresiuni ce se Tn-
trebuinteaza pentru a indica
reluarea miscarel de mai ina-
inte si Tn acest caz e acelas
lucru cu expr. tempo primo.
Cite odata expr. C. sopra se
intrebuinteaza Tn partitiunt
pentru a arata ca un instr.
merge Tn unison cu un altul,
scris pe portativul imediat su-
perior. Expr. C. sta se intre-
buinta mal cu sama pe tim-
pul tnfloriturilor cu ori ce pret,
pentru a preveni contra aces-
tor Inflorituri si a cere o exe-
cutiune a unui pasaj ,astfel
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cum ieste“ scris, adica,fara or-
namente adause.

Comes (lat).=cel ce urmeaza
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tare a masurel, se numea o
C. directa, cind venea pe un
timp slab, C. cadens.

pe cineva, Te numele dat re- Commotlo (it), a suo C., com-

producerei temei
respuns.

Comic, epitet atribuit muzicel
Tnsotind texte tratind subiecte
comice; astfel se zice: chite-1

in fuga, v.

modetto, commodamente,—co-
mod, linistit, moderat expr. in-
trebuintate raportindu-se la
miscarea unei bucati de mu-
zica.

cel c., opera c.-d s. a. Cite o0 JCommunio (lat)= Tmpartasire,

data chiar acest epitet se da
la muzica instr.-ala, dar In a-

cintare din liturgia Bisericei
apusene (v. Mes ).

cest caz Te aplicat intrunmod Ccmpiaccvole (it.), term. de expr.

impropriu. Muzica in sine poa-

placut, gratios, linistit.

te fi veseld, glumeata, dar nu Complaiote (fr.) cintec sau ro-

comica, si orf de cite ori s'a
Tncercat a se face asa numita
muzicd c.-a, chiar de catre
maistri (Tntre altii Haydn), nu
s'a facut decit alterindu-se tim-
brele si sunetele instr.-elor,
Tntrebuintmdu-se sonoritatile

cele mai antimuzicale si cai-!

cindu-se legile cele mai funda-
mentale ale muzicel, cefa ce]j
nu poate avea ca rezultat de-

cTt Tnsust negatiunea muzicei. Complement al

Pe de alta parte, la ariile re-
putate cele maif comice, supri-
mindu-se textul, nu remin de-
cit melodil de un caracter u-
sor, glumet, dar cari pot fi
ascultate fara a provoca cel
mai mic suris.

Commissura (lat.)= unire, lega-
turda, se numea Tn terminolo-
gia muzicald a secolilor tre-1

cuti c¢ind intre doua conso-!

nante se intercala o disonan-
ta; de ex. intre sunetele reale j
do si mi se intercala nota tre-!
catoare re. Cind aceasta nota j
intercalatd venea pe timpul

manta populard, de un carac-
ter simplu, a carul subiect Te
de ordinar un eveniment tra-
gic sau pios, istorisire lamen-
tabila presupusa ca facuta de
Tnsusi persoana pe care acest
eveniment a atins-o mai de a-
proape. Meyerbeer da acest
titlu melodiei triste cintata de
cersitoare la inceputul actului
IV din opera sa Profetul.

unui interval
dat se numeste un alt interval
care adaus pe linga cei d'in-
tal ne da ca suma octava; ies-
te cu alte cuvinte resturnarea
intervalului dat: secunda Te
complementul septimef (do-si
do), terta complementul sex-
teT (do-la-do), quarta comple-
mentul quintei (do-sol-do) si
vice versa. Pentru alte detalii
v. a reslurna.—Ton c.-ar se
numeste tonul intercalat intre
cele doua tetracorde ce formea-
za octava unel game; astfel
gama luf do Te formata din te-
tracordele do re mi fa si sol
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la si do; tonul .fa—solse nu-
meste tonul c.-ar.
Completorium (lat.) Te numele
ultimei oare a Bisericel catolice
precum si a ansamblului de
psalmi si imne ce formeaza
serviciul acestei oare (v.).
E40(lat.) expr. Tnvechita,
nume dat reluaref primelor fra-
ze laincheierea unei parti din-
tr'o forma ciclica, sau termi-
narei unui period prin fraza ce
a servit definceput unui altuia.
I, se zice relativ la stil,
exprimindu-se prin aceasta o
prea mare bogatie in combi-
"natiunile armonice, prea multe
artificii Tn imitatiuni sin ce-
lelalte forme contrapunctice.
Gnies (at.) v. Apodipna.
Gnporen (germ.) = a com-
ciy

e. .
[1115' (germ.) = compozitor.
Q]Tll]’lm(gr.) sau Componiuml

(lat. , nume dat de factorul D.

N. Winkel, din Amsterdam, j
catre 1821, unui inst. speciel
de orga automata, inventata

si construitda de iei. Se com-
pune : 1) dintr'un Orchestrion
ordinar, cu sulurile lui dintate,
cari Tn miscarea lor de rota-
tiune, ridica diferitele taste ale
unei claviaturi, cari, la rindul!
lor luoreaza asupra supapelor
unor serii de tuburi sonore; |
2) din Componium. propriu zis,!
care, asupra unei teme date,
improvizaza o serie cu adeva-
rat nesfirsita de variatiuul. j
Detaliarea mecanismului aces-:
tui interesant instr. fe cu to-j
tul Tn afara de cadrul acestui!
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Compositour (fr.) =

Compozitie

COMPOZITIE

op. Obiectul unui raport foarte
elogios, adresat de Catel catre
Institutul Frantiel, C. a fost
sequestrat in Paris pentru da-
toriile autorului lui, si tinut
mail mult timp intr'un pavilion
expus la umezeala, a fost de-
teriorat; ie cauzapentru care
mai multi autori ne spun ca
secretul constructiune? lui a
disparut cu moartea autorului
luit (1826). Adevarul ie ca, tre-
cind prin diferite colectiunt par-
ticulare, aceastaminunemuzica-
la& a mecanicei, astazi restau-
rata, seaflain muzeul instr.-al
al conservatoruluidin Bruxelles.
compozitor.
MoNfr. sigerm.) = com-
pozitiune (v.). C.-lehre (germ.)
= studiul compozitiunei.
sau Compozitiune
ieste arta de ainventa motive
noua si a le desvolta, a crea
prin urmare opere muzicale.
Astfel pelinga darul de lana-
tura, facultatea de a inventa
motive noua, facultate care ieste
data Tn asa diferite grade la
diferitii indivizi, de la modes-
tele dispozitiunt ce nu pot fi
numite nici macar talent, pana
la superbul geniu ce orbeste
totul Tmprejuru-i prin stralu-
cirea sa, C.-a necesiteaza tot-
deauna de la acel ce voieste
a 0 aborda un studiu metodic
si cu pacienta urmat, pentru
a putea capata cunostintele ab-
solut trebuitoare acompanierel
motivelor inventate si a foloa-
selor ce se poate trage din iele,
a desvoltaref lor.
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Studiul C.-eTpresupune natu- j
ralminte cunostinta elementelor j
sistemului nostru muzical sia
cetireT muzicel, a solfegiuluf.
lei nu Tncepe decit prin stu-j
diul Armoniei (v.) urmat dej
acel al Contrapunctului (v.)cu
Imitatiuni (v.) care studii Tsi
ajung culmea prin Canon (v.) j
si Fuga (v.). Paralel cu aceste
cunostinti Tnsa. aspirantul com- j
pozitor trebuie sa-sicapete al- |
tele, asupra ceia ce se chfama I
Frazare (y.) sau Periodologie
muzicald, asupra analizei dife- |
ritelor Forme (V.)si a putere!j
expresive a muzicef, a Esteti-
cei (v.) Tef. Cumadese orf mu-1
zica ce Tel are a scrie Te Tnso-
titd de un text, Prosodia (v.).
limbel in care Te acest text,
naturalminte nupoate sa-i fie
necunoscutd. Apof tinta cui-]j
minantd a C.-eT muzicale fiind
a scrie pentru un mare numar
de vocl si instr.-e, studiile e-
numerate mai sus sint incoro- j
nate prin studiul Instrumenta-
tiei (v.) si a Orchestratiei (v.).!
In fine, Te natural ca precum j
fie care om cauta acapatacu-j
nostintl generale de Istoria O-
menirel, si speciale de acea a

241

COMPUNE

de la natura de darul pretios
de a crea motive noua, nu va
putea, decit folosindu-se de
stiinta luT a crea opere demne
pe stima cunoscatorilor, fara
a o putea vre o data ridica
Tn admiratiune, Tn entusiasm,
pe de alta parte, geniul cel
mai bineTnzestrat de la natura
cu aceasta facultate, daca nu
va avea cunostintele artei com-
pozitiunel, ori cit deoriginale,
de caracteristice ar fi motivele
inventate, operile lui ver pu-
tea fi poate gustate si bine
primite de multime, dar vor fi
totdeauna despretuite de artisti
si nici o data nu-T vor supra-
vietui.

Prin cuvintul C. se Tntelege
cite o datainsusi lucrarea mu-
zicala, de or? ce dimensiunisi
de ori ce categorie ar fi Tea,
si astfel dupa natura textului
ce Tnsoteste si dupa destinatiu-
nea Te, poarta epitetele de dra-
matica, religioasa, de camera,
sinfonica, vocald, instrumen-
tala. polifonica si nenumarate
altele. Asemenea dupa carac-
terele stiluluiintrebuintat poate
ii calificata de libera, clasica,
piloresca, descriptiva s. a

patriei sale, fie care muzicant ICompozitor ieste acel ce cunoaste
si prin urmare fie care com-1 si practica arta compozitiunel
pozitor sacaute a-siadunacu-i (v.).

nostint? de acea a artel sale. Compresor (lat: Compressor, fr:

de Istoria (v.) Muzicei prin
urmare.
Acestea sint diferitele parti

liasette) se numeste un fir de
alama mobil care fixaza exacta
lungime vibranta a anciel n

ce formeaza studiul C.-eTsi dacaj tuburile orgar.
pe de o parte acel ce ar poseda }Compune (a) Te a practica arta

aceste cunostinti, lipsit fiind I compozitiunet (v.). In afara de
Titus Cerne* Dictionar de muzica. 16
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acest sens participiul compus | Mal cu sama in

serveste Tn clasificarea inter-
valelor, a masurelor, s. a. Ast-
fel un interval se zice ca fe
C. cind trece peste limitele li-
nei octave; fe intrebuintat prin
urmare Tn acelas sens cu cu-
vintul rertuplicat. O masura e
C.-a, cind contine matl mult de 3
timpT (v. Masura). Unele jocuri
de orga asemenea se numesc
C.-e, si anume acele care pentru
fie-care tasta a claviaturel au
mai multe tuburi, asa ca sa defe
0 serie mai mult sau mai putin
bogata din armonicele sunetu-
lut fundamental; astfel sint a-
cele numite Cornet, Carrillon si
acele maibizare din toate, nu-
mite Furnitura si Cimbala (v.).
Con (it.)—cu ; 1l Intllnim adese
in terminii de expr. In rela-
tiune cu articolul, se contrag,
si ne dau pe col si pe colla (v.).
Concé(lat: Conclia, Tr:Conquém
mare scoica concava, Tn spi-
rala, servind la unele popoare
ca un instr. muzical. le desigur
cel mai veclil instr. de Tmbu-
catura, si Mitologia o0 da ca
trompa a Tritonilor. A servit
mult timp pentru semnale de
resbof, apoi la vinatoare, de
unde trecu la ceremoniile ci-
vile si religioase, unde o ve-
dem si azi la unele popoare
de o cultura mai primitiva.
Da un singur sunet si nu poate
fi chestiune deformatiunea ar-
monicelor, acestea cerind di-
viziunea colonef, care aicl nu
exista, sunetul provenind din
vibratiunea capacitatet de afer.
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India gasim
Tn abundenta aceste inst.-e sub
diferite nume: Canka, Gomuka,
Baralaka, s. a

Concatenazionc
v. Incatenare.
Coneeotus (lat.) propriu fe ,cin-
tare Tmpreuna”. Astfel in di-
ferite timpur? a fost intrebuin-
tat acest cuvint In loc de .1-
cord, Armonie, bucata corala
sau instr.-ala Tn mail multe
partizi si chiar corul unel ca-
pele. 0 semuificatiune speciala
s'a pastrat acestul cuvint Tn
muzica Bisericel apusene si a-
ilume aici, prin opozitie cu Ac-
centus (v.) se numeste C. tot
cefa ce are o0 adevarata melodie
si Teste destinat a se cinta de
cor, ca respunsuri, antifoane,
psalmi, imne, recitatiunile rit-
mice de la oarele canonice, s. a.
Concert (I) Te numele unefa din
cele mai pompoase forme mu-
zicale. Origina cuvintului C.
(it: Concerta) o trag unia de
la verbul lat. conciliere—a cin-
ta Tmpreuna, si atunci C.-ul
s'a confundat la inceput cu
Concentus (v.). Dupa altif, C.
vine direct de la verbul con-
certare (lat.)=a discuta, si in
adevar, epitetul de concertant
se da stilului Tn care doua sau
mal multe voci ocupa succe-

(itd=legatnra,

siv primul rang, treeindu-si
cuvintul de la unala alta, dia-
logind Tntre fTele, unindu-se

cite-o-data Tn aceleas’t idef sau
contrazicindu-se prin ritmurl
deosebite, sustinind Tn fine o
adevarata discutiurie.
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Cea mai vechie specie de C.-e
in acest sens sint C.-ele bise-
ricesti ale lui Yiadana (Coa-
cerii eccleMastict sau di Chite
sa), publicate in 11102, cari
silit motete vocale cu acom-
paniament de bas continuu.
Numai mai tlrziu aparu C.-ul
de Camera, prin virtuozii vio-
lonisti italieni, cari nu gaseau
nict Tn Uverturd,, niciin Sui-
ta, ocaziunea de a-si desfasu-
ra artificiile talentului lor. Cel
Tntal care Tntrebuinta acest nu-
me a fost 6. Torelli, care, In
1686 publica C.-e pentru 2
violine concertante si bas con-
tinuu, si apoiin 1709 Converti
fjrossi, pentru violina princi-
pala, 2 violine, viola si bas,
formind un grup concertant,
3 violine si un violpne di ri-
pieno, Tnlocuind basul continuu
al orgii sau clavecinului. Mai
tirziu pastrindu-se numele de
C.-0 grosso pentru aceasta for- [
ma orchestrala, s'adat numele)
de Concertino tormel restrin-
se, pentru un mic numar de
instr.-e.

In ceia ce priveste forma a-
cestor prime C.-e, e acea a
fherturei (v), ast-fel cum a
fost modificata de Scarlatti, si
aceasta forma se mentine a-
proape 50 de ani. C.-ele Iul
Torelli Tnsa sint Tn curind dis-
tantate de acele ale lui Corelli
{1712), care duce deja numa-
rul instr.-elor concertante ia
3 Tn C.-inoj si C.-0 grosso Tea
din ce in ce proportiuni mai
mari. La rindul seu Corelli

CONCERT

serveste de model lut Gemia-
nini, Yivaldi, Locatelli, Tarti-
ni. In C.-ele acestor maistri
se vede evolutiunea realizata
de ultima parte pentru a a
junge la Allegro- Vivace aforme-
lor ciclice moderne. Maf intal
Giga serveste de concluziune
compozitiunel, ca Tn vechia
Suita; apoi plerzindu-si nu-
mele, 1sT conserva ritmul, ma-
sura si miscarea; si in fine
miscarea accentuindu-se din ce
fn ce mafl mult, nici chTar ma-
sura de @8 nu mai ie de ri-
goare, astfel ca aceasta parte
finala Tea forma ce o pastrea-
za ncd. Decl chiar de la in-
ceput C.-ul Te format din trel
parti principale: Allegro-An-
dante-A llegro.

Obligatiunea de a se scrie
toate partile in acelas ton nu
persista pentru C., si daca pri-
ma si ultima parte sint cons-
truite in acelas ton. tonulpar-
tei medii pare a fi parasit la
voia compozitorului; unii mais-
tri Tncep a lua de preferinta
ca tonica a acestei parti sub-
domin‘anta tonului principal,
si acest obicel se preface in
regulda la sinfonia moderna.

C.-ele italiene nu intirzie a
se respindi Tn toata Europa

muzicalda: Leclair Tn Franta,
Handel in Anglia si Bacii Tn
Germania sint maf cu sama

maistrii cari au scris C.-e, cari
nu cedeaza pasul compozitiu-
nilor italiene; C.-ele luT Bach
in specia.l feau o astfel deim-
portanta ca forma lor Te a-



CONCERT

244

doptata pentru sonata moder-
na, care la rindul Tef serveste
de tip tuturor formelor asa zi-
se ciclice.

C.-ele bisericesti Tnca din I-
talia trec in Germania si aici
capata cea mai mare a lor
desvoltare prin cantatele luf
Bacii, cari la Tnceput au fost
date drept C.-e si cariin con-
sideratiunea stilului lor con-
certant au desigur dreptul la
acest titlu. Apoi prin compo-
zitorii germani si italieni maf
cu sama (Galuppi, Sarti s. a),
C-ul bisericesc trecu in Rusia,
unde lua o astfel de desvolta-
re prin compozitorii rusi, e-
levi ai acestora si urmatorii
lor, ca deveni bucata Cea mal
importanta din Liturgia mu-
zicala a Bisericel rusesti, de
unde apoi trecu la nof. Aces-
te C-e, de cari Bortnianski,
Davidov s. a au lasat frumoa-
se modele, sint in general for-
mate din cele trei parti tra-
ditionale Tn miscari eoniias-
tante; dar atit aceasta forma,
cit si chestiunile de detaliu a-
le acestor parti sint influentate
naturalminte mult de continu-
tul textului religios, luat cele
mai de multe or? din psalmi,
de unde Tnca numele de psalmi
ce se mal da uue orl acestor
compozitiuni. Biserica ruseasca
ca si cea anoastra, neadmitind
intrebuintarea instr.-elorin ser-
viciul divin, aceste C.-e sint
scrise numai pentru voci, a
capella, numarul acestora va-
riind de obicei Tntre 4 si 8.
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C.-ul de camera modern, des-
voltat din vechiul C.-0 grosso,
forma fesita absolut din uz, Te
0 compozitiune scrisa Tn ve-
derea de aface sa valoreze ca-
litatile unui instr. si tecnica,
maestria unui instr.-ist. Astfel
Te de regula scris pentru un
instr. concertant, cele mai de
multe or? piano sau violina, a-
companiat de orchestra. Forma
sa Te acelasi ca si a Sonatel,
desvoltata insusi din forma ve-
chiului C.: Allegro—Andante
— Menuetsau Scherzo—Alllegro
final sau llondo; numai, partea
a treia, Menuet sau Scherzo
a Sonatei si a Simfoniei, nu-st
gaseste loc in C. si de obicei
Te suprimatd. Asemenea in de-
talii Tnca forma tip primeste
modificatiuninecesitate de scop.
Astfel Tn locul dublei expuneri
a temelor, ieste 0 expunere
simpla de catre orchestra, ur-
mata de largi desvoltari de
catre instr.-ul solo. Apol n
deosebite locuri, mal cu sama
catre Tncheierile primei si ul-
timei parti, se pun Cadente (v.),
cari dau loc la libere desvol-
tari asupra temei principale.

Mozart stabili aceasta forma;
la dinsul Tnsa orchestrafe re-
dusa la simplul rol de acom-
paniator. Beethoven o ridica
din aceasta functiune secundara
si-i da un rol de o astfel de
importanta sinfonicd ca adese
ne Tntrebam ce cautd acolo
instr.-ul concertant. Tot Beet-
hoven cel Intal intruneste cele
doua prime parti, model imitat
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in urind, si tot Tel cel intai
hotar? a scrie Tnsusi cadentele
(v.), cari pana la el ferau im-
provizate de virtuozi. Dupa
Beethoven C.-ul nu variaza de-
cit foarte putin cu Mendelssohn,
Schumann, Brahms, si daca li-
nele C.-e moderne se Tndepar-
teaza mal mult de forma cla-
sica, nimic nu ne sileste a nu-
mi C.-e aceste fantazii : nu for-
ma C.-ului s’'a transformat, ci
titlul a fost gresit.

Concert () se numeste inca ori

ce auditiune de muzica vocala
sau instr.-ala, data, in afara de
reprezintatiunile teatrale sau
serviciul religios, de unul sau
mai multl muzicanti, de o or-
chestra, de o banda militara,
de o societate corala sau ins-
tr.-ald, sau cbtar de un grup
or? cit de important de astfel
de societati.

Se intelege ca Istoria C.-elor
in acest sensie tot atit de ve-
chie ca si primele desvoltar?
ale artei muzicale, si cuvintul
C. Tmbratisind un cimp atit de
vast ca acel cuprins intre sim-
plul solo vocal sau instr.-al si
grupul format de mii de voci
sau instr.-e, C.-e au fost de la
popoarele Antichitatef continuu
pana in zilele noastre. Spatiul
nu ne permite a face aici un
studiu asupra grandioaselor au-
ditiunT muzicale care-si gaseau
ocaziunea Tn serbarile antice,
despre care scriitorii ne-au la-
sat fabuloase descriptiuni. A-
semenea vom trece asupra pri-
milor secoli al desvoltarei ar-
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tef armonice, c¢ind locul au-
ditiunilor muzicei de ansamblu
si a gruparilor de solisti, nu-
mite in urma C.-e, Terau bi-
sericele si palatele printilor.
Mult timp acest fel de auditiun?
muzicale Terau rezervate unui
public restrins si exceptie fa-
c¢ind de citeva incercari de con-
certe publice (de ex. la Paris,
in 1570, Academia de Muzica
si Poezie fondata deJ. A. Baif
si T. de Courville), descriptiu-
nile lasate de autorii de prin
sec. 16 si 17 se rapoarta la
astfel de auditiuni date Tn bi-
serici si palate, auditiunt aproa-
pe private.

In timpii moderni insa C.-ele
au luat o mare extensiune ; ne-
numarate sint acele individuale,
date Tntr'un scop artistic, pe-
cuniarsau filantropic, de artisti,
compozitori, virtuozi sau simpli
amatori ; dar mal cusama ins-
tituirea Tn centrurile artistice
a C.-elor regulate vocale sau
instr.-ale de muzicd de ansam-
blu, de camera sau sinfonica,
a fost si ieste de o mare im-
portanta Tn Istoria Muzicel si
de o mare influentain desvol-
tarea artistica.

Instituirea acestui fel de C.-e
vine catre sfirsttul sec. 17 si
pare ca pentru prima data, n
Anglia. Deja mai de mult ziua
sfintei Cecilia fera ocaziunea
a mari executiun? corale si
instr.-ale publice ; sfirsitul sec.
17 vede infiintindu-se,, Acade-
mia de muzica vechie®, apoi
Madrigal society, Catch Club,
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pentru muzica vocala ; in 1672
apar concertele organizate de
violonistul Banister si mal tir-
ziu acele date Tn casalui Th.
Brii ton si Tn sec. 18 concertele
de orchestra ale luf J. P. Sa-
lornon, pentru care Haydn a
scris 12 din cele mai frumoase
siatonil. Numarul societatilor
vocale sau instr.-ale. a caror
scop a fost auditiunile muzi-
cale n’a fost nicair? si nici o
datd mai mare ca Tn Anglia.
Paralel cu desvoltarea C.-elor
in Anglia vedem n Franta a-
ceste institutiuni luind o im-
portanta mare. Cele citeva in-
cercari facute TnTinceputul sec.
18 si anterior, au fost toate
eclipsate prin C.-ele spirituale
fondate in 1725 de A. Danican
Philidor, fratele cunoscutului
compozitor ; acestea aveau loc
in sala zisa des Snisses din
palatul Tuilleries si se dadeau
in timpul celor 15 zile de la
Pasti, cind teatrele ferau in-
chise. La Tnceput ierau pur si
simplu consacrate muzicei re-
ligioase, de unde numele dat;
Tn urma aceasta conditiune n’a
mai fost pazita; s'a introdus
muzica cu text profan, apoi
chiar arii de opera. C.-ele spi-
rituale au fost continuate de
Mouret, 'Pliuret, Rouyer, Mon-
donville, d'Auvergne, Gavinies,
le Gros, panala 1791, cind Re-
volutia ie puse capat. As-
tazi se da acest nume la C.-e
date in septamina mare, sifor-
mate numai din muzica cu text
religios; cantate, oratorii, pa-
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siuni $. a.; Tn acest sens iele
au reaparut ia Paris la 1805.

Contimporan cu C.-ele spiri-
tuale au existat la Paris pana
la 1770 C.-ele de amatori, sub
conducerea lui Gossec, caris’au
transformat apoi in C.-ele Lo-
jeT olimpice (pana la 1780)
pentru cari Haydn a scris 6
sinfonu. Celebre au fost Tnca
C.-ele asa zise ,din rve de
Clery (pana la 1789)si C.-ele
Fey'deait (pana la 1794).

In Germania asemenea origi-
na institutiunilor de C.-e pu-
blice se suie la Tnceputul sec.
18, si mal nu gasim oras cit
de mic unde sa nu existe so-
cietati corale sau instr.-ale cu
auditiunile lor muzicale.

Dar maf cu sama sfirsitul sec.
18 si sec. 19 formeaza perioda
prin excelenta favorabila des-
voltarel acestor. institutiunf,
dintre cari unele se bucura deo
reputatiuneuniversala. Dreptul
de primogenitura Tntre aceste in-
stitutiunT moderne de concerte
il are Societatea de C.-e dela
Gewandhaus din Leipzig, fon-
data Tn 1781 sub conducerea
lut J. A. Hiller, carufa if urma
J. G. Schicht, J. P. Schultz,
C. A. Pohlenz, dar care isi lua
mal cu sama rangul Tntre cele
Tntaidin lume sub Mendelssohn,
F. Hiller, N. Gade, Rietz si
Reinecke. C.-ele de la Gewand-
haus sint sanctuarul muziceicla-
sice in Germania, aceasta so-
cietate lasind pe sama altor
societati produetiunile maistri-
lor noi. Aceste C.-e au loc Tn
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fie care joi dela inceputul lu?

Octombre pana la slirsitul lu?
Mart; programul in general
fe format dintr'o sintonie, doua
.uverturi, un concert si diferite)
alte bucati vocale sau instr.-ale.
\ In inceputul sec. 19 apar la
Miena (1812) C.-ele Societatii
. Amicii' .Muzice™ [Muxil, freun-
ile) si la Londra (1813) acele
datede,Societateafiiarmonica“; j
la 1828, Tn Paris acele date de
,Societatea Conservatorului*
Toate acesteinstitutiuni de C.-e,
prin perfectiunea Tn executiune
obtinuta chiar de la Tnceput
si mentinuta pana Tn prezent,
si-au capatat reputatiuni uni-
versale. Celebre sint mai cu
sama C.-ele Conservatorului,
din Paris, infiintate sub con-
ducerea lui Habeneck, si ur-
mate sub Girard (1849), Tilroan
(1860), Haini (1864), Delde-
vez (1872) Garciu (1884) siTa-
fanel (1894). Numarul C.-elor
anuale fera la Tnceput de 6;
apoi de 9 si succesul le-a fost
asa de mare, ca de la 1866 a
inceput aseda iu dublu, pen-
tru doua serii de abonati.

Cu cit ne apropriem de perioda
contiporana, numarul institu-
tiunilor de acest gen creste.
In 1855 apar C.-ele de la Crys-
tal-Palace din Londra, fondate
sub directiunea luT Aug.Manns;
cu o scurta pauza la Craciun,
iele au loc in fie care dumi-
nica sara, de la Tnceputul lut
Octombre pana la sfirsitul luf
April, cu un program analog
cu acel de la Gewandhaus.
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Un rol foarte important 1n
Germania 1l joaca ,Societatea
generald a muzicantilor®, fon-
data Tn 1859, care da C.-e a-
nual succesiv Tn diferite orase,
respindind si Tncurajind pro-
ductiunile moderne.

In Franta, alaturea de C.-ele
Conservatorului, Tn timp de 25
de ani au adus un imens ser-
viciu artei muzicale C.-ele po-
pulare, n fiintate Tn 1861 sub
directiunea lut Pasdeloup; aces-
te C.-e nu s’au marginit numai
in a face cunoscute in Franta
productiuiiile. maistrilor stra-
ini, dar au scos la lumina pro-
ductiun? de maistri francezi,
si prin aceasta s’au Tncurajat
producerea de opere noua. in-
stitutiunea C.-elor populare ale
lui Pasdeloup, a servit de mo-
del altor societati muzicale Tn-
fiintate Tn Paris, Tntre cari s'au
facut celebre acea cu C.-ele de
la Chatelet, fondata Tn 1874
de Colonne, care a realizat o
adevarata revolutinne in favoa-
rea lui Berlioz, si acea a Noaa-
lor C.-e, fondata Tn 1880 de
Lamoureux, careia i se dato-
reste succesul in Franta a o-
perilor lui Wagner.

Dupa modelul acestora s'a
fondat in diferite alte orase
din Franta, si C.-ele acestor
societati, alaturea cu auditiu-
nile diferitelor societati corale
sau instr.-ale, nenumarate, con-
tribuie enorm a mentinea si
desvolta gustul muzical.

Un rang secundar n Istoria
imtitutiunilor de C.-e 7l tine
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Italia, unde mai pana in sec.
nostru singurele localuri deC.-e
ferau bisericele si palatele prin-
ciare. In zilele noastre finsa
muzica de C. a luat o mai mare
importanta Tn patria Operei,
si societati de quartete si sin-
fonice exista Tn mare parte din
orasele italiene. In fruntea a-
cestel miscari sint C.-ele sin-
fonice ale Liceului muzical din
Bologna, conduse de Martucci,
unul din cel mai de valoare
maistri italiani, si din cef Tn-
tal sefi de orchestra.

Rusia Tnca are a se mindri
cu C.-ele SocietateT muzicale
ruse, infiintate la 1859 sub
conducerea lul Rubinstein si
urmate sub Balakiref, Naprav-
nik si Rimski-Korsakof; ase-
menea C.-ele corale ale luf Sla-
vianski se bucura de un renume
european.

Intr'un cuvint in cotro ne-am
Tndrepta privirile Tn lumea ci-
vilizata, in cele mai principale
state ale Europel, ca siin cele
mail mici, si chiar si peste ma-
rea, vedem ca institutiunea C.-
«lor accesibile multimel a luat
o desvoltare foarte mare. A-
ceasta e cu atit mai adevarat
cu cit avem Tn trel teri deo-
sebite trei exemple deosebite
<ckgrandioase manifestatiuni. Pe
cind Tn Germania anual se tin
intrunir? generale ale muzican-
tilor in diferite orase, la cari
vin si asista reprezintanti din
cele mail indepartate parti ale
terel; pe cind in Anglia se
Tntrunesc sute de societati co-
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rale si instr.-ale, mii de exe-
cutanti, interpretindu-se cu ast-
fel de mijloace exceptionale
oratoriile marilor maistri Ilan-
dei, Mendelssohn, s. a. cefa ce
constituie poate institutinnea
cea mai originala ce exista (v.
Festival); Tn Franta vedem int
stituirea concursurilor orfeoni-
ce si instr.-ale, cari tinindu-sii
succesiv n diferite orase servesc
de pretext la Tntrunirea unui
mare numar de societati si inii
plicit la o mare abundenta de
auditiuni accesibile masei pu-
blicului. le evident ca aceste
grandioase manifestatiuni mu-
zicale nicT o data nu s’ar putea
sustinea avind ca simpla resursa
punga anditoruluf; dar pe lin-
ga favoarea multimef, care tot
gustind muzica a Tnvatat a o
aprecia, iele se bucura si de
sprijinul oficial, daca nu sint
chiar de o organizatiune ofi-
ciala: conducatorii lumef, con-
vingi de importanta, de rolul
muzicel Tn educatiunea popoa-
relor, gasesc drept a sustinea
aceste manifestatiun? ale Tef,
astfel ca' iele aparind cit maf
maret posibil, sa prezinte cit
mai mare interes.

Dar alaturea cu acest orizont
stralucitor a lumeicivilizate, ca-
re aiciie sinonim culumeamuzi-
cald, vedem orizontul trist al te-
reinoastre. Diferite Tncercari de
societat? filarmonice, cu scopul
de productiuni muzicale, Te
drept, s'au facut in diferite rin-
duri, prin diferite orase ale
teref; o existenta efemera, fara
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pic de licarire a fost rezultatul
acestor Tncercari. In Bucuresti
subsista C.-cle sinfonice, Tnfi-
intate in 1866, sub directiunea
d-luT E. Wachmann; numarul
lor a trecut deja pestejsuta;
iele au un bogot inventar de
operile executate si au contri-
buit cu adevarat aface cunoscu- j
te Tn Bucuresti parte din capo-1
doperile sinfonice ale maistri-'
lor Apusului. Dar in afara de

Bucuresti ? NicairT (nici chiar i
lagii nu poate li exceptat) nuj
:se poate Tnjgheba o orchestra |
complectd, si cu atit maf putin !
prin urmare a se prezinta ne-
diformate operile marilor mais-1
tri. Nici chiar societati corale j
nu pot subsista si abia daca
anual vedem unul sau doua
C.-e avind oare care importanta
artistica. Nu Te locul aict a
discuta cauzele si invinuirile,
fe de ajuns a constata faptele, |

le drept ca Tn tara noastra |
neputind avea loc adevarate C.-e
artistice, abuzindu-se de sen-
sul larg al cuvintuluf, au ajuns
a se da titlul de C. la audi-
tiunile date de lautari si alti
muzicanti de acest ordin prin
berarii si restaurante.

C.-Arie (germ: Koncert-Arie),
arie de C., prin opozitie ou
aria de opera (v. Arie).

C. bisericesc, de biserica sau
eclesiastic, v. Coueert I. ~

C. istoric, nume dat la C.-e
Tn care se executa muzica de
a maistrilor secolilor .trecuti,
sau dintr'o epoca anumita ; a-
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obicei de o conferinta asupra
maistrilor sau epocel n ches-
tiune. Pare ca numele a fost
Tntrebuintat pentru Tntaia oara
de Fetis (1832, Paris); s'a dat
apoi de altil C.-e istorice sin
timpii din urma au loc inte-
resante la Conservatorul din
Bruxelles, sub conducerea lut
F. A. Gevaert, savantul direc-
tor al acestei institutiunt.
C'-maistru (germ: Konzert-
maister; fr: Violon-soto; engl:
Leader) primul violonist dintr'o
orchestra, functiunecumulataa-
dese cu acea de sef de orchestra.
C. popular, nume dat la au-
ditiuni muzicale, organizate Tn
sale de teatru sau alte sale
spatiose destinate a populari-
za compozitiunile maistrilor si
cari prin moderatiunea pretu-
lui Tntrarei sint accesibile tu-
turor pungelor. Pare ca numele
a fost intrebuintat pentru Tn-
taia oara de Pasdeloup (Paris
1855) (v. Concert, IlI). Si la
noi s’'a cercat a se organiza
astfel de C.-e destinate a po-
pulariza compozitiunile mais-
trilor, numatf pentru ca sa poata
atrage multimea, organizato-
rul (d. T. T. Burada, las? 1884)
a trebuit sa le dea gratuit!
C.-spiritual v. Concert (II).
C.-stilck (germ: Konzert-
Stuch), = bucatd de C., nume
dat unor compozitiuni scrise
in stil ele C. (v. I) dar formate
nu ca acesta din. 3 parti, ci
din una singura, sau cel mult
din doua. le oare cum acelas

ceste C.-e sint precedate de | lucru cu Concertim. Se zice
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mal cu sama despre compozi-
tiuni pentru piano si orchestra
si C.-s. de Weber Te tipul clasic.
Concerta (a), ie a lua parte n-
tr'un concert. Epitetul concer-
tant se da Tocilor sau instr.-
elor cari Tntr'o compozitiune
tin succesiv primul rang, dia-
logind intre iele, imitindu-se
sau contrazicindu-se prin ritm,
trecindu-si succesiv una alteia
interesul melodic. Compozitiu-
nea Tnsusi se zice concertanta.
Mal de multcind ’n muzicavocald
vocile concertau astfel se zicea
Chorus recitativus prin opo-
zitie cu Chorus pro Capella,
dat stilului Tn care armonia
Tera nota contra nota.
Concerlina a fost unul din cele
Tntal nume date instr.-ulut nu- i
mit Tn urma Arrnoniu (Debain.!
Paris, 1838).

In timpii mai noi s'a dat a
cest nume unei perfectionari j
a Acordeonului (v.), perfecti-

onare inventata de factorul en- mConcertiuist

glez Wheatstone,. care 1-a dat
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cielor, le face sa vibreze. Se
construieste de obicei Tn 3 di-
mensiuni : bas, alto si sopran,
cea mal uzitatd; extensiunea
lor, cromatica, corespunde vio-
loncelului, violei si violinef;
dar numai aproximativ, caci
aceasta extensiune depinde de
la numarul bumbilor-taste, care

numar variaza cu capriciul
factorului. le nu numai un
instr. melodic, dar si doua

voci pot fi usor urmarite daca
au oare care uniformitate Tn
mersul lor, si chiar acorduri
tinute formate din 4 si mal
multe sunete pot fi realizate-
pe acest instr., caruia Berlioz
in tratatul seu de instr.-atie
11 consacra un intreg capitol,
provocat de capriciul factorilor
englezi de ada taste deosebi-
te notelor sol fy-ia fj si re

- mi 'y. C. fe intrebuintata
mai cu sama Tn Anglia, si
Germania.

Te acel ce cinta
din concertina.

si forma exagonald ce o are Concerlino (it) dim. de la Can-

de obicei. Pe ambele place sint
dispusi bumbi ce servesc ca
taste si a caror apasare des-

22. Concertina.

cliide supapele ce lasand libera
actiunea curentului asupra an-

cerlo, bucata muzicala formata
dintr’o singura miscare (v. Con.
cerf-stiick) sau concert de ca-
mera pentru un mic numar
de instr.-e, prin opozitie cu
concerlo t/rosso, nume dat com-
pozitiunilor mai mult sau maft
putin orchestrale concertante
(v. Concert 1I). Aceste nume
s'au intrebuintat in Italia si
relativ la grupul clitar al instr.-
istilor: concerta tjrossonumin-
du-se masa orchestralaintrea-
ga, pe cind concerlino numai
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grupul format din quartetul
de coarde, despartindu-se de
masa orchestrala pentru a {ti-
nea un acompaniament mal
simplu. Partea violinel prime,
in care sint Tnsemnate cite
o data intrarile principalelor
instr.-e, in scopul de a servi
ca partida couducatoare, Tnca
se numeste cite o data C.-(v.
Conccrt-maistru).

Concerlist Te acel ce fea parte
intr'un concert sau a organi-
zat un concert.

Concerto (it.)=Concert (v.). C
(li Chiesae=concert bisericesc
(v. I) C. Grosso v. Concert (I)
si Concerlino.

Concitylo (it.), termin de expr.
=animat, viol.

Conclusiune, cufint intrebuintat
atit pentru partea de incheiere
a unel fraze, a unui period, Tn
loc de cadenta (v.), precum si
pentru partea finala a unei
compozitiunt (v. Coda). In Fuga
de ex. C.-a cuprinde StretlO,
Cedata si Tncheierea adevarata.

Concomitant (fr.), coexistent, se
zice despre sunetele armonice
(v.) ale unui sunet oare care.

Concordant (fr.) nume dat un
timp vocel de bariton (v.).

Concordantd, se numea in ter-
minologia autorilor vechi ceia
ce Tn urma s’'a numit conso-
nanta (v.) Astfel se zicea ca
doud sau mai multe sunete
sint In C., cind auzirea lor
Tmpreuna producea un efect
placut asupra urechef.

Concurs,, luptd pentru ase con-
stata superioritatea meritului
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si a talentului. Originea acestui
fel de lupta ie vecine si An-
tichitatea ne prezinta exemple
nu numai de C.-ur? individu-
ale dar si Tntre diferite grupe.
Astfel de C.-ur? vedem orga-
nizindurse deja la Greci si mo-
numentele coragice (v. Chora-
(jus) sint ntre altele viT do-
vezi nu numai de existenta a-
cestor C.-uri, dar si de inte-
resul, de cazul ce se facea de
rezultatul fericit al unui ast-
fel de C. Obiceiul acestor C.-ur?
trecind de la Grecila Romani
si prin acestia la celelalte po-
poare, sa prelungit pand in
zilele noastre.

Astazi vedem maf intai C.-u-
rile individuale instituite n ve-
derea obtinerei unui post, a
realizare? unel lucrari artisti-
ce, a unef burse sau premiu
banesc, sau chiar simplu a Ii-
nei distinctiun onorifice. Ins-
tituirea celor Tntai doua feluri
de C.-uri Te in timpii moderni
viu criticatd de unii; se invo-
ca faptui cum ca acest mod
de a se acorda functiunile ar-
tistice sau realizarea de lucrari
artistice ar indeparta pe de o
parte pe acei, ce tot avind
poate adevarate merite, sint
timizi sau au o conceptiune
Tnceatd, si pe de altd parte pe
altii cari, avind merite neta-
gaduite, sint Tmpiedecati prin
mindria lor sau chiar prin fri-
ca de a-s vedea micsurata re-
putatiunea lor, prezintindu-se
in fata unul juriu, a careia
judecata poate fi adese sur-



CONCURS

prinsda de moment si a careia
sentinta poate fi influentata si
de alte Tmprejurari de cit de
meritele si capacitatea concu-
rentilor. Tot fiind mult ade-
var Tn aceste obiectiuni, nufe
mai putin adevarat ca si su-
primarea C.-urilor ar aveain-
tre alte inconveniente, maieu
sama Tn ceia ce priveste lu-
crarile artistice, pe acela de
a se vedea aceste lucrari mo-
nopolizate de un grup de ar-
tisti bucurindu-se de renume,
dar a caror merite pot sa fie
in declin, daca nu chiar infe-
rioare altora, carora nu le-a
lipsit poate de cit timpul si
ocaziunea pentru a se bucura
si 7el de acelas renume. Ast-
fel fiind neajunsuri intr’'o pri-
vinta, inconveniente Tn alta,
trebuie a presupune ca insti-
tutiunea C.-urilor, care a 1n-
fruntat zeci de secole, va mail
infrunta Tnca; daca Tn orga-
nizatiunea acestor C.-uri se
prezinta neajunsuri, meritul
organizatorilor ar fiin a gasi
mijloacele ca aceste neajun-

suri si dispara Tar nu Tnsusi
C.-urile.

Pe linga C.-urile individuale
vedem 1n terile occidentale

instituindu-se C.-uriTntre gru-
pe similare de cintareti sau
instr.-ist pentru obtinerea de
distinctiunt onorifice, diplome,
medalif, cununi, sau alte pre-
mii, constind din obiecte de
arta sau clitar banesti. Insti-
tutiunea acestor C.-url a luat
in zilele noastre o mare des-

CONDAC

252

voltare si fele sint sustinute
si ncurajate de comuni, de
consiliile judetene si chiar de
ministere. Diferitele societati
sint gradate in diferite clase
si numai dupa obtinerea unuf
premiu societatea trece Tntr'o
clasa superioara. Probele C.-u-
rilor constau Tn executiunea
unei bucati dupa alegerea so-
cietatel concurente, in execu-
tiunea unef bucati impusa mai
dinainte de organizatori si in
cetirea unel bucati la prima
vedere. In Franta, Belgia, El-
vetia exista ziare ce se ocupa
n special de aceste societati
si de concursurile lor, acaror
rezultate sint urmarite cu mult
interes de toata lumea, nu nu-
mai membrii societatel, dar
Tntreaga comuna suferind de
infringerea sau mindrindu-se
de aureola victoriei. Si uftin-
du-ne la multimea C.-urilor
ce se organizeaza, la numarul
societatilor, la numarul mo-
mentelor Tn care aceasta mul-
time fe substrasa astfel de la
distractiuni, cari adese nu nu-
mai nu contribuie ™ a-1 ridi-
ca moralul, dar chiar 11 sint
daunatoare, vedem cit de de-
parte sintem noil de Occident.
Condac, cuvint ce se deriva
de la cuvintul gr. -ovSat sau
yovtac, = sulitd sau sageata,
e numele dat unel cintari a
Bisericel orientale, care casi
troparul si icosul se rapoarta
la evenimentul sau patronul
zilei ce se serbeaza ; aceste cin-
tar? incep de obicel prin a se
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declara obiectul serbarei, dupal
care se aduc laude si se ter-j
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de la care afost adoptat de scrii-
torii moderni, unui motiv sau

mina printr'o implorare de a-! mai bineuneifraze muzicale, ca-

jutor, de intervenim pe Iin-j

racteristica prin mersul seu me-

ga A-tot-puternicul in favoarea | lodic, prin ritm sau prin armo-

credinciosilor si pare ca dife-1
renta de nume, caie se rapoar-|
ta de altmintrelea numai la|

nie, care revenind adese ori In
cursul unei compozitiuni, a-
minteste situatiunea, Tnprejura-

text depinde dela extensiuneaj rile, Tn cari pentru prima oara

mal mare sau mai mica ce se
da acestui eveniment sau lau-
delor ce se aduc patronului
zilei. De ordinar aceste trei|

a fost auzita. IdeTa nu fe noud,
si Mozart, Weber s. a. au a-
plicat-o Tnoperile lor; numai la
iei motivul caracteristic se ra-

cintari se cinta una dupa alta. ] poartd mal mult la personaj, nu

Conduce (a) se Tntrebuinteaza a-j
dese ori Tn acelas sens cu aj

la situatiune (Leporello in Don
Juan, Caspar Tn Freischutz);

dirija (v.). De aici expresiunile I primul care aintrebuintat moti-
Conductor sau Conducédtor —j ve conducatoare Tn sensul de as-

dirijor (v.), sef de cor sau de
orchestra.

Notd conducatoare (germ:
Leiiton, engl: Leader note),
nume dat atit notei sensibile
cit si notelor caracteristice.

Partida conducatoare (germ:
Direktionsslirnme) se numeste
0 partida obicinuit de violina
(de unde fr: Violon conduc-
teur) sau chiar de violoncel,
in care sint indicate, prin note
mici, intrarile instr.-elor prin- |
cipale, ceia ce permite violo-
nistului sau violoncelistului a
conduce. Se Tntelege ca aceasta
nu poate avea loc decit pen-|
tru compozitiun? a caror sim-
plicitate Tn orchestratiune pei-
mite suprimarea partitiunei si
a unui adevarat sef de orches-
tia (v. Concertino).
Calificatiunea conducator fe Tn-
ca aplicata cuvintului motiv. A-
cest nume a fost dat deWagner.

tazi pare ca a fost Weber (in
Euri/antlie). Ceia ce apartine
lui Wagner ieste numele si
sistematizareamotivuluicondu-
cator. Chiar din primele opere,
intrebuintaza iei acest sistem
pe care 1l desvolta in cele ur-
matoare si care, mai cu sama
'In Tetralogia sa,fea o astfel
de importanta ca prin aceasta
se stabileste oare cum o uni-
tate tematica in intreaga opera.
Totusi prin multimea acestor
motive si prin variatiunea lor,
nu Te usor lucru a le urmari
la reprezintatie, astfel ca au-
ditorii neinitiati au cu drept
nevoie de un alt gen de Con-
ducitori de cari Tl timpii din
urma a aparut un mare nu-
mar Tn lumea muzicala si maf
cu sama in Germania: #Con-
ducatori Tn operile scenice ale
lut Wagner” (Fuhrer dureli
Wagner's Buhnenwerke).
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In Compozitiune se numeste
conducere arta de a prezinta
ideile principale, a le intretaia
de alte idei episodice, a le des-
volta, a vai*ia modulatiunile si
a le da durata convenabild, Tn-
tr'un cuvint a trage foloasele
posibile din ideile inventate.
Daca ntr'o compozitiune firu-
mu,seta si originalitatea acestor
idei denotd un dar do la na-
turd, ingenioasa lor conducere
denota mina abila, compozitorul
instruit. In studiul elementar
al Compozitiunel, in Armonie,
se Tntrebuinteaza cuvintul Con-
ducere in special raportindu-se
la mersul diferitelor voci, si
aceasta nu numai Tn ceia ce
priveste miscarile (v.) armonice
st melodice, preparatiunea (v.)
si rezolutinnea (v.) disonantelor
si notelor alterate, dar si 1n
privinta mersului izolat al fie-
carei voci; astfel se poate foarte
bine ca o bucata de muzica

sau un exercitiu de armonie |

sa fie corect din punctul de
videfe al regulelor privitoare
la aceste deosebite lucruri, si
totusi vocile sa fie rau con- |
duse, ceia ce Thseamna ca a-

oeste voci. nu au destula usu- j
rinta si eleganta in mersul lor.

Numai prin exercitiu continuu j
armonistul poate capata abili-

tatea care-i permite a dispune j
astfel vocile, ca fie care sa para !
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cuvintul conducere (it.: con-
ducimenlo, lat.; ductus) rapor-
tindu-se la mersul melodic al
unei voci, prin grade unite.
Se deosebea mai multe feluri:
directa (it.: relto, lat.: redus)
Tn suire; Tntoarsa (it.: ritof-
nante, lat.: revertens) Tn pogori-
re; Tnconjuratoare (it.: vircon-
corrente, lat.: circumcurrens),
mergind Tn sus apoi Tn jos,
sau viceversa. Sint expresiuni
azi iesite din uz.
Conducimento v. a Conduce.
Conduelus (lat.) se numea 1iu
sec. 12 o forma muzicald pen-
tru mail multe voci care se de-
osebea de Organum (v.) side
Discantus (v.) prin aceia ca
nu fera construita pe un Can-
lus Zirmus (v.) luat din Cintul
plan sau dintr'un cintec po-
pular, ci chiar partida teno-
rului fera o melodie lucrata
de compozitor. Se deosebea Tn
Simplex, duplex, s. a dupa
cum fera pentru 2, sau 3voci
s. a Mal tirziu, in construc-
tiuilea Fugel si a altor forme
se numea C. un mic motiv me-
lodic care serveste de legatura
intre ofraza principale si alta
(v. Coada). In orga se da nu-
mele de Conducte (germ : Kon-
(luclen) tuburilor subtiri, de
Ordinar de zinc, cari servesc
a duce alerul de la rezervoriu
la tuburile sonore.

independenta, tot fiind in ace- Conex, Tn Cintul plan, v. mixt.

las timp intim legata in an-j
samblu.
In terminologia autorilor vechi |

italieni si latini seintrebuinta j

ionilorie (fr.), Congregatio (lat.)
infratire, asociatiune nume
purtat in vechime de unele
societati cu scopuri artistice.
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€on gusto (it.), termin de texpr. | poatd deveni compozitori, pro-
= cu gust. fesori, dirijori, cintareti, vir-

Conic, epitet dat tuburilor so-
nore cari merg largindu-se din
ce Tn ce, cu cit se indeparteaza
mai mult de capatul pe unde
se introduce curentul si sa a-
propie de capatul opus (v. tuli).
In orga se da chiar numele
dejocuri conice, jocurilor for-
mate din tuburi avind o for-
ma mal mult sau mal putin
conica.

Cpnivj sau Conwvi,
fluier cu 6 borte
zitat in Peru.
Conque (fr.) v. Gonea.

Consecutiv v. Quinte si Octave
consecutive,si Miscare paralela.

CdnsefjUent. = aceia ce urmeaza,
se numeste in compozitie vo-
cea ce reproduce un motiv
propus de o alta voce, care
fea numele de antecedent, fig|
aceasta Tn Canon, n Fuga sau
in ori ce compozitiune cu
mitatium (v). Tot numele de
C. se da Tnca in frazare, mem- i
brulut al doilea al unuf period,!
prin opozitie cu Tntéiul, de |
care se deosebeste prin o ca- |
denta suspensiva si care si fel
fea numele de antecedent.

Consequenza (it.) a fost unulj
din numele purtate lainceputi
de forma muzicala numita n
urma /'«/l« (v.).

Conservator, (it.: C.-io, germ :
C.-ium, engl.: C.-y, fr.: Corner-j
vatoire) Te numele dat Tn spe-
cial scolilor Tn care se Tnvata |
muzica, predindu-se studiile ce
se cred necesare ca elevii sa |

specie de
laterale, u-

i- \

tuozi sau instr.-isti. Contra a-
parentelor numele nu le vine
de acolo ca aceste scoli ara-
vea misiunea de a conserva
arta si traditiunile, doctrinele
artistice; cuvintul it. C.-io,
care a fost adoptatin celelalte
limbi, Tnsemneaza azil, si n
adevar cele Tntai scolt muzi-
cale ce au purtat acest nume
au fost aziluri, orfelinate, in
cari se adaposteau copil sa-
raci pentru a li se procura o
educatiune si un mijloc de a-st
cistiga viata, si pe cind la
Neapole aceste scoli purtau
numele de C.-io, scoli absolut
identice la Venetia se numeau
Ospedale (it. = ospiciu).
Anterior scolilor ce au pur-
tat acest nume, muzica se pre-
da sau individual sau Tn sco-
lile Tntretinute pe linga bise-
rici si destinate mal cu sama
a produce cintareti bisericesti,
coristi si maistri de cor. Ast-
fel a fost scoala Tinfiintata la
Roma deja din sec. 5, de papa
Hilarius, si acele infiintate du-
pa modelul acesteia, la Metz
si la St Gal, Tn sfirsitul sec.
8, de Carol cel Mare, s. a.
Cu cit Tnsa muzica lua o des-
voltare mai mare, si studiul
Tel devenea mai complicat si
mai avid. Pe de alta parte sco-
lile bisericesti ne mail putind
satisface Tn totul cerintelor
muzicale ale timpului, oameni
de bine, Tmpinsi de caritate,
vazura in arta muzicald o ca-
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rierd, o sursa de trai pentru’
cel nenorociti si astfel in sec. ]
16 apare prima scoald muzica-
1a, ca stabiliment de caritate:
C.-io Santa Maria di Loretto,
din Neapole, infiintat Tn 1537,
prin calugarul spaniol Giov.
di Tapia. Aceasta a fost ur-
mata repede de infiintarea al-
tor trei: C.-io di Sant" Ono-
frio, C.-io delta Pieta de’ Tur-
chini si Tn 1589 C.-io clei po-
veri di Gest) Christo. Din a-
ceste scoli, infiintate si susti-

nute prin caritate, au iesit a-
cel cari au facut gloria Seoa-
leT neapolitane, acareia aureo-
1a s'a prelungit pana Tn sec.
nostru : Scarlatti, Leo, Porpo-
ra, Durante, Pergolesi, Picci-
ni, Sacchini, Jomelli, Cimaro-
sa, Paisiello, Guglielmi, Zin-
garelli, Mercadante Donizzetti,
Beflini.

Paralel cu vechile scoli mu-
zicale neapolitane vedem la Ve-
netia asa numitele Ospedalesi
anume: della Pietd. de' men-
dicanti, der/Tincurabili si di
San Ciocani e Paolo, acest din
urma rezervat in special fete-
lor si numit Ospedaletto; a-j
ceste scoli au subsistat pana!
la sfirsitul sec. 18.

Un alt vechi C. italian Te a-
cel din Palermo, C.-io buon
pastore, infiintat la 1615 sij
transformat Tn 1713 Tn Colic-]
(fio di mustea.

Conservatoarele moderne, tot |
pastrind principiul Tnvatamin-;
tulu? gratuit sau cel putin dat
in schimbul unei mici sume, |
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Sfiit, cea mai mare parte, ins-
titutiun? Tntretinute sau sub-
ventionate de guverne sau de
comuni, destinate a aduna si
desvolta talentele muzicale si
caritatea nu Tntrda Tntru nimic
in organizatiunea lor. Nu exis-
ta oras de oare care impor-
tanta in Italia, care sa nu ai-
ba scoala sa muzicala, fie sub
numele de C., fie sub acel de
Liceu, Colegiu sau Institut.
Intre acestea cele mai Tnsem-
nate sint:

Colleyio di San Pielro a3la-
jela, la Neapole, numit astazi
de la localul ce ocupa, n ve-
chia minastire cu acest nume
si transformat din Colleyio
reale di musica, infiintat la
1808, prin regele Murat, din
cele patru vechi scoli neapoli-
tane. In acest stabiliment, con-
trar principiului admis n cele
mai multe scoli, unde studiul
muzical Te ex”usiv, elevii, in-
terni si externt, primesc, pe ITn-
ga cunostintele necesare prac-
ticei muzicel, si notiuni lite-
rare si stiintifice elementare,
necesare orf carui om. Limi-
tele de vristd sint intre 12 si
23 de ani, (admitindu-se ex-
ceptii pentru talentele adeva-
rate, dar remase Tn urma cu
instructiunea artistica), si re-
surse proprii pune scoala Tn
pozitiune a da 70 de burse la
elevii sirguitori. Cursul cel
mai superior, acel de Compo-
zitiune, dureaza reglementar
8 ani.

Reyio Colleyio di musica, din
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Palermo, urraas™t vechiului |
C.-io buon pastore, Tnnintat la
1615, a careia avere, apropriin-
du-si-o statul Tn 1863, 1l trans-
forma Tn stabilimentul de as-J
tazi.

Liceo Benedetto 3/arcello, la!
Venetia, infiintat la 1877, Te
principala scoala venetiana as-i
tazi. le subventionata de statj
si de comuna.

Scol? de origina mai noudj
sint Tn: Bologna, Liceo musi-
cale 1864), da instructiune la
peste 300 de elevianual; are o
faimoasa biblioteca provenind
din bibliotecele lasate de Padrei
Martini si de Gaet. Gaspari; j
Milan, Hegio C.-io di musica
(1807); Genua, Civico instituto
di musica (1829), depinzind de
comund; Florenta, Regia in-
stituto musicale (1860); Turin,
Liceo musicale, depinzind de
comunda. Cel mal nou fe acel
infiintat la Pesaro, in 1883,
printr'un legat de 2,300,000
lef, a luf Rossini: Liceo mu\
sicale Rossini.

Daca in Italia origina scoli-
lor special muzicale se urca la
Tnceputul sec. 16, Tn Franta,
pana n sfirsitul sec. 18 Tnva-!
tamintul muzical a fost lipsit
de astfel de sanctuare. Abia
Tn 1784 se infiintaza la Paris
o luolc royale ele chanl, catre
care peste dof ani se adaoga j
0 clasa de declamatiune. Re- ;
volutia deefiinta aceasta scoala i
si 0 Tnlocui Tn 1795 prin asa
numitul Institut national de

musique, numit Tn urma Con-
Titns Cerne : Dictionar de muzica.
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servatoire naliouai de musique,
nume ce T-a remas pana azi,
schimbindu-se numai dupa tim-

puri epitetul de national Tn
acel de royal sau imperial.
Prin  numarul claselor, prin

desvoltarea ce s'a cautat a se
da totdeauna studiilor artistice,
prin numele celebre a acelor
ce au tinut la onoarea de a
figura ca profesori ai acestel
institutiuni, fea si-a capatat
un renume universal si Te con-
siderata ca una dintre cele n-
tdi scoli muzicale existente.
Dirijat succesiv de Sarette, Che-
rubini, Auber, A. Thomas si
azi de Th. Dubois, C.-ul din
Paris a numarat intre altii ca
profesori pe Gossec, Le Sueur,
Mehul,Paer, Buillot,Rode,Kreu-
tzer, Romberg, Catel, Carafa,
Halevy, Tulou, Berlioz, Deli-
bes s. a. Un comitet format
din profesorii cei mail de va-
loaresi. dinartisti strainiscoale?
reguleaza mersul studiilor si pro-
gramele in vigoare. Fiind con-
siderat ca o scoala de perfec-
tionare,nu stntexamene propriu
zise, ci numai concursuri pentru
distinctiuni, premii si medalii.
Cel mai Tnalt premiu fe dat
pentru compozitiune: Grapd
prix de Romg3, si constaintr'o
subventiune acordata pentru a
sta 3 ani In ltalia, cu obliga-
tiunea de a trimite din @©ind
n cind compozitiunt dovedind
asiduitatea stipendiatului. A-
cest premiu se acorda in urma
unui dublu concurs: numai du-
pa o proba pregatitoare, o fuga
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si un dublu cor scris in loja,
concurentii sint admisi la pro-
ba decisiva, care consta Tnh a
scrie nloja, in timp de 20 de
zile, o cantata pe text dat, pen-
tru soli si orchestra.

In alte 5 mari orase din Fran-
ta: Marsilia, Tuluza, Nantes,
Dijon, Lion, functioneaza sub
numele de sucursale sau filiale
ale C.-uluf din Paris, scoli mu-
zicale municipale.

O scoald importanta in Paris
Te Ecole Niedermeyer, trans-
formata din Institutul de mu-
zica bisericeasca Tinfiintat Tn
1817 de Choron, si destinata
a da mal cu sama organisti
si sefi de coruri.

Unul din cele mai vechi con-
servatoare moderne, siin acelas
timp cu o organizatiune exce-
lenta, fe acel din Praga, infiin-
tat la 1811 sub directiunea luf
D. Weber. Aici, ca si la C.-ul
din Neapole, pe linga studiile
muzicale, elevil primesc notiuni
de Estetica si Istoria muzicef si
fie limbele franceza si italiana.

Pe linga acesta, Tn Austro-
Ungaria una din cele mai cau-
tate scolf fe C.-ul Societater |
amicilor muzicei din Viena (Ge-!
selschaft der Musikfreunde) Tn-
fiintat la 1817 sub Salieri, ca
scoala de cint, si transformat
in 1821 intr'un adevarat C.
Apoi scoli muzicale sint Tn Bu-
pa-Pesta, Graz, Inspruck, Salz-
burg, Lemberg.

In fruntea scolilor germane
primul rang 7l ocupa acel din
Leipzig, fondat Tn 1843 sub
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directiunea luf Mendelssohn, si
care a nr intre profesorii
sel pe bbhumann, Hauptmann,
F. Hiller, N. Gade, I. Mosche-
les, E. F. Richter, Grieg, Su-

livan, Schwendsen s. a
Cea mai principala scoala ber-
lineza fe Konigliche Hofschule
fur Musik, depinzind de Aca-
demia regala a artelor si cu-
prinzind trefsectiuni: de muzica
bisericeascd, Tnfiintata la 1822,
de compozitiune, infiintata la
1833 si de muzica practica,
infiintata la 1868. Afara de
aceasta sint importante scol?
private. In diferite alte orase
sint asemenea scoli cari se bu-
cura de un meritat renume;
la: Colonia, infiintat sub direc-
tiunea lut F. Hiller (1850);
Dresda (1856); Stuttgart (1856),
renumit mai cu sama pentru pia-
nisti; Miinchen (1867); Wiirtz-
burg (1801); Weirnar (1872);
Francfort (1860); Karlsruhe
(1884;; Wiesbaden (1872) s.
a. In Breslau, Regensburg s.
a. sint renumite scoli de mu-
zica bisericeasca.

In Rusia Tnca sint scoli mu-
zicale cari au dat frumoase
rezultate, la Varsoria (1821),
Moskova (1864), Petersburg
(1865).

In Anglia, unde unele uni-
versitati pot conferi titluri mu-
zicale (v. Bacalaureat si Doc-
tor), scolile speciale muzicale
nu lipsesc si numai Londra
mumara 5 scoli superioare,
dintre cari cele mai principale
sTint: Royal Academy of music,
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infiintata la 1822 si dirijata
de Mackensie, si Royal Colleye
vf music, Tnfiiintat la 1883
sub directiunea lui Grove. Sint
apoi conservatoare in Dublin
si Edimburg.

Spania are scoli muzicale la
Valencia, laSaragosa, dar maTJ
cu sama C.-ul din Madrid, Tn-
fiintat la 1830 a luat o astfel,
de desvoltare ca fe anual fre-
quentat de peste 2000 de elevi.

In fruntea statelor mici ale!
Europel sta naturalminte Bel-
gia; C.-ul din Bruxelles, in-
fiintat la 1813, si reorgani-
zat la 1832, dirijat mal Intai de
Fetis si actualminte de Geva-
ert, fe nu numal cea mail Su-
perioara scoala muzicala a Bel-
gief, dar prin excelenta unul
din cele Tntai dinlume si pro-
ductiunile date la acest C. pot
servi de model. Stabilimente de
0 importantamai mica, dar care
ar putea Tnca servi de mode-
luri, sint in Gand. in Liege
si mal cu sama Tn Anvers,
leaganul scoaleiflamande mo-
derne.

Sint Tnca de citat scolile mu-
zicale din Baga (1826), Roter-i
dam (1845), Amsterdam(1863),!
Copenhaga (1867), Cristiania'
(1865), Stockholm (1771), Lisa-
bona (1836), Atena si mai cu sa-
ma in Elvetia, unde gasim la Ge-
neva, Bale, Berna, Zurich s. a

Urmind exemplul Europef,
America a nfiintat numeroase
scolT muzicale nu numai ino-
rasele principale din Statele
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Baltimore, Boston s. a.), dar si
in statele de sud si de centru
si la Expozitia din 1889 se
putea vedea fugi si alte lucrari
realizate de elevii C.-urulul
din Vera-Cruz, cefa ce dove-
deste ca nu fe absolut nevoie
de un lung trecut artistic pen-
tru a se ajunge la rezultate
satisfacatoare, si ca de multe
ori 0o buna organizatiune a
unei institutiun? da in citi-va
ani cefa ce nu se poate as-
tepta de la o alta Tn jumata-
te de secol si poate si mai
mult.

In Rominia avem actualminte
doua scol? muzicale. Deja din
prima jumatate a sec. 19 s'au
facut Tncercari de a seinfiinta
scoli destinate a da o instruc-
tiune artistica; aceste Tncer-
cari, din initiativa privata, a
vura de rezultat Tinfiintarea
scolilor societatilor filarmonice,
in Bucuresti (1834) si in lasi
(1835); cu toate rezultatele
Tmbucuratoare de la Tnceput,
aceste scoli nu au avut decit
o durata efemera, si, abia dupa
mai bine de 25 de ani dupa
aceste Tncercari, apar institu-
tiunile Tinfiintate de guvern,
si anume: Tn lasi, la 1860,
asta-zi sub directiunea d-luf
E. Caudella, in Bucuresti, la
1864. astazi sub directiunea
d-lut E. Wachmann. Nu fe
locul a discuta organizatiunea
lor si pe de altd parte o re-
forma fiind anuntata ca pe
punctul de a se realiza, ar fi

Unite (Nevr-York, Cincinati. | de prisos a mai insista asupra
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rezultatelor ce ne-au dat aceste
institutiun? de la organizarea
lor si pana azi.

Daca ne raportam la orga-
nizatiunea generala a diferite-
lor scoli ce am trecut Tn re-i
vista, vedem ca, cu mici dife-
rintl, Tea Te aproape aceiasi
la toate. In cele mai complec-
te exista cite o clasa pentru
fie-care instr. al orchestrei,
cite una sau mai multe clase
pentru violina, piano, princi-
pii elementare si solfegiu, cint,’
opera, armonie, compozitie,
estetica si istoria muzicei. La
acele la care fe alipitsi Tnva-
tamintul dramatic, exista ase-1
menea clasa de comedie si
drama, si de istoria literature?
si artei dramatice. Dupa a-
ceasta categorie de scoli, Tn
aparenta complecte, vin acele
cari, tot avind clase relative
la compozitia si practica mu-
zicel, sint lipsite Tnsa de cla-
sele de estetica si istorie; si
in fine o atrefa categorie car
nu au decit citeva clase instr.-
ale si clasele elementare de
compozitie (armonie). In aceas-
ta ultima categorie vin si se
clasaza conservatoarele din
tara noastra.

In privinta valore? diferitelor
institutiun? existente, opiniu-
nile sint foarte variate. Cela
ce li se imputa mail mult, si
cu drept cuvint, feste progra-
mul lor unilateral, Tnvatamin-
tul lor exclusiv muzical. Pen-
tru a fi admis Tn aceste scolt
nu se cere- aproape nicairf ab-

0 CONSONANT

solvirea alfebr studii, si chiar
daca dispozitiunile regulamen-
telor cer asa ceva, neindepli-
nirea acestor conditiuni nu Te
nici o data o piedica serioaza
pentru a fi admis. Pe de alt
parte in generalitatea acestor
scolT alte studii decit muzicale
nu se predau, si aceste Tmpre-
jurari aduc adese rezultate fu-
neste unor talente tinere. Gra-
dul de culturd muzicala a sec.
nostru Tnsa, Tndepartind orf ce
idefe de suprimare, face in-
dispensabila existenta acestor
scoll. Numai, defectele orga-
nizatiune? lor cer reforme si
Tmbunatatiri si In aceste re-
forme si Tmbunatatiri o nor-
ma pentru toti ar trebui sa
fie principiul ce numai excep-
tional se prezinta la unele
scoli: obligatiunea studiilor asa
zise umanitare.

Consola Te numele dat partel
superioare a harpei, parte ca-
reia de obicel i se dd forma
unui S; In Tea fe mecanismul
principal al harpei.
Consonant, epitet Tntrebuintat
in sensul de ,placut pentru
auz% si aplicat cuvintelor in-
terval, acord, armonie (v. Con-
sonanta).

In muzikie se da numele de
C.-e sau netjlasnice, prin opo-
zitiune cu vocale, semnelor cari
nu reprezinta sunete, ci numai
se rapoarta la modul lor de
intonare; sint prin urmare sem-
ne de expresiune. lele sint in
numar de 5: Varia, (hnalont
Anlihenoma, Esifiston, si Ete-
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von; mai de mult se mai Tn-
trebuinta si semnul numit Ea-
(lofon (v. aceste cuvinte).

Consonanta (lat: Consonantia) Te
contopirea a doua sunete ce
produc un efect placut asupra
auzului. C.-e sau intervale con-
sonante sint deci intervalele
cu raporturi numerice simple:

Octava (21), quinta (32, quar-
ta (4, terta f9~sau °/3, sex-
ta (3 sau 85 si reduplicarile
lor. C.-ele se Tmpart Tn per-
fecte (juste sau drepte), cele
trel d'intal, cari nu le gasim
de cit. de o singura specie n
scara armonicelor si imperfec-
te, terta si sexta, cari pot fi
majore (54 sau 53 sau mino-
re (@5 sau /5.

Unif autor? dau o mai mare
extensiune cuvintului C. Tntele-
gind prin fel si combinatiuni-
le de tref sunete ce se afla
intre Tele in raporturi simple,
adica acordurile formate din

intervale consonante, acordu-
rile perfecte, numite Tele 1n-
susi la rindul lor acorduri

consonante (v. Tnca Acord si
Interval).

Consonnance (fr.)= Consonanta j

(v.). Catre Tnceputul sec. 18
s'a numit Tnca astfel o specie
de harpa orizontala asezata pe
patru picioare, instr. imaginat
de abatele Du Mont.
Constnnt-accord (fr) v. Clavecin
si Piano.
Constitutiv, epitet ce se da sem-
nelor de alteratiune ce fintra
in constitutiunea unel game

si formeazd prin urmare ar-\ dintre
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matura (v.) iei, prin opozitiu-
ne cu acele ce se pot intilni
accidental (v), prin alteratiunt
melodice sau armonice. Note.
c.-e sint acele care ntra n
formatiunea intima a unefl ga-
me sau unui acord.

Conslrins, epitet ce se aplica
armoniei, unel melodii sau va-
loreT notelor, cind acestea sint
supuse la o lege de uniformi-
tate oarecare; deex.bascons-
trins (v.).

Contano (it.)=TeT numara, ter-
min tecnic ce se Tntilneste in
unele partitiuni, mai cu sama
din sec. trecut, la Tnceputul
sau la mijlocul unei partide,
pentru a ardta ca instr.-istil
ia care se rapoarta tac si tre-
buie sa numere tactele ce au
a tacea pana la intrarea lor.
Continuo (it.), cuvint Tntrebuin-
tat ca prescurtare in loc de
basso c. (v. bas continuu).
Contra, cuvint care Tn cuvinte-
le compuse (v. mail la vale),
modifica Tn diferite sensuri ac-
ceptiunea cuvintelor cu cari
se leaga. intrebuintat izolatie
prescurtarea cuvintulu? con-
tralt (v.). Pus pe lingd nume-
le unel note, arata ca acea
nota face parte dinoctava nu-
mitd Tn special C.-octava (v.).
Conlra-a/fo, v. Contralt.
Contra-armonie, expr. Tntrebuin-
tata de unif autor? in acelas
sens cu Contra-tema (v.).
Contrabas (it.: C-so-, fr.: Contre-
basse-, engl.: Double-bass; germ.:
hontra-bass), cel mail mare

instr.-ele de coarde si
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arcus. Ca un strdbun al seu lor, pare ci acordul fera i-
poate fi considerat instr.-ul dentic cu acel al violoncelu-
cunoscut de prin sec. 12 sub lui, numai cu o octavd mai
numele de Trompeta marind \jos: do-x sol-x rex lax As-

(v.). In familia violelor gasim
rolul tinut astazi de C, Tnde-!
plinit de vechiul Viotone (v.);
de altmintrelea numele de Vio-|
tone a fost dat un timp si
instr.-ulu? pe care-1 numim as-
tazi C., de care fusa se deo- ;
sebea prin numarul coardelor
si prin limba sa purtind divi-
ziuni. In forma sa de astazi
1l gasin deja de prin Tncepu-
tul sec. 17, In Italia sul» nu-
mele de Contra-Violone si in
Germania sub acel de C.-gei-
t/ In Franta fel n’a fost In-
trodus decit la Tnceputul sec.
18 (in orchestra Operei din
Paris), prin Monteclair, si pa-
na pe la mijlocul sec. 18 a-
ceasta orchestra nu poseda de-
cit un singur C. Succesiv Gos-
sec, apoi Philidor obtinura cu
ocaziunt inca unul si azi im-
portanta lui Tn orchestra fe
asa de bine stabilita ca se in-
trebuinteaza 6, 8 si chiar mai
multe, cari, Tmpreuna cu vio-
loncelul formeaza fondamen-
tul orchestrei moderne.

S’a intrebuintat C.-se cu 3
coarde (sol-j, rev laxsau sol-v
doy /«,), preferate mult timp j
in Franta; altele cu 5 coarde
(/«-1, la-1, rel5 fa lay
preferate un timp n ‘Germa-
nia; astazi Tntrebuintarea C.-

tazi acordul C.-uluf, din cauza
dificultatilor ce prezinta de-
gitatul la acordul prin quinte
pe un git atit de mare ca a-
cel al C.-ului, Te stabilit prin
quarte: mi-j, la-x, rex sof.
Muzica de C. se noteaza in
cheia de fa, pe linia a 43 o
octava mal sus de cum Su-
na; astfel nota scrisa:

suna / !

L ! -

Extensiunea scrisa a C.-ulufl

Tfe de la mix pana la lazmult
pana la /(o,, R. Wagner 1n
Reingold pogoarda cu Vi de
ton coarda grava si acest mi
\} astfel obtinut formeaza o
pedala prelungita timp de 136
de tacte.

C.-istiT Tntrebuinteaza un ar-
cus avind acefas? forma ca si
acel al violinef, numai mal
scurt; unii Tnsa Tntrebuinta-
za si azi un arcus de oforma
speciald, asa zis d ta Drago-
netti (v. arcas).

Au fost virtuozi C.-istl cari
au aratat o miraculoasa agi-
litate Tn jocul lor; astfel a
fost Kampfer, care executa con-
certe de violina; Dragonetti,
care cinta duete de violina a-
vind ca partenar pe Yiotti;

ulut cu 4 coarde Te genera- Bottesini, Hanse, Sturm, Si-
lizatd. Pana pe la 1830, ju-; mandl, Bernier, Gouffe, Negri,
decind dupa muzica maistri- J Montagnari, Rossaro, Laska,
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Scontrino, Albert s. a., cari
in scrierile lor, studii, concerte
Ss. a au Intrebuintat pasaje
demne de arcusul unui violi-
nist. Dar nu acesta Te adeva-
ratul cimp de actiune al C.-uluf.
Chiar in muzica de camera,
unde-1 gasim cite o data, maf
cu sama Tn septete (Beethoven,
Hunnnel), nu poate sa-st arate
Tel toata energia sonoritatii

sale. Adevaratul seu loc fe n:

orchestra, unde produce efecte
dramatice excelente, de cari
maistrii ne-au lasat neintre-
cute exemple. Astfel feste fra-
za traganata a C.-ului care
acompaniaza saparea groapef
lut Florestan de catre Leo-
nora si temnicer Tn Fit'loHo de
Beethoven ; astfel Teste faimo-
sul /fl, pizzicato, al C.-uluf, ca-
re revine in diferitele scene din
Freischiitz de Weber, anuntind
totdeauna un moment teribil.
Tremollo de C. asemenea fe
de un puternic efect dramatic
si da orchestrei o Tinfatisare
amenintatoare. Coarde duble
nu se Tntrebuintaza de obicei
decit daca unul din sunete e
dat de o coarda libera, sinu-
mai quinte sau octave. Sune-
tele armonice asemenea sint
de o Tintrebuintare restrinsa,
neputindu-se intrebuinta decit
acele ale coardelor libere, du-
cindu-se astfel extensiunea C.-
ulut pana la re5 (incomplect
insd). UILl frumos exemplu de
intrebuintarea acestor sunete
supra-acute ale C.-uluf e sce-
na de pe tarmurile Nilului,
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la Tnceputul actului 111 din Aida
de Verdi, Tn care C.-ele si vi-
oloncelele formeaza o tripla
pedalda pe care se razema me-
lodia simpla si monotona a
flautului sustinuta de arpegiile
repetate ale violinelor.

De ordinar C.-ul dubleaza in
orchestra, in octava grava, par-
tida adevarata a basului, ti-
nuta de violencel, fagot, trom-
bon s. a., simpliticind aceasta
partida cindieprea Tncarcata;
cite odata,mai rar Tnsa, el desi-
neaza Tn regiunea grava a clavi-
turel orchestrale o partidareala,
adevaratul bas al edificilut ar-
monic.

In diferite timpuri s'au facut
Tncercari de a se construi instr.-e
si mal mari decit C.-ul, dar
aceste Tncercari Tfau dat alt
rezultat decit obiecte de curio-
zitate de care azl se vad Tnca
specimene prin unele muzeie
instr.-ale. Una din cele mai
curioase de aceste Tncercari a
fost desigur Octobasul luTVuil-
laume, expus la 1855, si azi
Tn muzeul conservatorului din
Paris. La expozitia din 1889
factorii Gand si Bernardel, din
Paris, au expus un C. cu 5
coarde, sunind exact o octava
mail jos decit violoncelul, fara
a prezinta Tn executiune maft
multa greutate decit C.-ul or-
dinar.

Numele C. se da Tnca la o
categorie de voce barbateasca
posedind note maigrave decit
vocea ordinarda de bas (v.).

Apoi se aplica pe linga nu-
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mele unor instr.-e, aratind cd tuburicu ancie, de 32 picioare.
speciile purtind acest nume au Contra- cint,unul din numele date
registrul lor principal Th re- alta datsLcontra-punctuluf (v.).
giunile extrem grave ale cla- jContra-i/imv (it. : Contra-danza;
viaturei; astfel sint: Saxhorn, j fr.. Contre-danse; germ.: Con-
Saxofon,Saruso/on, s. a. In spe-1 ter-tanz), dans de originda en-
cial Tn muzicelc de armonii si  gleza Introdus pe continent pe
fanfare se intelege prin C.-e la 1710. Origina numelui vine
instr.-ele grave din familia Sax- de acolo ca dantuitorii se pun
hornilor, numite Tnca bombardo- pe doua siruri, unul In fata
ne, cu fundamentalele «u'-jj? sau i altuia, unul contra altuia. E-
/a-jsimai cusamar/o-j sausi-t\. timologia Country-dance (engl.)
Prima idefe a acestor’instr.-e, j = dans de sat, nu Te adeva-
carora de obiceili se da o for- j ratd pare: variatiunea figurelor
ma circulara, de unde si nu-, si rafinarea miscarilor arata ca
mele de Helicon ce li se mai ie departe de a avea aceasta
da, pare a apartinea factorului origina. Muzica consta in fraze
W. Cerveny, din Koniggratz scurte, de cite 8 tacte, reluate
(1845); tot acest factor a cons- j si repetate, de o migcare des-
truit Tn 1873 un sub-C., po-i tul de vioaie, In 24, 68 si mai
gorind pana la do-,. Acestor | rar in 34, ceia ce face ca n
instr.-e li se maf dainca numele vorbirea ordinara C.- d.-ul fe
de C.-e de anima. confundat cu Cadrilul (v.), de
Sub numele de C. cn ancie care nu se deosebeste in fond
se Tntdiege o specie de Contra- j decit prin numarul dantuitori-
fagot (v.), construit Tn metal, si  lor, figurele executate de dan-
avind 17 chei, cefa ce-1 da o ex-  tuitori variind cu timpul si moda
tensiune de la do-lla sol., intre- si la unul ca sila altul. Multi
buintat maf cu sama Tn unele j maistri celebri au scris C.-d.-
bande de armonie.ldefaapartine ! urf;, intre acestia Mozart si
casei Scholnast din Presburg | chiar Beetlioven, care nu numai
(1838),si a fost perfectionata de a scris o serie pentru orchestra,
C. Mahillon (Bruxelles 1868). | dar a si desvoltat unul ™ fi-
In fine Tn orgele unor vaste | nalul sinfomel eroice.
catedrale, se numesc C. jocuri j jM\I\n-expunere se numeste Tn
cari intaresc Tn regiunile extrem ! Fuga reproducerea temei si a
profunde basul propriu zis. lele  respunsuluf in ordinea inversa
sint formate din tuburi din octa- j de cum a fost Tn expunere (v.j,
va zisa de 32 de picioare, cite 0 j adica incepind cu respunsul ca-
datd insa numai de 16 picioare, j ruia Ti urmeaza tema. De or-
Contrabasit Te acel ce ciuta Tn] dinar expunerea Te separatd
contrabas (v.). de C.-e. printr’'o parte episodica.
ConU'H-bombarda, in orgé, joc de ! Contra-fagot, e un fagot de
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dimeniuni mari, jucind ™ ra-j
port cu fagotul ordinar, rolul
pe care-1 joacd contrabasul in !
raport cu violoncelul. Instr.-i
ele mal vechi sunau complect
0 octava maf jos decit fagotul;'
cele actuale nu poseda notele
extrem grave (4), astfel ca ex-1
tensiunea C.-f.-ului e de la

CONTHALT

(v) scrisa In urma alte? fugf,
si cu o tema formata din tema
datd, numai prin miscare con-
trara. In toate celelalte privinti
legile Tel sint aceleasi ca sila
fuga obicinuita. Exemple de
C.-f. se pot vedea Tn Klinst
cler Fuge de J. S. Bach, nu-
merile 5, 6, 7 si 14.

re-x pana la /«2 netiind nici o Contra-/tor«, nume dat Lamfer-

ratiune a o prelungi in sus.l
Maistrii clasici, mai cu sumal!
Haydn si Beethoven au intre-

buintat C.-f.-ul in orchestratia Contraiid (fr.) =
Contrait (it

unor bucatl ce necesitau o so-
noritate puternicd, ca in prin-
cipalele corur? din Creatiune
si Sesoane, ca n finalul sin-
tonie! Tn (lo minor si Tn acel

al sinfoniei cu cor. Din nete-!
ricire, din cauza greutatel exe- |
cutiunel, cerindu-se o putere
de insuflatiune ce nu se Tntil-
neste usor, acest instr. mal nu
se cunoaste Tn afara de Ger-
mania, si chiar aici se 1ntil-
neste foarte rar, in cit trebufie j
a-l Tnlocui; e ceia ce se sil
tace, numai prin aceasta Tn-

locuire se denatureaza timbrul J
voit. In Belgia si in Anglia

se construiesc o specie de C.-

f.-e de metal (v. Contrabascu i
ancie) avind acefas extensiune, |
prezintind usurintd in execu-

tiune, dar de un timbru cam

nasal Instr.-e analoage in Ger- j
mania poartda numele de Tri-

tonikon. Tnlocuirea C.-f.-uluf

prin sarusofonul contrabas,

cum se face Tn Franta, fe maf

reusita.

ContrAfu<]a nume dat la o fuga | cielor laterale.

Tn opera comica,

hoff, din Berlin, la o specie de
saxliorn-alto, construit de fel
Tn 1845.
constrins (v.).
Contr'alto), nume
dat Tn special femeilor avind
voce de alto (v.). Din causa
caracterului prin excelenta dra-
matic al acestei voct, locul Tefie
mai mult Tn opera mare decit
unde Te in-
locuita prin vocea de mez:o-
sopran, si roluri adevarate de
C. se gasesc mai mult in re-
pertorul italian: Leonora (in
Favorita), Azucena (in Trova-
tore), Maddalena (in Illigol-
le:0), Amneris (in Aida); si
chiar roluri barbatesti (traves-
tite): Arsace (in Semiraniis de
Rossini), Romeo (in Capuleti
i Montecclii de Bellini) sint Tn-
credintate acestei voci. In re-
pertorul francez desi mai rar,
dar tot gasim: Fides (in Pro-
fetul), Regina (in Hamlel) si
chiar barbatesti: Orfeu, n o-
pera cu acelas nume, de Gluck.
Factorul Vuillaume, din Pa-
ris a dat numele de C. lao
viola ne diferind de cea or-
dinara decit prin Tnaltimea fas-
Numele de C.
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se mal da Tnca unui joc de
armoniu.

Contraltist, nume dat Tn secolii
trecuti castratilor avind voce
de al/o (v.). le de notat ca vo-
cile acestor cintareti aveau in
general mai multa putere si
extensiune iii registrul grav
decit vocile de contralt feme-
iesti. Printre cel mail celebri
C.-1 se citeaza castratil (v.)
Bernardi, Carestini, Guadagni,
Aprile, Crescentini, Salimbeni,
Porporino, s. a
(ion[vA-octava, nume dat octa-

vei cuprinzind notele dintre
tio-, si si-v
Numai orga mail poseda o

octava mal grava decit acea-
sta: numita C.-o.-l
marec,

muzical, do-2 fiind dat de un
tub de 10 m. 516 mm. lun-
gime si producind’ 32 de vi-
bratiuni simple pe secunda.
ConUs-parte, nume dat Tntr'o
compozitiune Tn doua voci u-
nefa din parti in raport cu
cealalta. Cite o data se intre-
buinteaza acest cuvtnt in ace-
las sens cu contra-lema (v.).
Contra-posaune {'germ), joc de
orga, de 32 picioare.
Conlra-punct, propriu zis Te o
melodie scrisa pe o alta me-
lodie data. Numele 1T vine de
acolo ca Tn primii timpi ai des-
voltareT artei meiodielor simul-

tanee, sunetele muzicale fiind!

reprezintate grafic prin puncte,
trebuia contra punctelor ce
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Cantus-firmus) a se scrie al-
te puncte reprezintind o alta
melodie (lat: Punetumn conlra
puneturn, sau prescurtat: con-
Ira-punctum).

Conditiunile ce trebuie sa in-
deplineasca aceasta noua me-
lodie sint: sa se armonizeza
bine cu melodia data, si prin
sine Tnsusi sa prezinte un in-
teres. Astfel fiind se Tntalege
ca legile artei C.-uluf, care for-
meaza una din partile studiu-
lui compozitiunei, sint aceleasi
stabilite Tn studiul armoniei,
caci atit armonia cit si studiul
C.-ului avind acelas scop, ane

1 invéata sa scriem muzica pentru

care cuprinde sunetele \ tici
cele mai grave ale sistemului ”~ realitate Tnsa studiul

reprezintau melodia data (v. |

doua sau mai multe voci, iele
nu pot avea nici doua grama-
nici doua dictionare. In
C.-ului
nu vine decit Tn urma studiu-
lui armoniei, reluindu-se de la
principiile cele mai simple si
cele mai severe, largindu-se
aceste principii pana se ajunge
la aceleasi rezultate, numai ur-

mind pe alta cale. Cauza a-
cestel anomalii Te in aceia ca
studiul armoniei, arta noua, fe
bazat pe acorduri, pe cind a-
cel al C.-uluf, arta veclife, ie
bazat pe intervale.

C.-ul se deosebeste Tn mai
multe categorii: simplu, cind
un cint fiind dat, se pune acest
cint la o partida si scriindu-se
alte ciuturi pentru o a doua
sau mal multe alte partide, se
executa astfel cum sint asezate
unele relativ de celelalte, prin
opozitie cu dublu, cind parti-

\
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dele isi schimba reciproc me-
lodiele sau fragmente din a-
cestea, fara daune pentru ar-
monie, cu alte cuvinte cind se
pot reslurnn (v.). In special
C.-ul fea numele de triplu,
quadruplu, s. a. dupd numa-
rul paitidelor ce pot face a-

ceasta schimbare. Se Tntelege;

cd pentru aceasta specie de C.,
pe linga legile si regulele or-
dinare ale armoniei, Te nevoie
inca de altele, prevazatoare a
greselilor ce ar proveni din
resturnarea partidelor. Unii
autori restring chiar semnifi-
catiunea numelui de C. numai
la aceasta specie. Dintr'un alt
punct de videre C.-ul poate
li de diferite specii, dupacum
la 0 notd a cintului dat co-
respunde constant n cel scris
n urma o nota de aceiasiva-
loare, sau doua jumatati, sau
patru patrimi sau chiar uni-
formitatea nu ie pazita, note-
le fiind de deosebite valori.
Autorii vechi deosebeau un
mare numar de aceste specii:
iegnalis sau ineqgvalis, sau di-
minutus, dupa valoarea note-
lor; floridus (inflorit) care cu-
prindea note de deosebite va-
lori: di salto, procedind prin
grade desunite ; sincopato, la
fie care notd a cintului dat
corespunzind in C. o nota in-
tirziata prin sincoparea notei
precedente ; puntato, prin no-
te cu punct; alia zoppa, cons-
tant prin note precedate de
0 pauza ; sciolto, ostinalo s. a.
Autorii moderni au redus nu-
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marul acestor specii la 5 sau
chiar la 4, sicu drept cuvint,
celelalte nefiind decit slabe
variatiuni ale acestor specii
principale.

\ C.-ul dublu Tnca poate fi de

diferite specii, in octava, no-
na, decima, s. a. dupa inter-
valul la care se poate face
resturnarea.

C.-ul se zice fugat, cind di-
feritele partide sint scrise n
imitatiunt (v,); iei ieste baza
fugei, care la rindul iei ieste
baza stiintei desvoltarei unui
motiv dat si prin urmare a
compozitiune? in general.
Istoria C.-ulul Tncepe In Evul
mediu, cind s'a inceput a se
face primele incercari de a se
acompania un cint dat (Can-
Ins firmus) printr'o a doua
voce auxiliara (Discantus).
Foarte primitiv la Tnceput, ne
constind decit din arta de a
lega doua partide mergind pa-
ralel la acelas interval (v.
Organum), arta C.-luf s'a des-
voltat cu timpul si maistrii
italieni si flamanzi din sec.
15 si 16 1l duc la un Tnalt grad
de perfectiune practica si teo-
retica, desi aceasta din urma
iera de o extrema complexi-
tate. In culmea acestei pe-
riode, prin excelenta perioda
clasica a stilului C.-ulul vo-
cal, stau scrierile si Tn special
mesele marelui Palestrina (v.
Bisericd). Cu sec. 17 arta C.-
ulut Tea un nou avint, prin
Bach si Handel mai cu sama.
Mesa Tn si minor de Bach si
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Messias de Handel
cimene neintrecute din stilul
acestei periode. In aceasta-Vlin
urma opera corul ,Lobsingt
dem ewigen Sohn“. e un e-
xemplu de C, dublu Tn duode-
cima prin diminutiune. Finalul
din sinfonia Jupiter, de Mozart
asemenea fe un frumos exem-
plu de mal multe teme in C
dublu Tn octava. Beethoven
n'a dat artei C.-ulul un rol
important decit Tn unele com-
pozitiuni din a doua si a tre-
ia perioda a stilului seu. lu
schimb Tntre maistrii secolului ;
nostru se poate cita Cherubini,
care a dat un rol capital C.-;
ului clasic Tn scrierile sale.
Un alt compozitor, care a stiut;
sa obtie efecte admirabile, a
fost Berlioz, numai C.-urile lui
sint cu totul neregulate, si cu
totul In afara de traditiunile

artei vechilor contrapunctisti. \

Adevaratul C. modern, deba-
rasat de restrictiunile ce nu
mai au ratiunea lor de a ti
cu cit numarul partidelor creste
si cu cit tecnica instr.-ala se
perfectioneaza, cu alte cuvinte
suprapunerea melodiilor in a-
parenta independente, a luat
in compozitiunile maistrilor
mai noi un mare avint, si in
acest sens operile lutwagner
ne prezinta numeroase si fru-
moase exemple.

Tratate de C. Tn vechiul sens
al cuvintului au scris Zarlino,
Fux, Martini, Cherubini, Bel-
lermann, s. a,; Tn sensul mo-
dern, unindu-l cu studiul ar-
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sint spe- j moniei, sint mai cu sama scrie-

| rile lui Dehn, Richter, Jadas-
sohn, Uiemann, Proutli, s. a
Contra-punetist ie acel ce cu-
noaste arta contra-punctulut
si 0 aplica Tn compozitiunile
sale.
Contrar v. Miscare si imilatiune.
Cordra-.sw/c//o (it.), Contra-snb-
ject (germ.) = Contra-tema.
Contra-tma (fr.. Contre- sujet,
germ.: Gegensatz s. a) ie o
fraza muzicald ce se creaza in
contrapunct dublu Tn octava
sub tema sau respunsul unei
fugi, si care continuu le Tnso-
teste In cursul acesteia, oind
la o voce superioara, cind la
una inferioara. C.-t. trebuie sa
fie prin ritm si mersul melodic
bine deosebita de tema si nu-
marul C.-t.-elor depinde de nu-
marul vocilor intrebuintate, fara
Tnsa afi obligator a se da maxi-
mul posibil, acesta din cauza
greutatel si chiar a imposibi-
litateT de a acompania un cint
dat cu un mare numar de alte
cintur? in contrapunct dublu,
cari sa prezinte si iele Tnsusi
un interes melodic; cind nu-
marul vocilor Tntrece pe acel
al C.-t,-elor se complecteaza
armonia prin melodii libere.
Cind chiar de lainceput tema
data ie Tnsotita de una sau de
mai multe C.-t.-e, lucrarea lea
numele de fuga cu doua sau
mai multe teme si aceste C.-t.-e,
teme secondare (germ: iXchcn-
thema) trebuiesc sd Tnsoteasca
continuu si invariabil temaprin-
cipala (germ: Uavpt-thema),
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Gtnel din contra, C.-t. nu in- !Contra-fone (germ.), sunetele din
tra decit ca o continuare a| contra-octam (v.).

temei principale, Tn momentul | Jontra-violone (it.) vechiu nu-
cind o a doua voce ataca res-l me al contra-basului.

punsul, atunci Tn cursul luica- Contre (fr.)= contra.

tei aceasta C.-t. poate primi| C.-basse — Contra bas (v.).
mici modificatiunt necesitate| C.-basson — Contra fagot (v.).
de interesul armonic. Tot C.-t. C.-bombombarde = Contra-
se numeste si a doua tein.i a! bombarda (v.)

unei duble-fugi si diferintain- C.-danse — Contra-dans (v.).
tre aceasta si o fugd cu doud| C.-point— Contra-punct (v.).
teme constd n aceia cd pe! C.-partie — Contra parte (v.).
c¢ind Tn dubla-fuga temele sint C.-taille — Contra-tenor (v.).
desvoltate mai intail izolat sit C.-tanz{germ.)= Contra-dans
numai in urma se fntrunesc, 0-)-

Tn tuga cu doua teme iele stnt!Convenientia (lat.), Signum C.
prezintate Tmpreund clifar de| = Corona (v.).

la Tnceput, fara a fi fost expuse jConversie (lat.)= resturnare (v.),
izolat. j vorbindu-se despre voci.
Coiilra-te/M/>0 (it.)v. Contra-timp. Convertibil se zice despre diferi-
Contra-tenor, expr. vechie, Tn- i tele fraze ale unei compozitiuni
trebuintatda pentru a denumi, care fiind lucrate in contra-
a treia voce Introdusa Tn an- | punct dublu, potsa fie resturna-
samblul vocal pe timpul pri- 1 te fard daune pentru armonie.

melor faze ale contrapunctului;
aceasta voce fera cind maf sus,
cind mai jos de tenor si a fost
numitd Tn urma alto (v.)

CjOuU'H-timp Te numele ce se da
timpilor si subdiviziunilor a-
cestora cari nu comporta ac-
cente prin Tel Tnsusi; astfel
in masurd 44 vom avea C.-t.
pe timpit 2 si 4 si cind dife-
ritii timpT ai unei masuri ar
fi subdivizatl, partea ntai a
fie carei batai va lua numele
de timp si partea a doua de
C.-t. O melodie se zice ca
merge in C.-t. cu alta cind
diferitele note a acestefa mar-
cind timpil tarl, notele ce-
leilalte vin sistematic pe C.-t.

Coperte (it.)= acoperit, v. .4*-
cuns si Timpan.
Copula (lat.)= legatura, nume

dat Tn orga unui mecanism ce
face posibil ca o data cu tas-
tele unel claviaturi sa se po-
goare si tastele corespunza-
toare in altda claviatura, asa
ca tuburile lor sa sune Tn a-
celas timp. Se deosebesc C.-e
manuale si pedale, unele lu-
crind asupra manualelor alte-
le legind unul sau mail multe
manuale cu pedaliera. C. de
octavd se numeste un meca-
nism care leaga cu fie care
tasta octava Tel superioara sau
cea inferioara, sau amindoua
n acelas timp (C. dubld). Ar-



COPITLA

moniile Thcd au cite o datd]
asemenea mecanisme ascultind;
unui registru.(v. Mint dublate) |
Cor (lat: Chorus, it: Coro, fr:1
Choetir, germ : Chor, engl:
Choir, Quive) se numeste un
grup de voci cintind Tmpreuna
0 aceiasi bucata muzicala, care
bucata muzicala, or7 care ar
fi forma fel, Tea Tncd numele
de C. Aceasta definitiune, care
satisface cuvintului C., cuprin-
de Tn Tea si alte grupari cari
au luat nastere cu polifonia
moderna, si cari Tn limbagiul
muzicantilor nu Teau numele
de C. Siut asa numitele bu-
cati de ansamblu (v.); dife-
rinta Tntru un C. si un grup
de ansamblu Te ca, pe eind
Tn acesta fie-care voce are par-
tida 7el proprie, in C. fie-care
partida armonica Te cintata de
un numar mai mare sau maf
mic de voci. Origina C.-ulul
se confunda cu origina pri-
melor f'estivitati profane si re-
ligioase la care muzica vocala
a luat parte, si Tn descriptiu-
nile autorilor antici, gasim a-
dese grupari numeroase de
cintaret? Tntonind imne Tn o-!
noarea zeilor, celebrind isbin-
zele celor puternici sau simplu
Tnveselind petrecerile celor bo-
gati. Ori care ar fi Tnsa an-
ticliitatea lucrului, din punc-
tul de videre muzical, Tel pre-
zinta acelas aspect pana inj
sec. 9: o melodie cintata de
un numar mai mare sau mai 1
mic de voci, Tn unison sau
cel mult Tn octava, c-ind bar-

cos

bati si femel sau copii cintau
Tmpreuna. Daca ocazional se
prezintau si alte intervale, In-
troduse din gresala executiu-
nef sau intentionat, acest fapt
n'a fost anterior sec. 9 cop-
stituit Tn sistem, sau cel putin
pana acum investigatiunile sa-
vantilor moderni Tn aceasta
privinta n'au adus nici un
resultat sigur (v. Armonie si

Biserica).
Dar, daca lasam la o parte
origina lucrulul si ne uitam

la acea a cuvintului C., o ga-
sim in teatrul grec, si in a-
devar la Tnceput C.-ul (gr: yo-
pst) forma tot spectacolul li-
ric al Grecilor, si tragedia,
nascuta din ditiramb, mult
timp n’a constat decit din e-
volutiunile unui cor Tmpreju-
rul altarului lui Bachus. Xu-
mai mai tirziu, autorii tragici,

Thespis Escliil, Sofocle, 1in-
cep a introduce pe linga C.
si cite unul, doi, apoi mal

multi actori recitanti. Dar din
momentul cind acestia au in-
ceput a reprezinta Tel actiu-
nea dramatica, C.-ul a trecut
in planul al doilea, nejucind
decit un rol secundar. La u-
niT autori Tnsa, mal cu sama
la cei comici, corurile conti-
nuam aavea o importantda mai
mare, reprezintind ca un fel
de personaj colectiv, lutnd par-
te la actiune, facind reflec-
tiuni asupra faptelor sau ne-
norocirilor principalului per-
sonaj, laudindu-l, bldmindu-1
sau chiar interpelindu-1 cite
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odata. In comedii chiar si nu-
marul cintaretilor ce formau
C.-ul fera mai mare decit in
tragedii. Principalele specii de
corur? purtau numele de Pa-
rotlos, C. de Intrare, Stasimu,
bucati cintate Tn timpul ac-
tiune! si Apodos, C. de iesire.
.Recrutarea, Tmbracarea si in-
tructiunea C.-lul, ceia ce se
numea Horagia, cadea in sar-
cina unui cetatean bogat, ca-
re lua numele de Horagos si
care Tn ziua reprezintatiunei
aparea pe scena cu 0 cununa
pe cap, conducindu-si C.-ul
(v. Choragus).

In teatrul latin C.-ul joaca
un rol mai restrins de cit in
cel grec si orchestra, locul re-
zervat C.-ului Tn teatrul grec
Te rezervata senatorilor in tea-
trul latin. Dar vastele propor-
tiunT ce se da scenei permi-
tea Introducerea nu numai a
unut mare numar de actorfT,
dar chiar si a C.-uluf, si toc-
mai prin aceasta C.-ul lua o
parte activa la actiune. Tot
la Romani vedem C.-ul into-
nind in intervalul dintre acte
diferite bucati muzicale rapor-
tindu-se la actiunea piesel re-
prezintate. De altmintrelea Tel
face parte din toate genurile
dramatice uzitate si chiar Tn
pantomime vedem bucati cin-
tate de C.

In afara de teatru Tnsa C.-ul,
care a jucat unrol important
in cultul religios al Evreilor,
cu aparitiunea Crestinismului
Tea din ce in ce mal multa

coB

importanta prin admiterea luf
in serviciul regulat al Biseri-
cel, si prin aceastao mal ma-
re desvoltare. De unde pana
in sec. 9 corurile nu constau
decit in melodii executate in
unison sau n octava, catre a-
cest secol gasim primele urme
ale polifoniei vocale mergind
la un alt interval de cit oc-
tava. Hucbald ie unul din cef
Tntdi autori muzicali la cari
se gasesc aceste prime Tncer-
cari (v. Organum). In acest
timp Tncep a se deosebi voci-
le nu numai in barbatesti si
femeiesti (sau copilaresti) dar
si In acute si grave, stabilin-
du-se cele patru categorii prin-
cipale de voct, cari si azi for-
meaza scheletul C.-lui modern:
sopran, altist, tenor si bas,
(v. aceste cuvinte). Astfel in
urma vechiului organum ve-
dem aparind productiunile pri-
mitive ale Discantului si apoi
compozitiuni carora autorii le
dau numele de triplam, qua-
druplum, dupda numarul par-
tidelor intrebuintate. Secolile
aduse succesiv perfectionari ar-
tei polifonice; apare cintul
masurat si figurat.; si in fine
ingeniozitatile stitului contra-
punctului vocal, cari se vad
Tn compozitiunile lui Palestri-
na si a scoalel sale, duc arta
corala la un apogeu, care nici
azi n'a pierdut din straluci-
rea sa (v. Contrapunct).

In acest period atit de salu-
tar desvoltarel artistice a C.-u-
lui, acesta pierzind din impor-
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tanta ce avea in spectacolele
teatrale, remine aproape exclu-
siv pe domeniul bisericel. Nu-
mai exceptional vedem un mic
numar de compozitiuni corale
cu texte profane pe linga imen-
sa comoara de compozitiunf cu
texte religioase ale acestor se-
coli.

In teatrul modern, Tn afara
de dramele lirice, C.-ul joaca
un rol cu totul secundar si nu
apare decit exceptional, Tn rari
ocaziuni. Laaparitiunea Operei
fnsa, s a cercat a se da C.-uluf
rolul important, ce a avut Tn
tragedia antica, dar nu s'a pu-
tut ajunge la acest scop. Ast-l
fel in unele opere, mai cu sa-
ma a scoalei italiene, C.-ul
joaca un rol asa de secundar,
ca ar putea fi suprimat fara
daune pentru actiunea drama-
ticd. Mai cu sama n operile |
vechi, Tel vine, si, Tnsirat deo
parte si alta a scenei, ciuta,
serios Si aproape nimiscat, ceia
ce are de cintat, lucru ce poate
sa prezinte un interes din punc-
tul de videre pur muzical, dar
care pierde desigur mare parte
din efectul seu si strica chiar ;
efectului dramatic, prin lipsa
ori carei aparenti de realitate.
Cind Tnsa C.-ul cautda sa imi-
teze mal bine ceia ce vra sa
reprezinte, cu alte cuvinte mul-
timea, poporul, sau o colecti-
vitate oare care, atunci inter-
ventiunea acestui maret ansam-
blu produce asupra auditorului
impresiunea cea maf favorabila, |
efecte cu adevarat neintrecute. |

COR

Corurile sint de deosebite spe-
cii, dupa vocile intrebuintate;
astfel sint coruri barbatesti, for-
mate numai din tenori (I si 1)
si bast (I, sau banitont, si I,
bast adevarati); coruri feme-
iesti sau copilaresti, cele maf
de multe ori In trei voci, sop-
rani | si Il si altisti; coruri
mixte, cari cuprind toate spe-
ciele de voci. Aceasta din urma
ie forma cea mal complecta
si cea mai bogata Tn efecte.
Corurile mixte se scriu de o-
bicel Tn patru partide: sopran,
alt, tenor si bas, adese sepa-
rati la rindul lor In primi si
secunzi, ceia ce Tmulteste mo-
mentan numarul partidelor.
Sint Tnsa coruri cari sint n
total scrise pentru 5, 6 sau
chiar mai multe voci si com-
pozitorii vechi au mers pana
in a scrie compozitiuni pentru
30, 40 si chiar un numar maf
mare de voci reale. De multe
ori Tnsa se Tntimpla ca numa-
rul partidelor indicate Tn scris
ie cu mult mai mare decit a-
cel ce ie Tn realitate, prin a-
ceia ca unele voci nu fac decit
dubleaza pe altele, continuu
sau ocazional. Acelas lucru se
intimpla chiar Tn coruri In 4
voci, pe care compozitorul le
reduce cite o data la 3, sau
chiar la doua partidereale, sau
chiar le Tntruneste intr'un pu-
ternic unison, care ie de un
efect cu atit mai reusit, cu
cit Te fintrebuintat mal rar.
Corurile in 2 voci, de care se
gasesc dese exemple Tn operile
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italiene sint sarace Tn armonie
si adese de un efect aspru.
Cind numarul partidelor dintr’
un C. Tfe de 8, atunci de oln-
cel aceste 8 voci sint Tmpartite
in doua grupe, avind fie care
4 partide; ieste ceia ce se nu-
meste un C. dublu. De ordinar
unul din aceste doua coruri Te
lucrat cu mal multa Tngrijire,
ca prim, adicd ceva mai sus,
asa ca sopranul 1 din C.-ul al
doilea apare ca sopran Il in
ansamblul coral; si asa si pen-
tru celelalte voci, pana la basul
C.-ului al doilea care Te ade-
varatul bas al ansamblului co-
ral. Dispozitiunea in 8 voci nu
fe continud; astfel de multe
ori corurile se separa, cintind
alternativ, iiiterpelindu-se; sau
chiar numai unele voci dintr'un
C. se unesc cu altele din ce-
lalt, astfel ca numarul com-
binatiunelor de voci posibile
Te nesfirsit. Cite o data chiar,
cele doua coruri sint dispuse
separat, Tn deosebite locur?i ale
unei bisericT sau ale unel sale
de concert. Mai de mult, co-
rurile duble se scriau riguros
in 8 partide reale; sint nsa
si corur? dispuse in acelas mod,
numal neavind decit 7, 6 sau
chiar 5 partide reale, numarul
acestora depinzind de la efectul
dorit, de la dispozitiunea vo-
cilor si de la acea a armonief.
Asemenea s’'a intrunit cite o
data 3, 4 sau chfar mal multe
grupe corale.

Numele de C. se da une orf

locului rezervat in biserict c¢in- j
Titus Cerne: Dictionar de muzica.

273 -

COlt

taretilor ce formeaza C.-ul ; la
noi partea opusa altarului, nu-
mita si cafas.

In pianu si alte instr.-e se nu-
meste C. grupul de doua sau trei
coarde ce sint lovite prin o
acefas tastd; astfel pianul are
de ordinar cite un C. de trei
coarde acordate Tn unison pen-
tru fie care sunet, afara de su-
netele grave, care nu au decit
cite doua coarde, une orT chiar
numait cite una. In unele vechi
clavecine, corul de trei coarde
continea doua acordate Tn uni-
son si 0 a trefa dind octava
acuta. In unele instr.-e cu coar-
de piscate Tnca sunetele sint
produse de coruri de coarde.

In jocurile de mixtura ale or-
gal, se numeste C. complexul de
tuburi ce dau sunete deosebite,
dar corespund la o acefas tasta.

In fine numele de C. se mai
da unui complex de instr.-e,
mafl cu sama de suflare, avind
acelas timbru, dar construite
in diferite dimensiuni; astfel
se zice: un C. de tromboni,
un C. de bombarde, un C. de
saxofoni s. a

Coil (fr.) = corn (v).

C. aclefs v. Bugle.

C. alemand = corn german,
nume dat cite o data cornului
uzitat Tn orchestra.

C. d'appel - corn de chiema-
re, instr. primitiv format dintr’-
un corn de animal sau din
metal.

C. de bassel = clarneta (v.)
alto.

C. de nuil = corn de noapte,

IS
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.joc de orga, de 8 picioare, cu
tuburi Tnchise.

C. (les Alpes — cornul Alpilor,
specie de bucium (v.) al pas-
torilor din Alpf.

C. d’harmonie — C. allemand.
Coral, ca adj. Te Tintrebuintat
calificind tot ceia ce se rapoar-|
ta la cor; astfel se Zice: an-
samblu C., conipozitiune C.-a, |
societate C.-a, s. a

Ca subst. terminologia ger-
mana confunda cuviutul Choral
(v.) cu cuvintul Cintplan (v.)
care Te Tnsusi cintul Bisericel |,
apusene. Tn special Tnsd atit J
n limba germana cit si in cea |
franceza acest nume fe dat laj
itnne religioase, cintate de co-
rul credinciosilor Tn biserica
sau Tn alte ocaziunt, imne scrise
de compozitori pe un text in |l
limba vulgara si nu in limba’
latind, limba oficiala a Bise-
ricel apusene. Acest nume dat
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textele religioase; altii le-au
armonizat chiar Tn 4 voci, nota
contra nota sau in stil figurat.
Intre cel mal renumiti compozi-
tori de C.-e slut J, Waltheia ca-
re aarmonizat C.-ele lulLuther
(Geistliche Gesanti Bachlein,
1524), Cl. Goudimel; care a
armonizat Psaltirea hughenota
a lul Cl. Marot (Paris 1565);
apoi J. Criiger, Eccard, M.
Frénele, M. Agricola, T. Selle,
Cl. Lejeune s. a. Exista mal
cu sama Tn Germania un mare
numar de colectiunT de C.-e,
unele dind C.-ele armonizate
pentru 4 voci, altele dind nu-
mai melodiile cu un bas cifrat.
Intre acestea sint acele ale lul
J. B. Konig (1738, Ha moni-
sche Liederschalz-, care contine
2000 de C.-e), Doles (1785),
Kiihnau (1786), Hiller (1793),
Umbreit(1811), Schicht (1819),
Rink (1828), Becker (1844),

la astfel deimne apare in sfir- \ Erk (1863), Kade (1869), Ja-

situl sec. 17; anterior Tele se
numCau Cantice (v.) sau Ciu- _
turi spirtuale. C.-ul a fost unul |
din cel mal puternici factorf!
al Protestantismului si Tnsusi
marele reformator Luther aj
scris un mare numar de C.-g,
intre care celebrul .Cin fes-
teburtj v'l itnssr Goli“, reluat
si prelucrat Tn urma de Bach, |
de Mendelssohn, de Meyerbeer,
de Wagner. Mare parte din me-
lodiile C.-elor sint cintece popu-
lare ; dar sint si C.-e compuse in
totul de maistri renumiti. Unii j
din autorls’au marginit aadapta

cob si Richter (1873), Feisst
(1876),s. a.. In sec. 17. C.-
ul figurat si armonizat dupa
regulele contrapunctului a ser-
vit mult la progresul muzicef;
organistii si compozitorii ger-
mani au facut o mare Tintre-
buintare n lucrarile lor (Choral
bearbeitung) din melodiile a-
cestor C.-e, servindu-se de fele
sau ca teme, sau lutndu-le drept
Cantus /iimus (v.). Astfel ve-
dem o mare cantitate de fugi
si canoane (Choral-fuge, Cho-
ral-Kanon) si chiar preludii
pentru orga (Clioral-vorspiei)

sau a compune melodii pentru | si alte compozitiuni lucrate pe
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teme luate din C.-e. In canta-
tele, oratoriile si Tn celelalte
compo/.itiunt ale lui Bacii, In-
tre altii, misuna aceste motive
profane-religioase si poate a-
cest fapt nu Te strdin admira-

tiunel si veneratiunel de care j
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ra, Te fixat chiar de lada de
resonanta.

Corde (fr.) v. Corda. Cordier
— Cordar (v.)

Cordololion, specie de clavecin
(v.) cu arcus.

Cordoinct.ru v. Chordometer.

se bucurd Tn Germania stilul jCoregiu v. Choragus.

marelui Bacii,
Corda (it.), Corde (fr.)= coar-
da, Una C. sau Sur vne C..

Coregraf, acel ce cunoaste core-
grafia.

Coregrafie v. Choregraphie.

in muzica de piano indica in- |[Coriaml) v. Choriambus.

trebuintarea pedalei stingi ca-
re, stramutind mecanismul cla- i
viaturel, face ca clocanasele |
nu lovesc decit o irigara coar-
da. Cuvintul C. fe Tntrebuintat
cite o datda Tn loc de sunet sau i
notd. In acest sens se zice:,
C. nemica (it.) = coarda dus-
mana, prima nota a registrului
de cap, care prezinta mai mul-
ta greutate a fi. atacata trecind
de la registrul de piept.
Cordar (fr.. Cordier, germ.: Sai-
lenhnllev) se numeste Tn vio-
lind si alte instr.-e de coarde
partea de unde sint fi-
xate acestea printr'un
capat, prin celelalt fi-
ind fixate prin cufe sau
suruburi. le o specie
de limba de lemn, de
ordinar de abanos, care |
printr'un capatfe fixa-|

Corifeu se numea la Greci pri-
mul corist, semnificatiune ce
a pastrat oarecum pana Tn
zilele noastre acest cuvint. In
adevar, Tn corurile teatrale mo-
derne se numeste C. (fr.: Cho-
riphee) coristii cari prin cali-
tatea vocef lor si prin siguranta
atacului sint oarecum condu-
catorii diferitelor partide ale
unuf cor (sefi de atac)-, C.-if
au cite o data chiar mici so-
luri de interpretat.

Corist leste acel ce face parte
dintr'un cor, fie In teatru, fie
in biserica, fie Tntr'o societate
muzicala.
Corista (it.) =
zon (Vv.).
Cormorne (it.), denaturare a cu-
vititulul germ: Krummhorn (v.)
Corn (it.: Corno fr.: Cor; engl. si
germ.: Horn.) nume ce se da in

corist si diapa-

ta prin ajutorul unuf | general instr.-elor de suflare for-

leat de

un bumb fixat
rindul lui In lada de reso-
nanta, iar la celalalt c£pat
prezintd taeturi circulare Tni
care sint introduse coardele
si fixate printr'un nod.

alte instr.-e C.-ul, ca la chita-i

la

mate dintr'un tub conic Tn care
colona de aer fe pusa in vib-
bratiune prin buzele executan-
tulul. Tipul primitiv al acestor
instr.-e fe format dintr'un sim-

La! piu corn de animal, scobitin-

launtvu. Acest instr., pe care-1
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gasim de la popoarele cele mafj sec. 17 apare in Franta C.-ul

civilizate pana la acele de cui- \ de vinatoare de

tura cea mal rudimentara, aj
fost Tntrebuintat din adinca
antichitate, la Evrei (Keren), j
la Greci (Keras), la Romani |
(Cornii) si la toate popoarele.!
In imitatiunea instr.-elor facute
dintr'un corn de animal, s’au
facut apoi altele, din lemn,
din lut, din piele, din metal,
s. a. Aceste instr.-e au servit
si servesc pentru diferite sem-
nale, in pace, la resbol si mai
cu sama la vinatoare. Instr.-ul
de care se serveau Romanii
pentru semnale in armata, cu-
noscut sub numele de Cornu,
Tera facut din metal si Tntors
Tn forma de semicerc. In Evul
mediu pe lIinga aceasta multime
de materiale din care se fab-
rica astfel de instr.-e, gasim
Tnca instr.-ul numit Tn special
Olifant, care nu fera decit un
C. facut dintr'un mare dinte
de elefant. Aceste instr.-e a-
veau cite o data dimensiuni
foarte mari si prin muzeie se
mail gasesc specimene, frumos
ornate cu sculpturi, cu incrus-
tatiuni, cu verigi de aur si
argint, avind aproape 2 m.
lungime. Se ntelege insa, ca
aceste instr.-e, cari nu puteau
da decit un sunet, sau, pentru
cele relativ marf, cel mult cite-
va sunete din seria armonica,
n'au jucat nici o data un rol
muzical, si nici n'au fost In-
troduse in manifestatiunile ar-
tistice, decit pentru efecte pi-
toresti. Numai catre mijlocul

dimensiuni
mari, numit in special Trompe
de chasse, desi acest instr. nu
are tubul cilindric al trompetei,
ci tubul conic al C.-uluil. De
la acest moment incepe rolul
C.-ulu? in ansamblul instr.-al
modern. Trompa de vindtoare,
din cauza marei sale lungimi,

avea tubul de mai multe ori
Intors Tn
24. Com DinFran-

ta Tea nu intirzie a trece in-
celelalte tari muzicale (germ.:
Waldhorn,Jagdhorn, it.: Como
di caccia, engl.: Frenchhorn,
lluntinghorn) si maf cu sama
in Germania se bucura de fa-
voare si primi perfectionari.
Cea Intai a fost ca, largindu-
i-se putin conul tubului, i s'a
modificat, Tn bine, timbrul.
Apoi, instr.-ul ne avind ca ex-
tensiune decit seria armonice-
lor fundamentalei sale, pentru
a se putea c.inta Tn diferite to-
nuri, i s'a dat diferite tuburi de
schimb (v.), cari, variindu-i lun-
gimea, Ti schimba fundamentala
si prin urmare si seria armo-
nicelor. Aceste prime perfec-
tionari transformara trompa
sau C.-ul de vinatoare in C.-ul
de armonie sau C.-ul natural
(germ : Naturhorn). Timpul a
adus diferite alte perfectionari,
dar modul de a se nota si ca-
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racterele expresive ale C.-ului
au remas aceleasi.

Muzica pentru C. se noteaza,
ori care-ar fi tonalitatea instr.-
uluf, Tn do major, Tn cliefa de

4 5 6 7 8 9

r\* t
I.
7 “‘E
|74

y M ez ~

Sunetele 2 si 3 se noteaza |
Tnsa cu o octava mai jos. Toa- j
te sunetele Tnsemnate prin note |
negre sint prea jos, astfel caj
nu pot fi Tntrebuintate decit!
in cazuri anumite, sau cind,!
prin diferite procedeuri, li se
corija intonatiunea. Aceste di-
ferite sunete se obtin prin va-
riatiunea intensitate? suflului
si a apasarel buzelor pe Tm-
bucatura. Instr.-isti abili par-
veneau a trece clitar limita a-
cuta a acestef scari si obtineau
sunetele 17 (c/o5 si 18 (re .),
sunete inaccesibile cornistilor 1
modernT si cari totusi se ga-
sesc Tn scrierile maistrilor.

Cu aceasta scara, gratie fru-
musetel timbrului seu plin de {
nobleta si de farmec poetic,
C. trecu din sgomotoasele fan-
fare de vinatoare in orchestra,
mai Tntai ca element pitoresc,
apoi intrebuintarea sa devine
din ce Tn ce mai stabila. Deja j
din Tnceputul sec. 18 C. fein!
favoare in Germania, si Mat-
theson spune ca fera intrebu-
intat Tn muzica de biserica,
de teatru si de camera. Tonul
preferat Te acel al luf fa, care

—
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sol, atara de citeva note grave,
care uneori se scriu in cliefa
de fa si cu o octavd mai jos
de cum suna. Extensiunea Te
limitatd de armonicele 2 si 1G:

10

1 12 18 14 15 16

a remas tonul prin excelenta
al C.-ulul; dar Tn 1739 se ci-
teaza deja ca de o Tntrebuin-
tare generala tonurile mi  re,
do, si siZ. Bacii si Handel fi-
gureaza intre cel ntal com-
pozitori cari au introdus C.-ul
in orchestra lor. In Franta cel
ntal exemplu de introducerea
C.-ului de vinatoare in Opera
Tfe In Achille el Deidamie,. de
Campra (1735), dar n’a fost
Tntrebuintat decit intr'o fanfara
pe scend; numai in 1759 Ba-
nieau Ta facut sa concerteze,
n les Sybariles, si, din cauza
succesului obtinut, Ta Introdus
in partitiunile lui anterioare
acestel date.

In 1753 Hampel, din Dresda,
gasi mijlocul de a adapta tu-
burile de schimb nu ca pana
atunci, ITnga Tmbucatura instr.-
ulut, ci la mijlocul lui. Apoi,
in 17,60, descoperi, din intim-
plare, ca introducind mina Tn
pavilion,intonatiunea pogoara;
aceasta a fost deajuns cornis-
tilor pentru a cauta a se fo-
losi de acest mijloc si a-sT Tm-
bogati scara. In adevar, intro-
ducind mal mult sau mai putin
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mina Tn pavilion, el reusesc
a pogori intonatiunea cores-
punzatoare unei armonice cu
*/2 ton sau chiar cu un ton;
si mal mult Tnca, acest pro-
cedeu le permite a corija in-
tonatiunea defectuoasa a ar-
monicelor 7, 11, 13 si 14

25. Corn.

Aceste sunete, numite astupate
(fr: bouches, germ: (jestopfte;,
dau cornului o extensiune cro-
matica Tncepind de la armoni-
ca 4 (do3 si pana la d>, a-
fara de Aceste noua pro-
grese realizate Tn factura C.-
ului si Tn modul de executiune
sfirsira prin a-1 pune pe planul
Tntar al paletei orchestrale. S’au
construit instrumente in toate
tonurile, de la si-1{?, de o
lungime aproximativa de 3 m.
pand la si-.p}, de o lungime
de 6 ni. Dintre acestea unele
sint prea stralucitoare n su-
netul lor si dau greu armoni-
cele Tnalte, altele sint prea
Tnadusite si nu pot da armo-
nica 2, astfel cacele maf bune
sint acele mijlocii, Tn sol, fa,
mi si re.

Sunetul C.-uluf, Tn piano si
in conditiunT normale de emi-
siune, Te dulce si patrunzator,
de un farmec poetic, misterios.

CORN

Dar scara luf nu fe omogena
si sunetele astupate au un tim-
bru de un caracter cu totul
deosebit, producind o impre-
siune de neliniste, de grija, de
fricd. In [orie din contra, de-
vine selbatec si teribil, maf cu
sama daca se cauta a i se forta
energia, efect ce se capata ri-
dicind pavilionul n sus (fr.:
pavillion en [I'air). Exemple
de acest efect se pot vedea
Tntre altele Tn Armida de Gluck,
si Tn aria , Diiiniles da Slyj"«
din Alceste. Introdusprin Haydn
in orchestra de sintonie, C.-ul
totusi nu-si arata toate resur-
sele sale decit prin Beethoven,
in sintonie, si prin Weber, in
muzica dramatica. Dar maf cu
sama prin inventiunea pistoni-
lor(v.) C.-ul st cuceri locul seu
de frunte intre instr.-ele de a-
lama a orchestrei moderne.
Deja n sfirsitul sec. 18 Hal-
tenhoff incercase de a aplica
C.-ulufculisa (v.), aplicata deja
de mult trompetei, dar aceasta
Tncercare nu reusi. In 1815

26. Corn cu pistonft.
apare C.-ul cu pistont (fr.: Cor
a pislons, germ.: Veniilhorn),
inventiune datorita silesienilor
Bliihmel si Stoltzel. Prin a-
ceasta inventiune, care permite,
printr'o simpla apasare a unui
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piston a se schimba instanta-
neu tonul instr.-uluf, devenira
de prisos atit tuburile de schimb
cit si sunetele astupate. Si n
adevar, C.-ul cu pistonf, sauj
acel cu cilindri (v.), cari nui
difera decit printr'un detaliu
de mecanism, are o scara ab-
solut cromatica, Tncepind cu 6

27. Corn cu cilindri.

sunete mai jos de armonica 2,
cu alte cuvinte de la fa, la
do> Totusi pentru efecte par-
ticulare (de ecou, s. a.) sune-
tele astupate sint inca fintre-
buintate de compozitori; i,
pentru usurinta executiunet, se
da C.-ului cu pistonft, fabricat
de ordinar in si sau Tn sol,
tuburi aditionale, care-i pot
schimba tonul, celui intai pana
la fu, celui al doilea pana la
re. Se construiesc Tnca instr.-j
e cu pistonT independetl, dupa |
sistemul factorului Sax, in fa;
aceste instr.-e, foarte agile in
executiune si nelasind nimic
de dorit in privinta intouatiu-
nef, uu au nicT o data nevoie
de a schimba de ton.
Cornistit au de ordinar pre-
ferinta sau pentru armonicele
grave sau pentru cele acute
si se specializaza, cintind sau
C.-bas sau c.-allo, acest din
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urma intrebuintind si o Tmbu-
catura mal strimta. Intre aces-
tea, o a treia varietate, af'ec-
tionata maf cu sama de virtuozit
francezi, prefera mediul, de un-
de numele de C. mixt (fr.: Cor
mixte.).

Cainstr. solo, C.-ul are o lite-
raturda muzicala restrinsa; dar
face adese parte din muzica
de camera. Astfel pe linga con-
certele de Mozart pentru C.,
pe linga concertul op. 86 do
Shumann pentru 4 corni, se
poate cita intre altele sonata
iti fa de Beetliovcii pentru C.
si piano, septetele de Beetho-
ven, de Hummel, s. a. Dar mai
cu sama Tn orchestra Te locul
seu si maistrii, atit clasici cit
si romantici, T-au aratat o a-
fectiune desebita. Tntrebuintat
mail intdl in grupe de 2 indi-
vizi, vedem in curind numarul
lor dublindu-se. Weber, in uver-
tura din Freischulz, ciutand a
evoca poezia romantica a co-
drilor germant, intrebuinteaza
4 corni. Wagner duce numarul
lor in unele opere la 8. Un
efect original Te produs prin
asa numita surdina. Aceasta
consta dintr un con de carton,
cu virful taiat. Neglijat mult
timp acest efect a fost rescos la
lumind de Wagner. In piano
da sunetulu? un timbru Tnva-
luit, misterios (llheinyold, mo-
tivul Ilu? Tarnheln); in forte
face timbrul aspru, ironic {Cur-
sifal, reluarea motivului luf Par-
sifal la sfarsitul act. 1). Gluck
obtinea efectul de surdina in
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piano factnd sa sune cornistii
cu pavilioanele fata 'n fata

Mai multe detalii asupra me-
canismului si Tntrebuintarei C.-
ulut? sint de domeniul metode-
lor speciale si a tratelor de
orchestratie.

Cel Tntail virtuoz cornist ce
se citeaza a fost Rodolplie (Pa-
ris, 1765); apoi Lebrun, DO
nich, Vivier, Duvernoy, Amon,
Belloli, Kern, Stoltzel, Artot,
Meifred, Dauprat, Lindner s.
a. Metode de C. au scris Dom-
nich, Duvernoy, Dauprat, Gum-
bert, s. a

C. cromatic, nume dat cite o
data C.-ulul cu pistoni sau cu
cilindri, uzitat in orchestra mo-
derna.

C. cu chei (fr.: Cor a clefs,
germ.: Klappenhorn) v. llugle.

C. cu cilindri (fr.: Cor u cy-
lindres, germ.: Venlilhorn) v.
C. si Cilindru.

C. cu pistoni (fr.: Cor a pis-
tons, germ.: Venlilhorn) v. C
si Piston.

C. de apel (fr.: Cor d'appel)
nume dat instr.-elor mici, fa-
cute dintr'uu corn de animal
sau alt material.

C. de armonie, nume dat cite
odata C.-ulul uzitat Tn orches-
tra, atit C.-ulul natural cit si
celul cu pistonT sau cilidrf.
C. de noapte (fr.: Cor de tiuit,
germ.: Nachlliorn), joc de or-
ga, de 8 picioare, cu tubur?
nchise.
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tr.-ulut mic format dintr'un
corn de animal sau alt mate-
rial, cit si instr.-uluf falnic al
vinatoarelor pompoase, care
transformat a dat nastere C.-

ulut uzitat Tn orchestra (v.
Corn).

C. englez (fr.: Cor anglais,
it.. Como ent)lese, germ.. Eng-
lisch-horn), instr. din familia
oboiului, cu ancie dubla si cu
tubul conic. Extensiunea lut
Te drep o quintd mai jos de-
cit_acea a obofuluf: mil—Ilai
(si F¥). C.-ul englez e o perfec-
tionare a vechiuluf instr. numit
oboe cli caccia, pe care-l in-
tilnim adese 1n partitiunile
maistrilor veclii si mai cu sama
in cantatele bisericesti ale luf
Bacii, care-1 nota in cheia de
do pe linia a 3-a. Se atribuie
unui oboist din Bergam, J. Fer-
lendes idefa transfonnaref ve-
chiulzi instr. (catre 1760), si
anume curbarea tubului luf n
semicerc; sub aceasta forma
avea analogie cu un corn de

vinatoare uzitatin An-
glia pe acel timp, cefa
ce facu a i se da nu-
mele de C.-e. Mai tirziu
curbura tubulu? parind
incomoda, s'a Tndrep-
tat tubul, pastrindu-se
numai pavilionul bom-
bat si dindu-i-se pen-
tru ancie un tub Tndoit.
Aparitiunea luf in or-
chestra de teatru fTe

C. de vinatoare (fr.. Cor de -ic. englez, destul de vechie si

chasse, germ.: Jagdhorn, engl.:
Huntighorn) nume dat atit ins-1

deja din 1782 orchestra teatru-
lui imperial din Viena poseda
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C.-ul e.; unii compozitori ita-
lieni si chiar Gluck 7l Tntrebu-
intau in partitiunile lor. Dar
Gluck trebui sa renunte la el
cind scrise pentru scena fran-
ceza, unde n'a fost introdus |
decit prin Catel, Tn Alexandre |
chez Apelle (1808). In Germa-
nia asemenea a fost neglijat
mult timp, nu numai Th muzi-
ca de teatru, dar si de sinfonie j
si clnar de camera. Numai J
scoala moderna franceza 11 da-
du n orchestra rolul ce-1 me-I
rita. Cherubini, Rossini,Halevy, i
Meyerbeer, si mail cu sama |
Berlioz au tras din fel efecte ad-
mirabile. Exceptie facind de!
registrul supra-acut, sonorita-
tea lui Te de o omogeneitate j
remarcabila si timbrul seu me- j
lancolic, maf putin patrunzator
ca acel al obofului, dar mafl
plin si mal energic, permite
a da frazelor sale fie un ca- |
racter cimpenesc, pastoral, fie
0 intensa expresiune de regret, |
de amintiri placute. Mai cu
sama notele grave au un tim-
bru de o calitate cu mult su-
perioara notelelor corespunza- |
toare Tn obof, si registrul mediu
concorda admirabil cu vocea
de contralto. Gluck a unit a-
ceste doud timbre Tn una din
cele mai fericite inspiratiun?
(aria ,,Piango il mio beri cosi“
din Orfeo). Modul de notatiune
a muzicel pentru C.-e. a va-j
riat. Yechil compozitori ita-
lienf, pana la Yerdi, notau in
tonalitatea adevarata, Tnsa cu
0 octava maif jos, Tn chefa de
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bas; acest procedeu Tera in-
comod si pentru cetitorul par-
titiunel si pentru executant,
care, pentru a-si gasi degita-
tul, identic cu acel al oboiului,
trebuia sa presupuie chefa de
tenor. Compozitorit vechi fran-
cezi scrieau Tn chefa de do pe
linia a 2% astfel ca ferau su-
netele la adevarata fTnaltime;
instr.-istul pentru a-si gaside-
gitatul, presupunea chefa de
sol. Compozitorit moderni, con-
siderdnd C.-ul e. ca un ade-
varat obof alto, noteaza muzica
luT ca pentru un obo? ordinar;
instr.-istul 1si are indicat ast-
fel degitatul, numai pentru auz
nota scrisd suna oquinta mai
jos, ca pentru un obof Tn fa.
Avind acelas mecanism ca Si
oboiul, si cum 1n orchestra
compozitorii nu-i dau o par-
tida continud, ci fe numai Tn-
trebuintat In situatiuni specia-
le, caracteristice, aceste diferite
soluri eventuale sint executate
de un oboist, care momentan
st paraseste inst.-ul seu pen-
tru a lua C.-ul e. NumaiWag-
ner Tn gigantica-T orchestra
Tntrebuintaza fara intrerupere
un C.-e. In muzica de camera
desi a fost putin Tntrebuintat,
se pot cita totusi: Divertimenli
de Haydn, pentru C.-e., corni,
si instr.-e de coarde, Trio op.
87 de Beethoven, pentru doua
oboie si C.-e., s. a

In orga se da numele de C.
e. (in Anglia numit French-
horn) unul joc, de 8, cite o
datda de 16 p. cu tuburi cu
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ancil libere,
dulceata si frumuseta timbru-
lui. le unul din cele mai noua j
introduse. In armoniu se daj
acest nume unui joc analog, j

de obicei numéarul 1 de laj
mina stinga.
C. francez (engl.: French-

horn) nume dat trompei mari
de vinatoare (v. Corn). In or-
ga se da acest nume jocului
numit de obicei C. enf/lez.
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remarcabil prinl cie de bucium (v.) al pastori-

lor din Alpf.
Cornamusa (it.), nume a unui
vechi instr. uzitat Tn Italia,

specie de oboi primitiv. Carac-
teristic Te ca tubul fera inchis
la partea inferioara asa ca su-
netul iesea prin bortele latera-
le. Ca si celelalte instr.-e vechi,
se fabrica Tn diferite dimensiuni,
dind o familie de 5 indivizi.
Avea 0 extensiune aproximativa

C. narman (fr.: Cor allemand) \ de o nona. Acest instr. vechi
nume dat cite o datd C.-uluf fe astdzi cu totul uitat; nu-
de armonie, importat in Franta, | mele insa i-a trecut la Cimpoi

dupa ce a fost perfectionat in j
Germania (v. Corn).

C. omnitonic, nume dat de
factorul Sax din Paris, 1n 1824
la un G cu un singur piston,
tare putindu-se misca Tntr'un
tub gradat, permitea a se
schimba tonul instr.-ului si a
ciuta prin urmare in toate to
nurile, fara ca pentru aceasta
sa recurga la tuburi de schimb.

C. ras, nume dat unui sim-
plu tuli de metal de o forma
conica, nedind decit un singur
sunet. Cu o serie Tnsa de a-
ceste instr.-e, dind deosebite
sunete, s'au parvenit a se for-
ma orchestre, unice in felul
lor, executind nu numai me-
lodii, dar clifar si bucdati cu
acompaniament. ldela apartine
maresalului rus Nariskin si a
fost pusa Tn practica sub direc-
tiunea muzicantului boem Ma-
res, in a doua jumatate a sec. j
18 la Petersburg.

C-ul Alpilor (fr.:
Alpes, germ.: Alpenhorn), spe-

Cor desl senne

(v.).
Cornamulo lorlo sau Storlo (it.)
nume dat in Italia instr.-ulu?
numit Tn Franta Cromorne si
n Germania krnmmhorn (v.).
Corne (fr.) nume dat in special
instr.-elor facute din coarne de
animal, din dinti de elefant
sau din alte materiale si ser-
vind pentru semnale, la vina-
toare si in alte ocaziuni (v.
Corn).
Cornomusc (fr) = Cimpol (v.).
Cornel (it.: Cornelto, fr.: Cornel
a bonquin, germ: Zinke) nume
dat in secolil trecutl uror ins-
tr.-e cu tub conic si cu Tmbu-
catura. din acefas? familie cu
trompeta, cornul si trombonul,
numai nu fabricate Tn metal,
ci in lemn, si avind 6 sau 7
borte laterale, din cari una a-
coperita cu o cliefe. lerau foarte
in favoare Tn sec. 1G si 17 si
formau o Tntreaga familie : so-
pran, alto, tenor si bas. Mer-
vorbeste de concerte
de 4 si 5 membri din aceasta
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familie, ca adevarat bas ser-'
vindu-le instr.-ul numit Ser-

penl (v.). lera o mare varietate,

deosebindu-se prin aparentele

exterioare si prin diapazon;

unele Terau drepte, altele cur-
bate (it.: Cornello curvo, germ.:

Arumnie Zinke); aceste din

urma ferau formate din doage

de lemn si Tnvdlite cu piele

pe dinafara. Mat cu sama va-

rietatea cea mai mica Tera mai

mult Tntrebuin'gaté, servind de

sopran familiei trombonilor;

in acest sens o gasim la Mon-

tenverde, in Or/eo, la Bacii,

in unele din cantatele sale, si

chiar la (irluck, Tn corul initial

din Orfco. Au disparut insa
toate, Tnlocuite mat Tntai prin |
instr.-ele naturale si cu chei

(trompete, bugle, oficleide s.

a.) suplantate la rindul lor de

instr.-ele moderne cu pistoni

sau cu cilindri.

Tot C. se numeste un instr.

mat modern, cu tubul conic,

de metal si cu Tmbucatura cu

basen emisferic, apropiindu-se

de acea atrompetei. Se cons-

truieste in diferite tonuri, dar |
cele mai uzitate silit Tn do sau !
in si  cu fundamentala do2
sau si[p. Extensiunealuiie mar-1
ginitd Tntre armonicele 2 si 8:

2 3 1 5 6 7 8
dar sunetele cele maf intrebu-
intate sint intre armonicele 3
si 6. Sub aceastda forma n’a
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servit decit in armata, pentru
diferite semnale si Tn unele
tari pentru distractiunea su-
rigiilor postali. Cu aparitiunea
pistonilor, C.-ul a luat loc in
orchestra, unde tinde a Tnlocui
trompeta, cu care Tnsa ie de-
parte de a se putea compara
in privinta frumusete! si noble-
te! timbrului. C.-ul cu piston?
(fr.: Cornet a pislons, germ.:
Ventil kornel) se eonstruieste
de ordinar insi  cu un tub
de schimb Tn la. Se noteaza
n cliefa de sol, cu extensiu-
nea scrisd /«2jt—do-, sunind
cu 0 secunda majora mafjos;
dar notele extreme de sus sint
grele de emis, si cele maf jos
de do-Anu sint fara repros in pri-
vinta puritatefin-
tonatiunel. Cauza
uzurparei roluluf
trompete? in or-
chestra de catre C.
consta Tn acefa ca
acesta, pentru a-
cefas tonalitate,
are un tub pe ju-
matate mai scurt.
Astfel pe cind o
trompeta in do ar
avea o lungime de
2m. 63 cm, un C.Tn do n'ar
avea decit 1m. 315; o acefasi
notd, (In] de ex. care va fi ar-
monica a 8a a trompetel, nu
va fi decit armonica a 4aa C.-
ulut si prin urmare mult maf
usor de emis. Aceasta fe cau-
za pentru care instrumentistif,
cari nu tin sama decit de usu-
rinta emigiunei, lasind la o

29. Cornet.
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parte calitatea timbrului, pre-
fera aintrebuinta C.-ul Tn locul
trompetei. Daca Tnsa vulgari-
tatea timbrului seu il face pros-
cris din unele orchestre, cum
fe mai cu sama Tn Germania,
in orchestrele de dans si in
muzicele militare Tel face furori
prin agilitatea si volubilitatea
lui. In orchestra de Opera Tel
si-a facut aparitiunea in Guil-,
laume Teii (1829) si apoi a
fost Tnca intrebuintat cu efect
in citeva alte ocaziunT; dar
rolul seu nu fe aicl. Metode
de C. au scris Di fiene, Dau-
verne, Arban, cari pot fi citati
si ca virtuozi renumitl.

In orga se da numele de C.
unor jocuri de 8 sau 16 p.,
mai rar de 4 sau chiar 2 p.
(Cornellino), cu tuburf conice,
cu ancie, amintind timbrul ve-
chiulu? C. Se mal numeste Tnca
un joc compus, care pentru;
fie care tasta a claviaturef da,
0 nota insotita de cele 4 prime
armonice ale acestel note: oc-!
tava, quinta, dubla octava si
terta majora.

C. acustic, mic instr. de o
forma conica, inventat deDall’-
Armis, si destinat a usura a-
uzul persoanelor ce-l au slab.
Lucrind ca un resunator (v.)
Tel nu Tntareste decit unele su-
nete, asa ca unele voci sint
auzite mail bine decit altele.

C. analizator, 7e un C. acus-
tic, a careia lungime poate
varia si prin urmare se poate
face ca Tel sa resune la orf
ce nota, dindu-i-se lungimea
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convenabila. Serveste pentru a
se face analiza diferitelor su-
nete ce formeaza un vuet.

C. cu cilindri, Te acelas lucru
cu C. cu pistoni (v. Cornel),
numal cu deosebirea ca in loc
de pistoni are cilindri cu ro-
tatiune (v. Cilindru).

C. d’Echo (fr.), joc de orga.
Cornestisl, instr.-ist ce cinta din
cornet.

Cornelt (germ) := Cornet (v.).
C.-bass sau C.-flole, vecht joc
de orgd, ce nu se mai gaseste
in orgile moderne.

Gorncltino (it.), dim. de la Cornet-
lo, nume dat varfetatei celei
mai mici, sopran, a vechilor
cornete (v.).

Cornetto (it.) = cornet (v.). C.
curvo, cu tubul curbat; Cediri-
to, cu tubul drept; C. muto,
cu Tmbucatura Tntoarsa, cefa
ce pare ca-1 da un timb: u foarte
dulce; C. lorlo, sau Cornone,
cornetul bas.

Cornicen (lat.), nume dat cor-
nistilor in armata, romana.
Cornisl, instr.-ist care cinta din
corn.

Como (it.)) = corn. C. bassetto
sau di basselto — clarneta alto

(v.). C. da caccia= corn de
vinatoare. C. inglese — corn
englez.

Cornolon (fr.: Cornophone) nume
generic dat de casa Fontaine-
Besson din Paris la o Tntrea-
ga familie de instr.-e de ala-
ma, cu tubul conic larg, cefa
ce le da un timbru intermediar
intre acel al instr.-elor de lemn
si acel al instr.-elor de alama
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generalminte uzitate. Aceste
instr.-e, brevetate Tn 1890, se
construiesc Tn patru diapazoane
deosebite:
allo, In [a sau mi ]?,
tenor, in do sau niJ,
bas, in do sau si (?,
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Coio (it.) = cor (v.) Cori spez-
sati = coruri separate, se zice
cind se pun grupe de coristi
n diferite parti ale unei bise-
rici sau ale unei sale, pentru
a se executa bucati scrise pen-
tru astfel de dispozitiunt.

contrabas, In fa sau mi 17 iCorodidasca! v. Horodidaskalos.
Aceste instr.-e pot fi abordate,j Corond (fr.: Couronne, Pointd’or-

tara studii prealabile, de ori
ce saxhornist, iele prezintind
acelas mecanism ca si saxhornif,
cari formeaza fondul muzicelor
militare moderne, dar cari din
cauza timbrului lor sgomotos
nu-si au locul Tn orchestra.
Din contra, timbrul dulce al
C.-ulu? permite a inlocui cu
avantaj cornul, n orchestrele
unde Te lipsa de buni cornisti,
atit de greu de gasit. Desi
noua, aceasta familie de instr.-e
a capatat aprobatmnea celor
mai de valoare reprezintanti ai
scoalel contimporane franceza.

Cornone (it.) nume al vechiului
cornet (v.) bas. In 1844 fac-
torul W. Cerveny, din Konig-
gratz numi astfel un mare
instr. de alama, construit de
Tel, o specie de corn.

Cornopean (engl.) in unele orgf,
numele joculu® numit in gene-
ral cornet (v.).

Cornu (lat.) = corn, instr. fa-
cut dintr'un corn de animal
sau dintr'un tub conic de me-
tal, curbat Tn semicerc. La mu-
zeul britanic exista un astfel
de instr ; Tel are o lungime de 1
m. 40, si ca fundamentala pe
re i?2; extensiunea lui Te Tntre
armonicele 2 si 6 (re —Ila j4.

fine, Point d’arret, Point de re-
pos, germ.: Fermate, Orgel-
punkt, it.: Ferma'a, Corona) se
numeste semnul ce se pune
deasupra unei note, a unel
pauze sau clifar a unei linii
de despartire a tactului. Pusa
deasupra unei note sau a unef
pauze, arata Tn general ca tre-
buie a da acesteia o durata
mai lunga decit acea indicata.
Pusa deasupra unei linii de
despartire, indica o pauza maf
mare sau mai mica. In nota-
tiunea coralelor s. a. o C. pusa
deasupra unel note, indicd un
sfirsit de fraza.

In concerte, sonate si alte
bucati de virtuozitate, vocale
sau instr.-ale, se intrebuinta-
za C., mal cu sama urmata de
expresiunea ad libitvm, pentru
a indica Introducerea n acel
loc a unef cadente (v.); se pu-
ne mai cu sama pe acordul de
8 din cadenta finala.

Corp se numeste in general in
factura instr.-ala materialul
principal din care ieste facut
un instr. Astfel Tn instr.-ele
de coarde, corpul ieste lada
de resonanta; n cele de su-
flare, tubul. Nu trebuie a con-
funda cuvintul C. luat Tn acest
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cottage

sens cu ceia ce se numestein \ o diviziune ritmica deosebita,

acustica C. sonor,
sust materialul ce produce di-
rect sunetul. In acest sens C.-ul
sonor al violinel e grupul
de coarde; acel al instr.-elor de
suflare ie colona de aer vib-
rantd; in instr.-ele de percusiune
C.-ul sonor Te sau o membra-
na ntinsa sau lame, vergi de
metal, de lemn, pietre, s. a
Natura C.-ului sonor se fea
ca baza pentru clasificatiunea
instr.-elor muzicale (v, Instru-
ment).— Cuvintul C. Te intre-
buintat cite o data inca repre-
zintind un grup de muzicanti,
n acelas sens cu bunda, mat
cu sama cind Te chestiune do
armonii sau fanfare. — C. de
schimb (fr.; Corps de rechnnge
tub (v.) de schimb.
Coerente (it) Courranle (fr.),
dans si arie, foarte in favoare
in sec. 16 si 17, de care se
gasesc specimene atit n co-
lectiunele lautistilor si clave-
cinistilcr, cit si Tn compozitiu-
nile sinfonice (Suite), unde lua
loc dupa partea numita Alle-
mande. Se deosebeau mal multe
feluri, toate Tn masura terna-
ra. Compozitorii franceji afec-
tionau miscarea moderata, Tn
masura Ja sau 34 (timpul ==
50); melodia, de un caracter
grav si nobil, Tncepea tot dea-
una printr'o anacrusa; in cursul
Tel apar foarte adese patrimi
punctate, cari constituiesc a-
proape un element caracteristic.
O particularitate Teste ca la
Tncheierile partilor se admitea

care Te Tn-

in g4in loc de 32 si cite o
data chiar acest ritm predom-
neste si Tn interiorul bucatel,
cu toata masura de sj, indicata
la Tnceput. Frumoase exemple
de aceasta forma se pot vedea
intre altii la Couperin, si chiar
la Bach (Suiles anr/laises). O
altd varietate Te acea afectio-
natd de maistrii italieni (Co-
relli, Frescobaldi, s. a.); aces-
tia au scris C.Tn 3, sau chiar
in 3k si de o miscare repede.
Exemple se pot vedea nca la
Bach (Suites frane/rises). In
fine o a trefa specie e 0 Com-
binatiune a celor precedente,
lasind la o parte Tnsa schim-
barile ritmice ale celei dintai

si pasajele repezi ale celel a
doua. Handel mai cu sama a-
fectiona aceasta varietate. In
resumat se vede ca,compozitorii
tratau intr'un mod foarte liber
aria acestuf dans, Tndata ce
fea nu mail avea obligatiunea
de a Tnsoti dansul.

Con phee (fr.) Coryphaeus (lat.)
v. Corifeu.

Cosacca (it.) Cosat/ue (fr.) V.
Cazaceasca.

Cotillon (fr.) dans jucat de un
mare numar de parechi, n
deosebite figuri, pe arii de vals,
galop, sotis, s. a., cu care de
obicel se Tnchefe balurile. Pare
ca origina lui in acest sens se
sule la timpul lu? Ludovic 14:
anterior C. fera un dans sim-
plu, cu care din contra se Tn-
cepeau balurile.

Collage-piano (engl.) = piano de
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casa de tara, cu corpul redus
pentru a ocupa cit mal putin
spatiu posibil.

Couac (fr.) v. Cuac

Coule (fr.) — traganat, legat,
se zice mal cu sama in mu-
zica pentru instr.-e de arcus,
pentru notele facute cu acelasi
miscare a acestufa. lu muzica
vechilor clavecinisti (Rameau
s. a.) C. Tera onota de ornament,
specie de apogiatura superioara
lungd, notata prin semnul* pus
Tnaintea noteil. C.-e Teste inca
fragmentul de gama 1in note
mici, traganate, ce se pune
cite o datd Tnaintea unei note
reale a melodieisau a basului:

In muzica veche se Thsemna
Tnca prin semne conventionale:
o linie oblica tranversind in-
tervalul format de cele doua
note principale, prima, care
Tncepe grupul, si nota reala,
sau prin semnul/w pus Thaintea
notei reale pe linia notei care
Tncepe grupul.

Counti\-dance (engl.) = dans de

tard, v. Amjlaise si Contra-
dans.
Coup (fr.) = lovitura, se zice

pentru a exprima actiunea pro-
ducatoare a sunetului. Astfel
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C. (Parchet, Teste tragerea ar-
cusului pe coarda; C. de mail-
let sau debatjuetle, lovirea une
dobe sau darabant cu ciocanul
sau cu bagheta; C. de Cym-
bales, lovirea cimbalelor una
de alta; C. (le lant/ae, articu-
larea sunetulut Tn flaut, fara
de care sunetele Tese legate,
traganate. C. de fouel, lovitura
de biela (v.).

Coupe (fr.) = taietura, e acelas
lucru cu forma (v.).

Couplet (fr.) v. Cuplet.
Courrante (fr.) v. Coerente.
Counone (fr.) v. Corona.
Courlaiid (fr.), vechi instr. cu
ancie dubla si cu tub cilindric,
Tndoit astfel ca sa nu prezinte
o mare lungime. Familia aces-
tor instr.-e, foarte in favoare
in sec. 16, a disparut din or-
chestra moderna. Une ori se
da numele de C. hangului mare
al cimpoiuluf.

Cqueppa, trompetd militara u-
zitata in Peru.

Crai), specie de castanete sia-
meze.

Cracovinnca (fr: Cracovienne,
germ: Krakoviatk) dans po-
lonez (din Cracovia) in *4, for-
mat din doua sau mal multe
fraze reluate, din cite 8 tacte,
si insotit de cint si de loviturile
ritmice ale calcaielor dantui-
torilor. Prima pareche de dan-
tuitor? se asaza n fata muzicer,
Intoneazd un cuplet pe care-1
repeteaza celelalte parechi si
astfel dansul incepe. Ca si ma-
zurca si celelelte dansuri po-
loneze, ungare si boeme, C. e
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caracteristica prin frecventa | canon retrograd sau cancrisant
accentuare a timpilor slabi si; (v. Canon si cancricans).
intrebuintarea sincopelor, jCrecclle (fr.) — duruitoare (v.).

Credo (lat.)) = cred, numele
=0 o9 lat. al Crezului (Simbolul cre-
u dintei), atreia parte a liturghi-

dar fe maf putin pasionata, mai
vesala si gratioasa. Introdusa
pe scena prin maistrii de balet,
mai cu sama dantuitoarea Fani

ei muzicale catolice (v. Mesa).
lei se compune din trei prartr:
Incarnafus, Crvcijirus si Re-
susexit (v. Csezul).

Elssler a ridicat entusiasm in 1Crcmbalum (lat.), instr. roman,
public prin acest dans. care dupa unii Tera o specie
Cratima sau km tinui, nume dat j de castanete, iar -dupa altii nu
in muzica bisericei orientale )a ! Tera alt ceva decit drimba (v.).
silabe fara sens, ce se interca-jCremonozc se zice despre instr.-

leaza in textele rugéciunilor j ele (violine, viole, violoncele)

~pentru Tnfrumusetarea cintd- , fabricate de factorii din cele
ref.“ Aceste silabe sint ne-ne- | trei celebre familii de factori
na si te-re-rem. Introducerea | din Cremona: Amati, Stradi-
lor in cintul bisericesc e a- varius si Guarnerius, de si au

tribuita Iut Manoil Hrisaf Lam-
padariu, care a trait Tn sec.
13. Ne-ne-na se Intrebuinta de
obiceT dupa cuvintele lieruvi-
culut Tnaintea de aliluia si te-
re-rem, atit la heruvic cit si in
alte cintari, cari trebuiau pre-
lungite melodic, pentru ca preo-

tul in altar sa aiba timpul a
termina rugdaciunile luf. De aici
expresiunea cu fererem, eclii-
valind cu ,bogat Tn melisne,
in ornamente s. a.-. le de la
sine inteles ca aceste C.-e se
lasa la o parte de cintaretit
bisericesti moderni.

Crea (a) feste sinonim cu a com-
pune. In teatru se zice a crea
in sensul de a tinea un rol la
prima reprezintatiune a unel
opere.

Creamtir,e-m«7 v. Crut.
Crebscanon (germ.: Krebskanon),

fost si alti maistri cremonezi
cari cu drept au un renume

I meritat in factura instr.-elor
j de arcus: Bergonzi, Guadag-
nani, Montagnano. Ruggieri,

Sturioni, Testore.
ICi'cpitaculum (lat.) sau Crepi-
3 tutjilum (lat.), instr. roman for-
> mat dintr'o serie de zurgalai
I Tnsirati pe un cerc, acesta fiind

fixat de un miner. Acesta pare

ca a fost origina instr.-ului

uzitat Tn Evul mediu, prin mi-

nastiri mal cu sama, sub nu-
J mele de Cymbalum (v. Cimbal).
Crepundin (lat.) numele dat de

Romani in general instr.-elor

cu sunete nehotarfte.
jCresc, prese, in loc de
Crescendo (it.) = crescind, ter-

min de expr., indicind o cres-
tere Tn intensitatea sunetului
| sau a unui sir de sunete, sau
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mai bine zis trecerea gradata
de la piano la forta si fortis-
simo. le unul din efectele cele
mai des intrebuintate, din cele
mai puternice, si putine sint
operile moderne Tn care acest
efect sa nu joace un rol im-
portant. Vocea, instr.-ele de
suflare si de coarde au acest
efect la indamina si pot sa-l
obtie chiar pentru fiecare su-
net izolat. Pianul fe lipsit de
aceasta si n el C. nu se poate
obtinea decit prin lovirea din
ce in ce mal tare a tastelor.
Orga asemenea a fost mult
timp lipsita de acest efect si

nu putea sa-lI obtie decit prin \ Pentru

Tntrebuintarea unui numar din
ce Tn ce mal mare de jocurl.
Timpurilemoderneau adus doua
procedeuri pentru obtinerea a-
cestul efect In orga: 1) unul
sau mai multe jocuri sint Tn-
chise intr'un fel de lada cu un
parete mobil guvernat de o
pedald (v. Jaluzii) ; si 2) prin-
tr'un mecanism ingenios, as-
cultind tot unef pedale, se re-
guleaza intrarea succesiva a
diferitelor jocuri ce pot pro-
duce acest efect. In orchestra
efectul de C. se poate produce
sau prin introducerea unui nu-
mar din ce in ce mai mare de:
instr.-e, sau prin C. partial al
fiecarui instr. izolat.

Expr. C. se raporta mai de
mult si la grabirea miscarel
si expr. C. il tempo echivala
cu accelerando sau slringendo.
A pierdut Tnsa aceasta senini- j

ficatiune. Adese acest expr. e |
Titus Cerne * Dictionar de muzica.
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Tnlocuita prin semnul ,
precum expr. contrard, de-
crescendo, decrescind, fe Tnlo-
cuita prin semnul
nitiatorul acestor semne pare
ca afost Dom. Mazzochi, care
in prefata madrigalelor salen 5
vocl (Roma 1640) da explicari
asupra intrebuintarei lor.

De la Jomelli acest cuvint a
luat Tnca o alta semnificatiune,
aplicindu-se unef parti dintr'o
compozitiune Tn care compo-
zitorul Tnsusi realizaza un pu-
ternic efect de C. care la exe-
cutiune apare chiar fara inten-
tiunea expresa a executantuluf.
aceasta procedeurile
compozitorului constau in des-
voltarea unor formule armonice
in pozitiuni din ce In ce mal
largt si mai sonore, Tn adau-
girea gradata in orchestra de
instr.-e din ce in ce mai re-
sunatoare, pana isbucneste un
tutti n fortissimo. Exemple de
efecte de acest gen se gasesc
mai Tntai la Jomelli; apof la
Maver (Lodoiska 1796), Gene-

rali, s. a dar mal cu sama
Rossini si Spontini au tras
minunate foloase din acest

procedeu, obtinind efecte ires-
zistibile. Beethoven fTnca, Tn
sinfoniele sale, s'a folosit de
fel pentru a obtinea puternice
efecte. In urma acestora Tnsa,
compozitorii nu numai au uzat
de fel, dar au abuzat astfel
ca, prin mijlocul sec. 19, mai
nu Te posibil a gasi un final
fara inevitabilele formule ale

acestui procedeu, care totusi,
19
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Tntrebuintat cu masura, si pre-
zintincl oare care originalitate
in armoniele lui, ieste unul
din cel mai puternici factori
ai expresiunel muzicale.
Numele C. a fost dat in sfir-
situl secolului trecut de Bauer
din Berlin la doua instr.-e
imaginate de fel. Unul Tera o
specie de piano, de o forma
piramidald, cu o extensiune de
5 octave, si care, prin ajutorul
a 3 pedale punea la dispozi-
tiunea executantului, opt dife-
rite sonoritati; un alt mecanism
servea pentru atranspune cla-
viatura cu unul sau doua tonuri
mai sus. Celalalt, numit C. ro-
yal, Tera tot o specie de piano,
ia care Tera adaugat un joc
de orgd, pus sub corpul instr.-
uluf.
Crescut (fr.: augmente, superflu,
germ.: ubermassig, it.:eccedevte
S. a.) epitet dat intervalelor cu
un semniton cromatic mai mari
decit cele
sau drepte. De ex. do—In Te
0 sexta majora, do—/il/jj Te o
sexta C.-a. intervalele C.-e pot
proveni sau prin ridicarea no-
tel de sus, sau prin pogariiea
notet de jos. Astfel do)—Ila
Te Tncd o sexta C.-a. Restur-
nate, intervalele C.-e dau inter-
vale micsurate. Acorduri C.-e
sini Tn general acele cari se
bazaza pe un interval C. si
in special acordul de trei su-
nete cu terta majora si quinta
C.-&. Un rol important in ar-
monie 1l joaca acordurile de
sexta C.-a, (v.) provenind din
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resturnarile acordurilor cu qu-
inta alteratapogoritor (v. Acord
si Altera).

Cieste (a) se zice cite o0 datad in
loc de a agrava (v.).

Crezul sau Simbolul credintei,
rugaciune crestina ce se reci-
teaza sau se cinta la liturgie
sau n alte ocaziunj. In primele
secole ale Crestinismului i'erau
mai multe versiuni; acel uzitat
astazi Te stabilit prin conciliu!
Il din Nicea, la 381. Tn ser-
viciul liturgief locul C.-ui Te
.Tn urma ectenei de dupa, he-
ruvic, Tnainte de respunsurile
Tncepind cu .Mila pacei4t De
obiceT se reciteaza; dar cite o
data Te intonat de cor. In ge-
neral bucatile corale scrise pe
textil acests? rugaciuni sint
in recitativ si impartite n trei
parti, corespunzind celor trei
diviziuni din Credo (v.) al li-
turgiel muzicale catolice, si Tn-
cepind intai prin .Cred intru
unul Dumnezeu}4 a doua, de
ordinar Tn miscare mai rara
.si s'a restignit pentru noi4lsi
a treia, Tn miscarea prima .si
a inviat4

Ciiblc (fr.), Cribrum (lat) =
ciur, nume dat la orga tablei
in care sintinfipte tuburile so-
nore ; are atitea borte cite tu-
buri sint, cela ce-T da aparenta
unuf ciur, de unde numele dat.

Criliga v. Sringa.

Crispatio (lat.) vechie figura de
ornament melodic (v. Chil).

CristalloeorJe (fr.) sau (Hass-
chorii (germ.) a fost numit
catre sfirsitul sec. 18 un ii str.
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avinfi aparenta unui clavecin,
dar In care sunetele ferau pro-
duse de lame subtiri de cristal
lovite deciocanase. Acest instr.,
construit de un factor german
numit Beyer, aservit in orches-
tra Operei din Paris in la Flute j
enehantec Zauber/lote) de Mo-
zart.

Critic muzical Te acel ce scrie
articole sau opuri de Critica
muzicald, adica articole sau
opuri Tn cari se analizaza, din
toate punctele de videre, mai
mult sau mal putin detaliat,
opuri, compozitiuni sau ori ce
luerari muzicale. Nu trebufe
a confunda cuvintul C.-a cu a-
cel de ponegrire-, C.-a nu are |
aceasta misiune si un articol
sau un op, care va continea
analiza estetica a unel luerar?
artistice, din punctul de videre
al formel, al continutuluf, al
stiluluf, al modului de Inter-
pretare s. a. se va numi 1n
general C.-a, ori care ar tire-
zultatul acestei analize, fie bla-
mul, fie apologia acelel luerarf.
Semnificatiunea cuvintulut C.-a
se Tntinde si asupra recensiu-
nilor sau darilor de sama des-
pre spectacole, concerte sauj
ori ce productiunT muzicale,
cu conditiune Tnsa ca aceste
articole sa arate partile bune
si rele ale acestor productiuni.
Se intelege ca pentru a avea
autoritate, sau cel putin oare
care valoare, C.-a presupune
multe cunostinti teoretice si
un gust estetic desvoltat la cel
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judeca si emite o parere asu-
pra unel luerari artistice, tre-
bufe cel putin a putea deosebi
partile grele ce fea prezinta,
a fi In stare a aprecia resur-
sele de care dispune artistul
in chestiune si numai atunci
a emite opiniunea daca s'a ser-
vit fel

bine sau rau de fele.
Din nefericire cea mail mare
parte din articolele si chiar

opurile de literatura muzicala
critica (bine nteles nu fe ches-
tiune de tara noastra, unde C.-a
muzicala mal nu exista Tncad)
se reduc la polemict si impre-
siunt personale, si sint abso-
lut lipsite de cea mal mica zare
de analiza rationala si critica
estetica, si de multe or chiar
(chiar si Tn tara noastrd) nu
sint decit reclame dictate de
prietenie sau de insusi cefl in-
teresati. Cine nu suride astazi
foiletind de ex. savantele dis-
cutiuni aparute in Franta pe
la Tnceputul sec. 17, paralele
stabilite Tntre muzica franceza
si cea italiana ; cine nu suride
astazi la titlul de savant si
competent critic muzical dat
unui Geoffioy, Suard,La Har-
pe, Marmontel, Azevedo, Seudo
si mai cu sama la bufonariile
critice la cari a dat nastere
in a doua jumatate a sec. 18
lupta dintre Gluckisti si Pic-
cinisti? Numal sfirsitului sec.
18 si mai cu sama sec. 19 i-a
fost dat sa vada, alaturea cu
nofanul de articole de reclama
sau dictate de pasiune, Tn Ger-

ce o practica. Pentru a putea | mania A Igemeine mu.sihalisches
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Zeiliniti si apoi Tn Franta He-
mie musicale a lui Fetis dind
sborul unei literaturi de ade-
varata C.-a muzicala. D'Orti-
gue, Coussemaker, Berlioz,
Schumann, Wagner,Westphall,
Rochlitz, de Witt, Hanslick,
Reyer, Gevaert, Grove, Vander
Straeten, Riemann, Prouth, J.
Weber, si atitea alte nume sint i
mcari au stralucit sau stralucesc,
si vor straluci pentru tot dea-
una in cimpul criticei muzi-
cale. Acestia, prin lucrarile lor
critice, au legat inseparabil
numele lor, de o perioada ar-
tistica, de o chestiune muzicala,
sau de opera unui maistru ce-
lebru. Bibliotecele muzicale se
pot mindri astazi cu editiunile
critice ale unui Bacii, Handel.
Palestrina s. a. maistri mari,
cu colectiunea capodoperilor
Operei franceze, si cu alte pu-
blicatiuni analoage, precum bi-
bliotecele literare se pot mindri
cu editiunile critice ale unui:
Omer, Yirgil, Schakespeare s.
a. maistri ai literaturei.

Dar ori cit s’ar intinde nu-
marul numelor ce C.-a moderna
muzicala poate cita, iei va fi
infinit mic pe lingd numarul
criticastrilor ce misuna orf|
unde ieste hirtie si cerneald,
litera si o presa tipografica.
le de ajuns a resfoi colectiunile
ziarelor politice dintre cari ce-
le mai multe neputind avea
critici speciali, improvizaza din
propria-le autoritate critici de
ocazie, cari la rindul lor, sub
diferite pseudonime, improvi-

292 —

CROMA

zaza diferite pseudo-teorii si
pseudo-opinii asupra artei i
a artistilor. In toate timpurile
si In toate tarile, filozofii, is-
toricii, poetii, literatii s. a,
au tinut la onoarea de a con-
ferentia sau cel putin a toci
condeiul pro sau contra unei
chestiuni muzicale, si cele mai
de multe or? nici pro nici con-
tra. Recitind argumentarile lor,
adese intortochiate de fraze de
0 turnura studiata, presarate
ici si colo dejocuri de cuvinte,
sau de cuvinte de spirit, cari
seduc pe cetitorul zilnic, tot-
deauna grabit de a fi n cu-
rent cu ceia ce se spune, re-
minem uimiti vazind pana la
ce punct poate duce pe om
prea mare fincredere in sine
bazata pe indiferenta celorlalti,
naivitatea si ignoranta in ma-
terie, dublatd de o buna doza
de pufism sau chiar de sarla-
tanism.

Crilica v. Critic.

Croclie (fr.) nume dat figuref
de nota ~ numita Tn general
optime, < sicu cuvintele ajuta-
toare double, triple s. a. figu-
relor de valori mai mici: '/nn

Vaa 5 a- )

Crodiel (fr.) = cirlig (v.).
Croclicla (lat.) nume dat vecbel
figuri denotda N (v. Cirliij).
Crociato (it.) = Tncrucisat.
Croisseinent (fr.) = Tncrucisare.
Crama (lat.: Chroma, dingr.:
7-piga culoare) sau semi-
ton cromatic, nume dat inter-
valului format Tntre un sunet
a scarel naturale si sunetul de
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pe acelas grad, dar afectat de jOomamclru (fr.: Chromametre),

unjt sau un j?, sau Tntre un
sunet diezat sau bemolizat si
sunetul de pe acelas grad dar :
afectat de un accident dublu.
Raporturile matematece ne dau
doua deosebite feluri de C.,
una majora si alta minora, i
una rezultind din excesul unui j
ton major asupra semitonului

'diatonic: 98: lgis = 1Ris* $

specie de monocord vertical,
a careia coarda putind fi va-
riat acordata.prin ajutorul unui
scaunas mobil, asculta unei
claviaturi formata dintr'o sin-
gura tasta. Acest instr., a fost
imaginat si construit catre 1827
de Roller si Blancliet din Pa-
ris, pentru a usura acordarea
pianului.

cefalalta din excesul unui ton jCromalic (it cromatico, fr.: chro-

minor asupra semnitonul dia-

tonic : >%: 16ir,= 157 id= H24 |
Temperamentul (v.) a facut sa
dispara din muzicd nu numai
diferinta dintre C. majora si
cea minora, dar si acea dintre

C. si semitonul diatonic (v.
Semiton)
Vechii autori cari au scris

in limba latind, au dat Tnca
numele C. semnului de alte-
ratiune, si anume C. simplex—
C. dvblex — x

In limba italianda cuvintul C.
se rapoarta la figura de nota
numitda Tn general optime, si
in cuvinte compuse la notele
de valori maimici: semi-C.=
1/16, bis-C. = ]/ Pluralul, Cro-
nic, se gaseste cite o data scris
in partitiuni deasupra figure-
lor in optimi repatate scrise

abreviat:
Crome.

eefa ce Tnsemneaza ca acest
tact sa se execute facind cite |
patru optimi repetate pentru |
fiecare nota. :

matitjue. germ., chromatisch),
de la cuvintul gr. Xpstist = cu-
loare, se Tntrebuintaza in mu-
zica raportindu-se la diferite
expresiunt.

Semiton c. e acel ce fe for-
mat din doua sunete ce poarta
acelas nume : (lo-ilo$, re-re
s. a. (v. Croma) prin opozitie
cu semitonul diatonic, format
din sunete cu numiri deosebite:
si-do, dojt-re, s. a. De aici mis-
carea melodica se zice c.-a,
daca procede prin semitonuri
c.-e: o0 fraza, otema de fuga,
de fantazie se zice c.-a, daca
contine Tn Tea miscari c.-e.

Gama c.-a Te acea care procede
constant prin semitonuri, ast-
fel ca in octava Tel auzim com-
plect cele 12 semnitonuri ale
octavei temperate. Gama c.-a
se noteaza in general la suit
prin accidenti suitori:

do-doQ-re-re™-mi-fa-faji s.a.
lapogoritprin accidenti pogoritori:

do-si-si\f-la-ta j-sol-solj s.a.

Cind gama c.-a fe acompaniata
Tnsa, aceasta regulda nu Te ab-
soluta si Tn notarea Tef trebufie
a tinea sama de tonalitatea n
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care sintem, de gama dintonica

din care aceasta gama c.-a
provine. Astfel de ex. daca
sintem Tn do min., rational
ieste ca gama c.-asa nu se mai
noteze ca raal sus, ci luind ca
baza notele acordului doi'in.:

do-dofy-te-mi”™-miQ-fa-faji-

sol--I(i\?-lat-si >-si'-do.

Mal mult Tnca, unuii autori,
mri care ar fi armenia p.ccom-
paniatoare, prefera a Tnlocu
in gama c.-a suitoare inter-
valele crescute de secunda, qu-
inta si sexta (In gama c.-ain-
cepind cu do no'ele re™, so/%
si /tfE) prin intervalele minore
enarmonice (mi,<,, lai, si sip).

Notele pasagere sint c.-e, cind
iele fac parte dintr'o gama c.-a.
Armoniei i se da epitetul de
c.-a, cind contine acorduri mo-
dulante Tn cari predomnesc
miscarile c.-e. Ue aici Tnca epi-f
tetul c. aplicat stilului bazat
pe o armonie c.-a Si cu Ccro-
matism, cu game si fragmente
de game c.-e Tn melodiele lui.
In special note c.-e Intr'un
acord se numesc acele cari pro- j
vin din alteratiunea unei note
reale a acordului (v, acord
alterai).

Instr.-e c.-e se numesc acele
ce pot emite toate sunetele
gamei c.-e, adica toate cele 12
semitonuri ale octavei siste-
mului temperat si Tn special
instr.-ele de alama (sau alt me-
tal) cu cilindri sau piston! (maf i

de mult chiar cele cu chei), | venit pana

pentru a le deosebi de instr.-
ele naturale, cari nu pot emite:
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decit seria armonica a funda-
mentalei tubului lor.

Aceste sint principalele cu-
vinte la cari se aplica iIn mu-
zica moderna cuvintul c. si
daca acest epitet se mai poate
intilni pe linga altele, expli-
catiile de mai sus sint suficiente
pentru a nu se Tntimpina nict
o greutatea in intelegerea sen-
sului ul.

In antichitate insa si anume
la Grecl, gasim Tnca acest cu-
vint aplicat Tntr'un sens, care
n'ar avea poate o mare impor-
tanta pentru noi, daca urmele
acestui sens nu s'ar gasi, Si
atit de puternice inca, in mu-
zica bisericeasca si in cea po-
pulara.

Grecii dadeau epitetul de c.
unuia din genurile muzicet lor
(v. Gen), format din doua te-
tracorde c.-e unite printr'un
ton complementar. Tetracorde-
le c.-e, formate din doua semi-
tonuri si un interval de un ton
si jumatate (trihernilon) ferau
de diferite specil, dupa locul
ce-1 ocupa trihemitonul in ra-
port cu cele doua semitonuri.
Autorii deosebeau trei genuri
c.-e: moale, sesquialter si tonic,
dintre care pare ca acest din
urma, format din tetracorde de
specia Tntai, fera cel mafl im-
portant si avea o gama ana-
loagd ¢u ia

Wi @)yadddt (e)nm
dar nict un document n’a par-
la noi pentru a
justifica vechile teorii ale a-
cestor genuri. Dintre compozi-
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toril moderni pare ca singurul
care. gasind acestei game un
~earacter de melancolie nu lip-
sit de farmec”, a intrebuintat-o
in una din compozitiile sale,
a fost savantul profesor de la
Conservatorul din Paris, d.
Bourgault-Ducoudray (melodia
Primevere). O gama analtiaga
cu aceasta, clar constituitda ini
alt mod, Te asa numita c.-a
orientald; aceastda gamaie for-
matd din doud tetracorde c.-e
de specia a doua, cu trihemi-
tonul la mijloc, unite intre iele
prin tonul complementar:
re-mi'2-/a$-sol-la-si\L-do]fr-re.
lea Te bazatd pe dominanta
(re), tonica fiind sol, si astfel
fiind Tea nu se deosebeste de
gama minora decit prin alte-
ratiunea suitoire a gradului al
patrulea (tio). Aceasta altera-
tiune Tnsa, care aduce prezenta
a doua secunde crescute, fe su-
ficienta pentru a da acestei
game un smtiment de melan j
colie imposibil de atins prin
gama minora; si pe linga acest
sentiment de melancolie vine
sa se mal adauga caracterul
visator al terminatiunel sus-
pensive pe dominanta.

De observat ieste ca In aceas-j
ta gama, daca arobitus al me-
lodiei ar trece peste octava
indicatd (re-re), tetracordul
urmator superior n'ar maf fi
repetarea tetracoi dului Tntai
al octavei date, ci dupa un
ton complementar ar veni un |
tetracord c., care ar fi:

mit-fa-solfy-la.
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Asemenea Tn jos dupa un ton
complementar ar veni tetracor-
dul pogoritor:

do-sifi-laf-sol.

Aceasta gama, dupa toate pro-
babitatile, de origina greaca
foaite vecine, Te foarte Tntre-
buintata in melodiile populare
ale Asiei mici, in tot Orientul
european si Tn toate partile
unde muzicantii ambulanti ti-
gani, turci sau persani, au pu-
tut s’o duca. Mai mult Tnca,
fea formeaza baza unora din
glasurile muzicei Bisericel o-
rientale; astfel ca la noi, avind
aceasta dubla cale de propa-
gare, muzica bisericeasca si
lautarii tigani, r.u fe nici o
mirare ca sa o gasim atit de
naturald, atit de nationala. In
timpurile mai noud, introdusa
n Occident prin muzica si lau-
tarii unguri, a fost. adoptata
de unii compozitori; intre altii
Saint-Saens s'a servit de fea
in baletul din opera s’abiblica
Sarnson el Dalila, ceia ce ne
arata cu nu toata lumea o iea
drept gama ungureasca (v. I n-
(juri).

Crotnorne (fr.), numele unei Tn-
tregi familii de instr.-e cu ancie
dubla si tub cilindric de lemn,
foarte uzitate in sec. 15 si 16
si disparute din corul instr.-
elor moderne clifar de prin sec.
17, c¢ind au fost inlocuite prin
familile obofelor si fagotelor.
Numele pare ca n'ar fi decit
o francizare a numelui german
Krnmmhorn sau Kromphorn,
corn Tntors, care ar veni de
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acolo ca aceste instr.-e aveau
partea inferioara a tubului Tn-
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nume dat de unifautori instr.=
uluT numit metronom (v.).

toarsa n seninicerc, ca o cfrja. Croque-wPe.v (fr.), literar t= ma-

Altii deduc acest nume de la;
cor — corn si morne = trist,
intunecat, care ar proveni ]
la caracterele timbrului. De
aici numele it.: Cormorne, Cor-
namuto torto sau simplu Storlo
(Intors) ce se mail da acestor
instr.-e. Prima etimologie iei

ninca (devora) note, expr. fa-
miliara, nume dat Tn despret,
unor instr.-istl, si in special
pianisti, cari tot citind si exe-
cutind cu oare care usurinta
pasajele cele mai grele, nu
pun nici a expresiune in exe-
cutiunea lor.

mafl probabilda si e chiar cea Croia v. Crut.

admisa de autorii francezi. In Crotale (lat.:

sec. 16 li s’a dat instr.-elorj
din aceasta familie si numele
de tourneboul (= capat-intors).

Ancia Tera aplicatda la un bo-
cal de alama, analog cu acel|
al fagotului. Se fabrica in mat
multe dimensiunt: sopran (do3d,;
alto (sol2), tenor (d o si bas
(<QD); In sec 17 li s'a adau-

gat chfar un contrabas, darl
acest secol a fost timpul dis-1
paritiune? lor.
variat cu timpul si cu numarul;
bortelor si a cheilor.—In orga |
s’'a dat acest nume unor jocur?

de 4, 8 sau chiar 16 p. (ini
pedald), cu ancie si cu tuburf.
semi-conice (jos) semi-cilindricel
(sus). Aveau un timbru de o0j
sonoritate grava, frumoasa, a- |
mintind pe acea a clarnetef;
bas; Terau unele din jocurile
cele mai melodioase ale orgat
si din cele mail Tintrebuintate
si nu se poate explica de ce
au disparut din orgile moder-
ne (in unele orgi acestjoc se
numea Pholinx).

Cronometru, cuvint format din
greceste c= masurator de timp, J

Cratalurn gr.:
KpsvaAiv), specie de castanete
(v.) antice. Se fabricau dintr’
un baston de trestie, despicat
in doua si legat la un capat,
asa ca scuturind instr.-ul, cele
doua lame se loveau una de
alta producind o specie de clem-
paritura utilizata pentru a mar-
ca ritmul dansului. Sub aceas-
ta forma instr.-ul avea aspectul
unui plisc de cocostirc, de unde

Extensiunea a\ porecla de crotalistria dataa-

cestet paseri, nume ce se da
dantuitoarelor sau femeilor ce
acompaniau dansul cu acest
instr. le gresit ca se compara
de unil autori C.-ele cu cim-
balele (v.); chifar mai tirziu,
c¢ind s'au facut C. din lemn,
din scoici, din metal, dinduli-
se diferite forme, Tele n’au fost
alta ceva decit castanete. Instr.-
ul gr. numit Plataye (v.), nu

m fera alta ceva decit tot o spe-

cie de C. fabricate in lemn, si
tot numele de C. se da cite o

data instr.-ulu? ce servea Tn
antichitate dirijorilor pentru
marcarea masurel, numit Tn

special scabellum (v.).
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Crolchel (engl.) = cirlig (v.), nu-|
mele dat figurel de nota g,

tr|m6|
(SII li (fr.) Crowcl,
v. Crut.

(), semn conventional
care in cifrarea obicinuita a
acordurilor se rapoarta la nota
sensibila: pusa deasupra unei
note a basului, Tnsamna ca ter-
ta acestei note Te sensibila;
pusa Tnaintea unei cifre Tnseam-
na ca nota reprezintata prin
acea cifra Te sensibila. C.-a a
fost introdusa n cifrarea ba-
sului de Rameau. In cifratia

lut . Weber (v. acifra), C.-a
se pune ca exponent cifrei la-
tine 111, pentru a indica acor-
dul crescut de pe gradul al
treilea din gama minora. In
alte cifratii, pus ca exponent
la litere se Intrebuinteaza pen-
tru a Tndica acordul major
prin opozitie cu exponentul O
indicind un acord minor.
Germanii dau numele de C.
(Kreuz) diezului si de C. dublii
(Doppel-Kreuz) sau spaniola
{spaniehe) sau Andreas-kreuz,
dublului diez.

C.-a, ca o transformatiune de
necunoscut a literei t, se mafl
gaseste une ori indicind un
tril (v.).

In psaltichie C.-a {Stauros sau
Stavros) se intrebuintaza indi-
c¢ind locurile unde cintaretul
trebuie sa respire.

Cmcitixus (lat.), a doua parte
din Credo (v.) al liturgfel

catolice, Tncepind la cuvintele i
,.Cracifixus etiam pro nobis‘l]

Crwilh s. a
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sa restigit pertru ol

Q’U? ﬂ.) \. Crut. .
Aurda (or.: Kajala, vedie
e casta'éeM ) facute
n vahe ck soid. ele

e ¢k lavaad or.: Kao>
= alos, apo.

Crumhorn, v. Cromorne. .

Ay (g Ky TR )= goir
@ B lem rune o ceun
auon ge0d e aotde (v)
e snea dnjinlor ptru a
naca n&aua (V. Scabelum).
dusda V. Ciumata.

Ci ustice, instr.-e c. (germ.: Krus-
lische Inslrumenten), de la ver-
bul gr.: Kpsuw = a lovi, nume
dat de unii autor? instr.-elor
de lovire, de percusiune (v.).

Ciul (fr.. Crouth, Cruth, engl.
Crowd, anglo-saxon.: Crrnlt,
irl.: Cruit, lat.: Chrotta, Croia,
t.: Crut), unul din cele maf
vechi, daca nu chtar cel maf
vechi dintre instr.-ele europene
cu arcus, citat deja, sub nu-
mele de Croia britana, la in-
ceputul sec. VII (609), cela ce
face a se crede ca Tera de ori-
gina britanica. Consta dintr'o
iadd de resonanta, de o forma
aproape dreptunghiulara, Ilu-
crata intr'o acefas bucata de
lemn; o parte a acestei lazi
Te acoperitda de o tabla de ar-
monie deasupra careia sint in-
tinse coardele. Cea mai vechie
forma fera numai cu tref coar-
de, numit de Anglo-Saxoni
Trithant-crowth, de Irlandezi
Creamtine-cruit. Aceste instr.-
e, care se deosebeau de instr.-
ele cu arcus uzitate pana prin
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sec. 9, prin lipsa gitului, nu intaza mail cu sama in muzi-
aveau nici urechi, nici scaunas ca de piano.
presupune ca o Csardas v. Ciardas.
singurd coarda C scliliissel (germ.) — cheia de
Tera pusa invi-i uo (v.).
bratie de arcus, C—sol—, sau C-sol-fa-vt, nume-
celelalte fiind ; le ce lua Tn sistemul de solmi-
piscate cu mina | zare prin mutatiunt sunetul do.
stingd. Mai tir- Cuac (fr.: conac) sau Air (germ.:
ziu s'a fabricat| Kkicks) nume dat unui accident
instr.-e cu mai| vocal provenind din saltul brusc

multe coarde, | si involuntar pe acelas sunet
s'a practicat 1i- de la registrul de piept la re-
rechi Tn tablai gistrul de cap si revenirea ime-

de armonie, s'a |
pus un scaunas
coardelor, si in-
str,-ele astfel
perfectionate,
daca in Franta
si Germania au fost repede Tn-
locuite de celelalte instr.-e de
arcus, in Anglia, Irlanda si

diat Tnapoi. Se Tntelege canu
se produce decit ia sunetele
ce pot fi luate Tn ambele re-
gistre. Instr.-ele de suflare, mai
cu sama acele cu ancie, sint
expuse la accidente analoage,
provenind sau din saltul la o
armonica prea indepartata sau
din faptul ca tubul nu fintra

Crut.

Bretania s'au mentinut mult
timp si n’au disparut cu desa-
virsire decit in secolul nostru.
Ultimele instr.-e, de care se
gasesc Tnca specimene prin mu-
zele, au 6 coarde, acordate re4,

acestea cele 4 dintal sint Tn-!

in vibratiune si sunetul Te pro-
dus numai de ancie. Genera-
lizindu-se s’'a dat acest nume
la orf ce gresala frapanta Tn
intonatiune.

Cuculus (lat.) = cucu, se numea
re,, do., dos, sol.s sol2; dintrei Tn vechile orgi

un mecanism
destinat a imita cintecul aces-

tinse deasupra unei limbi (taste)! tei paserf; efectul Tera produs

care merge pana la mijlocul
tablei de armonie, Tar cele doud i

de doua tubur?
terta majora.

acordate n

ultime alaturea, pentru a fi Cucurbild sau lidva, (fr.: cale-
numai piscate. Slaba curburd N bassp, germ.: Flaschenkiirbis),
ce prezintd scaunasul aratd ca | fructul unor plante numite in
coardele acordate Tn octaval special Cucurbitacee, serveste
ferau atacate simultaneu de J la unele popoare cu o cultura
arcus. | primitivala fabricatiunea instr.-
€nvih v. Crut. elor lor, fie pentru ale procura
€. s. prese. In loc de Colin si- pavilioane la instr.-ele lor de
nistra — cu stingd, se intrebu- suflare, fie pentru a le servi
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de lazi de resonanta. Chiar
formele primitive ale Centjului
chinez, ale diferitelor specii de
Vina indiene, Tnca recurg la
aceste specii de lazi de reso-
nante, sau rezervoril pe care
natura li procura de a gata.
(iu gura’iichisa (fr.. a bouche
/ennee, it.: a bocea chiusa,
germ.: llrummbstimmen), expr.:
indicind un mod de executiune '
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dele, cari la un capat sint fixate
printr un nod de rdar. La
instr.-ele cu coarde mai puter-
nice, care sustin o mai mare
forta de tensiune, cala chitara
S. a. aceste cufe silit Tnvirtite
prin ajutorul unor roti dintate.
Capatul instr.-uluiin care sint
fixate C.-le se numeste Cuier
(germ.: Mirbel-Kaslen).
Cilivre (fr.) = arama.

corald producind impresiunea 1Cujaviac, dans polonez analog

unui murmur Tndepartat, mis-
terios, a unui vuet, sau a unui
acompaniament de orga, dupa
modul cum Te Tntrebuintat.
Verdi in llif/olello, facind sa
vocalizaze astfel un cor bar-
batesc Tntre culise, imiteaza
vuetul vintuluil. Alte ori un
solo vocal Te acompaniat de
masa corala, produeindu-se ast-
fel ilusia unui acompaniament
de orga. Acest efect se intre-
buintazda mai cu sama n co-
rurile barbatesti si se obtine
nu literalminte cintind cugu- i
ra’'nchisa, ci vocalizind cu bu- |
zele apropiate, asa ca sunetul

e oare cum retinut In cavi-!
tatea bucala. Kastner suie ori-
ginea acestui efect la vechii
Germani, cari dupa cum ne
spune Tacit, cind Tncepeau a
intona imnele lor resboinice,
isi apropiau scuturile lor de
buze, astfel ca produceau un
formidabil murmur, de un e-
fect Tnspaimintator.

Quessau Suruburi (fr.: Cheville,
germ.: Wirbel) servesc Tn vio-
lind, chitara s. a. instr.-e pen-
tru a intinde si acorda coar-

cu mazurca (v.J.

Culisa (fr.: Coulisse, germ.: Zucj),
tub aditional care luneca fara
pierdere de afer Tn tubul unor
instr.-e de metal, facind astfel
sa varieza progresiv lungimea
lor si schimbindu-le prin ur-
mare momentan fundamentala,
le schimba si seria armonica
si permite a se da instr.-uluf
0 extensiune cromatica. Func-
tionarea C.-eT cere ca sa fie
aplicata la un tub cilindric;
la un tub conic n ar putea lu-
neca fara pierdere de afer, ceia
ce ar denatura timbrul. Astfel
Tea n'a putut fi aplicata decit
trompetei si trombonului. lata
cum functioneaza fea. Sa pre-
supunem ca avem un trombon
n si 17, de lungimea 2 m 95
cm. Pozitiunea lui naturala,
numita pozitiunea | ne da su-
netele:

si-ib, I'a,, si.jp, re3 fa3s. a.

Prin ajutorul C.-eT lungim tu-
bul instr.-ulu? pana la lungi-
mea de 8 m 126, corespunzind
lut la—[, si aceasta pozitiune,
I, ne va da seria:
la-j, /«j, mi.,. la2 do%, mi.,s. a
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A treia pozitiune,

lungind! telescop,

/ CUPLET

300

dar aceasta lungire

tubul instr.-uluf pana la 3 m.j nu are nici un raport cu C.

313 ne va da seria:

la-.p, lat*, mif'; laf, do». mtfr §. a
Pozitiunea IV (lungimea tu-
buluf 3 ni. 509) ne va da seria:

sol-u solu re2 sol», si», re... s, a

Asemenea pentru pozitiunea |

V (lungime 3m. 718) vom a-j
vea seria:

sol-iii, solfr, rettf,soliti, sit% rc*s.a. '
A sasa pozitiune (lungime 3 [

m. 939) ne va da seria:
I'«,, flo.2) fa», la3 fio» s. a

Si in fine a saptea pozitiune !
(lungime 4 ni. 174), la care sej

opresc instr.-istil, ne vada seria:
mi-j, miu siv mi.2 sol.£, si» s. a.

intrunind sunetele obtinute
prin diferitele pozitiun? ce a
luat C., avem seriami-fa,— vi—12,
apoi de la mii cromatic Tna-
inte. Intre sH\> si 7<q, ieste 0
lacuna; ar trebui sa mergem
pana la pozitiunea a 12apen-
tru a o complecta. Astfel ins-
tr.-istit marginesc de ordinar la
mii, extensiunea trombonului,
dar un bun instr.-ist scoate si
citeva din fundamentalele des-
pre a caror intrebuintare sint
exemple de un efect formida-

europeana. Cea mai veclite ur-
ma de instr.-e cu C. Te figura
unui instr. care are toate a-
parentele unui trombon fara
pavilion, figura ce se gaseste
intr'un manuscrip din sec. 9
aflator la biblioteca din Bo-
logna.

Aplicatiunea C.-el la trompe-
ta Te atit de naturald ca nu
putea lipsi de a se produce si
pare ca tromba da tirarsi, uzi-
tata de J. S. Bacii, nu Tera
alta ceva decit o trompeta cu
C. In timpurile mafl noua idefa
a fost reluata de Haltenlioff,
din Nassau, Tn 1781, de J. Hvde,
din Londra, la finceputul se-
colului nostru, si de Legram,
din Paris la 1820. Nicairiin-
sa n'a Intimpinat acest sistem
aplicat trompetei succesul ce
I'a intimpinat in Anglia, unde
si azi sint trompetisti cari pre-
fera trompetei cu pistoni trom-
peta cu C. (r. Trompetd)
Cumoduti sau Cumuavati, nu-

mele unuia din micile interva-

le (v. Sruli) ale muzicer indiene

(v. India).

bil (v. Trombon). Se Tntalege!Cuno (sp.) specie de darabana

ca marimele cu cari variaza

columbianad, cu cilindrul foarte

instr.-ul de la o pozitiune laj lung.

alta variaza cu instr.-ul caruia |
Te aplicata C.

Inventiunea C.-el Te fura nicl |

0 Tndofala europeand; nicair?

alurea nu exista astfel de ins- [
tr.-e. In China exista adevarat j

o trompeta formata din tubur?
intrind unul in altul, ca un

Cuplet (fr.: Coupplet), nume
dat diviziunilor unei poezii,
fiecare formata din mai multe
versuri, cind aceste diviziuni
se cinta pe o acefasi melodie,
repetata. le o denumire intre
buintata mail mult Tn muzica
usoara, mai cu sama in ope-
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rete si vodeviluri. In cantate,; resturnate. le sub fntales cu-

opere si alte lucrari de un stil
mai Tnalt, aceleasi diviziuni
feau numele de strofe (fr. si
germ.: Strophe) sau stante (it.:
Stanza). Mai de mult numele
de C. se dadea diferitelor va-
riatiuni ale unei teme date si
se mail da Tnca diferitelor pe-
rioade episodice ce se interca-
leaza Tintre repetarile temei
principale Tntr'un Uorulo, Pas-
sacat/lia s. a

Curantii v. Coerente.

Cuspida (lat.) = ascutit, vecin
jocuri de orga, de 8, 4, 2 si
chiar 1 p. cu tuburi conice

vintul libia (it.: flauto cuspido,
germ.: Spitz flote).

Cuslos (lat.) nume dat semnu-
lui *v sau p'rce se punea mai
de mult la capatul portativelor
pentru a prezice nota ce are

| s& urmeza Tn portativul urma-

tor.

C ut v. C sol fa.

Cuvela (fr.: cuvelte), nume dat
partei ce formeaza baza liar-
pel, la care sint adaptate pe-
dalele.

Cy. .v. Ci. ...

Czaidas (ung.) v. Ciardus.

Czakan (boem) v. Ciacan.

"OUOTEO”S.

U ACaoEH E'al)



1), In notatiunile alfabetice a!
reprezintat si reprezinta lu ge-
neral sunetul re, gradul al doi-
lea al scarei majore tip.
sistemul de solmizare prin mu-
tatiun? acest sunet lua diferite
nume: la, sol sau re, de unde,
denumirile 1) sol re,
lila sol re, ce se dadeau in
scrierile teoretice si in vorbire

In®m reprezintd nu numai

re cu litera C. (Cantus) si cu
litera S. (Sopranus, Superius).
—In terminologia germana d
sunetul
re, dar si tonalitatea Iui re-,
d dar = re major, dmoli =re
minor.

D la re, Da, silaba Tntrebuintatd in mo-

dul de solfiare numit Tn special
damenisalio (v.).

acestui sunet re.—Pana n sec. jDa (it.), prep. = de la. Da capo

13 a figurat intre chei {<(),
fara insa o avea o intrebuintare
practica decit Tn cazuri rari,
si atuncea punindu-se pe jior-
tativ pe linia a patra, Tmpre-
und cu cheia Iuf sol (<) pe
linia a doud, ceia ce dadea un

pleonasm.— Ca abreviatiune fe ;

intrebuintat: ca termin de nuan-
tare, in loc de dolce; Tn mu-
zica pentru instr.-e cu clavia-
tura, deasupra un pasaj, n loc
de dreapta {dextra, desira, droi-
te), sub-:ntalegindu-se cuvintul
mina {manu, mano, rnain); n
termini! indicind o reluare, Tn
loc de da, sau dai: d. c — da
capo. d. s. dai sent/o; in
vechi partitiuni vocale, indicind
partida cea mal acuta, in loc
de discantus, dessus, si facind
prin urmare dublantrebuinta-

— de la capat, expr. care in-
dica o reluare, o repetare a
partei Intdia, n totalitate sau
pana la locul indicat prin cu-
vintul fine. Adese aceasta ex-
pr. fe Tnlocuita prin semnul
reluare? (v.). In Germania se
Tntrebuintaza uneori, expr. /).
e. de catre public, cerind repe-
tarea bucatel, Tn sensul prin
urmare in care fe Tntrebuintat
de celelalte popoare cuvintul
bis.
Dab-dab,
araba.
Dac, mare darabana indiana,
servind altd data la resbof,
astazi Tn ceremoniile religioa-
se. Membranele se lovesc cu
doua baghete de lemn. le or-
tografiat de muzicografi in dife-
rite moduri: dak,dhak, dhakka.

specie de darabana
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_ DAIREA

Dactil, picior poetic format clin' Dainos, cintece populare ale Li-

o silaba lunga urinata de doua
silabe scurte: — ~ corespun-

zZind muzical la figura
e 9@

iy

Dadilion (fr.: Duri//iicm) apa-
rat inventat la 1835 de H.
Herz, in scopul de a da agi-
litate si putere degetelor tine-
rilor pianisti si care casi ce-
lelalte Tncercari analoage a
fost repede pus la o parte (v.
Chiroplasl).

Daf, specie de dairea algeriana,
cu cadrul patrat si cu doua
coarde Tntinse sub membrana.
Dngara si Jaridap (Jliaridap)
specii de darabani, cu oite o
singura membrand, si cu reci-
pentul piriform de teracota,
intrebuintate la Indieni, in fan-
fara nuptiala numita naltabat.
Ambele sint lovite Tn acelas
timp cu cite o bagheta si nu
difera decit prin dimensiuni.
O alta paroche de darabani,
in totul analoage si cu acelas
intrebuintare sint minute Da-
mavta si Tikara. Toate aceste
denumiri sint in limba bengala.
Daina (beng.)sau dakskina(skr),
0 specie de darabana indiana,
cu recipientul de lemn, defor-
ma unui trunchiu de con cu
baza sferica si cu o singura
membrana intinsa pe circon-
ferinta mica. Se mai numeste
si tabla, si, Tnsotitd de o alta
darabana nral mica, formeaza,
Tmpreuna cu Sarant/i si cu Efi-
rav, orchestra acompaniatoare
a cintecelor usoare.

tuaniei, tratind diferite subiecte
si cintate Tn diferite circums-
tante, fie Tn solo, fie in cor,
la lucru, la nunti, labotezuri
s. a. Generalminte au un con-
tinut trist si sint cintate pe o
melodie melancolica, Tn mod
minor (v. Doind).

airen sau Daira, cuvint per-
san adoptat la noi pentru a
denumi un instr. de percusiune,
probabil introdus prin Tiganii
veniti dinTurcia.Consta diutr'o
membrana intinsa pe un cerc
de lemn; Tn ace t cerc sint
facute mail multe taetur? in
cari sint aninate mici discuri
de metal, clopotei sau verigi
metalice. A servit la toate po-
poarele din cea mai adinca

31. Dairea.
antichitate, pentru a acompa-
nia dansul, si aceastaie prin-
cipale Tel intrebuintate si azi.
Se pot obtinea trel deosebite
vr.ete, mal mult sau mal putin
muzicale din acest instr.: 1)
lovind cu dosul minei mem-
brana se produc articulatiuni
ritmice, de o sonoritate slaba;
2) agitind' cu futaid instr.-ul
se face ca sa sune accesoriile
metalice, ceia ce formeeza un
vuet de un caracter pronuntat
de veselie; 3) facind salunece
pe membrana degetul se obti-
ne o specie de duruitura inso-
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tita de zinganitul metalic; a-
cest al treilea procedeu cere
oare carea bilitate. Acest instr.,
cunoscut in Occident sub dife-
rite nume (fr.: Tambour de
Jiasque, sp.: Pandero, germ.:
Basskische-trommel, Tamburin,
S. a.) afost utilizat Tn orches-
tra de diferiti maistri maf cu
sama Tn dansuri si bucati ca-
racteristice (Weber in Precio-
sa, F. David in le Desert, Bizet
in Carmen s. a.). Ceia ce fe
caracteristic Te ca numele cel
mai respindit, Te acel ce i-l
dau Francezii, si poporul basc
nu numai nu l'a inventat, dar
nici nu-l cunoaste, decit daor
n mina saltimbancilor nomazi.
Dak v. Dac.

Dakshina v. Daina.

Dai (it.), contractiune a prepo-
zitiunet da cu articolul il\dal
set/no — de la semn, expresiune
indicind o repetare, si anume
de la locul indicat prinsmn(v.).
Dilok (ung.) = cintec. Nepdalok
cintec popular.

V. Dat/ara.

Damaru (beng.) specie de dara-
bana
foarte mici; recipientul are for-

ma unui ciasornic de nasip sij
membranele sint Tntinse prin j

ajutorul unor coarde. Legenda
Ti acorda favoarea
dar 7e foarte decazut, ne mai|
gasindu-se decit Tn minele Im-
blinzitorilor de sarpi si altor
saltimbanci.

Dambeg sau Dambeq, specie de
darabana persana.

Danibura v. Tanbur.
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indiand, de dimensiuni [

lut Siva, |

DANS

Damenisatio (lat.) nume dat de
Graun, in 1750, unui sistem
dc solfiiare (v. a solfia) numind
notele cu silabele da, mc, ni,
po, ta, la, be. Ca si celelalte
incercari analoage (v. liebisa-
lio, Bobisalio) nici acesta n’a
fost adoptat.

Damfa sau Dampha, specie de
mare darabana indiana, forma-
ta dintr'o singura membrana
intinsa pe un cadru de lemn
de o forma octogonala. Ser-
veste cersitorilor religiosi, ce
merg Tn pelerinaj dintr'un oras
sfint Tn altul, pentru a-si a-
compania rugaciunile lor.
Dampfer sau Dampfung (germ.)
= Surdina (v.).

Danemarca v. Scandinavia.
Dans (fr.. danse, it.: dansa,
germ.: Tanz) se numeste atit
0 serie de miscari ritmice ale
corpului regulate dupa un ritm
muzical, cit si bucata muzicala
destinata a regula aceste mis-
cari ritmice. Aceasta definitiune
cuprinde Tn sine de la cel mal
grav si mal solemn mars exe-
cutat la sunetul unei muazici
funebre pana la cele mal de-
sordonate salturi provocate de
ritmul celei mai vesele melodii.
Originea dansului fe n Tnsusi
natura omului, care Tn starea
sa primitiva simte necesitatea
acestor miscari ritmice, ca o
manifestatiune a ori carei e-
motiuni vii, mai cu sama 1n
bucurie. Aceasta ie cu atit mai
adevarat cu cit observam ap-
titudinele pentru dans ale dife-
ritelor popoare. Negrii, popor
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copil, carora le face bucurii
exuberante cele mai mici ni-
micuri, dansaza cu frenezie, si

pentru aceasta li-T de ajuns a
auzi cea mai rudimentara mu-
zica. Din contra, popoarele
practice, cu moravuri regulate,
mai putin impresionabile, silit
rebele dansulul; Chinezii de
ex. pare ca nu dansaza nicio
data si considera chiar arta
dansului ca un ce ridicol si
degradant.

Fara a face istoricul dansu-
lui in sine. aceasta neintrind
in cadrul prezentului op, nu
ne putem ocupa decit de im-
portanta muzicala a Ilul, de
rolul ce atinut si tine dansul
n desvoltarea muzicef.

Autorii veclii, greci si latini,
foarte darnici in descriptiunile (
dansurilor si a caracterelor lor.
sint din contra foarte eumpa-i
tati cind vine chestiunea mu-
zicel; de altmintrelea aceasta 1
persista pentru tot cela ce are
un raport cu muzica si face
ca tot cela ce se stie asupra
antichitate! muzicale se reduce
la foarte putin lucru.

Astfel, dupa Ateneu, vechil!
Creol clasau dansurile lor in
modul urmator:

| Dansuri relif/ioase, execu-

tate Tn temple sau in alte lo-
curi, Tn onoarea zeilor.

Il Dansuri Dramatice, sau
scenice, teatrale. Tmpartite lele
Tnsusi Tn tragice (Emrneleia),
comice (Cordax) si satirice (Si-
liinnis).

11l Dansuri lirice, clasate Tn
Titus Cerne: Dicticmar de muzica.
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Pirica (Pyrrihe),
si Gimnopedia,

IV Dansuri particulare.

Aceste diferite specii de dan-
suri, pe care le regasim inclu-
sul timpului sul) diferite de-
numiri la diferitele popoare,
descrise Tn detaliu de autori,
fiind de caractere atit de deo-
sebite, Te natural ca si bucatile
muzicale ce le acompaniau co-
respundeau acestor deosebite
caractere. Dar autorii se mar-
ginesc a ne spune ritmul poetic
pe care se baza ritmul dansuluf,
si ca lele ferau acompaniate
cind de lira, aulos sau kitara,
cind de voce, cind atit de voce
cit si de instr.-e si cind in fine,
line ori. tot acompaniamentul
se marginea la unul sau citeva

Iporhema

instr.-e ritmice, sistru, casta-
nete s. a
Aceasta stare de lucruri se

prelungeste si tot cit priveste
Evul mediu. Arta dansului tre-
ce prin diferite faze, se prezin-
ta sub diferite aspecte. lea Te
cind patronatade cel puternici,
cind proscrisa, oficial sau numai
condemnatamoraliceste. Numai
catre sfirsitul sec. 15 se pro-
duce Tn Italia o renastere a
artei dansulul, atit ca dansuri
scenice (v. Halei), cit si ca
dansuri de societate, muzica
de dans propriu zisa. Cu n-
ceputul sec. 16 Tncep si colec-
tiunile tiparite de arii de dans,
in cari putem vedea ce Tera
muzica de dans la acea epoca.
In general aceasta muzica con-
sta, din perioade regulate 2>de
»



DANS

cite opt tacte, cu un ritm bine
pronuntat, variind dupa acel
al dansului, dupa care variaza
asemenea Si masura Si misca-
rea {tempo). Unele din aceste
dansuri aveau o forma muzicala
bine hotarita; altele nu se deo-
sebeau decit prin detalii si mu-
zica ce le Tnsota nu fera decit
melodia altor dansuri'. Sec. 16
ne-a lasat nu numai specimene
melodice de aceste dansuri, dur
si de acele prezintind o ade-
varata valoare artistica prin
fucrarea polifonica la care au
fost supuse. La cuvinte respec-
tive {giga, sarabanda, gagliar-
da, passamezzo, taranlela, sal-
larello, [ariana, siciliana, ber-
gamasca, Volta, jalea, vito,
branle, corrente, allemande,
bourree, rondena, pavana, cia-
cana, seguidilla, bolero, cachu-
cka, passepied, rigauaon, <avo-
ta, menuet s. a.) se pot vedea
detalii, mai cu sama privite
din punctul de videre muzical,
asupra dansurilor in favoare
n diferitele tari in sec. 16,
17 si 18.

uUn rol important 7l tine mu-
zica de dans Tn desvoltarea
formelor muzicale Tn sec. 17.
Formele numite Sonata di ca-
mera, HalleHo. Suita, Partita,
nu Terau la Tnceput decit o se-
rie de arii de dans, executate
intr'un ordin anumit silegindu-
se intre iele prin tonalitate. Cu
timpul aceste diferite parti,
formate la Tnceput din simple
reprize de cite opt tacte, Tncep
a fi bucati desvoltate, bazindu-
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se pe 0 tema. cu o contratema-
si parti episodice; Tn curind
iele pierd si ritmul si masura
primitava, ne conservind decit
miscarea si numele vecinului
dans, si acestea chiar Tnlocuite
mai tirziu prin termini! de
miscare moderni. Astfel s'a
desvoltat, din modestele forme
ale arielor de dans ale secoli-
lor trecuti, superbele monu-
mente muzicale ce poarta in se-
colul nostru numele de sinfonif.
Acest rol important tinut un
timp de muzica de dans, n'o
Tmpiedeca insa de a fi si azi
considerata ca un gen cu to-
tul inferior. Lasind la o parte
muzica de balet (v.) care ne-
fiind asa strict supusa ritmu-
lui si masui el arielor de dans
prezinta un cimp mai vast
fantaziei compozitorului, mu-
zica de dans, destinata a acom-
piania dansurile asa zise de
societate, fortatda ce ie de ase
margini Tn urmarirea stricta a
ritmului necesar, si a readuce
periodic aceleasi cedente, nu
consta decit din formule, pe
care compozitorii, ie drept,
pun cel mai slab interes pen-
tru a le deghiza si varia, fiind
adese foarte multumiti daca
Tntorsatura melodica bazata pe
acel ritm si pe acelas formu-
la armonica i se pare de un
aspect nu cu totul banal.
Urmind modei, a tot puter-
nica Tn societatea mai mult sau
mai putin Tnalta, si arta dan-
sului a variat cu timpul; tot
moda face ca balurile de socie-
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tate sint aceleasi la Petersburg
ca si la Lisabona, la Lomlra
ca si la Bucuresti. Un timp
toate dansurile vecin dispar
din sceste baluri si silit Tnlo-
cuite prin potca, vals. emirii
si alte citeva analoage, asupra
carora se vad deslusiri la arti-
colele respective. Acestea dom-
nesc un timp ntr'un mod ex-
clusiv. neadmitind decit varie-

tati sau mici modificatiuni de:

detaliu, de mica importanta;
de citi va ani insa tot moda
a Tnceput o specie de renastere
a vechilor dansuri, mai mult
merse decit saltate, care la rin-
dul lor tind a face uitate pe
predecesorele lor. Ceia ce nu
ie supus fluctuatiunilor modei

insa ie arta populara, care inj

balurile de societate nu se pre-

zinta decit Tn mod exceptional, |
si care, In diferite tari, ne pre- |

zinta o asa mare varietate de
dansuri atit de caracteristice
prin ritmul lor, atit de draga-
lase prin simplicitatea si sin-
ceritatea melodiei, ca nu se
pot teme nici odata de a deveni
banale, si ne fac, pe noi mu-
zicantii, a asculta cu mult maf
mare interes muzica ce face
sa se bata la arsita soarelui
praful pietelor satesti decit a-
cea ce resunda sgomotos in sa-
loanele lustruite si iluminate
a giorno.

Dara, specie de mare dairea in-
diana.

Darabana, (lobd sau toba (fr.:
tambour, eaisse; germ.: Trom-
mel; it.: tamburo,cassa; engl.:
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Drum) ie numele dat iu ge-
neral instr.-elor de percusiune
producind un su-
net sau un vuet
prin lovirea au-
neia sau doua
membrane intin-
se sj jn special a-
celor cu doud membrane Tntinse
la cele doua baze ale unui vasde-
sart (de ordinar cilindric), de
lemn, de metal sau de alt mate-
rial, aceasta neinfiuentind intru
nimic asupra timbrului. Mem-
branele sint intinse prin ajutorul
adoua cercuri si a unui sistem de
vergi de fier la capat cu surub,
sau simplu prin o fringhie Tner-
gind 1n zigzag de la un cerc la
altul si prezintind legaturi care
permit a varia tensiunea. Sune-
tul ie produs Tn instr.-ele de di-
mensiuni mijlocii prin lovirea
cu doua baghete de lemn, ter-
minate la capat printr'o mica
umflatura; la instr.-ele de di-
mensiuni mari cu o specie de
maiit de lemn. Sint deosebite
varietati, deosebindu-se prin
dimensiunea membranelor, prin
Tnaltimea cilindrului, prin mo-
dul de tensiune s.a. Principalele
sint: 1) D. mare. numitda n
special la noi toba sau (loba
(v.); 2) D. propriu zisa (fr.:
eaisse roullante, germ.: Wir-
bel-lrommel, Jloll-trommel) cu
cilindrul lung, de lemn; si 1l)
). militara (fr.: eaisse clairer
germ.: Militar trommel), cu ci-
lindrul scurt, de metal si avind
o0 sonoritate patrunzatoare, pro-
venind din prezenta a doua

ai Darabana.
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coarde intinse pe membrana in-

ferioara, cari joaca rolul de
pereutatori, ceia ce descliide
mult timbrul.

D. fiind un instr. cu sunet

nehotarit, nu necesiteaza decit
0 notatiune ritmica. Diferitele
moduri de ao lovi sint numite
si reprezintate grafic in modul
urmator:

ta, lovitura simpla, cu o singu- ;
ra bagheta, intrebuintata rar: *
/13, lovitura dubla, cu ambele
baghete, aproape sirnultaneu,
notata d si care mai co-
rectartrebui sa fie notata © m
cacile o lovitura slaba urmata
de una tare;

tra, «lovitura de sarja, deose-
bindu-se de /la numai prin ac-
cent, tra fiind formata dintr'o
lovitura scurta acectuata

urmata de un slaba: 9 #

ra sau duruitura, formata din

3, 4 sau mai multe lovituri
“ sau S a
00 O 000 s

Duruitura continua e Tnsem-
natd prin semnul de” tremolo:
A sau  sau chiar ~ sau prin

semnul trilului (v. ffaruilurd).
D.
mai adinca antichitate, Grecii
si Romanii nu pare a o fiin-
trebuintat. Introdusa in Eu-
ropa prin Sarazini, deja Tn sec.
14 7e adoptata de toate po-
poarele, servind in armata, mai
intal pentru diferite semnale,
apof Tn muzicile militare, n ar-
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monii si fanfare. Gluck o In-
troduce pentru intafasi data
in orchestra de teatru si anume

Tn corul Scitilor din IfUjenia
in Taurida (Paris 1779). A
fost apof intrebuintata ntr'un
mod natural Tn opere in cari
apare elementul militar si chiar
in alte circumstante s’'a obti-
nut rezultate fericite (intre alti
Meyerbeer Tn lhi'jhenotit si
Prcfetul). dar locul seu prin
excelenta Te acolo unde Te ar-
mata si efectul Te mai cu sama
mare cind sint Tntrebuintate
Tn mare numar Tn acelas timp.
In cortegiile funebre se da
D-ei militare o sonoritate lu-
gubra prin slabirea coardelor
sau prin trecerea unei curale
Tntre acestea si membrana, ceia
ce Tmpiedeca percutarea; Te
un efect analog cu acel obti-
nut prin Tnvalirea timpanelor.

Darabanele ie acel ce bate da-
rabana.

Darabuka sau Darabukeh, dara-
bana araba, cu corpul format
dintr'un vas de lemn. de me-
tal sau mai adese ori de te-
racota, avind forma unuf ulcior
cu gitul lung, mal tot deauna
ornat cu desemne originale in
mozaic. Unica membrana fTe

cunoscuta in Orient din cea Tntinsa acolo unde ar fi fundul

vasului. Instr.-ul se tine sau
aninat de git sau sub bratul
sting si Te lovit Tn acelas timp
cu amindoua minele: mina stin-
ga producind o specie de du-
ruitura la marginea membranei
pe cind cea drepta bate ritmul
in centru. Instr. indispensabil
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al orchestrei arabe (talan), D.
serveste inca dervisilor Tnvir-
titori si in orgiile de hasis
face furori acompaniata de ar-
gul sau de zumarah.

Daranda specie de darabana in-
diana.

Dargha sau Sarkoli, semn din
notatiunea accetelor tonice (v.
Accent) uzitate la Evrei.
Darmseilen (germ.)= coarde de
intestine (v. Coanli'i).
Darubiri, instr. analog cu drim-

ba, uzitat la Negrii din Pa-
puasia.
Ihtsiana numeste Bellermann

notatiunea propusa de Hucbald
n opul seu Musica enchiria-
dis (v. Notafiune).

Davidsliarfc (germ.) = liarpa lut
David, nume dat instr.-ului
numit Tncad Spitzharfe, desife
indoielnic ca harpa lui David

sa ti avut aceasta forma (v.
Arpanela).

D. C. prese in loc de Da Capo
(V)

i) dur, In terminologia germa-
na — re major.

De, silaba intrebuintata in asa
numita Bebisatio.

De briu, dans popular, v. Briu.
Deliut (fr.). prima aparitiune -a
unui artist in fata publicului.
De aici verbul a debuta, si
subst.-ul debutant=&cel ce de-
buteaza. In multe tea'tre an-
gajamentele artistilor slut su-
puse consacratiunei debutului,
si numai daca publicul pri-
meste favorabil acest D., an-
gajamentul remine valabil.
Docécord se numea Tn vechime]
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(gr.: \i7.a/spssv)in general ins-
tr.-ele de forma lirei si a har-
pei avind zece coarde. Pare
ca harpa regelui David iera
un D. In timpii moderni s'a
dat numele de D. la instr.-e
din familia lautei avind zece

coarde (sau cu 5 coarde duble),
deosebindu-se n 1). francez,
instr. construit de factorul Ca-
ron din Versailles (1785) si /).
entjlez, anterior celui francez.
In 1828, factorul Lucoste cons-
trui dupa indicatiunile chita-
ristului Carulli o specie de chi-
tard cu zece coarde, dintre cari
patru pe tasta si sase servind
numai vibrind liber.
Decamerid, unitatea de masura
a intervalelor in sistemul lui
Sauveur. lei Tmpartea octava
in 43 de meridii; fie care din
aceasta Tn 7 eptameride si fie
care eptamerid Tn 10 D.-e. asa
ca octava cuprindea 3010 D-e.
Cu acesta unitate Tel putea
evalua in numere Tntregi ori
ce interval muzical.

Decern (lat.) = zece, nume dat
in unele orgi vechi unui re-
gistru care face sa se auda
decima tastei apasate. Acelas
registru se mal numeste Tnca
Decima, Decupla, Detz, Dez,
Dezern si Tn pedaiiera Decem-
bass.

Dechant (fr.) v. Discantus.
Decima (lat. siit.) Dixieme (fr.),
al zecilea grad, sau terta re-
duplicata. Ca si aceasta poate
fi majora, minora, iniesurata
si chiar crescuta. In armonie
intervalul de terta miesurata
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provenind din alteratiunea po-
goritoare a quintel iii acordul
major Te totdeauna prefera-
bil a se prezinta sub forma
de terta.—Contrapunct Tn D.
e un contrapunct dublu in
care resturnarea melodiilor se
face la interval de D.
J).-ler/ia(\at.)J)r/er:a(it.)siiu Tert-
1). sexta reduplicata (Do™/a.p.
D.-ijVurla (lat. si it.)ssLuQvart-D.
septima reduplicata
D.-(juinta (lat. si it.) sau Qaint-7).
octava reduplicata (Dol-do3).
D.-sexta (lat.), D.-sestn (it.) sau
Sex/-/).. nona reduplicata sau
nonaoctavei sau secunda dublei
octave (/loj-r™g).

D.-seplima (lat.), D.-selHma (it.),
sau Sept-/)., terta dublei oc-
tave (Uoj-mp).

l).-octava (lat.), D.-otlava (it.)
sau Octav.-1)., cjuarta dublei;
octave (/>0%/b3.
Decimele sau Oecimolet, grup
de zece note, care in evalua-
tiunea masurel nu valoreaza
decit opt sau noua de acelas
valoare (v. Olei). Accentul a-
cestor note va fi hotarit dupa
modul de diviziune obicinuit.
Decise sau Decisamsnle (it.) —
hotarit, termin de expr.
Declamajiune ieste recitarea ast-
fel ca sa se deie fie carei si-
labe articulatiunea sa. fie carui
cuvint valoarea sa expresiva,
fie carei fraze caracterul si
semnificatiunea sa. Scriind mu-
zica vocala compozitorul trebu-
ie sa caute ca melodia sa co-
respunda acestor cerinti, ca
intre ritmul si expresiunea mu-
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zicala si ritmul g expresiunea
poetica sa existe o perfecta
concordanta. Buna declamatiu-
ne muzicala cere dec! nu numai
0 prosodie corecta dar si o
putere expresiva absolut evi-
denta. O melodie Te rau de-
clamata cind nu Te coincidenta
intre silabele lungi si timpii
accentuati, intre silabele scurte
si timpii slabi. le o gresala
de compozitiuue ca o silaba
scurta sa cada pe un timp tare
sau pe 0 nota de durata lunga
sau ca o silaba lunga sau un
cuvint important sa cada pe
un timp secundar sau pe o
notd de mica duratd. Aceasta
concordanta Tntre accentuatiu-
nea muzicala si cea poetica
nu trebuie sa mearga pana la
acefa ca melodia sa urmareas-
ca servil scandarea poetica. In
cintecele populare si in muzica
silabica, aceasta se Tntimpla
foarte adese ori; dar clifar In
melodiile artistice in care pe-
riodele sint mai desvoltate Tnca
accentele nu trebuie sa fie de-
naturate. Tot deauna D.-a a
fost mai cu Tngrijire tratata
si
bucatile de ansamblu, si crea-
torii Operei puneau o mare
stricteta Tn observarea bunel
declamatiuni. Si nunumaimars-
trit italien?, cari creind' Opera
nu cautau alta ceva de cit a
reinvia tragedia antica, dar
clitar si in Franta Lulli cerea
interpretilor sef sa mearga sa
asculte declamindu-se tragedia.
Cu progresele artei ornamen-
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tatiunei vocale, si cu domnia
virtuozismului vedem Tnsa o
prima perioda de decadere a
D-el muzicale si nu sint rari
cazurile in cari vedem o serie
nesfirsitda de rulade pe o sila-
ba absolut fara nici o impor-
tanta expresiva, numai pentru
faptul ca acea silaba se bazaza
pe o vocala sonora. Gluckrea-
lizaza o adevarata revolutiune
in favoarea expresiunel si a
D.-ef muzicale si aceasta nu
numai prin compozitiile Iuf,
dar si prin scriere, si prefata
operei sale Alcesle Te o ade-
varata pledoarie Tn favoare a-
cestel chestiuni. Tnca o datd
insa D.-a muzicala compromisa
prin influenta scoalel italiene,
care sacrifica totul interesului
melodic, Tea se ridica din nou
in a doua jumatate a sec. 19,
gratie mai cu sama maistrilor
francezi si germanti; si totusi,
clitfar astazi, cind importanta
justei declamatiuni ca unf'ac-
tor puternic al expresiunel n
muzica vocala nu mai poate fi
contestata de nimenf, sint asa
zisT compozitori cari din igno-
renta sau afectatiune neglijeaza
cu totul reg'ulele Tef si nu tin
nict un cont de fele.
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Decousu (fr.) = descusut, epitet
defavorabil intrebuintat in lim-
bagiul muzical pentru a expri-
ma ca o compozitiune Te lipsita
de unitate, ca diferitele Tel
fragmente sint fara rapoarte,

fara legaturi ntre Tele.
Decrcsc. prese. in loc de Decres-
cenilo (it) = decrescind, sla-
bind gradat intensitatea sunete-
lor ; Tnlocuit adese prin seninii t
, acest termin e con-
trarul terminuluf Crescendo (v.)
Decupla (lat.) v. Decern.
Deductie, (lat.: Deductio) nu-
meau unii teoriciani vecin (G. d’
Arezzo) succesiunea ascenden-
ta a sunetelor (do-re-mi-fa-.sol-
ia), pe cea pogoritoare numind-o
Reductio. AltiT (Tinctoris) dau
acest nume conducerei vocilor
intr'o ordine anumita, cum ar
fi de ex. intr'o marsa (v.). Siin
fine altiT numesc D. succesiunea
de acorduriin care o disonanta
se rezolva ntr'o consonanta.
Dell, nume dat la Arab? in ge-
neral instr.-elor de forma dai-
relef, de care Tef au mal multe
varietatl: bandar, mazur, tar,
rek s. a
Ddiciendo (it.) termin de expr.,
ntilnit rar, si indicind o sla-
bire atit Tn intonatiune cit si
Tn miscare, avind prin urmare
acefas semnificatiune cu maa-
catulo, calando, sau morendo.

®X Definiliva v. durabila.

Degitat sau det/ilatie (fr.: iloiij-
ter; germ.: Applikatur, Fin-
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yersatz; engl.: Fingering), Te
modul de dispunere a degete-
lor pe mecanica unui instr.
pentru a produce sunetele dori-
te. D.-ul joaca un rol impor-
tant atit la intr.-ele de coarde
cit si la cele de suflare, si nu
numai Tn ceia ce priveste usu-
rinta si eleganta executiunef,
dar si in privinta precisiunef,j
si la unele instr.-e chiar a
puritate! Tn intonatiune.

Daca instr.-ele de suflare asa
zise naturale nu au de loc,
apoi acele cu piston! sau ci-
lindri au cel mai simplu D.,
caci numarul acestora fiind mic,
degetele unet singure mint sint
suficiente pentru minuirea lor.

Mai complicat e D.-ul instr.-
elor de suflare asa zise de lemn,
la cari pozitiunea degetelor
depinde de la deschizaturele
practicate in tub: degetele lu-
crind asupra acestor deschiza-
turl, direct sau prin ajutorul
cheilor, modifica lungimea tu-
bului si prin urmare acuitatea
sunetului produs. Dar numa-
rul acestor deschizaturi fiind |
relativ destul de mare (la unele ;
instr.-e trece peste 20), acelas
deget va avea afindeplini mai
multe functiuni, si dupa Tm-j
prejurari acelas cheie poate fi |
maniatd de diferite degete.

La ambele aceste categorii
de instr.-e insa D.-ul joaca un
rol aproape exclusiv numai n
ceia ce priveste usurinta exe-
cutiunel. Nu Te tot asa Tnsa
la instr.-ele de coarde, fie a-
cestea frecate de arcus, fiej

312 —

1)E(CITAF

piscate direct de. degetele exe-
cutantului sau prin ajutorul
unui plectru. Aici puritatea
sunetului depinde aproape ex-
clusiv de la modul de aplicare
a degetelor pe coarde. Fie care
coarda putind da o lunga serie
de sunete mai acute decit a-
cel ce-1 produce vibrind libera
(v. PoziHune); pe fie care din
coardele instr.-ului se poate
obtinea un mare numar de
sunete si acelas sunet poate fi
dat de douda sau mail multe
coarde. Astfel coarda mi a
violinel poate sa ne defe nu
numai seria cromatica incepind
cu acest mi4: mi, fa, fajjt, sol,
so/jit s. a., dar si sunete de o
intonatiune intermediara, su-
nete care produse de o a-
plicatiune incorecta a dege-
telor pe coarda, ne vor pro-
duce o impresiune de fals. Mai
mult, acelas sunet, mi4, poate
fi produs de coarda mi avio-
lineT sunind liber si de coar-
dele la si re convenabil scur-
tate prin ajutorul degetelor;
aceste deosebite sunete pentru
o ureche putin rafinata vor fi
de un timbru deosebit, si vor
avea prin urmare o putere ex-
presiva deosebita.

La unele instr.-e de coarde,,
mai cu sama de coarde piscate
(chitara, mandolina), gitul ins-
tr.-ulut poarta marcate divi-
ziuni determinind locul unde
degetul trebuie sa apese coar-
da pentru a obtinea sunetul
dorit, ceia ce prezinta o mare
usurinta in privinta D.-ulul.
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La altele insa, si la cele mail
importante ale orchestrei mo-
derne (violina si instr.-ele mo-
derne din acetas familie), gitul
fe liber de ori ce diviziune,
si locul unde trebuie a apasa
degetul nefiind prin nimic in-
dicat, executantul are nevoie
de o lunga experientd, de mult
studiu, pentru a fi stapin pe
intonatiune.

La instr.-ele cu claviatura ca-
zul Te mai simplu, caci sune-
tele corespunzand fix tastelor,
puritatea intonatiunei nu fTe
in joc, si D.-ul nu influentaza
decit asupra usurintel si ele-
gantei executiunei. Dar cum
aceste instr.-e au ocupat sio-
eupa in muzica moderna un
rol atit de preponderent, D.-ul
la aceste inst.-e are o adevara-
ta desvoltare istorica si a variat
cu diferitele timpuri si diferi-
tele scoli. Astfel scoala vechi-
lor clavecinisti, anteriori Iuf
Bacii, exclude absolut intrebu-
intarea degetelor extreme ale
minei, neservindu-se Tn gene-
ral decit de cele trei mijlocii.
De la Bacii Tncepe o a doua-
perioda, care dureaza pana la
Tnceputul sec. 19 si In care
intrebuintarea degetelor extre-
me Te limitata la tastele albe
ale claviatureil. Tot lui Bach
i se atribuie asa numitul D.
prin substitutiune, care consta
Tn a Tnlocui un deget pe tasta
prin altul, prelungind astfel

sunetul fara aproduce o noua Degre (fr.) =

DEL

de o natura esential polifonica,,
Te propriu mai cu sama instr.-
elor cari au posibilitatea de a
sustinea sunetul (orga, armo-
niul). O a treia perioda o for-
meaza sec. 19, Tn care virtuozii
nu mai fac nici o deosebire
intre taste pentru Tntrebuin-
tarea diferitelor degete, desi
metodele continua cu drept
cuvint a recomenda elevilor
evitarea Tntrebuintarei acestor
degete pe tastele negre ale

claviaturef, mai cu sama in
game si arpegii.
Obiceiul Te a se indica 1n

studii si Tn pasajele grele D.-ul
prin cifre arabe, modul de in-
dicatiune insa variind dupa
scoll si instr.-e. In general in
muzica pentru instr.-e de su-
flare si de coarde cu arcus.sau
piscate, cifra 1 se rapoartdla
aratator, 2 la median, 3 la
inelar, si 4 la auricular. Ace-
las mod 7e adoptat de unit
veclit clavecinisti si clifar azi
in Anglia pentru instr.-ele cu
claviatura, degetul cel mare
fiind reprezintat prin O sau
prin semnul -j-. Cele mai multe
metode de piano s. a. instr.-e
de claviatura intrebuintaza n-
sa cifrele de la 1 pana la S
pentru cele 5 degete ale minef.
Se fintalege ca nu Te locul
aicT a intra In detalii asupra
acestul subiect, care ocupa Tn
multe metode poate jumatate
din continutul lor.

grad (v.).

articulatiune. Acest D., foarte Del, dell, della, dello, delii, dei

folositor pentru compozitiunile

(it.), articolele genetivuluf.
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Delicalo sau con delicalezza (it.) ' a doua, maf repede, Tn timpul
= delicat, cu delicateta, ter- carefa barbatul Tnvirteste pe
min de expr. sub mina pe femeie. Dansul
Denianclier (fr.) verb Tintrebu- Te presarat de chiuitul! si de
intat n tecnica instr.-elor de versuri recitate n ritmul mu-
coarde pentru a exprima ac-! zicel. Melodiile acestui dans
tiunea schimbare! din loc a sint numite peste munti cu
mine! sting! pe gitul instr.- diferite nume, dupa districtele
ulut pentru a trece de la o unde sint populare: Ardelean-

pozitiune (v.) la alta. ca, Abrudeanca, Serre.unia s, a.
Domnule (ir.) = Tintrebare, nu- Doiis d'or (fr.) nume dat de
me dat cite o data teme! unei Procopius Divise catre 1731*
fug! (v. Tema). unel specii de clavecin cu un

Denii (fr.) = pe jumatate, cu- mare numar de coarde (aproa-
vint intrebuintat in formatiu- pe 800) care putea pare imita
nea a diferite cuvinte compuse, toate instr.-ele de coarde si
tradus la no! prin cuvintul de suflare: un singur exemplar

lat. senii. a fost construit.
D.-Canon. vecin nume al ins- Departat, se zice Tn studiul ar-
tr.-ului numit psalterion. monie! despre tonurile cari nu

D.-cercle = semi-cerc, semnul [ sint relative (v.).
veche! méasur? binare (imper- Deplasare (germ.: Versclnebung)

fecte, v. C). in terminologia muzicalii se
D.-dessvs = niezzo-sopran. zice despre mutarea mecanis-
D.-jeji — semi-joc, expr. Tn- mului de ciocase in piane astfel

trebuintata Tn muzica instr.-, ca acestea sa nu mai loveasca
ala pentru a indica o modera- pe Tntreg corul de trel coarde,
tiune in emisiunea sunetelor, ci numai pe doua sau chiar
Tnlocuind expr. it.: mezzo-forte, pe una, cefa ce da o slabire

mezza-voce, sollo-voce s. a in intensitatea sunetului. Acest
D.-mesure sau J).-pause = efect, obtinut de obicei prin
pauza de jumatate de tact. pedala stinga, Te indicat in
D.-quart sau d.-sovpir = pau- muzica scrisd prin expr. tina
za de o optime. corda; cind vroim sa Tnceteze
D.-quart de sovpir — pauzaj se pune expr. tre corde sau
de o tref-zeci-doime. tutte le corde.

D.-ton = semi-ton (v.) Derbuka, darabana araba, ana-

iDe mina, dans popular, jucatj loagd prin forma cu acea nu-
de una sau mal multe parechi mitd Darabuka (v.), dar mai
de dantuitor!. Are doudparti;1 mica.

una de o miscare lind, cu pasi Dorivat, cuvint ce se aplica Tn
regulati, parechile Tnaintindin  terminologia muzicala la di-
cerc; dupa aceasta urmeaza o ferite alte cuvinte pentru a
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arata, oare cum o0 dependenta
a acestora. Astfel numele de
Acord 1l. se da atit diferitelor
restunari (v.) ttle acordurilor
fundamentale cit si acordurilor
alterate. Interval d. fe restur-
narea unui interval dat. Masuri
d.-e sint masurele compuse.
.Moduri sau tonuri d.-e, mo-
duri sau tonuri plaijale (v.).
Sunete d.-e sint sunetele re-
prezintate prin note afectate
de accidenti.

Des, in terminologia g$r,in.-a==
re bemol.

vevstimmen), a distruge, a al-
tera acordul unui instr. Astfel
de multe or? gasim expr. iim-
pani seordali, cari prin urmare
ne dau efectul a unor simple
darabani. Asemenea cite o data

se schimba acordul unui instr.
de coarde pentru a usura efecte Descifra (a) (Ir.. dechiffrer),

poate imposibile cu acordul
ordinar:
coarda grava a violinel sau a

iDesarorda, a(itr.scordare. germ.:1

M-'SIiRICTI V

si fara gradul al patrulea: N

do£. re. mi. la. *, la, si-,do%.
Desaki sau Desul,ri, tonalitate
indiana corespunzind oare cum
seriei:

lat msi, do, re £. vii. fu, sol£ /«jt.
Dcscar numele unei vechi lla-
jjiria (v). indiand, Tn a careiu
scara lipseste unul sau mai
multe grade.

Deschis, epitet aplicat sunetelor
obtinute in corn fara aplicarea
minef Tn pavilion (fr.: sons
ouverls) prin opozitie cu acele
obtinute prin acest mijloc, nu-
mite astupate sau tucliise (fr.:
sons houches). Tuburi d.-e se
numesc acele cari au un capat
astupat, ca naful de ex. Quinle
sau ochire d.-e. se zice cile o
data despre quintele sau oc-
tavele paralele (v.). Canon d. v.
Canon.

a
ceti la prima vedere o bucata

nu fe rar ca Tntdlnim muzicalda : se zice mal cu sa-

ma despre muzica instr.-ala.

violeT pogorita mafl jos de a- Descriptiv, epitet ce se aplica

cordul obicinuit. Paganini acor-
da adese coarda grava a vio-
lineT Tn si bemol in loc de sol

si sint compozitiuni de Tartini,!

Biber, isardini. Campagnoli s.
a. cari necesiteaza un acord
anumit al violinel. Chitara a-
semenea Tintrebuintaza adese
acest artificiu, acordindu-se
coardele astfel ca libere sa
defe notele principale ale gamet
Tn care se cinta. .
Desaeschi, tonalitate indiana, co-
respunzind oare cum gameT luf
re minor bazata pe sensibila

unor compozitiuni ce frnd a
evoca Tn auditor idefa hotarita
a unui fenom *n. a unuf eveni-
ment s. a. Deja de prin sec.
16 au fost compozitori condusi
de aceasta dorinta si Tn cur-
sul timpului Ti vedem cercind
a descrie prin muzica nu numai
farmecele anotimpurilor, groza-
viile resboaielor, furiile furtu-
nelor pe mare si uscat, dar
Tncepind de la linistea si ta-
cerea unei nopti de vara pana
la haosul ceresc. le adevarat
ca sutinute de un program (v.)
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cu arta alcatuit, aceste com-| zicale si dindu-T prin aceasta
pozitiunT adese reusesc pand] o unitate ritmica.

la un punct a evoca n noi Jpesi, tonalitate indiana (v. India).
imaginele (_10r_|te de COMPOZI-, Kesiderio, con d. (it.) = cu do-
to_r. [_)ar,A I||:_)S|te de Aaceste ex- rinta, termin de expr.
plicatiuni, si exceptind pe de; .
0 parte imitatiunile muzicale Deslega_reAz rez_olugle_ (V). .
ale cintului paserilor, ale altor Des moll,|nterm|_nolog|agerm.-a,
diferite vuete naturale sau ca- re bemol minor.
racteristice, artificii cunoscute Dessus (fr.) = superior, Tintre-
in general sub numele de mu- buintat in acelas sens cu so-
zica imitativa (v.) si pe de alta Pran (v.) atitin ceia ce priveste
parte conventiunile culoreflo-, vocea cit si alipit pe linga
cale (v.), muzica asa zisa d.-3 ; numele unui instr., indicind
fe cu drept cuvint trecuta intre j atunci varietatea cea mai acuta
iluziunile muzicale. din familii acelui instr.

Des dur, In terminologia germ.-a4 |Desteptarea, Zorile sau Diana
«=re, bemol major. semnal militar dat cu trimbita
Desemn, mic motiv caracteris-' sau darabana in ganizoane pen-
tic prin ritmul seu, care revine | tru scularea oamenilor. In voiaj
0 datd sau maf de multe ori | serva pentru pogorirea oartie-

j

in formatiunea unei fraze mu- 5 nilor din vagoane.

Darabana nu da decit desem-
nul ritmic.

Desira (it.) = dreapta, se sub
ntalege m«no=mina (v.).

Di'suui re sau separatiuaenumeau
teoricianii greci (Aiaturic; to-
nul complementar (v.) ce des-
partea cele doua tetracorde
ce formeaza octava si care,
dupa cum se alipea la unul
sau la altul din aceste doua

] *

zp;

0 #00 -
- 0"
tetracorde dadea diviziunea ar-
monicd sau aritmetica a oc-
tavei (v. Diezeugmena)
Desunit se zice despre gradele
ce nu poartd numiri alaturate
in seria celor sapte denumiri;
astfel mi si la sint grade d.-e.
Desvoita (a) Tn arta compozi-
tiunei e a scoate foloase dintr'o
tema data sau simplu din unul
sau mal multe motive, pre-
zentindu-le sub diferite aspecte,
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din punctul de videre al armo- i
niei si al tonalitatef, combinin-
du-le n diferite moduri s. a
In special se da numele de
Desvoltare (fr.: Developement,
germ.: Dinchfuhrung, in for-
mele mari instr.-ale ale muzi-
ceT moderne, partel Tn care|
temele sint prelucrate Tntr'un
mod liber, si care, urmind ne-
mijlocit dupa expunerea teme-
lor Te urmata de ultima reluare

a acestora, ca Tncheiere. In
compozitiunea fugeT se da acest
nume partei ce urmeaza dupa
contra-expunere, cind aceasta
exista, sau dupa expunere, cind
contra-expu nerea Te suprimata,
si in care tema sau respunsul
ie prezintat in diferite tonali-
tati relative. Se mal numeste
si repercusiune. Dupa desvol-
tare urmeaza sireta, toate a-j
ceste parti separate intre Tele'’
prin mici episoile formate tot
din desvoltarea motivelor din
tema.

Delaclm (fr.) = deslegat, deose-
bit, v. Slaccato.

Determinalo (it.) = determinat,
liotarit. termin de expr., cerind
0 accentuare pronuntata a rit-
mului.

Detoner (fr.) = a distona (v.).

Detz v. Decern

Deuferus cuvint gr.

latinizat,
al doilea, nume dat la al doi-
lea ton al Ciutului plan (v. ton).
Deu\-qualre (fr.), masura in J4.

Devoto sau con devozione (it.),
termin de expr., cu devotiune,
cu religiozitate, Tntr'o miscare j
modefata.

7 D] AIYON IK

Dexlra (lat.) = dreapta, se sub
Ttitdlege cuviiitul méanu
mina (v.).

Dez sau Dezem v. Decern.
Dezimc (germ.) = decima (v.).
Dliak, Dhalea v. Dac.

Dliol, Dhola, Dholaha v. Doi.
Di, silaba servind Tn paralaijie
(v.) si corespunzind lui sol. A
servit asemenea si in modurile
de solfiare numite bebisatio (v.)
si bocedisatio (v.) Tn cea Tntdi
corespunzind lul re diez siin
a doua lut mi.

Di (it.) prep. traducindu-se prin
de sau prin genitiv: Tempo di
marcia = miscare de mars.
Diacomatiea, Schimbare d. s'a
numit Tnlocuirea reciproca a
doua sunete diferind printr'o
coma (v.).

Diafonio numeau vechii Greci
(Awswvla) ori ce interval diso-
nant. prin opozitie cu Sinf'onia,
nume dat intervalelor conso-
nante. Cu sec. 9 aceste cuvinte
au luat un alt sens, si anume
aplicindu-se modului de cintare
uzitat pe atunei Tn doua sau
mai multe voci, si cunoscut in
general sub numele de Ort/a-
mtm (v.). D. fera cintarea in
doua voci si Hucbald deose-
beste doua specii: intaia cind
o melodie fiind data (Cantus
firmus) cealalta voce o urma
servil la interval de quinta su-
perioara sau quarta inferioara;
si a doua cind tot mersul Tn
quarte paralele fiind baza, din
c¢ind in c¢ind, pe cite o nota
repetata a cintuluf dat se facea
trecator cite un interval de
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secunda sauterta. A doua specie’
trebuia sa fie ciutatd numail
in doua voci; Tn specia infcai
insa vocile puteau fi redupli-
cate, astfel ca se avea o serie;
de acorduri formate dintro
fundamentald, quinta. octava e
si quinta acesteia, ceia ce da-
dea o sinfonie.

Diagrama, propiu Te o figura
geometrica simpla servind a
da o idefe de forma unui o-
biect. In muzica acest cuvint
a servit mai Tntal a numi or?
ce tablou servind o reprezinta i
scara sunetelor muzicale. Ast-;
fel la Greci Tera D. sistemului
unit sau a sistemului mic for-
mat din trei tetracorde conse-
cutive, si acea a sistemului cle-
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perete textul vorbit, prin opo-
zitiuue cu textul cintat. Ocom-
pozitiune se zice ca Te in D..
sau Tn stil (Utilorjat, cind vo-
cile sau instr.-ele 1e3a succesiv
in evidenta, Tsi trec reciproc
interesul melodic, cuiii Te de
ex. Tn duete, tertele s. a. si
chiar in bucati corale sau sin-
fo'iiee de un stil polifonic; cu
alte cuvinte cind vocile sau
iiistr.-ele nil acompaniaza ser-
vil 0 melodie principald, intr'un
contrapunct nota contra nota
sau in acorduri tinute, ci fie
care voce sau instr. vine la
rindul seu a ocupa primul rang,
Tmitindu-se si respunzindu-si
reciproc, le oare cum sinonim
cu stil futjat.

sunit sau mare in care cele Diana v. Desteptarea.
doud tetracorde grave, prece- Diaposoil la autorii grecT si la-

date de proslambanomena ierau

separate de cele doua tetracor-

de acute printr'un ton. In a-

celas sens atrecut si la autorii

latini. Mai tirziu D. s'a numit|
sistemul liniar numit In urma

Portativ si apoi indicatiunea

tonalitatel, a gamei. Apoi a-

cest nume a fost dat partitiune?

unei bucati Tn mai multe voci,
si chiar unei voci separate

transcrisa dupa aceasta parti- j
tiune. Astazi acest cuvint care i
a avut atitea acceptiuni deo- j
sebite Te iesit cu totul din vo- |
cabularul muzical.

Dialog, cuvint care Tnsamua un
schimb de vorbe, de idei intre
doua persoane, 7e adoptat Tn
vocabularul muzical pentru a|[
denumi in opere comice Si o0-:

tini Tera intervalul de octava,
pentru ca acesta cuprinde in
sine pe toate sunetele gamei
(gr.. X.y-zw/ — peste toate).
Autoril deosebeau D. perfec-
tam, octava perfecta, D. itn-
perfee tuni, octava miesurata si
D. super /luam, octava crescu-
td. Apof D. cum diapeate, oc-
tava cu quinta — duodecima,
D. rum diatesaron, octava cu
quartda = undecima si Dis
dubla octava.

S'a numit Tnca 1). atit seria
complecta a sunetelor ce poate
percurge 0 voce sau un instr.,.
extensiunea, cit si timbrul obi-
cinuit al unet voeT maf cu sama;
astfel se zice ca o voce si-a Tesit
din D.-ul seu cind isi fortaza so-
noritatea, in grav sau acut.



DIAPASOX

Factorii de instr.-e numesc
D. o tabla in care sint insem-
nate masurele necesare fabri- j
carei instr.-elor si a diferitelor
lor parti.

Cea mal importanta semnifi-
tiune Tnsa a acestui cuvint ieste
ca nume al unui mic instr.
determinind sunetul fix dupa
care se acordeaza toate cele-

lalte sunete muzicale (frT:
Diapuson; it.. Corista; lat.
Tonarium; germ.: Stimai lon,
Kammerton s. a.). Cu mult

Tnainte ca Europeii sa se fi gin-
dit la asa ceva, Chinezii fixase-
ra untub ce le servea ca masu-
ra de lungime, de capacitate
si a caruia sunet servea ca
punct de plecare pentru toate
celelalte sunete ale sistemului
lor muzical. Cu toate aceste,
in Europa, in tot Evul mediu

nu s'a avut nici o idefe de
asa ceva. Acordul instr.-elor
fera ceva arbitrar, depinzind

de gustul factorilor si a instr.-
istilor, cari nu se acordau dupa
un acelas sunet decit daca a-
veau a cinta Tmpreuna. Abia
in sec. 17, Solomon de Caus
avu idela de a adopta un sunet
fix capunct de plecare pentru|
acordarea tuturor instr.-elor
si el alese pentru aceasta su-
netul dat de un tub de 3 picioa-
re, aproximativ fa2de azi. Mal
tirziu sunetul tip a fost luat
(lor dat de tubul de 8 picioare,
cel mal mare al vechiuluior-,

gan. Mersenne propune pe fa \ dar acest

grav (/«,), pe care-1 calculeaza
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care se dispunea, ca fiind dat
de 96 vibratiuni pe secunda.
In 1701 Sauveur descopere
mijlocul de a numara vibra-
tiunile si de pe atunci a n-
ceput obiceiul de D.-e formate
dint'un tub cu ancie, dind un
singur sunet sau prin ajutorul
unei pompe si a unei grada-
tiunT exterioare, dind or? ce
sunet voit. In 1711 J. Sliore,.
trompetist Tn armata engleza
imagina D.-ul Tn forma de mica
furca (engl.: 7uning-forc, germ.:
Stimin-f/abel), sau de u cu un
mic manunchiu, atit de mult
respindint Tn urma si adoptat
ca forma oficiala a D.-ului.
Ca .sunet fix s'a ales pe tas,
sunetul dat, Tel sau octava lui
gravd, de coardele libere ale
violinef, violel, violoncelului
si contrabasului. Totusi sune-
tul la3 nu Te adoptat general-
minte si in unele locuri fe
preferat sunetul doi sau chiar
altul. Cu toate aceste Tnsa con-
fusiunea continua. In Germania
vedem Tn secolif trecuti mail
Tntal D.-ul de camera (kam-
vierton) adoptat pentru muzica
de camera si de orchestra cu
mult mail jos de cit D.-ul or-
gal dupa care cinta corul (Or-
gelton sau Chorton) de cit
care Tera mult mai Tnalt Tnca
D.-ul cornetelor (Korneltton)..
Apol acelas gen de instr.-e-
fabricate de diferiti factori da-
deau sunetele lor dupa un la3,.
la3 nu fera fix, ci
fera produs de diferite numere-

dupa mijloacele imperfecte de | de vibratiuni. Astfel D.-ul di-
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feritelor teatre difereau multj
intre iele; cel de la Milan de
ex. Tera cu o terta mai sus
decit cel uzitat la Roma. Mal
mult Tnca pe linga ca D.-ele
variau cu tarile si genurile de
muzica la cari se aplicau. Tera
si 0 tendinta generala de a se
urca. Astfel D.-ul Operei din
Paris, care Tn 1700 fera un
la3 ce se apropria de 800 vib-
ratiuni pe secunda. Tn 1800 il
gasim aproape de 850, Tn 1830
de 870 si in 1858 aproape de
900! Si Tnca unele muzici mi-
litare aveau un D. a caruia
lat trecea peste 900 de vibra-
tiuni, cefa ce dovedeste ca ten-
dinta de a ridica D.-ul nuve-
-iiea nici de la compozitori,
nici de la interpreti, ci de la
factor?, cari cautau a da inst.-
elor lor un timbru cit mai
stralucitor, maf patrunzator. A-
ceasta stare de lucruri devenea
cu atit mafl intolerabila cu cit
muzica instr.-ala lua o mafl
mare desvoltare. Deja Tn 1834,
in urma unui congres tinut la

Stuttgart, se fixaza, pentru!
Germania, un la3 de 880 vi-
bratiuni, care Tnsa ne fiind

impus cu rigoare, n'a fost mult
timp respectat. Totusi cifra 880
prezinta mari avantaje si usu-
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adoptat de toata lumea muzi-
cala drept D normal.

Iti unele orgi, mal cu sama
engleze, se da numele de I).
la un joc, de 8 p.

1).laulin, instr. format dintr'-
un mic tub, cu o ancie libera.

D. omnicord, inst. imaginat
de Guicliard, din Paris, dind
acordul violineT; sol, re. la, mi.
Diapa/.oraina, nume dat de Mat-
rol. Tn 1828. la un diapazon
complex format din o serie de
diapazoane acordate prin semi-
tonuri dupa sistemul tempera-
mentulul egal.

Diapente (gr.: Ata-sv-s) sau Dio-
j'ia se numea la Greci si la
autorii latini din Evul mediu
intervalul de quintd (v.). De
aicT: I). perfecta, imperfecta
sau superflua = cjuinta per-
fectd, micsurata sau crescuta.

Apoi I). cum semiloniitm —
sexta minora; D. cum ditono
= septima majora si ). cum
diapason — duodecima.

Numele de D. se da in unele
orgl jocului numit Tn general
quinta (v.). D. pileata, joc de
quinta cu tuburi Tnchise (aco-
perite).

Diapentisare (lat.) se numea de

| autorii vechi a merge in quinte,

fie Tn organum (v.) fie in acor-

rintT pentru calculele acustice, j dul instr.-elor.

In Franta s'a fixat deja din!Diaschisma (gr.:

1859 numarul de 870 vibra-

AGr/'-vo-z) se
numea la GrecT unul din micele

tiunt simple pe secunda, la 15 J intervale neglijate in muzica

grade centigrade, pentru
al D.-ulul, si In urma unuf
=congres general tinut la Bru-

la31 moderna si avind raportul nu-

meric sos82[48 (v. Schisma).
Diaspasma (gr.: AGcrradj.d) sau

xelles Tn 1885 acest la3 a fostj Diapsalma (gr.: AGAst/ga) se



DIASPASMA

- 321

DIUA

numea la Greci separatiunea, | nurilor si a semitonurilor va-

pauza dintre doua strofe sau
versuri ale unui cint. Mattlie-
son numeste diapsalma trans-
punerea sau variatiunea unei
melodii.
Diaslallic (gr.: AtarraATiy.i;), unul

din genurile melopeel grece,;

apt a insufleti curajul, a pro-
voca sentimente nobile si ge-
neroase.
Diaslcma (gr.:
terval.
Diastolica (gr.: Aal-iXr,-/.v;) nu-
meau vecliil teoriciani stiinta
punctuatiunel muzicale deter-
minata prin cadente si pauze,
cu alte cuvinte ceia ce numim
.noi Frazare.

AdrrYiga) = in-

Diatessaron (gr.: Auvsjsdpwv) se;

numea la Greci si la autorii
latini ai Evului mediu inter-
valul de quarla (v.) De aici
verbul lat.: dialessaronare, ex-
primind mersul Tn quarte, In
On/anum (v.).

Diatonic (gr.: Aiarsvas;) se nu-
mea unul din genurile vechel
muzici grece, si anume acel
a caruia baza fera tetracordul
d., format din succesiunea a
doua tonur? si un semiton:
mi-fa-sol-la, prin opozitie cu
cel cromatic, format din doua
semitonuri si o tertd minora:
mi-fa-la si cucel enarmo-
nic (v.) formatdin doua sfer-
tur? de ton si o tertda majora:
mi-mi I4-fa-la. Genul d. vecin
avea mal multe modurf, avind
ca nota fundamentala unadin
notele scarel naturale, specit

de octave in cari
Titus Cerne: Dictionar de muzicd.

ria de la una la alta. Din aceste
modur? au derivat mai Tntai
cele opt tonur? ale muzicel
bisericesti si apol cele doua
moduri d.-e in cari s'a restrins
muzica modernd: major, re-
prezintat prin octava lui do si
minor reprezintat prin octava
lut la. Dupa aceste doua mo-
delurt se formeaza un mare
numar de scar? d.-e, adica in
cari sunetele merg gradat prin
tonur? si semitonuri in ordi-
nea naturala, fara a se intre-
buinta Tn acefas octava doua
sunete purtind acelas nume,
dar unul natural si altul afectat
de un accident sau ambele a-
fectate de accidenti deosebiti.
Cuvintul d. fe adese intrebu-
intat calificind diferiti termin?
muzicali. Astfel Armonie d.-a
se zice cind fe lipsita de mo-
dulatiunt, Interval d.. care
face parte dinto scara d.-a;
Semiton d. ciud sunetele ce-1
formeaza poarta nume deose-
bite ; si altele, asupra carora
se pot gasi explicatii la cuvin-
tele respective.
Diaulos (gr.: AiaiAcc) = aulos
dublu, specie de fluier sau de
obof (v. Aulos) format din doua
tubur? Tn cari aferul fera in-
suflat printr'o singura Tmbu-
catura.
Diazeuxis (gr.: Atdisu®;), Dis-
junclio (lat.) = desunire (v.).
Diba, dibla, dipla, vechi denu-
miri populare a unul instr.
di coarde si arcus uzitat pe

ordinea to- | la noi in secolii trecuti. Prﬂo-
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babil fera o specie de rebab
(v.) arab, cu doua coarde (de
unde numele dipla), mai tirziu
cu trei coarde.

Di bravura, Aria d. b (it.)) v.
bravura.

Dicord (gr. AllopStav, lat.: Dichor-
dium) nume dat Tn antichitate
instr.-elor cu doua coarde si
in special unui instr. care s'a
mentinut pana Tn sec. 18, de
specia trompei marine (v.) dar
avind doua coarde si a caruia
nume adevarat nu se stie care
a fost.

Didat muzical (fr.: Dictee mu-
zicale, germ.: MusiMiktat),
unul din mijloacele cele mai
prielnice pentru Tnvatarea sol-
fegiului, atit Tn privinta rit-
mului ¢t si a intonatiunei.
Consta Tn aceia ca profesorul
cinta sau executa pe un instr.
fraze muzicale, ncepind de la
cele mai simple figuri melodice
si mergind gradat la cele mai
complicate fraze pe care ele-
vul le noteaza. Acest procedeu
de instructiune, dateaza de abia
de prin mijlocul secolului nos-
tru si din nefericire Te nu numat
neglijat Tn marea majoritate-
a scolilor muzicale, dar chiar
Tn multe Te absolut necunoscut,.

Didactic se zice despre tot ceia
ce are un raport cu studiul mu-
zicel, fie ca practica, fie cateo-
rie. Astfel opuri d.-e sint me-
todele, studiile, vocale-sau instr
ale, tratatele de armonie, com-
pozitie s. a. Bidacticim ieste
acel ce scrie asemenea opuri.

Bidimica v. Coma.

822" -

DIESIS-

Driepaga una din tonalitatile se-

cundare ale vecliel muzici a
indienilor (v. Rugina).
Dicpardliur, figura ritmica
muzica indiana.

Diese (fr.) = diez (v.).

Dsies iran, (lat.) primele cuvinte
si titlul unei rugaciuntce for-
meaza a doua parte a unui
Ifequiem (v.). Textul acestei
rugaciuni, care a fost atribuit
la diferiti autor?, si pare a
fi anterior sec. 13, a dat o-
caziune compozitorilor a scrie
desvoltate bucati muzicale. Pri-
mele sase strofe descriu sfirsi-
tul lumei si judecata de pe
urma, cu imagiuf teribile luate
din diferite texturi religioase,
si restul de 11 strofe formea-
za ca un fel de rugaciune
exprimind frica, cainta si spe-
ranta. Palestrina, Durante, Per-
golese, Haydn, Cherubini, Mo-
zart, Brahms, s. a. si-au Tncer-
cat fiecare geniul lor pe acest,
text, dar nici unul n’a ajuns-
la 0 asa putere de expresiune ca
Rerlioz.; si totusi cu toata su-
perioritate geniului lor muzica
ce au scris nu produce asupra
credinciosilor impresiunea ce
produce simpla melodie grego-
riana traditionala ce Tnsoteste
acest text, melodie care cons-
tituie un exemplu caracteris-
tic in care se poate vedea ma-
retia si austeritatea vecinului
mod hipodorian intr'un grad
ce nu I'|ar putea atinge mi-
norul modern.

Diesis numeau teoricianii greci

= diviziune) mai multe

n
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intervale mici, sferturf, treimi,
jumatati de ton, provenind din
intrebuintarea genurilor lor:
diatonic, cromatic, si enarnio-
nic. Cele mai principale si in
special cari au purtat numele
de D. au fost: D. pitagoric,
provenind din excedentul quar-
tel asupra tertei' majore (doua
tonuri mari), cu raport nu-

meric 2% 3 numit Tnca Limal

(v. Apotoma). Marele />, cu
raport numeric 81885si Micul
D., cu raport numeric 1915
numite Tnca enarmonice. Sec.
15 si 16 cautind a reproduce
miraculoasele efecte ale muzi-
cel antice prin 0o mare varie-
tate in Tnaltimea sunetelor au
readus la moda Tn teorie si au
cercat a aduce si Tn practica
instr.-elor vechile D., creind
instr.-e cu un mare numar de
coarde si taste (v. Linceo, Cla-
vecin universal s. a.). le stiut
ca aceste Tncercari n'au avut
un succes durabil. In muzica
moderna D. aiesit din uzul de-
monstratiunilor teoretice, cari
nu mai Tintrebuintaza decit
expr.-a Coma (v.) pentru de-
numirea intervalelor mal mici
de {24, dar numele de D. a
trecut la semnul suitor de al-
teratiune al sunetului (v. Diez).
Diez (fr.. Diese, Dieze, germ.:
Kreuz, it.: l)iesi, Diesis) nu-
mele semnului $ care in nota-
tiuneamuzicala indicaridicarea
cu jumatate de ton a intona-
tiunei notei Tnaintea careia ie
pus. Originea acestui semn Te
n litera b (v. Accident) ; dar

323

DILETANT

numai cu sec. 15 acceptiunea
ce dam azi acestui semn ca-
pata numele de D. si o stricta
separatiune intre semnele becar
si diez nu Tncepe a se stabili
decit cu sfirsitul sec. 17. D.-ul
ntr'o bucata muzicala se poate
prezinta sau accidental (v.) sau

constitutiv (v). In armxtura (v.)
diezii se pun in ordinea urma-
toare : [a. do, sol, re, la, mi, si,
adica din quinta Tnquinta suind.
Daca 1n constitutiunea unei ga-
me avem nevoie asui intonatiu-
nea unei note cu un ton, se in-
trebuintaza semnul dublu-diez
(v.). Pentru a anula un D. se pu-
ne notei ce a fost diezatd, un
becar (v.).

Diezeugmena (gr.: Ats"suygsva),
Disjuncta (lat.) = desunite, se
numea Tn muzica greaca si la
autorii latini ai Evului mediu
notele tetracordului al patru-
lea (Mi», do,, re3 mij) numit
iei Tnsusi diezeugmenon, al de-
zunitelor, fiind ca fera separat
de al doilea, meson, printr'un
ton complementar, diazeuxis.
Diezeugmenon diatonos se maf
numea incagradul al treilea al
acestui tetracord, re3 nota nu-
mita de obicei Paraneta d.-on.

Diterenlial sezice despre acele din-
tre sunetele rezultante (v. Re-
zultant) a caror numar de vibra-
tiuni fe egal cu diferinta Intre
numerile vibratiunilor sunete-
lor fundamentale (v. Batament).

Diletant (it.: dilettante), propriu
Te acel care simte placere as-
cultind muzica si prin urmare
ar fi acelas lucru cu amatori™.).
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Aceasta semnificatiune chiarj serii de sunete, si prin urmare
a avut-o la Tnceput acest cuvint.1 Te indentic cu decreseendo (v.).

Cu desvoltarea virtuozismulur;

Diminuito (it.) — miesurat (v.).

vocal Tnsa cuvintul D. a trecut! Acest epitet se intrebuintaza

din Italia in celelalte tari si
a nceput a se face o deose-
bire Tntre amatorul adevarat,
iubitor si cunoscator de muzica,
dar fara a o profesa, si D.-ul,
care asemenea iubeste muzica
fara a o profesa, dar si fara
a o cunoaste altfel si nejude-
cind-o decit dupa placerea ce-i
procura urechilor sale. Maf cu
sama Tn Franta cuvintul D. a
luat aceasta semnificatiune si
0 importanta istorica prin lup-
tele Tnversunate si discutiumle
pasionate din a doua jumatate
a sec. 13 dintre partizanii mu-
zicel franceze si acei al muzi-
cel italiene. Totusi acei cenu
cunosc aceasta deosebire dintre
cuvintele amator si diletant,
le confunda adese ori.

Diligente sau con diligenza (it.) j
<= cu sirguinta, termin de expr.1

Diludium (lat.), Te Tntrebuintat!
uneori Tn locul expresiunet in-
ter.ludium, intermediu, m ai
cu sama pentru frazele inter-
calate Tntre deosebitele versete
ale unui coral armonizat.

Diluendo (it.) termin de expr.,
se Tntrebuintaza in acelas sens
cu morendo sau cu perdendosi.

Dim. sau dimin., prese. Tn loc!

de diminuendo (v.).

Diminue (fr.) = miesurat (v.).
Diminuendo (it) = miesurind,
termin de expr., de nuantare,
ndicind o descrestere gradata
in Intensitatea unuia sau a unei

cite o datd si Tn loc de Tnflorit
(it.: fiorilo) vorbindu-se despre
contrapunct (v.).
Diminutio (lat.) = miesurare, se
numea Tn terminologia latina
a vechel notatium masurate
Tnjumatatirea duratei notelor,
astfel ca se executau casi cum
ar fi avut o valoara pe juma-
tate mal mica decit acea indica-
ta prin figura. D. Tera indicata
grafic prin o linie verticala
trasa peste semnul indicind ma-
sura si avea oare cum sensul
terminulu? de miscare modern
Allegro, adica indica o miscare
mai vioaie. O remasita din
aceasta ie semnul masurei alia
breve de azi: zt?. Cite o data
aceastaD.fera 'indicata prin
cifrele 2 sau 3 puse la Tnceput
dupa semnul de masura: 0 2
sau 0 3 sau Tn cursul bucatel
prin fractiunile 2n 3n 4/d tig
S. a., de unde s’a numit aceasta
nu o D. ci o proportio (v.).
Efectul de D. Tera anulat prin
semnele de integer valor (v.)
si fractiunile de proportio prin
resturnarile lor : 1/2, V3, 2/4, 26
& a

In compozitiune se da acest
nume la un artificiu foarte uzi-
tat in formele stilului fugat,
si care consta Tn reproducerea
prin note de valori mail mici
a unui motiv deja prezintat
prin note de valori de obicei
de doua ori mai mari; e cu
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alte cuvinte contrarul agrava-
tiuneT (v. a agrava).
Se da inca acest nume (fr.:

oL'o

DIRECT

Dindimi specie de dairea indiana.
Dionisii v. Bacanale-
;Diopos (gr.: Slcr.Zi) se numea la

IHminution) unui procedeu dej Greci un lluer cu doud borte

figuratiune a melodiei pus n
favoare prin lautistii si clave-
cinistit secolilor trecuti, cari
ne putind da o lunga durata

laterale.

Dioxia se numea une orf la Grecl
("ichz) intervalul de quinta,
numit de ordinar diapente (v.).

unei note, o Tnlocuiau prin note jDipaca sau Diepaga, in termi-

de valori mal mici, dar ocu-
pind Tn total acefas durata,
astfel de ex. in loc de o ju-
matate a repeta 4 optimi sau
8 sasesprezecimi, s. a. Mal tot
deauna compozitorul lasa a-
ceasta la fantazia si gustul
interpretului.
Dinamica (gr.: sivagic) = putere,
fera Tn terminologia muzicala
a vechilor Ctrecl, denumirea
sub care se Tntdlegea relatiu-
nea, influenta unui sunet
raport cu altele. Aceasta sem-
nificatiune a pastrat-o si n
vechia teorie a muzicei apu-
sene, astfel ca s'a dat numele
de sunete sau note dinamice
atit tonicei cit si celorlalte
grade importante ale gamef.
In muzica modernd s’'a dat
numele de D. partel ce se o-
cupa cu intensitatea sunetelor,
cu efectele provenind din opo-
zitiunea contrastanta de forte
si piano, si de crestere sau
descrestere gradata a sunetelor,
de nuantare prin urmare, care
constitue unul din mijloacele
cele mail puternice ale expre-
siunei muzicale.
Di namometru,
se masura puterea de tensiune
a coardelor.

in\

nologia vechel muzici indiene
numele unei tonalitati, a cin-
cea. a caret gama ar corespund*-
oare cum serief:

si,*, re$, mi, fa, sol $, la, si.
Dipari, prima sruti (v.) din se-
mitonul fa-fa JJin sistemul mu-

I zical al indienilor.
Dipla v. Diba.
Diplasion se numea la Grecl

(ourXacrsv) o diviziune ritmica
corespunzind oare cum masu-
relor ternare moderne. In Evul
mediu s'a intrebuintat acest
cuvint Tn acelas sens cu diapa-
son (octava) si dis-l). in loc de
dis diapason. In sfirsit numele
de D. afost dat Tn secolul tre-
cut mal intai de J. A. Stein
din Augsburg (1758), apoi de
Kaufman din Gotha (1779) la
0 specie de piano cu doua cla-
viaturi, Yis-a-vis (v.).

Diple, semn intrebuintat Tn no-
tatiunea muzicel Bisericel o-
rientale si care pare ca ar
da notel deasupra careia fe
pus o valoare de doua batai
(gr.: T-AT] =: dublu). Autorii
muzicel bisericesti uzitate pe
la noT nu-1 citeaza.

instr. pentru a Direci, adj. Intrebuintat in ter-

minologia muzicala aplicindu-
se la diferiti termini. Astfel
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un acord fe Tn stare d.-a cind
la partida cea mal grava se
afla fundamentala lui. Misca-
rea armonica fe d.-a cind par-
tidele merg in acelas directiu-
ne, fara a pastra intre iele
acelas distanta, cela ce ne-ar
da o miscare paralela (v. Mis-
care). Quinta sau octava d.-a
avem atunci cind miscarea di-
recta conduce de

la 0 quinta sau la o octava
(v. Misieare). Anticipatia (v.)
asemenea poate fi d.-a, cind
nota anticipata Te auzita la
acefasi partida.

Dirge (engl.) = cint funebru.
Diridje, specie de darabana ara-
ba. cu corpul foarte lung.
Dirija (a), Te a supraveghia in-
terpretarea unel lucrari muzi-
cale, si Tn special a calauzi pe
diferitii artisti ce concura la
executiunea Tel. In adevar reu-
sita executiunei unei lucrari
artistice depinde mult de Ila

modul de a fi Intdleasa dein- 1

terpretit Tel. Or1, la executiu-
nea unei opere, a unel siufonif,
a unel bucati corale sau or-

chestrale, nu avem atinea saméj

numai de influenta unul inter-
pret unic, ci a unui mare numar
de executanti; de aici nevoia
funuf dirijor, a careia sarcina
Te foarte importanta. Mijloa-
cele de care dispune Tel pentru
a face sa valoreze modul seu
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la un inter-1
val ce ria fost quinta sau octava :

de aintalege interpretarea lu-j
crarel a careia executiune are J
a dirija, sint foarte marginite,
si mai marginite Tnca la exe-

DIRIJA

cutiunea propiu zisa decit la
repetitiuni, cind poate avea
recurs la cuvint, la reluarea
pasajelor ambarasante sau a
acelor in care executantii s'au
ratacit, la marcarea ritmuluf
prin lovituri cu piclorul sau
cu bagheta in pupitru, s. a,

lucruri care-1 sint absolut in-
terzise in timpul executiunef,
cind pentru a-si exprima in-

tentiunite, Tel nu are decit
privirea si bratul seu. Func-
tiunea bratului drept fe ca

prin ajutorul baghetel (v.) sa
indice gradul de repegiune,
miscarea, si timpii principali
al masurel (v. a bate). De or-
dinar marimea spatiului per-
curs de bagheta 7e Tn raport
cu gradul de intensitate dorit:
miscari micT pentru piano. mis-
cari largT? pentru forte; largirea
din ce Tn ce a spatiului percurs
de bagheta indica un crescendo,
contrarul un decreseendo, dar
gradatiunile Tn intensitate cer
si intervenirea minei stingi.
Mentinerea baghetei in loc in-
dicd o corona, a carel Tncetare
Te indicata printr'o mica mis-
care Tn aceiasi directiune, dupa
care se refa masura. O privire
aruncata unuf ciutaret sau unuf
instr.-ist poate sa-i indice o
Intrare sau sa-l faca atent a-
supra unui efect de detaliu. In
afara de acestea sint procedeur?
individuale pe care numai o
oare care practica facuta Tm-
preuna poate sa le stabileasca
intre dirijor si dirijati. Berlioz,
R. Wagner, K. Schroder. s. a.
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au scris detaliat asupra artei
de a dirija.

Dis, in terminologia germana.
re diez.

Di salto sau sallalo (it.) se zice
despre contrapunctul procedind
constant prin grade desunite,
saltind (v. Contrapunct).
Discantus (lat.), Dechant (fr.)
e numele ce se da n Evul
mediu mal ntai cintului al
mdoilea ce se executa pe linga
un cint dat, care Tera de obi-
cel tinut de tenor si se numea
cantns firmus, si apoi insust
acestei specii de armonii em-
brionare Tn doua voci, care s'a
desvoltat diii vechiul ortjanimi,
dar de care se deosebea prin
aceia ca pe cind acesta fera

bazat pe miscarea paralela, D. j

Tera bazat pe miscareacontrara

D. apare in sec. 11, dar do-
cumentele din acest timp sint
asa de rari si toate numai in
notatiune neumatica, astfel ca
nu se poate preciza nimic a-
supra acestul period si numaf
cu sec. 12 Tncepe istoria dis-
cantuluf, care in fond nu Tera
alt ceva decit un contrapunctj
(v.) Tn doua voci, la Tnceput
liota contra notd, apoi ornat,

mod desvoltat mal cu sama in
Franta, nnde aceste specii de
ornamente ferau numite fleu-

1

rettes. Cite o data D. fera scris, j

dar de multe ori Tera impro-
vizat de cintareti; fe un obicel
care remine mult timp n vi-
goare si care Te cunoscut Tn
Franta sub numele de contra-

punct sur le livre (pe carte) si j

DISCANTUS

n Italia alle mente (din me-
morie). D. Tera de regula in-
credintat vocei celei mai acute,
ceia ce face ca maf tirziu s'a
dat numele de D. Tnsusi acestei
voci, semnificatiune ce si-a pas-
trat si azi in terminologia ger-
mand, unde Diskant Te acelas
lucru cu sopran. Cu sec. 13
D. iea o desvoltare mai mare
si anume nu se mal margineste
la doua voci, ci intrebuintaza
3 (triplam) si 4 vocT (quadrue=
plutii). Se Tntalege ca aici par-
tidele trebuiau a fi scrise si
nu mail putea fi chestiune de
improvizare, obicef care nu per-
sista decit pentru detalii. A-
ceasta perioda, care are meritul
de a fi antemergatoarea marei
periode de inflorire a stilului
contrapunctului vocal, ne pre-
zinta totusi cele mal uimitoare
bizarerii de stil, pana la aceia
a ne intreba dacd a fost vre
o data posibil a se considera
ca combinatiun? armonice a-
glonieratiunile de sunete simul-
taree ce se intilnesc Tn scrierile
celor maf renumiti discantisti.
In adevar in compozitiunile a-
celut timp gasim nu numal
suprapunerea de melodit deo-
sebite, dar chiar textele acestor
melodii Terau deosebite. Ast-
fel se vad exemple in cari pe
c¢ind tenprul cinta o melodie
cu un text religios latin, so-
pranul cinta un cintec popu-
lar Tn limba vulgara si basul
isi Tndeplinea rolul pronun-
tind cuvinte fara sir, numai
prezentind vocale sonore; asa
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ca daca cu adevarat aceste

compozitiun? se executau ast-

fel dupa cum ferau notate si

dupa cum le-au transcris mu-

zicografii ce s'au ocupat n

special de acele timpuri (Fetis, |
Coussemalcer, Clement, s. a.)!
iele nu puteau da decit unj
adevat sarivari, a careia tole-

rare nu ne-o putem explica de-

cit prin faptul nestabilire? to-

nalitate? si prin aceia ca sej
gasea un farmec in Tnsusi nou-

tatea lucrului. In manuscriptele

de prin sec. 12— 15 se gasesc

tratate de diferiti autori, vor- |
bind despre regulele si legile

la cari Tera supus D.. incepind

de la Fracon din Colonia, care j
da cel Tntaf difinitiunea acestui
contrapunct primitiv. Cea mal
mare parte din aceste tratate
au fost publicate in colectiu-
nile abetelui Gerbert si ale lut
Coussemaker.

Discorda (a se), Te a pierde a-
cordul, asa ca diferitele sunete (
emise sund rau intre iele.

Discordanta, relatiune a doua
sau mai multe sunete cari nu'
au raporturi armonice Tintre
iele. D. se deosebeste de diso-
nanta prin aceia ca aceastd i
din urma indeplinind oare cari’
conditiuni, poate ti admisa Tn
muzicd, pe cind discordanta,
formata din sunete ne acordate
Tmpreuna, nu poate .figura cu
nici un chip.

Discreti) sau con discrelime (it.),
expr. Tntrebuintata mai cu sa-
ma Tn acompaniamente, amin-!
tind acompaniatorului a nu

8 DISONANTA

cauta sa Tasa in reliefin dauna
solistului si a efectului general.
Disdiapason se numea la Greci
(s'Tirz-ajiov) dubla octava. In
mUzikie se da numele de D.
scarel diatonice cuprinse 1in
limitele a doua octave.

Disdis v. Divis.

Dis dur, in terminologia ger-
mana, re diez major.

Disis Tn terminologia germana,
re dublu diez.

Disjunctii) (lat.) v. Desunire.
Distant (germ.), v. Discantus.
In cuvintele compuse se Tntre-
buintaza Tn acelas sens cu sop-
ran.

Dis moli, Tn terminalogia ger-
mana, tonalitatea luf re diez
minor.

Disonant, epitet aplicat cuvin-

1 telor interval, acord, armonie

(v. Disonantd).
Disonnnta sau interval disonant,
Tmparechifere a doua sunete,
cari luate Tmpreuna produc o
impresiune mai mult sau maf
putin aspra asupra auzului,
ceia ce face a se califica D.-ele-
de intervale diplacute, prino-
pozitie cu consonantele, inter-
vale placute auzului (v. inter-
val). D.-e sint intervalele de
secunda, septima precum si
celelalte intervale cind sint
crescute sau micsurate; iele au
raporturi numerice mal com-
plicate decit consonantele.
Acordurile cari contin Tn for-
matiunea lor D.-e se numesc
acorduri disonante, cari la rin-
dul lor ne dau o armonie di-
sonantd, fie luatd n sensul de-
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parte a studiului armoniei care | dasunetelor o intonatiune falsa,
se ocupa cu acordurile disonan- j luindu-le sau prea sus sau prea

te, fie ca schelet armonic al
unei compozitiuni. Acorduri
disonante sint acordurile de 4
si 5 sunete (acorduri de sep-

tima si noud), acordurile alte- |

rate si acordurile de 3 sunete

in cari se Introduc D.-e prin 1

suspensiuni. Aceste acorduriin
general nu pot servi ca puncte
de repaus si cer totdeauna n

urma lor o rezolutiune (v.).j

Asemenea pentru a se slabi
efectul prea aspru al unor in-
tervale disonante, iele au nevoie
de o pr.eparafiune (v.), care pre-
paratiune se face in diferite
moduri. In general Tn armonie
se Tntalege prin cuvinlul D.
Tnsusi nota superioara a inter-
valului disonant cuprins Tn acel
acord astfel in acordul sol-
si-re-fa, D. ieste nota fa.
Prin expr. D. naturala se
Tntalege raportul dintre gradele
4 si 7 ale gamei diatonice (tri-
tonul) si prin extensiune se da
numele de acorduri disonante
naturale acordurilor ce contin
aceasta 1)., adica acordurilor
formate pe dominanta. Toate
cele lalte D.-e sint artificiale.
Dissolutio (lat.) = Eklisis(gr.);
v. Echole.
Dissonancc (ft\), 1)isso nanz
(germ), v. Disonanta.
Distona (a). Te a iesi cu vocea
din intonatiunea cuvenitd, fie
momentan, fie parasind cu to-
tul tonul in care s'a Tnceput
a se cinta. Aceasta poate pro-
veni din doua cazuri: Sau se

jos, ceia ce aduce o pogorire
sap o0 suire gradata si aproape
nesimtitaisau luindun interval
altul decit cel scris, ceia ce
are de rezultat transpunerea
brusca a restului bucatel intr’-
un alt ton si prin urmare dis-
cordantda cu acompaniamentul
sau cu ceilalti cintareti. Dis-
tonarea co.istitute unul din
defectele cele mal obicinuite
ale cintaretilor cu studii insu-
ficiente, fie in exercitarea orga-
nului vocal, fie in educatiunea
auzului. Corurile tara acompa-
niament foarte adese orl ter-
mina Tn alt ton decit in acel
in care au inceput; de obicel
maijos. Une orf aceasta D.-are
are cauze pur acustice: vocile,
lasate in libertate, nu ataca
exact semitonurile temperate,
cefa ce, mal cu sama Tn bu-
catile cu multe modulatii, cari
prin urmare aduc un mai mare
numar de semitonuri, provoa-
ca o D.-are. Cele mai de multe
orT Tnsa acest efect provine
din faptul ca tot corul fe a-
tras de unul sau citi-va coristi
cari au defectul de a distona.
Dilai-harj» (engl.), nume dat de
E. Light, din Londra la o
specie de harpd, inventata de
Tel catre 1798. O serie de bumbi
pust de o parte si alta a instr.-
ulut permitea a ridica cu un
semiton intonatiuneacoardelor.
In 1830 Biinmeyer dadu acest
nume unei alte varietati de har-
pa, de o forma mica, portativa.
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Ditiramb Tera la Greci (Ai6upa,u- j
fo) un imn cintat Tn onoareal!

zeului Bacus si prin extensiu-
ne genul de poezie celei/rind
pe acest zeu. Unul din cei Tn-
tai poeti cari au practicat a-
cest gen a fost Arion, din
Metimna, care a trait Tn sec.
7 In. de Chr. Aceste imneierau
cintate de un cor format din
un mare numar de coristi, cari
executau Tn acelas timp o se-
rie de diferite evolutiuni Tm-
prejurul altarului zeului. D.-ul
ie considerat ca origina si prima
forma a Tragediei.

Dito (it.) = deget.

Diton (gr.: Arsvsc. lat.: Ditonus),
in terminologia vechie, inter-
val format din doua tonuri:
terta majora. In orgile vechi,
se da acest nume unui joc ditid
terta tastei apasate.
'Di[lanM.\sissa.u Diltaleloklange,
nume dat de factorul M. Miil-
ler din Viena, unui instr. in-
ventat de Tel catre 1800. lera

a specie de clavir dublu, cuj

coarde verticale si cu doua
claviaturi puse de o parte si
alta a instr.-ului, si sunind una
octava celeilalte.

Div, prese. Tn loc de divi.si (v.).
Diva (it.), zeitd, nume dat Tn

Italia, de undea trecut lace-1

lefalte tari, unei cintarete ex-

ceptionale atit prin vocea Telj
cit si prin calitatile Tel artis- j

tice capatate prin studii. D.
intr'o companie liricae punc-
tul de mira a tuturor, idolul
publicului, care o aplauda cu
entusiasm si 1i face manifes-
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tatiun? adese exagerate. Ca si
1.fulti alti termini din limbagiul
artistic nsa si acest titlu a
fost cu asa galantonie Tintre-
buintat, ca a ajuns aproape
un termin ironic, atribuindu-se
diminutivul fr. divette pana si
la cintarete de cafe-concert.
Diveibia (lat.) v. Céantice.
Divelte (fr.) v. Diva.
Divertimento (it.), Diverlissement
(fr.) petrecere, distractiune, cu-
vint intrebuintat pentru ade-
numi deosebite bucati, Tn ge-
neral de un stil mai mult sau
mai putin liber, de o factura
fara pretentiuni de regularitate
Tn forma. Astfel s'a dat acest
nume, mal cu sama in Franta,
partei coregrafice a unei ope-
re, a unei feerii, compuse din
pantomime si dansuri. In sec.
18 s’a numit chiar astfel micl
poeme puse Th muzica si des-
tinate teatrurilor de societate.
—Apoi s'a numit Tnca astfel
compozitiun? instr.-ale in maf
multe miscari, pentru 5, 6sau
mai multe instr.-e de coarde
sau de suflare; Tera o specie
de Suite, cari se deosebea de
vecliful Concert (v.) prin o
factura mai libera si prin sti-
lul lor, mai putin polifon. Mo-
zart ascris 22 de divertimente
de acest gen.—Mai tirziu s'a
dat Tnca numele de D. la specii
de fantazii sau rapsodii pe mo-
tive populare, pentru piano,
sau pentru piano si instr.-e;
astfel festeAl.’ongarese de Schu-
bert. —In fine Tn Fugad se da
aCest nume periodelor de tran-
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sitie formate din imitatiunt ha- |
zate pe motive din tema shui
contra-tema, parti numite inj
general episode (v.).

Divinare. joc de orga.

Divis irum (lat.) in terminologia j
latina, numele tei racordului al j
patrulea al vechiului sistem j
(v. Diezeugmenori).

Divisi (it.) = Tmpartiti, cuvint ce j
se intilneste Tn partitiunile de
orchestra pe portativele instr.-
elor de coarde, si pe partidele
separate ale acestor instr.-e,
la pasaje cari contin coarde
duble sau acorduri, indicind ca
in aceste locuri instr.-istii ce
cinta pe aceiasi partida, tre-
buie sa se separe, unii execu-,
tind notele superioare, Tar altii;
cele inferioare.

Divisio modi sau Punclum di- |
visionis (lat.) v. Punct.

Diviziunea Te o operatiune din
studiul matematic al sunetelor
prin care raportul reprezintind
un interval dat fe parcelat Tn]
doua sau mail multe portiunij
sau prin care intre doua marimf ;
date se cautd a se introduce
una sau mai multe altele in-
termediare. Dupa modul cutn
sint calculate proportiunile din-
tre aceste diferite marimf, D.
Te calificata de aritmetica, ar-
monica sau geometrica.

J). aritmetica da raporturi ine-

gale, dar prezintind aceias di-

ferenta intre membrii lor.!

Cind diferenta intre membrii

raportului dat e de 1, atunci

se multiplica acest raport cuj
numarul partilor ce Te a sej
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face si intre numerilo astfel
capatate facem o progresiune
cu ratiunea 1. Astfel de ex.
daca Te a se face D. aretrneti-
cd Tn doua parti aoctavei do}-
do.2, a careia raport e 2/i; in-
multim acest raport cu 2, ceia
ce ne da 42 si pregresiunea
va fi 4: 3: 2, cela ce ne da
4.j, quarta dreapta (do-ftt]) si
32 quinta perfecta (/hj-do.”),
adica D. aritmetica a octavei
dol-doi Te (/Op/d.-do.”~. Aseme-
nea daca voim a face D. arit-
metica a octavei d,ol-do2 in
tre partl, Tmultim raportul
2j prin 3, ceia ee ne da a2
si progresiunea va fi 6: 5:4:
3, care ne da raporturile %,
terta minora (doxmixy). 5i-
terta majora (mi”~-sol”™; 4
quarta dreapta (.vo/tf/02). Cind
diferenta dintre membrii ra-
portului Te mai mare decit 1,
se urmeaza acelas drum, nu-
mai ratiunea progresiunel tre-
buie sa fie egalda cu aceasta
diferenta. Astfel daca e a se
face 1). aritmetica Tn tref parti
a decimei dOy-rni™ acarel ra-
port Te ¥4, imultind cu 3, a-
vem 156 si progresiunea va fi
15:12:9:6 cela ce ne da rapor-

m turile 13/ 12 sau 54, terta majora

(dopmil, ‘A, sau 4;j, quarta
dreapta @mixlaX si 9: 6 sau
32 quinta perfecta (la™~min).
). armonica da raporturi ine-
gale cu diferinti inegale Tntre
membrii lor. Pentru a obtinea
terniinul intermediar se scade
terminul cel mal mic din cel
mai mare, diferenta astfel ca-
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patatd se imuimeste cu termi-

nul cel maimic, produsul capa-

tat se Tmparte prin suma ter-

minilor, catre cotient se adauge

valoarea terminuluf cel mai mic

si rezultatul Te membrul inter-

mediar ai progresiunei. Astfel

daca de ex. Te a se face ).

armonica Tn doua parti a oc-

tavei dOy-do2, a cavufl raport

e 2t, se face diferinta intre

termint, careie 2—1=1, care

diferenta se Tnmulteste cu ter-

minul cel mai mic 1X1=1 ;

produsul astfel capatat se im-

parte prin 2-j-I=3suma am-
bilor termini, ceia ce ne da
13 catre care se adauge valoa-

rea terminului cel mal mic si

I+'/s Te membrul intermediar

al progresiunef, carefe2: 1

1 sau 6:4: 8; aceasta pro-

gresiune ne da raporturile d4
sau 32 quinta perfecta (doi-

sol\) si 43, quarta dreapta (sol4

do?. Asemenea dacad Te a se
face D armonica a sextei ma-
jore doy-1dt, a carei raport e
53, avem diferenta 2, care imul- |
tita cu 3 ne da 6; produsul,

Tmpartit prin suma terminilor,

8, ne da cotientul 68sau 34,
catre care adaugindu-se ternii-j
nul mic, 3, avem progresiunea !

5: 334 3,sau 20:15:12, care =

ne da raporturile 3 55 sau 43,
quarta dreapta (dOy-faf), i¥ R
sau 94, terta majora (faxlax.
). geometrica da raporturi e-
gale cu diferintl inegale intre
termini. Terminul intermediar
al progresiunel se formeaza
scotind radacina patrata din
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productul terminilor raportu-
lui intervalului dat. Astfel da-
ca Te a se face de ex. D. geo-
metrica aintervalului de nona
</o,-re2, a carui raport fe *#,
productul terminilor Te 36 si

36=6; progresiuneavafi 9-

6: 4, care ne vada raporturile
°/6 sau 32, quinta perfecta (do-
soly) si 4sau 3.2 quinta perfecta
(solr red.
Divolo, divotamenle sau con de-
vozione (it.), terminf de expr.,
cu religiozitate.
Dixieme (fr.) = decima (v.).
Djsiuac sau Djuac, mic fluier
arab, facut din trestie.

D-la-re v. f).
1) moli ingterminologia germana
= re minor.

Do silaba adoptata in solflare
in locul vechiului ut, pentru
a denumi primul grad al gamei
majore tip. Aceasta silaba pare
ca fe datorita lui G.-B. Doni,
care o TIntrebuinta cel ntai
Tntr'un tratat ce sepresupune
a fi fost publicat la Paris in
1639. (Nouvelle introduction
de musigue). Azl nu se maf
poseda decit manuscriptul a-
cestul op, manuscript aflator
in rezerva bibliotecei conser-
vatorului din Paris. Cea mai
vechie carte imprimata care
vorbeste despre Tnlocuirea luf
ut prin do, atribuind acestel
din urma o sonoritate mai buna,
ut fiind prea surd, feste 3lu-
sico practico de G. M. Buonon-
cini (Bologna 1673). Cu toata
superioritatea luT do asupra
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luT ut, aceasta inlocuire nu s’a
facut In Franta decit, la Tnce-
putul sec. 19 si nici azi chiar
intr'un mod general.

Doba = darabana (v.). In spe-
cial se da acest nume instr.-elor
de dimensiuni mari (membrane-
le avind aproximativ un metru
de diametru). Acest instr. a
fost adoptat in muzicele mili-
tare mai Tntai si apoi In or-
chestra, luat fiind de la TurcT,
care 7l lovesc de o parte cu
0 specie de mai, a caruia ca-
pat bombat e acoperit cu pisla
sau cu pluta, iar de cealalta
parte cu un manuncht de vergf.
In Occident nu se obictnuieste
decit lovirea cu maiul si de
obicei D. Te asociata cu cim-
balele, acelas instr.-ist lovind
cu 0 mina D. si cu cealalta
cimbalele, din cari una Te fixa-
ta de cilindrul Dobef (v. Cim-
batd). Tmpreuna cu triunghiul
aceste instr.-e formeaza trini-
tatea cunoscutda sub numele de
baterie (v.). lzolatd, D. Te in-
trebuintata Tn orchestra de
teatru pentru a imita tunetul,
sau 0 loviturd de tun datd in
departare, s. a. efecte analoage,
care-T reusesc intr'un mod des-
tul de satisfacator ; in orT cari
alte cazurf Tnsa fe superior in-
locuita prin timpane (v.). Astazi
se fabrica dobe pentru or-
chestra formate dintr'o simpla
membrana (v.) intinsa prin aju-
torul unor suruburi pe un cerg
mk metal si aceste instr.-e pé
linga avantajul de a ocupa uri
loc relativ cu mult mai mie,
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au chiar si o sonoritate pre-
ferabila.
Do bemol, sunet mafjos cu un
semiton cromatic decit sunetul
do. In sistemul temperat Te
confundat cu sunetul si, astfel
ca daca se poate intilni nota
D. b. ca facind parte din unele
game, se poate spune ca nicl
0 datd nu o vom gasi luata
ca punct de plecare pentru
formarea unel game, decit dar
Tn exercitii teoretice, caci Tn
practica Te evident preferabil
a scrie Tn si minor, cu o ar-
matura de doil diezi decit a
scrie in do bemel minor, cuo
armatura de zece bemoli si
chfar Tn si major, cu o arma-
turd de cinci diezi de cit n
do bemol major, cu o arma-
turd de sapte bemolf.
In armatura bemolul
vine al saselea.
Dobosar e acel ce bate doba.
Doctor Tn muzica, titlu acade-
mic urmind acelui de Baca-
laureat (v.) si care ca si acesta
nu exista decit Tn Anglia unde
pare a fi fost infiintat ante-
rior sec. 15, cel mal vechi
nume de D. Tn m. parvenit
pana la noi fiind acel al Iuf
J. Hamboys, care aobtinut gra-
dul la universitatea din Oxford.
La Tnceput acest titlu nu putea
fi conferit decit de universita-
tile din Oxford, Cambridge si
Dublin; acum mal toate uni-
versitatile englezeil pot conferi.
Se obtine Tn urma unui examen
inscris asupra teoriel compo-
zitiunet, a acusticei si a istoriei

lu? do
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muzicel si scrierea unei compo-
zitiuni, pentru opt voci reale
cu un acompaniament orches-
tral, de o durata de 40-60 mi-
mute. Taxa acestui examen fe
de 500 de lef si candidatul tre-
buie sa faca cheltuielele nece-
sare pentru executarea corapo-
zitiuneT lui. Tnvestitura titlului
se face cu mare pompa sicea
mai mare parte din compozi-
torii englezi mai de valoare
s’au supus acestui examen Si
au purtat titlul de D. Astfel
au fost J. Bull, Arne, Burney,

Calcott, Crotch, Wesley, Bis-!

chop, Greene, Boyce, Cooke,
Bennett, Macfaren, Sulivan s.
a. Acest titlu a fost conferit
si ca omagiu unor compozitori
straini; astfel au fost Haydn,
Romberg, Brahrns, Joachim s.
a. Ceia ce micsureaza mult titlul
de D. fe ca arhiepiscopul din
Canterbury, printr'un straniu
privilegiu, Tl poate conferi fara
nici un examen printr'o simpla
diploma a carefa taxa e 1575
de lel.

Compozitorii si muzicografil
germant cari se intituleaza doc-
tori sint maf totdeauna cu titlul
obtinut de la o facultate de
filosofie, unde muzica are si Tea
locul Tef. Cursurile la aceste
facultatl trateaza despre acus-
tica, teorie si istorie muzicala,
si examenele se intind asupra
obiectelor ce au o relatiune cu
muzica: filosofie, fizica, litera-
turda s. a Unele universitati
au conferit titlul de doctor in
filosofie unor muzicanti de va-
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loare fara ca acestia sa se fi
supus vre o data la un examen
prealabil. Astfel au fost Spon-
tini si R. Franz de la univer-
sitatea din Halle, F. Schneider,
Marschner, Mendelssohn, Schu-
man, de la acea din Leipzig,
Liszt, Meyerbeer, Btilow de la
acea din Jena s. a

Dodieiupla (it.) nume dat ma-

surelor compuse din 12 timpf:
D. di crome — 12s; D. di ,se-

microme = 18Ifi: 1). di seini
minime = 12j; 1). di minime
= 122

Do diez, sunet cu un semiton

cromatic mail sus de sunetul
do, confundat Tn sistemul tem-
perat cu re bemol, dc.it care
Tnsa fe mal sus Tn realitate.
Diezul luf do apare al doilea
in armatura. Ca tonalitate do
diez major care rre sapte diezi
in armatura, Te foarte rar n-
tilnit, preferindu-i-se natural-
minte tonalitatea luT re bemol
major care nu are decit cinci
bemoli. In schimb do diez mi-
nor, care are patru diezi n
armatura Te preferat lui re
bemol minor, care ar avea opt
bemoli. Afara de diezii din
armaturda, gama Iuf do diez
minor mai Tea diez pentru sen-
sibila si, si Tn scar . melodica
suitoare si pentru gradul al
sasele, la. Schubart, Tn Indeen
zu einer Aesthelik ipune in cer-
cul expresiunei acestei tonali-
tati; pocainta si suspinul prie-
teniei insalate si a amorului
nenorocit (v. Caractere).

sau Dohol v. Doi.
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Doigtcr (fr.) = degitat

Doime, figura de nota, v. ju-
matate.

Doina, nume dat Tn general can-
tecelor noastre populare cu un
text trantind subiecte de dor,
de jale. Numelui i se atribuie
o origina latina, facindu-1 sa
derive de la verbul doteo= a

suferi, a jali, de unde dolina j

si doina. Altii au vazut o ana-
logie intre D. si Dainos (v.)
al Lituanilor, cu cari, Moldo-
venii au avut Tn diferite rin-
duri relatiuni diplomatice si
chiar a se rasboi. Daca origina
latina a cuvintului fe adeva-
rata, sau ca Lituanit ar fi primii
autori ai doinelor, e un lucru
ce nu se poate afirma. Senti-
mentul rominesc ne-ar face
desigur a zice ca Lituanii au
luat de la Moldoveni acest sot
de cintece, sau cel putin nu-
mele lor; judecind impartial
fnsa n'am putea spune daca
solit moldoven? mergind la
Lituani le-au cintat dofne pe
cari acestia le-au numit dainos,
sau acolo auzindfef cintindu-se
dainos, ne-au adus Tntara dofine.
Mai probabil e Tnsa ca solit
moldovent aveau alta misiune
decit acea de a cinta doine sau
a Tnvata dainos. Cit pentru
momentele de contact ce au
avut soldatii moldovent cu acel
lituani Tn timpul luptelor Te
probabil ca Tel aveau atunci
alta ceva a-sT spune decit a-si
cinta reciproc doine. Astfel ca
trebuie a conveni ca doina
romina si dainos lituan nu are
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alta nimic comun decit o ana-
logie fortuitd Tn nume si n
caracterul general al subiecte-
lor ce trateaza. D. fiind un
nume general se intalege ca
nu poate fi chestiune de o for-
ma muzicala liotarita, nici Tn
cefa ce priveste masura, nicl
in cefa ce priveste frazarea,,
necerind decit un caracter trist
in cefa ce priveste tonalitatea
si 0 miscare inceata, rara. Cele
mal de multe Tnsa orT melo-
diile numite dofne constau din
citeva fraze in tonalitate mino-
ra, cuprinzind vocalize, rulade,
apogiatur? si alte ornamente,
exprimind oare cum prin aces-
tea caracterul trist al textului
presarat de suspine; aceste vo-
calize si rulade sint intrerupte
de sunete de repauz, de note
lung tinute; sint imaginea re-
sunetulut muntilor, leaganul
doinei, pe care cintaretul pare
ca sta sa-l asculte sfirsindu-se-
pentru a refncepe o noua fraza..
Dupa aceasta prima parte, de
o0 miscare foarte rara, aproape
fara masura hotarita, o specie
de recitativ foarte melodios si
plin de melancolie, urmeaza o
a doua, Tn 2/4 de obicel, con-
trastind prin miscare, mai vioa-
e oare cum, desi adese reminind
credincioasa tonalitatei minore.
Fara a avea nimic comun cu
dainos al Lituanilor, Te evident
cd muzica doTnelor noastre,
populare d> icoace si dicolo de
Carpati, a servit lautarilor ti-
gan? nomazi, a fabrica specia
de muzica ce face pe Unguri
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sa tremure de emotiune si care | numite Tn sec. 16 si 17 instr.-e

a devenit celebra Tn lume sub
numele de ciardas-ur? ungu-
resti ; auzind Tnsa aceasta mu-
zica se simte usor cafea nu Te
alta ceva decit doine instr.-ale,
a caror ritm a fost mal mult
sau mail putin bruscat, execu-
tate cu multa afectatiune si
cu un sentimentalism exagerat
(v. Ciardas).
Doinas acel ce cinta doine.
Doini (a,) a cinta doina.
Doi,Dohla, Dohlaka, Dhol, Dool,
Dohol s. a. darabane orientale,
uzitate la Arabi, la Indieni, la
Persani; corpul Te cilindric sau
usor eliptic (ca o balerca) si
membranele sint ntinse prin
ajutorul unor curdle ; la unele
membranele sint acordate in
octava; sunetul Te produs cu
una sau douda baghete,
cum serveste a acompania mu- |
zica instr.-ala sau simplu cintul.
Doi. prese, in loc de dolce.
Dolcan, Dulcan, Duhain s. a

joc de orgd, de 4sau 8 p. cuj

tub'ur? cu gura, maf largi jos
de cit sus. Se Tintilneste mal
cu sama Tn orgele germane.
Nu trebufe a1 confunda cu
Dotcian (v.),

Dolce (it) = dulce, termin de
expr., arata ca sunete trebufie
atacate cu dulceata, cu mode-
ratiune. In acelas sens ie in-
trebuintata expr. con dolcezza.
Superlativul dolcissimo, aseme-
nea Te Tntrebuintat cite o data.
Dolce-melo (it.) v. Dulce-melos.

Dolce-suono (it.) v. Dolcian.
Dolcian sau Dnlcian, au fost

dupa |

cu tubul conic si ancie dubla,
specil de fago”s primitive (v.
Fagot). —In orga se numesc
astfel jocur? de 8 sau 16 p.
cu tuburi cu ancii.

Dolcissimo (it.) superi, de la
dolce (v.).
Dolendo, dolente, con dolore,

doloroso, (it.) terminT de expr.,
cu tristeta, cu durere.
Dolzflote (germ.) vechie specie
de flaut, ne mail Tintrebuintat
azi.—In vechile orgl, un joc
cu tuburi de 8 p.

Dolzina (it.) v. Dolcian.

Do major (fr.: Ut majeur, germ.;
C dur), scara naturala avind
ca punct de sprijin, ca tonica
nota do. fea Te gama-tip a
modulul major (v.) precum pa-
ralela sa la minor fe gama-tip
a modulu? minor (v.). Parti-
zanii puterel expresive a diferi-
telor tonalitati (v. Caractere),
atribufe tonalit- teT luT domajor
aptitudinea de a exprima nai-
vitatea, sinceritatea, inocenta,
limbagiul copilariei si gindirea
tinerete (Schubart: Ideen zu
einer Aestheti'k). TotusT aceasta
tonalitate, care pentru inst.-ele
cu claviatura, fara a avea ca-
racterele expresive ce i se atri-
bufe, prezinta desigur cea mai
mare usurinta executantilor, Te
din ce In ce mai lasata la o
parte de-compozitorii moderni.
Dombur, instr. cu 2 coarde si
cu arcus, uzitat la Calmuci
Domchor (germ.) corul unel bi-
serici catedrale.

Dominanta fe numele dat deo-
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bice? gradului cel mai impor-
tant dupa tonica Tn tonalitate.
In tonalitatily”bchT acest grad
varia de la un ton la altul.
Astfel in tonul 1, J). Te quinta
finalei; Tn 11, terta finalei; n
111, terta finalei; in IV quaita
finalei ; in Y, quinta finalei;

in VI, terta finalei; Tn VII
quinta finalei; si in VIII quarta
finalei. In muzica moderna se
da numele de D. gradului V
al gamei; acesta, facind parte
atit din acordul de pe gradul
I cit si in acel de pe gradul
V, revine foarte adese orf, si
dupa tonica Te gradul cel mai
important. Numele deD. apare
in sfirsitul sec. 17, in Franta.
Deja Brossard, in dictionarul
seu (Paris, 1703) Ti da defini-
tiunea.

D. joaca un ?ol foarte im-
portant in armonie. Acordurile
formate pe acest grad, numite
iele Tnsusi aconhirt dominante,
sustin foarte liine tonalitatea,
asa ca sint toarte adese intre-
buintate si in m.odulatiuni ser-
vesc minunat a stabili noul
ton. In adevar, acordul de sep-
tima de specia I, care nu poate
fi format decit pe gradul V al
gamei majore sau minore, for-
mat pe un alt grad, va trans-
forma acest grad in D. si astfel
va stabili un nou ton. Mal mult,
daca pe linga septima se adauga
nona, nu numai noul ton va
fi stabilit, dar chiar si modul
acestui ton, caci dupa cum a-
ceasta nona va fi majora sau

minora, vom avea modul ma-
Titus Cerne: Dictionar de muzica.
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jor sau minor. Atit septima cit
si nona acordului format pe

D., considerate ca disonante
naturale, se bucura de privi-
legiul de a fi scutite de pre-
paratiunea obligatoare pentru
toate celelalte disonante. In-
troducerea acordului de septima
dominantd Tn muzica moderna
fe atribuitalui C. Monteverde;
la cuvintul acord se poate ve-
dea pe ce se bazaza aceasta
asertiune.

Din cauza rolului important
ce Tndeplineste D., s'a dat si
celor lalte grade ce-T sint ve-
cine, nume derivate; astfel s'a
numit Sub-D. gradul V' si
Supra-l.) gradul VI al gamei.
Asemenea unii autori dau gra-
dului Il, care vine foarte des
n relatiune armonica cu D.,
numele de I).-dominantei, sau
Contra-D.

Do minor (fr.. Ut mineur, germ.:
j C moli), gama minora avind
I ca tonica nota do. Fiind para-

lela gamei majore mi bemol,
are ca armatura trei bemoli:
si, mi, si la. Gama armonica
cerind semiton Tntre gradele
7 si 8 are bemolul Iuf si anu-
lat prin becar; asemenea de
obicei fe anulat Tn gama me-
lodica suitoare bemolul Iuf la.
Tonalitatea luf do minor fe
caracterizata de partizanii pu-
terel expresive a tonalitatilor
(v. Caractere) ca cea mai apta
a ,exprima plingerile duioase,
suspinele, jalea wunui amor
nenorocit precum si cautarea

consolatiunei in iubirea A-tot-
2
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puternicului.“ Si Tn adevar re-j fnainte. Contrarul se numeste
pertorul clasic ne prezinta nu-: [). valore.

meroase exemple de bucati in |Doppioni (it.), nume dat Tn sec.
aceasta finalitate Tnsotind un 15 si 16 la instr.-e cu ancie

text exprimlnd aceste senti-

mente (Scliubart Adeen zueiner J

Aestlietik). Intre altele celebrul
cor din Judas Maccabavs dej
Handel: ,KUujt, Soline Judas
klagt”, recitativul ,,Jehova ciul
mein\aterlLdin oratariul Chris-
tus am Oelberge de Beethoven
s a

Domp, mare darabana indiand, j

avind o forma octogonala.
Don (fr.), joc de orga, v. Avi-
cinium.

Dolina (it.) = femeie, echivalea-
za Tn muzica cu cintareata;
prima 1), prima cintareatd,
acea care tine roluri de prima |
ordine; secunda )., cintareata
ce tine roluri
mai mica.
Doo, In Japonia, nume generic |
al instr.-elor de percusiune.
Doppel (germ.) = dublu (v.).
f).-be =3 dublu bemol (v.).
D.-kreitz = dublu diez (v.).
D.-geifje, nume dat cite o data
violei de amor.

D.-griff— dubla coarda (v.).
D.-scfilati — grupet (v.).
D.-Zunge — dubla lovitura (v.).
Doppio (it.). = dublu (v.).

D. movimenlo. miscare dubla, ex-
pr. indicind ca trebuie a da
notelor o valore pe jumatate
mai mica dect cea scrisa, cum
e de ex. dupa o masura de

4/ trecerea Tn micul alia breve \ tul alt ceva si

de importanta |

dubla si tub conic; dupa Prae-
torius aceste instr.-e se con-
struiau Tn trei diapazoane: basy
cu extensiune doxla2, tenor
sau alt cu extensiune do.2reA
si sopran, cu extensiune r/o3-rc4.
Naturalminte familia obofelor
si a fagotelor a facut sa dis-
para si acestea ca si multe
altele.

Doquet sau Toguet (fr.), v. Toc-
eala.
Doric, unul din vechile moduri

ale muzicel grece, bazat pe
dominanta; scara luf fe scara
naturala a lui mi, acesta fiind

Tnsa dominantd, si dind o ca-

denta suspensiva:

mi-fa sol-la-si-do-re-mi.
Acest mod Tera modul grec
prin excelenta si Tera calificat
de cef vechica maret, barba-
tesc, calm, plin de demnitate
s. a. Unul din putinele frag-
mente muzicale remase din an-
tichitate, Imnul catre muzar
de Dionisios, care dateaza din
sec. 2, feste in modul doric.
In muzica bisericeasca, atit o-
rientala cit si cea occidentala,,
precum si Tn muzica populara
se gasesc multe bucati scrise
in acest mod. Numail nu tre-
buie a confunda acest mod cu
D.-ul bisericesc, care Te cu to-
anume scara

n care jumatatea valo- | naturald alui re, numita tonul

reaza cit o patrime de maii I.

Gevaert considera modul D.
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ca unul din cele ce se deda
mai putin polifoniei moderne;
totusi compozitorii moderni nu
I'au despretuit si Berlioz de
ex. I'aintrebuintat Tn aria lui

Herod din ZEnfance clu Chrisl,
si in dansul sclavelor nubiene
din les Troyens.

Sub numele de sextu dorica
se Tntelege sexta majora intre-
buintatd in modul minor fara
a fi urmata de septima majora;
astfel de ex. /«jj in la minor
fara a fi urmat de sol£.

Doron, specie de tam-tam ja-
ponez.

Dosdupla (it.) = dodecupla (r.).
Dolar, specie de mandolina per-
sand, cu douda coarde de ma-
tusa ; lada de resonanta e de
lemn, avind ca tabla de armonie
0 membrana.

Doud, in cifrarea acordurilor re-

prezinta acordul de septima n
resturnarea a treia (septima la
bas); Tnsotind alte cifre, repre-
zinta simplu secunda. In degi-
tatul muzicel pentru instr.-e
cu claviatura se rapoarta 1n
general la degetul aratator;
alte ori la cel median, cum se
rapoarta si Tn degitatul muzice?
pentru instr.-e cu arcus s. a
(v. Degitat). Cifra 2 pusa ca
indiciu pe Iinga numele unet
note aratd ca acea nota face
parte din octava :

9
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In 2 sau In 1)
despre o bucata de muzica scri-
sa pentru doua partide reale
(v. Duel).
1).-doimi, Vsi sau Micul Alla-
breve, masura simpla formata
din doi timpi, in care ca va-
loarea timpuluf Te luata juma-
tatea ().

D.-kentime v. Dubla-kentima.
1).-patrimi, *.( masura simpla,
formata din dof timpf, in care
ca valoare a timpuluf Te luata
patrimea (J).

Doua-Spi e-// ce, in cifratiile vecht
ale acordurilor, reprezinta qu-
inta reduplicata.— Sub numele
de armonica 1T se Tntelege
quinta triplei octave a funda-
mentalei ; astfel dacda funda-
mentala ar fi de ex. dof, armo-
nica 12 ar fi sol4, quinta luf dor
D.-optimi li#£ D.-palrimit 124
masuri compuse formate din
12 timpi, Tn cari ca valoare a
timpulu? Te luata optimea/ V)
sau patrimea (J). In a-~* '
ceste masuri timpii tari silit:
1, 4, 7 si 10. lele se bat de
ordinar ca o masura n 4, lu-
Tndu-se 3 timp1 la batafe ; cind
miscarea Te foarte fTnceata, se
marcheaza prin miscari mai
mici a baghetel, Tn acelas di-
rectiune si timpil slabi de pe
linga fie care timp tare.

Double (fr. si engf.) v. dubla
si dublu.

D.-bass (engl.) = contra-bas (v.).

D.-barre (fr.), linie dubla, trasa
vertical pe portativ pentru g

Sub numele de armonica J?se | indica un sfirsit mal mult sar
ntelege octava fundamentalei, j mai putin complect (v. linie)
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D.-croche (fr.) nume dat figure?
de nota numita In general sa-
sespre-zecime &

e

D.-e‘chappement  (fr.) dublu
scapatar (v.).

D.-triple (fr.), nume dat cite o
datda masurei 32

Double (fr.) = grupet (v.).

Doubles (fr.), veclifu nume aceia
ce s'a numit Tn urma variatiuni
(v.).

Doublelte (fr.), joc de orga nu-
mit cite o datd Octavin, sunind
octava jocului numit Pres-
taut (V.

Doublure (fr.), nume dat artis-
tilor cari studiaza roluri date
deja altor artisti, Tn scopul de
a Tnlocui pe acestia cind ar fi
Tmpiedecati de a juca.

Doutpiine (fr.) v. Dolcian.

Douce-meie (fr.) v. Dulce-melos.

Doucine sau Dousaine (fr.) v.
Dolcian.

Douze (fr.)= 12; D.-quatre =

,D.-huil = WL ; D.-seize =
18/

Dou%%me (fr.)= duodecima (v.).

Doxologie (gr.: AcdjcXcyia) — imn
de marire, de slava, cintare a
Bisericel crestine. Se deosebes-
te: D. mare, sau imnul de lauda
al ingerilor in noaptea nasteret
lut Christos: ,Slava Tntru cef
de sus luT Dumnezeu” (lat.:
»Gloria in excelsis deo®) care
se cinta une ori la liturgie,
la Te Demn si in alte ocaziunt,
si D. mica : ,Slavd Tatalui si
fiului. . .. “ (lat.: Gloria patri
el filio. .. .“), care se cinta ca
incheiere a psalmilor, la litur-

gie Tnaintea antifoanelor, la
sfirsitul serviciului si Tn alte
ocaziuni. Amindoua pare ca
dateaza din cele intai secole
ale crestinismului si nu se stie
autorul lor. Cartea care contine
melodiile D.-ilor Tn diferitele
tonuri bisericesti se numeste
Doxastav, La noi a fost tiparit
un Doxastar de D. Suceveanu
(Neamt, 1856).

Dimaclienlioi'n-tromppelte (germ.),
nume dat de casa berlineza C.
W. Moritz la o specie de trom-
petda cu tubul cilindric Tn mai
toata lungimea Iuf, avind o
forma circulara cefa ce per-
mite instr.-istulu? a-1 trece prin
brat, si un pavilion in forma
unul mare cap de sarpe, de
unde numele. Pare ca printr'un
ingenios mecanism se poate
obtinea toarte usor diferinti
mari de nuantare.

Dralit (germ.) =>sirma. D.-harfe,
mica harpa cu coarde de me-
tal (v. Arpanetd). D.-saite —
coarda de metal.

Drama (gr.: Apaga= actiune)in
sensul cel mai larg al cuvin-
tulut se aplica la or7 ce poem
destinat a fi interpretat pe
scena unui teatru, indiferent
daca subiectul ce trateaza Te
de un caracter tragic sau comic.
Astfel, cind la Tnceputul sec.
17, maistrii florentini, creatorii
stilului recitativ, voira a re-
Tnvia tragedia antica, dadura
lucrarilor lor, actiuni teatrale
Tnsotite de muzica, numele de
Drame muzicale sau lirice (ifc.:
Dramma per muzica), nume
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ce se pastreaza un timp pentru
acest gen de lucrari. Cind apoi
cu sec. 18 cuvintul D. fea in
literatura o acceptiune mai res-
trinsa, raportindu-se numai
la actiuni de un gen mixt,
intermediar intre tragic si co-
mic, titlul de ). muzicala Te
Tnlocuit prin acel de Opera,
care in italieneste {Opera) in-
semneaza simplu lucrare, si
care numai prin epitetele de
seria sau bvffa, Tea acceptiunea
ce a capatat-o Tn urma si care
s'a admis Tn toata lumea mu-
zicala. Dar cu cit in Opera
italiana mai cu sama, vedem
textul pierzind din importanta
sa si muzica, sau mai bine zis
arta cintulufl, cistigind teren,
operile ne mai fiind de cit un
pretext pentru arii si cavatine
intercalate cu sau fara sens in
actiunea dramatica (v. Arie,
Castrat, Cint), titlul de 1). mu-
zicala se mentine aldturea cu
acele de tragedie lirica, come-
die-balet s. a., si Tn timpii maf
noi, cind aceste denumiri dis-
par, titlul de opera generali-
zZindu-se, D. muzicala refa un
nou avint, unii compozitori
dind acest titlu lucrarilor lor,
pentru a exprima oare cum
prin aceasta ca n Telo textul
si actiunea dramatica tin ran-
gul principal si ca muzica de
parte de a impiedeca si a strica
efectul acestora, concura la ex-
presiutiea dramatica, la efectul j
general.

D. liturgica, D. religioasa, v, |
Alister. j
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Dramatic, epitet care se damuzi-
cel ce serapoarta laun text, la o
actiune dramatica. Tinta rau-
ziceT d.-e Te a Intari, a da mafl
multa putere expresiva ideilor
si sentimentelor expuse de text.
Cea mai simpla forma a mu-
zicel d.-e Te recitativul (v.),
care nu Te alta ceva decit o
vorbire, un discurs muzical.
Cu cit ideile si sentimentele
cuprinse Tn text devin mai vif,
mail puternice, mai infocate, si
muzica d.-a tinde a lua o struc-
turd maf regulata, mai ritmica,
transformindu-se din recitativ
in arie (v.). Dar recitativul si
aria nu sint singurele forme
ale muzicel d'-e. Dialogurile,
intre doua sau mail multe per-
sonaje, participarea poporuluf,
a multimel la actiunea d.-3,
dau loc la forme deosebite, la
duete, tertete, bucati de an-
samblu, corurf, procurind astfel
0 varietate care nu e decit
salutara muzicei d.-e. Pelinga
muzica vocald muzica instr.-ala
concura si fea a mari efectul;

rolul acesteia Tn drama muzi-
cala fe de a fi un stimulent
expresiv, de a face legaturi

intre cinturile diferitelor per-
sonaje, de a procura oare cum
o atmosfera proprie lumei mu-
zicale, pentru a se mentinea
ilusiunea situatiunilor d.-e ce
se reprezinta.

Declatnatiunea cu acompania-
ment de muzica, Te un gen ce
mai tot deauna n’a prezintat
decit amalgame nereusite, in
care cele doua elemente puse
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n prezenta nu fac decit a-sT;
strica reciproc unul altuia. Re-|
citatiunea aici pare un element
comun, sec, discordant si mu-
zica in acestcaz nu numai nu |
mareste efectul textululuf reci- j
tat, dar i-1 nimiceste. Drama
vorbitd nu suporta cu avantaj |
muzicad decit Tn scenele mute.
In pantomime muzica sustine
mimica Tn acelas mod cum sus-
tine ciutul expresiunea textului |
in dramele muzicale.

Cei Tntii compozitori cari
crearda muzica d.-& moderna,
cautara a pune cit mai multa
corelatiune posibila Tntre ac-
centele expresive, patetice ale
textului si recitativul lor, care
forma aproape tot continutul
primelor drame muzicale, si

de buni cinta-
de buni actori.

linga calitatea
retl si pe acea
Dar principiile sanatoase ale.
acestor maistri cad in fata vir- !
tuozismului vocal; Tn curind |
expresiunea d.-a si actiunea i
clnar devin Tn Opera un lucru
cu totul secundar : arta ciutului
ie totul, melodie cu ori cei
pret, triluri, rulade, pentru al
putea rivaliza cu o privighitoa-!
re sau cel putin cu un flaut |
din orchestra, pare ca ie totl
scopul muzicel Tn opere. Aceste j
Tmprejurari aduc Tn prima ju-
matate a sec. 18 o decadenta
a muzicel d.-e in Italia, care
avu reflexele iei Tn toata lumea
muzicala.

In Franta la Introducerea O-
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peref se profesara aceleasi pri :i-
cipii sanatoase ale creatorilor
iei. Lulli recomenda interpre-
tilor lui a merge sa asculte
declamindu-se tragedia. Virtuo-
zismul vocal nu intirzie Tnsa
si aici, ca si Tn Anglia si Ger-
mania a se introna. In zadar
luptara succesiv diferiti maistri
convingi de importanta textului
in dramele muzicale; si Tel siut
siliti a sacrifica virtuozismului
si chiar la cel mai mari mais-
tri ai timpului vedem azi cele
mai flagrante infractiuni con-
tra dreptei declamatiuni. Gluck
Tn a doua jumatate a sec. 18
realizaza o salutara revolutiune
in favoarea expresiunel d.-e,
atit de nesocotitda de marea
majoritate a predecesorilor sef,
si influentele doctrinelor Iluf

mal mari maistri ai secolului
nostru.

Legea estetica a uuitatel, care
pentru muzica asa zisa abso-
lutda (v.) cere forme anumite,
reTntoarcerea periodica a teme-
lor, mentinerea unei tonalitati
predominante, se Tntelege ca
Tn ceia ce priveste muzica d.-a,
care trebuie sa exprime nu
numai caracterul general al
textului ce Tnsoteste, dar sa
si urmareasca pas cu pas deo-
sebitele sentimente ce se ma-
nifesta, si diferitele peripetii
ale actiunei d.-e, trebuie sa
renunte la aceste conditiuni.
In secolul nostru R. Wagner
a pus pe tapet ideia unei unitati
tematice in muzica d.-a (v. a
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Conduce)', numat viitorul Tnsa;

va putea decide daca acest sis-
tem Teste cn adevarat un pu
ternic factor de expresiune d.-a
sau simplu un formalism prin
care numai un gemu transcen-
dent ca alui Wagnera putut
ciea capodoperile ce au revo-
lutionat lumea muzicala.

D-re v. D.

Drelicr (germ:, de la drehen=
a fTnvirti), dans si arie, uzitat
mai de mult In Austria si mai
cu sama in Boemia. Avea multa
analogie cu valsul, care |a
facut sa dispara. Muzica fera
formata din doua parti de cite
8 tacte Tn 34 si miscare mo-
derata.

):ch (gemi. de la drehen = a
invirti) cuvint ce gasim fin di-
ferite cuvinte compuse, ca nu-
me de instr.-e s. a. exprimind
0 actiune de rotatiune; astfel:
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D.-fach = triplu (v.).

' 1).-flote, joc de orga cu tuburi

in forma de prisme triunghiu-
lare avind cite o deschizatura
pe fie care latura.

D.-gestrichem= cu trei trasaturi,
se zice despre sunetele din
octava do--si5 fTnsemnate Tn
sistemul alfabetic germ. prin
litere mici cu trei trasaturi
orizontale deasupra lor. Se
zice si n privinta valorel, des-
pre tref-zeci-doimfi, cari au

trei cirlige la coada Iori/ S j

I D.-halbe-Inkt — masura 32

P.-klang — trison, acord format
din trei sunete.

It.-slimmitj — in trei vocT.

D.-vierlel-lakf — masura a/il

D.-sweilel-fakl — masura 32,

Ure |t, Te calificativul quartei de

2 tonuri jumatate cu raport
D.-leier — lird cu maniveld, v.j numeric 4a
IA(jura. Di iliote (germ.) v. Drei-fiole.

D.-piano = piano cu manivela.
D.-orgel = orga cu manivela,

D.-ventil—cilindru de rotatiune,! minat prin doua ramuri

v. Cilindre.

Drei (germ.) = trei (v.).
D.-achtelrtakt — masura 38.
D.-cliorig se zice despre pianele
care au cite un cor de trei
coarde pentru fie care sunet.
D.-doppeller—trei-dublu, se zice
despre contra-punctul dublu
in trei voci.

D.-eckige — triunghiular, epitet
dat instr.-elor ce au aceasta
forma.

1) eintel-lalit = masura 3r
Dreier — ternar (v.).

Drimba, instr. popular format
dintr'un mic cerc de fier ter-

cari

33.Drimbéd..

cuprind ntre iele o lama vib-
rantd. Facind sa vibreze aceas-
ta ancie cu ajutorul degetului,
mica suprafata ce Tea prezinta
neproducind decit o slaba de-
plasare 1n alerul incunjurator,
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nu se va produce decit un sunet
foarte slab. Dar tiuind instr.-

ul intre dinti, astfel ca ancia |

sa vibrezain deschizatura guret,

si cintind o arie, ceia ce daj

guref diferite capacitati de afer,
care i I‘resc diferitele sunete
armonice ale lamei vibrante,
vocea fea un timbru metalic

v'orant, dealmintrelea destul
de antimuzical. Totusi acest
mic instr., cunoscut in India

din adinca antichitate (v. AJo-
canga) fe respindit nu numai
in toata Asia, dar si Tn toata
Europa, cunoscut sub deosebite
nume (lat.: Crembalum, it.: au-
ra, spassa pensiero, fr.: guim-
barde, rebube, trompe de Beam,
trompe laquais, germ.: Bruinm-
eisen, Maultrommel s. a) si
Tn prima jumatate a secolului
nostru au fost chiar virtuozi

concertisti, cari executau 1in-
tregi bucati muzicale.
Droitc (fr.) = dreapta, se sub

Tntelege main — mina (v.).
D:um (engl.) = darabana.
Dsnnadsel, sistru uzitat Tn Abi-
sinia.

D-snl-re v. D.

Dualism armonic, se zice despre
sistemul care bazaza armonia
pe resonanta dubla: majora,
Tn sus de sunetul fundamental
si minora, Tn jos de sunetul
fundamental.

Dubla (a) se zice cind o voce
sau un instr. nu are partida
sa proprie si nu face decit a
cinta In octava sau chiar Tn
unison partida altei voci sau
altui instr. Acest procedeu fe

DUBLA-COA.DA.
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foarte intrebuintat in orches-
tra, unde fiind un mare numar
de instr.-e pentru a executa,
un numar cu mult mal mic
de partide reale, naturaliuinte
unele trebuie sa dubleze pe
altele. De obicei aceasta du-
blare se face numail prin mo-
mente, si nu neintrerupt de la.
un capat pana la celalt al
compozitiunei. In cela ce pri-
veste vocile, cari necesiteaza
tot deauna un stil mal ingrijit,
acest procedeu trebufie Tntre-
buintat cu circumspectie, dind
loc la Tncrucisari si la ciocniri
iti partide cari nu-s tot deauna
de un efect fericit. —In armo-
nie se zice a d. in sensul de
a Tntrebuinta un acelas sunet
din acord, Tn unison sau octa-
va la doua partide deosebite.
Mai ades se Tntrebuintaza nsa,
n acest sens verbul a redu-
plica (v.). —In teatru se zice ca
un cintaret sau un actor dub-
leaza pe un altul cind studiaza
un acelas rol tinftidu-se astfel
gata a1 Tnlocui la caz de ne-
voie (v. Doublure).
Dubla-ancie v. Ancie.
Dul!)!a-coatfrt,se zice despre liniile
verticale trase injos si Tn sus
pe portativ linga o aceiasi nota.
Aceasta se intim-

pla cinddouavoct

sau instr.-e avind

partidele scrise pe un acelas
portativ se Tntilnesc momentan
in unison. In muzica pentru
instr.-e de arcus se intilneste
cite o data acest procedeu chiar
cind nu sint doud instr.-e cari
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clritrt pe acelas portativ; n
acest caz Tnsamna ca acelas
sunet, pentru mai multa so-
noritate, trebuie sa fie produs
Tn acelas timp pe doua coarde.
Astfel nota de maf sus, pe vio-
lind ar trebui produsa pe coarda
a treia libera (Ia) si pe coarda
a doua (re) cu degetul mic.
Dubi%-coarda se numeste in mu-
zica instr.-elor de arcus s. a
producerea a doua sunete si-
multaneu. Cele mai lesne de
obtinut sint acele ce contin un
sunet dat de o coarda libera,
cari sint intrebuintate chiar pe
contrabas; dupa acefa vin sex-
tete, septimele si tertele, apoi
quarteie si quintele si in fine
octavele si secundele. In or-
chestra Tele trebuiesc intrebu-
intate cu circumspectie si nu
Tn miscari repezi. Prin exten-
siune s'a dat numele de D.-c.
chiar la acorduri formate din
mai mult de doua sunete. Dupa
unii dublele-coarde ar fi ince-
put a fi practicate Tn muzica
de violina Tn Tnceputul sec. 18,
prin violonistul Batiste, un e-
lev al lui Corelli; dupa altit
fele ar fi fost deja practicate
in a doua jumatate a sec. 17.
Tot D.-c. se numeste cite o
datd grupul de doua coarde
acordate Tn unison ca in unele
clavecine, ca la mandolina s. a
DobVA-expresiune, mecanism a-
daptat unor armonii, care as-
cultind unor genunclifere poate
produce efectele de plano sau
forte independent pentru cele
doua jumatati ale claviaturer,
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astfel ca poate intari dupa voie
o melodia Tn bas sau in par-
tea acuta. le o inventiune a
casei Mustel din Paris.

Dul)la-iw</«, Te 0o compozitiune
cu doua teme Tn care dupa ce
fie care din aceste teme a fost
desvoltata separat dind nastere
la cite o fuga, sint reluate si
desvoltate Tmpreuna; fe cu alte
cuvinte o compozitiune forma-
ta din doua fugt executate una
dupa alta si urmate de o in-
cheiere Tn care ambele teme,
lucrate Tn contrapunct dublu
sint desvoltate Tmpreuna.

Dubi”-incheiere, se numeste Tn
compozitiunile cu parti repe-
tate fragmentele de fraze in-
semnate prin la si 2a si cari
servesc la pentru Tncheierea
acestel parti la intaia oara si
2a la repetarea acestel parti
(v. reluare),

Dubi&-lcenlema, semn din nota-
tiunea muzicei bisericesti o-
rientale; efectul Tei Te a sui
un grad: re-mi. le de remar-
cat ca Kenteina simplda sufe
doua grade: re-fa.
DubiVL-lovitura de limba, se nu-
meste Tn executiunea unor in-
str.-e de suflare si in special
a flautului un procedeu tecnic
pentru a obtinea repercusiunea
foarte repede a mai multor sune-
te pe ace- g— {j -- -trp~* &
las

Acest pro-

cedeu are multa analogie cu
functiunea limbel Tn repetarea,
unel acelefas silabe in vorbire..
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D ubiTe grupul format de
tema si contra-tema cind aces- |
tea sint destinate chiar de la

346

DUBLU-CLAVIR.

poate aparea decit Tn urma ce-
lor sapte bemoli simpli (v.
Accident, Armatura, llemol).

Tnceput a fi continuu Tmpreuna Dublu-c/rmr nume dat la instr.-e

in constructiunea unei fug).

Dublu-ffcon/, nume vechiu, dat!
de unii autoil acordurilor del
septima, considerindu-le ca for- |
mate din suprapunerea a doua |
acorduri; astfel acordul sol-si-*
re-fa fera considerat ca con-
topirea acordurilor sol-si-resi
si-re-fa.

Dubiu-6cc«r, semn din no-
tatiunea muzicala anulind com-
plect efectul unui dublu-diezsau
al unui dublu-bemol (v. Hecar).

Rublu-bemol, ?p, semn din no-
tatiunea muzicalda care are de
efect a pogori cu un ton into-
natiunea notei Tnaintea careia
e pus. Cind nota fe deja be-
molizata Tn armatura, prin ur-j
mare 1si are Tntouatiunea deja f
pogorlta cu *2 ton, si voim
a o pogorfinca cu 12 ton, co-
rect ar fi a-T pune Tnca un
bemol, care Tmpreuna cu cel
din armatura sa-i pogoarein-
tonatiunea cu un ton Tintreg;
obiceiul ieste Tnsa a nu se mai
tinea cont de bemolul din ar-
matura si a pune Tnaintea notei
un D.-b. Pentru a anula com-
plect un D.-b. seintrebuintaza
semnul dublv-becar; iar pentru
al anula numai pe jumatate,
adicd daca voim ca nota sa
remaie simplu bemolizatad, se
pune semnul becar-bemol (jtjf).
Cind prin exeeptiune, pentru
exercitii teoretice ar fi nevoie
a-1 pune la cheie, D.-b.-ul nu

amintind mai mult sau mai
putin forma adoptata pentru
pianele moderne, dar avind
doua claviaturi, cu mecanismul
lor propriu, asezate la ambele
capete ale inst.-ului. Aceste
instr.-e apar in Germania 1n
sec. 18. Prima specie a fost
construita de factorul J. A.
Stein din Augsburg, Tn 1758;
fera un instr. pe care-1 numeste
fnca Vis-a-vis, avind doua cla-
viaturi absolut independente
una de alta. Mecanicul Hof-
mann, din Gotba, Tn 1779, ima-
gina o alta specie, cu clte doua
claviaturi la fie care parte;
acestea Tnsa puteau fi legate

Tntrefele, asa caun acelas instr.-

ist putea sa le puie pe toate
in actiune, ceia ce nu fera
posibil cu instr.-ul lui Stein,
IdeTa a fost reluata de diferiti
factori. Astfel casa Pleyel din
Paris construieste instr.-e mari,
cu doua claviaturi vis-a-vis,
independente, carora le da nu-
mele de Piano-dublu. Aceste
instr.-e Tnsa necesitind camere
spatioase, factorii au construit
pianine cu doua claviaturi, ca-
rara le-au dat tot numele de
Dublu-piano, si care se pre-
zinta sub aspectul unui pianin
ordinar, numai avind la spate
0 a doua claviatura. Scopul
practic al acestor instr.-e feusor
de inteles: executiunea muzicel
scrisa pentru doua piane.
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Uu alt instr. de acelas gen,!
cu care factura moderna afn-
zestrat arta, fe asa numitul
Dublu-pianarmoniu. Acesta nu

mal Te imparechierea a doua;j

piane, ci a unui pianin si a
unuf pianarmoniu (v.); Te un
instr. cu doua claviaturi ase-1
zate de cele doua laturi ale
corpuluf unui pianin si punind
la dispozitiunea instr.-istilor pe
linga avantajele unui dublu-
piano si o serie de jocuri de
armoniu.

Dublu-concec/, concert de forma
moderna pentru doua instr.-;
concertante.
Dublu-contrapunct wv.
punct.

Dublu-cor v. Cor.
D\i\)\n-crescut se zice despre in-
tervalele cu ton mal mari
de cit cele crescute; astfel de
ex. /a-sijj e o quarta D.-c.-a.
Dublu-r/icr, x sau jjtt, semn n-
trebuintat Tn notatiunea muzi-
cala, avind efectul de a sui cu un
ton intonatiunea notef Thaintea
careia e pus. Cind nota Te
deja diezata Tn armatura, prin
urmare Tsi are
suita cu /> ton, si voim a o
sui Tnca cu 14 ton, corect ar
ti a-i pune Tnca un diez, care
Tmpreuna cu cel din armatura
l-ar sui intonatiunea cu un
ton Tntreg; obiceiul Te Tnsa a
nu se mai tinea cont de diezul
din armatura si a se pune ina-
intea notef un D.-d. Pentru a
anula complect un D.-d. se
Tntrebuintaza semnul dublu-
Aecar; iar pentru al anula

Contra-
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numai pe jumatate, adica daca
voim ca nota sa remaie sim-
plu diezata, se pune semnul
becar-dies. Ca si dublul-bemol,
daca prin exceptiune, pentru
exercitii teoretice, ar fi nevoie
de a1l pune la chele, D.-d.
nu poate aparea decit Th urma
celor sapte diezi simpli. Acci-
dental Tnsa D.-d. apare in prac-
ticd mai adese ori decit dublu-
bemol, ca accident al sensibilei
unor game minore (solj sau
re%) (v. Accident, Armatura,
Diez).

Dublu-miesurat se zice despre
intervalele maf mici cil 2 ton
decit cele miesurate; astfel de
ex. do™-solp fe o quintad D.-m.-&.
Dublu-pianarmoniu v. Dublu-
clavir.

Dublu-pirtwo v. Diiblu-clavir.

Dul>lu-/iMocf sau doua puncte
puse unul dupa altul in urma
unei note, mareste durata ace-
leT note cu 3, din valoarea fef,
cu alte cuvinte pentru punctul
futai 1 din valoarea notef si
pentru punctul al doilea ‘/2 din

valoarea punctului intaf; astfel

)

& & <d @
Dul)lu-rPw se numeste combi-
narea simultanee a doua sau
mail multe miscari ritmice con-
trastante. Un caz foarte des
ieste ¢cind Tn masura binara
pastrata pentru un grup de
partide, la altele se Intrebuin-
taza triolete (diviziune ternara
a notelor). Cazuri mai compli-
cate sint cind se Intrebuintaza
simultaneu masuri deosebite
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pentru diferite grupe de par-
tide. Exemple clasice de astfel
de couibihatiuni ritmice sint
in finalul 1 din Don Juan de
Mozart, in finalul 1l din Steaua
Nordului de Meyerbeer, 1in
quintetul Il deBeethoven s. a
Dul)lu-/«7 sau doua note trilate
simultaneu; se executa in a-

celas mod casi cum ar fi triluri i
separate, numai se Tntelege ca |

daca e a se executa pe un
acelas instr. executiunea fe cu
mult mail grea.

Dublu-fn'o/cf, grup format din
unirea a doua triolete. In apa-
renta ar fi acelas lucru cu un
sextolet, de care Tnsa se deo-
sebeste prin accente : D.-t. fiind

unirea a doua triolete are ac-;

centele pe notele 1 si 4, pe
cind sextoletul, provenind din
sub Tnpartirea Tn cite 2 note
a fie carei note a unui triolet,
are accente pe notele 1, 3 si 5.
Ducka v. Dndka.

Do-co v. Cai-hni.

Ductus (lat.) v. a Conduce.
Dud;i v. Dndka.

Dudelsack (germ.) = cimpoi (v).
Dudag, vechie trompeta irlan-
deza.

Dudey, dupa Pratorius (Syn/ag-
ma, 1619) fera una din varie-
tatile de cimpoi (v.) uzitate
in Germania pe acel timp, si
anume cu tuburile acordate Tn
mi3]) si sitif si carava dind
gama luf mi4jf.

Dudka, specie de fluier popular
rus, format din doua trestii
legate Tmpreuna si cu o sin-
gura Tmbucatura. le un instr.
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primitiv, pe care-1 fabrica in-

| susi taranif, de a carora favoare

se bucura. Dudocika, Te acelas-
lucru.

Duduc specie de fluier turcesc.

Duc (it.) =-doT. Ad. = in doi.
In partitiunt se intilneste a-
ceasta expr. pe portativul des-
tinat la doua instr.-e de acelas
gen (2 flaute, 2 obofle, s. a.)
Tnsemnind ca amindoua au a
cinta aceleasi note scutindu-se
astfel de a mai scrie aceste
note cu dubla-coada.

Duegne (fr.) unul din rolurile
femeisti ale teatrului modern.
Foarte rar in operda si trage-
die, 71 intilnim adese ori 1n
opere comice si comedif si maf
adese Tnca Tn drame si vode-
viluri, in cari de multe orf Tea
0 mare importanta. Cele mai
de multe or? fe o femeie ba-
trina, rautacioasa, specii de
guvernante ridiculizate, cela
ce usureaza oare cum caracte-
rul vicios, josnic ce-1 joaca,
Tmpingind la rau, sau ocazio-
nind caderea chiar a acelor a
carora paza le e Tncredintata.
Marta din Faast poate servi
ca tip.

Duet, (it.: Duetto, fr.: Duo), nu-
me dat unei compozitiuni pen-
tru doua voci sau doua instr.-e-
obligate, cu sau fara acompa-
niament de unul sau mai multe
alte instr.-e. Aceasta forma
muzicala o gasim deja in sec.
16, sub numele de Hicinium.
De ordinar cele doua vocTi sau
instr.-e concerteaza, dar sint.
si D.-e In care o partida pre-
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domina si cealalta numai
secundeazd. Cele mal de multe |
orf insa o partida emite un!
motiv, pe care-1 refa cealalta, |
apof 1l desvolta si-I
succesiv pana la un ansamblu j
cu care se incheie. Cite o dati |
alte noua motive se prezint j

in cursul bucatef, intercalin-
du-se astfel episode melodice
deosebite,

In cefa ce priveste structuraj
interna a D.-elor trebuie ale
deosebi in D.-e instr.-ale si

D.-ete vocale. Pe cind cele in- |

tai afecteaza forma concertului j
sau a sonatei, forma D-elor
vocale depinde absolut de la
text si de la situatiunile ce
acesta prezinta. De multe ori
fnsa, maf cu sama Tn sec. 17
si 18 li se da forma regulata
a ariei cu da capo. Alte ori
se mentin in stilul concertant
fugat. Acestei categorii apar-
tin D.-ele bisericesti (concertele
in doua voci) ale lui Viadana
si apof D.-ele de camera ale
lui A. Stefani, A. Clari s. a
Un exemplu clasic de D. bise-
ricesc Te Siabat M'ater de Per-
golese. In general D.-ele de
camera afecteaza forma ariei
sau a cinteculuf; astfel sint
d. e. D.-ele de Mendelssohn,
cari nu sint decit lied-urf pen-
tru doua vocf.

Un rol important a luat D.-ul
Tn muzica dramaticd, unde feste
expr.-a muzicala a dialogului
vorbit. Cele mai de multe ori
se pune Tn prezenta o voce bar-
bateasca cu una femeiusca, dar

variaza |
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01 sint duete si pentru doud voct

barbatesti sau pentru doua voct
femeiesti sau chiar pentru doua
voci egale. Forma acestor D-e
variaza cu situatiunea. In se-
colit trecuti Tntrunirea vocilor
dupa ce acestea expuneau mo-
tivele separat, fera obligatoare
catre sfirsit: Tn drama muzi-
calda modernd insa un D. nu
fe decit un lung dialog muzi-
cal bazat pe doua sau mai
multe motive, Tn care vocile
nu se Tntrunesc decit arare
ori sau chiar de loc.

Desi Duo si Duet e unul si
acelas lucru, unul nefiind decit
un derivat din celalt, un dimin-
tiv, si corect ar fi daca se in-
trebuintaza aceste deosebite nu-
me a se da numai in raport cu
dimensiunile, duo pentru com-
pozitiuni de dimensiuni mari
si Duel pentru acele de dimen-
siuni mai mici, totusi s’a stabilit
obiceiul a se da numele de
Duo de preferinta la compo-
zitiunt pentru doua instr.-e deo-
sebite si acel de duet la com-
pozitiunT vocale sau <ind sint
pentru doua inst.-e de aceias
fel. Aceasta diferinta stabilita
mail cu sama in Germania nu
Te insa pazita cu rigurozitate.

Prin extensiune se da numele
de D. dialogurilor ce se stabi-
lesc momentan in muzica sin-
fonica intre doud instr.-e sau
chiar intre doua grupuri de
instr.-e.

Dugazon nume dat in teatru
unor roluri femeesti avind un
caracter gingas, tandru, gratios.
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Se gasesc mafl cu sama Tn o-]
pere comice, operete, vodeviluri
si comedii, si numele le vine
de la cintareata franceza L.
Dugazon (1753—1821) care
pare ca excela Tn acest fel de
roluri.

Duillolc v. Doppel-jh'Ue.

Dujavuli, numele unuia din in-
tervalele muzice? indiene co-
respunzind oare cum semitonu-
lui si-do a muzicel noastre.

Dulcan v. Dolcan.

Dulci fio:l v. Dolsflote.

Dulce-mc/o.v, unul din vechile
nume date clavicordulu? (v.).i

Dulcian v. Dolcian.

Du!cimcr (engl.) v. Dulce-melos.
Tot acest nume se da si instr.-
ulut numit Timbald (v.).

Dulzain v. Dolcian.

Dulzflole v. Dol:/lole.

Dumka, clntec popular maloro-
sian.

Dump (engl.) vechie specie de
dans.

Dundubi (skr.) specie de dara-
bana indiana, cu recipientul
de teracota de forma emisferica
si cu o singura membrana. le
numita Tn beng. Nagara.

Duo (it. si fr.) v. Duet.

Duodecima (lat.) = quinta re-
duplicata, avind raportul nu-
meric 3]. Dol-solife o quinta,
doysol.2 fe o D.—Si un joc de
orga a fost numit astfel, dind
D. tastel apasate; se intilnes-
te rar.

Duodecimolet, grup de 12 note
de acelas valoare, cari
n calcularea masurel nu va-
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Poate fi considerat ca ini, -
nirea a doua sextolete sau a
patru triolete si accentele va-
riaza dupa aceste doua moduri
de al privi. Daca prin modul
de a1 nota nu fe clara forma-
tiunea lui, atunei trebuife a
ne uita la figurile ritmice ce-1
silit vecine.

Duodrama, nume dat cite o data

actiunilor teatrale pentru doua
persoane, cu sau fara muzica.

Duolet grup de note de valoare

egala care Tntr'o masura ter-
nara trebuesc socotite si exe-
cutate ca de durata a tref de
acefasi valoare.

|Duolo (it.) = tristetd. Con d .=

cu tristeta, ca termin de expr.

Duplex-AW«7/i, nume dat de fac-

torul Pelitti din Milan unor
instr.-e complexe imaginate si
construite defel Tn 1855. lerau
formate din doua instr.-e (sax-
horni) de dimensiuni deosebite,
cu pavilioane deosebite, dar
ascultind unei acelefas Tmbu-
caturi si unui aceluias joc de
pistoni. Un cilindru transpo-
zitor, miscat de mina stinga
facea ca aferul sa mearga catre
unul sau catre celalt dintre
cele doua instr.-e, cefa ce da-
dea pare efecte originale. A-
ceasta Tncercare n'a avut insa
0 desvoltare ulterioara.
reduplicare
*

loreaza decit cit 8, (v. olet). Du", in terminologia muzicala
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germana are
catiune cu major, prin opozi-

acefas semnifi-1

DURSEXTAK KOKD>

instr.-ul Tn mina stinga,

pe
cind cu cea dreapta

loveste

tie cu minor care fe numit: membrana ce Te Tntinsa pe gura
Moli. Astfel D.-acrord sau />-j vasului.

dreildang = acord major ; f).-
tonart = modul major; D.-lon-
leiler = gama majora s. a

Durchcomponirt (germ.) se zice
despre un poem a carui dife-
rite strofe, in loc de a fi cintate.

Durabild sau definitiva, epitet \ pe o acefas melodie, sint cintate
ce se da unei modulatiunt (v.)j fie care pe o melodie care-T

stabilita printro formula de
cadenta, prin opozitie cu pa-
sagera sau trecatoare, in care
numai se atinge noul ton.

Duramente (it.), Intrebuintat ca
termin de expr. = cu asprime.

Duranda, specie de darabana
indiana.

urmareste strict sensul, carac-
terul Tel particular. Se Tinta-
lege ca Tn acest gen de com-
pozitiuni expresiunea va fi mal
| credincioasa textului dectt Tn
celelalte, cari nu pot decit a
exprima caracterul general.
Durcbfuliiung (germ.) = desvol-

Durata se numeste Tn muzicd| tare (v.).
timpul ce trebuie sa se stre-1 Durchgnngstone (germ.) = note

coare ntre atacul unui
si parasirea lui sau Tntre pa-
rasirea unui sunet si atacul
sunetului urmator. Durata su-
netelor se reprezinta prin figu-
rile de valora (v.) a notelor
si durata tacerilor prin figuri
de pauze (v.). Duratele expri-
mate Tnsa prin aceste figuri
sint numai relative, adica una
valoreazd de atitea ori mai
mult sau mail putin decit alta,
caci durata absoluta depinde
de la masura, adica de la va-
loare unitate de masura (v.),
si de la indicatiunea miscarel
(v.) fie prin terminil conven-
tionali, fie prin cifrele metro-
nomice (v.).

Durbeke, specie de darabana
araba facuta dintr'un trunchi
de arbor sau dintr'un vas de
teracotd. De o parte are o
toarta de care muzicantul tine

sunet i

pasagere.
DurcbgelieDde-akkonle (germ.)
— acorduri pasagere.
Duieclisclilagende-zunge (germ.)
= ancie lovinda.
Dunlreiklang (germ.) — acord
perfect major.
Durezza (it.) = asprime. Con fh
= cu asprime, termin de expr.
Durquarlsexlakkord (germ.) =
resturnarea Il a unui acord
perfect major.
Durseptinieuakkrod (germ.) —
acord major cu septima, adica,
un acord de septima de specia
intal (cu septima minord) sau
de specia a patra (cu septima
majora).
Dui sexlakkoni (germ.) dupa unii
Te acefas lucru cu Sexlakkordy
adica resturnarea | a unul a-
cord perfect major; dupa altit
Tfe un acord major cu sexta,
adica resturnarea | a unui a-
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cord de septima de specia a
doua (cu sexta majora).
Durterz (germ.) terta majora.
Durtonurt (germ.) modul major.
Durtonleilei (germ.) = gama
majora.

Duruitoarc, jucarie copilareasca,
formata dintr'o mica placa de
lemn ce se poate Tnvirti inju-
rul unei axe de lemn; de aceasta
placa fe fixata o nuca limba
de lemn care in rotatiunea
placei intilneste dintii unei
roti convenabil asazate, ceia
ce produce o serie de lovituri
repetate. Aceasta jucarie nu
are alta importantd muzicala
decit aceia ca a fost introdusa
de Haydn in Kindersinfonia sa.
In Evul mediu se intrebuintau
duruitor? de dimensiuni mari
pentru a se clitema pe credin-
ciosi la biserica in timpul pos-
tului mare, cind clopotele) nu
puteau fi Tntrebuintate. Aces-
tea, cunoscute sub numele de
Crecelle, Sirnandre, Tartarelle
(fr.) s. a. constau dintr'o serie
de scinduri dispuse Tmprejurul
unei axe, ca schitele unei roti;
intre aceste scinduri ferau a-
ninate o serie de ciocane tot
de lemn, cari prin invirtirea
aparatului veneau sa le loveas-
ca. Matracca (sp.) fera un instr.
analog.

Duruitura efect de darabana sau
timpane care consta in reper-
cusiunea foarte repede a mem-
branei cu amindoua baghetele;
ieste D. simpla, formata din 3,

DY
4 sau mail multe lovituri (v.
Ha) notata de obicei

e 9.0

sau 3SS ! ,s a siD. con-

tinua. La aceas-

3

ta din urma baghetele trebuie
sa suceeada asa de repede ca
loviturele izolate sa nu se poata
observa. Se noteaza prin sem-
nul de tremolo:

—u

=  sau clitar

™ ™

sau prin semnul trilului: tr-~~
sau chiar simplu prin/~*..

Durus (lat.) = aspru, a fost Tnai
intai dat ca epitet luf b patrat
care reprezintd pe si natural,
prin opozitie cu b rotund, nu-
mit molie care reprezinta pe
si bemol. S’a dat apoi exacor-
dulut sol-mi care continea pe
si natural si s’a numit cantus
d. solfiarea Tn acest exacord,
prin opozitie cu canlus molie
solfiarea Tn exacordul fa-re,
care continea pe si M. In fine
la stabilirea tonalitatei moder-
ne s'a dat numele de D. mo-
dului numit Tn urma major,
prin opozitie cu molie, modul
minor denumiri ce au remas
Tnca Tn vigoare in terminolo-
gia germana.

Dulka v. Dudka.

Dux (lat.)"= conducator, nume
dat cite o data temei unei fugi.
Dym.






