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' Numai faptul ci poczia lui Eminescu a in-

t mai adinc §i vertiginos in congtiinta es-
tetici a timpului i imprejurarea ci multe din
paratiunile sale au rimas, pind tirziu, in manus-

‘¢rise au impiedicat si se vorbeasci de autorul
Sirmanului Dionis, al Avatarurilor faraonului
TJa, al Cegarei si al Geninlui pustiu, ca de un
prozator fantastic cu nimic mai prejos de crea-
rii romantici ai genului, Jean Paul, Novalis,
Hoffmann, Chamisso, Edgar Poe etc. Oricine
patcurge opera sa epici are insi sentimentul
ci o mate fortd de creatie, o fantezie proiec-
tatd in toate zonele universului existential, un
adinc simg al realului §i puterea dea armoniza
riziuni cosmice tulburitoate constituie, firi
echivoc, insusirile unui prozator romantic de-o
acutd originalitate, pentri care vecinpitatea cu
liricul, . cunoscut §i adorat, nu este compro-
ititoare. Totusi multora le piru.

Prejudecata, stituitoare, ci unui mare liric
ii 'sint aprioric interzise alte genuri literare,
ci spiritul siu inalt subiectiv, vizionar, nu

~suport} rigotile altei specii, a ficut, apoi, cind
' faptele incontestabile au intrat in judecata
criticii, s4 1i se dea o pretuire mai mult istoricd
i mai putin estetici.
" Comparatia cu poetul a pirut multor co-
'mentatoti ai operei zdrobitoare pentru pro-




zator. ,Nu e la acelasi nivel, — observa
Ovid Densusianu, spirit, *altfel, fin, rob
insd si el acestei prejudeciti—si e de asteptat
aceasta, pentru ci se stie, e un fel de fatali-
tate in literaturi ca un scriitor si nu poatd
atinge aceleasi culmi in doud directii.*?

Ci ,,nu e la acelagi nivel“—e o problemd,
poate fi discutati, darci e deasteptataceasta®,
ci o fatalitate ordoneazi astfel lucrurile — nu
se mai intelege! Cine hotiriste directiile in
care se afirmi mai hotiritor, mai original un
creatot, ce conjuratie a spititelor, decizind cul-
mile artei, limiteazi posibilititile unui poet de
a seafirma si in alte domenii ale literaturii?

Cind G. Cilinescu spunea, privitor la
Eminescu, ci trebuie si fim ponderati, chiar
. pedanti si lipsiti de pietate, pentru a fringe
in noi otgoliul si entuziasmul nediferentiat,
generator de mituri false, nu prevedea vi-
rulenta prejudecitii pe care o combitea, pusi,
hotirit, sub simbolul celei mai neclintite ado-
ratii. Intr-o formd sau alta, ea a limitat cimpul
estetic al operei, a aruncat o parte insemnatd
a ei in zicimintele documentare, ficind sd
se soviie, adesea, chiar in cazul unor spi-
tite receptive fati de arti, dacd proza literara
trebuie sau nu apreciati §i cu alte criterii decit
cele pur istorice. _

Tot Ovid Densusianu, dar si altii, gdsind
insuficient ,,datul [...] minunat*“al lui Eminescu
de a descrie natura si stirile sufletesti, reco-
mandi clementa comentatorului, pentru ceea
ce ilustrul filolog considera a fi ,,0 alcituire

greoaie, chinuiti [...], ceva de improvizatie,

1 Ovid Densusianu: FEvolutia esietici a limbei
romine, curs universitar, incheiere, 1931 —1932, p. 128.
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de multe ori*; in acest caz, trebuie si intet-
vini ,, nota de indulgenti in ceea ce priveste
judecata acestei scrieri; nu era genul in care
putea si-si afirme mai bine insusirile lui‘L.

Mai mult decit la altii, s-a pus la Eminescu
problema wunicitafit culmii, observindu-se, cu ‘o
indelungi deplingeti, ci proza coboati pe poet,
ci gloria de liric national e primejduita etc.

Intrati si in alte zone spirituale, proza
eminesciani a primit binecuvintarea criticii;
totusi, rezervele nu au incetat si, din oscilatia
opiniilor, se poate deduce cit de greu biruie,
estetic, o opers, ce adinc intipdrite si in cite
lanturi pot fi ferecate inertiile spiritului.

O privite aruncati peisajului critic — inflo-
ritor cind e vorba de Eminescu, dar nu in-
totdeauna, se va vedea, in spatiile cele mai
favotabile receptirii estetice — poate fi con-
cludents, in acest sens. Ce se aratd ochiului
critic? :

Contestatd de unii pentru stridenta nata-
tiunii si batocul frazei, apreciatd de altii
— aproape din aceleasi motive — pentru stilul
,.gotic fabulos* si nota halucinantd; negatd
apoi, cu virulentd, pentru lipsa de unitate si
de petfectiune stilistici ; fixatd, in consecinti,
intr-un context literar epigonic — ca produs
exclusiv al romantismului german ; imbritisata,
iarisi, cu frenezie si socotitd o solie duioasa
aadolescentei poetului; umbritd in toate im-
prejuritile de creatia litici, proza lui Eminescu
a avut de intimpinat pini in deceniul al IV-lea
(cind apat lucrisi sintetice fundamentale) pre-
judecitile criticilor si profesotilor de retoticd,
ocupindu-si cu dificultate un loc in vecini-
tatea poeziei eminesciene si, in genete, in

1 0p. sit., p. 131.



peisajul literaturii romine. Putinele note exul-
tante ale criticii pornesc mai mult din con-
sideratie pentru personalitatea poetului si in
mai mici misuri de la realitatea estetici a
epicii.

Relieful ei adeviirat—vast si inalt spiritual—
a fost prea putin cunoscut pind la aparitia
studiilor critice ale lui G. Cilinescu, dupa
1932, bogat ilustrate prin fragmente selec-
tate din manusctise. A iesit atunci la iveals
un prozator sutprinzitor prin titanismul lui
fomantic, prin fantezia indrizneatd, asociati
teprezentirilor unei naturi meditative, neli-
nistite, obisnuiti a cerceta abisurile si ofizon-
turile largi ale existentei. :

Fundamental litici, proza Iui Eminescu —
luatd in totalitatea ei — fixeazd nu numai un
peisaj individualizat, inimitabil, ci si o tipo-
logie diferentiati prin latura ei de demonism
si infldcirare patrioticy. Ignorarea acestor ca-
racteristici a favorizat judecitile -minimali-
zatoare ale ctiticii mai vechi, deprinsi a apre-
Cla opera numai din unghiul unei anumite
formule epice, firi a tine seama de factura
stilisticd particulari, de viziunea ei otiginali
si de imprejuririle care au determinat-o,

In 1870, cind Eminescu tealiza, partial, pro-
lectele sale epice, literatura romini nu cunostea
exemple prea multe in aceasts directie, in asa
chip incit, din perspectiva evolutiei prozei
noastre, contributia autorului Cegares i al Sir-
mannlui Dionis este substantiald, marcind, si
in acest domeniu, un moment important,
Eminescu introduce fantasticul romantic in
formele Ilui evoluate acordate unei vibratii
- spitituale si unei viziuni cosmologice, si tot
el fixeazi, venind dupi Maiorescu, fundalul
prozei de idei, asociind descriptiei reflexivi-
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tatea, dind anecdotei o dimensiune intelec-
tuald, dupi modelul cunoscut al povestirii
romantice, care dezvoltd, in etapele ei suc-
cesive, o idee fundamentali, cu adinci im-
plicatii sociale si morale. Dar Eminescu si-a
depidsit curent modelele, impunind o struc-
turd noud si un simbol neasteptat chiar si
acolo unde elementele naratiunii, in atingere
cu izvoare ilustre, nu anuntau mai mult decit
un exetcitiu literar. La Eminescu, cotesponden-
tele nu sint — cind existi cu adevirat — decit
punctede plecare, coordonate generale, cuprinse
si topite de o fantezie artistici originali.

Obsetvatia lui Eugen Lovinescu ci intreaga
nuvelistici eminesciani nu are o prea mare
valoare, deoatece scriitorul ,,nu stie crea pe
dinduntru un om cu o psihologie determinati
si nu-l poate, mai ales, planta in mijlocul
unei ambiante sociale cu raporturi multiple
de coexistenti, si, in consecinti, ea n-ar con-
stitui, in fond, decit un produs »prin exce-
lentd livresc alliteraturii romantice germane®,
ne apate nedreapti. Din unghiul realismului
balzacian, o buni parte din epica romantici
se dovedeste a fi, in acest caz, nuli, deoarece
recurge la fantastic, la geografia visului, igno-
rind concretul revelator, conexiunea obiectu-
lui. Dar o formuli de arti trebuie judecati
si in functie de elementele ei si cu criteriile
sale particulare.

Cealalti obiectie: ci proza postumi at sci-
dea, in ochii generatiilor, pe poet este un
curat neadevir, izvorit si din necunoasterea,
bitdtoare la ochi, a epicii eminesciene pe toati
intinderea ei. O ptremiss, verificati in citeva
cazuti, duce la concluzii absurde cind pre-
judecitile critice iau locul analizei atente a
opetei. Superstitios In privinta postumelor,
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G. Ibriileanu (cate a dat studii substan-
tiale despre poezia lui Eminescu) socotea
publicarea Geninlui pustiu ,,0 impietate... si
o mistificare a publicului®, conchizind ci
autorul in cauzi a fost ,,un mare poet si un
detestabil romancier, un romancier mult mai
slab decit d-nii X sau Y, de unde ideea
— patadoxald — ci in lumina scrierilor postu-
me Eminescu ar apitea minor, inconsistent
sub raportul artei literare.

Eroarea acestui punct de vedere limitativ
nu maitrebuie dovediti. Publicarea postumelor
(in editia monumentali a lui Perpessicius) a re-
velat laturi inedite ale creatiei eminesciene, in
primulrind caracterul titanicdin amplele poeme
epice, asemanitoare, ca formuli si tonalitate, cu
poemele istoriste ale lui Hugo. Ceea ce s-anu-
mit la Eminescu setea de infinit, aspiratia spre
grandios, intr-un cuvint: titanismul renas-
centist (T. Vianu si D. Popovici au delimitat,
la creatorul panoramei Memento mori, acest
aspect), proza literari il amplifici intirind
unele din laturile lui siadiugindu-i altele noi
(cutezanta de 2 crea cosmogonii si de a stipini,
ptin intermediul stiintelor oculte, astrele).

n putine alte scrieri ale lui Eminescu se
afirmd atit de puternic sentimentul cosmic,
acea putere, sublim romantici, de a lua in
stapinire lumea astrali si de a o potrivi vi-
bratiilor unui suflet vulcanic, creator de pa-
radisuri siderale. Transpar aici notele unei con-
fesiuni proiectate in cosmos, itizati in haos,
pe care Albert Béguin — un cunoscitor atit
de adinc al miscirii romantice — le socotea
definitorii pentruintreg romantismul european.
Revelatia lumii de dincolo de raza noastri de
cunoastete, animarea universului, profetismul
care insoteste dialogul cu astrele chinuite de
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fermentatii obscure, miste?:iczafe, nu sint— gb;
serva el—fird frumusete st fard adevit art}stéc.
Anexind proza creatiei lirice si cons1der1r_1f -0
in unitatea contradicgnlor ei, ca o manifes-
tare 2 unei originalitdti creatoare, a unct perso-i
nalititi plurivalente, se poate devhm1tEa;, cu rr:il
mare exactitate, contributia 1ac}usa de Emines
oltarea romantismulul. .
: grleggituri cu tipul de creatie pe c:a.re1 11dre—
prezinta autorul Luceafdrului, este locul de 2
observa ci discutiile de pina acum, duse in
jurul romantismului, s-au bazat prea plu§t1_n
pe experienta eminesciand, desi in evo p,ie}
romantismului rominesc Eminescu r.gpre%i? a
momentul cel mai impottant. Opinil gra ite
au exclus chiar pe Eminescu dintre r.o.rnantdla?
incadrindu-l abuziv realismului critic (dest
elemente, fireste, existd) din Pre]udecata ca;
romantismul ar reprezenta dacid nu un cuten
antirealist (pirere ce s-a sustinut de 1ca_t1if;:1
unii), in orice caz unul inferiot realismulut :
formele lui evoluate. Aceastd confuzie i mer:
atit de depatte, incit intr-u_nvmanual,. nu };_(t)c;
mai vechi, creatia romantica a unul sctii ou
(C. Negruzzi, de pildd) era consemnatd cC 2
stinjeneald, ficindu-se imediat precizarea o
prozatorul in cauzi are si marafiunl fe
list-critice. Comentatqrql, sapsfacp‘_c, anqt{gaz
apoi, pe larg acele scrietl rqalgst—cnﬁcei'm i i
de tot contributia romantici a nuvelistulul.
Dar chiar in cazul lui Efmnescq, univer-
sul poetic a fost uneoti £restrins la c1te\(1::1 n'ig;
tive, mai usor de detectat in lagcun e o
critice, ignotindu-se aspectele fundamentalc,
adinc romantice ale creatiel.

1 Albert Béguin: Avani-propos, Le romantisme
allemand, Les Cahiets du Sud, 1949.
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Incerciri critice mai noi au reabilitat nu
numai formula romantici eminesciani, ci au
mers mai departe definind tipul de romantism
pe care il teprezinti creatorul 'Luceafiirului.
Dupi G. Cilinescu (cate a aritat, in  cadrul
unui foileton din Contemporanul, semnificatia
widealismului“ romantic), Silvian Iosifescu, in
atticolele: Universul romantic (Gageta literari
9 mai 1963) si Eminescu pe fondnl literaturii
universale (Viata romineascd, nr. 4—5 1964)
pornind de la disocierea dintre romantismul
paseist, medievalist, si cel progresist, cu ac-
cente revolutionare, fixeazi romantismul emi-
nescian intt-un cadru in care implicatiile ideo-
logice, raportutile cu literatura populari si cu
mesianismul generatiei de la 1848 se intrevid.
Fireste, discutia despre universul romantic al
lui Eminescu trebuie si depiseasci delimi-
tarea tipologici, clasificarea, intrind mai adinc

in analiza viziunii artistice si a simbolutilor

fundamentale ale creatiei.

Numai din aceastd petspectivi se poate re-
marca originalitatea romantismului eminescian
in raport cu romantismul german, de care a
fost, indiscutabil, influentat, firi a fi insi,
cum s-a sustinut, o simplid transpunere a lui.

ntreaga romantici germani, pe cate a cu-

noscut-o in epoca studiilot, a lisat ecouri in
opera lui Eminescu, intt-o buni misuri in
epica lui fantastici si filozofici. Dar simpla
depistare a izvoatelor nu este suficienti. Se
poate usor constata deosebirea dintre tipul
ylsitorului nostalgic, la Novalis, si visitorul
inflicarat, pattiotic, faustian si byronian, cum
observa G. Cilinescu, frecvent in opera lui
Eminescu.

Heinrich von Ofterdingen, eroul lui Novalis,
socoteste visul — in contrast cu tatil siu, ra-
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tionalist, spirit practic —un mesaj divin, o
soapti misterioasi venitd de depatte, din zo-
nele cele mai profunde ale universului. Eroul
eminescian asociazi fantasticului aspiratia no-
bili de libertate, sentimentul imperios al ac-
tiunii, al sactificiului in favoatea eliberirii in-
dividului si 2 poporului. Chiar aventura onitici
nu porneste, la personajele eminesciene, din
vreo atractie speciali pentru lumea tenebrelot,
dintr-un impuls irational, ci din dorinta de
a evada din contingent, de a explora universul
existential, opunindu-se, pe alt plan (in for-
mele patticulare, limitate ale romantismului),
,fantasmagoriilor* unei false civilizatii. Accen-
tul protestatar, fuziunea dintre caracterul de-
monic si cel inalt pattiotic conferd, asadar,
romanticii eminesciene un loc apatte in cadrul
acestei misciri. :

Nici la baza pesimismului — atunci cind
se afirmi in scrietile lui Eminescu (pe o la-
turd de loc neglijabili) — nu std, iardsi, o
filozofie sigurd si definit constituiti, o viziune
sumbri asuptra existentei. Asa cum s-a sem-
nalat de citre contemporani (Gherea, mai tit-
ziu G. Ibriileanu), o expetienti sociald mai
largi, un fenomen cu mai adinci implicatii
in epoci au favorizat apatitia pesimismului,
in accentele cele mai dureroase, mai inalt tra-
gice. Asimilarea filozofiei lui Schopenhauer
— ulterioard, ca proces intelectual, primelor
scrieri in cate transpar note pesimiste la Emi-
nescu! —nu poate fi detasati de atmosfera soci-

1 Din articolul lui Alois Schetzel: Der Charakier
der Hauptlebren der Philosophie Arthur Schopenhauers,
publicat in Programa din 1866 a liceului din Cet-
niuti, Eminescu putea afla considetatii generale despre
filozofia Iui Schopenhauer (cf. D. Popovici: Poegia
Iui Eminesct, Cluj, 1948).
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ald a timpului. Discrepanta dintre etica stoicis-
mului si iubirea pitimasd pentru popot si pen-

tru valorile lui spirituale, dintre constiinta insin- -

guririi dureroase i titanismul eroului emines-
cian nu poate fi, in nici un caz, justificatd
numai prin formatia spitituald a scriitorului,
dupi cum ignoratea izvoarelor romantice ger-
mane limiteazi posibilitatea criticii de a da
o explicatie stiintifici unui fenomen artistic
atit de complex.

Cu aceste obsetvatii preliminare, este locul
de a arita ci Eminescu reprezinti, in migcatea
de idei a secolului al XIX-lea, momentul in
care rtomantismul rominesc, afirmat mai inainte,
atinge expresia lui cea mai striluciti. Se pot
delimita trei valuri romantice la noi, ultimul
— si cel mai de seamd — fiind reprezentat
de Eminescu. A existat, mai intii, un roman-
tism elegiac, stipinit inci de modele (Citlova,
Grigore Alexandrescu), dupi cate, in conjunc-
tura revolutionari a deceniului al V-lea (cul-
minind cu anii din preajma revolutiei de la
1848), risuni accentele puternice ale unui ro-
mantism mesianic, inflicirat patriotic, repre-

zentat de Bilcescu, Russo, Alecsandri etc. Ata-

samentul fati de trecutul national, notele ilu-
ministe pronuntate, pretuirea literatutii popu-
lare si imbritisarea idealurilor poporului au
impus acestei misciri literare directii pro-
gresiste, care vor determina dezvoltarea ulte-
rioard a intregii culturi.

Aceste caractere nu erau numai ale roman-
tismului rominesc. Paul van Tieghem semna-
leazi cazul literaturilor in care migcarea ro-
mantici, asociind si alte tendinte estetice si
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literate (patnasianism, realism-critic), vehi-
culeazi idei mai generale, de ordin national
si social. ,Starea politici a citorva natiuni
__zice autorul, referindu-se la Polonia, Italia,
Spania etc. — conferi romantismului o im-
portanti exceptionali. El anunti o eliberare
morali si intelectuald ce putea face si se spere
la o eliberare politici. Detasarea de regulile
clasice devenea un simbol si, adesea, avan-
garda altor libertiti mai importante.“r

Nu altele sint circamstantele in care se dez-
volti romantismul in Principatele Romine. Con-
stiinta unei inalte misiuni nationale confera
literatusii de la mijlocul secolului al XIX-lea
un caractet profetic, mesianic, revolutionar —
caracter pe care il are si romantismul italian,
dezvoltat in epoca tisorgimentului.

Eminescu incepe a sctie Intr-o epoci in care
idealurile revolutiei de la 1848 fuseserd trd-
date, o epoci incurajatoare pentru pesimismul
social, deoatece — cum observi Lenin intr-un
articol despre Herten — deceptia este fructul
firesc al unei petioade istotice in care iluziile
democratiei burgheze sint deja tisipite, iar re-
volutionatismul proletariatului ##ed nu s-a
afirmat.

Preluind idealurile generatiei anterioare, in
epoca ,formelor goale®, a ,fanariotismului®
(cind se pecetluieste monstruoasa coalitie dintre
burghezie si reptezentantii feudalititii), Emine-
scu le asociazd atitudinea sa de reactie fati de tot
ceea ce limiteazd manifestatea personalititii
omului. Romantismul capitd, prin contributia
sa, dimensiuni noi si, in primul rind, una de
ordin spiritual. 1i di o viziune si o structurd

1 Paul van Tieghem: Le romantisme dans lalité-
rature européene, Paris, 1948, p. 125,
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care depisesc orizonturile spatinlul nostra, in-
tegrindu-l, astfe), misciril literare eutropene.
Proiectele scriitotilor anteriori, Eminescu le
teia din perspectiva culturii si a conceptiei
sale artistice. Si semnalim numai incer-
catea dea crea o epopee dacici, care insuflete-
ste si pe Eminescu, ca si pe predecesotii sii
(Heliade Radulescu, D. Bolintineanu), dar din
unghiul altei gindiri estetice. Mai toti eroii
(atit cit se poate intelege din proiectele dra-
matice si din epicd) sint naturi chinuite, sti-
pinite de aspiratii mari—sociale si spirituale—
unind, cum am spus, satanismul romantic
cu iubirea pitimasd pentru patrie: inadapta-
bili superioti, ,,metafizici, care nu pot — prin
formatia lor spitituali si puritatea morali —
si se integreze unei civilizatii pozitiviste,
adici restrictive, brutal materialiste. Idealismul
lor este protestatat, stoicismul—o form3 de su-
petioara detagare, visul — o terapeutici morali.
Eminescu a lirgit, apoi, cadrul de inspiratie
al romantismului, anexindu-i experienta spiti-
tuald si fantasticul — in expresia lui filozofici
si savantd (Avatarii faraonnlui T/a). Aplecindu-
se asupra individului de rind (loan Vestimie),
a ridicat datele realititii la o altitudine a dez-
batetii literare unde concretul capiti o aureold
de mister si, in alte fragmenté epice, o
grandoare romanticd, ficind uz de acea ridi-
cate la putere pe cate o reclama Novalis:
,»Cind eu dau elementelor comune un sens su-
blim, obisnuitului un aspect misterios, faptului
cunoscut demnitatea ineditului, fiintelor finite
un reflex infinit, atunci — mértutisea autorul
Imnurilor citre noapte — le fac romantice®,
Expetienta eminesciani (avem in vedere
proza) cuptrinde si alte aspecte legate de for-
mula artistica. Autorul Sdrmannlui Dionis utili-
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UNIVERSUL PROZEI EMINESCIENE

Numai faptul ci poezia lui Eminescu a in-
trat mai adinc §i vertiginos in constiinta es-
tetici a timpului si imprejurarea ci multe din
naratiunile sale au rimas, pini tirziu, in manus-
ctise au impiedicat si se vorbeasci de autorul
Sarmanului Dionis, al Avatarurilor faraonului
113, al Cezarei si al Geniului pustin, ca de un
prozator fantastic cu nimic mai prejos de crea-
torii tomantici ai genului, Jean Paul, Novalis,
Hoffmann, Chamisso, Edgar Poe etc. Oricine
parcurge opera sa epicd are Insi sentimentul
cid o mare fortd de creatie, o fantezie proiec-
tatd in toate zonele universului existential, un
adinc simt al realului si puterea dea armoniza
viziuni cosmice tulburdtoare constituie, firi
echivoc, insusirile unui prozator romantic de-o
acutd originalitate, pentru care vecinitatea cu
liticul, cunoscut si adorat, nu este compto-
mititoare. Totusi multora le piru.

Prejudecata, stiruitoare, ci unui mare liric
ii sint aprioric interzise alte genuri literare,
cd spiritul siu inalt subiectiv, vizionar, nu
suporti tigorile altei specii, a ficut, apoi, cind
faptele incontestabile au intrat in judecata
criticii, sd li se dea o pretuire mai mult istorici
si mai putin estetici.

Comparatia cu poetul a pirut multor co-
mentatoti ai operei zdrobitoate pentru pro-
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zator. ,Nu e la acelasi nivel, — observa
A()V}d. Densusianu, spitit, altfel, fin, rob
insd si el acestei prejudeciti—si e de asteptat
aceasta, pentru ci se stie, e un fel de fatali-
tate in literaturd ca un sctiitor si nu poati
atinge aceleasi culmi in doui directii. 1
Ci »nu e la acelasi nivel“—e o problemi
poate fidiscutatd, dar ci e deasteptat aceasta*,
ci o fatalitate ordoneazd astfel lucrurile — ou
se mai intelege! Cine hotiriste directiile in
care se afirmi mai hotiritor, mai original un
creator, ce conjuratie a spititelor, decizind cul-
mile artei, limiteazi posibilititile unui poet de
a seafirma si in alte domenii ale literaturii?
Cind G. Cilinescu spunea, privitor la
Eminescu, ci trebuie sifim ponderati, chiar
pedanti si lipsiti de pietate, pentru a fringe
in noi orgoliul si entuziasmul nediferentiat
generator de mituri false, nu prevedea vis
rulenta prejudecitii pe care o combitea, pusi
hOFf:lﬁt, sub simbolul celei mai neclintite ado-
ratii. Intr-o formi sau alta, ea a limitat cimpul
estetic al operei, a aruncat o parte insemnati
a el in zicimintele documentare, ficind si
se gsoviie, adesea, chiar in cazul unor spi-
tite receptive fati de arti, daci proza literari
trebuie sau nu apreciati si cu alte criterii decit
cele pur istorice.
_ Tot Ovid Densusianu, dar si altii, gisind
insuficient ,,darul [...] minunat*al lui Eminescu
de a descrie natura si stirile sufletesti, reco-
mandi clementa comentatorului, pentru ceea
ce ilustrul filolog considera a fi ,,0 alcituire

greoaie, chinuiti [...], ceva de improvizatie,

' Ovid Densusianu: Ewolufia esteticd a limbes
romine, curs universitat, incheiere, 1931 —1932, p. 128,
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de multe ori *; in acest caz, trebuie si intet-
vini ,,nota de indulgenti In ceea ce priveste
judecata acestei scrieti; nu era genul in care
utea si-si afirme mai bine insusirile lui“h
Mai mult decit la altii, s-a pus la Eminescu
problema wnicizafii culmii, observindu-se, cu
indelungi deplingeri, ci proza coboari pe poet,.
ci gloria de liric national e primejduita etc.
Intratd si in alte zone spitituale, proza
eminesciani a primit binecuvintarea criticii;
totusi, rezervele nu au incetat si, din oscilatia
opiniilor, se poate deduce cit de greu biruie,
estetic, o operi, ce adinc Intipirite si in cite
lanturi pot fi ferecate inertiile spiritului.

O ptivire atuncatd peisajului critic — inflo-
ritor cind e vorba de Eminescu, dar nu in-
totdeauna, se va vedea, in spatiile cele mai
favorabile receptirii estetice — poate fi con-

- cludents, in acest sens. Ce se aratd ochiului
critic?

Contestati de unii pentru stridenta nara-
tiunii si barocul frazei, apreciati de altii
— aproape din aceleasi motive — pentru stilul
,,gotic fabulos® si nota halucinanti; negata
apoi, cu vitulenti, pentru lipsa de unitate si
de perfectiune stilistica ; fixatd, in consecinti,
intr-un context literar epigonic — ca produs
exclusiv al romantismului german ; imbritisati,
iarisi, cu frenezie si socotitd o solie duioasd
a adolescentei poetului; umbriti in toate im-
prejuririle de creatia liricd, proza lui Eminescu
a avut de intimpinat pini in deceniul al IV-lea
(cind apat lucriri sintetice fundamentale) pre-
judecitile criticilor si profesorilor de retorica,
ocupindu-si cu dificultate un loc in vecini-
tatea poeziei eminesciene si, in genere, in

1 Op. vit.,, p. 131,



peisajul literatutii romine, Putinele note exul-
tante ale criticii pornesc maj mult din con-
sideratie pentru personalitates poetului si in
mai mici misurf de Ia realitatea estetici a
epicii. ‘

Relieful ej adevirat—vast $i inalt spiritual—
a fost prea putin cunoscut pind la aparitia
studiilor ctitice ale lui G. Cilinescu,” dupi
1932, bogat ilustrate prin fragmente selec-
tate din manuscrise, A lesit atunci la iveal3
Ul prozator sutprinzitor prin titanismul lui
romantic, prin fantezia indrizneats, asociaty
reprezentirilor unei naturi meditative, neli-
nistite, obisnuiti a cerceta abisurile si otizon-
turile largi ale existentei,

Fundamental lirics, proza lui Eminescy —
luatd in totalitatea ei — fixeays nu numai un
peisaj individualizat, Inimitabil, ci si o tipo-

logie diferentiaty prin latura ei de demonism

si inflicirare patrioticy, Ignorarea acestor ca-
ractetistici a favorizat judecitile minimali-
zatoare ale criticii mai vechi, deprinsi a apre-
cia opera numai din unghiul unei anumite
formule epice, firy 2 tine seama de factura
stilistici particulars, de viziunea ei originalj
si de imprejuririle care au determinat-o.

1 1870, cind Eminesca realiza, partial, pro-
lectele sale epice, literatura romind nu cunostea
exemple prea multe in aceasts directie, in asa
chip incit, din perspectiva_evolutiei prozei
noastre, conttibutia autoruluj Cezarei si al Seir-
manului Dionis este substantiali, marcind, si
in acest domeniu, un moment important,
Eminescu introduce fantasticul romantic in
formele lui evoluate acordate unei vibratii
spitituale si unei vizjunj cosmologice, si tot
el fixeaz3, venind dupi Maiotescu, fundalul
prozei de idei, asociind descriptiei reflexivi-
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tatea, dind anecdotei o dimensiune intelec-
tuald, dupi modelul cunoscut al povestirii
tomantice, cate dezvoltd, in etapele ei suc-
cesive, o idee fundamentald, cu adinci im-
plicatii sociale si morale. Dar Eminescu si-a
depisit curent modelele, impunind o struc-
turd noud si un simbol neasteptat chiar si
acolo unde elementele natatiunii, in atingere
cu izvoate ilustre, nu anuntau mai mult decit
un exercitiu literar, La Eminescu, coresponden-
tele nu sint — cind existi cu adevirat decit
punctede plecare, coordonate genetrale, cuptinse
si topite de o fantezie artistics otiginali.

Obsetvatia lui Eugen Lovinescu cx intreaga
nuvelistici eminesciani nu are o ptrea mare
valoare, deoarece scriitorul »1U stie crea pe
dinduntru un om cu o psihologie determinats
si nu-l poate, mai ales, planta in mijlocul
unei ambiante sociale cu raportuti multiple
de coexistenti®, si, in consecinti, ea n-ar con-
stitui, in fond, decit un ptodus ,,prin exce-
lenti livresc alliteraturii romantice germane*,
ne apare nedreaptd. Din unghiul realismului
balzacian, o buni patte din epica romantici
se dovedeste a fi, in acest caz, nuli, deoarece
recurge la fantastic, la geografia visului, igno-
rind concretul trevelator, conexiunea obiectu-
lui. Dar o formuli de arti trebuic judecati
si in functie de elementele ei $i cu criteriile
sale particulare,

Cealalti obiectie: ci proza postumi ar sci-
dea, in ochii generatiilor, pe poet este un
curat neadevir, izvorit si din necunoasterea,
bititoate la ochi, a epicii eminesciene pe toats
intinderea ei. O premiss, verificats in citeva
cazuri, duce la concluzii absurde cind pre-
judecitile critice jau locul analizei atente a
operei. Superstitios in ptivinta postumelor,
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G. Ibsiileanu (care a dat studii substan-
tiale despre poezia lui Eminescu) socotea

publicatea Geninlui pustin ,,0 impietate... si-

o mistificare a publicului®, conchizind ci
autorul in cauzi a fost ,,un mate poet si un
detestabil romancier, un romancier mult mai
slab decit d-nii X sau Y*, de unde ideea
— paradoxald — ci in lumina scrietilor postu-
me Eminescu ar apirea minor, inconsistent
sub raportul artei literare.

Eroarea acestui punct de vedere limitativ
nu mai trebuie dovediti. Publicarea postumelor
(in editia monumentald a lui Perpessicius) a re-
velat laturi inedite ale creatiei eminesciene, in
primulrind caracterul titanicdin amplele poeme
epice, aseminitoare, ca formuli si tonalitate, cu
poemele istoriste ale lui Hugo. Ceea ce s-a nu-
mit la Eminescu setea de infinit, aspiratia spre
grandios, intr-un cuvint: titanismul renas-
centist (T. Vianu si D. Popovici au delimitat,
la creatorul panoramei Memento mori, acest
aspect), proza literari il amplifici intirind
unele din laturile lui siadiugindu-i altele noi
(cutezanta de a crea cosmogonii si de 2 stipini,
ptin intermediul stiintelor oculte, astrele).

In putine alte scrieri ale lui Eminescu se
afirmd atit de puternic sentimentul cosmic,
acea putere, sublim romantici, de a lua in
stipinire lumea astrali si de a o potrivi vi-
bratiilor unui suflet vulcanic, cteator de pa-
radisuri siderale. Transpar aici notele unei con-
fesiuni proiectate In cosmos, irizati in haos,
pe care Albert Béguin — un cunoscitor atit
de adinc al miscirii romantice — le socotea
definitorii pentru intreg romantismul european.
Revelatia lumii de dincolo de raza noastri de
cunoastete, animarea universului, profetismul
cate insoteste dialogul cu astrele chinuite de
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fermentatii obscure, misterioase, nu sint— ob-
serva el—fird frumusete si fird adevir art}smc.l

Anexind proza creatiei lirice si considerind-o
in unitatea contradictiilor ei, ca o manifes-
tare a unei originalitdti creatoate, a unei perso-
nalititi plurivalente, se poate delimita, cu mai
mare exactitate, conttibutia adusi de Eminescu
la dezvoltarea romantismului. :

In legituri cu tipul de creatie pe care il re-
prezintd autorul Luceafdrului, este locul de a
observa ci discutiile de pini acum, duse in
jurul romantismului, s-au bazat prea pufin
pe expetienta eminesciand, desi in evolutia

yomantismului rominesc Eminescu reprezinta

momentul cel mai important. Opinii gribite
au exclus chiar pe Eminescu dintre romantici,
incadrindu-1 abuziv realismului critic (de§v1
clemente, fireste, existi) din prejudecata ci
romantismul ar reprezenta dacd nu un curent
antirealist (pirere ce s-a sgs‘glnut.de citre
unii), in otice caz unul inferior realismului in
formele lui evoluate. Aceastd confuzie 2 mers
atit de departe, incit intr-un manual, nu toc-
mai vechi, creatia romantici a unui sctiitor
(C. Negruzzi, de pildd) era consemnatd cu
stinjeneals, ficindu-se imediat precizarea ca
prozatorul in cauzd are si narafiuni rea-
list-critice. Comentatorul, satasfac.ug an'a}hAza,
apoi, pe larg acele scrieri rqal}st—crmce,_mtmd
de tot contributia romantica a nuvelistului.

Dat chiar in cazul lui Eminesa}, univer-
sul poetic a fost uneoti restrin§ la citeva n;o—
tive, mai usor de detectat in laturile 1or
ctitice, ignorindu-se aspectele fundamentale,
adinc romantice ale creatiel.

1 Albert Béguin: Avant-propos, Le romantisme
allemand, Les Cahiers du Sud, 1949.
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Incetciri critice mai noi au reabilitat nu

numai formula romanticy eminesciani, ci au

mers mai depatte definind tipul de romantism
pe cate 1l reprezinti creatorul Luceafirului.
Dupi G. Cilinescu (care a aritat, in cadrul
unui foileton din Conteniporanul, semnificatia
pidealismului“ tomantic), Silvian Iosifescu, in
atticolele: Universul romantic (Gageta literars,
9 mai 1963) si Ewminescy pe fondul literaturii
universale (Viata romineascs, nr. 4-—5 1964),
pornind de la disocierea dintre romantismul
paseist, medievalist, si cel progresist, cu ac-
cente revolutionate, fixeazd romantismul emj-
nescian intr-un cadru in care implicatiile ideo-
logice, raporturile cu literatura populari si cu
mesianismul generatiei de la 1848 se intrevid.
Fireste, discutia despre universul romantic al
lui Eminescu trebuie si depiseasci delimi-
tarea tipologici, clasificarea, intrind mai adinc
in analiza viziunii artistice si a simbolutilor
fundamentale ale creatiei.

Numai din aceasti perspectivi se poate re-
matca originalitatea romantismului eminescian
in raport cu romantismul german, de care a
fost, indiscutabil, influentat, firi a £ insj,
cum s-a sustinut, o simpli transpunere a lui,

ntreaga romantici germani, pe cate a cu-
noscut-o in epoca studiilor, a lisat ecouri in
opeta lui Eminescu, intr-o buni misuri in
epica lui fantastici si filozofici. Dar simpla
depistare a izvoatelor nu este suficientd. Se
poate usor constata deosebirea dintre tipul
visdtorului nostalgic, la Novalis, si visitorul
inflicirat, patriotic, faustian si byronian, cum
obsetva G. Cilinescu, frecvent in opera lui
Eminescu.

Heinrich von Ofterdingen, eroul lui N ovalis,
socoteste visul — in contrast cu tatil sdu, ra-
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tionalist, spirit practic — un mesaj divin, o
soaptd misterioasd veniti de depatte, din zo-
nele cele mai profunde ale universului, Eroul
eminescian asociazi fantasticului aspiratia no-
bild de libertate, sentimentul imperios al ac-
tiunii, al sactificiului in favoarea eliberirii in-
dividului si a poporului. Chiar aventura onirics
nu porneste, la personajele eminesciene, din
vieo atractie speciali pentru lumea tenebrelor,
dintr-un impuls irational, ci din dorinta de
a evada din contingent, de a explora universul
existential, opunindu-se, pe alt plan (in for-
mele particulare, limitate ale romantismului),
»fantasmagoriilor® unei false civilizatii. Accen-
tul protestatar, fuziunea dintre caracterul de-
monic si cel inalt patriotic confers, asadar,
romanticii eminesciene un loc apatte in cadrul
acestei misciri,

Nici la baza pesimismului — atunci cind
se afirmd in scrierile lui Eminescu (pe o la-
turd de loc neglijabili) — nu sti, iardsi, o
filozofie siguri si definit constituitd, o viziune
sumbri asupra existentei, Asa cum s-a sem-
nalat de citre contemporani (Gherea, mai tir-
ziu G. Ibriileanu), o experientd sociald mai
largd, un fenomen cu mai adinci implicatii
in epoci au favorizat aparitia pesimismului,
in accentele cele mai dureroase, mai inalt tra-
gice. Asimilarea filozofiei lui Schopenhauer
— ulterioari, ca proces intelectual, primelor
scrieri in care transpar note pesimiste la Emi-
nescu' —nu poate fi detasati de atmosfera soci-

! Din atticolul lui Alois Scherzel: Der Charakier
der Hauptlehren der Philosophie Arthur § chopenhauers,
publicat in Programa din 1866 a liceului din Cet-
nduti, Eminescu putea afla consideratii generale despre
filozofia lui Schopenhauer (cf. D. Popovici: Poezia
lui Eminescn, Cluj, 1948).
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ali a timpului. Discrepanta dintre etica stoicis-
mului §i iubirea pitimasi pentru popot si pen-
tru valorile lui spirituale, dintre constiinta insin-
gurdrii dureroase si titanismul eroului emines-
cian nu poate fi, in nici un caz, justificatd
numai prin formatia spirituald a scriitorului,
dupi cum ignorarea izvoarelor romantice ger-
mane limiteazd posibilitatea criticii de a da
o explicatie stiintifici unui fenomen artistic
atit de complex.

Cu aceste observatii preliminare, este locul
de a arita ci Eminescu reprezinti, in miscarea
de idei a secolului al XIX-lea, momentul in
care romantismul rominesc, afirmat mai inainte,
atinge exptresia lui cea mai strilucitd. Se pot
delimita trei valuti romantice la noi, ultimul
— si cel mai de seami — fiind reprezentat
de Eminescu. A existat, mai intii, un roman-
tism elegiac, stipinit inci de modele (Citlova,
Grigore Alexandrescu), dupi care, in conjunc-
tura revolutionari a deceniului al V-lea (cul-
minind cu anii din preajma revolutiei de la
1848), risuni accentele puternice ale unui ro-
mantism mesianic, inflicirat patriotic, repre-
zentat de Bilcescu, Russo, Alecsandti etc. Ata-
samentul fatd de trecutul national, notele ilu-
ministe pronuntate, pretuirea literaturii popu-
lare si imbritisarea idealurilor popotului au
impus acestei miscdri literare directii pro-
gresiste, cate vor determina dezvoltarea ulte-
rioari a intregii culturi.

Aceste caractere nu erau numai ale roman-
tismului rominesc. Paul van Tieghem semna-
leazi cazul literaturilor in care miscarea tro-
manticd, asociind si alte tendinte estetice si
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literare (parnasianism, tealism-critic), vehi-
culeazi idei mai generale, de ordin national
si social. ,Starea politici a citorva natiuni
— zice autorul, referindu-se la Polonia, Italia,
Spania etc. — conferi romantismului o im-
portantd exceptionali. El anuntid o eliberare
morald si intelectuald ce putea face si se spete
la o eliberare politici. Detasarea de regulile
clasice devenea un simbol si, adesea, avan-
garda altor libertiti mai impottante.“1

Nu altele sint circumstantele in care se dez-
volti romantismul in Principatele Romine. Con- -
stiinta unei inalte misiuni nationale conferi
literaturii dela mijlocul secolului al XIX-lea
un caracter profetic, mesianic, revolutionar —
caracter pe care il are si romantismul italian,
dezvoltat in epoca risorgimentului.

Eminescu incepe a sctie intr-o epoci in care
idealurile revolutiei de la 1848 fuseseri tri-
date, o epoci incurajatoare pentru pesimismul
social, deoarece — cum observi Lenin intr-un
articol despre Herten — deceptia este fructul
firesc al unei perioade istotice in care iluziile
democratiei burgheze sint deja tisipite, iar re-
volutionarismul proletatiatului ##cd nu s-a
afirmat.

Preluind idealurile generatiei anterioare, in
epoca ,formelor goale¥, a ,fanatiotismului®
(cind se pecetluieste monstruoasa coalitie dintre
burghezie si reprezentantii feudalititii), Emine-
scu le asociazi atitudinea sa de reactie fati de tot
ceea ce limiteazi manifestarea personalititii
omului. Romantismul capiti, prin contributia
sa, dimensiuni noi si, in primul rind, una de
ordin spititual. 1i di o viziune si o structuri

! Paul van Tieghem: Le romantisme dans lalitté-
rature européene, Paris, 1948, p. 125.
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cate depisesc orizonturile spatiului nostruy, in-
tegtindu-l, astfel, miscirii literare europene,
Proiectele sctiitorilor anteriori, Eminescy le
teia din perspectiva culturii si a conceptiei
sale -artistice. S¥ semnalim numai incer-
catea dea crea o epopee dacici, care insuflete-
ste si pe Eminescu, ca $i pe predecesorii sii
(Heliade Ridulescu, D. Bolintineanu), dar din
unghiul altei gindiri estetice. Maj toti eroii
(atit cit se poate Intelege din proiectele dra-
matice si din epici) sint naturi chinuite, sti-
pinite de aspiratii marisociale §i spifituale—
unind, cum am Spus, satanismul romantic
cu iubitea pitimasi pentru pattie: inadapta-
bili superiori, »metafizici, care nu pot — prin
formatia lor spirituals si putitatea morali —
si se integreze unei civilizatii pozitiviste,
adici restrictive, brutal materialiste, Idealismul
lot este protestatar, stoicismul—o form# de su-
petioari detasare, visul — o terapeuticd moral.
Eminescu 2 lirgit, apoi, cadrul de inspiratie
al romantismului, anexindu.i expetienta spiri-
tuald si fantasticul — in expresia lui filozoficx
si savantd (Avatarii Jaraonului Tla). Aplecindu-
se asupta individului de rind (oan Vestimis),
a ridicat datele realititii la o altitudine a dez.
batetii literare unde concretul capitd o aureold
de mister si; in alte fragmenté epice, o
grandoare romantics, ficind uz de acea ridi-
cate la putete pe cate o reclama Nowalis:
»Cind eu dau elementelor comune un sens su-
blim, obisnuitului un aspect mistetios, faptului
cunoscut demnitatea ineditului, tiintelot finite
un reflex infinit, atunci — marturisea autorul
Tmnnrilor citre noapte — e fac romantice,
Expetienta eminescianj (avem in vedere
proza) cuprinde si alte aspecte legate de for-
mula attistics. Autorul Sdrmanulyi Dionis utili-
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zeazi frecvent ironia romantici: expresic su-
perioard de detasare, asociatd dezamigirii si
innobilatd ptin sufis. Introduce nota umo-
sistica alituri de timbrul sfisietor al elegiei;
opereazi cu clementele comicului — de la
ironia blindd, afectuoasd din La aniversard, la
sarcasmul din Purintele Ermolachie C hisdlitd ;
capteazd acea muzici intetioard 2 sufletelot
cristaline, exploreazd dimensiunea misterului
sia fabulosului, stilizind modele folclorice
Ft-Frumos din lacrimd), orientind fabula spre
simbol (ptintt-o operatie de abstractizare, de
spiritualizare a datelor folclotrice). Toate aces-
tea constituie exptesia unei concepiil estetice
cuprinzitoare, care ridicd proza lui Eminescu
cu mult deasupra simplelor experiente.

Ca toti romanticii, el este un creator de
mituri, de simboluti aniversale, reluind, adesea,
motive literare cu o largd circulatie. Motivul
omului care si-a pierdut umbra (dezvoltat
de Chamisso in povestea stranie 2 lui Peser
Schlemibl), Eminescu il integreazd, in Scrmanul
Dionis $t in fragmentul Umbra mea, unei
viziuni in care se pot descifra, ca intr-un fili-

ran, sentimentul cosmic si reprezentirile
eindirii sale Glozofice. Archaens, din aceeast

osferd de preocupiti spitituale, este un dialog

~X-socratic, punctat epic ptin referiti la tipolo-

~ Qgia umani si la fapte aparent neverosimile,
= \%inlintuite intr-o dialectici subtila.

O dats fixate aceste premise filozofice (aptio-
sismul kantian si avataturile eului metafizic in

Srmanul Dionis, ideea egoismului — de sursid
schopenhaueriand—ca martor al actelor umane

. in Cegara etc.), fantezia se desfisoard in voie,
lnfringind rigiditatea temelor initiale in asa

= mod, incit demonstratia trece in subsidiar sau
© se resoatbe cu desivirsite in pasta epicé.
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Eminescu este, la modul romantic, si un
obsetvator al contemporanilor. Citeva evo-
ciri si descrieri realiste pun in evidentd spiritul
lui pitrunzitor, inversunat polemic si deprin-
detea de a ptivi sociologic. Aur, mdrire i
amor, La curtea cuyconnlui Vasile Creangd, na-
ratiuni neterminate, se insereazi ,fiziolo-
giilot* lui Alecsandri, Kogilniceanu, Russo,
C. Negruzzi, cu efortul vizibil de a surprinde
categorii sociale mai largi si de a ilustra o
idee adeseori subliniati: intelepciunea bitri-
nilor, cu o confotmatie morald solidi, in ra-
port cu supetficialitatea tinerilor, detasati de
traditiile sdnitoase.

1n foan Viestimie revarsi spititualitatea roman-

tici asupra unui personaj din epoca de iz-

bindi a noii clase a ,rosiilot* (a liberalilor):
micul functionar, mattirul cancelariilor. Dionis
insusi, ,nepozitivist, este—sau se afl pe cale
deadeveni—copist. Intt-o varianti anterioard
a povestitii La aniversari (Intiia sirutare), pro-
tagonistii sint oameni umili, cu procese im-
poviritoate, cu griji, si numai amintirea feri-
cirii de altidati 1i mai insenineazi.
Eminescu se incearci si in fantasticul negru
(Fragment), cu o noti de macabru, sau in
proza de evocate a unui ev mediu fanatic si
crud (Iconostas gi fragmentarium), recurgind la
descriptia rece, obiectivindu-se fatd de subiect.
Acestea nu sint, insi, decit exercitii, imptesii
de pe urma lecturilos, cum singur mirturiseste
undeva, votbind de pasiunea lui pentru cir-
tile vechi si de obisnuinta de a-si nota ob-
servatiile. Caietul de impresii se pistreazi
(ms. 2255), si in el apar concentrate majoritatea
proiectelor epice. Sint, apoi, rispindite, in ma-
nuscrise, dialoguri, scene disparate, ilustrind
epic un aforism, sau simple obsetvatii pri-
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vitoare la realitatea obisnuiti. Intetesul pentru
ele timine pur documentar. De aceeasi na-
turi este si curiozitatea pe care o pot stirni
incercirile de natatiune: Amalia si Falsifica-
torii de bani (ms. 2255), semnalate prima dati
de G. Cilinescu in Adeviarul literar si artistic
(1932). In primul dintre aceste proiecte
epice intilnim detalii intens priapice, in cel de-
al doilea — un fragment dintr-o corespondents,
relatati in stil rece, administrativ, privitoare
la descoperitea unei bande de falsificatoti. O
eminenti politieneascd recomandi alteia, mai
obscure si mai zeloase, prudentd. Nu poate
fi dedus, de aici, vreun aspect literar.

Aria prozei eminesciene este, cum s-a vazut,
extrem de intinsi : de la secventa criticd asupra
moravutilor contemporanilor pind la roman
(Genin pustin), trecind prin povestirea filo-
zofici si fantastici, cu o expresie savantd (re-
constituirea arheologici, in manieralui Gautier,
din Avatarii faraonnlni TI3) sau nutriti de
fabulosul populat (Fat-Frumos din lacrimd si,
intr-o oarecare masutd, Poveste indicd, desi,
aici, modelul cult, intermediar, se observi).

Valoarea epicii nu sti, cum s-a spus, nu-
mai in descriere, ci si in vibratia intelectuald,
in cutezanta de a supune un univers vast ti-
gorilor creatiei, de a introduce cu decizie fan-
tasticul si experienta omului de geniu.

Cu Eminescu, sensibilitatea romantici — in
marile ei aspiratii si istoviri dureroase — se
afirmi, in literatura noastrd, hotiritor si pe
terenul prozei. '




\ «INATURILE CATILINARE» SAU PLENITU-
‘ DINEA SI CONTRADICTIILE OMULUI
g ROMANTIC. DEMONISM SI TITANISM.

i Geniu pustin

La 18 ani, Eminescu este stipinit de ambitia
de a scrie un roman social i istoric pe o
dimensiune filozofici foarte pronuntati. Il con-
cepe in vremea peregrindrilor prin tard (1868)
si redacteazd partea ilustrativi — epici pro-
priu-zisi — mai intii la Bucuresti, apoi la
Viena, in ptimii ani de studii, cum reiese
dintt-o scrisoate din 6 febr. 1871 citre Tacob
Negruzzi: ,,Imi scrieti ci vd urmireste un
roman (este vorba de romanul Mihai Vereans,
aparut la Jasi in 1873, n.n.), si pe mine ma
urmareste unul, si sub influenta acestei ut-
miriti am si scris multe coale dintr-un studiu
de cultutd, in cate cetc a veni cu mine in-
sumi in clar asuprafenomenelor epocelor de
tranzitiune in generesiasupra mizeriilor gene-
ratiunii prezente in parte. Scrierea e complectad
ca troman, ce s-atinge de scenele de sen-
timent, de desctierile locutilor etc., necom-
plecti ca studiu, astfel incit cartea mea de
notite e plind de cugetirile, cu care cetc a mé
clarifica pe mine insumi si carora le-am des-
tinat de pe-acuma locul in scheletul romanului.
| E intitulat: Naturi catilinare.

Astfel, desi el poarti signatuta timpului,
totusi, am cercat a pune in el si un simbure,
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cate si fie mai consistent decit partile ce se
aseazd imprejurul lui.“?!

Genin pustin (titlu simbolic!), publicat de
Ton Scurtu in 1904, face parte din acest to-
man, aseminitor, ca titlu, cu o scriere a lui
Friedrich Spielhagen, fird insi ca Eminescu
si fi cunoscut la acea dati, cum singur de-
clari?, opul Problematische Naturen.

Naturile catilinare ar i trebuit si constituie
romanul unei generatii chinuite de sentimentul
neputintei de a-si realiza idealurile in limi-
tele unei epoci mistificatoare. De aici, con-
stiinta fragilititii morale in raport cu genera-
tiile anterioare, exptimatd si in Epigonsi si in
atitea alte locuri, ideea degradirii valorilor si
a imposibilititii de a infringe inertiile so-
cietitii. De aici, si meditatia tristd, amdra-
ciunea ci apartine unei generatii de ,hatfe
zdrobite®, generatia ,simtitilor reci®, a ini-
milor bitrine, urite, 2 mistilor rizinde, de-

L Studii §i documente literare, vol. I, 1931,
pp- 316—317.

2 Scrisoatea, datati 16 mai 1871 (st.n.), este tri-
misi din Viena si relateazi pe latg despre studiul
lui Slavici asupra maghiarilor, formulind cu acest
prilej si observatii proprii privitoare la ideile teore-
tice ale lucririi. Referitor la activitatea sa, Eminescu
instiinteazi pe Negruzzi ci a mai compus Hfard
cea mai mici teamd de procurori si de judecitoti
de instructiune, in ciuda organelor sigurititii publice*
— zice el, dezvinovitindu-se—tabloul dramatic Maurd-
sanu. ,Naturile catilinare—adaogi el, aducind votba
de alti operd care il preocupa—de-or fi gata cindva,
nu vor putea fi o imitatiune a opului lui Spielhagen,
din simpla cauzi pentru ci eu nu cunosc Problema-
tische Naturen (apitut in 1860 — n.n.) decit dupi
nume, si chiar acest titlu l-am auzit penttu prima oatd
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plorabile — sentimente exptimate, in forme atit
de enetgice, in Epigonii, scris in timp ce re-
dacta Genin pustin. Eminescu elabora atunci
si tabloul dramatic Murdsanu, conceput —
cum singur mirturiseste — in maniera lui
Faust. Cotespondenta cu Tacob Negruzzi, din
aceasti epoci, dovedeste ci poetul era con-
stient de exagerarea meritelor generatiei an-
terioare, Exaltindu-le virtutile, el indica o di-
rectie sinitoasi in culturi, pirdsiti de con-
temporanii sceptici, calpi.

oDaca in Epigonsi veti vedé laude pentru
poeti ca Bolliac, Muresan si Eliade — spune
intt-o scrisoate din 17. VI. 1870 — acelea nu
sunt pentru meritul intern a lucririlor lor,
ci numai pentru ci intr-adevir te misca acea
naivitate sinceri, necongtiutd cu care lucrau
ei. Noi cesti mai noi cunoastem starea noastra,
suntem trezi de suflarea secolului — si de
aceea aveam atita cauzi de-a ne descuraja.
Nimic — decit culmile strilucite, nimic —
decit constiinta siguri, ci nu le vom ajunge
niciodatd. Si si nu fim sceptici? Atita lucru,
cele mai multe puteri sfirimindu-se in van,
in lupte sterile, cele putine descutajate, ame-
tite de strigitul gunoiului, ce inoati asupra
apei. ,,Ideea fundamentald — explicd Emines-
cu poemul Epigonii — e comparatiunea dintre
lucrarea increzuti si naivi a predecesotilor
nostti si lucrarea noastri trezit4, dar rece. Prin

de la d-voastri, cind mi-o recomandati in anul trecut,
ca s-o citesc. Apoi, romanul meu am inceput a-l
scrie parte dupi impresiuni nemijlocite din anul
1868, pe cind eram in Bucuresti, parte dupi un
episod, ce mi l-a povestit un student din Transil-
vania.“ (Studii §i documente literare, vol. I, 1931,
pp. 321—322.)
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opetele liticilor romini tineri se manifesti acel
aet bolnav, desi dulce, pe care germanii o
numesc Weltschmery. Asa Nicoleanu, asa
Schelitti, asa Matilda Cugler — e oarecum
constiinta adevirului trist si sceptic, invins de
citrd colorile si formele frumoase — e rup-
tura intre lumea bulgirului si lumea ideei.
Predecesorii nostri credeau in ceea ce sctiau,
cum Shakespeare ctedea in fantasmele sale ; in-
dati insi ce constiinta vine [si arati] ci ima-
ginele nu sunt decit un joc—atuncia, dups
piterea mea, se naste neincrederea sceptici in
propriile sale creatiuni. Comparatiunea din po-
ezia mea cade In defavorul generatiunei noi,
si — cred cu drept.“!

Am reprodus aceste fragmente deoarece
dovedesc intr-un chip elocvent preocupiri
spitituale pe care Eminescu le va afirma si
in Geniu pustin. Entuziasmul fatd de inaintasi
nu e oth, in fata scrierilor lor, de multe ori
stingace, retotice, luciditatea estetici a artis-
tului nu dispare. Meditind asupra acestei
antinomii, autorul Epigonilor amplifici meri-
tele unot scriitori modesti, sub raport artistic,
dar inimosi, patrioti inflicirati, increzitori
in misiunea vaticinari a artei lor. Acesta
este si sensul ridicirii, la proportii faustiene,
a bardului Andrei Muresanu, devenit eroul
a doud poeme dramatice.

In Genin  pustin, teza sleitii tinerimii, a
epigonismului intristitor, Eminescu o va
acorda unei experiente umane mai vaste,
depisind premisele teoretice. Din partea filo-
zoficd a romanului, conceputi pe dimensiuni
mai intinse, n-au rimas decit consideratiile
sociologice si politice de la inceput, cu inte-

L Studii 5i documente literare, vol. cit., pp. 311—312.
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resante detalii istorice si aprecieri sevete
despre tealititile sociale din vremea ,formelor

goale“. Inversunarea pamfletard a ziaristului

sc adaugi deprinderii de a medita, de a
examina fenomenele cu pasiune filozofici.
Eminescu le gisea insuficiente §i, pentru a
comunica gindurile sale intregi ptivitoare la
fenomenele epocilor ,de tranzitiune®, avea
in proiect, s-a vizut, un studiu ainplu in
aceasti directie. Cu aceasti armiturd, cartea
poarti ,signatura timpului“ si are, ca_ orice
scriere romantici, un ,simbure®, adici o
idee polarizatoate. ; _

Eminescu procedeazd romantic: organi-
zeazi matetia epicd potrivit unei formule
cunoscute in povestirea germand dupd Goethe,
grupind elementele fabulatiei in jurul unor
cugetiri cu implicatii filozofice i istorice mai
adinci. Care sint aceste cugetiri, rimine si
le desprindem din analizd.

Prin ,naturi catilinare®, Eminescu desem-
neazi o tipologie umani. Intr-un articol de
mai tirziu, Partidul rosu (Timpul, 6 iunie 18802,
scriitorul di notiunii o acceptie sociologicd,
vorbind de ,straturi catilinare ca de niste
pituri bugetivore, lipsite de talent si de aspi-
ratii pozitive. Intelesul naturilor catilinare e
insi altul in roman. E votba de spiritele
insurgente, problematice, faustiene, ale unei
generatii inconformiste, tevoltate si dezama-
gite totodatd, inflicirati de idealurile natio-
nale si tintuitd de plumbul greu al solitudinii.
Pictorul Ioan, Toma Nour (alt nume meta-
foric!), Poesis, Sofia formeazi famﬂla catili-
narilor. Autorul insusi a facut, in acest sens,
observatii intr-o insemnate (ms. 2291), unde
prezinté’ protagonistii §i planul general al
cirtii.
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Genin_pustin, asa cum il cunoastem astizi
€ o istorie ciudati“, un jurnal (primui
jutnal romantic rominesc, zice G. Calinescu)
undev confesiunea litici, insemnarea gazetéz
reascd, reflectia filozofici se armonizeazi
intr-un chip specific romantic.

NoYahs, in Fragmente, definea foarte bine
aceastd deprindere a romanticului, de a uni
cu bagheta magici a poeziei fapte si fenomene
ce, altfel, cu greu pot vibra laolalti. , Poetul
romancier — spune el — incearci si faca poe-
zie din evenimente si dialoguti, din reflectii
si desctieri, intocmai cum poetul liric face
din sentimentele, gindurile si imaginile sale
Totul se reduce, asadar, la maniers, la arta:
de 2 alege elementele si de a le asambla,* 1

Acesta este si chipul in care compune
Eminescu, punind totul sub simbol, ca
inte-un poem amplu, sociogonic, unde tablou-
tile succesive vin si ilustreze o idee filozofici
s1 o atitudine afectivd. Geniu pustin ar putea
fi socotit un poem (a si fost definit in acest
mod!), de n-ar exista, totusi, incercarea de
d1fg:ren§1ere a tipologiei si tendinta mai gene-
rald de a transpune obsetvatii si aspecte din
lumea realului. -

Preambulul filozofic (cu ecouri din filozofia
lui Kant si Schopenhauer) are prea putine
legituri cu restul naratiunii. Pornind de la
observatia lui Dumas (dupi cit se pare
Eminescu se refer la Dumas-fils) ci romanul
are, V1.rt1.1?11, o existentd pereni, fiind ,meta-
fora vietii“, autorul prezinti indirect sursele
romanului nutrit de sevele cotidianului. »Pri-

f Novalis: Journal intime suivi des Hymnes a la
Nuit et de Fragmenis inédits, trad. pat G. Clatetic
et S. Joachim — Chaigneau, Paris, 1927, p. 221.

26

viti — spune el — reversul autit al unei mo-
nede calpe, ascultati cintecul absutd a unei
zile, care n-a avut pretentiunea de-a face
mai mult zgomot in lume decit celelalte in
genere, extrageti din aste poezia ce poate
exista in ele, si iati romanul.“ Specia se
preteazi, deci, la descrierea vietii in amdi-
nuntele ei insignifiante.

O intimplare stranie (descoperirea, intr-o
scriere veche despre un rege scotian, a portre-
tului lui Tasso) ii ptilejuieste un aforism
despre caracterul subiectiv al existentei: ,toate
cite vedem, auzim, cugetim, judecim nu sint
decit creatiuni prea atbitrare a propriei noastte
subiectivititi, iat nu lucruri reale, si de
aici concluzia, in spititul unei mai vechi
metafore a lui Calderon de la Barca, reluatd
de Schopenhauer: ,viata-i vis“, dezvoltati
in Sdrmanul Dionis.

Cu aceste consideratii eseistice generale,
autorul trece la prezentatea cadrului bucu-
restean. Citeva pasaje de aici au trecut in
Sarmanul Dionis. O tepede si severd ochire
asupra ,biltilor de noroi“, a apei ,cea
hleioasi® si a circiumilor unde se depraveazi
o orisime filistini sugereazi un decor realist,
surprins in citeva din elementele lui parti-
culare. Este Bucurestiul pe care tinirul sufler
de teatru l-a cunoscut Indeaproape, cu cit-
ciumile, cafenelele si strizile pavate cu lungi
blini de lemn, sub cate colciie scursori
viscoase, pestilentiale, cu cartierele lui mize-
rabile, unde sint asezate, temeinic, casele de
prostitutie.

,Era o noapte tristi. Ploaia cidea miruntd
pe stradele nepavate ale Bucutestilor, ce se
trigeau strimte si noroioase pin noianul de
case mici si riu zidite, din cari constd partea
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cea mai mate a asa-numitei capitale 2 Rominiei.
Tropiiam pin biltile de noroi, ce te improscau
cu apa lor cea hleioasi, indati ce aveai cute-
zatea de-a pune piciorul c-un pas inainte.
De prin circiumi si privilii pitrundea prin
ferestrele mari si nespilate o lamini murdari,
mai slibiti incid prin stropii de ploaie ce
inundase sticlele. Din cind in cind treceai
pe lingd vro fereastri cu perdelele rosii, unde
in semifntuneric se zirea cite o femeie...
Pe ici, pe colea, vedeam pe cite-un romantios,
ce trecea fluierind, sau cite-un om beat, care-
ndatd ce chiuia rigusit ling4 ferestrele prosti-
tutiunei, femeia spoiti ce sta in sticld aprindea
un chibtit spre-a-si atita fata sa unsi din gros
si sinul siu vested si gol — poate ultimul
mijloc de-a sufoca dotinti murdare in piepturi
stirpite si pustiite de coruptiune si betie.

Descrierea realisti, cu accentul pus pe
detaliu si preocuparea de a sugera atmosfera
morald prin inventatierea mobilierului, cu
evocatea voluptuoasi a dezordinii din cameri,
semn al unei existente chinuite, dispretuitoare
de ordine si confort, Eminescu o utilizeazi
si in altd parte. Iati, de pildi, camera lui
‘Toma, naltd, spatioasd si goald, cu paianjenii
laboriosi, cu sute de cirti rispindite peste
tot, intr-o dezordine pitoreasci, cu o masi
murdari pe a cirei fata sint imprimate litere
latine si gotice, intr-un cuvint ,un abraca-
dabru® sugestiv pentru firea singuratici a
petsonajului, deprins si cadd, adesea, in stiri
de reverie, uitind de toate. Viata de boemi,
dusi in mansarde ce lucesc de siricie, smulge,
iardsi, lui Eminescu accente realiste in de-
sctietea mormanelor de cirti, a sfesnicelor de
lut, a chefurilor si jocutilor de cirti, a lecturii
din romante fioroase etc. — detalii pe care
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istoricii literari le pun in legituri cu biografia
scriitorului, fost scolar la Blaj.

,intre cei patru pireti gilbui a unei man-
sarde scunde si lungirete, osindite de-a sta
in veci nemiturati, locuiam — zice autorul,
subliniind pitorescul traiului in comun al
invatdceilor — cinci insi in dezordinea cea
mai deplind si mai pacifici. Lingi unica

. feteastrd stetea o masd numai cu doud picioare,

cici cu partea opusi si rezima de pirete.
Vro trei paturi, care de care mai schioape,
unul cu trei picioate, altul cu doud la un
capit, iar la cellalt asezat pe pimint, astfel
incit te culcai pe el piezis—un scaun de
paie in mijloc cu o gauri gigantici — niste
sfesnice” de lut cu falnice luminiti de siu,
o lampi veche, cu genealogie directi de la
lampele filozofilor gteci a ciror studii puteau
a untdelemn — mormane de cirti risipite pe
masd, pe sub paturi, pe fereastrd si printre
grinzile cele lungi §i afumate a tavanului,
ce erau de coloarea cea mohotiti-rosie [a]
lemnului pitlit. Pe paturi era saltele de paie
si cergi de lini —la pimint o rogojind, pe
care se tologeau colegii mei si jucau cirti,
fumind din niste lulele puturoase un tutun
ce ficea nesuferiti atmosfera, s-asa atit de
mirginiti a mansardei® etc.

Comentariul moral — nelipsit, indeobste,
din nici o pagind, pentru ci romanticul,
observind realitatea, o defineste In functie
de viata lui afectivd — se pietde, la Eminescu,
in consideratii generale asupra adolescentei,
a individualititii ce nu are cunostinti de
sine, a tristei si disperatei prefiacitorii a tine-
rilér cu sufletele arse de durere.

O inclinatie are, apoi, autorul pentru portret,
infatisat cu minutie si asezat, mai totdeauna,
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sub un simbol. Dar inainte de a desprinde
arta prozatorului, aici, si vedem in ce chip
se prezintd, In roman, tipologia.

O atmosferi de mistet; de demonism, in-
conjuri pe Toma Nour (nume potrivit pentru
o fire neguroasi). ,Intunericul din jurul meu
— zice prozatorul, caracterizindu-si eroul, la
modul romantic, printr-un nume apatte — era
metafora acelui nume: Toma Nour.“ Altfel,
ciudatul personaj e student ardelean, cu plete
negre-strilucitoare, ce cad pe umeri bine
cliditi. E frumos — de-o frumusete, fireste,
demonici. Pare un poet ates, sau un inger
cizut, un Satan, nu insd infricositor, cum
il prezinti pictorii, ci ,un satan frumos,
de-o frumusete strdlucitd, un satan mindru
de cddere, pe-a cirui frunte Dumnezeu a
sctis geniul, si iadul indiritnicia — un satan
dumnezeiesc, cate trezit in ceti a sotbit din
lumina cea mai sintd, si-a imbitat ochii cu
idealele cele mai sublime, si-a muiat sufletul
in visurile cele mai dragi, pentru ca in urmi,
cizut pe pimint, si nu-i rimind decit decep-
tiunea si tristefea, gravati in jurul buzelot,
ci nu mai e In ceri“. Fiinta satanici are
fata palidd, musculoasi, fruntea senini si rece

(nca cugetarea unui filozof*), pirul rebel, -

leonin, iar ochii, adumbriti de sprincenele
mati, stufoase. Ca si in alte scrieri, Eminescu
prezinti cu minutie detaliile fizionomice, ochii
in special, mai totdeauna de un albastru-
intunecat la femei, negri-magnetici la barbati.
Din liniile fizionomiei si finetea miinilot,
prozatorul trage concluzii despre caracterul
aristocratic al eroului (aristocratismul unei
rase vechi, de tirani) §1 a generozitigii “lui,
desi incordarea fetei lasi si se intrevadi
inclinatii demonice (,toati expresiunea in
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sine eta d-o putere generoasi, desi infer-
nala®).

Toma Nour ni se infitiseazi, asadar, ca
unul din acele caractere dezamigite si revol-
tate totodati, sub masca ataraxiei si a blin-
detii. Spititual, el este adeptul unui ,,cosmo-
politism* inteles ca unire sfintd a popoatelor
contra ,malestitilor meschine, 2 diploma-
tilor gizi a opiniunei zilei, a tezbelului, in
cate se vatsi atita singe din inima cea sintd
a popoarelot.

1n intelegerea acestor raporturi si in pato-
sul umanitar al eroului se poate descifra
spiritul generatiei revolutionare de la 1848,
bazat pe iubitea pitimasi pentru natiune si
pe respectul fati de celelalte popoare. Intet-
locutorul lui Toma Nour di cosmopolitis-
mului acceptia lui curentd: dispret pentru
valorile nationale si iubire exagerata penttu
tot ceea ce vine dinafari. Este una dintre
temele cele mai des abordate si de ziaristul
Eminescu. In inversunarea lui fatd de bizan-
tinismul epocii de tranzitie, a invocat adesea
pirisitea de citre tinetime a traditiei sind-
toase, atrofierea simtului istoric si national.
,Oamenii nostri [...] — se observd in acelasi
spitit, la inceputul romanului — sunt de-un
cosmopolitism sec, amar, sceptic [...]. Noi °
am rupt-o cu trecutul fie ca limbd, fie ca
idee, fie ca mod de-a privi si a cugeta...®

Dintre ,,fantasmagoriile falsei civilizatiuni®
sint amintite, intr-o noti inversunat polemici,
cu agresivitate gazetireasca, coruptia apara-
tului de stat, semidoctismul intelectualilot,
impostura, patazitismul social — intr-un cu-
vint, aspectele frapante ale degtradirii socie-

titii din timpul siu:
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wVezi la noi istorici ce nu cunosc istoria,
— se spune aici intr-un stil colorat, tridind
o minie teribild, o adinci senzatie de scirbi —
literati i jurnalisti ce nu stiu a scrie, actori
Ce nu stiu a juca, ministti ce nu stiu a guverna,
financieti ce nu stiu a calcula, si de aceea
atita hirtie mizgilits fird neci un folos,
de-aceea atitea tipete bestiale care implu
atmosfera teatrului, de-aceea atitea schimbiri
de ministeriu, de-aceea atitea falimente. =
Divortul... adultetiul imbli cu fetele bolni-
vicioase, spoite din gros, misti vie, pe stra-
dele noastre: zimbind femeilor le stitpeste,
zimbind birbatilor ii usuci si cu toate astea
noi le dim serbiri si le sactificim noptile
ietnelor noastre, ne cheltuim tineretea, cate-ar
trebui si apartind lucrului, spre realizarea
acelor ideale spre care tinteste omenitrea
toatd, si familiei. [..] Cit despre inteligenta
noastrd — o ‘generatiune de amploiati... de
semidocti... oameni cati calculeazi cam peste
citi ani or veni ei la putete... inteligents
falsd, care cunoaste mai bine istoria Frantei
decit pe aceea 2 Rominiei. [...] Ei isi- urdsc
tara lot mai riu si mai cumplit decit streinii,
O privesc ca un exil, ca o supiritoare con-
ditiune a existentei lot... ei sint... cum o spun
insii, romini de nastere, francezi in inimj
— 51 dacd Franta le-ar procura semidoctilor
nostri avantagele pe cate li lfe] di nefericita
lor pattie—ei ar fi emigrat de mult... cu

~ totit |«

- Aceastd lungi diatribi, continuati de altele
nu maj putin inversunate, expune la un mod
ziaristic idei din Epjgonii, Impirat 5i proletar
si alte poeme de meditatie sociali. Rostul lor
Intr-un roman de observatie poate fi contes-
tat, nu insi intr-o naratiune de facturi roman-
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tici, construitdi pe formula memotialului,
unde transcrierea fideld a dialogurilor si a
evenimentului e, in genere, s-a vidzut, un
principiu. Cu conditia, totusi, ca divagatia
si aibd o limit3, si nu iasi din raza subiectului
si a viziunii epice. Este, oare, cazul paginilor
din Genin pustiu® A citorva, da, cici o datd
pusi in temd, limuriti asupra simtimintelor
nationale ale eroilor, replicile continui, spu-
megitoatre, firi a impinge insi demonstratia
ideologicd mai departe.

Alte idei, expuse In aceeagi manierd, le
gdsim in articolele politice si chiar in poemele
satirice. latd, in acest sens, ideea cosmopo-
litismului, inteleasd in spiritul internationalist
de la 1848. Eminescu giseste, pentru a face
mai pitrunzitoare observatiile sale, metafore
grandioase, recurge la Inscendri in spirit
romantic, la simboluri abstracte (Omenirea,
Lumina, Libertateal).

»Cosmopolit? — zice Toma Nour — cos-
mopolit sunt si eu; as vrea ci omenirea si
fie ca prisma, una singuri, striluciti, patrunsi
de lumini, care are insi atitea coloti. [...]
Natiunile nu sint decit nuantele prismatice
ale omenirei, si deosebirea dintre ele e atit
de naturald, atit de explicabild, cum putem
explica din imprejuriri anume diferenta dintre
individ si individ. Ficeti ca toate aceste coloti
sd fie egal de strilucite, egal de poleite, egal
de favorizate de lumina ce le formeazi si
fird care ele ar fi pierdute in nimicul ne-
existentei — cici in intunericul nedreptitii si
a barbariei toate natiunile isi sint egale in
abrutizare, in indobitocire, fanatism, in vul-
garitate. [...] Sufletul omului e ca un val —
sufletul unei natiuni ca un ocean. [...] Cind
natiunea e-n intunerec, ea doarme-n adinci-
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mile geniului si-a puterilor sale nestiute si
tace, iar — cind libertatea, civilizatiunea plu-
tesc asupri-i — oamenii superiori se ridicd
spre a-1 reflecta in fruntile lor si a-1 arunca
apoi in raze lungi adincimilor poporulul

astfel incit in sinul mitei intregi se face o zi
senind, ce rasfringe in adincul ei cerul” etc,

»Ceriul senin® al natiunii, zice Toma
Nout, dezvoltind metafora initiald, e intu-
necat de nouri amenintitori, adici de tiranii
ce aruncd tunete (rdzboaie), ca Jupiter, ficind
sd curgi valuri de nenorociti. Pind ce acestia
vor exista, armonia popoarelor nu se poate
realiza. Solutia propusi e aceea din.discursul
violent al proletarului:

»Ofdrimati monarhii! Nimiciti = servii lor
cei mai linsi, diplomatii; desfiintati rezbelul
si nu chemati certele popoarilor decit inaintea
tribunalului popoarilor si atunci cosmopoli-
tismul cel mai fericit va incilzi pimintul cu
razele sale de pace si de bine.*

Toma Nour, lasd si se inteleagd autorul
in prima parte, e un revolutionar care are
legiturd cu o organizatie condusi dupi prin-
cipiile ,cosmopolitismului“. Penttu a proba
cele spuse, aratd un jurnal mic, litografiat
ilegal in nordul Germaniei, scos de o mini
de ,juni apostoli ai libertdtii adevirate,
adeptii unor idei ,,demne, frumoase, tinere“.

Programul ziarului e, nici vorbi, revolu-
tionar, antimonarhic, antitdzboinic si intet-
nationalist, lisind sd se intrevadi o familiari-
tate a lui Eminescu cu ideile socialiste (citeaza,
in articolele sale, pe socialistii utopici Babeuf,
Saint-Simon, Fourier, iar, in ]ﬂzpamz‘ $i pro-
letar, ideea privitoare la originea imorali a
proprietégii private, reluatd si in alte locuti,
trimite la Proudhon). Unii istorici literari,
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luind in consideratie toate aceste date, fac
supozitia ci ziarul despre care vorbeste Toma
Nour at putea fi Nowa gagetd renand . Cert
e ci nu poate fi decit o publicatie socialists
de nuanti utopicd, judecind dupi ideile ei
mesianice, incendiare si abstracte:

...cheams popoarale la o aliantd sacrd
contra tiranilor celor rii ai pamintului, la
exilarea din regula lumei a maiestitilor mes-
chine, a diplomatilor gizi a opiniunei zilei,
a rezbelului, in cate se varsd atita singe din
inima cea sintd a popoarilor.“ Acesta, zice
in continuare enigmaticul erou, e un ,vis
frumos, cate-a inceput a fi al lumei intregi,
vis care, devenit convinctiune, nu va des-
fiinta, pe-o cale pacificd si nepitati de singe,
numai capetele cu coroane titanice —ci si
popoarile ce tiranizeazi asupra altora“.

Ideea desfiintirii oricdrei forme de tiranie,
Eminescu o va relua si in consideratiile pe
care le face privitor la revolutia din Transil-
vania si, in genere, la starea societitii romi-
nesti din epoca de tranzitie. Este de semnalat
aici ci Eminescu priveste lucrurile social,
chiar atunci cind, vorbind de deciderea gene-
ratiei tinere sau de dezechilibrul economic si
de inegalititile de ordin national, invoci
ascendente striine. El viseazi o categorie
economicd, formati din comercianti si inter-
mediari, de provenientd echivocd, suprapusi
claselor productive (tarinimea, mestesugarii,
dar si... boierimea legati de pimint), ficind
astfel disocieti care, absolutizate, il vor duce
mai tirziu, in articolele sale politice, la concluzii
straine de spiritul lui umanist.

1 Vezi in acest sens: Zoe Dumitrescu-Bugulenga :
Eminesen, Ed. Tin., 1964, p. 113.
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i‘ " de 2 se afirma. Cel care capiti o anumitd

Toma Nour opune deciderii epocii o mis-
cate sociali si morala, care sa instaureze
adeviratele valoti nationale: ,riscoliti geniul
national — spiritul propriu si caracteristic al
poporului — din adincurile in care doarme,
ficeti o uriagd reactiune morald, o revolutiune
de idei...* Raportati la vremea in care se
afirmi (vremea monstruoasei coalitii), ideea
are o semnificatie aparte. Pe linia traditiei
pasoptiste, Eminescu vine cu un radicalism
menit si schimbe fundamental fizionomia
sociali. ,,Cosmopolitismului* lui Toma Nout,
antimonathic, egalitar si pacifist, i se asociazi,
pe plan moral, nostalgia timpurilor eroice,
arderea interioari deturnatd adesea in de-
zamagiri amare.

Acestei lungi puneri in temd, — cu inter-
ludii, s-a vizut, ziatistice si descrieri realiste
de panou —ii urmeazi biografia romantici
a lui Toma Nour. Pierdut in lume, dus de
visul lui de revolutionar, Toma Nour trimite
un jurnal in cate urmireste traiectoria desti-
nului siu, de la nastere pind dupi infringerea
revolutiei din 1848, in Transilvania. Este,
asadar, un manuscris gisit, din seria misti-
ficirilor frecvente la romantici — pornite din
intentia de a spori, printr-o conventie, vero-
similitatea relatarii.

Unghiul epic se deschide, apar personaje
noi si evenimente istorice importante, pre-
zentate din perspectiva unei sensibilititi ro-
mantice. Toma Nout are o biografie incir-
catd. De origine tirineascd, cunoaste de mic
durerea si dezamigirea; la mormintul mamei
ate primul vis elegiac, in vremea scolii si
a studentiei credinta lui in deserticiunea lumii
creste. Cistigd prietenia unor tineri dominati
ca si el de contradictii, limitati in posibilitatea
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consistentd tipologici este pictorul Ioan, prie-
tenul lui Toma, tribun (sau pribun) in mis-
carea condusi de Avram Iancu. Ftizic, cu
porniti mizantropice, demonic si sentimental,
ingerul palid, cu ochi albasti, rezistent la
chefuri, vesel (fireste, disimulind, ascunzind
o adinci sild) e o individualitate ce se 1gno-
reazd. Nu stie si nici nu vtea si stie penttu
ce triieste. Ride de , ceri si de Dumnezeu ®
si, ca si proletarul din pocmu} cunoscut,
vede ,prostitutiunea imbricatd in matasa®,
batjocorind ,virtutile zdrentuite®. Sub aceas-
ti infitisare, sugereazi prozatorul, se ascunde
,un rege sceptic si crud ca Satana®. S-a
inteles ci Ioan e un demon mizantrop, lnvet-
sunat contra unei lumi ce-a risturnat valorile
morale: ,o lume de rii, de fa‘gami_c.i., de
egoisti, [ce] fac pe virtuosii, pe nobilii, pe
sufletele caste”. _ : '

in spiritul poemelor satirice si al attico-
lelor politice din Federatiunea $1, mal tirziu,
din Timpul, este reluat din alt unghi procesul
coruptiei, fanariotismului burgheziei liberale
si, in genere, al unei societiti decizute sub
raport moral:

,O! am vizut scene unde mama ascugde
testamentul tatilui in sinul ei, de frica fiilor
ei, ce, aproape cu cadavrul Anenmormintat
incd, cauti cu ochiri umede, insd de sarpe,
testamentul riposatului. Am vizut asemenea
scene, unde sotia lesini numai pentru ca
letargia si libertatea ce di paloarei sale i
sade bine.“ Aceasti meditatie pesimista se
deturneazi, adesea, in atitudini de negatre
violentd a omului. _

JE infam tot ce e om... Nu cred — zice
Toan — in aceastd bestie riutdcioasd, care se
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trage din mdimute si care si-a adus toate
obiceiele rele ale stribunilor ei.“

E in acest radicalism mizantropic o ipo-
stazd a eroului, cea a demonului dezamigit,
ars de uri cumplite, sardonic, pripistios si
tenebros. Dar sub violentele dezolari el as-
cunde elanuti titaniene. Declansarea revolutiei
le activeaza. ’

Adversar al epocii ,de pustiire, Ioan ia
parte la miscarea de eliberare, considerind
insingurarea o lasitate. In insemnarea din
ms. 2291 (avind caracterul unui breviar carac-
terologic), Eminescu Isi prezinti personajul
ca fiind minat, in actiuni decisive, de convin-
gerea inadaptabilitdtii sale in timp: ,Ion se
simte, prin urmare, neniscut la punctul acela
in timp, care ar conveni caracterului lui;
insa, satul si dezgustat de viatd, el decide
de a se arunca intreg in curentul timpului
si de a se lasa dus, daci nu poate duce.
Pentru ci o tintd ideali nu e convenabild
in timp, pentru ci el in timp nu e la locul
sdu, de aceea el isi alege o tintd secundari,
contrapusid naturii lui interne, si o executi
dupid puteri, cici e fidel principiului: ci in
timpi mari, chiar dacd acesti timpi nu i-ar
apartine lui, e o lasitate de a nu fi de nici
o partidd.« ! ;

Luind parte la evenimentele revolutionare,
Ioan pierde, in biografia lui morald, ceva
din dirza dezamigire de mai inainte, cistigind
luciditatea si simtul luptitorului atasat unei
cauze inalte. Intre cel care contestd, cu
mindrie satanici, nobletea omului, conside-

1 Ms. 2291, £. 16 v., semnalat de G. Bogdan-Duica:
*Relativ la ~Genin pustin®, in Buletinul Mihai Eminescu,
an III, fascs8, pp. 49—50.

38

E &

rind lumea o alcituire tenebroasi, demnd de
cel mai adinc dispret, si tribunul inflicirat,
iubitor si iubit de oameni, este o deosebite
asupra cireia Eminescu nu insista, dar cate
nu rimine neobservati la lecturd. Cind inte-
lectualul dezabuzat, cizut la conditia unui
mirunt mizantrop, cunoaste voluptatea unei
actiuni pozitive, cind mintea e infierbintatd
de ideea ,uriagi si sublimi“ a libertitii
nationale, sufletul lui apostat se vindeci.
Rana mizantropiei lui se inchide, vointa si
luciditatea se concentreazi intr-un sens activ,
menit si infiptuiasci un ideal patriotic.

Pretuieste si iubeste, acum, omul, stimeaza
valorile morale, fiinta natiunii sale, ficind
disocierile trebuitoare. Actiunile titanice fac
si renascd virtutile umane ale eroului roman-
tic, refulat, instriinat de adevirata sa esenta,
pierdut intr-o formi sau alta de evaziune.
Se poate obsetva la eroii eminescieni ci inade-
renta la valorile timpului (timpul favorabil
uzurpatorilor, demagogilor, capetelor desarte,
ciocotlor fudui!) imbraca, in Genin pustin ca
si in alte naratiuni, mai multe forme de
evaziune. Un tip e acela al evaginnii in vis
(sau in spatii astrale). Alti expresie e regre-
siunea in timp (Sarmanul Dionis) sau reclugiunea
in propriul eu, retragerea in zonele solitudinii.
Aici incoltesc, prin exacerbarea eului, ttistetea
filozofici, aspra dezamigire, mizantropia
neagra.

Tot o solutie de evadare din dutete e,
cel putin initial, cind eroul vtea si pund un
capat dramelor sale intime, angajarea in actiu-
nile eroice. Acestea pun natura ¢hinuitd a ro-
manticului in imprejuriri neobisnuite, favo-,
rabile exploziei de elanuri pind atunci ftinate.
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Intre aceste patru tipuri de evaziune: in
Spafin (vis sau naturd), in simp, in propriul en
si in acfinnea eroicd titiceste dramatic, in
cdutare de sine, sufletul eroului eminescian.
De reguld, el le cunoaste, intr-o ordine sau
alta, pe toate, ispisind, plitind cu singe
gesturile de eliberare morali.

Toma Nour este, tot asa, un refractar, un
inadaptabil din ratiuni superioare. ,Pierdut
In visitii“ (visarea este starea de supremsi
voluptate a eroului eminescian), citind ,ro-
mante fioroase si fantastice*, el cunoaste
dezamigirea in iubire, in ,anul durerii®
1848. Prin loan intilneste pe Poesis, fiinti
diafani si anxioasi. Triieste cu ea un sublim
vis de dragoste, intrerupt brutal prin tri-
darea femeii.

Deceptia sentimentald a fost totdeauna, la
romantici, un prilej nimerit de a crea o
atmosferd de neagri melancolie, cind toate
resortutile sufletului se tup si individul se
gindeste cu plicere la moarte. Toma, impic-
dicat de a trece in lumea umbtelor, intr3
intr-o stare de afonie, din care numai prive-
listea muntilor incendiati si virulenta riscoalei
il mai trezesc. Intors in satul siu (natura
este priviti de romantici, se stie, ca un ele-
ment purificator, un catatsis), eroul aude
»durerea buciumului“ si simte cum sufletele
de arami ale muntilor se miscs. Isi pune la
piept cocardi tricolord si ia calea codrilot,
unde se adapostesc lincietii lui Avram Iancu.
Aci reintilneste pe Ioan, devenit tribun al
revolutiei. Ridicarea iobagilor (a acelei clase
productive, pe care Eminescu o va inconjura
totdeauna ¢u simpatia sa) activeazi simtul
national al intelectualului dezamigit. Ceva

~ din eroismul gindit cu nostalgie, ca o virtute
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a trecutului, transpare in faptele prezentului,
sidind in sufletul personajului dorinta de a
fringe marile lui anxietdti. Atrocititile, pe
care, de altfel, istotia le consemneazi, ii
smulg pagini de minie si amirdciune. Apar,
aici, accente cate, interpretate eronat, pot
duce la alte concluzii decit acelea sustinute
cu adevirat de Eminescu. Inversunatea fati
de cruzimea honvezilor, referirile polemice
la armata magnatilor si la actiunea de dezna-
tionalizare a rominilor, organizati de poli-
ticienii sovini maghiari (reprezentanti ai nobi-
limii si ai virfurilor burgheziei) nu pornesc,
la Eminescu, de la abstracte considerente
nationaliste, ci de la o stare de lucruri pe
catre istoria o mentioneazd. Se cunosc impre-
jurdrile nefaste care au dus la dezbinarea
revolutiei in Ardeal, la ostilititile: impinse
pind la ciocniri atmate intre risculati.t

Eminescu nu mistifici adevirul istotic,
comenteazd evenimentele cu vibratie pattio-
ticd, exagetind numai atunci cind face gene-
ralizdri fondate pe detalii si cind introduce
ctiterii disociative, privitoare la natiuni, fira
a tine seama de stratificarea sociali. O pre-
cizare este fundamentati in carte, barind
tendinta (mai veche in critici) de a-1 inter-
preta pe Eminescu ca orb xenofob. Este
vorba de delimitatea pe care o face Intre
magnati (si exponentii lor ideologici) si po-
porul maghiar, care, ,, bun si blind cum sunt
toate popoarele, pini-n marginile unde nu
l-au ametit, pirea predestinat sa triiasci in
pace si-n fritie cu rominii

L Din istoria Transilvantes, vol. II; ed. a Il-a,
Ed. Academiei R.P.R., 1962, p. 26 si urm,
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In articolul publicat sub pseudonimul
Vatro, in Federatiunea: Dualismul austro-nngar
§i nationalitafile 1, intilnim o disociere similati:
popotul maghiar deoparte si, de cealalts,
» descreieratii “ de magnati, partizani ai poli-
ticii de deznationalizare a celotlalte popoare,
subliniind ci ,, toate popoarele sint setoase
de viata proprie si numai din egali indrepti-
tire a tuturor se naste echilibrul

» Nu ne opunem — scrie Eminescu in alti
patte — (Fanariotii §i clasele dirigente?®) daci
ele (elementele alogene — n.n.) se vor hrini
prin munci proprie, dar nu exploatind
munca. altora.“

Eminescu introduce astfel un criteriu de
diferentiere. Totusi, nu in toate problemele
el il pistreazi: accente nationaliste stribat
unele din articolele sale politice. Cercetarea
atentd a activititii sale ziaristice va putea
explica radicinile acestor idei eronate. Un
fapt trebuie, totusi, amintit. Critica privitoare
la ,, pitura suprapusi “, introdusi si in pro-
logul romanului, porneste de la observatii
sociale de o mai largi sferi. Prin asa-zisa

L Federatiunea, nt. 38—39, 4 si 11 mai 1870 ; iata
fragmentul edificator: ,Vina acestor directiuni o
au descreieratii lor magnati, a ciror vanitate ii ficea
sd creadd cum ci in aceasti tard, ce e mai mult
a noastrd decit a lor, ei vor putea maghiariza pini
si pietrele. Magnatii, cate-si incepeau viata cu scrieri
fanatice §i exaltate, spre a sfirsi in vreo casi de
nebuni ori in drojdiile vitiilor betiei si ale desfrinirii,
copii battini ce piteazi pirul lor cel alb cu tot ce
¢ mai degradant, mai obscen, mai teluric in aceasti
naturd ce-i zic omeneascd.“ (Opera politici, ed.
L. Cretu, 1941, ‘vol. 1,:p: 34)

2 Vol. Articole politice, Ed. Minerva, 1910, Tor <1708
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,clasi de mijloc*, Eminescu intelegea but-
ghezia comerciald, arendasii si ciocoli, intr-un
cuvint, patura noud, substltmti'claselor »pLO-
ducitoare®. Criticismul lui vizeazi aceasta
categorie, formati nu numai (cum crede
Eminescu) din elemente alogene. Grecii,
ungurii, bulgarii sau evreii se identifici ero-
nat — in gindirea lui Eminescu — cu aceasta
piturd, apirutd in epoca liberalismului burghez
pe ruinele vechilor clase tt_jadlgonale. Emi-
nescu deplinge, de aceea, ciocoizarea atisto-
cratiei, pierderea bunelor obiceiuri traditio-
nale, introducerea arbitrari a unot institutil
pe care evolutia fireasci a societdfii (,pe
marginile adevirului, cum spuneau juni-
mistii, in frunte cu Maiorescu) nu le-ar fi
cerut. s -

»Reactionarismul, ,,ant1strin}1smu1“ siu
din acest unghi si in aceste limite trebuie
privite. !

1 Vezi, in acest sens: G. Ibrdileanu: Spiritul eritic
in cultura romineascs, p. 149 si urm. Definind direc-
diile criticii eminesciene, G. Ibridileanu observi:
_Aceste intetese ale firinimii, ale rdzesilor, ale
meseriasilor si ale niscindului proletariat intelectual
(trebuic amintitd aici §i o altd categorie sociald,
inclusi de Eminescu in rindul claselor -,pozitive®,
sproductive®: boietimea legatd de pamint — n.n.)
votbesc in critica lui Eminescu, la aceste intetese
‘se reduc! Ciutind principiul criticii lui, dezbricind
aceastd critici de frazeologia filozofiei de stat get-
mani, ajungem la concluzia ci Eminescu a facut pro-
cesul noudi organizatii politico-sociale, in numele
intereselor acelor clase, desi, la o privire supetficiald,
s-ar patea ci Eminescu e junimist, care duce la extrem
critica junimistd. In realitate, junimistii au criticat
o organizate politicd, si critica lor a avut ca ptincipiu,
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_Tot asa exageririle nationaliste in publi-
cistici. De la constatarea ci ,, pitura supet-
pusi “ este incetti sub raport national si
parazitard, intrucit nu este angtrenati direct
in producerea bunurilor materiale, el ajunge
la d1scvrxmmﬁr1, mal ales in polemica 'gaze-
tireasci.

: Fondul gindirii lui, structural umanist, vine
in contradictie cu aceste idei nuttite, in impre-
jutdtile tulbuti ale momentului parcurs, de
o ideologie retrogradi. Tudor Vianu observa
o datd judicios ci Eminescu a diagnosticat
bmf:.ﬁrcg »antipopulard si antinationali a
politicianismului, inflorit o dati cu dezvol-
tatea democratiei ¢, dar ci, in atmosfera unei
puternice presiuni ideologice si a unei de-
ceptil provenite din tridarea de citre burghe-

zie a idealurilor revolutionare de la 1848,

»€l n-a tras toate consecintele gindirii sale
sociale atit de pitrunzitoare. Intelegerea pro-
blemelor sociale din raportul dintre factorii
etnici ai poporului nu este multumitoare...
Exaltarea epocii voievozilor... ne e{pare ca un
accent romantic, pe care desfdsurarea reald
a vietii istorice il dezminte. “1

. Toma Nour priveste evenimentele si apre-
ciazi revolutia maghiari din unghiﬁl unei

ca punct de plecate, intetesele boerimii amenintate
in viitor, de citrd libetalism, pe cind critica lui Eml-’
nescu, pe linga critica anomaliilor politice, ficuti
f:hn punct de vedere reactionar (si intr-acestea el e
junimist); a fost mai cu seami critica unei organiziri
sociale, din punct de vedete al claselor de jos, al
claselor vechi «pozitiven, cum le zice Emine,scu
(si aici nu e junimist).“ (Pp. 168—169.)

Y T. Vianu: Eminescn, vol. Literaturd universals
§i literaturd nationald, B.S.P.L.A., 1956, pp. 174—179,
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natiuni, contestate in drepturile ei istotice i
politice, impiedicatd si-si afirme valotile spi-
rituale. Filipicile contra ,, panslavismului ¢,
a teoriilor aberante ale istoricilor nationalisti
maghiari (Rossler, de pildd) pornesc, tot asa,
din considetente nationale. Sentimentul ci
un popor cu o veche traditie de cultura, cu
o bogati istorie, nu putea si-si capete libet-
tatea (se cunosc imprejuririle istorice din
epoca la cate se referi Eminescu), ci vechile
clase (singutele, spune el, productive), legate
de traditii, se ruineazi, ridicindu-se altele,
incerte sub mai multe raportuti, dispretuitoare -
de cultut}, trezeste o adinci neliniste, tisnind,
uneoti, tulbure, in suvoaiele de lavi ale pam-
fletului. Cu tot punctul de vedere discutabil, -
in unele privinte, din care face Eminescu
aceastd ctitici, nu se pot ignora patriotismul,
sincetitatea gindirii sale sociale, sensibilitatea
lui vibranti fati de tot ceea ce se refetd
la fiinta nationali a poporului nostru. De
aici vine in Genin pustin dutitatea unotr epi-
soade (cum ar fi descrierea atrocititilor sivir-
site de honvezi in casa preotului sau a
pedepsei, inspaimintitoare, a tragerii in furci
etc.) si observatiile, exagerate uneori, despre
caracterul revolutiei ungare.

Desctietea tevolutiei din Transilvania, Emi-
nescu o face cu un simt al grandiosului, proiec-
tind totul pe vaste pinze. Mai intii, declan-
sarea evenimentelor e anuntatd, mesianic, prin
freamitul atipilor de fier ale vulturului romin,
prin desteptarea asprului athanghel al riz-
bunirii, prin vuirea, in buciume de aramd,
a duterii seculare. ,, Impiratul codrilor bitrini
si 2 muntilor mari §i sterpi “, Avram lancu,
aduni, ca in vechile epopei, in jurul flamutei
rominesti, pe vultutii din locurile stincoase.
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Pe umerii de piatri ai muntilor fluturi trico-
lorul si spectacolul grandios, romantic, smulge
celui ce il contempli accente inalt lirice:
_» In culmile muntilor, pe fruntile lor de
piatrd, care de care mai iniltate, se aprindeau
unul cite unul, focuri mari — pirea ci muntii
Insusi se aprinsese. Impregiurul focurilor
vedeai sezind cete Intregi de oameni si lincile
culcate pe umere striluceau in aer... linci de
coase, cari-n urmi erau si devie spaima
inamicilor. Din crestetele muntilor rominii
slobozeau roti infisurate-n paié si aprinse
care se rostogoleau cu o repejune demo-
nica, pind se pierdeau hiulind in pripastiile
adinci, in inima pimintului. Buciumele sunau
din virfuri, astfel incit ti se pirea ci sufletele
de atamd a muntilor se trezise si suna a moartea
lumei. Culme pe culme atrdea, atitia uriasi
ochi rosii, cite unul pe-o frunte de deal.
Codrii bitrini trosneau amortiti de iarni
stelele si luna erau mai palide-n cer, cerul
insusi pdrea mai sur. Era unul — incheie
prozatorul — din acele spectacole mitete, din
acele tablouri uriage, pe care numai Dumnezeu
le poate zugrivi pe tabla intinsi a lumei
Inaintea ochilor uimiti si a inimei infrinte,
Revolutiunea pitrunsese-n munti... “ etc.
Tn_ alt loc, admiri gestu] statuar al unui
Iz:tglcler, stind de strajd revolutiei, si figura lui
tdiati in piatri duce cu gindul pe Toma
Nour la santinela romani. Totul intri in
mit, se desfdsoari pe mari panouri, stinca
surd deyine Olimp, iar lincierul un zeu,
trezit, aici, in inima de cremene a Tran-
silvaniei.
_Prozatorul romantic, vizind panoramic si
hiperbolic, asociind gesturilor eroului mis-
catea astrelor, comentind totul cu avintat
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litism, e dublat, in Genin pustin, de un obser-
vatot fin al realititii. Intreg memorialul lui
Toma Nour cuptinde aminunte despre viata
ardeleani si, pe drept, s-a spus cd, inainte
de Slavici, Eminescu face prima incercate
serioasi de a transpune viata oriseneascd si
tirineasci din Transilvania in literaturd.

Din aceasti incetcare rezultd o altd imagine,
mai crudd, mai realistd a revolutiei. Pe fun-
dalurile mirete, linse de fliciri, apar deodati
orase ce se mistuie, se aud vaiete si bocete,
aerul arde, cerul dogoreste, bolta pate a se
nirui iar, pe strizi, aleargi, ca intr-un apoca-
lips, oameni inspiimintati, femei dezbricate
pe jumitate, urmirite de honvezi beti; in
alti parte, birbatii sint aruncati sub rotile
carelor sau izbiti de mutii inrositi de foc.
intr-o casi un preot e spinzurat, iar fata
lui —, 0 Inmirmuriti statuie a disperarii
sublime “ — e violatd dupd moarte. Un morat
sas trideazi si revolutionarii romini pedep-
sesc pe vinovat, legindu-1 de grinzile morii
ce arde plutind pe apa Muresului. Ideca
acestel rizbuniri satanice e a unui bitrin
pribun, care, in alti imptejurate, taie cu
securea capul lui Toan, numai pentru a nu-l
lisa in miinile adversarilor. Gestul e insotit
de ritual: ,Frate Ioane, [...] fid-ti o cruce.
Ioan isi ficu incet si cu silintd multd o cruce.
in momentul acela sabia vijii prin aer si
capul lui Toan se rostogoli pe frunzele uscate.”

O ciocnire cu un grup de honvezi petre-
cireti — intre cate, paradoxal, Toma Nour
descoperi pe amantul actritei Poesis, e desctisd,
iarisi, in toate fazele ei.

Nu trebuie uitat insi ci cel care face
descrierea, spumegind de minie sau vibtind
de admiratie, rimine, totusi, in adincul fiintei
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lui artistice, un romantic: in cele mai intime
gestuti el pune un simbol, in detaliu vede
risfrintd o lume intreagi.

De reguli, Eminescu face ca lucrurile si
capete umbre lungi ca in amurg, gesturile si
se desfisoare larg, cipitind sensuri miste-
tioase. Bittinul tribun, tiind funiile ce leagd
moara sasului de mal, se suie pe o piatri,
tidici pumnul citre cer si strigi, cerind
Incuviintarea divind sau o pedeapsi cumpliti:
» De-am ficut riu, pe sufletul meu si cadi «.

Evenimentele sint, apoi, de reguli apreciate
dintr-un unghi moral. Jurnalul lui Toma
Nour e la tot pasul presirat cu comentarii
sociologice, filozofice si etice sau, adesea, cu
transcrieti de visuri: visuri paradisiace, visuri
halucinante, visuri senine, copiliroase, de toate
chipurile. Eminescu e un mare poet al oniti-
cului si naratiunile sale sint intesate de stiri
de tevetie, de evaziuni in vis, prilej de a
evoca lumi imaginate, spatii de dincolo de
raza observatiei noastre. Toate aceste viziuni
poetice surptinzitoare cer cadrul unei ana-
lize speciale.

Privitor la reflectiile morale si sociologice,
multe semnalate mai inainte, se poate observa
cd mai toate graviteazi in jurul a doui stiri
fundamentale, cu risfringeri in toate actele
eroilor: starea de demonism (tenebroasi,
scepticd) si cea de convertire in atitudini
titanice. S-a vizut in ce chip satanicul Ioan
isi stipineste durerea, scepticismul violent.
De aceeasi naturi sint si reactiile lui Toma
Nour, din unghiul ciruia sint narate (e un
fel de a spune, pentru ci, in Genin pustin,
ca in otice prozi romantici, existi un singur
unghi de vedere epic, acela al eroilor fiind
identic cu acela al autorului!) evenimentele.
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S-au putut constata, iarisi, oscilatiile lor intre
stiri si atitudini opuse. -

Ca si nu placd lumii, ca si evite rautatea
ei, eroul poarti o masci: e sarcastic, s¢ vese-
leste, disptetuieste totul sau afiseazi cea mal
neguroasd indiferentd. Cu serltlmentul cia
cizut , intr-un iad de urd“, ci de peste tp:,
amenintitor, il pindesc ,, sufletele de pigmei ,
el arunci dispretul siu superb, satanic, asupra
a tot ce vine in atingere cu speta decizutd
a individului: ,Lauda lor nu md linguseste,
pentru ci ei laudi o individualitate care nu-1
identici cu a mea — batjocura lor nu m-atinge,
pentru ci ei batjocuresc un individ pe care
eu nu-l cunosc... li despretuiesc pe oament...
m-am siturat de ei“. -

Are nostalgia epocilor indepirtate, eroice, .
cind domnii stiteau la sfat cu tara, iar poporul
se Disa vrijit de barzi, preoti ai c}ureru si ai
bucuriei generale. Vom putea arata, cu al:c
prilej, ce atitudini afective se afirmi cu aceasta
dotinti de regresiune, la Eminescu. Confe-
siunea lui din Genin pustin exptimi doud
nuante: de nostalgie dupi timpurile vechi si
nostalgia de rusticitate, ca in Cegara.

»Sint un fantast—mirturiseste eroul intr-un
moment favorabil meditatiei —. [Cu] capul
aplecat asupra mesei imi ficeam planuti de
aur — cugetam asupra acelor mistere din
viata popoatelor, din metsul generatiunilor,
care asemenea fluxului si reﬂqxulu} mdrei
duc ca o teribili consecintd ici la iniltare,
colo la cidere [...]. Mi-ar fi plicut mult si
triiesc in trecut. Si fi triit pe timpil aceia
cind domni imbracati in haine de aur s
samur ascultau, de pe tronutile lor, in inve-
chitele castele, consiliile diva_nulm ‘de oameni
batrini — poporul entuziast si crestin undoind
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ca valurile mirei [...], iard eu, in mijlocul
acelor capete incoronate de pirul alb al inte-
lepciunei, in mijlocul poporului plin de focul
entuziasmului, s fiu inima lor plini de geniu,
capul cel plin de inspiratiune...

Mai departe, eroul acuzi nelinisti morale:
» turbatea intunecoasi a sufletului“, gin-
deste cu voluptate la moarte, vizind in
ea ,un inger drag, cu o cununi de spini,
cu fata palidi si aripi negre “. In urechi i
vijiie ,, cintecul umbtelor ¢, iar cind neno-
rocul il insoteste in dragoste, cade intr-o
state de atomie (stare corespunzitoatre pentru
état d’ame, Weltschmerg):

» Pentru realitate eu eram omotit... Nepi-
sare lenesd, lene de-a cugeta, lene de-a simti,
abrutizarea cea mai adinci si mai idioats,
iatd ce ficuse din mine amorul unei femei. «

» Timpirea “ de care se plinge Toma
Nour e o melancolie grea, un r4# romantic.
Ca René, retras in tribul Natchezilor, Toma
Nour cauti o evadare in rusticitate. Specta-
colul crud al represiunilor nu-l vindeci de
atonie. Contactul cu alte realititi il deruteazi
si o senzatie de vid, de pustiire, o dorinti
irezistibild de adormire, de recluziune in vis,
il domini: ,Capul meu era asa de pustiu,
cu amestecul firi-nteles a unor colori wvarii,
rosu, negru, verde, galben, toate amestecate
pe unul si-acelasi loc, in fine, un nesens
absurd ce simina cu gindirile unui idiot,
jatd ceea ce se-nvirtea in capul meu. Impre-
siunea ce-o ficuse asupri-mi toate scenele
ptecedente era acelea ale unui om nedormit
de mai multe zile, cu creieri turburi de
insomnie, care, imblind printre oameni, viseazi
aievea, si mintea lui croieste pe fata oricirui
cunoscut trisuri adinci, grime intunecate,
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proiecte funeste, care vede pe pireti umbrele
lungindu-se si primind conture umane, ochilor
ciruia i se pare ci apa limpede, privind la
ea, se colora— o dispozitiune a sufletului,
in fine, in coptinsul cireia neci un concept
pticeput de simturi nu intra neturburat, ne-
parodiat la cunostinta interni [..]. Toate
astea s-amestecau in sufletul meu cel turbute,
§i din acest amestec se niscu o timpire cum-
pliti 2 organelor de cugetare si simtire,
care-mi obosea capul, astfel incit simteam
cd-mi e somn inainte de toate. Naturile cele tari
dorm mult inainte de o catastrofi — eu cred
cd ele dotm mult si adinc si dupi o catastrof,
cdci nimic nu timpeste si nu face nesimtitor
pe un om decit astfel de spectacole teribile.

Oricit ar fi de curios, e aici o incercare
de analizi, de obsetvare cu lupa a vietii
morale. Analiza nu e ficut, fireste, la rece,
metodic, ca o disectie (procedeu al romanului
realist obiectiv !), ci prin analogii, prin meta-
fore cuptinzitoare si, adesea, prin alegorii,
incheiate mai totdeauna cu un aforism. Reve-
latia stirilor interioare e o metodd romantici
dintre cele mai obisnuite. ,,A reprezenta
— spune Novalis —e a exprima o stare, o

transformare interioars, e aparitia unui detaliu

interior.* 1

Dupi infringerea revolutiei, Toma Nour
tevine la atitudinea lui descepticism. Intors la
Cluj, in casa unde intilnise pe Poesis, giseste
O scrisoare din care afli ci tridarea femeii
fusese determinati de lipsuri materiale. Pasul
fusese regretat, si Poesis il ispiseste prin
moarte, nu inainte, insi, de a2 mai clnta o
datd ,,valsul cel molatec, dulce®, ca un ultim

L Fragments inédits, ed. cit., p. 225.
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omagiu adus dureroasei sale iubiri. Ca in
atitea alte imprejuriri nefericite, eroul giseste
o compensatie In vis.

Numele lui Toma Nour (intilnit si in altd
patte, ms. 2257, ff. 162, 178, intr-o dramd
romantici) reapate intr-un fragment intitulat
de editoti: Toma INour in gheturile siberiene
(ms. 2255, ff. 178—179) 1. Sint pagini de
jutnal, in aceeasi formuli epici ca restul
romanului. Purtat de-o soarti de fier, Toma
ajunge intr-o inchisoare taristi, apoi in depot-
tare, in gerosul Sibir. Riceala ,cea putredd
a murilor, asptrele privatiuni nu-i infring
semetia de vultur; gindul mortii si-1 exprima
poetic: ,sd-mi impletesc din razele lunei un
lant, ca si mi spinzur de el i si mor*,

In aceste scurte insemniti aflim unele din
cele mai frumoase descriptii poetice la Emi-
nescu, cu o noti de grandoare romantici.
Fantasticului se asociazd vibratia sentimen-
tali: ,,Adesea zbor astfel noaptea prin cimpiile
de gheati, cu cojocul nins, incit par un om
de zipadi, zbor ca o viziune a Nordului,
piream ci vinez departatele stele inecate in
Ortient|...]. Adesea risare lumina polari cu
inmiitele si sublimele sale colori si se ris-
fringe asemenea [unui] luminos vis ceresc
in valurile verzi si Intunecate ale mirei inghe-
tate. Stincile se-mbraci cu raze de diamant

1 Un fragment de asemenea legat de Genin pustin,
fird a putea fi insi cu precizie integrat in acfiunea
romanului, e si cel din ms. 2255, ff. 199—203.
E votba aici de dragostea unei fete, Sofia, pentru
Toma. Un alt pasaj (f. 178) cuptrinde descrierea
unei inmormintiri in Bucuresti. Sint schife, scene
dispatate, topite mai titziu in roman. Genin pusiia,
in vatianta cunoscuti, se afli in ms. 2255, ff. 21 —84,
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si zefir, valurile par a trdi, neaua cea inde-
lunga a cimpiilor de gheati ia colori fantastice,
si prin acea feerie lungi, frumoasi, teribild
zboard lunecind o singuri fiintd vie, palidid
ca o umbri, visitoare ca in noapte, cintind
doine de primévari... eu!

Stelele mari si aurite incununi fruntile
muntilor de gheatd, a ciror poale se pierd
in valuri etern rebele, etern spumeginde;][...]
luna e o tabla rotundi de aur, mai mare si
mai frumoasi, si cimpiile par a fi intinse,
infinite oglinzi de argint sur.“

Intteg romanul Geniu pustiu este stribitut
de paradisuri terestre, in descriptia cdrora
Eminescu 2 pus mult din fantezia liricd, din
sensibilitatea lui organizatd in asa chip, incit
inregistreazd irizdrile de culori si melodiile
ascunse ale peisajului: simfonia naturii si
sentimentul culorilor, pe care receptaculele
fine ale romanticilor le-au descifrat inainte
de simbolisti.

La Eminescu peisajul este totdeauna asociat
cu un sentiment al sublimului si pus in legi-
tutd cu o dorintd de evaziune din cotidian,
de topite in naturd, prin integrarea intr-un
somn mineral (ca Euthanasius in Cegara).

Toma Nour in gheturile siberiene se alatura,
prin evocarea peisajului polar, unei serii de
poeme, sctise in jurul anului 1871, in care
Eminescu afirmi un sentiment dominant de
evaziune, in spatiu, cu preferintd pentru zonele
Notdului. G. Cilinescu numea aceasta ,,borea-
lism“. Interesul poetului pentru viata din
aceastd parte a universului e aritat si de lec-
turi. In lista manuscriselor diruite Academiei
in 1904 de Maiorescu se afli si Elisaveta sau
cei surghiuniti in Saberia, un fel de jurnal
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npresctis in orasul Nicolaev in anul 1830
de Alexandru Rosculescu® 1.

Toma Nour e si el un surghiunit, cunoaste
privatiunile inchisorii tariste, tirania judeci-
totilor, umilinta lanturilor, umezeala paielot
mucede. Doar nostalgia de lumini, de albul
fantastic al gheturilor polare mai misci inima
sa amortiti: ,O stafie uritd, birboasi, cu
pirul bitut si sur de praf, m3 acatdr in
hainele rupte, mai mult gol, de zibrelele de
aramd si-mi expun fata si pieptul la cite-o
auritd razi de soare, care de mili mai ajunge
pind la mine%.

Cutreierind peisajul polar, Toma Nour are
senzatla acutd a borealismului, intreaga lui
existentd mizerabild (e captiv !), incepe, astfel,
subinriurirea mitologiei nordice, s3 ia propottii

fantastice. Eroul are sentimentul viu ca

trdieste in impiritia fascinantului Odin, de
aici dorinta irezistibili de a pitrunde in para-
disurile subacvatice, unde, in palate de sma-
rald, stau zinele valurilor — »blonde si cu
ochi albastri ca idealele lui Ossian“. Ca §i
paradisul selenar din Sdrmanul Dionis, para-
disul polar ar pirea pustiu daci n-ar face
posibild realizarea erotici. Toma Nour vi-
seazd, de aceea, la o otgie albd: ,,Si m-as
risfita pe sinutile lor albe ca neaua de argint,
si le-as siruta ochii striluciti ca stelele si
le-as siruta buzele rosii ca roza al luminei
polare“.

Eminescu pune, de obicei, o viziune asupra
universului in raport cu simbolurile conditiei
sale omenesti. In Cegura, viziunea paradi-

1 Ms. 3143, cf. Alex. Elian: Eminescu 57 vechiul
Soris rominesc, In Studii si cercetiri de bibliologie, 1
19557
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sului terestru e in tot momentul proiectati
in oglinda iubirii si a mortii, cei doi factoti,
fundamentali, ai existentei romantice. Nici
in fragmentul Toma Nour in gheturile siberiene
acestia nu lipsesc. Am vizut ce forme capiti
idila erotica in aceasti Impiritie a inettiei
albe. In privinta mortii, eroul afirmi dorinta
de extinctie in imperiul gheturilor vesnice,
intocmai cum Euthanasius o exptimi pe
aceea de a reintra in’ circuitul materiei, prin
asezare sub suvoaiele cascadei. Cuprins de
bratele albe ale zeului nordic, eroul are, tot
asa, sentimentul de a fringe conditia efemer3,
atingind eternitatea prin integrarea in inertia
polari.~

Simbolul se regiseste si in alte poeme:
Odin §i poetnl, intr-un tablou din Memento
7ori €tc., scrise in perioada in care Eminescu
redacta Sdrmanul Dionis si, probabil, continua
jutnalul lui Toma Nout. Odin si poetul (1872)
€ axat, ca si Epigonii si Muresanu, pe un
sentiment de inconformism, deturnat in borea-
lism, in evaziune spre spatiile cristaline ale
Nordului. Dezgustat de lumea mirunti, care-i
cete si ,Justruiasci In rime si-n cadente
durerea lui adincd, poetul se refugiazi in
impérdtia vechilor zei ai Valhalei, unde intil-
neste pe dacul Decebal, cutios si afle ce-au
mai ficut urmasii s3i. Poetul are prilejul
sa-si dezvolte (ca in prologul Geniului pustiu)
tezele sale despre deciderea contemporanilor,
intr-un stil polemic. (,Intre pigmeii toti sint
cei mai mici — /mai slabi, mai firi suflet,
mai migei“ etc.) Eroul de la Sarmisegetuza
manifestd curiozitatea pentru viata acestor
homunculi (auterul le spune romunculil) in-
trebind daci au, totusi, indeletniciri potrivite
conditiei lor, la care insi, asprul mesager
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¢ si alegerea Nordului nu e lipsiti de semni- | Je siberiene, cu o noti mai pronuntati de fabulos:

ficatie. Nostalgia lui de puritate giseste o

impacare in paradisul gheturilor lui Odin,

intr-o zond, deci, cristalind. Temeiul teoretic

al acestei alegeri G. Cilinescu il vedea in

obsesia imaginii cristalului, comuni la ro-

mantici: ,,Acolo unde, ca in lumea anorganici,

ochiul este speriat de analogia materiei, des-

coperd indati ci acest mizerabil noroi e .
capabil a se organiza intr-o formi geometrici

splendidd, rezonabili si luminoasi. Chiar firul

de praf cel mai dezesperant irational, pus sub

un puternic microscop, apare ca o aglomerare

de pietre pretioase si atomii materiei celei

mai deprimante se relevi a fi un adevirat

sistern astronomic. Tristetei pe care o pro-

duce haosul ii urmeazi entuziasmul. Cristalul

e un mesaj logic al geologiei [...]. Tot la

cristal as pune lacul, fundul mirii si al
oceanului, marea inghetatd. Suprafata mirii
turburate de furtuni reprezinti pentru Emi-
nescu lumea fenomenald haotici, fundul mérii
este paradisul pasnic si feeric. !

Lumea gheturilor, la care aderd spiritual
creatorul din Odin i poetul si care fascineazd
pe Toma Nour e, mai mult decit aceea a
lacului si a mdirii, o infinitate de cuburti de
cristal, un Eden alb, populat de blinde zine
si de inteleptii omenirii. Aici poetul cautd
sd uite insatisfactiile existentei, realizind, astfel,
catharsis-ul, curitirea de veninul pe care i l-a
inoculat lumea (,fierea cu care ei m-au

1 G. Cilinescu: M. Eminescu, in Studii §i cercetiri
de istorie literard §i folclor, an. XII, nr. 1—2, 1963.
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Din cupa mea de aur bea aurord —

zice Odin —

S-intre seninul blindei diminete

In pieptul tiu. Si ti-oi deschide-atunci
Portalele nalte de la hale ‘
Cu lungi coloane de zipadi, cu-arcuti
De neaui albi, ca argint din Ophir,
Cu bolti mai nalte decit insusi cerul.
Acolo printr-acele lungi coloane
Suspendi lampe mati ca niste albe lune
Ce implu lumea rajurilor mele

Cu o lumini dulce, albi, caldi...

Un aer
Blind argintiu iti va imfla tot pirul,
Vei risufla miroase dulci de crin,
Talarul tiu va lumina in noapte —
Prin hale vei ziri blindele-mi zine,
Si-atuncisicinti. Vei sti, ce e frumos...
(Se

Toma Nour vorbeste si el de fetele intune-
catului impirat al Nordului, de boltele de
smarald ale palatului din fundul mdirii, dar
manifesti oarecare scepticism pentru aceste
constructii ale imaginatiei, punind, realist,
fenomenele in raport cu jocul de culoti pris-
matice. Asteptind si se ridice din marea
inghetati steaua polari, el vede profilindu-se
o zini cu fata incununati de raze si cu trupul
acoperit cu vesmint de neguri. E Poess.
Chipul ei risare dintr-o iluzie opticd, pe cate
elementele naturii, dezlintuite, o destrami.
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Gestul de contemplare (,numai eu stau cu
ochii tintiti, asemenea unei statui, la acea stea
polari, la acea fati de sintd*), Eminescu il
va relua si in alti scriere a sa: intr-o varianti
a Odei tn metru antic, cu deosebirea c3, in
cea din urmi, ochii, orbi Ia privelistile efe-
metului, scruteazi steaua singurdtitii,

Borealismul, ca si neptunismul si uranismul
(dacd acceptim aceasts terminologie), o formi
de evaziune, specific romantici, se particu-
latizeazi, la Bminescu, prin citeva elemente,
Asasint, de pilds, participarea morali, ardenta
evocirii, fascinatia peisajului si, indeosebi,
punerea viziunii sub un simbol filozofic.

Evaziunea geografici reprezinti o solutie
la indemina sufletului romantic, rinit, cum
$-2 constatat si in alte imprejuriri infitisate
de opera luj Eminescu, din atingerea cu o
lume mistificatoare.

In acest context se deslusesc mai bine
trdsiturile particulare ale eroului eminescian,
Toma Nour, Ioan teprezinti cu variatii de
caracter un tip ce oscileazi intre atitudinj
demonice, faustiene si elanuri titanice, intre
visdtorul abstras de realitate, cizut in stare
de atonie si eroul byronian, ce cauti si puni
capit deprimirii morale si tristetii filozofice
prin fapte eroice. Sufletul demonuluj apostat
se mintuie prin iubire, jar scepticismul funciar
se tisipeste in marile actiuni populare, ins}
nu definitiv, cici o dati exodul sfirsit eroul
cade in starea de dinainte,

Cu aceste insusiri el se apropie de omul
fomantic, iesit — cum observa o dats Tu-
dor Vianu — din epoca , luciferiani, sfirimsi-
toare de legituri, a Revolutiei franceze« si
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din ,marile sinteze speculative ale idealis-
mului postkantian 1, Eroul eminescian se
integreazd, insi, si in traditia literard natio-
nald. Firea lui eruptivi si melancolici o
descifrim in scrierile inaintasilor. Mesianismul
vine, tot asa, de la ideologii pitimasi din
deceniul al V-lea al veacului al XIX-lea
(Bilcescu, de pildi, ciruia i va inchina
pagini incandescente). Particulate sint, la
Eminescu, in afara sintezei supetioare, dimen-
stunea spitituali, complexitatea personajului.

Sctriitorul il gindea aprioric asa. In notele
semnalate mai inainte (ms. 2291), Poesis

»ingerul trandafiriu®, ,marmura vie,
... geniul  durerii“ (cum o Vedeza Toma
Nout, cu ochii indrigostitului) — rimine, pe
o laturd mail suavi, tot o naturi rpqrala
complicati: ,fantastici, V(.)hAlptoasi, vph‘na de
inchipuire si vise, capul el in eternd, iregu-
lard asociatiune de idei; nu-si poate fixa
niciodatd privirea asupra unui obiect, ci are
in mintea ei totdeuna mai multe, adegea
contradictorii, in eterni neliniste suﬂetea§ca..:
un caos de imagini; ea impﬁrt§§e§te‘ si i
Toma acest mod de a vedé si face din el o
naturi sfisiatd, neconstanti, catilinari. Sufletul
lui Toma e in Intregul ei, viata lui interp?}
devine identici cu a [lui] Poesis. Gindiri
sclipitoare, dar firi adincime, ‘ igté caracttz—
ristica ei.“ ,5i aceasti receptivitate larga,'
tocmai pentru ci e latgi, nu e adinci, ci
numai ca undele ctete a unui vad. Elc.z sunt
ca un material intimplitor si netrebuincios,

L Istoria liferaturii romine moderne (in colaborare
cu Serban Cioculescu §i Vladimir Streinu), Ed. Casa

scoalelot, 1944, p. 270.
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pind ce nu cade in ele ideea, siminta indivi-
dualititii poporului,« 1 ’

Dat caracterul catilinar al eroinei reiese
mai putin din roman. Rolul ei, epic vorbind,
este mai mult metaforic: o imagine a suavititii
in functie de care se defineste pcrsonalitafeai
faustiand a eroului. Poesis este un nufir
ctescut in milurile impure ale societitii, Ca
si Marguerite Gautier (inrudirea cu persénajele
romantismului sentimental apare evidents) 2
renuntd la marea jubire nu din cauza prejude:
citilor sociale, ci sub presiunea mizeriei. Prin
candoare si suavitate, Poesis se apropie de
eroinadin L« dame aux camélias; deprinderea
de a fantaza si de a face speculatii privitoare
la ordmea lucrutilor, intr-un cuvint, inclinatia
metafizici nativi, o diferentiazi, spititual,
In sensul tipologiei generale din opera lui
Eminescu. ‘

Sofia, tot asa, ,naturi dulce si inteleapt,
care face pe Ion si aibi priviri adinci si
mari®, e, sau ar fi trebuit si fie, o naturi
stimulatoare, suavi, voluptoasi si plini de
mister, ca Poesis, Mira, Emmi, Maria, Ana
(Bogdan-vodi )5 »ea nu-i di privirile Insusi,
€l numai prima privire; prin adincimea ei
sufleteasci, el capiti ochii ei mari si adinci
$1 nu se opreste la aparenta exterioari, ci
cauti ideea lucrutilor — ea nu-i invati lucru-
rile insusi, ci-l invati a vedea“s,

LM 2296 5F 17

2= Ea Eminescu cunostea opera dramatici a lui
Alex. Dumas-fils, nu incape indoiali. La 16 martie
1869 asistd la spectacolul Dama cu camelii, dat de
sotii Pascaly (cf. Perpessicius, Opere, vol. ’I, 1939).
Intr-un atticol, privitor la Operele dramatice ale renag-
terii romantice, citeazi si pe Alex. Dumas-fils.

S NSt icit:
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Vom discuta in alt capitol al lucririi despre
modul in cate e infitisat, in proza lui Emi-
nescu, tipul feminin. Anticipind aceastd ana-
lizi detaliatd, posibild si prin raportarea la
teatru (Emmi, Bogdan-vodi, Mira, unde existd
o mai mare varietate de tiputi), se poate
observa ci prozatorul prezinti, cu mici variatii,
pe femeia romantici, misterioasi, oscilind
intre farmecele lumesti ale Venerei si acelea,
divine, ale Madonei. Concupiscentd, avind
initiativa in dragoste (Cezara), in Geniu pustin
si Sarmanul Dionis femeia e mai mult un simbol
al diafanului. Poesis si Sofia (atit cit se poate
intelege din comentariul scriitorului) sint
niste ,ingeri lunatici“, aseminitori Ofeliei,
singeri trandafirii“, marmure vii, genii ale
duterii, sculptate de Canova. ,Femeie ea?
— protesteazd Ioan, cind Toma Nour defi-
neste astfel pe dispituta Sofia. — Un inger
a fost—un inger cum il cugetdi Dumnezeu
numai o dati in mijlocul eternititii sale fird
margine. Ce e femeia? Acest om ce trdieste
pentru a-si spoi fata cu colori, vorba cu
minciuni, si ochii cu lacrimi inseldtoare?
O sfinx ce plinge, cind te tradd, ce ride in
inima ei, cind ochii ei sunt plini de lacrimi.
O, ea n-a fost o femeie... Protest in contra
numelui.“

Pentru eroul eminescian femeia atinge doud
conditii. Una e divind, suavi alcituire de
lumini, posesoate a tuturot virtutilor, o donna
angelicata, cealaltd, o Veneri ce s-a prostituat,
un demon crud. Cea dintli e ,prototipul
ingerilor din senin“, Madona Dumnezeie,
cu sutisul blind, cu diademi de stele, cea
de a doua e femeia ,stearpd, firi suflet,
fird foc“, cu ochiri agtresive si fata pali de
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» 0 bolnavi betie “, peste care liricul arunci
vilul alb al poeziei (Venere 5i Madons).

Poesis cunoaste amindoud ipostazele. Ac-
tritd de mina a doua la un teatru de periferie,
ea joacd roluri de subretd, desi are aptitudini
de tragediani. Inalti, mlidioass, ,»subtire ca
o elfd“, purtind in ochi o mistetioasi ,, visitie
profundi“, ea e intruchiparea piminteani a

unei zine, intr-un cuvint, tipul ideal al femeii

romantice. Insusirile morale tin, tot asa, de
ordinul suavititii. Observatia lui Gherea, ci
Eminescu a idealizat tipul pasiv al femeii si
n-a prezentat-o in ipostaza de luptitoare, e,
fireste, firi temei. Eminescu realizeazi sim-
boluti, oscilind intre tipul lilial al femeii si
acela, din pamfletele lirice, al femeii corupte
de viciile veacului.

Demon rece, cu inima de bronz, cu urechile
surde ca lutul, cu gura muti ca pimintul si
cu ochii orbi ca piatra (indiferenti, adici,
la toatel), Toma Nout, cu sufletul pustiit,
e, mirturiseste el, incapabil, ca Hyperion,
de a iubi si de a putea fi iubit, de a ferici
pe cineva si de a putea fi fericit. O pripastie
adincd, de netrecut, il desparte de epoci.
Trece prin lume singur, tece, cu ochii inchisi,
neluind seama la nimic, meditind la alte lumi,

imaginare :
»Stele-n ceti, amoruri pe pimint, numai
in noaptea mea neci-o stea, — constati

el cu amiriciune — numai in sufletul meu ..,
neci un amor. Citeodatd numai aud bitiile
pustiitului meu suflet, citeodati suflarea
mi se curmi-n piept, ca vintul ce se curmi
ptin ruinele zdrobite de muntii anilor ... citeo-
datd mai simt si eul... O, atunci imi place
sd trec prin lume cu ochii inchisi si si triiesc
sau in trecut sau in viitor (o formi de eva-
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ziune in timp —n.n.). Visez ca copilul ce
vorbeste pin somn, zimbind, cu Maica Domnu-
lui — ma transport in ceri, pun atipi umerilor
mei si pirisesc pimintul, pentru ca si mi
dau cu totul acelor umbre divine — visuri,
care mi poartd din lume-n lume si mé izbesc
din gindire in gindire. Mor pentru pimint
ca sa trdiesc in ceri.

O! de-as pute iubil ¢

E aici un poem al indiferentei, al evaziunii
din realitate, al regresiunii in timp, expri-
mind, cum se intelege si mai departe, in acest
apolog al wrii si rdcelii, tristetea de a nu
se realiza fundamentala experienti a dragostei.

S-a ficut, in poezia mai noud, disocierea
intre atitudinea afectivd a liricului si elemen-
tele ce intrd In structura creatiei. O dovadi
de deosebire intre acesti doi factori o face
chiar textul pe matginea ciruia adnotim.
Eminescu nu face, aici, apologn/ mizantropiei,
ci vorbeste, cu amiriciune, de secituirea
sufletelor, de zonele impure ale vietii, de
o societate ce a distrus miturile, ficind impo-
sibili realizarea marei, divinei iubiri. Ele-
mentul esential e atitudinea poetului, adicd
sentimentul de amiriciune, durerea de a nu
putea cunoaste misterul erotic:

,intelegi tu ce va si zici de-a nu pare
iubi? — continui Toma Nour. — A trece pin
lume singur, mirginit in pasi, in ochi — si
te zvircolesti in strimtoarea sufletului tiu
celui rece — si cauti a-1 aprofunda si sid vezi
cd e secat si ci apele sale se pierd in nisipul
seciciunei sociale, se ard de cildura unei socie-
titi de oameni, ce triiesc numai din ura
unuia citrd celilalt.«

Pasajul de mai sus, privitor la un aspect
apatent limitat din existenta eroului, e, cu
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toate acestea, fundamental pentru intelegerea
individualititii romantice. Mai transant decit
in alti parte se vorbeste aici de sursa sociald
a evaziunii, a disperirii, de ridicinile, foarte
lumesti, ale tristetii. Pesimismul lui Toma
Nour (intruchipare a personalititii contra-
dictotii a romantismului) nu e, cum s-a obset-
vat, ontologic si metafizic, nu e dedus din
speculatie abstracti. Meditatia amard giseste

un punct de plecare in formele impetfecte, |

brutale, ale realitatii.

Cit priveste inaptitudinea pentru dragoste
si afectiunea exagerati acordati mortii, fapt
cert e ci acestea se dovedesc a fi mai putin
temeinice decit lasi si se inteleagi monologul
necrutitor al eroului. Vizind pe Poesis, Toma
Nour cade, fulgeritor, victimid unei pasiuni
istovitoate. Pe loc o declard #ngerunl meu,
idealul din toate cel mai frumos, floare si
pasire, intruchipare albi a Nordului si flacird
a Sudului. Intr-un stil sublim, cu metafore
alutitoare—care ar fi delectat pe Caragiale—
mirturiseste sentimentul nimicitot.

Chateaubriand spunea, definind atitudinea
erotici mai generald a romanticului, ci ,ma-
rile pasiuni sint singuratice, si a le duce in
desert inseamni a le inapoia in impiritia lor«
(Atala). Toma Nour implori, tot asa, clau-
stratia rustici sau familiald: ,,De cind te-am
vizut [...] — zice el — ochii mei au orbit de
lumina ta, si inima mea. s-a-nchis pentru
toatd lumea din cauza amorului pentru tine.
Poesis, am uitat cirtile colbiite, stiinta si
poezia, idealele uneia si-a alteia, de cind ai
apirut tu inaintea mea. Nu stii, nu poti sti
cit te iubesc. Tot ce e frumos azi pentru mine,
azi se-ntruneste in tine: floare i pasere,
ptimivari si basm de iarnd, albeta Nordului
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ede cei doi poli ai expetientei romantice

intre care soviie, dramatic, sufletele caste:
,» doud lucruri frumoase sint in lume: dra-
gostea si moartea “.

. - . 1 si flacira Sudului, toate, toate idealele pier-
; - : i : ey
~ o . : dute le regisesc intr-un singur chip, intr-al
. o L ' - r s J :
-~ . %h = § . " : s | 2 tau.«
. NP - - & w - . = - = 3
. gé s e sy Declaratia e, de buni seami, de un senti-
i 0 3 A o . v o e : = s A
L i O P i o mentalism hiperbolic, si eta de binuit ci un
- e s e atit de neguros personaj, chinuit ca Faust
= el 5 i 1@'41& . g AN - . . . 2
o e y g > . de enigmele existentei, ascunde un suflet
L i o § N N T 3 = romantios, din moment ce vatsi lactimi fiet-
. imo 5 . Cny < i % . o = A
£ 0 3 8 s - 33 . = binti citind poeme de Alecsandri. Avind
o . aspiratii casnice, Toma Nour numeste
L & . o 2 . oy ! | s 2 s - b
§ . e @ - ] pe Poesis ,zina gridinioarei mele, matroana
X R - ' = 4 v o o . .o .
‘?i . . 3 - o $ 3 ‘~3§ g vietii mele patintesti, mama copnlor mei“.
. . . . § 5 5 Poesis, la rindul ei, are gesturi materne,
o N g }\‘g o Z cheami pe Toma Nour: ,copilul meu“ si
. = . 8 molatici, somnolentd, se desface din bratele
2 - - . . L T 8 . 2 e % Ao
e e ks viguroase, tdranesti ale demonului visitor
e &Ei .. . o »unt Apollo demonic vizut de Winckelmann®
ol L S . 5 ice G. Calinescu ) dulee sib
. . - . & ——7lce . Calinescu!) —cu o dulce sila, o
. . . - ) 2 o . o o o .
- N N § ( a gratioasi preficitorie.

i ; L . . . vl . SEgaat e .

y , sy - g Se cunoaste incheierea idilei si consecintele
- . - I catastrofale pe care le are asupra personajului.
i ‘ . G Esuind in jubire, lui Toma Nour ii rimine
i a0 9 meditatia asupra mottii si una din ciile de

il ?§ . bl e = ¥ > < A . .

\ 3 + evaziune, de reguld visul. Alituri de iubire,
. o moartea e cea de a doua experientd funda-
| X & mentald a romanticului. Leopardi numea lim-
-1,.’ N g

=

l

|
‘ Ca tip (sau, cum s-a spus, ca arhetip emi-
: nescian), Toma Nour este intilnit si in alte
1 scrieri. Procedeul lui Eminescu (ca, de fapt,
: al tuturor romanticilor) este acela de a mitiza
un personaj istoric, dea-l eleva spiritual, ficind
; din el un profet cercetat de nelinisti (G. Cili-
w nescu remarca, referitor la patriotii lui Emi-
nescu, cd sint , munciti de ginduri mari si
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Indoieli “¥). Interesant este aici de observat
nimbul romantic al eroului: inconjurat de
stoluri de vulturi, venerat de naturid, el pare
un Jupiter aruncitor de fulgere. Andrei
Muresanu apare, tot aga, mitizat §i spiritua-
lizat (v. tabloul dramatic _dudre; Muresany
1871,_ si Muresanu, 1876) in chip romantic,
Nizuinta de a face din modestul poet un
vates, profet al neamului, este evidents.
Cupnns'de O ,titanici turbare“, el cugeti
amat, ca si Toma Nour, la degradarea epocii,
ajungind la concluzii de un vijelios nihilism:

Invidios-avari, de singe insetati
E omenirea-ntreagi — o rasy blistimat...

Adt venin in suflet, si-atit amar in gind,
ir_1c1-t dac-as putea-o ca si risuflu-adine

$i bine — 4§ invenina vremea-n catre-s osindit
De a trii,

_I{l inversunarea lui, deplinge soarta pa-
triel (,atita neferice pe fara mea pustie“) si
trista alcituire a lucrurilor, observind cu dis-
perat sarcasm ci cei onesti si simpli , duc
greul“, pentru ca »astutii si domneasci“. Tot
asa gindeste, in prologul Geninlui Dustiu, in-
tetlocutorul lui Toma N our, si aceleasi fraze,
de un minios pesimism, le pronunti Ioan,

Sub numele lui Toma Nour, istoricii li-
terari? binuiesc a se ascunde amicul lui Emi-
nescu, Scipione Bidescu (sau Ionitd Bidescu),
poet si revolutionar ardelean, spirit aventuros,

* G. Cilinescu: Opera Jui Mibai Eminescu, vol. 111,
fa., p. 30.
? Vezi G. Bogdan-Duici: § vipione  Bddescu i

genexa , Genului pustin®, in Buletinal Mibai Eminescu,
an, II, nr. 7, 1931,

66

obiectul unor comentarii patetice in revistele
transilvinene din epoci. De o fi asa sau alt-
minteri (cert este ci prozatorul a utilizat in-
formatiile din ziare si relatirile contempora-
nilor, cum se intelege in scrisorile citre Iacob
Negruzzi), Toma Nour caracterizeazi o tipo-
logie umani asupra cireia Eminescu a me-
ditat indelung, introducind-o, in forme di-
ferite, in multe din dramele si poemele sale,
mai totdeauna cu o noti de pesimism polemic,
~eroic* si inflicirare byroniani, cunoscind,
succesiv, dupi cum s-a observat, doui atitudini :
demonismul si titanismul.

Se pune intrebarea ce tip de roman fre-
prezintd Geniu pustin §i in ce consti origi-
nalitatea lui, trecind peste valoarea documen-
tard, upnanim recunoscuti. G. Cilinescu il
apropia de formula jutnalului romantic, gi-
sind, in acest sens, apropieri cu numeroase
scrieri europene, ce au dezvoltat, la inceputul
veacului al XIX-lea, tipul naratiunii autobio-
grafice, al memorialului.

Geniu_pustin a fost apropiat, apoi, ca fac-
turd epici si ca mod de a topi vaste uni-
versuti, de romanele lui Laube si Gutzkow?,
iar prin tipul romanticului peregrin, nelinis-
tit, de Peter Schlemibl al lui Chamisso. Astfel
de filiatii sint de luat in seami in misura

Vezi G. Bogdan-Duici : Eminescu, Eliade, Guizkow,
in Consorbirs literare, an. XXXVIII, nr. 2, 1 febr.
1904, pp. 167—174. Criticul se referi la romanul
lui Gutzkow: Ritter von Geist, remarcind aseminiri
intre eroul acestuia, Wildungen, si Toma Nour.
In Geniu Dustin s-ar gisi ecouri din , tabira Germa-
niei- June“,
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in care, din comparatie, se poate desprinde
cu mai mare exactitate otiginalitatea prozei
eminesciene, modul particular al scriitorului
de a ptivi realitatea si de a o transfigura ar-
tistic. :

Cu tot caracterul particular al compozitiei
sale, Geniu pustin se alituri, ca formuli epici,
unui tip de naratiune romantici. Care poate
fi acela? :

Paul van Tieghem deosebea, in miscarea
romanticd europeand, categotia romanelor per-
sonale $ia romanelor cu texd, pe cea'a romanelor
exotice si de aventuri §i, a treia categorie,a roma-
nelot isorice'. In romanele personale, precedate
de Werther, Obermann (Sénancour), _Adolphe,
declansarea sentimentului sau a ideii cons-
tituie momentul esential: ,se di curs libet,
adesea sub formi autobiografici sau episto-
lard, protestelor contra societitii si a moralei
sociale, revendicitilor dreptutilor dragostei si
femeii, [se afirmi] cultul individului, al pasi-
unii si, adesea, al naturii“. Acestei tendinte
s-at talia scrieti ca La Confession d’un enfant
du_sitcle de Alfred de Musset, Volupté de
Sainte-Beuve, Le Lys dans la Vallée de Balzac
ctc. Ce le-ar caracteriza? Ardoarea pasiunii,
tandreta idealisti a sentimentelor, un limbaj
colorat, patetic, o precisi temd sociali si pa-
sionald, in jurul cireia se grupeazi toate fap-
tele naratiunii. Tot in romanul personal si
cu tezd intrd, dupd Paul wvan Tieghem, si
categotia scrierilor cu reliefuri sociale mai dis-
tincte, ca Mierabilii de Victor Hugo si Mis-
terele Parisului de Bugéne Sue.

Heinrich von Ofterdingen al lui Novalis, Poves-
tirile fantastice de Hoffmann si Povestirile exctra-

L Op. cit., p. 482 si urm.
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ordinare de Edgar Poe, apropiate, acestea din
urmd, de creatiile romanesti, apattin ca-
tegoriei romanelor exotice i de avemturi, in
timp ce scrierile lui Walter Scott, Cing Mars
al lui Vigny sau Notre Dame de Paris de Victor
Hugo se ordoneazi, firesc, in rindul romanelor
istorice. Diferentiate sub raport tematic si este-
tic, scrietile romantice se unesc, prin nota de
subiectivitate, prin stilul colorat, desprins de
rigotile clasicismului, prin accentul pus pe

- peisaj si pe culoarea locali, nationali (inte-

legind, aici, si trecutul istoric). ;

Alti cercetitori inmultesc tipurile de roman,
in cadrul romantismului, deosebind, de pildi:
romanul psihologic (René, Obermann, Adolphe,
Volupté, La confession d’un enfant du sidcle),
istoric (Cing Mars; Chronigue du régne de Charles
IX de Mérimée; Notre Dame de Paris;
Qunatre-vingt-treize de Alexandre Dumas etc.),
social (Misterele Parisului, Mizerabilii), tea-
list (romanele lui Balzac), sentimental (na-
ratiunile cunoscute ale lui George Sand)L

Pe care dintre acestea urmeazi romanul lui
Eminescu?

Pe nici una in exclusivitate si totusi pe
multe prin anumite laturi. Genin pustin e, intr-o
buni misuri, un roman personal sau psiho-
logic, se fondeazi pe o idee, are un inteles
social si estetic mai general. E romanul unei
melancolii mai ardente si pasionale ca na-
ratiunile lui Chateaubriand. Conflictul erotic e,
lardsi, prezent, in asa chip incit se poate spune
ci Eminescu a compus si un roman senti-
mental, dar nu in genul lacrimogen al lui

! Cf. Philippe van Tieghem: Le romantisme Sran-
fais, 1955, Presses Universitaires de France.
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Geotrge Sand, ci in acela energic si mai adec-
vat meditatiei, cultivat de romanticii germani.

Si teoretic Eminescu era potrivnic ,,Incer-
citilor ofticoase“, acelor scrieri ,,mizerabile si
reci“, care infitiseaza ,un infern de ingeri si
de oameni de treabi“, cu caractere ,boite cu
albeata morald, unse cu badanaua nobletei de
suflet“. Scriind, mai tirziu despre romanele
dramatizate, el arati cel mai adinc dispret
fatd de ,,romanele de mansardi‘, senzationale
intr-un chip artificial. Cu acest prilej stabi-
leste si deosebirea dintre roman si drami, vi-
zind in primul un ,,gen de scriere povestitor,
[care] zugriveste ceea ce se-ntimpli, eroii lui
sufdr fird de vind loviturile unei sorti, adesea
striine de caracterul lor“%, In timp ce drama
nu are propriu-zis o intimplare, esentiald fiind
,»Vvina tragici“, romanul pune accentul pe des-
fasurarea faptelor. Respingind formula roma-
nului de senzatie, Eminescu se orienteazd spre
o prozi complexd, in care si poati nara si
altceva decit mizeriile idilei sentimentale.

Este, apoi, Genin pustin un toman istoric?
Intr-un anumit fel, da, fiindci se referi la
oepoci trecutd. Insi formula de a prezentaeve-
nimentele, de adesctie epoca, e, la Eminescu,
diferitd fundamental de aceea a romanului ro-
mantic ,,clasic. Scriitorul pune cu atita in-
flicirare temele mari ale natiunii, dovedeste
atita familiaritate cu evenimentul, incit totul
pare a se petrece in realitatea imediatd i a-l
privi, afectiv, pe el.

Din intentia de a .da oglinda unei epoci
eroice, Eminescu a imptimat romanului siu
si un caracter social. Genin pustin e, asadar,

1 Teatrul rominesc si repertoriul lui, Romanele dra-
matigate.
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si un roman social. Cu Balzac, Stendhal, ci-
tati printre romancierii romantici, Eminescu,
fireste, n-are nici o legituri, Comentatiul pa-
sional, interventiile polemice, vibratia spiri-
tuald si sentimentald, demonismul si titanismul
eroilor, tonalitatea naratiunii deosebesc, pe de
altd parte, romanul lui Eminescu de seria ro-
manelor istorice sisociale. Referirile la tot pasul
la realitatea nationali si sociald, idealul patriotic
afirmat cu ardoare il diferentiazi insi si
de naratiunile romantice germane, cu care
Genin pustin are, pe alte laturi, asemindri.

Convertirea dezamigirii romantice, trecerea
de la atitudinea demonici la cea titaniani,
asocierea sentimentului national aspiratiei filo-
zofice, spiritualizarea datelor comune de ob-
servatie conferi scrietii un caracter apatte.
Eminescu urmeazi, nici vorbi, o traditie
romantici atunci cind impinge faptele spre
mit, spre simbol, absolutizindu-le. Definind
romantismul, Novalis vorbea de un proces de
ridicare la vibratie spirituald a faptului si de
abstractizarea unei imprejuriri particulare, in
functie de aceleasi criterii: ,A absolutiza, a
universaliza, a clasifica momentul individual, si-
tuatia individuali, acesta este caracterul pro-
priu al efortului romantic“l,

Eminescu nu rimine insi numai la atit.
Introduce, s-a vizut, obsetvatii sociale, des-
ctie cu minutie o imprejurare din realitate,
face referiri sociologice, intervine pasionat in
polemici, combate teze istorice pe care le so-
coteste eronate etc. In conceptia lui Eminescu
sartele si literatura frumoasi trebuie si
fie oglinzi de aur ale realititii In care se

* miscd poporul, o coardd noui, otiginald, pro-

L Fragments énédits, ed. cit., p. 218.
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prie pe bina cea mare a lumii4 1, si, in con-
formitate cu acest punct de vedere, mai vechi
in literatura romini, cautd a surprinde sunetul
»coardei originale“; adicd specificul national.
El lirgeste, astfel, cadrele naratiunii roman-
tice. Formula memorialului, a jurnalului ro-
mantic (intelegind prin aceasta o prozi com-
plexd), e mai apropiati de adevirata struc-
turd a Geniunlui pustin, cu remarca, importanti,
ci in tot momentul cadrul autobiografic e
depisit.

Si inainte de Eminescu memotialul a fost
cultivat, in literatura romini, mai ales sub
forma jurnalului de cilitorie. Citeva dintre
ele sint remarcabile, mirturii pretioase ale
sensibilitatii romantice. Nici unul nu ate insi

~ amploarea, profunzimea Geninlui pustiu, ni-

cdieri n-au fost puse mai acut ca aici dramele
morale si spirituale ale intelectualului din
epoca ,,de tranzitie*, in nici un alt loc nu
s-a unit mai fericit o vibratie intelectuali cu
una patrioticd. Geniu pustiu debuteazi cu scurte
consideratii filozofice, dupi care urmeazi pre-
zentarea cadrului, descrierea enigmaticului
erou, apoi lungile dezbateri: sociologice, iat
dupi ce problemele natiunii au fost elucidate,
incepe propriu-zis romanul autobiografic, jur-
nalul lui Toma Nour. Acesta din urmi e cel
mai interesant sub raport artistic.

Din argumentele criticii mai vechi nu se
intelege atit de limpede in ce consti durabi-
litatea estetici, peste decenii, a romanului. In-
tiiul Iui editor, I. Scurtu, ii gisea o valoare

L Federatinnea, Pesta, nr. 38-39, 4 si 11 mai
1870, art. Echilibrul, teprodus in editii si cu titlul:
Dualismul - anstro-ungar §i nationalititile, semnat cu

‘pseudonimul Varro.
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educativi (,una dintre putinele noastre cirfi
de literaturd aleasd, potrivite a contribui la
o buni educatie romineasci a generatiilor ti-
nere“?), reprosindu-i artificialitatea persona-
jelot, arbitrariul in relatarea epici si insuficienta
observatiei psihologice. i

Romantismul lui Eminescu se evidentiazi,
dupi I. Scurtu, printr-o exagerati noti de
subiectivitate si sentimentalitate, precum si prin
alte elemente ce tin de factura stilisticd:

,Fericita lume nereald — zice criticul —
plismuiti de fantezia neinfrinati a poetului,
idealul de femeie si de iubire creat de dinsul
in tipurile Sofiei si Poesis-ei, feerica naturd
luminati de luna criiasi, subiectivitatea ine-
rentd marilor talente lirice, sentimentalitatea
exagerati proptie romanticilor, artificialitatea
personajelor i arbitratiul in conducerea firu-
lui povestirei, elementul fioros si bizareria,
iati sinteza elementelor romantice pe care
iarisi le aratd opera intreagi a lui Eminescu.

Din formularea ci romantismului i se 2s0-
ciazd, In toman, ,realismul sinitos al multor
scene, intelegem ci I. Scuttu pretuia indeo-
sebi pe cele din urmd, ceea ce, pentru valoatea
estetici a naratiunii, nu e concludent.

O primire entuziasti, dar necritici ii face,
in Séménitornl?, Nicolae lorga; remarcd fru-
musetea limbii si patetismul (,ce putere de
icoane l...%), gisind, intr-un cuvint, scrierea
vrednici de a sta alituri de puritatea de cris-
tal a poeziei: ,Nici un fir de iarbd nu se va
misca de indignare la aceasti « divulgare »
a gindului siu inci nesigur, a simtirii sale ce

1 1. Scurtu; prefati la vol. Geniu pustin, 1904,
2 N. Totga: Un roman de Eminesc, in Samdnatorus,

an. III, or. 2, 11 ian. 1904.
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nu-si gisea totdeauna intruparea statornici
si adevirati“.

Opiniile lui G. Ibriileanu! si Eugen
Lovinescu le-am semnalat mai inainte.

! G. Ibriileanu, rezervat in genere fati de ,,pos-
tume®, socoteste, cum am avut prilejul si aritim,

publicarea cirtii ,o0 impietate fati de Eminescu si
o mistificate a publicului®. In articolul Postumele
lui Eminescu (vol. Seriitori §i curente, p. 49 $i urm.),
criticul Vieffi rominesti face observatia ci publicarea
manusctiselor constituie, in cele mai dese cazuri,

o profanare, o incilcare grosolani a vointei scriito- -

rului. ,E ceva [...] nedelicat in aceastd exhibare a inti-
mititilor bietilor motti §i, desigur, nu e unul care,
dacd ar invia, n-at fi in adinc jignit ci i s-a dat in
vileag luctirile, pe care le-a crezut nevrednice de
el insusi, oti bruioanele, din care putem vedea chinul
de a crea, din care putem cunoaste ce idei, banale
adesea, si ca formi, stingace de cele mai multe ofi,
au izvorit intim de subt pana scriitorului. Ibriileanu
pierdea insi din vedere importanta nu numai docu-
mentard a lucrdrilor rdmase in manuscris, dar si
faptul ci, de multe ori, in insemnirile spontane,
nefinisate, rdzbat accente de autentici arti. Nu alta
a fost situatia manuscriselor eminesciene. Exigent
fatd de paginile pe cate le incredinta tiparului, intre-
tupt in realizarea proiectelor lui, Eminescu a lisat
in cele aproape cincisprezece mii de pagini de ma-
nusctis o operd postumi de mare importanti pentru
literatura romind. Rezeryele lui Ibrdileanu erau,
negresit, in cazul manusctiselor lui Creangi (indoiel-
nice ca autenticitate), Indreptitite. Fatid de posturnele
eminesciene, atitudinea lui refractard pornea, in
primul rind, de la o premisi teoretici care face
abstractie de cazutile patticulare, in misuri si modi-
fice (cazul sctierilor nepublicate ale lui Eminescu)
o convingere atit de fermi §i de nedreapti.

7

~Acesta din urmd a compus o mistificare in
stil eminescian, pretinzind a fi d;scqp;ﬂt o)
mirturisire foarte amari a poetului privitoare
la roman.?

Refetitor la Genin pustin, G. Ibtdileanu remarcd,
s-2 vizut, ci romanul a fost sctis la o virstd prea
tindrd pentru a putea ridica o constructie epicd dura-
bild. Analizind sumar cattea, sprijinindu-se mai mult
pe opinii aprioric stabilite, criticul ajunge la con-
cluzia, inacceptabili, ci Eminescu ,a fost mate poet-
$i un detestabil romancier, un romancier mult. mai
slab decit d-nii X sau Y (vezi articolul Eminescu
— ,,Genin pustin®, vol. Scriitori romini gi strdini, Bd.
Viata romineasci, Iasi, 1926, p. 115 si urm) Cu
procedeul acesta — spune Ibrdileanu — adicd scouci.o—
rind prin cosul scriitorilor si tipdrindu-le incerca.rlle
neizbutite, pe care ei cei dintii-le stiau neizbutite,
se poate injosi si ridiculiza otice sctiitor din lume.
Eminescu n-a voit si fie autorul unui roman, Emi-
nescu s-a incercat in adolescentd sd sctie un roman
si a vizut ci nu se poate scrie un roman. Nu este
o ofenss singetoasi, adusi memoriei lui, a-l' declara
romancier §i apoi a-l caracteriza ca romancier, cafe
jigneste si supiri?. $i daci am primi acest Gemzf
pustin ca roman inedit, apoi Eminescu ar fi cel mai
ridicol sctiitor din lume si un pur imbecil, cdci at
fi unicul care si aibid in doud opere pagini intreg{
la fel (criticul se referd la faptul ci unele pagini
din Genin pustin au trecut in Sdrmanul Dionis, )
cind se stie ci un scriitor cate se respectd evitd repe-
tarea unei singure metafore |“

Pirerile aspre ale lui Ibrdileanu sint infirmate de
realitatea artistici a operei. Repetitiile — citeva — nu
pot anula o sctiere in totalitatea ei. =

X Eminescu despre sine insugi, in Comvorbiri critice,
an 11, 1908, pp. 112-116. Intr-o prefatila proza lui
Eminescu (Ed. Ancora), Lovinescu constata ci incet-
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Pe aceastd cale, Lovinescu formula rezerve
fundamentale, gisind ci e o ambitie copild-
reascd a scrie la 19 ani memotiile unui erou
genial (,un Faust intinerit“).

catile epice ale poetului nu indeplinesc »conditiile
creatiei obiective*, ci sint fundamental lirice : valoarea
lor nu este una absoluti, ci una determinati de
imprejurarea ci delimiteazi ,un punct de plecare
sau de tranzitie in ascensiunea spirituali® a poetului.
Daci fatd de naratiunile antume Lovinescu are mai
multd intelegere, remarcind inalta fantezie romantici
si plasticitatea stilului, fati de romanul Genin DHstin
atitudinea lui este fir3 echivoc: il socoteste neizbutit,
minat de declamatia romantici. Criticul face o mis
tificare in gen romantic, pretextind a transctie in-
semnitile lui Eminescu, descoperite printte manus-
ctise, insemniri din care desprinde o atitudine total
‘negativa fati de roman. Mistificarea a prins, si citiva
istorici literari, mai putin avizati, au luat-o in serios,
cdutind cu ositdic a o data, 2 o introduce intr-un
context eminescian. Lovinescu nu voise insi decit
sd exprime, pe aceasti cale, opinia lui defavorabild
despre o scriere de tinerete a lui Eminescu,
Reproducem, fragmentar, aceasts »mistificatiune®
ctiticd, reusitd in genul ei, insi atit de amars prin
concluziile sale:

»Nenorociti a fost clipa in cate am deschis ma-
nuscrisul| — ar fi zis Eminescu, alias Eugen Lovi-
nescu. — Niciodati nu m-am simtit mai micsorat
ca acum. Dinainte, mi-a risirit icoana mea la douj-
zeci de ani, cind imi purtam capul plin de vise si
nizuinte. Din lumea bogati in care triiam cu ima-
ginatia, a iesit aceastd lucrare ca un fruct necopt,
dar mitositor. S-a niscut din cildura celei dintli
imbratisiri cu muza. $i imi pérea atit de frumoasi:
eram atit de mindrul Acum am regiasit-o. Mi s-a
strins inima. Nu-mi venea si cred ci e atit de uritd,
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Altii descoperd metitul scrierii in peisajul
romantic, simfonic. Cerce_tarea ctiticd mai noud
(G. Cilinescu, Perpessicius, T. Vianu) a pus
in valoare substanta acestei opere de tinerete,

Toatd ziua m-am ciutat pe mine §i nu m-am gasit.
Desfacind caietul, m-am regisit si m-am intristat.
Cautind o plicere, am dat peste o dutere. Viata e
plind de neptrevizut. [...]

Totul e abutos si copiliros in acest roman. Nu
e nici de misura unui tindr lipsit de talent, dar de

oatecare bun-simt. ' _
[...] In tinerete m-a muncit figura lui Faust.

De cite ori m-am cidznit s-o prind! Md simteam
in stare sd cteez un Faust intinerit. Multumesc i{npre-
jurdrilor cd m-au impiedicat de la o astfel de incer-
cate. Pentru ce nu m-au impiedicat si de la Genfu
pustiu? As fi fost scutit de atita zddirnicie| La dO}la-
zeci de ani si sctii memoriile unui erou gemgl!
Intreprindere . nevinovati. Imprumutind. condc.nul
unui geniu, trebuia sid fiu si eu un geniu. Ijugml

As fi voit si gasesc In acest manusctis micar o
pagi;u?l cu luctuti cuminti, a§eza‘te si clievbun—sun;;
n-am gisit nici una. Imaginatia imi era plind de urnbr.c
si de vedenii romantice. Nu vedea decit ‘dcr.nor.n,
ingeri si genii; eroii erau frumosi, petversi §i dia-
bolici, ca eroii lui Byron; femeile, nespus de fru-
moase — de o frumusete din basme, ireald. F:.atpte
omenesti, zilnice si modeste, nu existau. pentru mine ;
totul se petrecea in aet, la ritmul unei baghete ma-

el
glCNu[m]zi mai tecunosc in acest amestec.de 'VO{.‘bC
goale, de icoane lipsite de intetes, ciutate s chinuite.
Sint oate eu, cate am ajuns la atita stépi.nlre de con-
dei? Nu-mi vine si cted. Si totusi, cine at putea
ptesupune duterea cu care am cteat i.ntotdeauAnas
Natura a fost darnici cu mine. Nu mi-a dat insi
usurinta. Scriu cu singe. Pind si ajung la o poezie
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inegali, fireste, dar fermecitoare prin multe
din laturile ei.

Dupi nuvelele lui Negtruzzi, dupi Ciocois
vechi 5i noi, nuvelele istorice ale lui Odobescu,
Dudyca Mamuca a lui Hasdeu si alte citeva
incerciri epice [amintim, dintre romane, Tainele
smimii (1850) de M. Kogilniceanu, Hogii i

~ baginl (1853) de Al Pelimon, Manoil (1855)

de D. Bolintineanu, Serile de toamni la tard
(1855) de A. Cantacuzin, Don Juanii din
Bucuresti (1861—62) de Pantazi Ghica, Mys-
terele cdsitoriei (1861) de C. D. Aticescu, Mis-
terele Bucurestilor (1862) de G. Baronzi etc],
Geniu pustin vine cu o tipologie diferentiati
(in ansamblu), printr-o noui si indrizneatd
imbinare de profetism social (in traditia pasop-
tistd) si cutiozitate pentru enigmele existentei
umane. Este drept ci romanul n-a putut avea
influenti asupra prozei rominesti, din mo-
ment ce de-abia in alti epoci, cind steaua

pe placul lui Maiotescu, trebuie s-o scriu de zeci
de ori. Cuvintele nu-mi curg de la sine. Sint nevoit
si le siluiesc in licasul lor tiinuit. Acum, insi, le
gdsesc in addpostul lor si le scot frumoase si potrivite.
Ideile se imbraci in haine strilucitoare. Imi plac
si mic. In tinerete, lupta era insi zadarnici. Loveam
in cremene, scinteia nu iegea. Pentru a inlocui scin-
teia, eram nevoit si fac zgomot de cuvinte. Agteptam
vreo licdrire nebdnuiti din aceastd ciocnire de vorbe
si de icoane. Mi se pirea ci vine. Acum stiu sigur
cd nu venea. Genin pustin mi-o arati. Sint mulfumit
cd nu m-am gribit si-1 public. N-ar fi plicut niménui.
Cititorul ar fi vizut ci are Inaintea lui o lucrate
nu de tinerete, ci de copilirie, ce ar fi adus poate
stitbite reputatiei mele de poet..“ (Eminescu —
~Geniu pustin®, loc, cit. si Critice, 1, ed. II, Buc.,
Ed. Alcalay, pag. 19 si urm.) '
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romantismului apusese, a fost scos la lumini.
Imprejuratea nu ne impiedici, insi, a-i vedea
obiectiv valoarea si a i-o aprecia pe alte te-
meiuri decit cele pur documentare.

In descrierea unei generatii dezamigite —
infliciratd in ,timpii mari“ ai istoriei, atara-
xicd sau pesimisti cind biografia ei vine in
atingere cu inertiile i viciile lumii contem-
porane — Eminescu pune multi fervoare, ade-
var si exaltare romantici. Romanul este solid
in descriere si evocare, subtiat de vreme in
episoadele in care afectivitatea nu este frinatd
si in dialogurile eseistice (punerile in temad)
izolate — prin accentele pur gazetdresti — de
restul constructiei epice, scideri pe care expe-
rienta artisticd limitatdi a unui tinir de 19
ani le justificd, fird a cduta insd in tineretea
scriitorului o scuzid si un argument pentru
sustinerea cidrtii.

Valoarea ei, supravietuind degradirii for-
mulei, std in reprezentarea unui suflet nostal-
gic si pur, in adevirul ei patetic, cristalizat
in metaforele si tipologia unui romantism
bine individualizat.

Geniu pustin afirmi, apoi, o laturd extrem
de insemnati a creatiel eminesciene, aceea
legatd de lirismul oniric. Romanticii consi-
detau visul o poezie involuntari, in zona
citeia artistul poate afla stirile pure, pierdute,
poate trdi plenar, armonios, asa cum realitatea
nu-i ingiduie. Indeosebi la romanticii get-
mani, pe care Eminescu i-a cunoscut mai
bine, visul a cipitat o mare insemnitate.
Jean-Paul a dat o atit de mare intindere
oniricului in cirtile sale, incit s-a putut
alcitui o culegere de selectiuni de vise, de
0 mare originalitate si frumusete artistici.
Eminescu e, in Genin pustin, un liric al visului,
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ca ip atitea din poemele sale, cu deosebirea
€4, In prozi, exploratea zonelor oniricului
poate lua o mai mare extindere si poate
atinge o mai mare adincime. Toma Nour
substituie, adesea, meditatiei visul, isi pro-
voacd stiri de tevetie, se izoleazi 'pentru
a putea urmdiri, nestingherit, fantasmele sale
albe, stribitind continente si astre, in cele
mai difetite ipostaze. O referire mai exacti
la acest aspect important al operei lui Emi-
fiescu vom putea face dupi parcurgetrea in-
tregii sale creatii epice.

PROZA FANTASTICA SI FILOZOFICA

Umbra mea o Sirmanul Dionis o _Archaens

Experientele intelectualului si reprezenti-
rile Iui— rimase in subsidiar in romanul
Genin pystin — formeazi substanta epici a
nuvelei fantastice si filozofice Sarmanul Dionis
si a fragmentelor — parte desprinse din nu-
veld, parte autonome: Umbra mea si Ar-
chaens. Ele delimiteazi, in proza eminesciani,
o categotie apatte, mai aproape de preocu-
pirile teoretice ale scriitorului din perioada
lui de formare. Urmele lecturilor filozofice
si literare sint, aici, evidente. Este o eroare
de a aprecia, insi, scrietile numai ca simple
ilustratii de teze generale, deliberat trans-
puse intr-un context epic.

Tot atit de gresitd e insi si ideea ci intre
premisa teoretici si subiectul propriu-zis al
naratiunii nu ar exista nici o legiturd, incit
poti telativ usor despirti partea epici (fabu-
latia) de teoretizitile de la inceput. In acest
din urmi caz se ignori specificul insusi al
povestirii romantice, puse mai totdeauna sub
un simbol filozofic.

Umbra mea* (ms. 2255, ff. 184—185), ante-
rioard nuvelei Sarmannl Dionis, dateazi din

! G. Cilinescu o publici fragmentatr in Adeviral
literar gi artistic, 1932, 3 iunie. In intregime apare
pentru prima datd in editia lui D. Murirasu (Sersers
literare, 1935).
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vremea studiilor la Viena (1869—1870), cind
Eminescu ia contact, prin povestirea lui
Adalbert von Chamisso, cu mitul omului
care si-a pierdut umbra. Fragmentul, inclus
apoi in nuveld, firi modificiri impotrtante,
pare o compunere scrisi sub influenta lectu-
rilor. Stilizatd si integrati unei viziuni epice
vaste, ea incearci si dovedeascd, cu o fabu-
latie complicatd, relativitatea adevirului si
posibilitatea dedublirii, a despdrtirii de indi-
vidualitate, printr-un act simplu de vointi,
fard concursul, aici, al magiei.

In vecinitatea unor cirti vechi, pline cu
onerozii  bitrine”, eroul sti de vorbi cu
umbra sa: faptul pare firesc, si martorul nu
simte nevoia unor explicatii suplimentare.
,Onorabila umbri“ rispunde, in ,gindiri
lungi si desirate”, la intrebiri pe care perso-
najul nu le formuleazi, ci numai le gindeste.
Este un solilocviu, un moment de meditatie,
cu reprezentiri ce tind, in cazul naratiunii,
si capete o concretizare epicid. Desprinderea
umbrei se desfisoard tot asa, fdri interventii
magice. Pitrunsd de o privire aspri, neindu-
plecati, umbra se detaseazi din perete si
capitd conturul unei fipturi similare eroului,
mai pufin consistenta materiald. Acest alter
ego este frumos imbricat, surizitor, manierat
in gesturi si docil. Conventia este transpa-
rentd si autorul o subliniazi, ficind precizarea
ci totul nu este decit un dialog pe diferite
probleme cu sine insusi (,n-am ficut decit
a relua firul cugetirilor si a sta de vorbi
cu reflectul meu asupra diferitelor probleme
ale omenirei“). Dar, o datd acceptat, jocul
impune anumite legi, obligind pe prozator
si le urmireasci in toate detaliile.
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Scirbit de viata piminteascd, personajul
cauti, in mod romantic, o evadare pe alti
planeti, lisindu-si umbra pe pimint. Rolul
ei este de a face o cronicd minutioasi a vietii
terestre. Ideea vietuirii pe alti planets, Emi-
nescu o afld tot in romantica germani (Hein-
rich von Ofterdingen). Suportul moral al acestei
raticiri cosmice este, ca si in alte scrieri
eminesciene, imposibilitatea de a comunica,
afectiv si spiritual, cu o realitate dominati
de uri si egoism. Cautd, in consecinti, posi-
bilitatea unei vieti armonioase, fird patimi
degradante, si cum ea nu poate fi obtinutd
in cadrul societitii, éroul tinde citre o- exis-
tentd adamicd, intr-un spatiu extraterestru.
Acest gind schopenhauetian, Eminescu il
asociazd fanteziei si setei de puritate, de
grandios. Eroul aspiri, in fond, la armonia
de la inceputul existentei omenesti, preluind
o idee cu largi rispindire in literatura euro-
peand (la Schiller, de pildi). Dar visul siu
de plenitudine si senindtate se fixeazi nu in
epoca de aur a umanititii (reprezentati de
Grecia anticd), ci pe alte dimensiuni cosmice:
in luni, astrul romanticilor.

E insotit de un inger blind, Onde — nume

- cu rezonanti de epopee nordici — cate are

infitisarea de totdeauna a femeii eminesciene:
pirul de un blond lucios, ochii albagtri,
miinile albe, de marmurd. Haina de gaz albas-
tru acoperd ,boureii sinilor si albeata vir-
ginald a trupului. Sirutarea umple ,de geniu
si de putere creatoare“, si forta sa regenera-
toare prezideazi ascensiunea spre luni.
Posibilitatea evadirii de pe pimint este
Intimpinatd de femeie cu entuziasm. Tot aga,
despirtirea de umbri nu provoacd nostalgie,
ca la eroul lui Chamisso. In fragmentul
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Umbra mea, dedublatea femeii e consemnati
fird alte comentarii. Visul unei existente sele-
nare cistigd de la inceput pe Onde.

»— Onde, stii tu ceva, vino cu mine in
lund, vom trdi asa de fericiti acolo, necon-
turbati de nimeni, tu pentru mine, eu pentru
tine, din visurile noastre vom face castele,
din cugetirile noastre — miri cu miliarde de
unde, din zilele noastre — veacuri de fericire
si de amor. Hai in lunid! Lasi-ti umbra ta
acasi, culc-o In pat, iar tu vino cu mine
prin ninsoarea de stele si prin ploi de raze,
pind ce, departe de acest pimint nenorocit
si negru, il vom uita, pentru ca si nu ne
avem in minte decit pe noi.

— Haide dar, zise ea, incungiurind gitul
meu cu bratele ei albe si punindu-si gura
pe gura mea... ¢

Descrierea ascensiunii si, apoi, a peisajului
}unar sint de mare frumusete liricd. Ca si
in Sdrmanul Dionis si in Cegara, Eminescu
realizeazi, aici, una dintre cele mai tulburi-
toare viziuni paradisiace din literatura romina.
Zborul spre luni e o sirutare lungi. Trecerea
printre roiuri de stele si vietuirea in edenul
selenar sugereazi, pe un plan mai adinc al
povestirii, reintoarcerea cuplului initial la
starea de inocenti otiginari. La Eminescu
nu e vorba de un simbol teligios, ci de un
tip de evaziune romantici (in spatiu), de o
nostalgie a zonelor purifiante. :

Pimintul este introdus, printr-o vraji spe-
ciala, intr-o nuci, iar nuca — transformati-
in mirgiritar §i aruncati in fundul unei
mari. Adusi la proportii microscopice, oamenii
pastreaza pasiunile si deprinderile ancestrale,
isi aleg monarhii, poarti rizboaie, sint sti-
piniti de o urd funciard, firi ca dimensiunile

liliputane si modifice in vreun fel acest meca-
nism: ,toatdi intunecata lor lucrate [era]
astfel incit, oricit volumul lor devenea de
mic, ura lor era tot aceeasi, incit mirgiritarul

trebuia si crape de uri“.

Se desprinde de aici incercarea de 2 dovedi
caracterul relativ al cunoasterii si al repre-
zentirilor noastre despre lumea dinafard. Iatd
o cugetate In acest sens: ,Mirimea fiind
numai trelativd, astfel incit, ceea ce noud ni-i
mare, altora li se pare mic, se-ntelege cd
atomii microscopici din acel mirgiritar a
cirui margini li era cerul, stropii — stele si
luni si soare, acei pitici aveau regii lot [...],
inchipuindu-si diferite bazaconii despre inchi-
puita lor mirime*.

Formulat succint, gindul acestei demon-
stratii este reluat §i dezvoltat in Sdrmanul
Dionis, unde teoria aptiorismului si ideea
existentei perene 2 individului metafizic con-
stituie punctul de plecare al avatarurilor prin
care trece personajul in etapele visului siu.
Peisajul lunar, descris cu o aprinsi fantezie,
a trecut si el in nuveld, ca §i imaginea iubirii
angelice (,,dulce ca ideea eternititii®), elibe-
rati de instincte si de inertiile spiritului (,fird
nici o cugetare or o dorinta nevergini®).
Numai enigma aflati deasupra ochiului de
foc de pe doma demiurgului tulburi aceastd
vietuire paradisiaci si limiteazi cutezanta
eroului de a descifra tainele genezei.

Motival umbrei pierdute isi dobindeste,
la Eminescu, adevirata lui semnificatie in
Sarmanul Dionis, firi a avea insi, In nuveld,
rolul epic determinant. Episodul apare inte-
grat intr-un lant de regresiuni in timp si
ascensiuni cosmice, marcind punctul in care
Dionis se leapidi de intruparea lui fenome-
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nald, supusi degradirii, riminind in starea
vesnicd (de archaen). .

Redactatdi la Viena, cum reiese dintt-o
scrisoare a lui Slavici citre Tacob Negruzzi,
nuvela Sdrmanul Dionis a fost cititi in sedinta
de la 1 septembric 1872 a Jumimii, unde
produse o impresie de extravaganti. Chiar
amicului Slavici, care luase cunostinti de ea
in vremea studiilor vieneze, i se piru bizari, *
Daci am lua in consideratie mirturisirile lui
George Panu, memotialistul Junimii, efectul
lecturii a fost catastrofal, scrierea intrecind,
ca ,elucubratie filozofici“, tot ce fusese
prezentat pind atunci in fata cercului iesean:

»9i daca in ea n-ar fi limba, — mirturiseste
Panu — acea limb3 frumoasi a lui Eminescu
—1insd limbi cu pretentie si emfatici in
Sdrmanul Dionis — nuvela ar fi fost consi-
deratd ca o extravaganti a unui ascet, tortu-
rat de foame, de sete si de abstinentd si
slibit de flagelatiuni zilnice“.

Iatd, acum, reactiile ascultitorilor, puse in
scend, dramatizate de Panu. Citind pream-
bulul filozofic, Eminescu produse stupefactia
caracudei, Intitite cu cei ce se intimidari de
stilul neobisnuit al scrierii:

»INoi ne uitam unii la altii, cei opt deve-
niserd treizeci, nestiind ce este aceasta si unde
are sd ajungd. Tocmai tirziu, Eminescu incepe
a ne da explicatia acestei metafizice, [..] Am
tespirat cu totii. Iati-ne, ne ziceam noi,
readusi pe pimint; de acum nuvela are si

 Studii gi documente literare, vol. II, 1932, p. 199.
»Pre Sdrmanul Dionisie — zice Slavici in sirieneasca
lui, cu oarecare ingratitudine — mi l-a citit in Viena,
Votba d-lui Maiorescu: Bizat etc. Dar etc.“ Seri-
soatea e trimisd din Arad 1222 ian. 1873.
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fie nuveld, si ne asteptim la intriga ei, cici
pe erou il cunoastem. :

Cei treizeci deveniri iarisi opt dezarmind ;
chiar d-1 Nicu Gane, prezidentul, isi mai
descreti sprincenele. Iar caracuda, care fusese
cu desivirsire intimidatd de filozofia lui Emi-
nescu, incepu a tusi, miscindu-si impercep-
tibil scaunele, ca sd se apropie. Minulik, chiar,
uitd ca si-si smulgd musteata. -

As, era o simpld acalmie. Cei opt trebuiau
s4 aibi in seara aceea mult de furci. Eminescu
relncepu citirea. Sirmanul Dionis, intrind in
camera lui siraci, ia o carte de astrologie si
incepe, citind, a medita, uitindu-se la conste-
latiunile zugrivite... :

— Na, iardsi filozofie, zise incet d-l1 Nicu
Gane. =

Noroc ci imediat Eminescu incepe a citi
«... ci in fata casei sale era o locuinti fru-
moasi... ».

Aici, din nou, usurarea ne ridici grija;
evident ci o intrigd amoroasi era si se lege
intre sirmanul Dionis si fata bogati si fru-
moasi. .

As, eroare | Cum dispare fata de la fereastri,
sirmanul Dionis se infundi in privirea liniilor
rosii zodiace, liniile incep a se misca si a
se invirti cu mare repeziciune, mintea lui
Dionis este tiritd cu dinsele, o mini nevizuti
il atrage in trecut sub virtejul liniilor zodiace,
si deodati sirmanul Dionis vede domni in
haine de aur si samur stind pe tronurile lor
vechi, vede divanuri de oameni bitrini, popor
de oameni crestini intrind in curtea domniei.

Eminescu se opri din citit. D-1 Pogor
ficu o strimbituri puternici, noi, cestilalti,
aveam o figurd plictisitd. In aceasti transfor-
mare a4 la Faust — cdci vidit ci cartea de

87



astrologie avea o inrudire oarecare cu cirtile
vechi in care Faust, in actul intii, cauti si
giseascd secretul lumei — nu ni se pirea de
un intetes palpitant. Cu toati osteneala care
si-o ddduse Eminescu de a adopta un stil
fantastic si diabolic de citconstanti, nu
izbutise. [...] Eminescu putea, in Virtejul’liniilor
rosii din cartea de astrologie, si-1 duci pe
sirmanul Dionis in cine stie ce mare imperiu
si cine stie sub ce striluciti imp#rati. Nu, el
se multumeste a-1 duce in trecut numai cu
400 de ani i alege din toti domnii pe cel mai
cuminte si mai asezat, pe Alexandru cel Bun.
Putea si facd din Dionis un cavaler strilucit
el il face cilugirul Dan, avind pentru ideea
crestind dragoste, nu din cauza credintei, ci
fiindcd acea credinti a fost in trecut credinga
poporului romin. :

— Bine, ia si ne lAmurim? intreabi d-1
Pogor. Cele ce se petrec cu Dionis desigur
cd Dionis le viseazi...

— Da si nu... rispunde Eminescu cu con-
vingere. Asta-i o teorie care-i greu de
inteles.

Cei opt cate deveniseri treizeci si cinci
incepuri a ride cu indulgenti.« :

_Cind Eminescu descrise athitectura orasului
din vtemea lui Alexandru cel Bun, istoricii
protestard :

» — Apoi, stai, ci nu-i aga, intrerupse
Larpbnor, dumneata descrii un oras tutrcesc
athitectura din veacul trecut. Sub Alexandru
cel Bun, rominii nici nu wveniserd inci in
contact cu turcii.

_Eminescu didu din umeri si-si continui
cititea. Ce-i pdsa lui de adevirurile istorice !
Niciodatd el nu s-a interesat de aceasta;
totdeauna el a avut credinta ci omenirea §;
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rominii au triit asa dupi cum el si i-a inchipuit,
jar nu dupi cum ei au triit in realitate.
Mintea lui Eminescu a fost incapabili de a
intelege vreodati un adevir caze nu ar fi
intrat in sistemul credintelor sale, care nu
j-ar fi gidilat o manie a lui, fie filozofici,
fie istoricd...”

Dupi aprecierea ptivitoare la metoda de
gindire a lui Eminescu, iati, acum, dupi
Panu, prin ce s-ar caractetiza nuvela ce
declansase atitea nedumeriri:

Necontestat — zice el — ci Sarmanul Dio-
nis are o conceptiune puternica si cd este iesitd
dintr-un cap numai ca acela al lui Eminescu,
dar e numai conceptiune. Ca nuveld, adici
ca descriere, ca intrare in detalii, ca punere
in relief de caractere, ca viatd trditoare, ea
este slabi de tot. Se vede de departe cid
Eminescu nu mistuise bine ceea ce citise si
ci nu izbutise si dea Sdrmanului Dionis micar
caracterul unei nuvele fantastice...

Nu mi-aduc aminte bine critica d-lui Maio-
rescu asupra nuvelei, dar stiu ci a ficut o
critici. Cit despre ceilalti, era unanim admis
ci, apatte teoria metempsicozei, nuvela era
de o extravaganti neiertatd.”

,Eminescu nu a discutat cu not; rimisese
istovit dupi citire, se vedea ci citind nuvela
triise viata sirmanului Dionis si avea aerul
ci chiar « Junimea » nu era in elementul lui,
pirindu-i riu ci nu s-a ndscut, aievea, in
timpul bitrinului Alexandru cel Bun.“

Consternarea n-a fost, se pare, generald,
din moment ce Iacob Negtuzzi o publici,
fireste, cu aprobarea lui Maiorescu, in numdrul
din decembrie 1872 — ianuarie 1873 al Con-
vorbirilor literare, cu toate protestele ce le va
fi ridicat grupul caracudist, opac, de regula,
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fa;? de compunerile literare mai complicate
Mirturisirea Tui Panu apate, in lumina docus
mentelor mai noi, ca mistificatoare. Procesul-
verbal al sedintei, redactat de A. D, Xenopoll
u mentioneazd printre participanti pe Georgé
Panu, de unde se poate trage concluzia o4
memorialistul, daci nu comunici doar gin-
durile sale despre scriere, dindu-le ca fiind
ale intregii grupiri junimiste, exprim3 pirerea
unui numir de membri, tulburati de ciudj-
tenia eroului si de structura epici inedita
pe care o prezenta literatura lui Eminescu,
'Dlorvns este un ,metafizic® iubitor de
suiguratate, cu oarecare inclinatie spre subti-
ht?}t(z st speculatie, predispus la »fepozitivism*
adici incapabil de a se adapta unei societi;i
Iucratl.vg. Ascendenta sa e neguroasi (tatil
de origine z}ristocraticé, de tot modest suf;
raport matetial, ,,se riticise in clasele popotu-
lui de jos, intretinind legituri cu fica
unui preot bitrin, jat fructul acestei dragoste
stigmatizate de societate este Dionis). Impte-
juririle de viati sint, tot asa, tipic romantice
eroul nefiind pregitit moral pentru a izbindi
In viatd. Copist, cu o profesiune deplorabild
se cultivi Pe apucate, avind atractie pentrli
,,lucr'un mistice“, scoase mai toate din carti
vechi, sctrieri cu complicate sisteme magice
ascunse ochiului comun. Firea lui faustians
se manifestd prin cutiozitate apatte pentru

: L CE. Studii 5i documente literare, vol. IV, p. XCII
$i urm. Tot din acest proces-verbal aflim cite ceva
i #cspre felul in care a fost primits nuvela de citre
junimisti. , Asupra acesteia — mitturiseste A.D. Xe-
n.opol — d-1 Pogor si Maiotescu observi ci sfirsitul
s modul dezlegitii nu corespunde cu carac;erul
intregei scrieri.“ , Se primeste pentru a se tipari,®
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necromantie si astrologie, cu nizuinta de a
descifra sectetul metempsihozei si al ascen-
siunii spre astre. Datele fizionomice sint cele
cunoscute: fata palidi, prelungi, fruntea mat-
moreeand, iar ochii de un negru catifelat,
sugerind o intensi voluptate si o melancolie
potriviti structurii sale morale. -

Inclinarea spre vis si speculatie metafizici

il apropie, si, in acelasi timp, il diferentiazi,
ptin intensitatea fenomenului, de o tipologie
mai largi, reprezentati de opera lui Emi-
nescu. De Toma Nour si Ioan il apropie
dispretul pentru ceea ce vine in atingete cu
prezentul cobotit; acea stare de atonie (de
esentd romantici, amintind prin unele din
manifestirile ei de riul veacului, o stare de
deznidejde specific romanticd, de cate este
cuptins — Intr-un moment de dezamigire
pasionali — si eroul Geninlui pustis), Dionis
o invinge, Insi, nu prin actiunea patrioticd
(ca Toma Nour, Ioan), ci prin aventura
oniricd, ptin evadarea in fantastic. Mintea
lui speculativd, deprinsi cu ciltoasele astro-
logii bizantine si cirtile de zodii din vechime,
cauti o premisd teoretici pentru asemenea
evadiri, gisind in apriorismul kantian unul
dintre punctele de pornire. Asa si incepe
nuvela, printr-o expunere personald a ideilor
lui Kant despre aprioritatea spatiului §i a
timpului si despre caracterul subiectiv al repre-
zentirilor noastre despre lume.

Pentru autorul Criticii raginnii pare, spatiul
si timpul nu sint — se stic — forme obiectiv
reale ale existentei, ci intuitii pure ale spiritului,
forme ordonatoare ale sensibilititii.

Iati, in traducerea lui Eminescu, definitia
acestor notiuni: spatiul e o ,reprezentatiune
apriorici necesari, care intemeiazi toate intui-
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tiunile exterioare [...], conditie subiectivi a
sensibilititii, sub care singuri intuitiunea exte-
rioard e cu putinti«, Timpul fiu e, tot asa,
ceva ,ce-ar subzista de sine, sau ar adera
luctrurilor ca o determinatie obiectivi a lot;
care ar reminea prin urmare chiar dac-am
face abstractie de la conditiile subiective ale
intuitiunii lujic, Timpul e, asadar, ,numai
o conditie subiectivi a intuitiunii noastre
[omenesti], care totdeauna e senzuald, adici,
intrucit sintem afectati de citre obiecte si
afari de subiect in sine insusi el e nimic1,
Lumea pe care o percepem ni se pare a
exista in afari de noi, intr-un spatiu nelimitat,
pe cind in realitate acest spatiu, s-a vizut, nu
este decit o formi a spititului, proiectia unei
intuitii interioare ; timpul, Ia fel, nu are o exis-
tentd obiectivi, ci una subiectivi, reprezentind
o conditie a perceptici, a cunoasterii, dind o
ordine succesiuniisi stirilor de constiinti.
Din teoria inexistentei obiective a spatiului
st timpului decurge si ideea despre relativitatea
teprezentirilor noastre, pe care o dezvoltd
Eminescu in preambulul nuvelei. S-a ficut
observatia ci premisa despre subiectivitatea
spatiului si a timpului nu Incurajeazi, la Kant,
concluzia ci ele pot fi suptimate sau risturnate,
cd subiectul le poate utiliza dupi plicerea sa.
Textul lui Eminescu ttimite, prin substanta
lui filozofici, in altx parte, la scrierile idea-
liste postkantiene, Ia Schopenhauer in primul
rind. Mult vieme, critica a vizut in nuveld
o ilustrare a ideilor luj Kant, concluzie pe
cate G. Cilinescu o respinge cu hotitire,
aducind in sprijinul intetpretirii sale solide
atgumente culese chiat din Sarmanul Dioniss

! Editia Opere complete, 1914, p. 610 $i urm
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»A spune acum, precum se spune <_ie ob1ce3
ptin manuale, ci Sarmanul Dionis 11usvtre%za
teoria transcendentalititii formelot, pistrin-
du-se prin urmare in marginile criticismului
kantian, inseamni —.observa el—.— a cerceta
lucrurile superficial si a da nuvelei o v_aloa‘r‘e
de continut mai micid decit are in realitate®.

Care este, atunci, sensul g1ndm1._c_an31nes;
ciene, pe ce fundal filozofic se sprijind ea:
Adevirul este — spune tot G. CalAmeuscu —
¢4 Eminescu porneste de la Kant, insi coni
sttuieste in spirit schopenhauerian. "]_Z‘1mp111
si spatiul nu sint numai cadre intuitive ale
unel umanititi concrete, cici individul ascuns
sub numele Zoroastru, Dan, D101}1§ este un
prototip. Ele sint, de fapt, mo.dahtagﬂe_ur‘l‘ei
substante in actul de a se realiza vesnic.

Cetcetarea sistematici a ideilor lui Eminescu
duce si la alte izyoare filozofice. Prin 1d'ee;i
reprezentirii lumii ca vis (,,lqmea-1 v15}1
sufletului nostru“), Eminescu reia un motiv
literar si traduce, in acelasi timp, un concept
filozofic. ,, Lumea este vis** constituie chiar titlul
unei drame de Calderon de la Barca. Schopen-
hauer o citeazi in cattea intli a Laumii ca
voinfa §i_reprexentare, atunci cind se 1qtr§aba
daci existi un criteriu cert de a distinge
visul de realitate, fantoma de obiectul real.
De aici a luat cunostintd Eminescu de substra-
tul metafizic al acestui motiv artistic, prezent
aproape la toti marii scriitori ai lumii. Deose-
bindu-se de Kant, Schopenhauer sterge gra-
nita dintre vis si realitate, considerindu-le
forme ale aceluiasi fenomen:

1 G. Cilinescu: Izwoarele gindirii filozo{’iu.a lui
M. Eminesca, in Studii §i cercetdri de istorie literard
§i folclor, an. V, nr. 3—4, 1956.
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»Viata si visele — sugereazi el printr-o
imagine — nu sint decit paginile unei unice
cdrti. Lectura neintrerupti se numeste viata
reald. Dar cind ora de lecturi obisnuits (ziua)
s-a scurs si cind soseste momentul repacsului,
noi continuim adesea a foiletona lenes volu-
mul si a parcurge inci o paginid, cind ici,
cind colo, fird ordine si fird urmare: citeo.
datd este o pagini necunoscuts, dar totdeauna
din aceeasi carte.1

Daci lumea este un vis si daci spatiul si
timpul nu existd decit ca proiectii ale subiec-
tivititii noastre, forme necesare doar intuitiei,
se intreabi Dionis, pentru ce nu am risturna
situl fenomenelor, dindu-i alts ordine, asa
cum voim? , Nu existi nici timp, nici spatiu —
mirturiseste el — ele sunt numai in sufetul
nostru. Trecut si viitor e in sufletul meu,
ca pidurea intr-un simbure de ghinds, si
infinitul asemene, ca reflectarea cerului instelat
Intr-un strop de roud. Daci am afla misterul
ptin cate si ne punem in legituri cu aceste
doud ordini de lucruri, care sunt ascunse in
noi, mister pe care l-au posedat poate magii
egipteni si asitieni, atuncea, in adincutile sufle-
tului coborindu-ne, am pute trii aievea in trecut
si am put locui lumea stelelor si a soarelui.

Concluzia acestei speculatii este incuraja-
toare, si Dionis se gindeste si cerceteze, in
infinitatea sufletului, momentul intrupitii sale
in epoca Indepirtati a lui Alexandru cel Bun.
Necromantia si astrologia ascund tainele unei
asemenea tregresiuni, si eroul deplinge pieirea
acestor stiinte vechi.

* Schopenhauer: Le monde comme volonté er comme
représentation, traduit en francais par J.A. Canta-
cuzene, Bucatest, 1886, livre I ipi=28;
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Prologul teoretic al nuvelei, idealist in
esenta lui, pregiteste terenul epic proptiu-zis,
aventura fantastico-filozofici, cu etapele re-
incatnirii aceluiasi individ (Dionis sau Dan),
in alt spatiu si in alt timp, din perspectiva pe
care i-o deschide ideea intrupirilor succesive
ale eului metafizic (archaesl). =

Gindirea eminesciand a fost apropiatd, prin
unele din laturile ei, de idealismul magic?,

. feprezentat In romantica germani de Novalis.

Trimiterea e exactd, dar necesitd o explicatie.
Ba poate fi dedusd din insisi firea roman-
ticului: contradictorie, chinuiti de ideea de
a cuprinde, spiritual, imiregulv univers. :
S-a spus, pe drept cuvint, ci omul romantic
e un om al Renasterii. Dorinta lui de univer-
salitate e atit de puternici, incit nu e stiintd

“pe cate si nu vrea s-o cunoasci, manifestind

de-a valma interes pentru magnetism, meca-
nica, teologie, anatomie, picturi, ch_lml‘e, mu-
zicd, vechile practici magice etc. Mlhaf Ralea
numea, o dati, expansiunea spirituali a ro-
manticului: ,,licomia de complefare“, com-
parabild cu aceea afirmatd, cu citeva secole
in utma, in epoca desprinderii spitituale de
tigidititile si de ascetismul evului mediu. Chi-
nul romanticului, manifestat ptin tendinta de a
lirgi cimpul valotilor morale si spitituale, de
a reconsidera vechi deprinderi umane, ar fi
pricinuit de ,,ideea incompletitudinii®Z

1 H. Sanielevici: S@rmanul Dionis, vol. Cerreta“rf'
critice §i filozofice, Buc., Ed. Alcalay (f.a.), p. 15‘,?1
mai tirziu, urmirind ideea in toate implicagn‘lc ei in
opera lui Eminescu, Tudor Vianu: Isforia lztgrafurzt :
romine moderne, ed. cit., p. 271 si urm. .

2 M. Ralea: Contradictiile interne ale romantismulus,
vol. Scrieri din trecut, in literaturd, I, p. 154 §i urm,
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In ce chip s-ar exptima ea? Suferinta
incompletitudinii, sau, mai simplu, aspiratia
romanticului spre totalitate, trebuie pusi in
relatie cu insisi personalitatea sa deschisd
spre toate experientele. Scriitorul romantic,
i manifestind un interes deosebit pentru studiul
i spiritului omenesc, pentru zonele mai obscure
i ale psihologiei, pentru presentimente si viziuni
5 tulburi, cum sint acelea deduse din vis, a
i lirgit mult cadrul de inspiratie a literaturii.
i Au pitruns, in acest chip, in domeniul artei,
L universuri morale si intelectuale necunoscute
i si, firesc, o nouid mitologie artistici: un
sistem de simboluri si mituri, puse sub
semnul ideilor filozofice.

Pentru romantic filozofia e .o poezie a
ratiunii (Novalis) si, in consecintd, o agazi
. la baza creatiei literate. Filozofia di posibi-
g litatea speculatiei in jurul problemelor fun-
It damentale ale existentei, lasi calea deschisd
il construirii de sisteme cosmogonice, satisfi-
‘ “ind, in acest mod, setea de absolut, de
! universalitate a gindirii romantice. Dar filo-

zofia singuri nu este suficienti, nizuintele
sint infinit mai mari, si romanticul simte
1 necesitatea de a-si completa cunostintele si
il in directia stiintelor pozitive (fizica, chimia,
1 anatomia, arheologia), pentru a putea, mai
usor, explica enigmele universului. Ceea ce
I s-a numit, adesea, diletantism e, de fapt, la
i romantici, arzitoarea dorinti de a fringe
limitele de cunoastere ale spiritului uman si
| de a aseza intuitia pe temelii mai solide.
‘, Este, intr-un anumit sens, cazul lui Emi-
‘L nescu. Preocupitile sale de arheologie, istotie,
filologie clasici, filozofie, astronomie etc.,
! intentia de a pune gindirea in ecuatii, stabi-
lind relatii intelectuale ptin metode matema-
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tice, traduc tocmai setea de universalitate,
elanurile titanice de a lua in stdpinire intreg
universul. Interesul pentru magie (existent
la toti romanticii!) e de aceeasi natura. Magia
e domeniul ce favorizeazi cele mai cutezi-
toate ginduri demiurgice (ndzuinta romanti-
cului e de a ghici mecanica primului impuls !).
De aici pasiunea pentru vechile tratate de
divinatie. Ele pot stabili, cu relativd usurinta,
legituri cu universutile cele mai 1ndepartate
pot anihila forta gravititii, ficind posibild
vietuitea pe alte astre, pot fringe rigidititile
timpului si ale spat1u1u1 lirgind, astfel, cimpul
de cunoastere.

Ceea ce trebuie observat, aici, inaintea
oticiror altor consideratii, e aspiratia uma-
nistd, dorinta romanticului de a atinge pleni-
tudinea, armonia initiald si gindul, din toate
cel mai arzitor, de a surprinde, in diversitatea
fenomenelor, unitatea lumii. Elanurile uma-
niste vin in contradictie cu posibilititile reduse
ale omului de a le realiza. Din aceastd discre-
panti ia nastere sentimentul de dezolare meta-
fizici, de tristete cosmicd. Incercarea de a
1mphn1 1mpulsur1le titaniene prin mijlocirea
stiintelor oculte (a magiei, indeosebi) consti-
tuie una dintre formele de solutionare a
acestui conflict. Dar solutia oferiti de prac-
ticile magice duce la aceleasi efecte: roman-
ticul nu poate ajunge la plemtudmea demiur-
gici la care aspirase si, Infrint, pedepsit
pentru gindul lui nesibuit de a se misura
cu divinitatea, recade la conditia mirunti a
terestritdtii. Omul romantic retraieste, asadar,
amdriciunea, disperarea cuplului 1mt1a1 izgo-
nit din Eden dupid ce incalcd prevedenle
divine. Apare astfel, in literaturd un nou
mit: al cutezantei de a infrunta divinitatea
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impasibili, mitul recistigirii Edenului, mitul
eliberdrii individului. Sirmanul Dionis il
exptima prin multe din elementele sale figu-
rative.

Pentru omul romantic, universul e familiar.
»,Noi sintem in relatie cu toate pirtile uni-
versului — mirturisea Novalis — tot aga cum
sintem cu viitorul si trecutul. Depinde de
directia si de durata atentiei noastre pentru
ca noi si stabilim astfel un raport predomi-
nant, incit sd ne pard in mod deosebit impoz-
tant si eficace.” !

Care e, mai exact, metoda de a intra in
legituri cu universul? Aceea oferitd de stiinta
divinatiei, de magie (care e, afirmi tot No-
valis, ,o0 stiintd sintetici a imaginatiei).
Combinatd cu altd stiintd, cum ar fi fizica,
raportata si la magnetism, ea ar putea pune
in stare de intimitate pe om cu toate ele-
mentele, pdmintene si ceresti. Novalis vorbea
admirativ de o noud stiinta, Figicoteologia, care
armonizeazd poezia, filozofia si stiinta. Fizico-
teologia ar constitui doctrina viitorului !

S4 amintim cd si Dionis, si Mos losif, si
chiar eroul din Avatarii faraonului Tla, sau
magul din Povestea magului- cilitor in stele
aratd interes pentru unirea stiintei cu teologia.
Prin practici necunoscute, ei combind ele-
mente, toarnd picituri dintr-o esentd miste-
rioasd, intr-o cupd cu apid, beau din paharul
Somniei, §i, deodatd, tainele magiei se dez-
leaga.

Se poate trage de aici concluzia, valabild
si pentru Eminescu, ci artistul romantic
cautd uneori si satisfacd elanurile de cunoas-
tere, curiozitatea lui umanistd, prin cele mai

1 Fragments inédits, 97.
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obscure practici magice. Din aceasti apropiere
bizatrd, simbolurile ies neguroase, ndzuintele
se abstractizeazd pini la a deveni metafizice.
De unde intentia era aceea de a crea o noud
mitologie, Mitologia Ratiunii, se naste alta,
populati de umbrele, de monstrii vrajitoriei.

Unind subiectivitatea cu magia si ldsind
un cimp vast de actiune fanteziei, sistemele
de aceastdi mnaturd satisfac, daci judecim
lucrurile sub raport moral, setea de neobisnuit
a romanticului, dorinta de a construi lumi
cosmice si de a evoca epocile apuse ale
omenirii. Fundalul psihologic mai larg ce std
la temelia unor reprezentiri de acest fel il
formeazi inadaptabilitatea romantici, senti-
mentul acut de inaderentd (cazul lui Eminescu)
la valorile unei societiti bazate pe ,cultura
frazelor*, ,samsatlicul® politic si atitea alte
forme de bizantinism social. Astfel de rapor-
turi nu se stabilesc direct, nu au o inlantuire
usor de recunoscut de la prima vedere: se
organizeazi in subsidiar, le genereazi un
factor mediator, in strinsi legdturd cu sensi-
bilitatea si cultura sctiitorului, cu modul lui
individual de a privi lumea.

Hroil eminescieni gisesc, curent, in vis
o posibilitate de abstragere si un mod de a-si
realiza idealurile, supuse altfel, in perimetrul
existentel comune, unor duteroase esecuti.
Toma Nour este un ,fantast*, viata lui
intim3, purd, se desfisoard in vis. El cade
adesea plerdut In , visdri“, a visa echivalind
cu a gindi, a actiona imaginativ pe planuri
unde puritatea, armonia, dragostea sublima
nu intlmpind piedicile realititii. Si asa cum
eroii mai noi, introspectindu-se, isi anali-
zeaza triirile, eroii romantici isi povestesc
visele, adicd existenta lor ideald. Visul — spune
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Toma Nout — este ,o0 lume seninid pentru
mine, o lume plind de raze clare ca diamantul,
de stele curate ca aurul, de vetdura cea intu-
necoasd $i parfumati a dumbrivilor de laur,
— visul isi deschide auritele lui gratii si mi
lasi si intru in poeticele si etern junele lui
gridini“. Pregitirea pentru vis este, tot asa,
un moment important. Toma Nour, Dionis
inchid ochii in clipele de intensitate emotivi,
pentru a visa ,in libertate®, diafanizind
realul, dindu-i forma lui sublimi.

S-a ficut obsetvatia ci visul, la romantici,
nu este un simplu vis nocturn, o inlintuire
incoerentd de Intimpliri, ci ,manifestarea
unei realititi invizibile si expresia unei con-
stiilnte supetioare, accesibili magiei poetice
si destinatd a rezolva... contradictiile funda-
mentale ale vietii (Albert Béguin?). In
acest caz, visul si constiinta inceteazi de a
se mai opune: devin expresiile aceleiasi expe-
riente, prima se irizeazi in cea de-a doua,
o completeazi si o tidici pe un plan superior
de reprezentare.

Pentru Jean-Paul wvisul e cel mai eficace
dintre ,artificiile magice®“. El di experientei
un sens ilimitat, readuce pe omul matur la
orele fericite ale copiliriei pe care toti, afirmi
cu tristete autorul Tifanului, trebuie si le
pardsim, intoarcerea fiindu-ne interzisi de ani.
Visul insi, indepirtind pe om de real, face
sd fie regisit paradisul pierdut al copiliriei,
singurul rezervat omului pe pimint.

Romanticii cred, iardsi, cum s-a putut
constata, ci lumea moderni a pierdut unitatea

1 Albert Béguin: L’dme romantique et le réve
(Essai sur le romantisme allemand et la poésie frangaise),

Matrseille, Ed. des Cahiets du Sud, 1937, vol. ILp. 93.
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ei initiali, pierzind totodati si cheia care
da posibilitatea de a descifra misterul univer-
sului, ceea ce se ascunde in lucrurile obscure,
in vid, in tenebre, in nefiinti, adici in uni-
versul inaccesibil ,prozaicei lucidititi de
dupi-amiazi“ . Visul ar reda artistului sen-
timentul unititii primordiale, deschizindu-i
calea spre zonele ascunse, spre stirile obnu-
bilate ale vietii interioare, ficind ca obscurul
si devini transparent, si imperceptibilul — un
fenomen accesibil ochiului comun; el (visul)
— subliniazd un cercetitor al miscirii roman-
tice (Christian Sénéchal) — reprezinti o formi
comuni, cotidiani a acestei reludri de con-
tact cu lumea imensi a fortelor naturii crea-
toarctes

Pe de-altid parte, in viziunea romanticilor,
oniricul devine antidotul mecanicului din
sfera realititii comune. In timp ce pirintele
sdu (rationalist) socoteste visul o minciuni
si-si sfituieste fiul si abandoneze speculatiile
vane, Heinrich von Ofterdingen, eroul lui
Novwalis, il apreciazi ca pe un fenomen extra-
ordinar, un mesaj divin, o formi superioari
de existentd, opusi banalului dur din viati:
» Visul imi pare a constitui o apirare contra
regularititii (mecanicului) si a banalititii exis-
tentei, odihni liberd a fanteziei inlintuite...
Fird vise, cu siguranti noi am trdi prea
repede. 3 '

1 Cf. Vladimir Jankélévitsch: Le nmocturne, vol.
Le romantisme allemand, p. 88, ed. cit.

? Christian Sénéchal: Le réve chex les romantiques,
vol. Le romantisme allemand, p. 100, ed. cit.

8 Novalis: Heinrich von Ofterdingen, trad. par
Marcel Camus, éditions Montaigne, Aubier, Patis,
86 Tk
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‘La Eminescu, visul constituie si o formi
a detagirii de filistinism, de o realitate ostili
spiritului, cici spune poetul undeva:

Iar in lumea cea comund a visa e un pericul,
Cici de ai cumva iluzii, esti pierdut si esti
ridicul.

Aceastd constiinti a damnirii individului
superior este asociati unei viziuni tragice
asupra existentei. In fond, ce dovedeste alt-
ceva Sdrmanul Dionis decit soarta tragici a
omului de geniu (,,amabilis insania“, de care’
vorbea Horatiu) intt-o societate filistini?
Lumea imaginard in care se refugiazi (obis-
nuita evadate a eroului romantic) este singura
in care artistul, sensibil la alte valoti decit
cele pur practice, poate vietui. Indirect se
exptimd aici o atitudine inconformisti, de
negare a ordinii existente, Intr-un chip specific
romanticilot. :

Eroul eminescian este constient de destinul
aspru in mijlocul unei lumi apatice fati de
valorile spiritului, si, pentru a sugera impre-
jurdrile existentei sale chinuite, recurge la
ironie, la risul filozofic. Ironia romantici
(der Witz) a fost definiti in elementele ei
de bazi de Friedrich Schlegel, ciruia istoria
literard ii rezervi rolul de intemeietor al
romantismului literar german. Mobilitatea
spirituald a romanticului, libertatea constiintei
sale se pot dovedi, spunea Fr. Schlegel, prin
detagarea ironici, prin iesirea din sfera de
adoratie si prin supunerea subiectului unui
examen pitrunzitor (si adesea usturitor) al
luciditatii avizate. Astfel, eul romantic are
capacitatea de a se obiectiva, de a se risfringe,
cu luciditate, asupra lui insusi. In momentul
celei mai mari inspiratii, spiritul poate inter-

102

veni, manifestindu-si, deci, forta si, prin
aceasta, dovedeste libertatea interioari a con-
stiintei artistului. Ironia e, astfel, un instru-
ment eficace in scrisul romantic. El ajuti
pe attist si pistreze hotarul dintre real si
imaginar, si indice ridicarea constiintei dea-
supra durerilor pe care le incearci sufletul.
»1rebuie si ne ridicim deasupra poeziei
noastre, spunea Friedrich Schlegel — si ceea
ce adordm si putem distruge in minte: altfel
ne-ar lipsi simtul pentru totalitatea lumii.«?

Dar ironia e utilizati de romantici si in
alt chip: ca o formd de potentare a sufe-
rintei, o cenzuti cireia artistul ii supune
sentimentele sale adevirate, ferindu-le astfel
de umilinta contestirii sau de aceea, mai
dureroasi, a batjocurii. Teama de a se lisa
descopetit, sentimentul ci printr-o lume ostili
valotilor reale trebuie si pistrezi cea mai
adincd taini despre viata interioari imping
pe artist la prudenti, manifestatd adesea
ptintr-o ironie blindi. Dedublindu-se, deta-
sindu-se de chipul adeviratei sale afectivititi,
romanticul se supune, de fapt, unei nemiloase
autoflageliri. El nu numai ci simte, tragic,
apdsatea existentei, nu numai ci e devorat
de amiriciuni, dar, printr-un gest suprem
de desprindere spirituald, ironizeazi realele
sale dureri, sivirsind, in acest timp, un act
de dublu mattiraj.

Nu totdeauna insi faptele sint impinse pini
la asttel de limite. Existd si o formi joviald

~de ironie, un tis intelegitor fati de actele

1 Vezi in legituri cu ironia romantici studiile:
M. Ralea: Contradictiile interne ale romantismului
(ed. cit.) si Al. Dima: Migcarea romantici (in Istoria
filozofiei moderne, 1I, Buc., 1938, p. 295 si urm.).
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eroului, si de acesta din urmi uzeazi, in citeva
imprejurari, Eminescu. Intr-o vatianti la
Serisoarea I, e sugeratd, intr-un vets, ideea
ironiei filozofice: ,Usor de ea [de nemu-
rite —n. n.] mi mingli, tizind filozofeste.«

Chiar modul voit neguros, in care debuteazi
nuvela, lasd si se intrevadi, apoi, un accent
blind de ironie. Teribilele ginduri de a suptima
actiunea timpului §i a spatiului, ce trec,
intr-o noapte ploioasi, prin capul copistului
Dionis, sint comentate cu ironie ingiduitoare.
Metafizicul, chinuit de aspiraiii demiurgice,
are — zice autorul — capul aseminitor unui
berbec plouat. Cu plete silbatice, iesite de
sub o mare ciciuld de miel, inciltat cu ciubote
mari, hatmanesti, deteriorate, altfel, de prea
multd utilizare, muiat pini la piele de api,
Dionis e chiar simbolul boemei metafizice.
Elementele pitoresti, in desctiere, si comenta-
riul spiritual soliciti simpatia cititorului.

Vrind si se amuze, firi si intunece insd
sensul grav al faptelor, prozatorul schimbi
tonul expunerii, oscilind intre ironie si meta-
fora avintati: , Umbra eroului nostru — zice
el — dispirea prin siroaiele ploaiei, cate de-
derd capului siu aspectul unui betbece plouat,
$i te miraice mai rezisti torentelor de ploaie:
hainele lui ude sau metafizica“. Cind Dionis
ajunge in circiumi, aromele il arunci intr-o
grea state de visitorie: ,Isi puse in cul
paltonul ud — comenteazi prozatorul — si,
la aroma imbititoare a unei cafele turcesti,
ochii lui cei moi si straluciti se pierduri iar
in acea intensivd visitorie, care std citeodatd
atit de bine biietilor, pentru ci seriozitatea
contrasteazi totdeauna plicut cu fata de
copil.
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Ironia din cugetitile Sarmannlui Dionis
(incluse in nuveld) este si mai mult deschisd
spre meditatie. Ea se substituie contemplatiei.
Poemul e o parodie gravi, cu un miez filo-
zofic foarte amar. Chiar alegerea obiectelot
de meditatie din categorii derizorii (,,garafa
pintecoasid, ,,mucoasa luminar.e“,' motanii
sceptici, curcanii cu creasta invinetitd, plos-
nitele iesite la promenadi etc.) denoti o
inclinatie spre parodie, insi, subteran, poemul
aduni izvoarele unei gindiri de un scepticism
aspru. In final, tonul de glumi amati dispare,
si poetul exprimi, nedisimulat, adevirata sa
cugetare despre soarta attistului:

O, acopete fiinta-mi cu-a ta mutd armogie,
Vino, somn — oti vino, moarte ! Pentru mine
e totuna,
De-oi petrece-nci cu mite si cu pureci si
cu luna,
Or. de nu—cui ce-i aduce?>—Poezie—siricie !

Privelistea lumii ca un vis searbid de
motan pate o minimalizare a conceptelor
filozofice, paradoxald la un spirit atit de atras
spre speculatie ca Eminescu. Raportind, insd,
totul Ia sensul polemic al poemului, parodia
meditatiei si luarea in tis a reprezentirilor
cosmogonice isi dobindesc reala semnificatie.
Eminescu este in Cugetarile sarmannlui Dionis
pe linia poemelor sale satirice, cu o notd,
aici, accentuat disimulatoate. x :

Existenta lui Dionis se desfdsoari intre Vis
si realitate, autorul utilizind, pentru a marca
mai bine trecerea de la starea de , visdtorie
la o dureroasi luciditate, o anumitd tehnicd
a echivocului, si ea in traditie romantici.
Ceea ce se petrece cu Dionis sau Dan este
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vis sau tealitate, si care este eroul adevirat,
cel de acum, copistul inadaptabil, ori cilu-
girul Dan din vremea lui Alexandru cel
Bun? Scriitorul asterne peste fapte o pinza
de mister, lisind cititorul si descopere, in
aparenta bizarerie a intimplirilor, simbolul
naratiunilor si datele ei reale.

Din familia visitorilor inadaptabili, Dionis
are constiinta inutilititii sale sociale. Fragili-
tatea lui morald (nepozitivismul, inclinatia
spre speculatie etc.) si configuratia ,,ordinei...
realititii“ 1l impiedicd sd-si creeze o soartd
omeneste acceptabili: ,nu-l1 va intilni nici
un zimbet §i nici o lacrimi — neiubit si
neutit de cineva, se va stinge asemenea unei
scintei, dupd care nu-ntreaba nimenea — ni-
menea-n lume®. , Ateist superstitios”, cer-
ceteazd in singurdtatea camerei manuscripte
de zodii si astrologii bizantine, pentru a
descifra schemele unor lumi imaginare. Un

- Architecturae cosmicae sive astromomiae geocen-

tricae compendinm® cuprinde semne tainice,
in care binuie a se ascunde cheia unor univet-
suti fantastice, ,spatii iluminate de un al-
bastru splendid, umed si curgitor.

Trebuie tetinutd observatia cd toate aceste
proiectii imaginare eroul nu le separi de
propriile ,,adincimi sufletesti“, de subiectivi-
tatea lui generatoare de mituri. Aparenta
contradictie (pe de o parte: expansiunea,
elanul de a depidsi conditia piminteascd, pe
de alta: adincirea, recluziunea in propriul eu!)
o explicd, intr-o insemnare, Novalis, artist tor-
turat, ca si Eminescu, de enigmele existentei :

,Ideile lui Platon sint locuitorii fortei
ginditoare, ai cerului interior. Toatd elevatia
spre interior, intreaga privire aruncati spre
Induntru e, in acelasi timp, o ascensiune, un
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zbor spte cet, o privire aruncatd spre adevi-
rata lume exterioard.?!

Nu existd, asadar; o contradictie ireconci-
liabili intre aspiratiile cosmice si inclinatia
sptre solitudinea cea mai adinci, in gindirea
romantici. Evadirile astrale se realizeaza
prin adincirea in viata intetioard, ptin
claustratia desdvirsitd. Ca misticii medievali,
eroii romantici (in special cei germani) cautd
paradisul pierdut in propria lor fiinti, reclu-
ziunea deschizind perspectivele unei existente
voluptoase, in mijlocul unor edenuri artificiale,
create de inchipuire.

Totul e de a dubla aceasti solitudine cu
stiinta divinatiei. Increzitor in magie, Dionis
cauti in labirintul liniilor un capit, semnul
care dezleagi misterul constelatiei, si, cind
degetul lui atinge acel semn, pdinjenisul se
diafanizeazi si o stare ciudati il pune in legi-
turd cu glasurile din vechime (,,cumintenia
trecutului®), preficindu-l, apoi, si pe el
intr-un cilugir din epoca lui Alexandru cel
Bun. Regresiunea s-a sivirsit, dar — intervine
acea risturnare, tipic romanticd, de situatii,
introducind intelesuri echivoce — cilugarul
Dan (alias Dionis) se trezeste dintr-un vis
indelung, unde se regisise, sub chipul mirean
al lui Dionis, intr-un viitor indepirtat. Ade-
virata existentd a personajului se desfisoari,
s-at pitea, aici, in peisajul Iasului medieval,
tot ceea ce s-a intimplat pini acum nefiind
decit un vis straniu, o intrupare a archaeului
in altd epocd si sub alt chip.

Dan este adept al metempsihozei; de la
invitatul evreu Ruben — dascil de matema-
tici si filozofie la Academia din Socola (ana-

1 Fragments inédsts, ed. cit., p. 190.
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cronismul este evident!) —a deprins stiinta
de a citi in zodii si de a descifra formulele
sacte, cate-1 transpun in otice spatiu si in orice
timp. S-a inteles ci mesterul Ruben este un
Mefisto ce vrea si piardi un suflet naiv,
inculcindu-i gindul viclean de a nizui la
puterea demiurgului. El formuleazi teoria
migratiei sufletelor, expusi pe larg in alti
natatiune a lui Eminescu (Archaess). De o
anticd frumusete, cu o privire blindi §i un
zimbet intunecat de indoieli, Ruben se apro-
pie de tipul de intelept din vechime, repre-
zentat siin La curtea cuconului Vasile Creangs,
si in Moy losif. Adevirata lui naturi este insi
cea satanicd, pizmagi, izvoriti dintr-o veche
si grea urd fati de bitrinul siu dusman,
demiurgul. In descrierea celei de a doua fete
a lui Ruben, Eminescu utilizeazi elementele
eposului popular (barbi de tap, copite de
cal etc.).

Ruben di cilugirului invitituri despre
raportul dintre om si Dumnezen, adici dintre
ceea ce este trecitor si ceea ce este vesnic,
trezindu-i curiozitatea pentru stiintele care
pot invinge barierele dintre vremelnicie si
eternitate. Repetind formulele pe care le-a
rostit demiurgul la facerea lumii, Dan ar
putea iesi din starea lui omeneasci, pieri-
toare, cdpdtind atributul divinititii ce zace
in adincimile sufletului siu.

Pentru artistul romantic (indeobste cu o
formatie filozofici idealists), lumea e o meta-
ford a spiritului, o imagine simbolici, si, in
consecintd, la discretia individului superior,
cunoscitor al regulelor de creatie divini.
»eee02z1 sunt incredintat — zice Dan (Dionis),
cind invititurile mesterului Ruben se ade-
vetesc — ci vtemea nemdrginiti este fipturi
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2 nemuritorului nostru suflet. Am triit in
viitor. Iti spun, acuma am doi oameni cu
totului deosebiti in mine — unul, cilugirul
Dan, care vorbeste cu tine si triieste in vre-
mile domniei lui Alexandru-vodd, altul, cu
alt nume, triind peste cinci sute de ani de
acum inainte.“

Ruben, viclean, multumit ca toti diavolii
de progresele elevului, ii inculci gindul,
perfid, al mésuritii cu divinitatea, inteleasd
ca eternitate si spitit creator. Teoria migririi
archaeului e, aici, inviluitd in fantastic: Ruben
si Dan, diavolul travestit si cilugirul lunatec,
sint, in inchipuirea lui Eminescu, Faust si
Mephisto, adusi la proportiile spiritualititii
moldave din Evul Mediu.

»In sir — explici Ruben — poti si te pui
in viata tuturor ingilor cate au pticinuit
fiinta ta si a tuturor a ciror fiinti vei pri-
cinui-o tu. De aceea, oamenii au o simtire
intunecati pentru pistratea si mirirea ‘nea-
mului lor. Sunt tot ei, cei care renasc in
stranepoti... si asta-i deosebitea intre D-zeu
si om. Omul are-n el numai sir, fiinta altor
oameni viitori si trecuti, D-zeu le are deodati
toate neamurile ce or veni si ce au trecut;
omul cuprinde un loc in vreme. D-zeu e
vremea insisi, cu tot ce se-ntimpli-n ea, dar
vremea la un loc, asemenea unui izvor, a
cirui apeseintorc in el insusi [...]. Si sufletul
nosttu atre vecinicie-n sine, dar numai bucati
cu bucati.

Explicatiile mulfumesc, in ptivinta timpu-
lui, pe avidul cilugir. Dar spatiul, cum
poate fi cuprins, in nemirginitea lui, de un
singur individ? $i in privinta spatiului, lucru-
rile sint clare din punctul de vedete al idea-
lismului magic:
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»Tot ca vremea, bucati cu bucatd, poti-
fi in orice loc dorit, pe care n-o poti pirisi
neimplutd. Stii cd, in puterea unei legi, nu
este spatiu desert. Dar este un mijloc pentru
a scipa de aceasti greutate.. o greutate
impusi de trecitorul corp omenesc. Ai vizut
cid in om e un sir nesfirsit de oameni. Din
acest sir lasi pe unul si-ti tie locul, pe citd
vreme vei lipsi din el. Se intelege cd acesta
nu va pute fi intre%, cici, intreg fiind, ti-ar
nega existenta ta. In faptd, insd, omul cel
vecinic, din care risar tot sirul de oameni
trecitori, il are fiecare lingd sine, in orice
moment — il vezi, desi nu-1 poti prinde cu
mina — este umbra ta. Pe o vreme vi puteti
schimba firile— tu poti si dai umbrei tale
toatd firea ta trecitoare de azi, ea-ti di tie
firea ei cea vecinici, si, ca umbri inzestratd
cu vecinicie, capeti chiar o bucatd din atot-
puternicia lui Dumnezeu, vointele ti se reali-
zeazd dupi gindirea ta... se-ntelege, implinind
formulele, cidci formulele sunt vecinice ca
cuvintele lui Dumnezeu, pe care el le-a rostit
la facerea lumei...“

Intervin, iardsi, miturile subiectivitatii, ale

_ Intoarcerii spre sine, spre strifundurile eului,

unde, ascunse privirii obisnuite, asteapti si
fie* eliberate fortele divine, printr-o simplid
miscare de semne magice:

»— Mestere Ruben, oare cind voi ajunge
si pricep adincimea ta?

— Adincimea mea tu o ai in tine, numai
incd nedescoperitd. Crezi c-ai pricepe ceea
ce zic, daci n-ai fi de firea mea? Crezi ci
te-as fi ales de discipul al meu, de nu te
stiam vrednic si adinc? Tu esti' ca o vioard
in care sunt inchise toate cintirile, numai ele
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trebuiesc trezite de o mini mdiastrd, si mina
ce te va trezi induntrul tiu sunt eu.

— Dacd In aceastd sari as incerca si mi
duc intr-un spatiu zidit cu totul dupi voia
mea...?

— Vei puté-o... cici il ai in tine, in sufletul
tiu nemuritor, nesfirsit in adincimea Ilui.“

Din zonele intunecate ale fiintei rasar,
asadar, lumi imaginare, fixate intr-un spatiu
pe care ochiul omenesc nu-l ajunge, se des-

-prind miturile trecerii spre vesnicie si ale

dedublirii fiintei: motive mai larg romantice,
pe care Eminescu le asazd la temelia operei
sale.

Dedublarea individualititii este, aici, mai
bine argumentati filozofic, in sensul cunoscut
al migratiei arhetipului (archaeului) si al pere-
nititii ,,omului cel vesnic“. Umbra isi pierde
treptat constiinta eternititii, si ,mnatura ei
vizionari“, care a insotit sufletul in miile
de intrupiti de-a lungul timpului, trece, sub
puterea magici a formulelor, asupra lui Dan.
Aceastd despirtire (sau alegere a pirtilor)e
genereazd la eroii din Sdrmanul Dionis un
sentiment de eliberate morali prea putin
comun sctietilor romantice ce dezvoltd moti-
vul dedublirii fiintei.

De la Chamisso la Hofmannsthal, mitul
umbrei pierdute a format obiectul unor
interpretiri diferite. Un cercetitor (Denis de
Rougemont 1) semnaleazi, referindu-se la lu-
criri de specialitate, cincizeci de autori care
au inclus in scrierile lor acest motiv cu o largd
circulatie (unul dintre izvoarele lui aflindu-se
in epopeile nordice). Modernd, romantici este

Y Chamisso et le mythe de Vombre perdue, vol. Le
romantique allemand, ed. cit., p. 276 si urm.
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la Chamisso acceptia dati alegoriei, sugerind
distructia eului si regenerarea lui in sens

Schlemihl isi vinde ,,omului in gri“ umbra,
sivirsind un act pe cate constiinta sa il regreta.
Implicatiile ce decurg din aceastd diversificare
a fintel (pierderea unititii fundamentale, a
individualititii) sint vaste si dureroase. Nefe-
ricitul erou 1si giseste riscumpidrarea in
munca creatoare: inciltat cu cisme miracu-
loase, el cutteietd planeta, de la un pol la
celilalt, adunind exemplare rare de plante
si ierburi, necesare studiului naturii. Sensul
acestel mintuiri este adinc uman, si, oricare
ar fi intelesul dat alegoriei, se desprinde clar
ideea cd, mutilat moral, omul nu-si giseste
adevirata fericire, chiar daci ii stau la dispo-
zitie resursele materiale cele mai promitdtoare,
decit printr-o actiune utild umanititii.

Aceasti incheiere goetheand se sprijind, in
opera lui Chamisso, pe simboluri diferite de
cele cunoscute in Fawust. Autorul lui Peter

®Schlemihl timbreazi romantic mitul, ii di
o dezlegare in consonanti cu viziunea omului
romantic, solitar, demonic. Eroul intreprinde
o activitate folositoare umanititii, dar... in
afara relatiilor sociale, intr-o izolare deplina;
el rimine sortit, astfel, si ispiseascai un act
moral necugetat prin pierderea contactului
cu societatea: renasterea lui este numai indi-
viduali, nu si sociali. Intilnim, aici, acel

_ sentiment de insingurare orgolioasi, pe care
romantismul in reprezentirile sale literare 1-a
fixat in toate ipostazele.

Si interpretarea critici a simbolului a fost,
de-a lungul vremii, diferiti. Unii au dat
motivului ‘'un inteles moral, vizind in Schle-
mihl omul cate si-a pierdut, o datid cu umbra,
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goethean, prin activitatea creatoare. Peter:

constiinta, personalitatea. Nostalgia lui este,
asadat, justificatd de anularea insdsi a ratiunii
sale de a fi. Altii sustin ci Chamisso a introdus,
in scrierea sa, simbolul patriei pierdute, legind
datele figuratiei artistice de biografia scriito-
rului (francez de origine). Denis de Rouge-
mont, contestind valoarea interpretirilor ante-
rioare, di o explicatie sociologici mitului,
intrezirind in Peter Schlemihl ,un burghez
din cea mai nefericiti speti®, care trece de
la complexul de inferiotitate la delirul perse-
cutiei. Personajul ar fi, cu aceste atribute,

wtipul clasic al omului care pierde contactul

social“. Neavind curajul actelor decisive —
deoarece ,viziunea sa asupra lumii era aceea
a unui filistin simpatic, 2 unui filistin fdrd
exigente si care vrea si creadd in virtute —
el descoperi activitatea solitard; pierderea
umbrei simbolizeazi, asadar, pierderea puterii
de creatie, reficutd, partial, prin efortul
mecanic.

Ipoteza semmnalati nu exclude, insi, altele:
mitul incurajeazi interpretiri noi, dar, oricit
de diferite ar fi, rimine faptul incontestabil
ci eroul reprezinti o tipologie in care distin-
gem particulatititile omului romantic. Fic-
tiunea umbrei este utilizati pentru a matca
o valoare morali porzitivid, firi de care indi-
vidualizatea umani apare mutilati.

Eminescu di mitului alt sens, mai apropiat
de preocupitile sale spirituale din epoca de
formare. Umbra reprezinti ceea ce este vre-
melnic, fenomenal, in fiptura omeneascid
(Umbra mea), ,natura vizionari“ ce-si pierde
constiinta eternititii, devenind copia palida
a archaeului (S@rmanul Dionis). Matia, ,inge-
rul blond“, cate insoteste pe Dan in visul
lui cosmic, cunoaste — detasindu-se de um-
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btd — un sentiment de elevatie (,,O, ce libers
si usoard mi simt!“). Dan, tot asa, se des-
parte fird regret de fiinta lui trecitoare,
pregitind moralmente umbra pentru a in-
timpina o realitate duri, dominati de egoism
si sinistrd ipoctizie: ,te indemn... a sctie

memotiul vietei tale, ca si-l gisesc, cind voi

teveni pe pamint, si si-l recetesc. Tu ai o jude-
catd tece si vei sti si-mi desctii toati natura vi-
zionard si ingdlitoare a lucrurilor lumesti, de
la floatea ce cu naivitate minte ptin haina ei
strdluciti c4 e ferice inliuntrul gingaselor sale
organe, pini la omul, ce acopete cu vorbe
mari, cu o ipocrizie vecinici, care tine cit
istoria omenitei, acel simbure negru si riu,
care-i ridicina adevirati a vietei si a faptelor
sale — egoismul siu. Vei vedé cum ne se
minte in scoald, in biserici, in sfat, ci intrim
intr-o lume de dreptate, de iubire, de sfintenie,
pentru a vede, cind mutim, c-a fost o lume
de nedreptate, de uri...«

Regdsim in aceste consideratii ctitice, puse
sub egida unei idei filozofice (egoismul ca
lege ordonatoare a societitii, idee de sursi
schopenhaueriani, formulati si in Cezara, si
in Genin pustin), inversunarea lui Eminescu
fafi de demagogia liberalismului *burghez
din epoca ,,de tranzitie. Astfel de substituiri
de elemente ale realititii politice a timpului
in planul metafizic sint frecvente in opera
lui Eminescu, obisnuit a vedea mitic si a
ridica faptele in zonele de altitudine spiti-
tuald unde speculatia este posibili. Ce altceva
constituie multe din poemele sale, daci nu
o cutezdtoare organizare de viziuni poetice
cu elemente de pamflet, o structuralizare lirici
a unei sensibilititi incircate de minie contra
liberalilot, o alternare savanti de lirism cere-
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bral si atacuri pitimase? Dan (sau Dionis)
duce cu sine, in regresiuni si ascensiuni,
convingeri sociologice si politice, le asazd
in miezul speculatiilor si le expune cu vervi
de pamfletar, asociindu-le unui scepticism
agresiv, unui radicalism neclintit in inversu-
narea fati de formele imposturii sociale.
Spititual, existi o identitate intte Dionis
si Dan, afinitdti cate explicd prototipul unic,
intrupat fenomenal (obiectivat) in chipuri
diferite. Este ceea ce s-a numit adesea (in
filozofia mai veche) o identitate metafizici
a indivizilor, Vrind si dovedeascd faptul ci
mirimea este relativi, Dan micsoreazd pi-
mintul, aducindu-l la propottiile rizibile ale
unei mirgele pe cate o prinde in salba jubitei.
Paradisul din lund este mai bogat si mai
,monstruos* romantic decit cel din Umbra
mea. Floti parfumate, lacuri transparente si
atboti semeti (peisajul din ]’;/.fi{’adaiizg ) incon-
jurd palatul unde Dan si Maria triiesc serviti
de ingeri, in acompaniamentul stelelor albe,
ce murmurd, ca in Povesiea magului cilitor
in stele, divina ,rugiciune 2 universului®.
Un inger cu o minte mai speculativi repeta
teotia inil¢drii spre-dumnezeite, prin adincirea
in propria credinti a insului. in viziunea
unei naturi senzoriale, ingerii, paradoxal,
capita sex (,,sinuti dulci, netezi ca marmura®).
Idila heruvimici dintre Dan si Maria se
desfisoari intr-un cadru paradisiac: .
Insulele se iniltau cu scorburi de timiie
si cu prund de ambrd. Dumbrivele lor intu-
necoase de pe maluri se zugrdveau in fundul
rlului, cit parea cd din una §i aceeasi radacina
un rai se inaltd in lumina zorilot, altul se-adin-
ceste in fundul apei. Siruri de ciresi scuturd
grei omitul trandafiriu al inflorirei lor bogate,
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pe care vintul il grimideste in troiene; flori
cintau in aer cu frunze ingreuiete de gindaci
ca pietre scumpe si murmurul lor implea
lumea de un cutremur voluptuos. Greieri
rigusiti cintau ca orologii aruncate in iarbi,
iar paianjeni de smarald au tesut de pe-o
insuld pind la malul opus un pod de pinzi
diamantici, ce stecleste viotiu si transparent,
incit a lunelor raze pitrunzind prin el inver-
zeste tiul cu miile lui unde. Cu corpul nalt,
mlidiet, albd ca argintul noaptea, trece Maria,
peste acel pod impletindu-si pirul, a cirui
aur se strecurd prin minutele-i de ceari.
Prin hainele-i argintoase ii transpar membrele
usoare; picioarele de omit abia atingeau
podul... Sau adesea, asezati intr-o luntre de
cedru, coborau pe ascultitoarele valuri ale
fluviului. El isi rezema fruntea incununati
cu flori albastre de genunchiul ei, iar pe umi-
rul ei cinta o pasere miiastri...«

Eminescu este, aici, ca si in Miradoniz si
in alte scrieri, un poet al naturii linistite, al
peisajelor calme. Altfel decit in Povestea ma-
gului cdldtor in stele, unde peisajul este de
stinci fulgerate, frumusetea stind in monstruo-
sul geologic, in silbiticia dezlintuiti. In
Miradoniz, sctis-in 1872, elementele de figu-
ratie poeticd sint atit de aseminitoare cu cele
din Sdrmanul Dionis, incit evocarea din poem
pate o versificare a peisajului lunar din nuveli.
Tot ce a produs romantismul lui Eminescu
mai strilucitor, sub raport imagistic, e con-
centrat aici. Zina Miradoniz are palat de
stinci, codrul vechi formeazd strasina, muntii
colonadele, scirile sint sipate in granit, iar
privelistea ce se deschide e chiar aceea a
Hdenului, a Edenului romantic: flori mari
ca arbotii, roze ca sorii, crini ca urnele antice
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de argint, aerul e dulce, moale. Lumina e
verzuie, clati si aromati:

Tufe de roze sunt dumbrivi umbroase
Si verzi-intunecoase, presirate

Cu sori dulci infoiati, mirositoti —
E-o floririe de giganti, intr-un loc
Cripati-i bolta de granit, de cauti
Prin streasina de codru pind sus,
Unde in ceruri lin pluteste luna.
Ea-i o regind tiniri si blondi

In mantia-i albastri constelats,

Cu minile unite pe-al ei piept

De neaui... Trece luminind cu ochii
Albastri, mari, prin straturi inflorite
De nori, ce infoiate ii ofera

Roze de purpur, crinii de argint...

E, aici, ca si in Sdrmanul Dionis, o poezie
a geologiei, a vegetatiei luxuriante, paradi-
siace, asociatd, afectiv, unei adinci nostalgii
de rusticitate. Definind elementele poemului,
G. Cilinescu distingea (si observatia e vala-
bili si pentru peisajele din Sdrmanul Dionis,
Cezara, multe tablouri din Memento mori,
Cdlin, file din poveste etc.) privelistea extatici,
»Silbiticia si neptunismul, geologia aroma-
tici si germinatiunea nebuni“l, Desi totul
se sprijini pe o conventie (proiectarea, pe
spatii vaste, a clementelor micil), efectul e
atit de neasteptat, incit, spune G. Cilinescu,
acestea ,trag sufletul nostru in ameteala unor
senzatii necunoscute. Paharul nostru e prea
subtire pentru vinul greu al unor atari ex-
taze [...]. E un arhanghelism muzical mai
solemn decit cel mallarméan, cu linii prelungite

! Opera Iui Mibai Eminescu, V, p. T6.
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si transparente ca acelea pe care le di Edgar
Poe viselor sale edenice.“

Si se observe, in afara acestor aspecte,
sentimentul panteistic, plicetea de a se con-
topi, cu toate simturile, in lumea vegetals.
E imaginea unei vietuiri extatice, intr-un
spatiu pe care Eminescu il plaseazi pe altd
planetd, ori, cazul din Memento mori, intr-o
epoci de la inceputul existentei istorice.

Fati de privelistea unei jubiri agresive
(Cezara, Avatarii faraonului Tlz), demonice
(Inger 5i demon), nota serafici din Sirmanul
Dionis nu este. o exceptie, ci o implinire,
intr-un plan mai larg de reprezentate a spec-
trului dragostei, In toate nuantele ei, de la
cea intens pasionald, viforoasi, pini la idila
vitginald. In Sdrmanul Dionis, accentul cade
pe cea din urmi. Desi, filozofic, Eminescu
urmeazi aici pe Schopenhauer, in intelegetea
iubirii ei se deosebesc. In dragoste, autorul
Lumis ca vointd §i repregentare vedea (vom
discuta mai pe larg acest aspect in alt capitol !)
o cursi intinsi de naturi omului pentru a-i
conserva specia si a-1face si mai mult si sufere.
Ideea iubirii ca manifestate a unui instinct
josnic, ce decurge logic din observatia de
mai sus, Eminescu o va relua in Cegara,
infirmind-o insi pe plan artistic. In nuvela
de care ne ocupim, viziunea erotici e alta
decit cea din poemele grupate in jurul Lacea-
Jaralui, unde titanul convertit in geniu afirmi,
pe plan erotic, o atitudine de insingurare
otgolioasi.

lubirea dintre Dionis si Matia exprimi o
ipostazd lunari, infiorat candidd, serafici a
eroticii eminesciene. O dragoste de pasiti
albe, cum va spune o dati Arghezi, disociati
de orice nuanti senzuald. Zburind aproape
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de soate, aceste pisiri pierd simtul materia-
lititii. Totul e sublimat, Dionis §i Maria
trdiesc un vis — si in vis jubirea pierde acea
notd de tristete fermecitoare, de chin dulce
pe cate ipostaza iubirii terestre o afirmi cu
energie. Nefericitul copist metafizic are, la
inceput, nostalgia unei iubiri mirete, dar,
totodati, sentimentul dureros de a nu o putea
tealiza pe planul existentei obisnuite, din
pricina conditiei lui sociale mizerabile. In
odaia cufundati intr-o dezordine pigineascs,
el gindeste la un ideal blond, si intreaga fiinti
intrd intr-o state ciudati numai contemplind
inchipuirea: '

»Cum ar fi stiut el si jubeasci! Cum ar f
purtat pe mini, cum s-ar fi inchinat unei copile,
cate j-ar fi dat lui inima ei! Adesea si-o
inchipuia pe acea umbri argintie cu fata albi
$i pir de aur — ciici toate idealele sunt blonde
—si parcd simtea minutele-i calde si in-
guste in miinile lui, §i parci-i topea ochii
sdrutindu-i, si parcd i se topea sufletul, fiinta,
viata, privind-o... vecinic privind-o.*

Idealul e intrupat sub numele Mariei, fiica
spitarului Tudor Mesteacin, cireia mai tirziu,
cind regresiunea se sivirseste, cilugirul Dan,
ars de dorinte, 1i face acest serafic portret:
»un inger blond ca o lacrimi de aur,
mlidioasd ca un crin de ceard, cu ochi albastri
$i cuviosi, precum albastru si cuvios e adincul
cerului si divina sa eternitate.®

Deocamdati Dionis o contempli in vis
(unica posibilitate a timidului metafizic |), sub
chip de inger alb, cintind pe un nor de argint o
prugiciune divini“. Hste privelistea onirici
din Geniu pustin:

»»Bl isi inchise ochii ca si viseze in libertate,
I se piru atunci i e intr-un pustin uscat,
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lung, nisipos ca seceta, deasupra ciruia licirea
o luni fantasticd si palidi ca fata unei vergine
murinde... E meazinoapte. Pustiul tace, aerul
e mort si numai suflarea lui e vie, numai ochiul
lui e viu, pentru ca si vadi pe un nor de
argint, in ‘naltul cerului un inger alb, inge-
nuncheat, cu minile unite, care cinta o rugi-
ciune divind, adinci, tremuritoare : rugiciunea
unei vergine.“

Visul e, s-a observat, provocat, eroul in-
chide cu plicere ochii cind vrea si se lasd
pradd unei inchipuiri dulci. Din cind in cind
(cazul lui Dionis dupi aritarea ingerului alb,
sdldsluind in nori !) intredeschide ochii pentru
- a-si compara fantasma ; Vede- o Ofe.liﬁ; un

inger lunatec cobotit, si inchizind din nou
ochii reia visul de unde il lisase. Pe aceste
planuri, iubirea e heruvimici, o iubire de
ingeri albi. Ca, mai tirziu, cind iubeste amin-
tivea (Odi in metru antic, Pe lingd plopii fara
sof), Eminescu iubeste, aici, aspirafia, m
amindoui ipostazele fixindu-se pe o traditie
romantici.

Detagat de orice implicatie senzuali, subli-
mat, transfigurat pini la completa demate-
rializare, sentimentul erotic e, in aceasti
viziune, mai mult o aspiratie imprecisi, un
elan al fanteziei. Speculatia interni 1-a abstrac-
tizat, l-a spiritualizat in asa misurd, incit
nostalgia care-l insoteste pare a avea o altd
origine decit aceea a amintirii omenesti. Cu-
vintul metafigic, inttebuintat adesea pentru
2 defini un sentiment atit de indefinit, nu
e pottivit, peatru ci Eminescu n-a transformat
niciodatd iubirea in religie (ca Novalis, -de
pildd), a privit-o numai cu religiozitate, in
unele imprejuriri, ceea ce e cu totul altceva.

w

La el inchipuirea joaci un rol important;
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totusi, trebuie observat ci nu tot timpul sen-
timentul se mentine pe plan imaterial. Impre-
sia ce olasd e mai mult aceea — confirmati,
de altfel, de text — ci fantezia pregiteste
terenul unei iubiri de vinovate pliceri, infiorat
senzuale. Ea trebuie ascunsi insi ochiului
compromititor al obisnuintei, feriti de atin-
gerea cu o societate ce a pierdut notiu-
nea valorilor si a degradat orice simtire curat
si sublim omeneasci. Erotica eminesciani
are, de aceea, drept cadru natura sau spatiul
astral (selenar), care e si el, de fapt, coplesit de
vegetatia terestra.

Atit de puternic e acest sentiment la eroul
eminescian, incit in planurile lui metafizice
de ascensiune nu piriseste niciodatd ‘gindul
de a fi insotit. Fird ingerul blond, existenta
paradisiaci ar fi dezolanti. Nou Adam, re-
intors la conditia edenici cu ajutorul com-
plicatelor forte ale magiei, Dionis vrea si
retriiasci experienta de dinaintea picatului,
in vecinitatea unei Eve desfititoare:

»Din rugiciunile mele am lisat-o vreodati
pe ea? Din gindirea mea a lipsit ea? Maria?
O, nu! De cite ori am dorit vro putere
extraordinari, numai pentru ea am dorit.
Oh! s-o duc intr-un pustin, unde si nu fie
nimeni — nimeni decit eu si ea; si cobor
stelele cerului in intinderea albi, ca si semene
cu ostiri de flori de aur si de argint; si sidesc
dumbrivi de dafin cu intunecoase ciriri, cu
lacuri albastre si limpezi ca lacrima; ea sj
alerge prin ciririle tiinuite, preficindu-se a
fugi de amorul meu, si eu s-o urmiresc...
Nu! firi ea, ar fi raiul pustiu.“

Sensul acestei evaziuni se intelege mai bine
din scrisoarea ce o lasi Dionis dupi ce visul
de vietuire cosmici s-a pribusit. Eroul emi-
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nescian, chiar in experientele lui cele mai noro-
coase §i mai ,frumoase®, la modul romantic,
nu giseste trainica multumire. Adus la reali-
tate, el vede in dragoste, ca atiti alti voluptosi
nesatisfacuti, ,0 vani, dureroasi iluziune
si reclami un supliciu infernal (,martir este
numele amorului meu®), in consens cu dez-
amigirile sale pe plan spiritual.

»otea, — zice el, punind totul pe seama oti-
ginii lui sociale modeste — sirac de bunuri,
frumusete i spirit (e cunoscuti plicerea roman-
ticului dea seautocalomnia, de a acuza suferinte
colosale! — n.n.), inima mea esteatit de bol-
navid ca o scinteie de soare noaptea, si te
iubesc. $i ochii tii, topite stele a diminetei,
privesc atit de adinc, atit de ferice de adinc in
noaptea sufletului meu, cit te visez, veghind, si
de Eorm, la imaginea luminei lor, sunt destept.

Poti oare gici simtirea cu care am scris,
inger? ... O, nu! In viata ta luminoasi nu s-a
putut ivi nici umbra micar a unei dureri
asemenea aceleia ce-mi nimiceste inima. O
nimiceste | Inchipuieste-ti ci dintr-un om cu
simtire, dintr-o fiintd aievea n-ar riminé ni-
mic decit o lungi, intrupati desperare. Tu
nu cunosti asemenea oameni. Ei nu potapartineg
cercurilor in care te misti tu. Ei sunt jos.
Cind o inimi perduti-n mizetie, in apisare,
in neputinta de a cultiva simtiri, cici fiecare
din ele isi gdsesc marginile in puterile celui
ce le are, cind o asemenea inimi si-ar ridica
aspiratiunile pini la tine, si le-ar ridica firi
vointi, luptind spre a le nidusi, neputind si le
reziste, ce-at simti un asemenea om? Intristare?
Asta nu-i intristare | Desperate? Asta nu-i des-
perare! E o agonie a sufletului, o lupti vani,
crudi, firi de vointd. Desperarea ucide, a-
ceasti simtire munceste etc.
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Plingindu-si soarta, indulcind disperarea cu
imagini frumoase, schimbind pe parcurs to-
nul de tinguire cu acela al odei, Dionis urmi-
reste si cistige inima Ofeliei de peste drum,
lucru relativ usor, cici, o dati rindurile ajunse
in mina fetei, aceasta nu sti mult pe ginduri,
se travesteste in biiat si pitrunde in chilia
metafizicului.

Sfirsitul aventutii spirituale a lui Dan(Dionis)
se cunoasgte: avind in cap gindul viclean al
lui Ruben, el are cutezanta nesibuiti de a se
socoti Dumnezeu insusi, sdvirsind astfel pi-
catul originar al cunoasterii, crunt pedepsit.
Gindit doar pe jumitate, acest vis satanic il
duce la pribusire (,Omul suporti rar pleni-
tudinea zeilot®, spunea Hélderlin), il readuce
adici la starea de luciditate de dinainte.

Ciderea e infitisati ca un fulger intr-un
spatiu mort, in care nu stribate lumina si nu
se aude nici un sunet:

»Rupt ca de-un magnet in nemirginire,
el cidea ca fulgerul, intr-o clipi cale de-o
mie de ani. Deodatd intuneticul dimprejurul
lui deveni linistit, negru-mort, firi sunet si
fird lumind.“ El deschide cartea, mitrgeaua
cade luminoasi, prin intuneric, si pimintul
isi recapitd dimensiunile. In chip de arhan-
ghel, cilugirul stribate acum invers, cu cattea
sub brat, straturi de noti intunecati, intrind,
in cele din urmi, in raza unei atmosfere aro-
mate (,noapte viratici cu aerul blond, gri-
dini mirositoare® etc.).

Dan, ucenicul lui Ruben, stipin pe for-
mulele lui Zoroastru, redevine copistul meta-
fizic Dionis. Regresiunea avusese loc doar in
vis (un vis in vis), totul n-a fost, asadar, decit
efectul unei imaginatii laborioase. In Matia,
fata spitarului Tudor Mesteacin, se ascundea
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ingerul pimintean din casa de peste drum,
iar sub chipul diabolicului Rvuben, fantezia
aptinsi de boald a lui Dionis vazuse pe umilul
si de tot comunul Riven, vinzitor de cirti.

Umbra, dedublarea personalititii si dialogul
savant despre relativitatea adevirului si prin-
cipiul esential al lumii dovedesc, tot 2sa, o
halucinatie nutriti de nelinistile unei minfi
febrile. Dionis reintri treptat in stipinirea in-
dividualititii sale pietitoare (vorbind in tet-
menii pretiosi ai Umbrei) si, descoperindu-i-se
o ascendenti onorabild, triieste aldturi de Maria
(,inger ce n-a cunoscut niciodatd indoiala®,
aseminitor — observa H. Sanielevici — cu
Matgateta din Faust ; o Margaretd, am adduga
insd, mai intreprinzitoate, pozitiva prin ca-
pacitatea ei de a se otienta in viafa sociald)
convertirea casnici, izbavitoare.

Eminescu ofer’ aici solutia din / nger §i demon
(scrisd in aceeasi perioad), unde iubirea apare
ca o riscumpirate, o mintuire a sufletului

apostat :

Am urmat pimintul ista, vremea mea, viafa,
poporul,

Cu gindirile-mi rebele contra cerului deschis ;
Fl n-a vrut ca si condamne pe demon, ci a
trimis

Pre un inger si mid-mpace si-mpicarea-i... €
amorul |

Dragostea vizuti ca o liniste a spiritului §i
o regenerare a lui in sens uman, dupd osteni-
toare experiente si pustil 11uleovnanz are la
Eminescu o explicatie mai adinci. Simbolul
este intirit de ideea ci in stirile fundameptale
omul isi regiseste intreaga lui personalitate,
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iubirea fiind, dintre toate, cea care aduce in-
dividului chinuit de indoieli si micinat de
viziuni halucinante redemtiunea, echilibrul,
impicarea cu sine, pe care nici speculatia, nici—
pe alt plan de valori — realitatea, cu formele
ei dure, restrictive, nu ile pot da. Aceasta
este, bineinteles, o solutie din altele multe.
In proza literari, imaginea senind, linistitoare,
domind, in iubire eroul pune un capit sufe-
rintei.

In Sdrmannl Dionis incheierea fireasci a na-
ratiunii este tulburati de sugestia altei posi-
bilititi, indecizia autorului fiind, cum spuneam,
deliberat impusi, in baza unei tehnici epice
raspindite la romantici. ,,Cine este omul ade-
virat al acestor intimpliri: Dan oti Dionis?“
— prilej pentru Eminescu de a sidi neincre-
derea in cititor si de a-i inculca ideea ci in
spatele intimplirilor stranii se ascunde o vointi
unicd §i ci traiectoriile indivizilor sint ditijate
de un regizor ascuns:

,Lost-au vis sau nu, asta-i intrebarea. Nu
cumva inddritul culiselor vietei e un regizor,
a cdrui existentd n-o putem explica? Nu cumva
suntem asemenea acelor figuranti, cari voind
a reprezenta o armati mare, trec pe scend,
incunjuri fondalul si reapar iarisi? Nu este,
oare, omenirea istoriei asemenea unei astfel de
armate, ce dispare intr-o companie veche spre
a reapiré in una noui, armati mare pentru
individul constituit in spectator, dar acelasi
numdr mirginit pentru regizor. Nu sunt ace-
iasi actorii, desi piesele sunt altele? E drept
ci dupi fondal nu suntem in stare a vede.
Si nu s-ar pute ca cineva, triind, si aibid mo-
mente de-o luciditate retrospectivi, cati si ni
se pard ca reminiscentele unui om ce de mult
nu mai ester®
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S-a studiat frecventa, in opera lul Eminese,
a imaginii lumii ca teatru, asociatd, ir} Glo.r.m,
eticii ataraxice. Lumea e o comedie amigitoare.
veseld si tristd, fati de cate poetul recomandi
atitudinea rezetvati, scepticd, a spectatorului.
Din loja solitudinii lui mindre si dispretui-
toate va putea mai usor observa mecanismul
real al existentei, evitind, in acest mod, thmle
mreje pe care i le intinde viata efemeri. O
datd imaginea fixatd, sarcasmulA lui Eminescu
tisneste energic, cu o mare scitbi rece, fatd
de aceasti, uneori grandioasd, reptezentare a
imposturii :
Cici acelorasi mijloace
Se supun cite existd,
Si de mii de ani incoace
Lumea-i veseld si tristd;
Alte misti, aceeasi piesi,
Alte guri, aceeasi gamai,
Amigit atit de-adese
Ny spera §i ny ai teama...

Bxistd, aici, si un ingeles.ﬁlozoﬁc al_ lactu-
rilor, apropiat de ideea regizorului unic, for-
mulati, transant, in Sdrmanul Dionis. Cme ot-
doneazi acest mecanism, cine pregateste ac-
totii, regizeazd spectacolul, pune, savant, mas-
tile, imparte rolurile, ficind sd se joace. pe
matea scend a lumii o tristd, amard comedie?

Accentul in Glossé cade pe aspectul etic al
problemei, pe atitudinea, o dati de negatie,
a doua oari de detasare prin integrarea in
rolul (si, poetul joaci, asadar, un rol, insd cel
mai sincer dintre toate) spectatorului solitar.
Dar acest simbol moral ascunde un altul, filo-
zofic, amintit mai inainte. Maestrql acestei si-
nistre ceremonii, repetate, reprezinti o fortd
ascunsi ochiului comun,
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Sdrmanul Dionis di acestei idei, rispindite
in literatura tuturor timpurilor, un inteles scho-
penhauerian, regizorul ascuns nefiind altceva,
cum s-a observat in repetate rinduri, decit
vointa ordonatoare, unici. Individul, observa
Schopenhauer, nu este vointi ca lucru in sine,
ci fenomen al vointei, si, desi se consideri
liber in fiecate din actele sale si-si imagineazs
ci poate in orice moment si-si schimbe tra-
iectoria vietii, rimine, in realitate, un sclav
al necesititii: vointa este aceea care ordoneazi
faptele lui (,,Vointa este substanta intimi, nu-
cleul lucrului individual, ca si al ansamblului ;
ea este aceea care transpare In oarba forti a -
naturii si tot ea este aceea care se arati in
conduita rationali a omului — imensa dife-
rentd care separd aceste doud [fenomene —n.n.]
nu priveste decit treapta fenomenalititii, si nu
esenta fenomenului®).

Legind-o strict de datele povestirii, Eminescu
incheie prezentarea aventurilor lui Dionis (Dan)
citind — pentru a da un reazim teotetic intui-
tiilor sale — un pasaj dintr-o scrisoare a lui
Théophile Gautier citre Gérard de Nervall,
Despre Gautiet, autorul Sdrmanului Dionis avea
cunostinte mai temeinice, dovadi atmosfera
epicd din Avatarii faraonului Tla, comuni, in
unele aspecte, cu aceea din Le roman de la
momie, Avatar etc.

Remarca lui Gautier, ¢ uneori avem senti-
mentul de 2 fi dus alti existents, di posibili-

! Scrisoarea, refetitoare la teatru, este inclusi
in vol. Histoire de lart dramatique en France, 111,
1859; cf. G. Cilinescu, Cultura lui Eminescu, in
Studii gi corcesiri de istorie literard gi folclor, an. V,
ar, 1—2, 1956, p. 287,
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tate lui Eminescu de a sublinia ideea migra-
tiunii eului metafizic in timp si spatiu:

»,Nu totdeauna suntem in tara ce ne-a vizut
niscind si de aceea ciutim adevirata noastrd
patrie. Acei care sunt ficuti in felul acesta
se simt ca exilati in orasul lor; striini lings
ciminul lor si munciti de-o nostalgie inversd...
Ar fi usor a insemna nu numai tara, dar chiar
si secolul in care ar fi trebuit si se petreacd
existenta lor cea adevirati... Imi pare — se
confeseazi Gautiet — c-am trdit odatd in
Orient, si cind in vremea carnavalului mi
deghizez cu vrun caftan, cred a relua adevi-
ratele mele vestminte. Am fost intotdeauna
surprins ci nu pricep curent limba arabi. Tre-
buie s-o fi uitat.*

Inainte de a desptinde o idee mai generald
cu privire la nuvela lui Eminescu, trebuie adus
in discutie §i fragmentul Archaens (ms. 2269,
ff. 18—39), un eseu narativ, destinat, dupi cit
se pare, si formeze pattea introductivi (frec-
venta punete in temid) a unei povestiri filozo-
fice mai intinse. Intrucit se aminteste in cu-
ptinsul fragmentului de povestea regelui TIa,
s-a ficut obsetvatia ci Archaens ar constitui
preambulul Avatarilor faraonulni Tld, ipo-
tezd ce poate fi luati in consideratie, tinind
seama de structura comund a celor doud scrieri.

Archaens (apartinind epocii iesene, fiind
scrisd prin 1875 — 1876 si publicati de Ion
Scurtu in 1905, in vol. Scrieri literare §i poli-
tice') este, prin natura ei speculativi, un dialog
filozofic intte un invitat si un novice cutios.

11, Scurtu ia ca argument, cind dateazd eseul,
notele didactice ale lui Eminescu, din vtemea cind
era suplinitor la Iasi, existente in acelasi manusctis
(2269).
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Metoda de initiere este aceea de a ajunge la
adevir prin eliminarea solutiilor absurde. Obi-
ectul de cugetare rimine tot apriorismul lui
Kant, dar, pe misuri ce discutia inainteazi,
apat noi implicatii, concentrindu-se in final
asupra tiparului etetn, archaeul.

Notiunea de archaes si sensutile pe care ile
dd Eminescu au indreptitit critica si stabi-
leasci filiatii cu misticismul naturalistic al lui Pa-
racelsus st J. B. van Helmont (G. Cilinescu?).

Archaeul ar reprezenta fiinta inalterabild,
pnatura vizionari® (Sdrmanul Dionis), ce ci-
litoreste de-a lungul timpului si spatiului in
intrupiri diferite: , singura realitate pe lume*,
yunul si acelasi punctum saliens, care apate
in mii de oameni, dizbticat de timp si spa-
tiu, intreg si nedespirtit, misci cojile, le mini
una-nspre alta, le piriseste, formeazi altele
noud, pe cind catnea zugriviturelor sale apare
ca o matetie, ca un Ahasver al formelor, care
face o cilitorie, ce pare vecinici®.

Reprezentarea ideii platoniciene prin mij-
locirea, adeseori recunoscuti, a eului metafizic
schopenhauetian este aici, in ordine filozofici,
de necontestat. Archaeul exprimi in fond esenta
ce sta la baza tuturor fenomenelot, prototipul
lucrutilor si fiintelor si regizorul unic al in-
timplirilor. Dar Eminescu alituri sensuri noi
s interpreteazi in sensul metempsihozei aceasti
idee.

Ce este epic, in ce punct vin in contact cu
literatura aceste speculatii? Archaens ridici pe
straturi metafizice o naratiune In care recu-
noastem preocupirile generale ale prozatorului,

niizuinta lui de a topi in pasta epici idei filo-

L Vezi Opera lui Mibai Eminescn, vol. 1 (cap.
Filozofie teoreticd) si vol, I, p. 145 si urm,
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zofice. Debuteazd printr-o noti umoristici,
delimitind, in privinta certitudinii, doud ti-
puri de indivizi: unul, reprezentat de membrul
gros de la primirie sau de comisarul de po-
litie — oameni ce pricep tot si nu se indoiesc
de nimic — altul, avind natura chinuiti a
cugetitorului, pune sub semnul incertitudinii
lumea pe care o vede si insoteste orice jude-
catd a sa cu o umbrd de neliniste,

»Netigiduit — zice el, amuzindu-se, dat
tintind adevaruri mai grave — ci sunt multe
lucruri la priceperea cirora nu-l ajunge capul
pe-un membru gros de la primirie sau pe-un
subcomisar de politie — desi acestia sunt in
genere oamenii cari pricep tot. Cel putin cind
e vorba de expropriarea unei giinirii, de insu-
flarea de respect in cetiteanul micelati cu ma-
suri false, oameni mai indeminatici decit cei
doi de sus nu cunosc. Totusi, ni se pare —
(continud prozatorul, cu falsd obiectivitate, in-
tr-un ton persiflant) se-ntelege ci nu impunem
nimanui pirerea — ci, afari de cumpene strim-
be si gdinariiin fata ulitii, mai existd oarecatilu-
cruri, de o insimnitate secundari intr-adevir,
de ex. filozofia, poezia, artele, tot lucruri cati
scapd perspicacitdtii numitilor domni, dar a
ciror existentd nu se poate nega.“

Intre rinduri, autorul strecoari observatii
mai grave, reluind ideile despre subiectivitatea
reprezentirii §i incognoscibilitatea lucrului in
sine. Consideratiile filozofice sint in sensul celor
din prologul Sérmannlui Dionis (,,Intr-adevir,
lumea cum o vedem nu existd decit in crierul
nostru [...], nu putem pricepe lumea in sine, si
ci toatd explicarea ei este explicarea unot reac-
tiunia crierilor nostri si nimic mai depatte[...],
lume si viati sunt un vis“...), si toatd de-
monstratia lor se face prin disocieri ce im-
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britiseazd planuri multiple, de la cele biblice
la realitatea imediatd. Speculatiile avintate al-
terneaza cu consideratii sociologice comune,
intr-o manierd de substituiri de elemente din
sfere de perceptie diferite, pe care am mai
semnalat-o la Eminescu.

Alternind tonurile, uzind cind de sarcasm si
de batjocura subtire (indreptati impotriva in-
dividului de rind, a functionarului birocrat
de la primirie, sigur pe existentd si univers !),
cind de expunerea savanti, aforistici, Eminescu
vrea si spund cd lumea in sine e ##u problem,
cd n-o putem pricepe si ci, prin efortul in-
teleptilor, pitrunde uneori in acest univers
necunoscut cite-o razi slabd, cite-o fulgerare
a mintii. Incheiereae, ca si in alte scrieri (in
afard de cele cunoscute, si semnalim si poemul
cu preocupdri metafizice: La moartea lni Neamiu,
din 1870), ci viata si lumea sint un vis.

Dupi propozitiuni atit de pline de miez si
asa de solemn formulate, prozatorul revine,
nemilos, la descrierea membrului gros dela pri-
marie, individul necercetat deindoieli. , Viata
are pentru el insemnitate — zice Eminescu —
numai intrucit se percepe taxa pentru inscrierea
in condicele stirii civile, moartea intrucit se
petcepe o taxd pentru ingropidciune si intrucit
se adaogd cu #nz/ numirul niscutilor si al
mottilor.

O clasificare introduce autorul si in privinta
invatatilor. Multi dintre ei au mistica noutitii
(quid novissimiz), cartea cea mai noud fiind,
pentru ei, si cea mai temeinici. Cunosc o
multime de definitii, termeni, dar nu cunosc
indoiala, care e metoda cea mai sigurd de a
ajunge la adevir. Intelepciunea lor sti in for-
mule, in cojile unor gindiri, cici o gindire
originald presupune spirit de observatie si ela-
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borare metodici. Invitatii cuvintului, cum le
zice Eminescu, sint, asadat, niste hatnici so-
fisti:

» Cele citite trec ca niste coji moarte in
hambarul memoriei, de unde iese la iveald
apoi tot in aceeasi formid.“

Venind vorba, asadar, de temeinicia cunos-
tintelor, Eminescu nu scapi prilejul a aminti
simtirea sinitoasid si intelepciunea adinci a
cirtilor vechi. In acestea se gisesc seminte de
lumind, adeviruri incontestabile, scoase din
reflectia nemijlociti. Bitrinii gindiseri ceva,
notau ceea ce le apdsa inima. Cu aceasti diso-
ciere am intrat, de fapt, intr-un domeniu al
criticii eminesciene pe care l-am semnalat mai
inainte (critica generatiilor!).

Naratiunea propriu-zisi se reduce, in fapt,
la un dialog, cu prezentarea prealabili a pro-
tagonistilor. Intr-o seari, la o circiumi, nara-
torul intilneste (intocmai ca in Genin pustin)
un- personaj ciudat, un bitrln ce poate fi
asemuit cu mos Josif sau cu mesterul Ruben
convertit. Intelept, disociativ, operind cu ana-
logii savante si argumente de bun-simt, dat
in toate speculatiile sale detasind un aspect
al fenomenului si absolutizindu-1 (metod3 obis-
nuitd la idealisti), curiosul personaj face teo-
ria archaeului si a apriorismului, a relati-
vititii adevirului si a subiectivititii cunoag-
terii, adica divagheazid pe marginea locurilor
comune ale filozofiei idealiste, introducind din
cind in cind referinte de un interes epic pat-
ticular.

Valoarea literard a scrierilor de acest gen
este mai putin remarcatd la prima vedere.
Utrmirirea subtilititilor dialogului cere, la lec-

turi, o incordare spitituali pe care cititorul,

obisnuit cu reprezentirile concrete, cu epica
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senzoriald, o Intretine mai greu, curiozitatea
lui fiind, indeobste, pentru caractere si anec-
dotd. Din epica romantici, Eminescu a luat
modelul poeziei filozofice, incircati de dia-
loguri si referiri savante. Simbolurile suge-
reaza nelinistea unor suflete fragile, derutate
de mecanica duri a vietii si inspiimintate de
wpozitivismul® vulgar al filistinului. In fond,
astfel de scrieri impun o tipologie determi-
natd printr-o incertitudine funciari si prin
inclinatia spre meditatie.

Eminescu evolueazi in reprezentarea aces-
tei tipologii de la eroul byronian, mesianic
(Toma Nour, Ioan) la tipul cugetdtorului faus-
tian-romantic (Dionis, fiul impdratului din Po-
vestea magului cilitor in stele), intelept, asezat,
socratic (mos Josif, bitrinul din La cartea cu-
conului Vasile Creangé si intetlocutorul din
Archagns). Substratul lor comun este inve-
derat. Importanta literard derivid din reflec-
tarea acestel categorii, definitd nu in implicatiile
ei psihologice, ci in conditia spirituald generald.

Sarmanul Dionis metge, epic vorbind, mai
departe pe firul acestei tipologii, pitrunzind
in tainele unui suflet contradictoriu.

Aceasta nu se intelese de la inceput — si
manifestiri de indignati opacitate, din partea
contemporanilor, innoite, apoi, de criticii dog-
matici, dascili obsedati de puritatea genului,
pot fi semnalate in comentariile ficute pe mat-
ginea naratiunii. S-a vizut reactia junimistilor.
False sau autentice, mirturisirile lui Panu vin
din partea unui fost junimist si reprezinti,
cu sigurantd, punctul de vedere al multor
dintre cei ce ascultaserd, cu uimire, o atit de
stranie punere la un loc a filozofiei cu repre-
zentdrile unei proze fantastice. Amestecul filo-
zofiei va constitui, de fapt, punctul cel mai
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des contestat. Revista contemporand(4iunie1873),
polemizind cu revista junimistd, face, prin
Petre Gridisteanu, aluzii critice si la Sar-
manul Dionis, apirut cu citeva luni inainte.
A. Densusianu in Orientul latin (2 tunie 1875,
art.: Critica wunei c¢ritici), iar mai tirziu
N. Xenopol, intr-un Portret din Telegraful, re-
produs si de Literatorunl (nr. 4), gisesc, in
scrierea lui Eminescu, exemple de aberatiune
mintali. Mai teceptiv se dovedeste I. Nidejde,
care, in Istoria limbei si literaturei romine (lasi,
1886), inregistreazi povestirea criticind pe
detractori: ,,Eminescu a sctis o nuveli Ser-
mannl Dionisie, foarte frumoasi ca forma, dest
unii s-au indignat de purecii si de plosnitele
cu cari isi petrece Sermanul Dionisie vremea,
ba chiat nici nu au vazut ci partea aceea €
ironici i menitd a caracteriza smintirea mintii
eroului“. Aici, sustine I. Nidejde, ,,Emi-
nescu plasticizeazd teotia celor ce sustin ci
timpul si spatiul nu sint in lumea din afard,
ci numai in mintea noastri, si deci cd ar fi
cu putini un om din ziva de azi si-si schimbe
cugetarea si si triiascd in aga-zisa vreme a
lui Alexandru cel Bun ori in viitor, si se
strimute in Luni oti in Soare. Asa face si
Dionisie.

La aparitia nuvelei in volum (in editia de
versuri si prozi, scoasi de V.G. Mortun in
1890, la Iasi), critica pare mai convinsi de
valoarea prozei fantastice a lui Eminescu.
Intr-un foileton din Lupra (1890, pag. 2) —
publicatie aflati sub directia politicdi a lui
G. Panu — N. lorga apreciazd Sdrmanil
Dionis pentru fantasticul romantic si sentimen-
tul naturii.

Opiniile tinirului istoric contraziceau in
buni parte pe acelea formulate, cu trei ani in
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urma, de Gherea (Contemporanul, an V, nr. 9
si 11, 1887). Criticul de la Contemporanul,
intr-un studiu cu observatii, altfel judicioase,
privitoare la izvoarele sociale ale pesimismului
eminescian, formulase rezerve despre utili-
tatea si valoarea fantasticului, referindu-se in-
deosebi la poezie. Din argumentatie se deduce
ca probleme aseminitoate se puneau pentru
intreaga literaturd menitd si ilustreze, dupi
el, orice formuld ar adopta, propisirea ome-
nirii. Fantasticul, asociat adesea tendintei de
poctizare a trecutului, ar vidi neincredere fatd
de progresul umanititii, asa Incit aprecierea
scrierilor de aceastd naturd trebuie ficuti cu
exigentd. Intr-un singur caz accepti Gherea
fantasticul : ca wnealtd pentru creatiile poetice,
$i nu ca material §i scop, exemplificind prin
Goethe si Dickens. Altfel spus, el cere fantas-
ticului si prefigureze socialul (si sugereze
tablon! migeriei, si oglindeasci viata cu
»credintele, indoielile, asteptirile ei“ etc.).
Asemenea rol, ce cade In seama prozei strict
realiste, o literaturdi de structurd fantastici,
tomanticd, nu-l poate indeplini, altele fiind
formele de sublimare a realititii, si altele sen-
surile sale, asa incit rezerva lui Gherea e, in
esenta ei, nedreapti. :

N. Iorga, mai receptiv fati de astfel de

- scrieti, votbea de realul romantic, in care intra

elemente de fantastic. Refetitor la Sirmanul
Dionis, el obsetvi ci ,idei de ordine meta-
fizici“ slujesc ca punct de plecate pentru ,,ci-
latorii prodigios de uriese [...], ori zile lungi
de iubire in luni“l, Realul romantic se ali-
turd, zice lorga, pistrind si el oarecare re-
zetva fatd de caracterul compozit al nuvelei —

1 Lupta, an. VII, nr. 1060, p. 2, 25 febr. 1890.
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,betiei de imaginatie metafizico-magici“. De
aici detrivi caracterul ei ,,nu tocmai clar.
Subiectul ar fi de naturi si deconcerteze o
minte nedeprinsi cu speculatia metafizici, limba

insd si tablourile de naturi sint, zice Iotga,

admirabile. El apropie, in privinta tipologiei,
pe Dionis de Claude Frollo din No#re Dame de
Paris — dar ,frecat cu putind metafizici neot-
todoxd venitd din Germania“. Obsetrvatiile
restrictive, oricum mai blinde decit altele, dis-
par cind vine vorba de stilul scrierii, de arta
evociarii :

»Eminescu—zice lorga —1isi scrie proza cu
acelasi condei colorat, puternic si fin, cu care
ne-a dat Satirile si Epigonii. Sentimentul adinc
al naturii, pe care o Insufleteste cu geniul sdu,
aritind pretutindeni adevirul cuvintului, ci
orice tablou din naturi e o stare sufleteascd
[...], o imaginatie de o putere halucinatorie
si un sentimentalism dulce insufletesc si dau
o figuri distinctd productiilor sale de proza.“

Este, dacd nu ne ingelim, prima apreciere
estetici mai convingitoare dati epicii lui
Eminescu.

Intratd in atentia criticii (prin succesive
editdri: in 1893, 1907, 1908, 1914), Sdrmanul
Dionis a continuat sd stimuleze opinii dife-
rite, adesea defavorabile. Anghel Demetrescu
respingea irevocabil nuvela pe motivul, stiut,
ci e stridentd si uzeazi de o frazi baroci.

»Drept vorbind — mirturiseste el, dupi ce
contesta priceperea filozoficia lui Eminescu—
aceastd scriere [nu e]nici o operd de artd, nici
una filozofici, ci un amestec straniu si neiz-
butit de filozofie si artd ; nu este nici intuitiune,
nici reflexiune, nu manifestd; nici nu probeazi.
Eroul nu face nimic, nu are nici un simta-
mint sau o pasiune autenticd, ci debiteazd mai
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mult sau mai putin ce-a lnvitat. De aceea,
cartea ne uimeste, nu ne intereseazi... Expre-
sille sau constructiile nemtesti dau pe fati
limba si cultura striini sub a cirei influentd
se afla.«?!

Obiectii privitoare la lipsa de armonie a
opetei revin si sub pana unor critici receptivi,
de reguld, fati de fenomenul literar. Ele pot-
nesc, adesea, dintr-o convingere asupra ci-
reia am avut prilejul si atragem atentia. Unul
dintre purtitorii ei de cuvint e si Ovid
Densusianu, intr-o epoci tirzie, cind se pirea
cad mistica genurilor literare a dispirut. In
Evolutia esteticd a limbei romine, lucrare citatd
si la Inceputul acestui studiu, invitatul filolog
reia problema imixtiunii filozofiei in opera
literard, observind ci pasajele in care Eminescu
opereazi cu notiuni teoretice ,apar cit se
poate de neliterare ; sint stingace, sint de prozi
cit se poate de lincedi“. Un alt fragment
constituie, larisi, ,tot ce poate si fie mai
elementar chiar si in prozid. Asemenea fraze,
in care filozofia apare de tot neasimilatd, cu
un vocabular aspru, zgrunturos, sint departe
de a intra in proza literari®.?

Mai utile sint remarcile lui Ovid Densusianu
ptivitoare la romantismul eminescian, refrac-
tar, potrivit parerii criticului,. romantismului
francez si apropiat, ca structuri, de cel german.
Inaceastd problemi (rimasi multd vreme obiect
de litigiu in critica eminesciand), Ovid Densu-

1 Anghel Demettescu: Mibail Eminescn, in Life-
raturd §i artd romind, an. VII, 1903, pp. 359—396,
inclus in Opere, ed. ingrijitdi de Ovwidiu Papadima,
BUeE.RDIL.A.; 1937,

2 Evolutia esteticd a limbei romine, Iincheiete
9311932 "p. 135:
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sianu primeste cu moderatie ideea influentelor,
observind ci romantismul german a inriurit pe
Eminescu, dar ci poetul a topit in el elemen-
tele traditiei rominesti. In timp ce Alecsandri
sau Bolintineanu ar fi adoptat superficial ro-
mantismul, sufletul lui Eminescu ,a stiut si
tragd o linie de armonizare de la romantism
Spre tot ceea ce avea sd se integreze inspiratiei
lui®. "
Discutia nu atinge insi originalitatea de
substantd a romantismului eminescian, asa cum
reiese, limpede, si din scrierile epice. In doud
studil mai vechi: Eminescu si scoala romantici
germand* si Sdrmannl Dionis?, H. Sanielevici
depistase citeva din izvoarele teoretice si li-
terare ale nuvelei (idealismul postkantian al lui
Fichte, ,idealismul magic“ al lui Nowalis,
scrierile lui Tieck, Chamisso, Hoffmann,

Eichendortff, Jean Paul etc.), remarcind, tot-

odatd, intr-un chip insi prea abstract, struc-
tura ei proprie. Originalitatea, recunoscut}
teoretic, nu iese prea limpede din comparatia
cu operele romantismului german.

Oricum insi, H. Sanielevici e cel dintii care
pune Sdrmanul Dionis in contextul unor valori
literare universale: ,, ... poate fi pusi aliturea
— zice el — de povestirile lui Hoffmann si de
tot ce fantezia a creat mai interesant in li-
teratura romanticd a tuturor vremurilor, cu
atit mai mult cu cit mijloacele intrebuintate
de Eminescu sint simple si sugestive, ferite
de orice manierism si de orice complicatie

Y Noua revistd romind, 1900, vol. I, nt. 4, pp.
134—141,
® Viata romineascd, an. IV, 1909, iunie, nt. 6.

Studiul a fost inclus in vol. Cercetdri critice s5i filozo-

fice, Buc., ed. Libtiriei Alcalay (f.a.).

138

zadarnica... “ [...] ,Ceea ce deosebeste pe
Eminescu de toti scriitorii insemnati pe care
i-a avut tara pind acum este faptul cd el a
fost tot pe atita ginditor, cit si poet. Intelec-
tual ndscut, inzestrat cu o culturi vasti, el
a judecat de la o mare iniltime viata omeneasci,
a stiut sa aleagi pirtile eterne de cele treci-
toatre, si mai ales pe acelea le-a cristalizat in
operele sale. Din acest punct de vedere, poate
fi aseminat clasicului Goethe. Opera lui
Eminescu rimine nemuritoare, ca si dragostea
pe care in versuri geniale a exprimat-o, ca si
orizonturile filozofice asupra vietii si societatii
omenesti, pe cari ni le deschide in poeziile
si povestirile sale ...«

Cu soviielile pe care le-am semnalat, proza
fantasticd si filozofici a lui Eminescu a con-
tinuat, in deceniile urmitoare, si formeze
obiectul disocierilot critice, cu mai mare sau
mai mica finete, pini ce, cercetind faptele sub
toate raporturile, G. Cilinescu face adevirata
exegezd a sctierii, operind cu criterii dife-
rentiate.

Ce surprizi estetici rezerva, din perspectiva
prozei rominesti si universale, proza fantas-
ticd a lui Eminescu?

Privitd de aproape, nuvela Sarmanul Dionis
relevi o mare capacitate de cuprindere, in-
tre limitele celor doui vise intrind fapte proiec-
tate pe spatii vaste; o aspiratic cosmicd (ura-
nici, spune G. Cilinescu), izvoritd din
setea de sublim, de grandios a poetului, intd-
riti de sentimentul, general la Eminescu, de
detasare de concretetea terestrd (ce implicatii
sociale se ascund in aceasti dorinti de eva-
dare am precizat) ; o viziune sublim romanticd
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a universului; un simt neobisnuit al naturif,
al peisajului simfonic; o adinci nostalgie de
puritate si armonie — aspiratii §i reprezentiri

pe cate Eminescu le ridici pe fundalul unor

principii idealiste, fragile din perspectiva tim-
pului nostru.

Doui tendinte se intilnesc si se contrazic
in proza lui Eminescu, in special in Sdrmanul
Dionis: o tendinti puternici de afirmare a
unei. candori primordiale si a unor aspiratii
spirituale complexe, si tendinta, ce vine din
idealismul filozofic, de a pune la temelia lot
o viziune magici i, am spune, un pesimism
polemic; un titanism, afirmat in gesturi cu-
tezitoare, si neputinta de a invinge inertiile
si de a spatge coaja speculatiei metafizice;
ciocnirea dintre o aspiratie fundamental uma-
nisti si premisa teoretici idealists, care o in-
depirteazi tot mai mult de clmpul ei de
actiune ; contradictia intre a dori si a nu putea,
a cuteza gestul de eliberare si a-1 inlintui in
finul piienjinis al metafizicii — aceste tendinte
se unesc in epica eminesciani, imprimindu-i
caracterul unui peisaj de stinci si genuni, peste
care alunecd privirea poetului, aprinsi de do-
rinte i istovitd de esecuri.

Simbolutile din S@rmanul Dionis se regasesc,
in forme sublimate, si in poemele scrise in
vremea studiilor, asa incit o referite, sumara,
la citeva dintre ele, e necesari inainte de 2
incheia prezentarea capitolului destinat prozei
fantastice si filozofice. Cind Eminescu mani-
festd interes pentru idealismul magic si afirma
clanurile titaniene, de a fringe rigotrile spa-
tiului si timpului, el incearci, afectiv, st o
dotinti de evaziune, pe care am putea-o numi,
tinind seama de elementele ce intrd in viziunea
ei lirica, serafism.
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»oerafismul“ e viziunea dominanti din pos-
tumele Locul aripelor, Basmul ce i l-ag spune ei
I ub'iz‘d' dulce, 0, mi lasi, Aveam o muzd, bemmmﬂ:
Odin §i poetul, citeva tablouti din Memento
mori, Dacd treci rinl Selene, alituti, fireste, de
Umbra mea si Sarmanul Dionis. Comuni aces-
tor creatii e atitudinea de detasare, sete de
evaziune geografici, in zone cristaline, exilul
din lumea mirunti, intr-un cimp al speran-
telor, populat de fantasme albe, de o flord
liliald. Aceastd viziune a paradisurilor ima-
culate se traduce, imagistic, ptin prepon-
derenta termenului ce sugereazi seraficul. In
Locul 'am;z?e/ar, gitul iubitei e ,alb ca zarea“,
umerii ,de ninsoare®, aripile pe cate le do-
reste la umerii acesteia sint, tot asa, a/be. In
altd patte (Basmul ce i l-as spune ez'), aruncind
O privite spre existenta cereasci, vede pe
Maica Domnului ,zini palidi®, inconjurati
de ingeri ce cinti din litd. Ingenuncheat pe
un nor de argint (imaginea am intilnit-o si
in Genin_pustin!), un inger — ,alb ca lebeda
pustiei,/Blind ca glasul poeziei“ —cinti .Ave
Maria.

‘Svinul Jiubitei dulci® (Zubiti dulce, o, mi
/qya) e de ,vergini ninsoare“, iar al celei
din Aveam o muzd e imaculat ca ,neaua cea
curati“. In poemul din urmi intilnim poate
imaginea cea mai sugestivi a serafismului:

Crinul luminei strilucea in mini
Reflectind dulce mindrul ei obraz

Razele dulci loveau fata-i senini, :
Rotunzii umeri si-albul ei grumaz;
Pirul lucea ca auru-n lumini,

Straiul cidea de pe-umeri de atlaz,
Ochi mari albastri-n gene lungilde aur
Si fruntea-i albi-ntunecati-n laur. :
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Intreg materialul figurativ sugereazd, aici,
naivitatea,imaculatea, frenezia albului. Intr-un
cuvint, viziunea seraficd. .

in Demonism, scepticismul adinc fati de
alcituirea lumii gaseste O compensatie spifi-
tuali in evadarea in borealism, in inertia albd
a gheturilot. Poemul amintit este interesant
si prin aceea ci defineste, la Eminescu, si
ipostaza antitetici. Serafismul e asociat, mai
totdeauna, cu demonismul, dar, in timp ce
prima categoric s¢ mentine in cadrele stili-
ziril poetice, afirmd o sete de purificare, un
impuls de elevatie, in fine, constituie o forma
de evaziune, cel de-al doilea € 0 atitudine, in
primul rind morali, o ipostazia personalitatii
romantice.

Accente de serafism si demonism aflim si
in proza fantasticd, in primul rind in § drmanul
Dionis. Vom avea posibilitatea sd discutdm,

dupi analiza celotlalte cteatii epice, modul
cum se armonizeazd intr-o structurd unica,
originald, aceste categoril romantice, bogat
ilustrate de intreaga operd eminesciand.

Serafismul e, in naratiune, starea liricd ce
insoteste, in clipele de extaz, de nostalgie pa-
tadisiaca, de desprindere de contingent, pe
tipul eminescian, in ipostaza demonului spiti-
tualizat, faustian. Pompiliu Constantinescu ve-
dea in eroul nuvelei ,,intruparea totalitard a
demonului, cunoasterea ultima a misterului® %,
faza in cate personajul romantic, urcind pe
treptele demoniei, atinge punctul cel mai apro=
piat de visul lui suprem: acela de a ajunge la

conditia demiurgului.

1 Eros si Daimonion, in Revista Fundatiilor, an. VI,
ar. 7, 1 iulie 1939.
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- ObservvaglaA e pretioasd. Dionis reprezintd
intr-adevir, in tipologia eminesciand treapté
cea mai spiritualizatd a demonului. E un titan
al spiritului. Bl vrea si stiplneascd universul
s4 recucereascd paradisul pierdut al fericitii,
sd cunoasci starea de frenezie eroticd Volupi
tatea vietuirii edenice, prin actiunea sI;iritului.
Solutia fericirii casnice, aldturi de un inger
ce n-a cunoscut vreodati betia indoielilor p;rc
din petspectiva aspiratiilor lui Dionis o sanc-
tiune dl}lCC,. fireste, o mintuire ce ‘ascunde
insd amiriciunea esecurilor pe alte planuri.
 Am vedea, asadar, in Sdrmanul Dionis, ina-
intea altor sensuri, un simbol al cutezantei
spititului uman, o metaford grandioasd a ph-
terii de elaborare a fanteziei, o proiectie pe
pinze enorme a nelinistilor sufletului romantic
E chipul cel mai pilduitor si mai inalt liric
de a sugera cum romanticul, infrint pe planul
existentei reale, face si rdsard, din imaginatia
lui demiurgicd, universuri inedite. ,
Nuvela [ui Eminescu se asazi, asadat, in
sfera unor opere universale, apartinind unor
creatotri ca Goethe, Byron, Hoffmann, Novalis
legate prin preocupatea de a ilustra formele
active, .prome_teice, ale spiritului uman, mitu=
tile existentei omului in istorie, in timp si
spatiu. J




E

FANTASTICUL ERUDIT

Abvatarii “faraonului Tla e Fragment

Pentru Eminescu, obisnuit a privi lucrutile
istoric si a crea mari viziuni ale devenirii
umanititii, metempsihoza formeaza un punct
de atractic: ii deschide petspective nebinuite
de a urmiri, asa cum voia el, un individ (in
starea vesnici, de archaeu) sau o idee intru-
pati fenomenal, in vatiate exemplare, de-a
lungul istoriei omenirii. Teotia archaeului,
formulati mai tirziu, dar existentd, in germene,
in Scrmanul Dionis si Umbra mea vine si in-
tareasci filozofic nizuinta de a da un tablou
al succesiunilor istorice prin reconstituitea re-
incarnirilor unui individ. Avatarii faraonslui
i (ns. 2255, ff. 92-161), intitulatd asa
de G. Cilinescu in 1932 (Adevirnl literar §i
artistic, nt. 603, 26 iunie), a fost redactatd
in vremea studiilor de la Viena si Betlin.
Aptopietea ce se poate face intre unele pasaje
din nuveld si versurile din Egipesul (1 oct.
1872), similitudinea de motive filozofice cu alte
scrieri datate cu exactitate, o fixeazd in epoca
initierii sale in egiptologie si in filozofia scho-
penhaueriani (nu striind de metempsihozd si
de reprezentirile lumii antice). La Viena, au-
diase cursurile de filozofie tinute de Robert
Zimmermann, Kazl Sigismund Barach-Rappa-
port, Theodor Vogt, la Betlin pe acelea ale lui
Diihring, Zeller etc. Urmirise, de asemenea,
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prelegetile de istotie tinute de un renumit egip-
tolog, prof. Lepsius (Istoria Egiptului 5i a mo-
numentelor egiptene, Obiceinrile si moravurile egip-
tenilor), citat, se va vedea, si de Gautier in
Le roman de la momie, scriete ce a avut in-
fluent asupra lui Eminescu.

Aptopierea, pe plan strict literar, de Me-
mento mori (din cate poetul a decupat frag-
mentul Egiperul, publicindu-1 in Convorbiri ji-
terare), se face si in alt chip.

In diorama (sau sociogonia, cum i va spune
T. Vianu). Memento mori (1872), compusi in
stilul lui Hugo din Legenda secolelor, Eminescu,
intorcind uriaga roati a istotiei, reconstituie
in chip romantic, prin tablouri, viata uma-
nittii, din timpurile preistotiei pini in epoca
moderni, Ideea este de a ilustra intrarea in
neant a lucrurilor prin actiunea devoratoare a
timpului (,,cici eternd-i numai moartea, ce-i
viata-1 trecdtor*). In Avatarii faraonului Tla,
conceputd intr-un stil aseminitor (reconsti-
tuirea destinului unui archaeu), autorul ur-
mdreste intimplirile succesive ale faraonului,
voind a dovedi eternitatea in »pieire si re-
nagtere”, persistenta arhetipului in forme
fenomenale. Nuvela nu este terminati si are
pagini lipsd in cuprinsul ei, sirul faptelor se
urmiteste cu dificultate. Ce leagi momen-
tele epice intre ele este ideea vesniciei pro-
totipului.

Armonizarea de secvente firi o legituri
strictd, logica, intre ele, constituie un proce-
deu literar comun in epoci. Unitatea clasici
dAe timp, loc si actiune, romantismul o sfi-
timd, acceptind o singuri rigoare, aceea a
ideii. Romanul, povestirea sau poemul tre-
}jul‘_e sd 2ibd o idee sau un simbol ordonator,
In jurul ciruia se pot asambla, firdi si fie
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nevoie de o riguroasi determinare, reprezen-
tarile cele mai diverse.

,O povestire e ca un vis — spunea Nova-
lis — fari raporturi logice. E un ansamblu
de lucruri si de evenimente minunate, ca o
fantezie muzicald sau suitele armonice ale
unei harfe eoliene, ofi ca natura insisi.“!

In cazul naratiunii amintite, stilul liber de
asociere al tablourilor e justificat de chiar ideea
ce sti la baza comporzitiei: reincarnarea in
forme diferite, in timp si spatiu, a individului
metafizic etern.

Eminescu cultivd aici fantasticul savant,
nu in maniera lui Flaubert din Salammbé, ci
in aceea, exotic pasionali, a lui Gautier, cu
accentul pus pe filozofie si pe evocatea lirica.
Interesul pentru asemenea naratiuni, in care
imaginatia urmeazi indeaproape descope-
ririle istoriei si atheologiei, completindu-le
adesea, era mare in epoci.

Studiul vechii istorii a civilizatiei umane,
cu preferinti pentru cea striveche, a Egip-
tului, luase, la inceputul veacului al XIX-lea,
o dezvoltare necunoscuti pini atunci. In 1830,
Champollion reuseste si descifreze enigma
scrietii egiptene, dind impuls cercetirilor de
egiptologie. Romanticii, sensibili la istorie,
la exotic, la obiceiuri si moravuri inedite,
gisesc in relatirile oamenilor de stiintd subiec-
te pretioase. Cimpul de investigatie, in spatiu
si in timp, al literaturii se lirgeste enorm.
Thibaudet observa, de aceea, ci ,,sensul isto-
riei si revelatia trecutului, ca o a treia dimen-
siune, ar constitui unul dintre elementele de
originalitate ale romantismului, in rapott cu
poeticile anterioare.

1 Fragments inédits, ed. cit., p. 220.

147



Din cercetarea pasionati a trecutului, se
naste o literaturi atheologici, exotici, fabu-
loasd, excelind prin descrieri de arhitecturs
si aventuti niprasnice. Ruina, sarcofagul,
papirusul fascineazi, capiti atributele unor
personaje literare. Adesea scriitorul devine
orientalist, egiptolog, indianist si asteaptd
cu emotie, ca Gautier, confirmarea specia-
listilor. Studiul pare si ia locul inspiratiei.
Totul e, fireste, un pretext pentru compozitii
fabuloase, aventuri exotice, in care atitudinile
si stdrile de spirit romantice (melancolia,
plictisul, pasiunea viforoasi oti dezamigirea
calmi, tristetea senind), deghizate, se intrevid.
_Existd, in cadrul unei asemenea literaturi,
31 opere ce dau extindere meditatiei filozo-
fice si morale. De regulid, istoria setveste,
la acestea, ca suport pentru un simbol sau o
idee cu sensuri mai adinci. Evocarea istorici
devme, In acest caz, o necesitate de demon-
stratie, ficutd, de buni seami, cu mijloace
literare. E, intr-o buni mdsura, si cazul
Avatariilor faraonniui Ti, unde totul e ridicat
la planul dezbaterii spirituale.

Eminescu, influentat, nici vorbd, de litera-
tura exotici a timpului, pune reconstituirea
istorica, ,culoarea locali“, dialogul, tipolo-
gla etc. — elemente de epicd propriu-zisi, ilus-
trate de el cu finete — in legaturd cu-ideea
petsistentei, in timp, a unei monade spitituale,
matca eterni a celor mai variate intrupiri
fenomenale. De la faraonul TI3 la cersetorul
Baltazar si pini la demonul sceptic Angelo,
In epoci diferite, archacul (monada eterni,
titicitoare) cunoaste trei ipostaze de existentd
fenomenald, in fiecare afirmindu-gi, intr-o
formi sau alta, structura sa particulard. Ut-
marind aceste reprezentiri, Eminescu vine
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in atingere cu o mai veche temi literari,
dedusi din aprecierea lumii ca teatru.

Reintrupatea regelui TIa sub chipul cet-
setorului Baltazar e, din perspectiva acestui
motiy literar, o ilustrare a ideii de provenienti
anticd, pottivit cireia, pe scena mare a vietii,
fiecaruia ii e dat si joace un rol, mai impot-
tant sau mai mic, cu posibilititi insi egale de
a-si afirma personalitatea. Nu insi asupra
acestui sens insisti Eminescu. _Avatarii...
tinde sd ilustreze chiar intruparea individului,
geneza, in variate ipostaze, concretizarea mo-
nadei, lasind astfel si se intrevadi curiozitatea
romantici pentru enigma existentei univer-
sale.

Bgiptul fascineazi pe Eminescu, si poemul,
scos din Panorama deserticiunilor, e o dovadi.
Sirul intimplirilor individului metafizic, Emi-
nescu il incepe, in Avatarii faraonuini Tls,
tot in Egipt.

Debuteazi cu descrierea Nilului si a divi-
nei Memfis, cu o vibratie si o culoare ce
amintesc de poem (,,Nilul misci valuri blonde
pe cimpii cuprinsi de maur./Peste el cerul
d-Egipet, disficut in foc si aur...“ etc.).

De la inceput, Eminescu nu respectd stilul
de relatare exacti, utilizat indeobste in lite-
ratura de reconstituire. El descrie cu vibratie
lirica :

»9ara... sara... sfinta si limpedea mare Isi
intinde pinziriile transparente de azur sub
lana care-n niltimea departati a cerului trece
ca un mir de aur netinut de nimic in eterul
albastru... pustiile Nubiei lucesc verziu-sur
ca cimpii de gheati, pe care a cizut o ninsoare
usoard, si Memfis, divina Memfis, isi ridici
colosalele ei zidiri ninse de luni in depirta-
tea tirei... pare ci-ntr-o noapte de vari ar fi
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nins deodatd o pulbere de diamant peste
toatdi lumea si urmele acelei striluciri ar fi
muiat si-ndulcit aerul cel dulce al Egipetului,
si numai Nilul i5i leagini miscitoarele si
lungele lui maluti de papurd pintre cari curg
oglinzile lui mari, cari r;fl;cti lumea cerului
si pare ci apele lui miscindu-se una peste
alta ca lintoliu de cristal miscitor sund in
adinc cintatea cintirilor. Usor zboard luntrea
mici si neagrd asemenea unei cugetiri pintre
tablourile mirete desfisurate de o patte si
de alta a riului... orase vechi ce-si construiesc
zidirile lor sure si colonadele lor infinite in
lumina noptilot, piramidele — morminte fk?
regi, cringuri de palmieti §i numai pasari
cilitoare stribat cu aripele-ntinse intr-un
lung triunghi adincimile firi de margine...
unde merg... unde?* . :
Acest stil de descriptie pasionatd, fastuoasa,
cu imagini uluitoare, e in tot momentul
dublat de un altul, in care regisim sugestia
devenirii existentiale, exprimati adesea in
formele aforismului, atit de obisnuit in creatia
eminesciand. . :
,Peste vecinicia undelor — zice Eminescu,
opetind cu epitetul abstract, vrind si sugereze
eternitatea matetiel, in raportca precaritatea
destinului individual—zboari luntrea lui pina
ce dintr-o patte si dintr-alta a Nilului se
ridici gridinele pendente... Doud pe maluti,

deasupra lor, ca pe umeri de munte, iardsi

doud, si-n niltimile scirilor iardsi doud...
Erau sciri uriesesti ridicate la soare, si fiecare
treapti era o gridind lungd, intinsd §i toatd
lumea lor repezitd pas [cu] pas la cer s-adincea
ca-ntr-o oglindd pas cu pas in infinitul Ni-
lului... Gridinele pendente intoarse striluceau
adinc-adinc in riu si pintre ele pdreacid trece
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luna ca o comoari in fundul apelor.* Pe oglin-
zile cristaline ale Nilului, luneci o luntre
neagra, in care se afli, bolnav, regele “Tla:
Faraonul poartd in jurul fruntii o cununi de
flori de mac (floarea ,,uitirii si a somnului®) si,
lafel ca in Hgipesul, intri in sala unui palat
utiesesc, pe a carui boltd sint zugrivite | zodiile
cerului®:

‘El intrd si vadi-acolo tot trecutul. I se
rumpe

A lui suflet, cind priveste peste-al vremu-
rilor vad...

Regele Tla descifreazd viitorul, recurgind
la magia , pozitivisti“: toarni dintr-o fiold
trei picituri de api intr-o cupi plini cu apa
sfinta a Nilului, si deodati i s-arati avatarurile
sale: vede in apa viorie , 0 muscuti de om,
¢-0 citjd in mina, bittin si plesuv®, apoi ,un
pestisor vioriu, care semdna cu un tinir
frumos® si ,un om sinistru si rece, cu fata
de bronz“. El are, astfel, revelatia reincat-
ndrilor in timp. Zeita Isis, cercetati asupra
viitorului, di regelui imaginea efemerititii
destinului individual si a eternititii archaeu-
lui, intr-un comentariu, iardsi, in multe
privinte, aseménitor cu cel din Memento mori:
,Pulbete? rispunse un glas din oglindi cu o
tece si cruntd expresie de itonie... pulbere?...
te-ngeli... ce esti tu, rege Tla? Un nume
esti.. o umbri! Ce numesti tu pulbere?
Pulberea e ceea ce existi intotdeauna... tu
nu esti decit o formd prin care pulberea
prcce...

Pe o tabldi neagri, apare un cerc mare
rosu, in care se profileazi alegotia intrepi-
trunderii regnurilor: | Jos minerale, in cate
plantele isi duceau ridicinile... animalele
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isi duceau ridicinile in plante, omul in ani-
male; minerale in om, plante in minerale,
animale in plante, omul in animale, si prin
toate aceste forme tremura cercul' rosu si
ficea si joace formele negre pefirul ei rosu®,
iar un glas sceptic, demonic, avertizeazi pe
suferindul rege de zddirnicia existentei:
,Rid de voi, regi ai pimintului, rid de voi...
Ce ciutati a prinde eternitatea in niste coji
de piatri, care pentru mine sunt coji de aluni...
In mine, in pieire si renastere esfe eternitatea...
Voi... o umbsi ce mi-a plicut a zugrivi in
aet...”

Faraonul, visitor sfirimat de durere, do-
ritor de moarte, edificat asupra tristei sorti a
omului,, intrd in locasul mottilor, inchizind
poarta lumii dupi el. Intr-o insuld in care
se giseste o gridini cu boschete verzi, straturi
de floti si ciriri acopetite cu nisipuri de
argint, toate tidicate deasupra unui lac sub-
teran, sint fixate, pe un piedestal scund, doud
sicrie. In unul e asezati Rodope, cu chipul
de ceard, cu ochi matiinchisi ca ai statuielor
eline. Cadavrul e ,,de-o spdimintitoare fru-

musetd si regele il contempld cu o dureroasd

voluptate. O negurd rece cuprinde creierii
tristului Tla gi, in depirtare, la un orizont
nedefinit, ramura de finic a Rodopei il cheami
spre alte spatii.

Faraonul incheie astfel ciclul unei existente
fenomenale, pentru a renaste, in alt timp si sub
alt chip, ilustrind, pe planul fictiunii, migra-
tiunea si perenitatea tipului. In lungul somn
de piatri, Tla intrd alituri de Rodope: ei
comunici si in moarte, pind la o noud intru-
parte, cind iubirea, readusi pe un plan concret
de manifestare, va cunoaste noi piedici in
calea realizirii.
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Imaginea este de o mai largd circulatie
literard, si Eminescu o introduce in structura
naratiunii, voind a dovedi, prin mijloacele
expresiei figurate, ideea filozoficd de mai
inainte. Descrierea piramidelor si a silii
mormintelor este solemnd, cu o hiperbold
romantici stipiniti: , In singuritatea p'ustliAlor
se-nilta pitamida surd cu fruntea ajungind
nourii.. Luna o ningea, incit pirtile lovite
de ea pireau de zapada, pirtile umbrite pareau
de cirbune, si lungi, tuguietd, gigantica, se-n-
tindea pe nisip umbra piramidei. Regele
isi ficu drumul pe dunga umbtei, un punct
negru miscitor, pind ce veni in apropierea
ei. Deschise o usa c-o cheie de aut, o inchise
iar dupi sine [...] era singur, singur intr-un
mare mormint... Bl aprinse o facld... Ini-
antru se-ntindeau colonade, chipuri de zei,
abia lovite de lumina rosie a ficliei, a cirei
raze treceau fulgeritoate pe chipurile urie-
sesti si negre de zei in umbra umedi a
columnelor, incit pirea ci dupi fiece piatra,
din fiece umbtd sclipesc ochi sinistti, 1zvoare
subtiri roiau de sub picioarele zeilor si se
pier’deau in pimint... din cind in cind flacira
tosie a ficliei izbucnind mai tare zvitlea
dungi de lumind in desertele hale, prin ar-
cadele sumbre si sute, prin columnele
reCl

Fragmentul de mai sus, ca si altele, a fost
pus In legiturd cu descriptiile din romanele
lui Théophile Gautier, cu observatia —
trebuie subliniat acest fapt — ci Eminescu
nu aluneci spre naratiunea rece, minutioasd
si c4, in genere, ii lipseste ambitia de a concura
pe atheolog: metafora lui este stdpinitd, dat
nu frigidi si pedanti, desi exactitatea nu-i
lipseste.



I. M. Rascu, in revista Indreptar (1930)
si apoi in volumul Convingeri literare, a depis-
tat in Avatarii faraonuini Tl ecouri din
Le roman de la “momie. Reluind problema
filiatiilor, G. Cilinescu (Opera  Inui  Mikas
Eminesen, 111, p. 94 si urm.) aduce in discutie
si alte scrieri ale lui Gautier, indicind tot-
odata directiile in care se afirmd, in sfera
fantasticului, otiginalitatea Iui Eminescu. Te-
ma trebuie, fiteste, abordati mai ales din acest
ultim punct de wvedere. Comparativismul
(excesiv in cazul operei lui Eminescu!) este
util in misura in care fixeazi creatia intr-un
context literar universal, luminindu-i, in
acelasi  timp — si- acest aspect e impotrtant
— structura ei particulard, originalitatea de
expresie si gindire artistici. Miruntul compa-
rativism, care giiseste legituti gtreu de inteles
intre, de pilda, sentimentul naturii in poezia
lui Eminescu si productia folclorici a unui
ttib asiatic (apropiere ce s-a ficut 1), sau cauti
penttu o metafora alte doudzeci din literatura
universali, introduce opera intr-un labirint
de motive, imagini, stiluri, din care ca greu
substanta ei originali mai poate fi deduss.
Citeva decenii exegeza eminesciani in aceasti
directie s-a orientat. G. Cilinescu eta s de
aceea, indreptitit si ironizeze morbul com-
parativist si si puni problema universalititii
lui Eminescu in alti termeni. Din aceasti
petspectiva, la ce concluzii se poate ajunge
din comparatia naratiunii - Avantarii  fara-
onului T/d cu tomanele istorice ale lui Gautier?

Sint, mai intli, dovezi ci Eminescy a
cunoscut Avatar, Le roman de Ia monie,
Le pied de la momie si alte scrieri fantastice.
In finalul Sarmannini Dionis citeazd, s-a vizut,
pe Gautier cu un pasaj privitor la metempsi-
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hozi, in alte locuri descriptiile arhitecturii
si ale peisajului egiptean sint facut/c in stilul
savant grandios din Ure nuit de Cléopatre sau
Le roman de la momie. e
Scriitorul francez nu era cu des:}v1r§1re
necunoscut convorbiristilor in epoca in care
Eminescu sctie .Avatarii. Voltaitianul V.
Pogor traduce in 1871 poezia Dupd un bal
mascat®, iar in 1873 : Tubesc muntii®. A. Na}urvn
traduce si el, in acelasi numir din revistd,
Comedia mortii, iar mai tirziu Veronica Micle—
Cea din wrma frungd (nr. 1/1877). In general,
exista la- Comvorbiri literare interes pentru
scolile literare franceze mai noi, paralel cu
acela pentru literatura germand. Ba}ld:elalre,
Hugo, Gautier sint nume care incep si glrcule.
Acelasi Vasile Pogor, om d? culturd fran-
cezi, traduce din Baudelglre, in 1870, 7iganii
cdlatori si Don [nan in infern®, iar cu un an
inainte tradusesé din Hugo (Congtiinta,Broasca),
din La ligende des siccles. i :
Din Adalbert Chamisso, Convorbirile /zfemre.
publicase, in traducerea lui G. I: Lahovari,
Trubadurul modern, iar din romanticul german
Jean-Paul: Noaptea anului non a wunui ne-
fericitd, - : s .
~ In periocada studiilor la Viena si Befhn,
Eminescu are prilejul si cunoascd in afari de
scrierile fantastice ale lui Chamisso, Jean-
Paul, E.T.A. Hoffmann, Novalis, literatura
fantastici a lui Edgar Poe si pe cea a

1 Comvorbiri literare, an. V, nt. 16, 15 oct. 1871,
p. 278.

2 Thidem, nr. 7/1873.

3 Ibidem, nr. 4/1870.

4 Tbidem, nr. 3/1869.

5 Thidem, nr. 1/1867.
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tomancierilor francezi (s-au stabilit filiatii
cu Vigny, Musset). Gautier, in mod cert,
li eta familiar. Interesul pentru evocarea
istorici era mai vechi in literatura romini.

. Convorbirile publici, in continuarea acestei

traditii, nuvele istorice privitoare la epoci
indepirtate. LP.Florentin se avinti pini in
vtemea cumanilor si pecenegilor intr-o ob-
scurd scriere: Tuhutum?.

Deosebit de tot ceea ce se scrisese pini
atunci, Eminescu abordeazi filozofic trecutul,
e sensibilla vechile practici magice, la credinte,
obiceiuri, cercetind faptele cu un ochi pasio-
nat de filozof orientalist. Metempsihoza in-
deosebi il atrage, ca si pe Gautier si pe alti
romantici. In Avatar, Gautier fixeazi metem-
psihoza pe un teren experimental, scotind,
de aici, efecte fantastice. Doctorul Balthazar
Charbonneau (si se retini aseminarea de nume
cu personajul lui Eminescu, Baltazar-Bilbao),
traumaturg, consideri ci spiritul e totul, ma-
teria nu e decit in aparenti:_ universul nu e
poate decit un vis al lui D-zeu sau o iradiatie
a verbului in imensitate“. Crede in posibili-
tatile electricitdtii intelectuale, o armi 2 vointel
demiurgice, la indemina initiatului: Pot
mototoli, dupi plicerea mea, zdreanta corpu-
lui, opresc sau precipit viata, deplasez sensu-
rile, suprim spatiul, sting durerea firi a avea
nevoie de cloroform, de eter sau de alt drog
anestezic“2. ;

Doctorul Charbonneau nu e un savant pro-
priu-zis, cidoar cunoscitorul unei stiinte vechi,
ce-i permite si deplaseze sufletul unui individ
in trupul altuia, ficind astfel un fel de incru-

L Convorbiri literare, an. V, nr. din 1870—1871.
* Avatar, editions Nilsson, Patis, D9l
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cisare artificiald cu materiale imponderabile.
Prin formule magice, el pune in trupul con-
telui Olaf Labinski sufletul lui Octave de
Saville, creind astfel un nou individ, Olaf

- de Saville. Aceastd ipotezd fantastici permite

lui Gautier o miscare epici impresionanti.

Mai apropiat de stilul naratiunii lui Emi-
nescu e Gautier in Le roman de la momie
(1857). Aici, ca si in alte scrieri, el reinvie,
din perspectiva fabulosului, lumea egipteani
cu aventurile, luptele, arhitectura, obiceiurile
si iubirile ei celebre. Curios e ci, in acest
cadru istoric si exotic, Gautier proiecteazi
atitudini romantice. Cleopatra, in Une nuit
de Cléopatre, suferi de plictis si tine in acest
sens un lung discurs. Se pasioneazi, la modul
romantic, de aventuri stranii sau acuzi dezo-
lari colosale : ,,...je m’ennuie horriblement[...];
cette Egypte m’anéantit et m’écrase ; ce ciel,
avec son azur implacable, est plus triste que
la nuit profonde de I’Ertbe: jamais un
nuage! Jamais une ombre, et toujours ce
soleil rouge, sanglant, qui vous regarde comme
Poeil d’un cyclope ! Tiens, Charmion, je don-
nerais une petle pour une goutte de pluie!
De la prunelle enflammée de ce ciel de
bronze il n’est pas encore tombé une seule
larme sur la désolation de cette tetre ; clest
un grand couvercle de tombeau, un déme
de nécropole, un ciel mort et desséché
comme les momies qu’il recouvre; il pése
sur mes ¢paules comme un manteau trop
lourd ; il me géne et m’inquiete.“?!

Simte, dureros, apisarea unei arhitectuti
fabulos-monstruoase, misterul granitului o de-

Y Une nuit de Cléopatre, Paris, Editions Garnier
Freres, p. 10.
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primd. ,Fatale monstrum®“ de care vorbea
Horatiu capiti la Gautier atributele unei eroine
romantice in mijlocul necropolelor egiptene.

Cind scria povestitile si romanele sale,
Gautier nu vizuse inci Egiptul.‘E]l observa
lumea, cum mirturiseste o dati, de la fe-
reastra camerei sale patiziene. Manuscrisele
vechi, papirusurile il atrag si in semnele lor
misterioase ghiceste zguduitoare drame sen-
timentale.

Le roman de la momie aduce, in aceasti
epicd fantasticd, stilul decorativ, incircat,
hiperbolic si meditatia filozofici, vizibili,
aceasta din urmi, intr-o formi accentuati,
si la Eminescu. Pretextul (si el de traditie
romanticd) al papirusului gisit nu lipseste.
Un tinir lord, Evandale, si doctorul Rumphius
descoperi in valea Biban-el-Molouk, in ne-
ctopola regald, un papirus, din care afli
povestea dragostei unui faraon pentru Taho-
ser, fiica lui Pétamounoph. Faraonul e dia-
bolic, dar dragostea pentru Tahoser il uma-
nizeazd: \,eram un rege, ai ficut din mine
un .om“.|

Apar magicienii, hieroglifitii, se desfdsoari
intreceri intre vrijitori (Mosché si Ennana,
teprezentind doud credinte!). Ennana trans-
formi trestiile in reptile, Mosché si Aharon
inrosesc valutile Nilului sau determini, cu
fortele magiei, o invazie a broastelor etc.
Pe acest decor grandios, exotic, apocaliptic,
S€ prolecteazd aventura erotici.

Dezlegarea povestitii e ci lordul Evandale
se indrigosteste retrospectiv de ‘Tahoser.
Bgiptul il fascineazi, il stipineste nu numai
spititual, ci si afectiv. Marile pasiuni ale
antichititii au fost totdeauna celebrate de
tomantici; Gautier le prelungeste pini in
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epoca sa, asociindu-le atitudini si forme noi
de manifestare.

Descriptiile sint fastuoase, citeva dintre ele
sugereazd panorama divinei Memfis, din Apa-
tarii faraonului Tli, sau halele marti, unde,
in oglinzi de aur, se proiecteazi cerul cu
oceancle de stele. Necropola regali e pre-
zentatd de Gautier in stil doct-grandios:

»Cétait une sorte de portique creusé
carrémment dans le roc vif: sur les parois
latérales, deux piliers couplés présentaient
leurs chapiteaux formés de tétes de vache,
dont les cornes se contournaient en croissant
isiaque.

Au-dessus de la porte basse, aux jambages
flanqués de longs panneaux d’hiérogliphes,
se développait un large cadre emblématique ;
au centre d’un disque de couleur jaune, se
voyait a coté d’un scarabée, signe de renais-
sances successives, le dieu 2 téte de bélier,
symbole du soleil couchant. En dehors du
disque, Isis et Nephtys, personifications du
commencement et de la - fin, se tenaient
agenouillées, une jambe repliée sous la cuisse,
Pautre relevée 4 la hauteur du coude selon
la posture egyptienne, les bras étendusen
avant avec une expression d’etonnement mys-
térieux, et le corp serré d’un pagne étroit
qui sanglait une ceinture dont les bouts
retombaient etc“1,

Viziunea antichititii e, intrucitva, asemi-
nitoare la Eminescu. Si el e sedus de arhi-
tectura apocaliptici, de stiintele oculte, de
dramele pasionale. Deosebirea apare atunci

Y Le roman de la momie, texte établi, avec une
introduction par Adolphe Boschot, Classiques Gat-

nier, p. 162—163. :
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cind Eminescu vede aceasti lume nu atit
sub latura senzualititii violente, a pasiunilor
nimicitoare, ci sub simbolul filozofic al unei
existente desfisurate in vecinitatea marilor
mituri, Intr-o petmanenti comunicare cu
fortele ce prezideazi destinul.

Regele Tla dialogheazi cu Isis, vtind si
stie ce e eternitatea, citeste semnele cerului
si deduce din ele istoria trecuti si viitoare
a tirii sale. Vede, profilindu-se pe o tabli
neagrd, un cerc rosu de care sint aninate,
intr-o scard a devenirii, fiintele, in trecetile
succesive.

Tot prin aceste complicate instrumente
magice afli de avatarurile sufletului siu si
are revelatia reincarnirii, peste cinci mii de
ani, alituri de Rodope. Eternitatea se leagi
de picire §i remastere, adici de mecanica exis-
tentel, a intrupirii, am zice, a archaeului.
Piramidele, gridinile sint coji efemere, forme
supuse degradirii.

Puse intr-un context filozofic mai latg,
acestea sint insd si dramele spitituale ale lui
Dionis, incit, de la TIla, in intrupirile sale
succesive (Bilbao, Angelo) pini la Ieronim,
Dionis, Toma Nour, Ioan — cu toate deose-
birile de atitudini, titanice si demonice la
ultimii — un tip in multe privinte aseminitor
stribate proza lui Eminescu.

Filozofia nu e unicul fapt ce deosebeste
pe autorul Avatarurilor... de Gautier si, in
genere, de proza fantastici din secolul al
XIX-lea. In chiar unghiul de vedere asupra
trecutului, Eminescu isi vddeste originalitatea.
Privirea aruncatd de el asupta imensei necro-
pole a istotiei e aceea a unui spitit modern
ce asistd, ingrijorat, la destrimarea civiliza-

tiillor, la trecerea lucrutilor, intr-o lunecare
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lentd, spre neant. Perspectiva pe cate i-o di
contemplatea lumii, de la primele faze de
manifestare pini la cele apropiate lui, e de
aceea tristi. Cea mail desdvirsiti expresie a
acestei meditatii ontologice o gisim in Me-
mento mori, poem ce ate, cum am semnalat,
aspecte comune cu Avatarii faraonului T,
pe planul gindirii filozofice. Imaginea ultimi
a istoriei, In evocatea grandioasi a lui Emi-
nescu, e aceea a degradirii, a stingerii lumii. |
Timpul nu dezleagd, ci leagi si mai strins
enigmele existentei, universul intrd intr-o
stare de agonie, aerul e mort, in catapeteasma
lumii soarele se Ingilbeneste, iar moartea
isi intinde neagra ei aripi peste lume. E,
aici (ca si in Serisoarea I), una dintre cele
mai puternice viziuni a universului cuprins
de fiorii mortii. Atitudinea afectivd ce inso-
teste contemplatea lui tine de o melancolie
amari, de o dirzi tristete, proveniti: din
neputinta spititului de a pitrunde tainele
universului si de a opri procesul colosal
de extinctie:

Timp, cici din isvoru-ti curge a istoriel
gindire,

Poti rispunde la-ntrebarea ce pitrunde-a
' noastti fire,
La enigmele din cari ne simtim a fi compusi?

Nul... Tu misuri intervalul de la leagin
pin’la groapa.
In #st spat’ nu-i adevirul. Orologiu esti
' : [ce sapi...]
Tu, nedind vo dezlegare, duci l-2
dezlegirei usi.
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S-astizi punctul de solstitiu a sosit
in omenire.
Din mirire la cidere, din cidere la mdrire
Astfel vezi roata istoriei Intorcind schitele ei;
In zidar palizi, sinistri, o privesc cugetitorii
Si vor cursul si-1 abati... Combinatii iluzotii —
E apus de zeitate, s-asfintire de idei.
Se-nmultesc semnele vremei, iard cerul
de-nserare
Rosu-i de rizboaie crunte, de-arderi mari,
de disperare
Si idei a zeci de secoli sunt reduse la nimic;
Soatele divin ce-apune varsid ultimile-i raze
Pe-a istoriei cimpie mult iubitdi si se lasd
Tn oceanul de-ntuneric, ce s-aratd inamic.
Marea valut’le si-si miste si sd tremutre
X murindi,
Norii, vultutii maritmbzrii, a lor aripi
: si-si aprindi,
Fulgeri riticiti s-alerge spintecind aerul moxt;
In catapeteasma lumii soarele si-ngilbeneasci,
Af peitii palizi ingeri dintre flacdre s creascd
Si si rupd pinz-albastri pe-a cetimei
intins cort.
Fulgerele si inghete sus in noti.
S4 amorteasca
Tunetul si-adinc si taci. Soarele si
pilpiiasca,
Si se stingi... Stele-n ceruri tremurind
sd cadi jos;
Riur’le si se-nfioare si-n pamint si se
ascunza
Si si sece-a lumei fatd, si se faci neagri.
Frunze
Galbene, uscate, cerul lumile si-si cearni jos.
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Moartea-ntindd peste lume uriasele-i aripe:
Intunericul e haina ingropatelor risipe.
Cite-o stea Intirziati stinge isvorul ei mic.
Timpul mort si-ntinde membrii si devine
vesnicie.

Cind nimic se Intimpla-va pe intinderea pustie
Am si-ntreb: Ce-a rimas, oame,

din puterea ta? — Nimic!!

G. Cilinescu ficea observatia ci si in
aceasti perspectivi sumbri a mortii univer-
sului, Eminescu manifestd preocuparea de a
salva, filozofic, individul de la pieirea in
neant, prin ideea, platoniciand si schopen-
haueriand, a petsistentei in timp si spatiu
a archaeului. O asemenea reprezentare idea-
listd, magicd, intilnim in Avatarii faraonului
Tla, unde intrupdrile, adicd migrarea in timp
a monadei spirituale vesnice, reprezintd la
modul fabulos, spiritualist, o incercare de
a dovedi perenitatea in pieire si remastere.

A doua intrupare asazd archaeul in stra-
turile cele mai de jos ale societitii medievale.
Cersetorul Baltazar din Sevilla, individ in-
dricit®, are reminiscenta ,,visului vietii* lui.
in vis, cunoaste sentimentul elasticititii ma-
teriei (,,i se pirea cid corpul lui intreg e
ceva ce se poate intinde si contrage si poate
lua orce formi din lume®), ilustrind, astfel,
teotia formulati In _Archaens. Regresiunea
pe scara regnurilor este o idee pe care mintea
subiectivisti a filozofului din Archaens o
acceptd si, voind, se pare, 2 demonstra temei-
nicia acestui punct de vedere, Baltazar (Tla)
triieste, pe plan oniric, clipa transformirii
sale in pasire.

Visul lui este o succesiune de contrageri
si elasticizidri, de treceri de la o formi la alta,
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prin actiunea unei forte ascunse. Sugestia
tinteste mai departe, Eminescu voind a arita
— metaforic, se intelege — cum metempsi-
hoza ar avea un echivalent si in ordinea
materiei: avatarurile se produc nu numai in
cadrul arhetipului, ci si pe scara lumii natu-
rale, in sfera regnurilor. Visul proiecteazi
acest gind halucinant, pur idealist, in cadre
fantastice.

Din somnul regresiunii (G. Cilinescu ob-
serva ci intreaga naratiune este o succesiune
de adormiri), Baltazar se trezeste sub chipul
bogatului marchiz Bilbao. Autul ii di senti-
mentul puterii (dupi ce cunoscuse mai inainte
umilinta si nimicnicia sortii omenesti). Feti-
sizeaza ,metalul rece si mort*, vizind in
el forta care leagd si dezleagd lucrutile, sta-
bileste valotile lumii:

»Ah, —zice el incet— lume, am prins
coltul fericirii in mini... Am aur, si de-as
zice de o mie de oti aur, n-as sti inci bogitia
ce 0 am in puterea mea... S$i ce nu poti
cumpira cu acest metal strilucit, in care toti
demonii lumei triiesc... Tot, tot! Mirire,
renume, cotroane chiar... pliceri... si ceea ce
pliteste mai mult... dreptul si putinta de 2
despretui lumea intreagi...

Ce costd inocenta unei copile? pot intreba
eu, ce, iubirea unei mame pentru copilul ei
ucis, ce, onoarea unuj tatd, ofilitd prin ofilirea
fiicei sale.[...] Ce costi absolutiunea bisericei
pentru crimi... o sumi mate, dar o sumi...
Ce costdi mila lui Dumnezeu... s-o scoatem
la vinzare... Ce, indulcirea diavolului, ce,
iubirea poporului, ce, gloria, ce costi opera

-unui geniu, cu care si-mi eternizez numele

meu... Toate, toate sunt de vinzare.[...]Ce as
fi eu firi tine, metal rece si mort? Un cersitor
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pe stradele Sevillei... Ce sint cu tine? Tot
ce voi...“
Cu ,cheia vointei omenesti in mind,
Alvarez de Bilbao (Baltazar), substituit celui
adevirat, cunoaste insid o fericire scurtd, cdci
ynemirginirea de posibilititi“ a aurului este
limitati si inselitoare. Un inger corupt (Ella)
di bitrinului dovada fitirniciel omenesti si -
a puterii pirelnice a aurului. ,Limba misticd
a amotului“ rimine nedezlegatd, si eroul,
cizut intr-un negru pesimism, mediteazd asu-
pra izvorului minciunii lumesti: ,Pirere,
pitere... Gindeam a cipita cu aur un lucru
adevirat... o recunostintd... o iubire... Nimic,
decit piretea acestora... Cersitorul se va
bucura c-am cizut... giseste o satisfacere,
o mingliere pentru durerea lui vizind un om
avut cazind aldturi cu el... Cei bogati se vor
bucura ci vid rivalul ce li cumpird plicerile
cd le-a lisat cimp liber... ci femeile si vinurile
s-au ieftinit, pentru ci nimeni nu le mai
plateste asa de scump... nimeni nu mai pune
o masuri mare asupra valorei acestor lucruri
[...] Aurul e izvorul fitiriei si-a minciunet...
nimic adevirat... O, amor, amor...
Monologul de mai sus, fulgerat de o vio-
lentd minie, aminteste, ca si cel dinainte,
de Timon atenianul, din care Eminescu a si
tradus (ms. 2254, pp. 183—192), prin inter-
mediul, probabil, al limbii germane.
Substituitea individualititilor (Baltazar, Al-
vatez de Bilbao) e motiv intilnit des la
romantici. Cersetorul Baltazar ia locul mar-
chizului Bilbao, cunoscind, astfel, printr-o
hotirire a destinului, roluri diferite in teatrul
vast al vietii. Motivul lumii ca teatru apare,
aici, sugerat prin schimbarea (substituirea)
rolurilor. Intr-o carti veche a Spaniei, Bal-
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tazar citeste visul vietii sale (atractia ocultis-
muluil), 1a probabil cunostinti de noua ipo-
stazi pe cate i-o tezervi soarta. Devenit
gentilom bogat, cersetorul duce o viatd de
pldceri pind ce, s-a vizut, ruinat sau lisind
si se inteleagd ci si-a imputinat averea, toti
il pirisesc, prilej pentru Baltazar-Bilbao de
a privi lumea din unghiul unui aspru scep-
ticism.

In noul siu rol de marchiz, cersetorul are
ptilejul de a-si dovedi generozitatea : dezleagi
logodna nepotriviti cu dofia Ana, fiica unui
conte sdrac, gest care provoaci incurcituri
butlesti, deoatece adeviratul marchiz nu
recunoaste hotiririle alter-ego-ului siu.

Sint, in aceastd secventi, citeva detalii ce
pun proza lui Eminescu in legituri cu alte
opere fantastice. Ca in povestirile fantastice

ale Iui Hoffmann, pitrundem in castele pari-

site, cu usile ruginite, cu dulaputi si ascun-
zitori necercetate de zeci de ani, cu buti
de vin solidificat, in enorme hale subterane
etc. Descrierea e ficuti cu sobtietate. Emi-
nescu, detasat de subiect, avind de relatat
scene pedestre, reduce metafora la o valoare
exclusiv functionali. Accentul se deplaseazi
de pe imagine pe notatia exacti:

»Un castel vechi c-o gridini pariginiti
se-ndlta pe o coasti de deal... Pirea mai
mult o grimadi de pietre decit o zidire, cu

murii ei risipiti, cu copacii uscati, pe a ciror -

tulpini crestea generatii tinere de arbori noi si
subtiti... Era un parc cu o pidure veche,
unde pe ruinele copacilor vechi si putrezi
cresc cei noi si tineti... Trisura intrd in curtea
plind de ierbirie si de huci silbiticit, ajunse
la sciri... el 1i dete drumul si intrd in inaltele
si surele hale ale castelului, cu paretii reci
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de piattd patrati, cu mobile antice si Veséedez
cu tablouri stetrse si m(A)homvte, in cadrurd
de lemn negru... Astfel imbld bitrinul, c-o
luminare de ceari intr-un sfesnic de argint,
prin toate odiile largi si deserte, si cu vise
din bitrini il incunjurau acele pottrete, cate,
serioase in cadrele lor, se uitau pare-ca
Lo :
= liitmul se precipitd, totulvﬁm.d spus la un
mod hoffmannesc. Se adopti stilul prozei de
a‘.rir}l?jl 1:ézljunse intr-o cimari naltdi si fdrd
feresti... Afari de usa pe care intrase, nu
mai erao alta... Elinchise acea usd dupd sine,
trase pe dinfuntru un drug de fier P%Stetéa.éi
s-apropie de un pirete de piatrd Patr;i. a 3
impinse intr-un loc cu mina... Piretele
piatri se-ntoarse ca-ntr-o titind... el tusni iute
cu luminarea pin cripitura deschisi si se
trezi cu luminarea-n mind asupra unel scari
lucea in jos...“. e
ce Aaici, in ni;te boltiri inApereg, sint §§e§age
statui de piatrd, reprezentind cavaleri imbrd-
cati in”fier. Cind Bilbao stripunge camawi§e_L
de piatrd si suge vinul transparent, trupul
se cutremuri de plicere. Statuile incep si
joace, leginindu-si taliile tepene. Scot sunete
ciudate :
,— S4 triiasci Almanzot [...] =
— Si triiascd, risunau suteranele...” L
Privelistea statuilor dansind am mai intil-
nit-o si in alti parte. Tot asa duelul 1rid1v1i
dului cu propria umbrd sau intre tipul rea
si cel substituit lui (Baltazat-Bilbao). Imaginea
iuptei, fird a avea implicatiile dramatice pri-
vitoate la dedublarea personalititii, pare
scoasi din William Wilson a lui Edgar Poe
sau din naratiunile ce dezvolti mitul umbrei
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pierdute. La Poe, ciocnirea dintre constiinta
inflexibil si pornirile superficiale, manifestate
de individ in existenta sa comuni, ia aspectul
unei dureroase, halucinante confruntiri morale.
Betivul, misluitorul William Wilson e in tot
momentul secundat de un altul, de demnul,
onestul William Wilson, gesturile celui dintii
sint comentate cu sarcasm de cel de-al doilea.
Simbolul ascuns aici (al personalititii bipo-
latel) a ispitit, mai tirziu, pe Ion Barbu
(poemul Falduri).

La Eminescu povestirea nu ajunge la astfel
de intelesuri. Esential ¢ la el modul de a
particulatiza o viziune halucinanti, specta-
colul confruntirii cu propria umbrs,

O a treia reincarnare fixeaz§ sufletul migra-
tor al faraonului intr-o societate dedati pla-
cerilor si experientelor spiritiste. Angelo este
o fiintd solitard, un demon moale, cu ochii
albastri, de o intunecoasi transparentd. Firi
inimi, el dispretuieste femeile si intreaga
diplomatie erotici. Fapte necunoscute (lipsesc
mai multe pagini din text) l-au dus la un
»S0mN mortuar®, cum spune Eminescu in
altd parte, si desteptarea se produce intr-un
paraclis negru si inalt, sub privirile agresive
de amor ale unei printese sentimentale. In
contrast cu Angelo, Cezara (sau Cezar — echi-
vocul este deliberat intretinut, scriitorul voind
a atrage atentia asupra caracterului viril al
personajului) prezinti , spectacolul unei femei
agresive“. Tiranici si sentimentali in acelasi
timp, ,0 gratioasi androgini“, o ,Hamlet-
femeie“, ea intruneste contraste morale pe
cate in repetate rinduri Eminescu le-a sub-
liniat la personajele ‘sale. Angelo si Cezara
apartin, prin caracterul lor demonic, familiei
morale din care fac parte Toma Nour, Poesis,

i';
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Ioan, Sofia, Dionis. Cezara este, digtre toate,
personajul cel mai intreprinzitor si mai de-
monic, in intelesul adevirat romantic al o=
vintului. Agresivi si matetnd, voluptoasi si
inteleaptd, satanici si angelici totodati, ea
voieste, atrasi de frumusetea si moliciunea
femeiasci a lui Angelo, a-l prinde in plasa
tdrd de scdpare a iubirii, mergind pind la a
seduce pentru el un inger blond (Lilla, ,,exem-
plarul de crin®), numai pentru a-i dovedi
catastrofa fericirii casnice.

Angelo este rezistent din ratiuni teoretice.
Iubirea i se arati ca o nefericire, o durere
cu infinite ipostaze, si, numai pentru a nu
repeta cu inci una ,,vechea t‘;agedie lumeasci®,
el respinge farmecele femeii.

Un negru scepticism il opreste (ca pe
Ietonim) de la orice pretuire pentru femeie,
chiar in ipostaza ei angelici: :

»Un inger, doamni! [..] Nu stii qﬁ mie
nu-mi plac ingerii, cu privirea lor lini si
cereascd... Ei, cu toati fiinta lor candidi, cu
zapada cea castd a fetei, 2 umerilor, a sinului
lor sunt o obsesiune a sufletului meu... Ea
mi-ar muri si sirmanul diavol ar rimine
singur pe pimint in pelita lui de sirbitoare...
Apoi mi tem de un asemenea amor, mi tem
cumplit... De voi fi tiu, ea va fi blindi ca
un miel... prin blestemele mele s-ar inmulti
rugiciunea ei tremuritoate, cind as fi numai
venin, ea si-ar siruta cruciulita ei de aur...
Ahl as fi nefericit, cum n-am fost niciodati
si, ce e mai mult, m-as inamora nebun, ea
m-ar iubi asemenea [...].“

Aprehensiunea tinirului demon tine mai
mult de firea lui complicati, tenebroasi, cici
nu se intelege prea bine de ce privelistea
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unui inger, contemplati aproape cu extaz,
i stirneste atitea reflectii amare.

Orgoliul nu dureazi insi, cici, intervenind
simturile, va cunoaste ;amiriciunea dulce®,
disperarea voluptoasi a sentimentului. Intro-
dus in societatea ,, Amicii intunericului“, o
societate misticd, cu preocupiri prepondetent
erotice, patronatd de doctorul Lys si animatd
de demonul androgin, Angelo are de ales
intre iubirea familiald, monotoni, plicticoasd
(deci ipostaza ,unui birbat al unei mici
femei“), si ipostaza iubirii pasionale, devo-
ratoate, pe care i-o oferi Cezara.

,Amicul meu, ai alegetea intre douid lu-
cruri: intre urit, ordinar, meschin si intre
dutere, pasiune, turbare... intre Lilla si mine
— i spune demonul amorului. — Eu nu te-n-
sel, ti-o spun dinainte: eu voi usca viata ta
de m-alegi pe mine... eu te voi omori... De
un singur lucru te asigur, nu ti se va uri
cu mine[...]. Voluptatea cea crudd a dorin-
tel si a durerei... iatd ce-ti ofer...“

Spaima de urit a etoului romantic, de ceea
ce este mecanic si meschin in ordinea vietii,
il face si opteze, se Intelege, pentru solutia
iubirii distrugitoare, dar mirete. El nu ezita
a-si arita sila de ingerii comuni si de iubirea
lotr prea banali, ndzuind — dacd nu se poate
abstrage sentimentului — cel putin la formele
lui pasionale: ,,Simt demonul din mine tre-
zindu-se si strigindu-mi sufletul cu glasurile
lui... Asta-i, asta-i ce dotesc... numai nimic
in jumitate, nimica! nu meschin... totul in-
treg, sau si tutbez de bucurie, sau si turbez
de durere... turbarea, iati idealul meu.“

Societatea doctotului de Lys vrea si opund
ideii de nimicnicie a destinului voluptatea pla-
cerii efemere. Dacid o soartd aspri ne dirijeazi,

explici doctorul intr-un chip hedonist, tre-
buie si culegem fiecirei clipe fructul pli-
cerii ei:

»1tl VOi arita singura realitate a vietii—spu-
ne el neincrezitorului, pseudostoicului An-
gelo — iti voi arita adevirul scris in palmd...
pldcerea... Amicii intuneticului sunt amicii
voluptitii sufletesti. Vei vedé cu ochii mintii
tale ceea ce n-ai mai vizut niciodati... vei
bea viata ta in o mie de picituri de lumini
si de silbatece simtiti... vei trdi... Este asta
trdit, cum triieste lumea? Cu sufletul gol,
cu suferintele si bucutiile lor meschine, un
nimic suspendat. Daci suntem nimic, cel
putin de acest painjenis al gindirei noastre
sd se acate toatd lumina si tot intunerecul,
cetul si iadul, deliriul si desperarea.®

Doctorul de Lys e, fortind lucrurile, un
hedonist existentialist, terorizat de ideea
neantului. Peisajul existentei comune ii pare
dezolant. Ca toti eroii eminescieni, manifesti
o sild filozofici de traiul filistinului, de aceea
cautd o compensatie in spiritism si insplice-
rile speculatiei. Dintre toate formele de eva-
ziune cunoscute de eroul eminescian (ina-
daptabil ), aceasta e cea mai putin eficienti
sub raport spiritualist si cea mai conformisti
moral.

Amicii acestei societdti oculte, stipiniti de
gindul vanititii lumii, cerceteazi, prin inter-
mediul spiritismului, duhutile, asisti la spec-
tacolele valpurgice ori se dedau plicerilor
lumesti. Copile diafane danseazi in sunetele
unei muzici divine, tineri in haine negre, cu
veste albe, cu minusi si bumbi de diamant
la mansetd, cu o mici masci de catifea la
ochi, curteazi pe demonii Imbricati in tri-
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- couri de mitase cafenie si cu ponrpoin-uri de

atlas visiniu.

Cezara oferd lui Angelo un spectacol mu-
zical neobisnuit si, privind-o, tindrul are sen-
timentul regeneririi sale morale (,parci-n
sufletul lui se niscu asemenea o silbaticd, vigu-
roasi mindrie, isi parea ci e leul pustiilor...”).

O betie a simtutilor copleseste pe Angelo
si Cezara (comparabild ca intensitate pasio-
nali cu aceea dintre Ieronim si Cezara). In
Avatarii... aceasti dezlintuire a simturilor nu
are nevoie de cadru naturistic, paradisiac.
Simturile inving principiile: =

»Mi prind de tine ca iedera de stejar,
pind ce corpul tiu se va usca in imbritisd-
rile mele, cum stejatul se usucid supt de rd-
dicinele iederei... ‘Te nimicesc, voi si-ti beau
sufletul, si te sotb ca pe o picituri de roud
in inima mea insetati... ingere! [...] Singele
lor fiertbea ca mustul ingropat in pimint...
li se pirea c-ar fi tisnit pin pori si daca ea
si el ar fi avut rane la pieptul lor... desigur
ci in acest moment de viatd concentrata sin-.
gele lor ar fi comunicat reciproc s-ar fi
concrescut organismele lor ca doi trunchi

de copaci.

O voluptate era, aproape de despetare, o
amiriciune dulce, care-i rupea parci nervil
si creierii, o slibiciune molesitoare cuprinse
corpul. Toati natura lui semina a coardd in-
tinsi peste mdsurd [...]“ :

Ca si in Cegara, femeia e agresivi, demo-
niaci, lucidi si voluptoasd: .

,..5imt toti demonii in mine... imi e ca
si cind in fiece piciturd de singe as ave o
scinteie de durere si voluptate. [...] Ce-as da
eu ca aceasti simtire si tie vecinic in noi;
in cutind va fi vestejit, in curind sufletul si
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inima lui se vor rici si imi vine si pling...
imi vine si fug, si las pe asti virgini cu
chip de Adonis si infloreascd in umbra cuge-
tarilor lui melancolice...”

Cezara trece peste preiudifii (nici nu le
avea in mod serios, cici, spre deosebire de
celelalte personaje eminesciene, ea nu vede
absolutul, sublimitatea iubirii in wnicitate, ci
in... diversitate: ,nu este cel dintli, nu va fi
cel din urmid...*), si introduce pe Angelo in
alti lume decit aceea spirituald si-1 face si
cunoasci altceva decit bucuriile speculatiei.

Eminescu subliniazd in Avatarii faraonului
Tla ideea (in Cezara o va dezvoltal) ci dra-
gostea, In Intelesul ei comun, nu este decit
mijlocul de reproducere a spetei omenesti,
ca manifestirile de sublimi voluptate ascund,
in adinec, instinctul consetvirii rasei. Scho-
penhauerian, in sensul explicat mai sus, de-
monul iubitii strecoati in inima naivi a lui
Angelo gindul unei existente dirijate de un
instinct egoist:

»Nu vezi tu ci legi, state, monarhi, religii
nu sint decit aparatul greu pentru a face cu
putintd acest act murdar de reproducere si
a vi arunca apoi in bratele monotoniei mes-
chine, a uritului [..], 2 unei vieti care-mi
face greati?“; ,Si otb nebun ce esti.. nu
vezi tu cd esti o unealtd, ci bucurii,” dureri,
pasiunea, plicerea ce o ai pentr-un sin feme-
tesc [...] nu vezi cd esti o unealti in minele
unui demon, ci esti juciria simturilor tale,
cd nimic ce ai nu e al tiu, ci tu esti cauza
involuntari, pe care natura, sau numeste-o
cum vrei, isi scrie asa-numitele scopuri ma-
fetes,

Eminescu pune aici problema raporturilor
omului superior cu viata terestrd. Limitindu-se
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la dragoste (dragostea e forma cea mai putet-
nici de manifestare a naturii umane, in con-
ditia ei terestrdl), face o disociete, exis-
tentd si in Luceafarul, dat solutionata altfel.
Practic, Angelo are de ales nu intre viata
mirunti efemeri si solitudinea mireatd a ge-
niului, ci intre doud tiputi de iubire pamin-
teascd : casnicd, medioctd, sau pasionald, devo-
ratoare. Ca si Hyperion, o respinge pe prima,
acceptind-o pe a doua, restrictiva, totusi, pen-
tru personalitatea omului romantic. Asadat
__intre ,urlt, ordinar, meschin® si ,,durere,
pasiune, turbare®, intre Lilla si Cezara.

fn ce misuri intentiile celei din urma se
vor fi implinit nu stim, cici naratiunea se
intrerupe ; este de banuit ci in curind prota-
gonistii vor intra intr-un somn de secole,
pind la o noud intrupare.

Potrivit schemei initiale a avatarutilor, si-
rul reincarnirilor s-atr fi oprit cu reprezen-
tarea vietii unui om ,sinistru §i rece, cu
fata de bronz®, dar, chiar fird aceastd inche-
iere, naratiunea ate o durati epicd si o unitate
dati de succesiunea momentelor. Partea cea
mai solidd literar, unde scriitorul a introdus
observatii cu un catracter mai general, schi-
tind si o tipologie in sensul vedetilor sale,
este aceea care urmireste dialogul intre vo-
luntara Cezara si demonul inert Angelo,
adici ultima din ordinea reprezentirilor. Aici
Eminescu se elibereazi oarecum de modele,
delimiteazi caractere, conferindu-le atribute
mai apropiate de viziunea tipului romantic.

Cezara si Angelo ilustreazd cuplul obisnuit
al indrigostitilor, autorul ristoarni numai O
schema traditionald, punind mai multd vointd
si initiativd in caracterul femeii si o propottie
spotiti de sfiiciune in acela al bitbatului.
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intre Cezara din Avatarii faraonului Tla si
Cezara din nuvela cu acelasi titlu, sau Poesis
din Geniu pustiu, deosebirea este insem-
natd, totusi nu atit de mare incit si nu cu-
noastem trisiturile lor comune: intensitatea
pasionald, firea voluntard, telurici, ascunsi
in chipuri angelice.

Protagonistei din Avatarii faraonului T2,
Eminescu 1i accentueazi caracterul demonic
si spiritul intreprinzitor, voind a da imagi-
nea unei vijelioase pasiuni. Dar acest demon-
femeie nu este numai pasional, ci si faustian.
De unde vine inclinatia spre speculatie si din
ce motive scriitorul, care a redus, adesea,
capacitatea spitituald a femeii la mici glume
nevinovate si la initiative ordonate mai mult
din instinct, 1i recunoaste, acum, o dimen-
siune intelectuali? Pusid in acesti termeni,
inttebarea rimine deschisi oricirui rdspuns,
cici o necesitate esteticd, in aceastd privintd,
nu se desprinde din scriere. Pasivitatea lui
Angelo vine, se pare, de la nostalgia dupd
avatarurile sale anterioare. ,Imi pare ades
— spune el Cezarei —ci nol am mai triit
odati si cd eu te-am iubit cu un amor nebun
si copiliresc... Visez ades, si in fundul visi-
rilor mele vid Egipetul cu toata maretia isto-
riei lui si-mi pare c-am fost rege si c-am
avut o femeie frumoasi, ce se numea Rodope,
si ci acea femeie esti tu...“ Opunindu-i un
caracter activ si pasional, prozatorul accen-
tueazi luciditatea femeii, spiritul de diso-
ciere si virilitatea ei morald tocmai pentru
a sugera ideea, de multe ofi prezentd in
scrierile eminesciene, ci natura lsi realizeazd
scoputile ei (scopul este, spune Cezata — tra-
ducind o conceptie comuni filozofiei idealiste.
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romantice — reproducerea si perpetuatrea spe-
tei), indiferent prin ce mijloace. —~

Tipul femeii satanice este, apoi, in traditie
romantici si — preluindu-l — Eminescu {i
di o individualitate potriviti cu felul siu
de a vedea.

Accentuat fantastic, mergind pini la ma-
cabru, este, din aceeasi sfeti de preocupiri,
si Fragmenty/ din ms. 2255 (ff. 3 v.—5 v.).
Scrierea urmeazi naratiunii [conostas §i frag-
mentariym, neterminati si aceea, fird a avea,
insi, comun decit atmosfera romantici apa-
sitoate. Prin ponorul ,pustiu si sur® si
,,mlastinile Bugeagului* galopeazi un cava-
ler, un rizboinic ce vine nu se stie de unde
si se indreaptd spre o zidite veche, putrezitd
si acoperitd de ierburi. Cildretul este pe urma
unei aventuri, nici aceasta insi prezentati.
,,Onoatea si o irezistibild dorintd“ de a merge
pind la capitul lucrurilor il decid si spargid
ticerea castelului.

Potrivit legilor genului hoffmannian sau
poesc, si aici apare o lumini enigmaticd
la una din ferestrele turnului, se aud scirtii-
turi de usi, bat clopote trase de miini nevi-
zute, neintirziind si se iveasci, la momentul
potrivit, un om imbricat in fier, ciruia cava-
letul aventuros li taie o mind. De-a lungul
zidurilor negre, statui de marmurd neagrd
tin sibiile ridicate, pizind un sictiu inconju-
rat de sfesnice in care ard ficlii inalte de
ceari albi. De pe catafalc se ridicd, imbri-
cati in giulgiu alb, o femeie, care intinde
bratele citre cavaler si-l siruti cu voluptate,
punind in miscare, prin gestul ei, lumea
pietrificati din jur. . o
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Statuile, paradoxal, ataci pe intrus, zidirea
se cutremurd si se niruie sub impulsul unei
forte nevdzute. Inspdimintat, cavalerul lesini.
Lucrurile iau o intorsituri nous, firi si
stim insi din ce pricini; cavalerul se trezeste
intr-o cameri somptuoass, in vecinitatea unei
femei frumoase, Angella. Naratiunea se opres-
te in pragul unei idile, ficind si se risipeasci
notii grei, tenebrosi, ce acoperiseri pind atunci
aceastd aventurd.

Stilul dovedeste fird echivoc familiaritatea
lui Eminescu cu tehnica creatiei fantastice.
In 1866, in Familia, tradusese novela svedica,
Lantul de anr de Onkel Adam, iar in 1876,
tot el, probabil, More/la’ de Edgar Poe.
Stilul epic din Fragment e, ca si in Avatarii
Jfaraonului Tla, rece, exact, relatarea ate un
titm potrivit previziunilor misterioase, ca in
Povestiri fantastice si Povestiri extraordinare:

» Lacere mortali... Cavalerul isi legi calul
de stilpul unui fel de surd, s-apropie de casi
si merse-n fati-i cu pasi lini si abia auziti.
Era liniste ca-n mormint. El se uiti pin
ferestile de jos, dar isi fixa ochii intr-un in-
tuneric nepdtruns si nu putu cunoaste nimica.
Dupi un scurt monolog metse la poarts, de-a
cirei uscior era atirnat de-un lant un ciocan
greu. El 1l ridici...“ etc.

In Zeonostas si fragmentarinm (ms. 2255, ff.
1-3 v., publicati de G. Cilinescu in Adevirs/
literar gi artistic, 19 iunie 1932), nota fantas-
tici se uneste cu observatia sociologici, cu
descrierea realisti a unui ghetou medieval:

L In Curierul de Iagi, 8 oct. 1876. Unii cetcetitori
sustin ca povestitea ar fi tradusi de Veronica Micle
si revazuti de Eminescu.
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,Ciudati ca o scrisoare in ieroglife sta
ulita jidoveasci a Sucevei in lund. Siruri de
case sirace, petecite, cind uniforme ca legile
Pentateucului, cind pestriti si mestecate ca
hainele rupte si lucrurile vechi din desagul
unui jidov. In feresti, buciti de stecld colorati,
lipite cu hirtii sfisiete din Gemara, pe care se coc
colacii de sirbitoare. Perdele de atlazuri in-
sitate pe-un fir de atd si singurul spectator,
luna, privind cind intr-o casi, cind intr-alta,
in toate deodati si pe rind. El vizu cirti
vechi in dulapuri vechi, sfesnice de alamai,
copii ce dormeau la pimint, caftane de atlas
si caftane sirace...” :

Naratiunea sugereazi o existentd mizera-
bil. In umbra ei infloreste fanatismul religios,
in laturile sale mai vulgare si mai descura-
jante. Levy Canaan vinde, pentru a putea
merge la Ierusalim, pe fiica sa, Hagar, unui
oarecare Stefan, crestin, os, se pare, dom-
nesc. Ginerele firesc, Ruben, avid de bani,
solicitd intreaga sumi, si bitrinul, cu liniste
si chibzuinti, il omoard.

Nu este unica ispisire. Hagar este pirdsitd
cu un copil si inchisd intr-un turn. Alienata,
cizuti intr-o crizi morbidi de misticism, ea
deplinge trista-i soartd, chemind minia proo-
rocilor biblici si rizbunarea Mesiei. Peste fap-
tele singeroase ale povestirii, scriitorul lasd si
pluteascdi compasiunea sa.

Mai vizibile decit oriunde sint, in aceste
naratiuni, modelele striine, indeosebi cele ger-
mane. Iconostas si fragmentarinm pare o loca-
lizare inteligentd a unui subiect scos de prin
cirti. Aceasta nu stirbeste, bineinteles, insem-
nitatea actului de creatie ca atate si nu scade,
in ochii cititorului, valoarea epicii. Alegerea
temelor nu este, iarisi, intimplitoare. Moti-
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Vf:le, cum s-a vizut, au o unitate, fac parte
din_ aceeasi structuri fantastici si vehiculea-
zd idei si simboluti dintr-o sferi de perceptie
mai largd la Eminescu. ’

Definind trisiturile generale ale literaturii
din epoca studiilor (cind este scrisi majori-
tatea lucririlor epice), G. Cilinescu observa
ci nota lor comuni este _un romantism
extravagant senzational®, iar ’iae planul con-
tinutului ceea ce obsedeazi pe autor este
»problema sufletului si nationalismul“ (in
1pgelcsul, aic_i, de probleme referitoare la na-
tiune): »Din cauza lecturilor filozofice si
sub impetiul virstei critice, Eminescu este sti-
pinit, ca orice tindr de altfel, de obsesia
eternitatii. Toate insemndrile si scrierile din
aceasta vreme trateazi cu mai multi sau
mai putind filozofie aceasti idee, rezolvati
prin metempsihozi, evaziune din timp si spa-
tiu, identitate in absolut, jar moartea, care-l
cutremurd si il urmireste in toate po,eziile...
este conjurati... cu metafizici.«1

iiﬁcest lucru este adevirat, dar raportindu-le
la intreaga creatie din epoci, la epici in otice
€az, se poate constata ci aspiratiile metafizice
alterneazi, se dubleazi si se ciocnesc adesea cu
nelinisti de ordin social si national.

1 G. Cilinescu: Viata lui Mibai Eminescn, ed. 11,
Buc.,, Ed. Cultura nationals, pp. 203—204.



. FABULOSUL POPULAR IN IPOSTAZE
ROMANTICE

Fat-Frumos din lacrimd

Cu Fit-Frumos din lacrima $i Poveste indicd
intrim in alt domeniu al fabulosului, cel
popular.  Povestea indicd (ms. 2255, ff.
272—273), cu varianta in versuri: A fost
odatd un cintdret (cca. 1873), parea fi o tradu-
cere ! sau adaptarea unui motiv literar. Anu-
mite elemente de naratiune trimit la poemul
Inger 5i demon. Si aici intilnim o fati , bilaie
ca o lacrimi a soarelui, dacd soarele a plins
vodati“ si un tindr demonic, care ,se uita...
cu o privire de profet in intunecimea cea
blindad si albastti a ochilor ei ‘mari“. Cinti-
retul profetic riscoleste popoarele contra
regilor si a legilor aspre, pentru a cistiga
confirmarea unei iubiri mari: ,a risturnat
legi si imperii ce durase mii de ani, a mutat
popoare din tirile in care sezuse mii de ani,
a riscolit lumea“. Totul este insid zadatnic,
deoarece, neputind infrunta singuritatea si
durerea, ingerul blond, inspiratorul acestor
aventuri ndprasnice, moare.

Sd se observe cd in aceasti scurti poveste
Eminescu introduce un simbol mai larg din
poezia sa. Cintiretul ce aspira la dragostea
fetei de impirat nu este decit un Hyperion

1 Cf. Perpessicius, in: M. Eminescu, Opere, V,
p. 585, Editura Academiei R.P.R., 1958.
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plebeu, ros de ambitii mati, cezarice. El
pleacd in lume, ca Hyperion in cetuti, pen-
tru a-si cdpidta, prin fapte risundtoate, ne-
murirea, adicd gloria, in timp ce eroul Lucea-
Jfarului soliciti dezlegarea de absolut si ves-
nicie, coborirea la misura omului comun.O
notatie marginald a povestii fixeaza acest sim-
bol: ,numai un zeu se uiti astfel — cind
pentru amor lumesc se leapidid de nemurire“™,
Povestea sfirseste cu sugestia curgetii itevet-
sibile a Gangelui, adicd a naturii, a materiei,
ca o sfidare a miruntelor patimi omenesti:
»,Numai vuirea inceatd si lind a Gangelui
luneca ironic pind-n fundul intunecatelor sale
ginduri«.

Varianta in versuri (publicati de Perpes-
sicius in Opere, vol. IV, pp. 493—494) nu
cuprinde deosebiri esentiale. Cintiretul e, la
modul romantic, ,frumos si simtitor*; su-
gestia originii lui plebeiene dispare aproape
cu totul. Cintind la masa regelui, menestte-
lul se indrigosteste de fata stipinului siu,

fata asemenea de el. O Citilind mai ambiti-

oasd, fata regelui ii cere glorie lumeasci:

In veci nu pot si fiu a ta
De n-di fi impdrat.

Gloria fiind cistigatd, cintiretul revine la
castel, dar fata murise de durere. Moarti, ea
e frumoasi“:

Ca ceara palidd era
Si moale pirul blond
Sta resfirat amestecat
Cu aurul vergin.

LNViss 2069 S e 075"
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Preotii murmuri rugiciuni, iar clopote vu-
iesc incet si lin. Spectacolul e deconcertant
si cintiretul triieste acut sentimentul zidir-
niciei :

Atit de mult am suferit
Dureri, mirirea gre,

Si astfel toate s-a sfirsit
Si-ntreb: de ce? de ce?

Acelasi inteles privitor la vanitatea, efeme-
ritatea existentei au si aforismele, in stil pare-
miologic, notate la sfirsitul povestitii: ,,Omul
ca iarba, zilele lui ca florile cimpului“ sau:
,Cu fiecare viati de om perdeaua cade“.

Fit-Frumos din lacrimd (publicat in Comvor-

biri literare, IV, 1 si 15 nov. 1870) este sctis in
timpul studiilor la Viena, intr-o epocid ne-
linistitd pentru poet, cum reiese dintr-o scti-
soare catre lacob Negruzzi (16/4 sept. 1870):
sDaci e vreo fericire pentru care vi invi-
diez intr-adevir, apoi e aceea ci puteti gisi
in ocupatiuni literare multdmirea aceea pe
cate tealitatea nu e in stare a v-o da. la
mine ¢ cu totnl dimpotriva: intr-un pustia
si fiu, si nu mi-as putea regisi linistea. Vett
vedea din stingacele schimbiri si din nepu-
tinta de-a corege esential pe Far-Frumos din
lacrima ci v-am spus adevirul.«?!

L Studii 5i documente literare, vol. I, Buc., 1931,
pp. 313—314. In privinta felului cum primesc juni-
mistii basmul lui Eminescu, gisim un indiciu intr-o
scrisoare a lui A.D. Xenopol, din 1870, adresatd
aceluiasi I. Negruzzi: ,Povestea lui Eminescu — zice
el — mi-a plicut acuma mai mult decit intlia oara,
cind am cetit-o la Junimea. Tocmai partea a doua,
care e cea mai frumoasi, nu se cetise atunci. In
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Interesul lui Eminescu pentru folclor este
mai vechi,! in consens cu preocupirile
scriitorilor din epoci pentru aceasti ,ar-
hivi a popoarelotr”, cum numise Herder li-
teratura populard, scoasi la lumini de miscarea
romanticd. Toti scriitorii de la 1848 aritaserd
interes pentru creatia populari. In 1852, Va-
sile Alecsandri publicd volumul de Balade popu-
Jare, completat in 1866 cu lirica. Miron Pom-
piliu si macedoneanul Caraiani, amindoi din
cercul Junimii, scot si ei culegeri de poezii
populare. Toate revistele vremii (indeosebi
cele ardelenesti) acordi o mare insemnitate
acestor expresii ale geniului popular, cum
erau numite indeobste in epoca. Chiar Maio-
rescu atrigea atentia, in 1867 (Poegii popu-
lare romine), comentind culegerea alcatuitd de
Alecsandri, cd literatura populard izvoraste
din ,plenitudinea simtimintului“, ci este si
va rimine ,,0 comoari de adeviratd poezie, si
totodatd de limba sdnitoasia, de notite carac-
teristice asupra datinelor sociale, asupra isto-
riei nationale, si cu un cuvint: asupra vietei
poporului romin® 2,

Eminescu culege folclor in timpul peregri-
nirilor prin tard si participd la sedintele so-

partea intli mentin cid sint prea multe inflorituri.”
Adversati ai stilului retoric, unii junimisti pastreaza
rezetve, asadar, si fatd de notatia coloratdi a lui
Eminescu.

1 O cetcetate exhaustivi a acestei probleme
intreprinde acad. Petpessicius in prefata la volumul:
M: Eminescu, Opere, vol. VI, Ed. Academiei R.P.R.,
1963 ; wvezi si att. Eminescu gi literatura populerd,
de M. Pop, in Gageta literard, 17 iunie 1964.

2 T, Maiotescu: Critice, I, Buc.,, Ed. Socec,
1892, p. 120. :
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cietitii ,Orientul®, infiintati la Bucuresti, la
1 aprilie 1869, si patronatd de Gr. H. Grandea,
directorul Albinei Pindului. Societatea avea
ca model — observi Ilarie Chendi — gruparea
romanticilor germani Gornes, Brentano si
Arnim din Heidelberg, scopul ei fiind de a
sustine ,,cultura literard prin discutii, lecturi,
comuniciri intime si publicatii. Se va ocupa
—se spune in program —si cu stringerea
basmelor, poeziilor populare si a documen-
telor care intereseazi istoria si literatura
patriei® L.~

Societatea prevede conferinte despre frumo-
sul in arti, versificatia romind, despre poemele
lui Ossian, Alfred de Musset, Heine, Lamat-
tine, Hugo, Byron, Goethe, Schillet, Puskin,
Mickiewicz etc. Interesul e precumpinitot
pentru romantici, Nu sint uitati nici scriitorii
clasici. In afari de prezidentul cercului, sint
numiti doi secretari, V. Gr. Pop si 1. Bide-
scu, amicul lui Eminescu. Acesta trimitea in
1870 Comvorbirilor o culegere de poezii popu-
lare din Maramures, insotite de o scrisoare
plini de patos sentimental. ,Atras de frumu-
setea ce geniul poporului nostru stie si dez-
volte in poezia sa, — zice el —am simtit una
din cele mai vie pliceri si intru in modestele
colibe ale teranilor romini, si si ascult expre-
siunile inimei si cugetirii lor, in care adesea

1 °Cf. G. Bogdan-Duici: Ewminescu in societatea
Orientul“, in Buletinnl Mihai Eminesen, an. II
1931, ntr. 7, p. 116 si urm. Programul societatii
apiruse in revista .Albina Pindului, fiind reprodus
in-nt. 57 (1869) si de Gazeta Transilvaniei. Pe acesta
il descopetri Bogdan-Duica.
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se manifesti idei de valoare nestimati si ne-
petitoare.« 1 g
Eminescu primise insircinarea, pottivit pla-
nurilor societitii, de a stringe folclor din
Moldova, alituri de Basarab si V. Dimitrescu.
Cett este cd manuscrisele sale contin o colec-
tie solidi de poezii populare (mss. 2262,
2284, 2286, 2306, 2307, 2308) si citeva basme
(Célin nebunn, Frumoasa lumii, Borta vintului
etc.), fird a mai vorbi de motivele asimilate
in opera.

Fat-Frumos din lacriméd  se indepirteazi,
prin descriptiile si simbolurile poetice, de
modelul popular. Recent, in cadrul unei mo-
nografii dialectale,? a fost semnalati poves-
tea Sfat-Frumos crescut din lacrimd, in care in-
tilnim, cu mici exceptii, elementele basmului
eminescian. Nu existd, insi, suficiente dovezi
pentru a putea spune, cu certitudine, ci este
vorba de un prototip al basmului cult sau
numai de o simpli preluare si difuzare a
modelului eminescian. Mai sigur e ci avem
de-a face cu un proces de folclorizare.

Eminescu pistreazi structura populari a
basmului, tehnica acumulirii orizontale de
momente si fapte, reconstituie minutios epi-
soadele si tipologia traditionald, colorindu-le
insd romantic. Atributul stereotip este in-
locuit cu epitetul poetic. Figurile capiti
palozi si ochi visitori, nostalgici, peisajul este
sepsibilizat. Fit-Frumos ascultd ticerea firii,
Hlinistita ei risuflare, caldi si umedi®, iar
insula spre care se indreapti, dus de dorul

X Comvorbiri literare, an. V, nt. 1, 1870, 1 mattie,
P29

® Teofil Teaha: Graiul din Valea Crigului Negru,
Ed. Academiei R.P.R., 1961, pp. 187—190.
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voiniciei, seamdni in chip izbitor cu insula
lui BEuthanasius din Cezara (exceptind desi-
virsita rusticitate) si cu peisajul selenar din
Sarmanul Dionis
,Luna risirise dintre munti si se oglindea
intr-un lac mare si limpede, ca seninul ceru-
lai. Tn fundul lui, se vedea sclipind, de limpede
ce era, un Msip de aurs lar in mijlocal tai, pe
o insula de smarand, incunjurat de un cring
de atboti verzi si stufosi, se ridica un mindru
palat de o marmuri ca laptele, lucie si alba,
— atit de lucie, incit In ziduri risfringea
ca-ntr-o oglindi de argint: dumbravi si lunci,
lac si tdrmuri.“

Desfisurarea si elementele basmului emi-
nescian se cunosc. Debuteazi printr-o ima-
gine abstracti, filozofici, marcind de la inceput
stilul liber, poetic, voluptatea de a medita
(si de a divaga):

,In vremea veche, pe cind oamenii, cum
sunt ei azi, nu erau decit in germenii viito-
rului, pe cind Dumnezeu cilca inci cu pi-
cioarele sale sfinte pietroasele pustii ale pi-
mintului“ etc.

Fit-Frumos nu se naste oricum, nu e fiul
iepei, al unei viduve sirace sau fructul tirziu
al unei dragoste impiritesti, ci se zimisleste
din lacrima scursi din ochiul cel negru al
Maicei durerilor. Aceastd origine fabuloasi e
si ea in spirit folcloric: mai totdeauna in
basme, la nasterea eroilor, participi forte supra-
naturale. Eminescu forteazi lucrurile, in sen-
sul mitologiei, dind eroului o descendenti
divind, abstracti, neguroasi. Tiparele bas-
mului sint, in genere, respectate, dar numai
formal. Fit-Frumos creste intr-o lund cit al-
tii intr-un an, ajunge voinic, Incearci de doud
oti (nu de trei) buzduganul, despici bolta

187




cerului si, la timpul cuvenit, pleaci in lumea
largd (in ,toiul lui de voinic*).

Voinicia e un fel de boemsi, fabuloasi, cu
peripetii ce cilesc caracterul si lirgesc cunos-
tintele eroilot. Ca-n povestirile romantice,
adolescentul pleaci in lume, pentru a desci-
fra misterul existentei. Fit-Frumos Imbini
cutiozitatea si sensibilitatea specifici firii ro-
mantice, cu insusirile traditionale ale eroului
popular. E generos, viteaz, inteligent, sta-
tornic in dragoste si, totodati, melancolic,
sensibil fatd de naturi. Pentru protagonistul
basmului popular, natura e, indeobste, un
dat otganic, funciar, de aceea o ignori. Mi-
racolele ei nu-] fascineazi. Pentru eroul roman-
tic (Fit-Frumos ate multe din trisiturile
lui !), natura e un univers de enigme mirifice,
de aici sentimentul extatic al vietuirii in lumea
ierburilor si a gizelor, dorinta de evaziune
in spatiul agrest.

Horind s1 doinind, Fit-Frumos trece prin
briie ,melancolice“ de stinci, ficind si amu-
teascd, ptin cintecele sale, vulturii de pe
vitfurile sure. Ca in vechea pastorali, ciobanii
tineri stau rezemati c-un cot de stinci si c-o
mind pe bitd, in timp ce in piepturile lor
incolteste ,un dor mai adinc, mai intunecos,
mai mate — dorul voiniciei“. Fetele, tot asa,
varsd lactimi de dor. Dorul sau dorul de
voinicie e o stare morali specifici adolescen-
tei, si Eminescu 1i conferd atributul roman-
tic al nelinistii, al durerii fermecitoare, atunci
cind o asociazi sentimentului erotic.

Cind 2junge si descrie palatul imparitesc,
unde sti adversarul tatilui lui Fit-Frumos,
Eminescu desfisoari in voie, peste schemele
folclorice, imagistica lui bogati, cunoscuti.
Nu lipseste lacul cu unde limpezi, apoi,
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fiteste, luntrea auriti, scirile de marmurd
albi udate de apa cristalini, sili inalte sus-
tinute pe stilpi si pe arcuri de aur, cgndelabre
puternice, cu sute de brate. in}paratul se
dovedeste a fi om bun, nefericit in dragoste,
melancolic si singuratic. Fritia de cruce se
leagi, trecind peste vechile animozititi ale
parintilor, si Fat-Frumos porneste sa “scape
mai intli imparitia prietenului siu de Mama-
Pidutilor. Hulpava babi e o fiintd a Tarta-
rului; Eminescu o infitiseazi prin aglome-
rare de comparatii hiperbolice, la un mod
fabulos: cilireste pe Miazinoapte, ate atipi
vintoase, fata adinc brizdatd ,ca o stinca
buhavi si scobiti de piraie“, ,c-o pédurq—“n
loc de pir“. Ochii ei, ,doud nopti turburi®,
gura — ,un hdu ciscat®, dintii — ,siruri de
petre de mori. - =

Baba are o fati visdtoare, romantioasa.
Stilizarea e, In ceea ce priveste pe acest
personaj, atit de accentuatd, incit in multe
din gesturi si atitudini recunoastem reac-
tille personajelor lui Eminescu. AFlica cu
ochi albastri ,ca undele lacului* intimpini
pe curajosul Fit-Frumos ca Maria pe Dionis
si Poesis pe Toma Nout, sau oricate altd
eroind cunoscitoare a magiel poetice: »Bine-
ai venit, Fit-Frumos, zise ea cu ochu'hmpAezl
si pe jumitate inchisi, cit e de mult de cind
te-am visat! Pe cind degetele mele torceau
un fir, gindurile mele totceau un Vi'S, un vis
frumos, in care eu mi iubeam cu tine ; Fit-
Frumos, din fuior de argint torceam si eram
si-ti tes o haini urziti In discintece, bétu{a -n
fericire ; s-o porti... si te iubesti cu mine.
Din tortul meu ti-as face o haini, din zilele
mele o viatd plind de desmerdiri.«
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Peisajul este, de asemenea, sensibilizat in
functie de miscirile si frimintirile morale ale
protagonistilor. Cind Fit-Frumos izbeste si-
ndtos cu buzduganul si risipeste cteierii Ma-
mei-Pidurilor, cerul incirunteste de nori,
vintul ,geme rece“, serpi rosii rup din
»poala notilor“, apele latri, iar tunetul stri-
bate ca glasul profund al proorocului pierza-
niei. Astfel de interpretiri ale materialului
folcloric exasperau pe tigidul M. Dragomi-
rescu, cate aducea basmului eminescian invi-
nuirea cd este dezechilibrat si firi un stil
uniform popular (cuprinde ,elemente prea
strdine de geniul poporului nostru“, ,pline
de-o bolnivicioasd strilucire“, limba avind
»pete“, adicd neologisme poetice) 1.

_In firea eroilor populari pitrund sentimente
si atitudini neobisnuite. Am citat pini acum
reactii in sprijinul acestei idei, se mai pot da
citeva. Impiratul, dusman al tatilui lui Fit-
Frun?og, este sensibil, nostalgic, micinat de
indoieli. O dragoste nelmpliniti il dispe-
reazd: ,Vezi tu lebida cea indrigitdi de
unde? Tindr fiind, as trebui si fiu indrigit de
viatd, si cu toate astea de cite ori am vrut
sa—fm.fac samd |“ Fata Genarului, visitoa-
fe insinguratd ,ca un geniu intr-un pustiu®,
convorbeste cu stelele, avind, se patre, o in-
clinatie ascunsi pentru magie si astrologie,
ca alte personaje eminesciene.
~ Chiar in desfisurarea basmului, Eminescu
introduce viziuni de-ale sale, corectind in
Spirit romantic stereotipia naratiunii populare.
Genarul este un crestin de treabi; puterea

L M. Dragomirescu: Proga epicd a lui Mibail
Eminescu, Critice, Bd. Casa Scoalelor, 1928, vol. 11,
p. 205.
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lui nu sti in duhurile intunericului, ci in
Dumnezeu. Detine, totusi, puteri supranatu-
rale, nu la indemina omului de rind.

in privinta acestui personaj, se poate obser-
va ci el nu apartine tipologiei populare;
pate mai degrabi o fictiune a naratorului.
Privit caracterologic, genarul e un zmeu cu
atitudini pronuntat romantice. E ,mindru si
silbatic“, generos si aspru, totodati, vineazi
toatd ziua, cunoaste limba animalelor, vriji-
toria, semnele naturii etc. E Inconjurat de
animale fabuloase (un motan cu sapte capete,
un cal cu doui inimi), stie si lege si si dez-
lege farmece, dar, curios, are suflet de cres-
tin evlavios. Cind Fit-Frumos ii furd fata,
iarti pe hot: ,Fit-Frumos! [...] mult esti
frumos, si mi-e mili de tine...“, amenintin-
du-1 numai cu o pedeapsi cumpliti dacd va
repeta gestul. Faptul se intimpld, si Fit-
Frumos, aruncat in cer, e ars de fulgere, si
din el cade pe pimint o mini de cenusi,
din care risare un izvor. Intetvine, cum
se stie, divinitatea si Fit-Frumos, readus la
conditia lui omeneasci, porneste din nou spre
castelul Genarului, reusind de data aceasta,
cu ajutorul tintarului, al racului sial unui cal
cu multe inimi, si rdpeasci fata ce are,
s-a vizut, o mare dorinti de a-si pirdsi
tatal.

Momentele dobindirii calului fabulos, fuga
etc. sint tipic populare. Eminescu, sedus de
fantezia populari, nu strici schemele, le da
numai o gradatie epici aparte. Interventia
(stilizarea) priveste indeosebi descriptia, inexis-
tenti sau sumari in basmul popular, din
motive pe care le-am semnalat. Ea capati o in-
semnitate deosebiti in cuprinsul naratiunii.
Tatd, de pildd, un risirit de lund, infitisat cu
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i bogati imagistici, proiectat pe un decor ti-
1 pic romantic: _ = . _

l‘;[ o »Irecea prin codri pustii, prin munti cu
iy fruntea ninsi, si, cind risirea dintre stinci
, bitrine luna cea paliddi ca fata unei fete
‘ moarte, atunci vedea din cind in cind cite

‘\:’ o streantd uriasd atirnatd de cer, ce incunjura
r ‘ cu poalele ei virful vreunui munte — o noapte |
i sfirticati, un trecut in ruini, un castel numai
i petre si ziduri sparte“, sau privelistea cas-
telului, ridicat pe o stincd de granit, risfrint
‘ in apele mirii: \

i | ,Cind se lumini de =ziud, Fit-Frumos
it . vede ci sirul muntilor di intr-o mare verde
si Intinsd, ce triieste in mii de valuri senine,
strdlucite, cari treierd atia mirei incet si melo-
dios, pind unde ochiul se perde in albastrul
cerului si in verdele mirii. In capitul sirului
de munti, drept asupra mdirei, se oglindea
in fundul ei o mireatd stincd de granit, din
care risirea ca un cuib alb o cetate frumoasi,
cate, de albd ce era, pirea poleiti cu argint.
Din zidurile arcate rasireau ferestre stralu-
cite, iar dintr-o fereastri deschisi se zirea,
printre oale de flori, un cap de fati oaches
si visitor, ca o noapte de vari...“

Sfera mijloacelor artistice populare e aici
parisitd. Atitudinile scriitorului se fac sim-
tite nu numai privitor la tipologie, ci si pe
planul expresiei. Se cunoaste stereotipia atri-
butelor morale din basmul popular. Eroul e
viteaz si frumos sau rdu si monstruos. Firi
a depdsi propriu-zis aceste tipuri antitetice,
Eminescu le completeazi in sensul individua-
. lizdrii lor. §i in privinta materialului figura-
e tiv el se abate adesea de la tiparele folclorice.

i De reguli, acolo voinicul fuge ca vintul sau
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Pagind din Poveste indicd
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cile valuri ale mirei, fugeau prin noaptea
pustie si rece ca doud visuri dragi.“ ;

g L
i Deet ,ﬁgﬁ%n; Aeifaran g »"; st g
. 4 .
&

e e e,
. . : Vo Hane e Mo AN R i
. m-ﬁ{,gxﬁ&:% frae 2 W . e

Gl Lbl A agprloi ; dndh i f*”‘ﬂm‘“‘ . ‘g e = Procesul de spititualizare,de abstractizare
. }QMTW; , a matetialului folclotic, semnalat de toti
e el o comentatotii operei eminesciene, e, sub ra- '
“;“Zﬁ&‘ areele ol 5 port artistic, de mare efegt. I s-au céuta{: I?as— \
’ 1,¢, . e . mului izyoare p?pulare si striine. In privinta
R el o i \ ‘ celor dintli, toatd lumea e de acord cd Emi-
. L A ke vl U nescu utilizeazd mai ales spiritul creatiei orale,
| Y atees O ompe w0 ‘ ) . momentele ei tipice, fird si poatd fi depistat
i - Ghel Gl mel  omg ovips Hiia B B

i be hrluimeden un model sigur pe care sctiitorul si-1 fi avut
J

in vedere. In ceea ce priveste sursele striine,

i

|

|

i

I

W oo o 4
. si aici apropierea s-a ficut de literatura ger- ‘
i

|

|

' ¢
1» ﬁ«?(fé ,;;z@:dww %{» & s
i . A
i

. #Lw{ Arrns
£

mand, exagerindu-se, fireste. N. Iorga, in
atticolul din Lupta (25 febr. 1890), contesta
sctietii caracterul de poveste, acceptindu-1 pe
acela de legendi. Privitor la erou, acesta, nici
votbd, ar lisa si se simtd, gingas cum e,
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, nicditi limba romineasci culti n-a ajuns la E

1 asa de mare mlidiere si elasticitate* [...] ,,Fan- i

' ; tasticul ajunge la dimensiuni uriase si n-are ‘

‘ nimic a face cu acel al adeviratelor povesti “

[...]. Avem povesti cu strigoi, dar nici una l

n-are caracterul acesta lunatec si fioros. Fi- 5
Framos din Jacrimi e din aceeasi familie de

visuti romantice, ingrozitoare si triste, ca si i

sttigoii, dar nu e poveste, ci legendd, admi- !

rabil de dureroasi si gingasi.« - i

' . . In privinta filiatiei cu Heine si Hoffmann, I

Fragment dintr-o scrliozirsemcatre Tacob Negruzzi ; apropierea nu se poate sustine. Sursa fantas— |

, ticului eminescian e, aici, populati si N. Iorga
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exagereazi cind cautd modele strdine!. Emine-
scu stilizeazd numai in chip romantic, spiri-
tualizeazi fantasticul, lirgeste cadrul descrip-
tiel si asociazi personajelor traditionale tri-
situri romantice. Fit-Frumos e si el in fond
un titan, reprezentind varianta populari,
fabuloasi, a titanismului eminescian. Pom-
piliu Constantinescu nu se indepirta de
adevir cind fixa etoul basmului pe o treaptd
a demoniei: .

,Fit-Frumos, dupi ce inlituri rdul, se inte-
greazi in natura lui demonicid, de Afort;é supra-
fireasci (in intelesul goethean) si in absolutul
iubirii. 2

Prin ce s-ar manifesta titanismul lui Fit-
Frumos, din perspectiva intelesului pe care
il are, la Eminescu, aceasti atitudine? Firi
a forta faptele, trei insusiri punacest perso-
naj in galeria ,demonilor sau titanilor emi-
nescieni. Mai intli, cutezanta lui lucidd, spi-
ritul activ, prometeic, rimas, fireste, in ca-
drele fabulosului popular. Fit-Frumos e, cum
am zis, un boem, fascinat de fapte mari, atras
de dorul de voinicie. Luptd impotriva spifi-
tului riu (Muma-Pidurii, baba vicleand, Gena-
rul), isi pune fortele in slujba unei uma-
nititi. Alti eroi eminescieni (Toma Nour, Dio-
nis, loan) sint niste satani inconformisti, su-
feri de ,,nevroza“ romantici (,, We/t;cbvmerz“,.
atonia). Cel din Faz-Frumos din lacrimd e mat
senin, suferinta lui e... dorul, notiune cea

1 in Istoria limbei gi literaturei romine (1886),
1. Nidejde semnala basmul lui Eminescu, apreciindu-1
ca ,0 adevirati poemi-n prozi, putin — zice el —
daci-si mai ingrijea stilul ar fi fost o bucati fird
pireche in literatura povestilor*.

2 Eyos 5i Daimonion, tev. si an. cit., p. 97.
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fost apropiati de melancolia romantici. Fit-
Frumos aspird, apoi, ca toti eroii eminescieni
al absolutul iubirii. Cunoaste pe fata Mumei-
Pidurilor si fulgeritor se indrigosteste, rimi-
nind statornic in pasiune. Ileana, tot asa, or-
beste virsind lacrimi. Regidsim in aceasti ar-
doare a fubitii, ca si in aceea a prieteniei (ori-
cite esecuri are Fit-Frumos, nu incalcd figi-
duinta ficuti fratelui siu de cruce !), una dintre
formele de manifestare, limitati evident daci
o taportim la personalitatea romantici in
general, a titanismului. Neobisnuit e numai
faptul ci Eminescu a grefat aceste atitudini
pe un fond de fabulos popular. Elementele
artistice propriu-zise, introduse de autor, au
ca efect, cum s-a observat, intensificarea orna-
mentului, a culorii si totodatd sporirea sen-
zatiel de exactitate a notatiei. Tudor Vianu
ficea, in acest sens, in «Aria progatorilor romini,
remarci pretioase:

»Peste materia comuni si citeva detalii sti-
listice-ale povestirii, pastrate din arsenalul po-
vestitorului popular, cum sint, de pildi, fra-
zele stereotipe revenind oti de cite ori anu-
mite situatii analoage se refac, elementele ar-
tistice ale povestirii se dilatd si cresc peste
nivelul obicinuit poporului. Intensitatea fas-
tuoasd a culorii deosebeste basmul lui Emi-
nescu de modelul lui popular.« 1

Fabulosului 1i sint substituite viziuni pe
care Eminescu le-a fixat si in lirica sa. Eloc-
ventd rimine, In acest sens, imaginea caval-
cadei scheletelor, reintilniti in poezia Rime
alegorice (cca. 1875 — 1876). Dupid uciderea
babei si aducerea Miazinoptii cu doui ceasuri

1 T. Vianu: Aria progatorilor romini, Ed. Con-
temporana, 1941, p. 108.
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mai devreme decit prevedea sorocul, sche-
letele ascunse in nisipul pustiului se urca
spre lund, pentru 2 lua parte la ,benchete
valpurgice. Sufletele lot inveninate amenin{d
pe fugari, si Fit-Frumos este sfituit si ra-
mind locului. Adormit, eroul avu acest vis
macabru:

JJari din intinsele cimpil se riscoleau din
nisip schelete nalte... cu capete seci de oase...
invilite in lungi mantale albe, tesute raf din
fire de argint, incit prin mantale se zireau
oasele albite de seciciune. Pe fruntile lor pur-
fau cotoane ficute din fire de raze si din spini
auriti si lungi.. §i incilicati pe schelete de
cai mergeau incet-incet... in lungi sirufi...
dungi miscitoare de umbre argintii... si urcau
drumul lunei si se perdeau in palatele inmir-
mutite ale cetitii din lund, prin a cirora fe-.
resti se auzea o muzicd lunateci... o muzicd
de vis.“

In poezia postumi citatd, privelistea saba-
tici a scheletelor este pusi in contrast cu
imaginea unei lumi de comedianti si ,misti
rlzinde. Gindul lui Eminescu, contemplind
veselia zgomotoasi a mistilor, este sceptic,
de un pesimism polemic, ca in Glossa.

Ideea mai profundi a Rimelor alegorice este
ci viata rimine un vis al mortii ; concretizind-o
in spiritul romantismului macabru, poetul pro-
jecteazi faptele reale in lumea umbrelor:

La miezul noptii vezi pustia pland
Niscind de suptu-i mindrid caravand
De morti in viluri lungi si, treazi,
Mergind incet spre-un vis: Fata-Morgana.

De prin deserturi lungi si depirtate,
in siruri vin scheletele uscate.
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Pustiu-atunci, cu caravane-sate,
Dormea ca mort sub luna care bate.

O caravani lingi mine trece,

Naintea ei vine-o suflare rece.

In siruri lungi se strecur si se strecur:
Eu numir unul, numir doisprezece.

Dintre scrietile epice, Fat-Fruamos din la-
crimi este aceea care a intrat mai adinc in
constiinta poporului, fiind adesea, ca si roman-
tele, supusi unui proces de folclotizare. Re-
dactarea ingtijiti a basmului, stilizarea si
completarea fabulosului folclotic i conferd
atributele unei lucriri rotunde, originald
prin fantezia si modul indriznet de a intro-
duce, pornind de la structura motivului popu-
lar, metafore si viziuni proprii lui Eminescu. Pe
aceastd cale — alta decit ceaurmatd de Creangi,
care a obiectivat basmul popular, i-a imprimat
timbrul unei epici cuprinzitoate — au mers
Odobescu si, intr-o oarecate misurd, Slavici.
Acesta din urmi introduce, de pildd, mai
multe planuri in desfisurarea epicd (Zina Zo-
rilor), iat autorul eseului Psendo-cynegeticos sti-
lizeazi si di o structurd culti basmului bis-
oceanului.

Dintre toate, opera lui Eminescu este aceea
care isi dobindeste o otiginalitate aparte prin
coloritul romantic si fabulosul liric.




«FIZIOLOGII» REALISTE DIN PERSPEC-
TIVA ROMANTICA

Awur, marire i amor o La curtea cuconului
Vasile Creangd o Visul unei nopti de iarni e
Parintele  Ermolachie Chisiliti o Mos Iosif

Cu Aur, mirire si amor, La curtea cuconului
Vasile Creanga, Visul unei nopti de iarndg, Pairin-
tele Ermolachie Chisilifd si, prin anumite laturi,
Moy losif, mai toate scrise dupi vtemea studi-
ilor, pitrundem in altd sferd a epicii lui Emi-
nescu, sfera prozei de observatie realistd. Idei
pe care gazetarul de la Curiernl de Tasisi Timpul
le sustine in articolele sale polemice apar si
in naratiunile semnalate mai sus, sub forma,
indeosebi, a dialogurilor epice si a ,fiziolo-
giilor«, — si unele, si altele in traditia litera-
turii noastre. In astfel de naratiuni, mai toate
fragmente din lucriri vaste, neterminate, in-
tilnim o fatd noud a prozei lui Eminescu, alta
decitaceea din povestirile sale fantastice si filo-
zofice. Ele ne pun in lumini un prozator mo-
ralist (,fiziolog®), un portretist remarcabil,
intr-o manierd diferitd de cea cunoscuti pini
acum, un observator atent al contemporanilor,
peisagist sobru, echilibrat. E insd gresit a socoti
ca Eminescu pariseste atitudinile romantice, ci
ideile si viziunile sale fundamentale se schimbi.
Nici vorbi de asa cevalaun prozator structural
romantic ca Eminescu, c1 de o potrivire a
procedeelor artistice dupd cerintele observa-
tiei sociologice si morale, etnografice si isto-
rice. In functie de sfera reprezentirilor sale
despre lume, de natura materialului isto-
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ric explorat, se modifici si stilul de a nara, scade
rolul metaforei romantice, al imaginii lirice,
ficind tot mai mult loc notatiei exacte, suges-
tiei detaliului, portretului realist. Ca atitudine
de detasare intervin mai des ironia si, in
genete, procedeele comicului.Unii judecd,por-
nind de la toate aceste elemente, ci Eminescu
ar apartine, printr-o parte a operei sale, si
realismului critic. Apreciere gresitd, cici rea-
lismul critic, afirmat la noi o dati cu Caragiale,
presupune constiinta demistificdrii, ideea veri-
dicititii si multe alte trisituri particulare, pe
care, hotirit, in creatia lui Eminescu nu le
aflim in mod expres. Aceasta nu poate insi,
pe de altd parte, duce la concluzia ci autorul
naratiunilor Aaxr, midrire si amor, La curtea
cnconulni Vasile Creangd, al numeroaselor pa-
gini de descriptie exacti din Genin pustin si
Scdrmanul Dionis n-ar avea simtul realului, n-ar
pune in notatie exactitate, iarin comentariu, re-
flectii pitrunzitoare, acute, despre viata so-
cletatii, :

Si teotetic, Eminescu ‘sustinea proza de ob-
servatie psihologicd, bazati pe cercetarea
realititii nationale. De mare stimi se bucuri,
in ochii lui, scriitorii ce reprezintd specificul
unui popor, cu traditiile si moravurile lui.
De aici vine pretuirea, aparte, pentru Gogol,
apoi pentru Fritz Reuter, Bret Harte, Petofi,
Creangi, Slavici. {ntr-un articol din 1876, des-
pte Comedia franced si comedia ruseascd®, facind
o disociere intre doud tipuri de comedie, ex-
primi transant preferinta pentru piesele comice
substantiale, in cate pot{fi receptate ecoutri din
viatasocietitii. Gogol, din acest punctde vedere,

1 V., Curierul de Iagi, nr. din 5 dec. 1876, si vol.
M. Eminescu, Opere complete, 1914, pp. 410—411.
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e un realist energic: ,s-a-nridicinat in minte
viata reald a poporului rusesc; tipurile sale
sint copiate de pe naturi, sint oameni aievea,
precum ii gisesti in tirgusoarele pierdute in
mijlocul stepelor cizicesti“ si, mai departe,
diferentiind si mai net cele douid tipuri:
,,Ca toti scriitorii, care nu se silesc si ne
spuie ceva, pentru a ne procura petrecere, ci
care au de spus ceva adevirat, fie chiar un
trist adevir, Gogol nu vineazi niciieri efec-
tul, pentru ci el n-a scris pentru tantieme,
nici pentru succes, ci pentru ci i-a plicut lui
s3 scrie, cum simtea si vedea lucrurile, fird a se
preocupa mult de regulele lui Aristotel. Si dupa
a noastrd pirere bine a ficut. Interesul febril,
pe care ni-l insufld comediile frantuzesti mo-
detne, in care planul piesei se-ntemeiaza sau
pe adulterii sau pe incerciri de adulteriu, ficind
din picatele femeilor si birbatilor picanterii
dramatice, pipirate cu expresii lunecoase si
situatii si mai lunecoase: toate astea Gogol
nu le cunoaste [...] Ridem si... dupi opinia
unora, adevirata comedie trebuie si te facd

“melancolic..., ne intristim«.

Trecem peste discutia privitoare la esenta
comediei, retinind numai ci opera literard
trebuie si fie oglinda unei realititi nationale.
Ideea e si mai ferm reluati intr-un articol din
Timpul (28 martie 1882), privitor la Novele
din popor de Toan Slavici. Eminescu formuleazi
aici tezele referitoare la literatura nationald.
Mai inainte, cu alte prilejuri, manifestase re-
zetve fati de sctierile ce pun pret din cale
afard de mare pe senzationalul facil. Pe Pon-
son du Terrail, tradus mult in epoci, il gi-
sea ,nesinitos“, ficut ,si spatie babele*;
la fel, Eugéne Sue, autorul Misterelor Parisulu,
ilustreazi, dupi Eminescu, o prodigiozitate
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literaréndetestabili: »ate mult talent, dar e
un sctiitor cu cotul, pentru care productia
devenise meserie.«! ;

La antipodul unei asemenea literaturi se
afld literatura lui Creangi si Slavici, Bret
Harte etc. Autorul Novelelor din papor’ (des-
coperit de Eminescu, corectat, adesea, in ex-
presiile prea ,sirienesti“) e, inainte de toate
»un creator pe deplin sinitos in conceptie’
problemele pe cate le pune sint desenate cu
toatd finetea unui cunoscitor al naturii ome-
nesti ; fiecate din chipurile care triiesc si se
miscd in novelele sale e nu numai copia;t de
pe uhgel? impodobite cu arboti ale satului,
nu seamdna in exterior cu tiranul romin, in
port si in vorbi, ci cu fondul sufletesc al
poporului, gindesc si simt ca el“.

Ceea ce apreciazi, asadar, Eminescu la
Slavici e desdvirgitul spirit realist, finetea
observatiei psihologice, aritind deschis rezerva
sa fati de scrierile literare etnografice, pito-
resti. lata o idec antisiminitoristd avant la
lettre. Douid conditii sint, dupi Eminescu,
necesate actului literar: una teoretici ( ,,actul
intelectual al observatiei si concepejrii &
conceptia estetici propriu-zisd) si, strins le-
gatd de ea, conditia izvoritd din imprejurarea
cd o operd artistici e oglinda unei realititi
sociale si nationale. Asadar, efortul de cunoas-
tere si observatie intelectuald trebuie si se
imbine cu efortul de »rezumatiune a unot

_autonomist®) si, din perspectiva determi-
nirii de mai sus, el ironizeazi pe acei sctiitori
(,numirul lor e legiune®) care, ,sugindu-si
condeiul in guri, scornesc fel de fel de
cai verzi, creatiuni ale fanteziei pure fird
corelatiune cu realitatea®.

Ideea e ci opera artistici trebuie si repre-
zinte, in chip adecvat, autentic, fiinta natio-
nali: ,Descriind situatii factice, personaje
factice sau manierate, sentimente neadevarate
sau simulate, umflind un sentimentalism bol-
nav in volume intregi, acesti autori — numarul
lor in striinitate e foarte mare — au un public
mai numeros de cum at merita si primejduiesc
in mare grad gustul, sentimentul adevirului si
bunul-simt.

Credem ci nici o literaturd puternici si
sinitoasi, capabild si determine spiritul unui
popor, nu poate exista decit determinatd ea
insisi la rindul ei de geniul national.«

Eminescu nu uitd nici individualitatea artis-
tului, modul particular de a obsetva; acestea
nu se pot manifesta, insi, in afara determi-
nirilor nationale. Pentru a produce ceva pet-
manent, talentul trebuie ,si intre cu radici-
nile in pimintul, in modul de-a fi al poporu-
lui lor.“ Pe Eliade si Grigore Alexandrescu
ii consideri ,,cosmopoliti“, in timp ce Alec-
sandri, Negruzzi, legati de traditiile nationale,
,si-au incuscrit din capul locului talentul

- [...] individual cu geniul poporului romi-

I clemente preexistente din viata poporului. nesc*.
it ] EstetlcuE ¢, pentru Eminescu, o categorie Subliniind conditiunea nationald a litera-
| dependentd de alti factori (nu e, asadar, un turii, Eminescu nu ignora pe cea artistica
L : : A . propriu-zisi. In spititul lui Maiorescu, cete
pre revistele literare, in Curierul de lagi, 5 ian. {
| | 18737(3 si in Serieri literare i politice, 1904, vol. I,
p. 307. ‘

1EArt cit.; reprodds in editia ingtijita de Ion
Cretu, vol. II, p. 437 si urm.
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sadincime psihologici®, actul intelectual de
observatie si concepere. In Budulea taichii
remarci, vadit satisticut in exigenta sa, in
afara finetii si profunzimii observatiei morale,
nota de detasate umoristici, proprie si ea,
crede Eminescu, geniului national. Ironia e
o formi de apirare a fondului grav: ., Adin-
cimea marii seriozititi morale a autorului e
acoperiti cu bruma ugoard a bitdii de joc.
Credinta lui Eminescu e ci ,se poate ‘sctie
umoristic si romineste“. Pretuind pe Slavici,
Creangi, pentru conceptia lor sinitoasi in
literaturi (reflectd ,seninul neamului romi-
nesc“, ,curitia morali“, ,tineretea etnici®),
Eminescu destineazi literaturii si scopuri
etice. Directia Literatornlui si a altor ,intre-
prinderi scandaloase“ i stirneste reflectii
polemice. Scriitorii atasati unei asemenea
vinovate orientdri isi culeg subiectele lite-
rare din spitale, balamuc si circiume, ignorind
realitatea in formele ei plenare si reprezenta-
tive. Ferm In aceastd privintd, Eminescu nu
are vreo pretuite aparte pentru ,romanele
genealogice* ale naturalistului Zola si, in
genere, pentru ,exemplare de caracterologie
patologici®.

Modesta recenzie are, intt-o epoci de inter-
ferenti a scolilor literare, valoarea unui pro-
gram, cel putin pentru gindirea estetici a
lui Eminescu. Nu este, fireste, singura si
cea mai insemnati manifestare teoretici, dar
rimine, firi indoiali, pilduitoare, deoarece
deschide ochii cercetitorului asupra modului
cum vedea autorul Luceafirului dezvoltarea
literaturii romine, asupra preferintelor sale
estetice. In unele privinte, scriitorul umfld,
fireste, lucrurile, generalizeazi unilateral, ard-
tindu-se impenetrant in ceea ce priveste
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scosmopolitismul® literar, uitind ci si el a
purtat toatd viata vina de a fi introdus la noi
alte formule literare. Eliade si Gr. Alexan-
drescu nu sint mai putin reprezentativi decit
Alecsandri sau C. Negruzzi, desi ei au mani-
festat o curiozitate aparte pentru literatura
europeani.

Cu aceste, inerente, exageriri polemice,
principiile expuse indici un ‘mod estetic si-
nitos de a orienta literatura pe ciile deschise
de traditiile nationale, avind grija de a cete,
in tot momentul, sporitea exigentei estetice,
imbogitirea fondului spiritual al literaturii.

Principiile sale continud pe acelea formulate,
cu citeva decenii in urmi, de generatia de la
1848. Le di o fundamentare estetici mai
stringentd, dubleazi entuziasmul patriotic cu
rigoatea cetcetdrii teoretice a fenomenului,
scotind idei cu adevirat insemnate pentru
literatura romind. Se pune intrebarea dacd
aceastd supunere realisti la obiect, pe care
o cere, acum, BEminescu nu vine in contra-
dictie cu intreaga lui literaturd fantasticd,
intens romanticid, cosmogonici si haluci-
nanti. Se poate rispunde ci poetul nu insistd
asupra formulei, manifesti numai rezervi fatd
de formele desuete, lipsite de autenticitate,
fructe ale unei inchipuiri superficiale. :

Deplasarea spre realism, de care votbesc
cercetitorii mai noil, nu trebuie inteleasi ca
o pirisire a pozitiilor romantice §i nici ca
o integrare a ideilor eminesciene intr-un
concept apatte de realism, propriu, de pilda,
la acea epoci lui LL. Caragiale. Eminescu

1 Vezi in acest sens: Aurel Martin: Eminescu,
opiniile estetice, in Gazeta literard, nt. din 4 §i 17, iunie

1964.
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punea, la 1880, in spirit pasoptist, problemele
literaturii nationale, intelegind prin realism o
conceptie favorabild apropietii poeziei, tea-

trului si prozei, de realititile sociale si natio- -

nale, principiu pe cate-l apirase, vehement,
si la 1870.

Aducerea in discutie a articolului din
Fintina Blandugiei, din 1898, in care sint
negate principiile romantismului, nu poate
fi Tuat ca argument, in privinta conceptiilor
estetice ale lui Eminescu, intrucit, cum s-a
dovedit, articolul nu-i apartine, fiind doar
o traducere din Max Nordau, la care se
adaogi un pasaj final, §i acesta incert in
privinta paternitatii.

Sigur ci, de la debutul sub semnul roman-
tismului si al ,,clasicismului®, conceptia artis-
tici 2 lui Eminescu cunoaste, pind in 1883,
si alte ipostaze; ele nu anuleazi insi pe cele
initiale, ci le completeazd, in limitele unei
gindiri si ale unei sensibilititi fundamental
romantice.

N

O patte din scrierile sale in prozi, concepute
mai inainte, graviteazd in jurul preocuparii
de a oglindi viata societitii rominesti. Caracte-
ristica lor e, cum am spus, nota de exactitate
in descriptie, comentatiul ponderat, ironic,
,riceala® expunerii, alternind cu explozii
imagistice.

Atitudinile romantice sint, acum, estom-
pate, adesea mascate intr-un text ce vrea
s fie sobru si nu reugeste totdeauna. Spiritul
polemic, indelung stipinit, izbucneste adesea
violent, ficind tindiri crusta unei proze voit
obijective.
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Inversunarea contta ,rosiilor“, a acelui soi
de oameni, de tot coboriti, sub raport moral
si incapabili, dupi Eminescu, a intelege ne-
voile reale ale poporului, transpare, de pildi,
in fragmentul Aur, marire 5i amor (ms. 2255,
ff. 85—91, scris cu aproximatie in 1874) %
Ne gisim, in 1840, in atmosfera unei ,;soarele®,
in lumea protipendadei iesene. _

Inainte de a ajunge la relatarea propriu-zisa
a faptelor, autorul face, dupi o scuttd intro-
ducere lirici, o descriptie realistd a mediului:
strizile luminate slab de fanarele cu untdelemn
si pavate cu trunchi de stejar, huruitul tra-
surilor, glasul voios al unui chefliu etc.
Trece, apoi, la Infitisarea minutioasd a inte-
riorului casei: covoatele lucrate de scortari
priceputi, acopetimintul podelelor, jilturile,
mesele de nuc lustruit si celelalte obiecte, ce
dau o idee despre ,barbara superfluentd
de mobile scumpe aduse din striinitate si
asezate, babilonic, in casa unui parvenit. latd
nota acestei literaturi polemice:

oin catul de jos al unei case mari se
adunase o societate aleasi pentru joc de citti,
societate compusd din membrii unor familii
din cele mai cu influintd, din mai multi
consuli striini care-si fiureau principala ocu-
patiune a vietei lor in jocul de hazatd, al
cirui cult atit de stricicios l-au introdus la
noi cu deosebire risipitoatea ofiterime ruseasca.
Peretii salonului, altfel albi, erau acoperiti cu
covoare lucrate de scortari din tard, un ram
de meserie care-a-nceput a se pierde cu totul.
Mirginele acestor covoare sau scoatrte era cua-

1 G. Cilinescu publicd, In rezumate, aceastd nara-
tiune prima dati in Adevdrul literar §i artistic, nt. 602

din' 19 iunie 1932.

207




drate rosii si verzi, iar in mijloc, tesutin linii,
cite-unidil intreg. Colo o fati di iarbi verde
unei capre, dincolo doi copii imbricati ca-n
povestile dramatizate i cari, ptin pozitiunea lot,
pat a afecta reciproce intentiuni subversive.
Scindurile de pe jos erau ceruite deschis cam
in coloarea alimiiei, in opozitiune cu ceruiala
intunecati ce se Intrebuinteazi. Dari auroasa
lor netezime se vedea numai p-ici, pe colea,
cici podelele erau acoperite cu scoatte trainice
de lind in patrate, ce reprezentau in piezisurile
lor toate colorile simple. Pe jilturi, cu spri-
joane nalte boltite si negre, a ciror scaun
imbricat cu lini verde, sedea [...] societatea...

Am vrea si-i dim a intelege cititorului cum
cd acesta nu era un salon principal de paradi,
cici intr-acelea l-ar fi uimit luxul [...], ci o
odaie mare destinati plicerilor intime a biu-
tului de ceai, 2 jocului de cirti si a limbutiei
riuticioase asupra tuturor intimplirilor, altfel
atit de corupte de pe vremea aceea“ etc.

Ne aflim intr-o familie influent, de prim
rang, unde se face o birfi subtire, intr-un
limbaj ce seamini cu acela al coanei Chirita.
Sint, aici, reprezentantii a cel putin doud
generatii. Lingd un divan turcesc stau, jenati
de surtucurile moderne cu care sint imbri-
cati, oameni din generatia veche. Rezistenta
lor fati de moda Apusului n-a fost, se vede,
prea mare din moment ce au lepidat cafta-
nele. Alituri ies in relief junii ofiteri din clasa
adiotantilor domnesti, surtucarii frantuziti,
plini de ei, dispretuitori de obiceiuti tradi-
tionale. Prozatorul nu are ribdare, renunti
la obiectivitatea ,rece“: ,Din acest soi de
oameni — observi el —s-a recrutat apoi in
urmd acel contingent de asa-numiti oameni
mari ai Rominiei, a ciror cel mai mic defect
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era acela ci nu stiau catte. Acestia apoi au
incurcat lumea amar de vreme, vrind ca si-si
recistige valoatea unei viete pierdute-n cirti.
Nu creadd cineva ci vorbesc din urdi sau
din predilectiune pentru cele trecute. Nici
ptin minte nu-mi trece.“

Ci nu este asa dovedeste in chip pilduitor
revirsarea miniei, pierderea unghiului de ve-
dere obiectiv in relatarea faptelor. Pentru un
M EMINESCH - tomantic polemist ca Eminescu, lucrul era

: P firesc. Ceea ce vrea si sublinieze autorul este
- L lipsa de culturi adeviratd, tirania ,,himicu-
rilot*, degradarea bunelor obiceiuti.

Seria ,fiziologiilor* se completeaza. Un
bitrin - cu infitisatea prietenoasi si senind
rispunde ,c-un fel de supetiotitate bunomd
la riticirile unei tinerimi nitinge si preten-
tioase“. El reprezinti in ochii lui Eminescu,
adversar al noii clase de patveniti, generatia
veche, legati de traditie. Un tindr muzician
este imbitrinit inainte de vreme. Un altul,
de tot june, solicitat de dame, prezintd trisituri
demonice: ochii de un albastru-intunecos, pe
fati ,umbra sentimentalititii“ — semnul,
dupi prozator, al unei candori tulburate de
elanuri erotice. Inclinatia lui este spre o dis- .
pozitiune ,lenesi si cilduroasi®, adici, in
termeni romantici, spre reverie. :

i s ettt et o S ,I-ar fi fost urit, daci uritul n-ar fi fost
‘ ‘ atit de dulce, un urit ca mirosul florilor de
mir, cari cad scuturate de vint, uritul melan-
colic, ce naste in om dupid ce a citit un idil
sau o poezie linistiti, intuitivd, cu bucutii
i si nefericiri modeste...“ S-a inteles ci blindul
i | demon cerceteazd cirtile si cd, peste firea |
‘}jj_ B | = predispusi la melancolie, se astern impre- 1
i Editia de Proga literard — 1908 siile livresti, imprimind caracterului atitudini [
| ‘ la modi atunci. Uritul (,ce monstre déli-
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cat“) e o suferintd romantici, ciruia Baude-
laire ii dedica un poem.

Iotgu, tindrul romantios, este, casi Angelo
din Avatarii faraonului Tla si leronim din
Cezara, obiectul agresivititii unei dame co-
chete. Iubeste, insd, si el un exemplar de
ctin, si nu stim ce intorsdturd vor lua lucru-
rile, deoarece naratiunea se intrerupe.

Rematcabili e, in acest fragment epic, por-
tretistica. Un arhimandrit cu barba surd-poves-
teste cu jovialitate lucruri pe care o fatd
bisericeasci n-at fi trebuit si le stie. Un
consul, lisind treburile diplomatice pe seama
subalternilor, joaci de trei zile si trei nopti
stos. Un bitrin, cu fruntea plesuvi si pirul
alb, bine drimuit pe cap, ascultd clevetirile
damelor si priveste ironic riticirile tinerimii
»nitinge si pretentioase“. De pe pereti pri-
vesc cu solitudine sfiditoare Dochia si Traian,
Mihail Grigore Sturza, Kyrio Kyr Veniamin
Kostaki, mitropolital Moldoveisi Sucevei etc.,
umbre dojenitoare ale trecutului. Eminescu
pune aici fatd in fatd, la modul figurat, fird
insi prea mare efect, pe stribuni si pe urmasi,
vrind si scoati o concluzie de ordin moral.

Portretul tinirului ce suferdi de un plictis
dulce, melancolic, e cel mai bine realizat. Recu-
noastem la el trisiturile eroului romantic, si
in primul rind demonismul:

,Fruntea lui nalti, albi, foarte netedd si
rondi se perdea sub pirul lung, moale si
negru strilucit, care era imflat in vite natu-
rale mari, cari inmulteau strilucirea pirului.
Fata lui era viniti de albi si fiindcd risese
fulgii de barbd neagri, ce incepuse a imple
pirtile in josul urechei, el pirea pudrat cu
brumi de pe struguri, nasul era corect si plin,
parci tiiat in marmuri, ochii mari sub niste
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sprincene arcate cu miiestrie erau intunecosi,
dar de o coloare nedescriptibild. Pireau negrti,
dar, privind bine sub lungile lor gene, ai fi
gisit ci sunt de un albastru intunecos, demo-
nic, asemenea unui smarald topit noaptea.
Poate ci, neumbriti de gene atit de lungi si
atit de dese, n-ar fi pirut atit de intunecosi,
poate ci lumina, neopriti de acea matase
bruni, ar fi limpezit noaptea voluptoasi a
acelor ochi. Aveau albistrimea transparentd
a strugurului negru (a sinelei topite in apd).
Daci a cunoscut cineva ochi frumosi, la a ciror
vedere se cutremuri orice fibrid, pe care i-ai
privi cu o intensivi si, ca sd zic, dureroasd
plicere, atunci erau ai lui ...“

Dupi alte detalii privitoare la aspectul
vestimentar, portretistul revine asupra fizio-
nomiei : :

~Expresiunea fetei lui era tristd — dar nu
dureroasi. Cel putin umerii obrazului cam
iesiti aritau ci rotunzimea lui slibise si ficuse
loc acelei umbre dulci si interesante in mijlocul
obrajiloz, care le sade atit de bine oamenilor
tineri — umbra sentimentalititii. Aceastd um-
bri, semmnul setei de iubire, este la amindoud
sexele irezistibild.

In privinta portretului, se observid ci Emi-
nescu are tendinta de a privi cu lupa relie-
furile fizionomieisi de a nota cu exactitate
totul (fruntea naltd, albd, netedi si rotundd ;
parul Jung, moale si negru; fata vindtd de
albd, pare pudrati cu brumi de struguti;
ochii mari, intunecosi, albastri, demonici etc.).

Aceleasi elemente le priveste si cu altfel
de lupi, miritoare, incit formele, liniile iau
dimensiuni uriesesti. Plicerea romanticului de
a deplasa liniile, de a ridica detaliul la proportii
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neobisnuite, de a abstractiza concretul si de
a relativiza adevirurile exacte, dubleazi si, pind
la un punct, intuneci, in portre'.c‘ul glc:_ mai sus,
sirguinta de a inregistra cu obiectivitate rece
datele. Avem, astfel, un exemplu elocvent de
modul cum, la Eminescu, doud formule lite-
rare se intilnesc, iesind biruitoare aceea care-i
este structural intimad. '
In legiturd cu atmosfera vietii sociale din
Aur, marire §i amor, trebuie amintiti si na-
ratiunea in versuri: Pustnicn] (ms. 22806,
pp. 26—30), scrisi, cum spune G. Cilinescu,
in stil mussetian. In acelasi cadru iesean
evolueazd, in sili imbricate in atlas alb,
cusut cu frunze verzi si floti visinii, o societate
joviald, curtenitoate, de juni ofiteri in uni-
forme sclipitoare si copile ,gingase si maies-
toase“, cu pirul lung, desficut, cizut pe
bratele goale, marmoreene. O tindrd cochetd,
netrecutd de 18 ani, trimite priviri agresive
cind unui june ,Fant®, cind unui ghiuj ,cu
mintea cipieti“ — ,urit si-avar, sinistru §i
plescan®, cind unui general robust — ,stri-
gdu si prost ca si un bou de balti. .
Cintind ironic, invocind si pe Byron si pe
Hugo, Eminescu se detaseazi de eroii sii,
se amuzi, se incrunti aruncind, cind iritatea
lui nu mai poate fi stipinitd, epitete infa-
mante asupra sufletelor goale (,abisuri sint
in suflete). Ironia romantici e un procedeu
pe cate scriitorul il va folosi oti de cite ori,
avind de negat ceva, pregiteste solutiile
vittiolate ale pamfletului. i =
Problema generatiilor, numai sugerati in
Aur, mirire si amor, e pusd 1n termeni tran-
santi In La cartea cuconnlni Vasile Creangd
<§i, in contextul unei proze preponderent
filozofice, Moy Iosif). La curtea cuconnlui Vasile
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Creangd (ms. 2255, ff. 162—167, cunoscuti
si sub titlul de Boierimea de altidati ') a fost
scrisd, dupa cum se poate deduce din carac-
terele grafiei, dupd 1875. Si aici, povestitea
debuteazi cu o minutioasi desctiere geogra-
fici si sociologici a mediului, ficuti in stil
sobtu, cu epitete poetice retinute.

»Pe cind tara de jos a Moldovei e seminati
numai de coline, cari arate primivara par,
cu brazdele lor risturnate in soare, niste
musunoaie marti si negre, in tara de sus coli-
nele devin dealuri si viile — ripe. Cei dentii
inaltd coaste albe si neroditoare de lut, pin
tipele adinci cresc ierbuti mari si nepiscute,
pietre grunturoase, dar firi consistentd, se
vid clidite ca pidreti in huma cenusic si
umedd si prin adincituri de balti si piraie
lenese se asazi pe grunzurii pimintului o
salitrd albd si strilucitoare ca bruma. Spata
dealurilor e adesea intinsi, seasi ca palma
si de o productivitate mare si regulati, de
aceea adeviratul grinar al Moldovei rimine
tara de sus... [...] Pe valea Siretului, intinsi
sub arcurile de safir ale cerului, — aici meta-
fora romantici decorativi intervine (n.n.) —
ale ciror fluvii de aer tremurau de cildura
soarelui de vari, stau risipite, cu intunecata
lor umbri, piduri si dumbrave, dosind pintre
cle sate intinse, incungiurate cu sant, a ciror
casute mici §i acopetite cu paie si stuf dogorit .
par ca niste stupi scunzi, si din fumul ce le
imple atmosfera, biserica-si ridici turnul ei

1 G. Cilinescu a intitulat-o asa, publicind-o in
Adevaral literar si artistic, 19 junie, 1932 ; G.T. Kiri-
leanu, in att. Manuscrisele lui Eminescu (Buletinul

* Mibai Eminescn, an. XIV, 1943, fascicula 21, pi 2

si urm,), transcrie fragmentar aceeasi naratiune-
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boltit si ritund, acoperit cu tinichea albi,
care striluceste frumos in soare, ca o argin-
toasi gindire din mijlocul satelor cufundate
in tdcere si a verzil si-ntunecatei lumi a
pidurilor. Siretul, in viratica sa lene...“ etc.

Prozatorul trece, dupi o lungid prezentare
a peisajului, la mici acorduri romantice, amin-
tind, prin elementele de decor si atmosferd
morali, de pastelul Sara pe deal. Satul are
caracterul unei asezdri patriarhale: linistea si
ticerea, armonia duioasi a cimpurilor, opu-
lenta, viata fird zguduiri, toate caracterizeazi
traiul bucolic dus la curtea cuconului Vasile
Creangi. Descriptia surprinde prin bogitia
de note vizuale, olfactive si auditive, ca
intr-o zond a corespondentelor baudelaitiene,
adusd la proportiile peisajului autohton..

»Stelele izvorisc umede si aurite pe jumal-
tul cel adinc si albastru al cerului, buciumul
s-aude pe dealuri, un fum de un miros ador-
mitor imple satul, carile vin cu boii osteniti,
scirtiind, din lanuri, oamenii vin cu coasele
de-a umir, vorbind tare in ticerea sirei,
talangele turmelor, apa fintinelor, cumpenele
sund, scrinciobul scirtiie-n vint, cinii incep
a litra si prin armonia amestecatd s-aude plin
si languros sunetul clopotului, care imple
inima cu pace.

Aici troneazd bitrinul Creangi, tip de boier
patriarhal, elogiat de Eminescu din ratiuni
sociologice. Bitrinul n-a lepddat obiceiurile
strivechi: invititura lui este putind, dar
adinci, iar intelepciunea si istetia ii sint
firesti. Om al pimintului, vesel si glumet la
petreceri, ingiduitor cu supusii, ager la minte,
el pretuieste —zice Eminescu — mai mult
decit ,,pretentiosul semidoctism de azi“. $i-a
format in jurul curtii un cerc de boiernasi
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ruinati si de refugiati straini. Deprinderile sint
acelea ale unui boier cu veleititi senioriale:
curtea este inconjurati de rude scipitate, de
fiii boierilor din imprejurimi, veniti si invete
a gospodiri pimintul, de amploiatii din can-
celaria domeniilor, de cilugiri, nelipsind stal-
maistru, doctorul casei, liutarii si, la urmi

de tot, scriitorasul care face acrostihuri pentru

cucoana si fintosmosuri potrivite la zile mari.

Femeia cuconului Creangi, mai tindri, are
— observa Eminescu — Infitisarea unei regine
din epopeile nordice. Dama inaltd si albid la
fatd, cu ochii, se-ntelege, mari si albastri, cu
un suris voluptuos, totdeauna lipit pe buzele
sale (apanajul ,femeilor frumoase si firid
dorinte“ — comenteazi autorul !), ea se plim-
ba, voievodal, prin odii, cercetind totul cu
ochii si indreptind neregulile prin gesturi
delicate. Astfel de exemplare tin, zice Emi-
nescu, ,mdrirea casei si a neamului.“ Unirea
dintre Vasile Creangi si nobila moldavi e
ca intre muzici si ,proza bonomi“.

‘Dintre scutierti, foarte pestriti, ai acestui
senior patriarhal, poetul Porfirie Rufi si filo-
zoful losif, fratele mai mare al stipinului,
se remarcd, primul — prin aerul de linge-blide
sceptic, celalalt — prin Intelepciunea de om
al vechimii.

Inteleptul si, pini la un punct, fericitul
Iosif duce o viati tolstoiand, lepidindu-se
de bunurile si binefacerile ,civilizatiei“ (o
civilizatie, aici, de tip feudal). E un spirit
religios, fara a fi insi fanatic: a citit pe parintii
bisericii, a cilitorit si a studiat la Muntele
Athos, universitatea ortodoxismului, cunoaste
pe degete Biblia si pravilele mirene si bise-
ricesti, nearitindu-se ignorant nici fatd de
stiintele pozitive: Duce o viati. de pustnic,
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dedicati binelui, triind din zugrivirea si vin-
zarea icoanelor.

Are apucituri de pustnic, dar nu pdrdseste
oamenii pentru ci ii iubeste, alegind, pentru
aceasta, o formuli de compromis. Duce in
lumea mitreani o existenti de anahoret, oco-
lind pe cit ii este cu putinti tentatiile vietii
lumesti. Mininci azimi coaptd pe vatta sobei,
bea apd curati de izvor, doarme pe un pat
siricicios, isi coase si isi repard singur ves-
mintele.

Acest Solomon al curtii tilmiceste visele
convivilor, uzitind de spiritul siu de obset-
vatie. Bl se informeazi in prealabil asupra
dotintelor persoanei respective si, dupi aceea,
edificat, trece la descifrarea viselor, convins
fiind ci oamenii viseazi ceea ce, pe plan
real, rimine neimplinit. Pentru visele copiilor,
misura lui este schimbati. Fiind o manifes-
tare a reprezentirii si a simtirii nealterate de
nici un instinct degradant, visul copiilor tine
de domeniul basmului. Inteleptul Iosif, ,in
naiva sa religiozitate “ si in spititul romantic
al lui Eminescu, crede ci ,pe cind visele
oamenilor virstnici erau niscute din dorintele
lor egoistice, visele copiilor [...] nu_puteau fi
decit insuflatea ingerului pizitor. In aceste,
el incifra un fel de intelepciune, care in fapta
nu era in ele si care era adaosul mintii lui.®

Antiteza inteleptului Iosif este cuconul
Drigan Ciufi, boier siricit si inchipuit ;
,prost ca gardul®, senil, el are ambitii mari,
nizuind a deveni domn, incurajat fiind in
aceastd tristi megalomanie de regimul post-
fanariot, care ridicase domni din rindurile
boierimii pimintene. Eminescu ia in 1is aceste
ambitii, aritindu-se disociativ in idilizarea
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boierimii de altidati. Iati, din citeva linii,
portretul lui Drigan Ciufi:

»Capul lui era un calup chelbos, nasul
mare, fata slutitdi de virsat si niste mustiti
zborsite, groase §i rosii...“, petrsonajul fiind,
mai incolo, comparat cu un motcov chel.

Sctrietea rimine insd, pe latura cea mai
insemnatd, o apologie a boierimii patriarhale,
adica a acelei clase legate de pimint, pe care
Eminescu o va opune, alituri de clasa tira-
nilor si a mestesugarilor traditionali, noilor
paturi liberale, parazitare, ridicate pe ruinele
vechilor aseziri. Critica regimului liberal Emi-
nescu o face, cum s-a vizut, din perspectiva
claselor | productive®, ficind eroatea de a
crede ci o societate, rimasi la structura ei .
patriarhald, ar fi fost mai bund. Pentru el,
Vasile Creangd reprezinta un element al acestei
structuri, un pion al rezistentei morale in
fata degradirii aduse de infiltrarea  formelor
goale”. Astfel de considerente sociologice il
vor duce la concluzii retrograde privitoare
la progresul societitii rominesti.

Ar fi, totusi, o greseali gravi daci s-ar
trage de aici concluzia ci Eminescu vroia
sd intoarcd, cu adevirat, roata istoriei si sd
propund, ca solutie de viitor, formula unei
societiti patriarhal-feudale. Invinuirile de
acest fel, aduse scriitorului, pornesc dintr-o
cercetare supetficiald a scrierilor ziaristice.

Eminescu nu era, cum s-a zis, un otb
reactionar, ci un organicist, un fiziocrat, vederile
sale se raliazd, social, unui conservatotism
progresist. ! Nu-i trece prin gind ci mai

1 Vezi in acest sens si articolul lui George

Ivascu: Patriotismul lui Eminescu, Contemporanul,

12 VI 1964.
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{ poate fi reinviatdi epoca de la 1400 (,dacd

imi place uneori a cita pe unii din Domnii
cei vechi, nu zicem cu asta ci vtemea lor se
mai intoatce” — spune el undeva), ci con-
sideri ci progresul social favorabil pentru
clasele productive nu poate fi realizat decit
dezvoltind  formele existente, traditionale.
Exaltatea trecutului patriarhal, eroic, cu un
atit de adinc simt moral, porneste — cum
am aritat — din ratiuni critice fatd de impos-
tura contemporana.

Remarcabil este, in La cariea cuconului
Vasile Creangd, in afara descrierilor, portretul.
Eminescu fixeazi deodatd tipologia, mergind
fira soviire la psihologia individului. Metoda
cu cate opeteazd (pictura in alb si negru)
abuzeazi de epitete generale, sublim poetice,
cind personajul este prezentat cu simpatie,
polemice, atingitoare cind ipochimenul nu
cistigd, ideologic sau moral, pe scriitor. Dar
chiar in aceast distribuire darnicd de atribute
se poate obsetva un echilibru, o ribdare pe
care Eminescu, spitit vulcanic, nu le are
totdeauna. Punetea fati in fati a vechii gene-
ratii si a celei noi Eminescu o prevedea, lite-
rar, si in comedia rimasi in proiect Gogs
tatii (ms. 2254, f. 262).

Mos Iosif (ms. 2286, ft. 2—5) vine, tot asa,
cu infitisatea unui tip rimas pe reduta patriat-
halititii. Aseminarea lui cu Iosif din La
curtea cuconnlui Vasile Creangd este izbitoare,
in aga chip incit portretul celui dintii patre
o dilatate a celui din urmd.

, Visitorul zahastru® se mistifici ,cu o
miiestrie tard®. Toate dezlegirile, insufiate
de ratiune, el crede ci vin de la combinatiile
astrologice. Aceastd autoiluzionare il face sd
uneasci in cercetirile sale intelepciunea vetse-
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telor cu cea a stiintelor pozitive, anticipind,
asadar, un intreg curent, dezvoltat mai tirziu
in cadrul filozofiei mistice modetne. Eminescu
are intuitia acestei blinde mistificiri si o
accepta, deoarece mos losif reprezintd o gene-
ratie sanatoasi moral. Geocentrist, polihistor,
astrologist cu inclinatii spre o magie ,pozi-
tivisti, ascetul crede ci viata popoarelor si
a individului poate fi influentati de o stea
(neoplatonism!). Oamenii se deosebesc intre
ei dupd criterii magice, unii sint pitrunsi de
puterea ,suprafirii a unei stele, altii (cei
mai multi) ,n-au legituri declt cu coaja
pamintului”. Tot asa gindeste si savantul,
astrologistul, anahoretul din Povestea magulni
cdldtor in stele :

Spun mite — zice singur — ci orice om
in lume

Pe-a cerului nemargini el are-o blindi stea,

Ce-n cartea veciniciei e-unitd cu-a lui nume,
Cd pentru el s-aprinde lumina ei de nea;
De-aceea-ntreb gindirea-mi, ca si-mi
raspund-anume,
Din marea cea albastti, cate e steaua mea?

Poem al aspiratiilor cosmice, al unei idile
astrale, ivite in negrul ascetism, Povestea ma-
gului cildtor in stele proiecteazi la modul

fantastic un tip pe care Eminescu l-a infitisat -

in ipostaze diferite. Mos Iosif este un astfel
de invitat, ce-a strins sub fruntea lui ,un
ev-de-ntelepciune® biblici.

Intreaga istorie nu este pentru el decit o
pregitire a crestinismului, un triumf asupra
ereziilor pigine. Acest biblic neclintit citise
pe enciclopedisti si cunoscuse apatia, deoarece
»dovezile lor 1i pdreau silite, cici se-ndreptau
toate contra unei axiome, pe care el nu pet-
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mitea niminui s-o nege: atotputernicia lui
Dumnezeu®. Mos Iosif uneste, asadar, spi-
ritul biblic cu cel patriathal, pisind in medi-
tatiile sale pe calea unei deliberate mistificari.
Mos Iosif e, in esenti, omul unei epoci
apuse, legat de alte valori morale si spirituale ;
un inadaptat ce cauti o formd de rezistentd
spirituald in preceptele Bibliei si in §t11n§el<3
oculte. Afectiv, Eminescu accepta aceasta
nevinovatd iluzionare: =

,,Orcind venea in contact cu vun om tindr,
de care se lipise ideile Apusului, €l se simtea
lovit de o lume cu totului noud in toate ale
ei, o lume nu mai buni, nu mai frumoasi,
dar cu totul alta. Si ceea ce-l jena mai mult
era ci aceasti lume contrazicea in cuvintul
ei cuvintul aceluia pe care el si-l pusese ca
tinta istoriei omenesti. [...] De aceea, mirarea
Jui era mare cind vedea ci, pe zi ce merge,
tocmai aceste idei se litesc, pe care el le cre-
dea ca un pas inapoi al lumei, iar nu unul
inainte. De aceea, el se indoia dacd lu_mea
aceea inaintatd, la care semenii lui iﬁl trime-
teau copiil, era intr-adevir inaintatd. Aceste
indoieli apoi il ficeau si consulte astrologia,
dar fiindci el singur nu stia ce si-si rgspugda,
de aceea astrologia rispundea lucruri a ciror
inteles obscur el nu-l pricepea [:..]A.“‘

Tipul anahoretului, intilnit si in Povestea
magului cilitor in stele, Strigoii etc., reprezinta
o categorie (sau un simbol moral) pe care
Eminescu, in repetate rinduri si sub diverse
ipostaze, o va infitisa.

Daci prin Moy losif ne intoarcem la proza
filozofici (naratiunea are tangente, prin re-
flexivitatea ei accentuatd, cu Sérmannl Dionis,
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Archaeus, Umbra meal), cu Iloan Vestimie
(ms. 2255, ff. 268 v. — 280 v., scrisd cu apro-
ximatie in anii 1878—1879 1) intrim, deodats,
in sfera realititii imediate, insotiti insi de
o umbrd spiritualistd. Am citat mai inainte
ideea lui Novalis referitoare la aureolarea
locului comun, definitotie pentru maniera
tomanticd. Joan Vestimie este un clar exemplu.
de spiritualizare a banalului. Functionar umil,
cardiac, personajul intri intr-o stare de amne-
zie, un fel de moarte constienti, de veghe
postmortald, cind sufletul (potrivit unei vechi
credinte) riticeste trei zile in jurul trupului.

Povestirea nu este decit reprezentarea aces-
tor riticiri, in care se proiecteazi dorintele
neimplinite ale celui trecut in lumea umbrelor.
Devenit strigoi, Ioan Vestimie colindi cafe-
nelele, ascultd pe amicii care joacd Jansquenetul,
citeste in ziare anuntul mortii sale si are
aventuri erotice - neasteptate, fiind indrigit
amarnic de o printesi ,inalti si birbati,
tindra si framoasd, puternici si dulce totodati®,
ca Cezara — demonul amorului din Avatarii
Jaraonului Tls. In buduarul vioriu, unde umilul
amploiat nu cilcase niciodati, acest a/fer ego
pitrunde hotirit si se di plicerilor unui , vis
ceresc. O imprejurare stranie il aduce, tot
asa, intr-o gridini mare, in vecinitatea unei
fete imbricate in alb, apoi la un bal al proti-
pendadei, avind tot timpul sentimentul ci
poate face ceea ce vrea si pitrunde oriunde
doteste, ca intr-un vis lung si frumos, in
care se petrec fapte nerealizate pe planul

Y Cf. Petpessicius: Menfiuni de istoriografie literard
§i folelor, E.S.P.L.A., 1957, p. 344 ; fragmentul este
intitulat aici: Moartea Iui Ioan Vestimie.
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existentei reale. Aceasta este, in fond, si
sugestia scrierii. :
Eminescu manifesta, s-a vazut, interes
pentru magie !, spititism (Povestea magului
cilitor in stele, Strigoii, Sdrmannl Dionis etc. s
cercetind adeseoti consecintele morale ce
decurg din luarea de contact cu supetstitiile,
eresurile. Joan Vestimie fixeazi astfel de
erezii intr-un cadru concret de existentd.
Deosebitea de alte scrieri vine de acolo ci,
in fragmentul epic, dispate tonul romantis-
mului macabru, senzatia de mister filozofic,
de timp negutos, indefinit, scade, in general,

cit de colo. Ioan Vestimie nu era, zice auto-
rul, sortit si fie om mare, si, nefericitul, nici
nu pretindea altceva decit si duci o viatd
mecanici, parcurgind zilnic drumul de acasi
Ia} cancelatie, de aici la cafenea, unde citeste
ziarul, si, apoi, iar acasi. Memoria il Ia’si,
uitd pind si numele unei fete (fezite, zice pro-
zatorul in deridere) cu care coresponda de
16 ani. Un soi de afazie pune stapinire pe
el si, atunci, existenta lui ia alt cuss. I se des-
chid perspective nebinuite de existentd, tot
ceea ce se inchitcise in el, de-a lungul atitor
ani de trai domestic, capitdi dimensiuni ne-

fascinatia mitului. Planul in care se petrec i

1 migratiunile sufletului dupd moarte ¢, In B, desigur, riscant si descoperi aici un
} Toan Vestimie, cel al vietii comune (cafe- simbol filozofic mai adinc privitor la moarte
| neaua, jocul Ele cirti, b_udugar.ul unei contese, si la limitele existentei individului. Scrie-
balul unde cinti un violonist ofticos, cance- tea, printr-o programatici lipsi de gra-
laria etc.), firi sugestia de teroate mistici. vitate, prin evitarea prelungirii faptelor in

Avem, de buni seami, de-a face cu o super-
stitie dramatizati, pusi in spectacol. Tonul
relatirii are, adeseori, inflexiuni ironice. Deta-
sarea de viata miruntia petsonajului se vede

1 fn afara literaturii propriu-zise, Eminescu arita
o anume curiozitate pentru fenomenele de vrijitorie.
tntt-o Dare de seamd asupra unor conferinge de V. Pogor
si V. Conta, din Comorbiri literare, referindu-se la
prelegerea lui Conta despre fetisism, observd, in
chipul arjtat mai inainte: ,Credinta cd, pe cind omul
doarme, sufletul lui jese din trup si umbli pe unde
vrea a dus apoi la vraja prinderii sufletului prin
chemiri mingiioase, a inchiderii lui in ceard si intr-o
vita de pir si a nimicirii lui“. Eminescu are, fireste,
in vedere natatiunile populare. Din ele trage, cum
va face si in poezie, simboluri pe care le va transpune
in alt context de literaturd, predominant spititualist.
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mit (Imprejurare ce nu se repeti in poeme,
unde conctetul capiti, totdeauna, largi aripi
spiritualiste ), pare o divagatie pe marginea
unei intimpliri sinistre, date o singurd datd
omului. Aici? Perpessicius a intuit exact, cred,
esenta naratiunii, cind observd ci in ea se
epilogheazi , cu o seninitate i cu un umor
macabru de cea mai subtild calitate, in margi-
nea ' constiintei sufletului dupid [moarte™ ™.

- Atmostera din Aur, mdrire si amor o rein-
Ellmm, cu o nuantd de fantastic hoffmannesc,
in fragmentul Visul unei nopti de iarnd (ms.
2255, ff. 265—266, 232—249), datind din
epoca activitdtii gazetiresti La o petrecere
cu ‘tachindrii caragialesti: , Ai venit si pe-

1 Vol. cit., p. 344.




treci, prostule® Asa se petrece? Trebuie sd
stii si joci, si sicanezi mistile, si zici: Ce
faci, frumoasi masci? Si si-ti rispunzi:
merci, mercil... “, un tinir nefericit povesteste
visul dragostei sale. Adorati in copilirie,
Matia, ingerul crud, e descoperiti mai tirziu
sub chipul banal al unei femei de lume, prinsi
in mrejele conventiilor moderne. Superficia-
lizarea ingerului este comentati cu amiriciune :

,— Ah! —se lamenteazi eroul —e o ne-
rozie a-ti inchipui ci o femeie atit de gingasd
n-o si-si aibe deja amantul ei. S-apoi... Tine-
retea si siricia sunt doi dusmani neimpécati...
Manietele, arta de a vorbi si incinta, toate
astea sunt stranii omului care-a triit intre
oameni comuni si care-a fost sirac. Ce folos.
ci iubesti.. Ce folos ci ti-ai da sufletul
penttu o sirutare, cind nu te vrea... si de ce
si te vrea? E nebuni si se uite la un om care
n-ate nici avere, nici frumusete, nici spitit...
Amor? Amor se giseste pe toate ulitele...”

Imprejurarea este alta decit in Poveste in-
dici; adusi intr-un spatiu de viati modern,
cu tirania conventiilor, idila dintre un june
sirac si o femeie din alti clasi isi pierde tot
caracterul romantic, sublim: lumea modernd 2
inlocuit idealurile inalte cu practicismul steril,
degradant. Risturnarea de valori are ecouri
si pe planul sentimentului erotic, cel mai
rezistent, indeobste, fatd de prejudeciti. Cum
va fi iesit tinirul din aceasti nefericiti dilemd
—si cum va fi implinit visul noptii sale —
paginile povestirii rimin deschise.

Cu Slavici si Creangi, mergind pe o linie
traditionali a comicului, Eminescu se intil-
neste in excelenta schiti: Pdirintele Ermolachie
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Iuttia sérutare [facsimil)

Chisdlita (ms. 2255, ff. 188—194 v.), com-
pusd intr-un stil deosebit de oricare altul
din scrierile sale. Operind cu ironia grotesci,
prozatorul schiteaza portretul unui preot de
tard, popa Melesteu, recurgind adesea la re-
sursele de pastisd ale epopeii. Pirintele, igno-
rant, betiv si artdgos, aducind prin infitisare
mai mult a tilhar decit 2 om de cult, suduie
aprig in bisericd si trece la argumente con-
tondente cind dascdlul Pintilie Buchilat in-
trece masura in vreo privintd:

»Citeodati Buchilat gresea la glasuri,

— Buchilat ! striga popa din altar.

— Aud, pirinte.

— Paritimia, glas al ‘saptelea... [...] mi-ti!

— Eei! pirinte! Apoi, bine se cade si mi

‘te spurci in obrazul meu! Apoi, ziu nu

se cade!

— Taci, cd te rup, zicea pirintele cu o
apostoliceasca liniste.*

Prin stilul oral, schita pate scrisid in genul
unei snoave, dricii de-a lui Creangi. Lui Setban
Cioculescu verva de aici i aminteste de pasta
flamandi, bruegheliani 1.

Popa trece, ca iniltime, stinjenul, umbli
teapidn, are parul si barba rosie. Cele mai mari
metite ale lui decurg din Imprejutarea ci
este prost si-,betiv®. Fiind ', lenes, riu si
tirziu la minte“, tatil siu, porcar in sat,
l-a destinat carierei ecleziastice. Ermolachie
stie, ldutireste, evangheliile pe de rost, iar
cind le uitd pune pe palamar si zici Tt/
nostru, iar el 1l secundeazi cu sunete ciudate,
prelungitoare: ,gagagaga®. Cind deschide

Y §. Cioculescu: Universul rural eminescian (Gageta
literard, nt. din 11 iunie, 1964).
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cirtile, potcapul croit prea mare ii cade peste
ochi si slujitorul altarului suduie urit.

Deosebit in felul siu, ,,om cu duh §i cu
multi cunostinti de ale lumii“, e dascilul
Pintilie Buchilat, pe care popa il admones-
teazd sever, mireneste. Acesta acuzd pe Ermo-
lachie ci nu stie carte, cel din urmi sustine
acelasi lucru despre rivalul siu, si — comen-
teazi autorul — amindoi nu se inselau. Nico-
dim Parpalac, palamar onorific, e ambitios,
greu de cap, stie crezul pe de-a rostul si bate
clopotele intr-o dungi, trezind panici in rindul
enoriasilor. Umbli pe la prohoade si pomene
cu Basaltirea si Vangheliu, serios si mindru.

La o utrenie i se intlmpli lui Ermolachie
Chisilitd o pdtdranie, relatatd cu vervd umo-
risticd. Lui Buchilat i ia foc anteriul, Nicodim,
trezit din somn, ctede ci s-a aprins biserica,
strigd, fuge, acuzind imixtiuni diavolesti.
Popa, cu cojocul in cap, luat drept necuratul,
e inchis in biserici; Pintilie trage alarmat
clopotul, cineva cere smoald si dea foc bise-
ricii, totul terminindu-se cu o bitaie crincena,
popeasca.

Scrierea, in totalitatea ei, este plind de spirit,
de un comic savuros, tirinesc. Meriti a fi
retinuti invocarea citre muzi, in stil homeric,
stribdtuti de un ris sinitos, presirati cu
glumele aparent grave ale personajelor lui
Creangi. Autorul se preface a-si lua in serios
eroii si a-i prezenta Intr-un moment de vije-
lios eroism, dar in ascuns se amuzi, pastisind
fraza unei epopei burlesti:

,O, muzi ! invati-mi si cint tragicul acestei
scene, vedeti-l pe micul Buchilat sirind si
ajungi funia de la clopot si trigindu-l tot
in sirituri, vedeti pe boarul alarmind satul
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si trigindu-l cu toaca ca la ministire. Popa
urla in biserici de cidea tencuiala de pe pereti.

Si cine, o, muzi, [nu] cunoaste numele acele
ilustre a acelora cati, penttu ca si deie foc
bisericii, se adunase in tintirim. Inainte merge
cu o prijind lungid viteazul Mitrutd Butuiand.
Lui i1 urmeazi cu patii stragnicii si inteleptii
Ftoma lui Culbeci si mirinimosul Toader
Zurgaliu. $i pe cine mai zireste ochiul meu
in strilucitele siruri? Oare nu-i acela tetibilul
Damian Cusmi-Lungi? S$i oare cine te intrece
in fapte strilucite pe tine, de berbeci aduni-
torule, Curci? Si v-am vizut si pe voi pe
calea mirirei, pre tine intre toti istetii cel
mai cu cap, Visilie Cotcodac, si pe tine,
Neagule a lui Solomon !l...%.

Schita nu e terminati, si din insemnirile
rizlete, rimase in manusctis, se intelege cd
Popa Melesteu incearci si pedepseasci satul
pentru tusinea pititd, dar molitvele citite
si invocarea urgiei dumnezeiesti nu-l ajutd
la nimic. Ermolachie Chisiliti se gindeste,
atunci, si citeasci blestemele Sfintului Vasile,
dar, iarisi, coada diavolului e lungi, pirintele
nu stie sd citeasca.

Altfel, personajul triieste abstras din isto-
rie. Amintirile sale se rezumi la persoana
lui Mavrocordat, cici, pe atunci venise o
porunci de la Mitropolie si fie ras, pentru
ci schimbase, la liturghie, vinul cu spirtul.
In clipe mai fericite, de inspiratie, face si
stihuri, de unde se poate deduce ci Ermola-
pie Pisiliti, cum zice el mai de-a dreptul,
stie, totusi, si scrie. Stihurile izvodite au
intelesuri lumesti:

Cici la preoteasca casd
Nici tu popd, nici tu masi.
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S-apoi eu nu-mi dau malaiul
Sd-1 minince parpagaiul.

sau:

Pasire cu mindre glasuri,

Nu esti tu de-a noastre nasuri,
Ci de nasuri boieresti,
Parpagai, te potrivesti.

Figura lui Ermolachie Chisiliti trebuie si
fi amuzat nespus pe Eminescu, cici o gdsim
inclusi si in alte proiecte literare. Intr-o
Incercare de poveste dramatizati, niste siteni
sugubeti se jeluiesc impiratului pentru diverse
pricini, si in rindurile mandatarilor se afls,
alituti de Pepelea, Naplea, Strolea, Baba
Cassandra, si dascilul Ermolachie Chisilita.
Vorba lui e savant-cronicireasci, dichisiti,
obsecvioasi :

,»De vreme ce toati cinstea si toati inchi-
niciunea a se da impiratului de Dumnezeu
este poruncit, iat noi avind pricini la Domnie,
iatd ni s-au luminat si cidem in genunchi
— insa incd nu stie glasul nostru si vadi si
urechile si vorbeasci de mirire ca aceasta
ca si care decit cate nu se mai afl3 Impiritiile
Voastre si nici mi uimesc, daci nu vid de
cite toate cele care de care si iaci ci nici nu
stiu ce si fac“l,

Aceastd doctd poliloghie trezeste admiratie
(»Mi! da frumos mai vorbeste I), intreaga
poveste fiind parci scrisi pentru plicerea
dialogului. Ea dovedeste, in orice caz, ca si
schita, o remarcabili virtuozitate a replicii,
un simt al comicului tirinesc, demn de jo-
vialul genial Creangi. ‘

L Cf. G. Cilinescu: Opera lui Mihai Eminescu,
ed.cit., wol. V; 'p. 285,

228

Tot ca o scriere de moravuri, cu un patos
de roman politienesc, se organiza, in pro-
lectele lui Eminescu, si scurtul fragment epic
intitulat de cercetitori Falsificatorii de bani.
In textul schitei Parintele Ermolachie Chisdlita
sint intercalate doud scrisoti ce fac parte
din Falsificatorii de bani.

Un oatecare Soboltof (sau $oboltef), om,
se vede, din administratia statului, scrie altuia,
Cezar, informindu-l ci a reusit si dea de
urmele unei bande de falsificatori. Printr-o
»comunicare modesti si inocenti®, firi si
alarmeze publicul, el sperd si prindi pe capii
acestei bande si cere, in acest sens, idei de
la superiorul siu. Mai perspicace, Cezar il
sfituieste si fie prudent, pentru a nu trezi
suspiciuni in cercurile inalte:

»Soboltof | Am motive de-a crede ci des-
coperirea mea s-a d-tale n-ar fi bine vizuti
in cercuri asa-zise inalte. Cine stie pe conta
cui si de cine s-au lucrat in acele spelunce !¢

In consecinta, 1i recomandi si adreseze
un rapott oficial, ferindu-se a inregistra, dintre
complici, pe oamenii cu o pozitie sociali
solidd. Are, in acest sens, si o cugetare:

»Amicul meu! lumea-i o plasi de pdianjen,
mustele mari trec prin ea, mustele mici se-n-
cutcd vrind a trece prin ea. Sintem musti mici.*

Amari sub formule comice este naratiunea-
eseu Contrapaging * (ms. 2255, ff. 206 r._208v.),
datind, dupi anumite indicatii de grafie din

! Eseul a fost semnalat prima dati de Perpessicius
‘1 Revista Fundagiilor (an. VI, 1 iulie, 1939, nr. 7,
pp. 20—26). O analizi aminuntiti a scrierii face si
in studiul din vol. Mentiuni de istoriografie literars
Jolelor, p. 308 si urm.
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epoca in care Eminescu redacta ptimele capi-
tole din Genin pustin (1868—1869). Discu-
tarea ei tocmai acum, dupi alte povestiri
concepute si scrise ulterior, este dictati de
considerente tematice si stilistice.
Contrapagini avea, se pare, menirea de a
deschide un volum de rovele originale, atrigind
atentia cititorului, intr-un mod persiflant,
autoironic, asupra fizionomiei vietii literare
din epoci. Este o ,carte de calicie”, scrisi
de un autor romin, ,cinic nesperios®, care
— se vede din epistoli — are cunostintd de
literatura la modi (Paul de Kock si M-me
- George Sand) si de obtuzitatea doamnei Lume.
Intervin, travestiti intr-o anecdotd complicati,
ms. Destin, Gura-lumei, Opiniunea publici,
jurnalistii si, bineinteles, mirunta persona-
litate a scriitorului, intimidati de atitea pres-
tigioase spirite; intimidatd, insd, cu_ delibe-
rati exagerare, cici autorul se umileste si
se micsoreazd din necesititi strategice.
Intregul eseu este o astfel de autopefsi-
flare, cu note umoristice, voind a arita cu
inflorituri mestesugite de umorist cum 7.
Destin si doamna Lume mistifici adevirul,
degradeazi limba si actioneazi tiranic, prin
lipsa lor de gust, asupra soartei literaturii.
Lumea e o ,dami cocheti®, capricioasi;
ceea ce ea decide, monsignorsl Destin rectificd.
Eminescu se amuzi, fireste, introducind si
numele siu (ME — fewilletoniste ennnyant —su-
fler de teatrn) in aceasti piesi bufi. Ideea
lumii ca spectacol, in care fiecare joaci un
rol, e comentati, aici, cu subtilitate ironici.
Existd, sugereazi eseistul, o nepotrivite
intre ceea ce predestineazi lumea si ceea ce
hotiriste Destinul. Cind, de pildi, cea dintii
decide ci D-1 Petrici Moft e ,farsor en gros
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¢t en détail“, Destinul, mai generos, vede
in Petrici Compte Moft, un om politic ; Costici
Ul cn minavetul devine, in avatarurile exis-
tentei comune, Constantin Urlatoriano,
,» poéte et grand homme de Jettres* ; Tache Cara-
ghiozlic, indeobste comediant, este cunoscut
sub numele de Constantin Carragio, artiste
dramatique. Tot asa, Coltuc Birzea, ,,vacati
sau in cazul cel din urmi Bostan-baga®
— apare sub titlul nobiliar de Prince Coltugue
Barze, Ministre secrétaire d’Etat anx Affaires
etc.

Sint si intorsituri mai dureroase. Lumea
vede in Schubert un compozitor de geniu,
in L. Burghard, poet de geniu, in Torquato
Tasso — epic de geniu, pentru ca, ptintr-o
cruzime a Destinului, acestia si rimini, in
realitate, muritori de foame la Viena si
Betlin, sau pur si simplu idioti (adicid nebunt).

Eseul are, fireste, niste chei, vizeazd pet-
sonalititi din epoci. Pe aceasti cale burlesca,
umilul sufleur trebuie si-si fi virsat niduful
fati de sinistre oficialititi, dobitoci patenti,
parveniti, ridicati in ranguri. Cind signora
Lume dicteazi, zice Eminescu, ci A. Creatd
e, hotirit, un ,dobitoc in piele [de] om®,
Destinul (soarta cate invirte scrinciobul miri-
rilor si deciderilor!) pune ipochimenul in
rolul - de ministru al instructiunii. Atunci,
comenteazi eseistul, ,acest ministru nu e
decit forma sau formalitatea fondului, [nu]
e decit haina ce imbraci corpul, nu e decit
numirea minis[tru] ce imbracd individul do-
bitoc, nu e decit tichia de mirgiritar ce
imbraci, ce ascunde chelbosia®.

Contrapagind se incheie cu un rivas de tot
hazul, in care, cu o sfiditoare umilire, autorul
isi prezintd marfa, adici scrietile, cerind (sim-
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bolic, fireste ) .o catte de #recere sau de pe-
trecere. Nu lipseste nici calamburul, vorba in
doi peri, palavra incisivi:

»94 vd spun, oate, de v-o fi interesind

cum petrec e#, [cum] tridiesc ex? Ziu, daci

ar fi fost acesta scopul scrisorei mele, mai
bll:lfi n-o mal scriam, cici cutezarea mea,
oricit de mare si fie, n-a ajuns inci pini acolo,
ca si cred ci v-ar interesa intr-un grad oare-
care si stiti cum se afli umilita mea petso-
nalitate.

Astfel de parodii — grave, amare — indici
o stare de spirit frecventd la romantici. Emi-
nescu, descurajat in repetate rinduri de opa-
citatea contemporanilor, recurge la pastisa

inteligentd cind diatriba il oboseste.

DOUA FAZE ALE IUBIRII ROMANTICE

La aniversard o Cegara

Resursele epice ale umorului, Eminescu le
utilizeazd si in , naratiunea originali®, La
aniversard (publicatd in Curiernl de lagi, 9 iulie
1876), si in varianta ei anterioard, [ntfia saru-
tare® (ms. 2255, ff. 250—254). Elise si Alec
sint, in povestirea din urmi, ajunsi la virsta
unei bitrineti senine, luminate de un copil,
fructul unei dragoste nestrimutate. Amin-
tirea primei sirutdri stiruie in acest cimin,
amenintat de procese si lipsuri materiale. Mo-
rala banali a scrietii este ci nu exista fericire
firi dragoste, si toati preocuparea este de
a ilustra epic acest loc comun al eticii. Ceea ce
Eminescu nu realizeazi aici se implineste in
La aniversard. Gestutile pure ale adolescen-
tilor, insinuarea dragostei si despirtirea de
lumea copiliriei, trecerea spre nubilitate se
fixeazi pe un fond liric, cu nuante de umor
blind, sigalnic. Ermil si Elis se gratuleazd
copilireste, cu nume ilustre, scoase din istorie
(Cleopatra, Gajus Iulius Caesar Octavian
August) sau din cirti (Tolla, de pildd, este
dintr-un roman de Edmond About ?), si in

Publicati fragmentar de G. Cilinescu, in Ade-
virul literar i artistic, 3 iulie 1932.
2 Eminescu numea astfel, in scrisori, pe Veronica

Micle.




acest joc nevinovat transpar primele semne
ale pasiunii.

Remarcabili este, aici, sobrietatea, am spune
afectuoasi, a naratorului, cenzura umoristici
a unei idile predestinate de reguld la relatiri
sentimentaliste. Eminescu, constient de ter-
menii comuni ai subiectului, puncteazi cu
discretie nuantele lirice, detasindu-se, pentru
a putea comenta mai bine gesturile prota-
gonistilor si inaintarea lor in jocul inldn-
tuitor al iubirii. Trecerea de la exultanta
pasionali la falsele amidriciuni si supariri
este, iardsi, bine marcatd in cuprinsul poves-
tirii. Intrezirim, aici, ipostaza iubitii in faza
ei initiald, nedeslusitd, ascunsd indiritul unei
curajoase sfiiciuni si dureroase spaime. Este
momentul pur al dragostei virginale, al lo-
godnei, al jocului ,de-a sfiala“, cum va
spune, mai tirziu, Arghezi.

Ermil gindeste adinc la egalitatea a doud
ipotenuze si mina lui scrie mecanic: ,,Regind,
te iubesc”. Regina e verisoara Elis, sfioasd
si imperativd in acelasi timp. Cind adoles-
centul bate cimpii, perorind despre istorie,
geografie, astrologie, Elis, cu un simt mai
hotarit al realului, il admonesteazi (in gind,
fireste) :

,Ah! cd prostu-i [...] nu poate vorbi si
el de altceva, azi cel putin... “

Mica diplomatie a lui ## si d-fa, cu tre-
cerile de la o fazd la alta de intimitate, ela-
nurile si retractirile subtile, ocolurile ce nu
mai ajung la tintd, gratioasele disimuldri,
subita gravitate, dupd momente de familia-
ritate neingdduitd, in fine, faze ale unei idile
romantice, in clipa sacri a declangirii, sint
cu finete marcate in La aniversard.
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Relatarea, cu accentul pus pe stilul des-
pletit, potrivit naivitdtii st vbeg1e1 senzotiale
a adolescentilor, e intretiiatd de replici spi-
rituale, pornite din unghiul unei ironil inga-
duitoare : :

__Domnule, zise ea deodati c-o setio-
sitate mare, astizi ne-am permis O gnul;gn;
de lucruri foarte nepermise — numal astazi,
si-mi pate riu... ci trebuie si... sa... =

— Ei, si?.. Iar aceasti mina dg povi-
tuitor... Eu nu sunt copil, Elis... sd stii ca
nu sunt... Jaca, de exemplu...

— De exemplu?... — =

__ Nu te voi mai stringe de mind, nu ti-ol
mai spune pe nume... de azi inainte. :

«O!», gindi ea in sine cu parere de rdu,
dar ce era si zici. Sezurd pe banca de piatrd
de lingi portitd... Ba-i intoarse sp:atelc si-si
musca unghiile... el se uita in omat... Prost
lucru !“ - = =

Si, dupi alte clipe de meditatie solemnd:

,— Vezi tu, Ermil? [...] tu crezl.. tu. crezi
¢i eu am api-n vine.. ci eu... cd eu nu te
jubesc?... Dar si-ti spun tie.. eu nu sunt
aspri... Ce-al zice tu daci... ‘dar _te 1og sd
nu spui nimirui... daci... dar zdu, sd nu spul...

— Ce? ‘ —

__Vezi tu! formal te-am oprit... am figi-
duinta ta ci nu md vei siruta niciodata.
Asa-1?

— Asal ‘

__Ca si nu mai zici ci eu nu te iubesc,
zise supirati, ca si zici cd eu te illb'es::‘, repetd
c-o rusinoasi gratie, astdzi.. astazl..”

O schiti atit de naivi si romanfioasa, in
multe pri%rin'ge, tulburd si astdzi, prin discreta
poezie de dragoste, prin parfumul ei adoles-
centin.
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Nuvela Cezara (publicati tot in Curierul
deday, 6, 11,12, 1551 18 august 1876),
raportatd prin structura ei la romantismul lui
Jean-Paul, expune vederile sociologice si
filozofice ale lui Eminescu in privinta vietii
sociale, a statului, a progresului, a mortii,
in intelesul, aici, de reintegrare in citcuitul
materiei. Ba oferd, totodatd, o alti ipostazi
a iubirii, cea pasionali, asociati voluptitii
panteiste. Intrebarea e cum reuseste Emi-

t Numele de Cezara, intrebuintat si in alte scrieti,
at fi scos din Titanul lui Jean-Paul (cf, G. Cilinescu:
Opera lui Mibai Eminescu, vol. IIL, p. 198), iar acela
al lui Castelmare il luase, probabil, din scrierea lui
Tacob Negtuzzi: Primbliri (Convorbiri literare, an., L
1868—1869, p. 121; cf. G. Cilinescu, vol. cit)s

Alte date bibliografice. Ms. 2286, ff. 62v.—63,
cuprinde, cu citeva deosebiti, finalul nuvelei tipirite
in C. de L, in locul Cezarei apare Oceana.

In ms. 2255, f. 255, se gaseste un fragment cate
reprezintd, dupd toate probabilititile, continuarea
nuvelei, intercalindu-se ca moment al actiunii inaintea
fragmentului intitulat Moartea Cezarei. E o imagine,
mai detaliatd, a unui eden terestru, a unei voluptiti
erotice intunecoase:

»Ei se simfeau inocenti ca-n ziua cea dentii.
Era mai multi copilirie decit vind in desmerdirile
lot, si jeraticul din cimin aruncind din cind in cind
cite-o limba albistruie lumina bastelieful lui Adam
s-a Evei. §i ei Insii, imbritisati astfel, li sc pirea a
repeta acea istorie anticd; zilele intii ale traiului din
paradis... etc., etc. (v. Proza literard, E.P.L., 1964,
pp. 350—351.)

In articolul Ultima formd a nuvelei »Cezara® (Limba
romind, nr. 5, 1961), I. Cretu comenteazi o varianti
nuvelei, apdrutd in ziatrul Epoca, in nr. 177—184,
din 29 iunie, 1, 2, 6 i 7 iuliec 1904, care s-ar fi cules,
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nescu, intr-o naratiune ce are in centru o
idild pasionald, si-si fixeze opiniile in cele
mai diferite si mai indepirtate domenii ale
vietii sociale? Rispunsul este ci, pe o cale
foarte fireascd, aceste vederi sociologice ajung
la cititor fird a dilata prea mult cadrul poves-
tirii.

Cilugirul Ieronim, prezentind in firea lui
,un ciudat amestec de vis si ratiune rece,
intrd, de la inceput, in galeria demonilor.

cum sustine autorul articolului, dup3 un gpalt corectat
de Eminescu si descoperit dupi moartea poetului.
Insd, cum spaltul nu s-a pistrat, interventia lui
Eminescu in aceastd ultimd form3 a nuvelei poate
fi pusd la indoiali. Din compararea variantelor din
Curierul de Iagi i Epoca, 1. Cretu trage concluzia ci
modificdrile survenite merg pe linia conciziei in ex-
presie si a Intdririi elementului epic. Grupate, aceste
modificiri formeazd urmitoarele categorii:

1. Pasaje descriptive suptimate integral; 2. re-
flectii oti consideratii subiective ale autorului inli-
turate; 3. fraze si propozitii, ori numai pirti de
propozitii abandonate; 4. adjective si alte determi-
native suprimate; 5. alte categorii de cuvinte inli-
turate; 6. unele cuvinte schimbate cu echivalentul
lor; 7. forma schimbati a unor cuvinte; 8. indrep-
tarea unei eroti.

Dar, cum precizam mai Inainte, autenticitatea
acestor modificiti nu este probati.

In ms. 2276/11, £f. 43—61v., apate un fragment
al nuvelei foarte apropiat de textul tipirit in C.de I.;
cuprinde, cu deosebiti de grafie si mici diferente
fatd de textul tipdrit, capitolele VI—VIII, pini
aproape de sfirsitul nuvelei.
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In ministire are preocupiri nepermise, pro-
fanatoare, desenind pe marginile cirtilor de
cult profiluri de femei, popi, cavaleri, cer-
setori — , viata in realitatea ei — cu incu-
viintarea bitrinului Onufrei, dedat si el ,,pa-
siunilor lumesti.

Venind la oras, tinirul este remarcat de
contesa Cezara Bianchi, fiintd ce ascunde sub
o infitisare angelici pasiuni telurice. Dra-
gostea Cezarel este agresivd. In calea reali-
zarii el sti un spirit malefic, marchizul Cas-
telmate, logodnicul acceptat din ratiuni ma-
teriale. Amintind si pe bitrinul sihastru,
Euthanasius, unchiul lui Ieronim, dezbricat
de ,haina deserticiunii si reintors la o viatd
primari in mijlocul naturii, am semnalat ele-
mentele acestei naratiuni — aseminitoare, in
multe privinte, cu dramele sentimentale din
epoci.

Pornindu-se de la astfel de corespondente,
s-a ficut observatia ci Cegara n-ar fi decit
traducerea wreunei obscure scrieri franceze
sau italiene. Ipoteza este neintemeiatd, chiar
de s-ar gisi vreun izvor literar, nuvela este
atit de eminesciani prin simbolurile si filo-
zofia ei practicd, Incit e arbitrar a-i contesta
originalitatea de substanti. Descoperirea 2 tot
soiul de dovezi pentru a proba lipsa de matu-
ritate epici si patosul de roman-foileton ri-

timp. Scrierea ar avea valoare numai prin
elementul liric, _tradus in admirabile pagini
poetice, de descriptii- sau de viziuni fantas-
tice, si prin , fixarea citorva din tiparele
sensibilititii eminesciene®. Elementul liric este,
intr-adevir, preponderent, insi nuvela pre-
zintd si insusiri epice pe care vremea nu le-a
atins. Contestarea globali a romantismului,
in valorile sale epice, este, apoi, opera unui
estetism rigid, de neacceptat. In Cegara, des-
criptiile si monologurile lirice au consistentd
artistici si, din orice punct le-ai privi, pre-
zenta lor intr-o scriere tipic romantici nu
este, cum s-a afirmat, atit de supiritoare.
Perisabile rimin unele dialogutri duioase, in
maniera sentimentalistd a lui Alecsandri, si
dilatarea frazei, diluarea ei cu diminutive.
Peste acestea, insid, sensibilitatea eminesciani,
in marile ei aspiratii si nelinisti, ordoneaz3
sirul faptelor si imprimi ‘anecdotei pasionale
un patos al dezbaterii etice, al jubirii si al
mortii, gindite ca stiri fundamentale ale des-
tinului uman. In privinta caracterelor, Emi-
nescu procedeazd ca si in alte creatii, esen-
tializind datele psihologice, reducindu-le la
trisituri unice, definitorii pentru un tip de-
monic sau angelic. Aceste entititi sint gene-
rale la romantici, si a le contesta aptioric
valoarea esteticd, din perspectiva realismului

obiectiv, nu poate duce, am aritat, decit la sim-
plificarea si uniformizarea wvalorilor literare.

Ieronim prezintd caracteristicile comune ale
eroului eminescian, accentuind doat, filozofic,
inclinatiile schopenhaueriene. Amorul este,

| mine un indiciu neinteles de severitate cri-
,’ ? tici. Pentru Lovinescu, Cegara suferd de
] ,lipsi de determinare, de timp, de spatiu,
| de caracterizare psihologicd, si e imbibatd
I de un romantism atit de autentic, incit nu
il | rezistd analizei“ !, in ipoteza ci romantismul pentru el, un venin dulce, o , nenorocire
\ teprezinti o formuli artistici degradati de . si fericire” totodati, izvorit dintr-un instinct
‘ josnic si ascunzind o plicere animalici. Obosit
| ’i L Critice, vol. X, 1929, p. 11. | 8 de privelistea unei iubiri , dobitocesti (,,Ce

l |
i
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le-abate si la paseri de vreo doud ori pe
an®), el vrea sa se ridice la abstractiuni chiar
si in acest domeniu prin excelenti sensibil
si concret. Sentimentul, purificat de instinctele
comunei voluptiti, se absolutizeazi, ca pa-
siunea pentru un astru. Avem, aici, o cheie
a ceea ce s-a numit adesea, la Eminescu, ca
si la alti romantici, expansiunea cosmici,
delirul wuranic: ,Daci te-as pute iubi ca
pe-o stea din cer... da! — incredinteazi el pe
Cezara. Dar daci suspin, daci doresc...
n-aud eu din toate pirtile accleasi suspine
ordinare, aceleasi doruti... ordinare ; cici cate-i
scopul lor? Plicerea dobitoceascs, reprodu-
cerea in musinoiul pimintului de viermi noi,
cu aceleasi murdare dorinte in piept, pe cati
le imbraci cu lumina lunei si cu strilucirea
lacutilor, aceleasi sirutiti gretoase, pe cati le
asamdnd cu zuzurul zefirilor si cu aiurirea
frunzelor de fag[...] Priveste-ti-i, acei tineti
cu zimbiri banale, cu simtiri muieratice, cu
soapte echivoace, vezi acele femei, cari li
rdspund prin ochiri voluptoase si miscin-
du-si buzele, vezi! imprejurul acestui instinct
se-nvirteste viata omenirei... Mincare si re-
producete, reproducere si mincare! Si eu si
cad in rolullor? [...] Eu mi uitin sus, asemenea
statuiei lui Apoll... fii steaua cea din cer, tece
si luminoasi! s-atunci ochii mei s-or uita
etern la tine!*

Imaginea solitudinii sfiddtoare o vom intilni,
mai tirziu, in Luceafirul siin poemele erotice
grupate in jurul acestei capodopere. In Odi
in metru antic, publicatd in 1883, insi con-
ceputd (ca un poem inchinat lui Napoleon)
in perioada berlinezd (1873—1874), gisim
imaginea statuii indreptate, cu ochii ei orbi,
spre steaua singuratatii.
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Prefigurarea acestei atitudini lirice (cu re-
ferite speciald la eroticd) o aflim in Cegara.
Ieronim e, Intr-un anumit sens, un Hyperion
coborit la conditia terestrd. El are nostalgia
solitudinii. Pompiliu Constantinescu observa
bine, in legiturd cu acest personaj, ci sim-
bolizeazd ,indemnul la platonism®, in timp
ce Euthanasius simbolizeazi indemnul la Nir-
vana, iar Cezata (,,O Citilind nivalnici®)
indeamni la pasiune.?!

Teronim apattine — e limpede — familiei de-
monilor eminescieni, alituri de Toma Nout,
Ioan, Angello, Dionis, Hyperion (daci il
luim ca erou simbolic!), cu mentiunea ci,
spre deosebire de ceilalti, el cunoaste si vo-
luptatea izbivirii. Apropierea se poate face
mai ales de Dionis. Si unul si altul cautid o
posibilitate de a se realiza erotic si spititual
si o gisesc prin evadarea in spatii paradisiace
(in lund sau intr-o insuld izolatd).

Demonul e, fireste, frumos, ,,serios si ne-
pisitor”, Intunecat (,intunecatul siu geniu
infernal), uritor de femei, singuratic, aratind
un dispret schopenhauerian fati de mirun-
tele patimi. In stilul siu, Eminescu desctie
»fruntea inalti si egal de largd, asupra cireia
parul formeazd un cadru luciu si negru, [ce]
sti asezati deasupra unor ochi adinciti in
boltele lor si deasupra nasului fin“, gura
,,cu buze subtiri®, birbia ,,rotunm.té“, ochii
,multimiti [...] de ei insisi [ce] ptrivesc c-un
fel de constiintd de sine, care ar pute deveni
cutezare” — expresia lor fiind _un ciudat
amestec de vis si ratiune rece”. Ieronim are
despte lume o imagine infernald (aceeasi din
Demonism, din Scrisoarea I si Scrisoarea IV),

1 Eros si Daimonion, tev. si nr, cit.
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pimintul i se pare a2 fi un musuroi in care
viermuiesc, cu josnicele lor patimi, oamenii,
fiinte inferioare, conduse, in toate actele, de
un instinct egoist. Ideea schopenhauetiand
a egoismului Eminescu o afirmase si in Sar-
manwl Dionis. In Cegara ea capiti o expresie
apatte, fiind implicatd in gesturile cele mai
fine ale omului, in actiunile cele mai pez-
sonale. O lege implacabili ordoneazi lucru-
rile si aceasta nu poate fi, daci cercetim
lucrurile filozofic, decit vointa de a trii, détd-
toare de dureri. Moartea, pe de altd parte,
se iveste implacabil la orizontul existentei si
din contemplarea ei Ieronim trage viziunea
baudelairiani ! a putrefactiei femeii. De aici
idealul abstragerii, refularea formulatd mai
incolo in chip filozofic: :

,, 54 cetsesc o sirutare? zice el Cezaz:el.
84 fiu sclavul papucului tiu, si tremur cind
iti vei descopeti sinul... sinul, care mini va
fi un cadavru si care, dupi fiinta sa,-este si
astizi? [...] Nu, nu mi voi face comediantul
acelui riu, care stipineste lumea; mi-e mild
de tine, de mine, de lumea intreagi. Mai
bine mi-as stoatce tot focul din inimi, ca
si se risipeasci in scintei, decit si animez
cu el o simtire, pe care-o cred nu numai
culpabili, ci ordinari... Lasi-i si se mingiie
in simturile lor, lasi-i si se iubeascd, lasd-i
si moard cum au triit; eu voi trece nepi-
sitor prin aceastid viatd, ca un exilat, ca un
patia, ca un nebun..! numai nu ca et.

Idealul lui Ieronim e bronzul, adici sin-
guritatea, riceala mindri. Gestul de negatie

1 Vezi in legiturd cu acest subiect §i atticolul lui
Al. Pitu: Eminescu §i Baudelaire, in Contemporanul,

12 junie 1964.
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(,,dacd lumea ar trebui si piard si eu as puté
$-0 scap printr-o minciuni, eu n-as spune-o,
cl as lisa lumea si piari®) porneste dintr-un
divort total, ireparabil, cu existenta comuni.
Dar, cum se va vedea, atitudinea teoretici,
de-un atit de vijelios nihilism, izvoriti din-
tr-o tristete ontologici, e infirmati pe planul
filozofiei practice.

Refractar fati de dragoste, Ieronim cade
sigetat de o pasiune puternici. Inima lui
»somnolenti” se inflicireazi, si o primi
expresie a instdpinirii sentimentului in sufletul
siu demonic este limitarea libertitii de a visa:
»0u mai avea acea libertate de vis, care era
esenta vietii sale si singura fericire a unui
caracter multdmit, fird amor si uri«,

Intrind in conflict cu ambitiosul si reven-
dicativul marchiz (,0 naturi comuni, con-
secventi si puternici“), Ieronim se refu-
giazi, dupi un duel scandalos, soldat cu ri-
nirea gravd a lui Castelmare, in insula lui
Euthanasius. Aici e un paradis terestru, izolat
de civilizatia omeneasci. Sihastrul murise, rein-
trase adica in circuitul etern al naturii, prin-
tr-o adormire lenti, sub pirful care-1 uneste
cu ierburile si pimintul.

Voluptatea acestei stingeri a fost adeseori
pusa in legituri cu dorinta schopenhaueriani
de anulare, de intrate in neant. In legituri
cu aceasta, si cu altele, trebuie ficuti o dis-
tinctie importanti, privitor la raporturile lui
Eminescu cu filozofia lui Schopenhauer. Ati-
tudinile cercetitotilor evolueazi, aici ca si
in alte probleme, intre doud pozitii opuse.
Pentru unii, autorul Lumii ca vointd i repre-
entare € totul, el l-a creat, spiritual, pe Emi-
nescu, i-a dominat pini la mici aminunte
opera, i-a format pirerile etice si filozofice,
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i-a dat, in fine, o conceptie unitari despre
existentd. Altii, dimpotrivd, neagi cu ju-
mitate de glas aceastd influentd, o socotesc
‘minord si, practic, nelnsemnatd pentru opera
poetului.

Firi a face dosarul acestei dezbateri 1, amin-
tim ci, in studiul siu din 1889, Maiotrescu
aseza ideologia, lirismul lui Eminescu in con-
stelatia pesimismului schopenhauerian (,,Ce
e drept, el era un adept convins al lui Scho-
penhauer, era prin urmare pesimist...*), ficind
o disociere reluatd, dupi aceea, in diverse
forme de citre criticd : pesimismul nu se reduce
»la plingerea mirginitd a unui egoist nemul-
tumit de soarta sa particulari“, ci se ete-
rizeazd, se abstractizeazi ,sub forma mai
senind a melancoliei pentru soarta omenirii
indeobste*.

Pentru alti contemporani, filozofia lui Scho-
penhauer 2 alterat fondul prim, optimist al
poetului, inculcindu-i gindiri sumbre, pireri
detestabile despre lume. Comentariile ulte-
rioare nu s-au abitut de la aceste linii. ,Izvo-
ristii au mers, uneori, atit de departe incit
au recunoscut lui Schopenhauer — pornind
de la filiatiile spirituale cu Eminescu — titlul
de ,filozof clasic al rominilor, cel ce ne-a
creat spiritualiceste, prin Eminescu, dindu-ne
un loc sub soarele culturii europene“. O ase-
menea sfruntati enormitate apirea intr-un
tratat de filozofie.2 ,Inainte de a apartine

1 Vezi in acest sens si studiile mai noi: Ewminescu
si  Schopenhaner, de Liviu Rusu; N. Tertulian:
Semnificatia criticd i polemicd a pesimismulus eminescian,
(Viata romineascd, nr. 4—5, 1964) si M. Cilinescu:
Titanul si geniul in poegia ui Eminescu, E.P.L., 1964,

2 Istoria filozofiei moderne, 11, p. 352 si urm.,
Bucuresti, 1938.
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altora — se spune aici — [Schopenhauet] ne
apartine noud. [El] l-a plimddit pe Eminescu
si Eminescu pe noi. Unde ar putea fi exage-
rarea?” se intreabi exegetul. Chiar, unde
poate fi exagerarea, cum de acest gind n-a
venit inainte altora, cind iati, faptele sint
atit de limpezi? ,E fapt doar — sctie cu
uitare de sine eseistul — cd nici un popor
din lume (inclusiv nemtii) si nici o altd cul-
turi nu pot face dovada unei atit de mari
intimititi cu Arthur Schopenhauer, ca noi
rominii.“ Norocul nostru (sansa unicd) se
datoreste dispozitiei congenitale de a avea
o privite asiatici asupra problemelor vietii,
dispozitie comuni si germanilor. Asadar:
eurasiatismul structurii noastre si destinului
nostru de ciliuzi prin Bugeac si feribood
la Bosfor a fost baza pe care Eminescu s-a
inteles (pentru noi) cu Schopenhauer si l-a
ficut primul ctitor al spiritualititii rominesti®.,

Chiar daci exageririle de acest fel rimin
singulare, nu e mai putin adevirat ci filia-
tiile cu Schopenhauer (reale) au fost mult
speculate, in asa chip incit s-a lisat impresia
ci Eminescu n-a ficut decit si gloseze poetic
ideile din Lumea ca vointd si repregentare. Pe
de alti parte, alti cercetitori considerd rapor-
turile cu filozofia schopenhauetiand limitate
si neimportante, sub aspectul continutului.
Fondul operei eminesciene ar fi rimas in
afara acestei sfere de influenti. Am semnalat
mai inainte citeva opinii in acest sens. Mai
poate fi amintit studiul, altfel pdtrunzitor,
al lui Liviu Rusu: Eminescu 5i Schopenbaner *.
Autorul sustine aici ideea, justi in esenta
e, ci existi o contradictie in opera lui Emi-

L Viata romineascd, nr. 4—5, 1964.
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nescu intre aprecierea teoretici si starea afec-
tivd, imaginea proptiu-zisi. Ceea ce se afirmi,
in planul ideilor, e infirmat pe plan literar.
In Memento mori, viziunea destrimirii uni-
versului e practic anulati, in citeva tablouri,
de descriptia unei naturi luxuriante, De aici,
autorul trage concluzia ci, de pilds, in Sar-
manyl Dionis, teoretizirile ,sint cu totul
strdine subiectului adevirat al nuvelei, nu
era nevoie de nici o demonstratie filozo-
fici pentru a transpune actiunea in trecut si
in alte spatii«.

In acest caz, ele pot fi cu usurinti indepir-
tate, pentru ca naratiunea, usurati de podoa-
bele speculatiei, si poati riminea cu adevi-
rata el infitisare. Daci Indepirtim insd aceste
steoretiziri“ observim, stupefiati, ci nuvela
isi pierde armonia, rotunjimea, pare frag-
mentatd si firdi ax. Premisele filozofice sint
niste rampe de lansare a fanteziei, au o jus-
tificare, favorizeazi, la modul povestirii ro-
mantice, zborurile imaginatiei, elanurile tita-
niene, regresiunile si ascensiunile, infringerea
timpului si a spatiului. Inutil totul, un adaos
netrebuincios? Greu de acceptat, Eminescu
este, fireste, un ginditor original si un artist
si mai original. Spatiul culturii sale e intins,
mintea lui, avidi, cerceteazi totul, antichi-
tatea greco-latind, istoria si filozofia antici,
clasicismul, miscatea romantici etc. Dar Scho-
penhauer? Schopenhauer, cu sarcasmul lui
demistificator, i-a stirnit interesul, si opera
ne aratd cite temeiuri sint pentru a considera
raporturile cu gindirea filozofului german ca
nefiind superficiale si nici intimplitoare.
Acestea aveau un punct de sprijin in insisi con-
tradictiile epocii si in datele unei adolescente
zbuciumate. Filozofia lui Schopenhauer, cum
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s.a aritat, exercitd o functie pole;llr}xca, Pfogl
neste dintr-o adincd, feroce osti 1ta'5ed ai
de morala egoistd burghezd, a}unigm f;:
mizantropie §i scepticism ontologic, 1a giticii
tisi uri fagi de individ. Pe terenul c .
acerbe a egoismului burghez, Ergmesc}:;;rea
intilneste cu Schopenhauer, cu .eosg,‘ s
import'anté, ci autorul Luceafirnlui, chia

' clipele de negatie amari, face o Critica nuaf-

tati, din unghiul unui vmanism fu“tgaﬁiﬁntillé
Toati creatia eminesciand ¢ strd atéu 4 o
ideea frumusetii morale 2 omului, de P .
tuirea insusirilor lui, si, din aceasta persrll)ene
tivi, deosebirile f'ai‘gé de filozoful germa
ructurale. .
ap%\rTuac:fsites,tlocx.ﬂ si analizim amdnunit a}cc;sti
raportuti, trebuie totusi sd a_mm'lcxrln, PI}IE;C;}
la Cegara, ci idealul erotic, 1_dealu ir_lla o]
(sibistriei), ideea ego1sm1}1u1 1{:1% lacabil, e
turii josnice 2 relatiilor dintre in ﬁvm sl
sugetate de filozofia lui Schopenhauer =i
in cuprinsul nuvelei, solutionate mtrl—q Erm}j
ce dovedeste indiscu‘c_ab11'df:ta§grea ui F s
nescu de modele, si originalitatea vt1izm i
sale. Schopenhauer punea, cum S€ § er,eSic
chip transant problema dragostel, uitvexp -~
a instinctului sexual. Tn.capltolul XL ‘(v‘(; )
al Lumei ca vointd gi_reprexentare, intt 1(1) o
Metafigica amoruiu, filozoful gerfmandg 2
siders c3, oricit de eterate ar il 1OIfe -
manifestate ale iubirii, ele au rgdamm in -
stinctul de conservare a spetel. Acesta, ta::lc
nici un scrupul, se insinuiaza in toate girile
individului (,,acapareaza'fquele si gm1 =
categoriei tinere a umanitatil, € SCOIPI‘J. L
aproape al tuturof asplvragnlor omu %l’erilor
vrea, exerciti o influentd rea asupra aiac s
cele mai grave, intrerupe in tot mom
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ocupatiile cele mai serioase, aduce Ia o stare

de dezordine momentans capetele cele maj

eminente. “ 1), ficind, intr-un cuvint, din
omul onest, un mizerabil,

Pentru a-si realiza scoputile, natura ia masca
unei admiratii obiective. Dragostea inclusi
in aceste relatii de mistificare a individului e,
asadar, o simpla Stratagemd. Omul triieste
o iluzie in bratele femeii; in realitate,
clanurile, gesturile™cele mai inalt emotive
s¢ ordoneazi potrivit unui instinct tiranic,
Bxistd o fatalitate a carnii, un egoism al pli-
cetii, o licomie a simturilor, care fac ca
omul, triind in asteptare si in deziluzie (dupa
satisfacerea pasiunilor) si se chinuie absurd.
Individului ii este dat, asadar, o durere pe
care nimic n-o poate curma decit gestul
energic de negare a vointei de a tri,

» Viata — zice Schopenhauer (cap. Despre
neant si despre suferingele vietii ®) — ne inseals
tard intrerupere, en ditai si en gros [...] Feti-
cirea se giseste totdeauna plasati in viitor,
sau in trecut, iar prezentul e ca un mic nor
asezat in fata luminii solare, alungat de vint
Intr-o parte si in alta: inaintea lui, in urma
lui totul striluceste de lumini, numai el singur
atunci totdeauna o umbrs, Asadar, prezentul
este nesatisficitor, iar viitorul este nesigur
si trecutul — ireparabil 1«

Totul ne duce la concluzia fermi ci »aicl
jos nimic nu e demn de dorintele, de activi-
tatea si de luptele noastre, ci toate, in fine,
sint vanititi“. Neantul singur ar fi obiectiv

Y Le monde comme volonté o comme. représentation,

I, pp. 806—807; traduit par LA. Cantacuzéne,
Bucarest, 1886.

2 0p. cit., p. 869 si urm,
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(realul in timp«), cotespunde esentei intime
a lucrurilor. Lumea e un pavm{emomum, un
infern, superior aceluia zugrivit de Da.ntc?E
prin faptul ci fiecare 1nd_1v1c} c cqndamnav
si fie demonul aproapelui siu. DlAn aceagta
petspectivi, optimismul nu pare (jieCIE oS ah§:
ratie (doctrina lui Leibniz este, 'u%al ‘Cd A
penhauer, soﬁsucéf si ,nu numai falsi, da
si imorald“). Posibilitatea de a iesi din aceste
cercuri ale suferintei, Schopenhauef o pune
in legiturd cu cunoasterea filozoficd, estgtlca
si stiintifici, cunoasterea in genere, ce duce
la ideea de ziddrnicie a existentei. =

Aprofundarea durerii, luciditatea suferintei,
anularea vointei prin ascetism, intr-un cuﬁz:t,
negarea lumii constituie iardsi calea elibe-
rarii morale a omului. Moartea e suprema
lui izbdvire. De aceea, Schopenhauer, ciu-
tind un suport teoretic in vechile dolctlrme
religioase, propoviduieste Nirvana, idea 111 rei;
nuntirii. Nirvana se opune aﬁrrnm:}{}_1 1;{115i
(Sansara). Suferin‘gaAe ,O Virtute puti acrll a s
sanctificantd“ 1, si, in lumina acestui adevir,
Schopenhauer proclami solemn ci ,moattea
e in realitate scopul suprem al vietii [...],
toatd viata nu e decit o preparatic si un pre-
ludiu. Recunoasterea acestui adevir con-
stituie apanajul celor alesi, al ascefilor. Mot-
tificarea vointei, aneantizarea 11uzplor, teve-
latia cd viata se arati ca ,o baie de pliﬂz-
ﬁéal;ie, al ciirei ingredient eficace e durerea® ?,
fundamenteazi, moral, idealul asoet{mmlm, pe
cate filozoful il recomandi omului.

1 Op. cit.,, cap. XLVIII, p. 913 si urm.: Teoria
negatiei voinfer de a trdi.
20p, ot p. 910,




1n ce misuri ideea negirii vointei de a trii,
idealul ascetismului, cistigd pe Eminescu, liric
al vietii plenare, fascinat de lumea naturii,
de pasiunile titanice, de exploziile senzua-
litatii, creator cu atit de acut simt al realului?
Euthanasius si Ieronim cted in ideea egois-
mului ca lege universald, manifestd scepti-
cism fati de contingenta imediati, cauti soli-
tudinea, abstragerea hyperioniani, dar, para-
doxal, atitudinea lor de negare porneste din
sentimentul ci o existentd armonioasd, pa-
siunile mari, stirile de elevatie nu pot fi
realizate decit in cadrul purifiant al naturii.
Lumea (intelegind o societate dat#), indepds-
tindu-se de legile naturii, a ficut ca omul
si-si piardid sentimentul puritdtii si, pentru
a-l redobindi, trebuie si se exileze in zone
unde viata primari este posibili. Cegara e,
din acest punct de vedere, un poem al regre-
siunii spre starea adamici, un simbol al re-
cuceririi armoniei, intr-un spatiu ascuns ochiu-
lui mediocru, mortifiant al societitii.

Din imprejuratea ci Euthanasius sustine
idealul sibdstriei, ci leapidd haina zidirniciei
lumesti, s-ar putea trage concluzia ci Emi-
nescu avea in vedere anahoretul, sfintul eli-
berat de vointa de a trii din filozofia lui
Schopenhauer. Sibastrul eminescian e, insi,
in esenti — cu toate punctele comune in in-
telegerea societitii, a iubirii sia morti —
altceva decit ascetul. Nu putem ignora, fireste,

faptul ci eroul eminescian crede in instinctul
polatizator, in forta instinetivd a istotiel, in .

mecanismul implacabil ce dirijeazi destinul
omului, in durere si tristete ca stiri ce coro-
leazi orice actiune sau gest, dar toate acestea
se imbini cu un sentiment de euforie vitala,
cu ideea de regenerare morald, de intoarcete
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la starea plenari a naturii. Euthanasius e un
iubitor de elementaritate. Ieronim si Cezara —
un Paul si-o Virginie mai reflexivi, mai
demonici. Toti au cultul naturii, al vietii
primitive, dispretuiesc conventiile profana-
toare si iau aminte la ordinea vietuitoarelor.
Sint niste fiziocrati ‘pasionati, voluptuosi.
Ascetismul Iui Euthanasius ne apate, tot
asa, ca o formd a plicerii naturiste, a des-
fa_taru bucolice. ,,Simt ci miduva mea de-
vine pimint — scrie el lui Ieronim — ci sin-
gele meu e inghetat si fird cuprins ca apa,
ci ochii mei abia mai reflecteazi lumea-n
care trijesc. Mi sting. S$i nu rimine decit
urciorul de lut, in care au ars lumina unei
vieti bogate. M4 voi aseza sub cascada unui
pitiu ; liane si flori de api si incunjure cu vege-
tatia lor corpul meu si si-mi stritese pirul
si barba cu firele lor... si-n palmele-mi in-
toarse, spre izvorul etern al vietei, « soarele »,
viespii sd-si zideasci fagurii, cetatea lor de
ceard. Riul curgind in veci proaspit si mi
dizolve si si mi uneascd cu intregul naturei,
dar si mi fereasci de putrejune. Astfel, ca-
davrul meu va sta ani intregi sub torentul
curgitor, ca un bitrin rege din basme,
adormit pe sute de ani intr-o insuli fer-
mecati. «
Tot de la Euthanasius, Ieronim ia cunos-
tinti de ipostazele iubirii si ale feminititii
de legile progresului si de forma ideald de
organizare a statului. Pe femeie, pustnicului i
place a o reprezenta, pe peretii chiliei sale,
sub infitisarea inocentei agresive, iar birba-
tului i rezervi un ,fond de intuneric si
mindrie¢, un orgoliu ursuz care si stimuleze
initiativa Venerei candide. El numeste amorul
ideal ,,pistoresc* si nu poate dezlega enigma
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tristetii ce urmeazi totdeauna clipelor de
plicere. .

Mai sigur se arati in legidturd cu organi-
zarea sociali. Euthanasius este, ca si Eminescu
de altfel, un fiziocrat, un adept al statului
natural, luind ca model statul albinelor: ;,Ce
otdine, miiestrie, armonie in lucrare! De ar
ave cirti, jurnale, universititi, ai vede pe’
literati ficind combinatii geniale asupra acestei
ordine s-ar gindi ci-i fiptura inteligentei,
pe cind vezi ci nu inteligenta, ci ceva mal
adinc arangeazi totul cu o simtire sigura,
firi gres [...] Apoi revolutiile. In tot anul
o revolutiune contra aristocratiei, a curtiza-
nilor reginei,—minus contractul sotial, orati-
unile parlamentelor, argumente pentru dreptul
divin si dreptul natural. Cinis et umbra sumus.

In repetate rinduri, Eminescu a polemizat
in articolele sale cu ideea rousseauisti a con-
tractului social, adici cu acea structuri de
stat impusi pe cale rationali. El rimine
adeptul unui stat ca ,asezimint al naturii®,
si nu al inteligentei omenesti. »Rominul st
liberalii in genete — spune el intr-o inter-
ventie polemici din Timpul (Clasele - supe-
rioare) — isi inchipuie ci statul e rezultatul
unui contract sinalagmatic, a unei conven-
tiuni stabilite intre cetitenii sii. Noi credem,
din contri, ci el e un product al naturii, ci
asemenea unui copac din pidure isi are fazele
sale de dezvoltare, asemenea oricirui orga-
nism, isi are evolutiunea sa.“

Ce formuli de stat acceptdi Eminescu, se
stie: feritd de demagogie si despotism, ,n0f-
mald §i sinitoasi“, bizuitd pe clascle produ-
citoare si condusid de o ,oligarhie“ recru-
tati din sinul claselor ,pozitive“, pastri-
toare a traditiilor (in primul rind aristocratia
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legati de pimint). Figurarea acestui ideal
fiziocratic, cu implicatii retrograde cind fap-
tele sint cercetate riguros sociologic, gdsim
in descrierile lui Euthanasius. Credinta lui
nestrimutati este ci egoismul si desertd-
ciunea macini omenirea si ci singura moda-
litate de a-i rezista rimine intoarcerea la
formele statornice ale naturii. Aceastd regtre-
siune .se imbini, la Eminescu, cu dorinta
— romantici — de solitudine. In insula lui
Euthanasius, Ieronim si Cezara, despirtiti de |
restul lumii, de conventiile tiranice, ating
absolutul, expresia sublimi intr-un domeniu
al vietii interioare, asociat, adesea, impulsu-
rilor primitive, nizuintelor degradante. Fi
regisesc, astfel, beatitudinea cuplului initial;
in singurdtatea naturii, intr-o regresiune puri-
ficatoare: una dintre multele iluzii ale roman-
ticului, impiedicat — ca si albatrosul lui Bau-
delaire — de aripile uriesesti si se miste pe
terenul realititii obisnuite.
Schopenhauerismul lui Eminescu e, asadar,
in Cegara, o atitudine teoretici si aceea nuan-
tatd, contrazisi de un sentiment extatic de
vietuire panteistici, de frenezie erotici, de
cultul pentru stirile primare, colciitoare de
vitalitate. Artistic, nuvela triieste prin acestea
din urmi. Avem de a face cu o prozi in care
regisim formele de manifestare ale eului
eminescian in fata citorva probleme esentiale
ale existentei (iubitea, moartea, organizatea
sociali etc.). Este vorba, asadar, de s#iri
Jirice, introduse intr-o pasti epicid. Intriga
e comuni, tehnica naririi de asemenea simpld,
desi Eminescu, in spiritul nuvelei foileto-
nistice, intrerupe adesea comentariul, se scuzid
ci nu poate continua, soliciti pidrerea citi-
torului daci trebuie si dezviluie taina, daci
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se cade sd spuni totul, cu voce tare, cind
etoil sdi vorbesc pe soptite.

Intr-un' moment de intensitate pasionali
a eroinei, nuvelistul pune la indoiald eficaci-
tatea si decenta analizei (,n-ar fi pacat ana-
liza simturilor ei?«), lisind si se inteleagi

cd e un sacrilegiu a tulbura o atit de adinci

simtire si totodati, intrucit faptele se petrec
la sfirsitul capitolului, veind si sugereze citi-

torului ci o asemenea revelatoare analizi ar

putea-o intreprinde in capitolul urmitor. Lasi,
apoi, actiunea suspendatd, aminind tactic dez-
legarea faptelor mai incurcate. Cind Ieronim
este atacat de Castelmare si duelul devine
inevitabil, cineva cade ripus, iar umbra supra-
“vietuitoare dispare intr-o casi apropiati. A
cui poate fi ea? Misterul e dezviluit pe ju-
mdtate, cdci, lisind in viatdi pe Ieronim,
scriitorul pregiteste cititorului surpriza de
2 nu ucide nici pe Castelmare. Astfel de nevi-
novate trucuti sint frecvente la romantici,
si Eminescu le aplici, in desfisurarea nuvelei,
fird prea mare originalitate. Intilnirea pro-
tagonistilor, iubirea fulgeritoare a Cezarei,
rezistenta cidlugidrului, interventia contelui,
duelul, refugierea in insula bitrinului i
hastru (cu concursul binevoitor al providentei),
moartea contelui Bianchi, retragerea Cezarei
la ministire, descoperirea insulei si, in sfirsit,
regisirea amantilor, in raiul lui Euthanasius,
sint momentele mai importante ale nara-
tiunii si ordonarea lor lasi si se intrevadi
consultarea unor modele obscure. Profun-
zimea naratiunii nu trebuie ciutati aici, ci,
cum am spus, in poezia naturii si in sugestia
unei iubiri devoratoare (pe aceasta din urmi
am analizat-o, succint, atunci clnd am pre-
zentat tipurile erotice eminesciene).
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Cegara ilustreazi, in chipul cel mai tulbu-
rator, iubirea in faza declansdrii simturilor,
iubirea agresivi, harmisireascd, cum a defi-
nit-o, cu o expresie ce a scandalizat, G. Ci-
linescu. Nu e, repet, unica ipostazi. Emi-
nescu cunoagte, ca otice creator ce vede uni-
versal, toate fazele pasiunii, de la cea sera-
fici, albd, la euforia senzuali, betia simturilor,
nelipsind nici ipostaza iubirii abstracte, spiri-
tualizate. Unii comentatori, socotind ci pu-
nerea accentului pe senzual ar micsora pe
Eminescu, cad in eroarea de a exagera latura
spiritualizati a eroticii. Nici reductia la tipul
vaduvioarei tinerice, la licomia simturilor, nu
poate fi dovediti firi a face abstractie de
numeroase poeme (grupate in jurul Luces-
férului), in care atitudinile spiritualizate, hy-
petioniene, sint izbitoare. G. Cilinescu avea,
fireste, dreptate si spund ci Eminescu nu
e un mistic, nu sugereazi transcendenta fe-
meii, ca Dante, ci o fixeazi, totdeauna, in
cadrele comune (naturale) de sensibilitate.
Este insi tot atit de adevirat ci Eminescu
nu se mentine pe planul pur al emotiei, ci
pune cu gravitate, chiar in romanti, un inteles
mai general al existentei, o cugetare cu impli-
catii mai adinci. In elegiile erotice (5-z dus
amornl, Cind amintirile, Adio, Ce ¢ amorsl?,
Tubind in taind, Pe lingd plopii fard sot) apirute
dupi 1880, sentimentul iubirii stinse rimine
dominant, totul se desfdsoari pe planul amin-
tirii, iubirea s-a pierdut intr-un apus misterios
si nostalgic. Poetul iubeste acum o fantasmi
a trecutului, sinonimi amintirii. Aici senti-
mentul apare spiritualizat, dupd cum in altele
(din perioada debutului si din jurul anului
1876 — ciclul ,veronian®) ceea ce domini
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e pasiunea nedisimulati, iubirea in forma ei
inalt senzuald.

Cegara e, din aceastd perspectivi, ilustrarea
freneziei pasionale. Betia simturilor Cezarei
ameteste si pe rezervatul Ieronim. Femeia de
aici e chiar intruparea Venerei concupiscente.
Cind vede pe cilugir, ea e cuprinsi deodatd
de o ,dulce turbare“, de o ,indefinibili,
resignati dorinti“, intunecoase simtiri o in-
viluie, rupind zigazurile sfiiciunii. In con-
ceptia lui Eminescu, ea ar reprezenta ,ino-
centa primitivi“. Elanurile, constringitoare
pentru birbat, sint elanurile firii. Toatd teoria
lui Ieronim despre nenorocirea amorului,
despre ,plicerea dobitoceasci®, nu rezistd
in fata acestei izbucniri de vitalitate. Birbatul
acuza somnolenta inimii, riceala, o liniste
si o melancolicd pace in adincimea sufletului.
Dar ezitirile sale dispar, simturile se aprind,
deindati ce Cezara intrd violent in otizontul
existentei lui. Un ce nelimurit, o senzatie

-

L & ﬁa %ﬁé § %? EREAR
Es se numea Oleoatrs, fer ol ¢
iiue Caseer Octavian August. Ad
&6 ta romen glar & volt ué fle de
i gase do oni ¢l ne erh do okt ¢
gece] of Istorls Romanilor g ¥ vold eé
patruzect de anl. Ked numsi ds optapresgon:
g Bmbla la scould. Ou toate acestes astisl
i zlun @wms Ecmil el uitase ps OCetaviun
Augusy ol ag.epts felicithri do giun lnl m
i-p dat'un ceasorsic frumos, mams o be.cc-
ted de toaletd, sors o pireche de papuci, E;w
 lis nimic. RBlis—adicd Cleopatra, varé-sa. LI
- 88 retrisese in odaia lui, unde clasicii er.u
agez:{i pe-un serin in reirgima regula s
Beviolsbilitate §i se primbla cu pasi mori
pris casi. Erd brunet gl cam poetic. Avei

——

acuta de topire, de stingere morali pune
|‘ stdpinire pe el. E numai preludiul viitoarelor
declansiri pasionale:
| 18 »Tu, regind a sufletelor — zice el — nu esti
| curati ca izvorul ? mliddioasi ca chiparosul?
dulce ca filomela? tiniri ca luna plini, copi-
’ liroasi ca un canari, iubitd ca o dumnezeire?

ochi albastri, cees ce vra of zich mult glerd
~ frumos biiet. Acum stAtd cu mirare inaintea I
oglinzil, e uith cu mirare in ochii lul pro-
pril gi pired ci-i intrebi ceva. ,Tolls mi-a
ficat-0,¢ Eid 0 vreme, iu care inurma uoui
roman spaniol regina dv astdzi a Egi;mwiai *
; gg ng& Tolla. El sa nam& paatmzei ﬁern

| [...] Vino cu mine... vino cu mine acasi... Voi

[ da-ntr-o parte perdeaua -din fereasta odiii

‘ - mele si vom privi toati noaptea la cer... Ah,

te iubesc! tipi el apisat... te iubesc!... o vad -
prea bine ca te iubesc.“

i Punerea fatd in fatd a lui Ieronim, de acum,

’ pirjolit de vipiile de iad ale iubitii, cu cel

| dinainte, orgolios si dispretuitor de patimi

omenesti, e pilduitoare. Eminescu sugereazi

aici procesul de regenerare umani a demo-

La aniversard. in Curierul de Iasi — 1876
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nului (de despiritualizare), inceput prin iubire si
incheiat prin intoarcerea la viata elementari a
naturii, unde, de fapt, cea dintii se desdvirseste.

Pasiunea e, pentru demon, niucitoare, mani-
festati prin dorinta de adormire. ,El o
strinse cu atita putere, incit se-nclestase amin-
doi intr-o imbritosare lungd si nervoasi.
Apoi el recizu obosit de-o simtire nemai-

" cunoscutd’ pe spata bancei, Isi Inchise ochii

si-si lisi capul pe acea spati. Luna-1 bitea
drept in fatd.«

Cezara, aseminitoare in multe privinti cu
energica Cezara (sau Cezar) din Avatarii fara-
onulwi T/, fird a avea insi atributele demo-
nului, ca aceea, e intruchiparea inocentei agre-
sive, asa cum o deseneazi pe peretii chiliei
sale sihastrul Euthanasius. E tipul etern al
Venerei, purtind insignele feminititii sublime
si picatele ancestrale. Portretul ei nu diferd
de acela cunoscut din scrierile antetioare.
Sub chipul unei inocente, se ascunde o sini-
toasd senzualitate:

»Dar ce frumoasi, ce plind, ce amabild
era ea | — zice povestitorul, contemplind-o cu
viditd satisfactie, pentru ci ea intruchipeazi
idealul erotic comun, femeia in genere, sur-
prinsi in faza implinirii ei fiziologice — fata
ei era de o albeati chilimbarie, intunecati
numai de o viorie umbri, transparitiunea
acelui fin sistem venos, ce concentreazi idea-
lele artei in boltiti frunte si-n acei ochi de
un albastru intuneric, cari sclipesc in umbra
genelor lungi si devin prin asta mai dulci,
mai intunecosi, mai demonici. Pirul ei blond
pare-o brumid auritd, gura dulce cu buza
dedesupt putin mai plini pirea ci cere siru-
tiri, nasul fin si birbia ritundi si dulce ca
la femeile lui Giacomo Palma. Atit de nobili,
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atit de frumoasi, capul ei se ridica c-un fel
de copiliroasi mindrie, astfel cum si-i ridici
caii de rasi arabi, s-atunci gitul nalt lua acea
energie marmoree si doritoare totodati ca
gitul lui Antinous.“

Atributele generale fixeazi la Eminescu
o categorie morald, de reguli pe aceea a
firilor demonice. Cezata este, totusi, cea mai
putin apropiati de tipul femeii demonice.
Reprezentind o ipostazi generali a femini-
tifil §i nu un tip individualizat, Cezara ilus-
treazd, prin atitudinile ei, formele sau fazele
unei pasiuni elementare.

Mai elocvente, literar, sint momentele de
intensi vibratie pasionali. Cind vede pe Ie-
ronim in cabinetul pictorului Francesco, con-
tesa are o senzatie de sufocate, o-mare tul-
burate fizionomici vesteste declansarea pa-
siunii (vrea si ricneascd, isi astupi gura cu
mina, sinii se zbat, ii sar bumbii de Ia piep-
tirag, miinile i cad in jos de emotie). Ini-
tiativa apartine, iarisi, tot ei. Trimite cilu-
girului o scrisoare de o fermecitoare neru-
sinare, umilindu-se, la modul inocentei vi-
clene, acuzind suferinte insuportabile, fiind
increzitoare cu toate acestea (ate harul spetei !)
in izbindi:

»lartd, zice ea, dac-o femeie iti spune ci
te iubeste. O femeie frumoasi si tiniri, cici
stiu cd sunt frumoasi. Dar stiu eu... tu esti
atit de mindru, stii a privi atit de rece... Ah!
Cum as topi gheata ochilor tii cu gura mea —
iubite! De ce si mai imbrac amorul cu vilul
rusinei... cind te iubesc, cind as primi si
fiu servitoatea ta, numai si mi suferi intr-un
colt al casei unde vei locui tu, si suferi ca
sd sirut perina pe care va dormi capul tiu.
Vezi tu ce copil supus, umilit, este amorul“ etc.

258

Nu spunea, fireste, adevirul. Umilinta astep-
tirii o dispereazi (,am disperat iubindu-te“).
Cautd implinirea §i, trecind peste piedici ce
tin mai mult de natura complicati a intrigii
nuvelei, o realizeazi. Curios ci rezistenta lui
Ieronim e mai mult imbietoare. Mai intii, el
acceptd si transpuni totul in artd (face schite
in care di expresie de nevinovitie, de ,dulce
resignatiune — ingeruluil), fapt ce nu scapd
perspicacelui Euthanasius. Cind Ieronim, dind
toate elementele nesperatei idile, zice cate-
goric: ,n-o iubesc, nu“, sihastrul gloseazi,
cu scepticism: ,O iubesti, fitul meu, fira
s-o stit. Cinis et umbra sumus.“

Senzualitatea de animal tinir a Cezarei e
sugerati prin citeva scene, exemple cu
adevirat majore la Eminescu de sublimare
a clementarului. Cezara imbritiseazi trun-
chii si strigi cu satisfactie: ,leronim, te
musc“. Se lasi, apoi, mingiiati de valuri,
cu sentimentul unei diruiri totale, aproape
fiziologice (,,se lisa amorului ei cu mareal“).
Bratele de spume ale oceanului o primesc
si ea se intinde, cu voluptate, pe patul de
valuri:

,in zile calde, ea se dezbraca [...]. Chip
minunat, aritare de zipadi in care tinira
delicatetd, dulcea moliciune a copiliriei era
intrunitd cu frumusetea nobild, coapti, suavi,
pronuntati a femeiei [...]; cind piciorul ei
atingea marea, cind simte apele muindu-i
corpul, surisul siu devine iar nervos si sil-
batec ca toatd copiliria ei ; in luptd cu oceanul
bitrin, ea se simte reintinerind, ea suride cu
gura inclestati de energie si se lasi imbri-
tosirei zgomotoase ale oceanului [...]. «
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Ca i in alte pasaje, Eminescu imbini nep-
tunismul cu o delicatd poezie senzoriald. Ma-
rinele sale participi la realizarea imaginii iubirii,
proiectate pe spatiile intinse ale universului.

Aici oceanul, in alte creatii gheturile not-
dice, impiritia lui Odin, apoi codrul, izvoa-
rele, tirimurile lunare — toate sint niste imense
oglinzi in care se risfring miile de chipuri ale
dragostei. Cea mai inalti expresie a imbinirii
poeziel naturistice cu poezia pasiunii erotice
o intilnim in finalul nuvelei. Cezara descoper,
intr-una din escapadele ei oceanice, insula
lui Buthanasius. Piseste in ea goali, ca Eva,
detaliu care vrea si simbolizeze, in chip biblic,
regisirea paradisului. Peisajul transcendent,
eteroscopic, cum s-a obsetvat, e prin multe
aspecte aseminitor cu cel din Memento mori,
Miradoniz, Sdrmanul Dionis, Daci treci rinl
Selene, in care Eminescu se relevi un mare
liric descriptiv.

O viziune paradisiaci gisim si in Cegara.
Stele mari §i albe tremurd pe cer, luna argin-
toasd sfisie valuri de nori, noaptea e imbi-
tatd de mirosul snopilor de flori, pe dealuri
fumegd neguri, apa lacului din dumbravi e
poleitd, tirmii zac intr-o adinci liniste, co-
pacii cu umbre mirositoare arunci reflexe al-
bastre. Cadrul paradisiac e si mai bine sugerat
in desctierea lui Euthanasius, de la inceputul
nuvelei :

»Bste o frumuseti de zi, — scrie el lui
Ieronim — acum cind iti scriu §i sunt atit de
plin de dulceata cea proaspiti a zilei, de
mirosul cimpiilor, de gurele inmiite ale na-
turei, incit pare ci-mi vine si spun si eu
naturei ceea ce gindesc, ce simt, ce triieste
in mine. Lumea mea este o vale, incunjurati
din toate pirtile de stinci nepitrunse cari
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stau ca un zid dinspre mare, astfel incit
suflet de om nu poate sti acest rai pimintesc,

- unde trdiesc eu. Un singur loc de intrare

este — o stincd miscitoare ce acopere maestru
gura unei pestere, care duce pin-inliuntrul
insulei. Altfel, cine nu pitrunde prin acea
pesteri, crede ci aceastd insuld este o grimadi
de stinci sterpe iniltate in mare, firi vege-
tatie si fird. viatd. Dar cum este inima? De
jur imprejur stau stincile uriesesti de granit
ca niste pizitori negri, pe cind valea insulei,
adincd si desigur sub oglinda mirei, eaco-
peritd de snopuri de flori, de vite silbatice,
de ierburi nalte si mirositoare, in care coasa
n-a intrat niciodati. $i deasupra piturei afi-
nate de lume vegetali se misci o lume intreagi
de animale. Mii de albine cutremuri florile
lipindu-se de gura lor, bondarii imbracati in
catifea, fluturii albastri implu o regiune anu-
mitd de aer, deasupra cireia vezi tremurind
lumina soarelui. Stincele nalte fac ca ori-
zontul meu si fie ingust. O bucatd de cer am
numai, dar ce bucati! Un azur intunecos,
limpede, transparent, si numai din cind in
cind cite un nourel alb, ca si cind s-ar fi
virsat lapte pe cer. In mijlocul viii e un lac,
in care curg patru izvoare cati ropotesc,
se sfidesc, murmuri, ristoarni pietricele toatd
ziua si toati noaptea. E o muzici eterni
in tdcerea viratici a viiei si prin depirtare,
prin iarbd verde, pe costise de prund, le vezi
miscindu-se si serpuind cu argintul lor fluid,
transparent si viu, aruncindu-se in bratele
bulboanelor, in cate se invirtesc, nebune,
apoi repezindu-se mai departe, pini ce, sus-
pinind de satisfacere, s-adincesc in lac, In
mijlocul acestui lac, care apare negru de
oglindirea stufului, ietbiriei si richitelor din
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jurul lui, este o noud insuld micd cu o dum-
bravi de portocale. In acea dumbravi...« etc.,
CLE, :

Am reprodus pe larg aceasti descriere,
deoarece, adeseori comentatd, ea a fost pusi
in legituri cu alte scrieri din literatura uni-
versald. Pentru unii, insula din Cegara e chiar
insula Svetadvipa, din traditia hindusi si bud-
histi. Ea ar ascunde simboluri ecumenice,
ar sugera manifestarca, creatia sau  moartea,
in cadrul unei geografii mitice. Pentru altii,
ar reprezenta chiar Nitvana intr-una din infd-
tisirile ei. Sau forma eternd, in mijlocul unui
univers in statornici devenire. Intorcind fap-
tele pe toate pirtile, s-a putut scoate si ideca
ci paradisul lui Euthanasius, scipat de legile
mortii cosmice, de miscate, ar participa, in
conceptia lui Eminescu, la o realitate absoluti.

Fireste ci nuvela simbolizeazd regdsirea ar-
moniei edenice, a stitilor plenare, a beati-
tudinii erotice, dar a pune toate aceste su-
gestii intr-un cadru mistic, a incerca si des-
copeti in fiecare detaliu o figuratie biblici,
mi se pate a ignora tocmai ceea ce este esen-
tial la Eminescu: atitudinea voluptuos lu-
meascd, unghiul purititii morale, nostalgia
de plenitudine. Sentimentul de participare
morali transpare in toate secventele descrierii.
Dovada cea mai siguri e ci peisajul nu e
spiritualizat, la modul mistic, ascetic, ci e
chiar expresia unei intrepitrunderi, de esente,
de culori, de reliefuri, de lumi rimase la fru-
musetea lor initiali. Eminescu arati in ce
mod ar trii omul, daci s-ar desface de ego-
ismul lui atavic si s-ar izola de contingentul
profanator. Acest lucru ar fi posibil prin
intoarcerea la starea de dinaintea picatului
originar. E, de buni seami, o solutie roman-
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ticd, poartd toate insemnele atitudinii fante-
ziste fatd de real. Dar nu e mai putin ade-
virat cila baza ei sti, cum aritam la incepu-
tul acestui volum, o gravi constiinta a
aliendrii individului, un sentiment acut al
inadaptabilititii. Regresiunea spre formele ini-
tiale de existentd porneste tocmai, ca si in
cazul evadirii in timp, dintr-un asemenea
mobil moral.

Uluitoare, de mare efect artistic, este fuzi-
unea dintre descriptiv si senzitiv, dintre evo-
carea peisajului transcendent si manifestarea
directa a elanurilor erotice. Eminescu e in
aceastd privinti neintrecut. In insula lui Eutha-
nasius — lacul, atborii, florile, toate vibreazi,
patticipd la emotia iubirii. Natura pare o
orgd ce reproduce, la dimensiunile ei colo-
sale, cintecul erotic, il transformi intr-o me-
lodie gravi, siderali. Romanticii compari
adesea natura cu o harfi eolini, care di o
amplitudine neobisnuitd emotiilor intime ale
omului.

In Cegara, se ‘acotdeazi acestei hatfe o
franci senzualitate, o exaltare pigini a sim-
turilor. Cezara pitrunde goald in patradisul
lui BEuthanasius, ficind, deodatd, si vibreze
totul, ca la miscarea unei vergele magice.
Vede pe leronim, crede ci totul e haluci-
natie, se crede nebuni, plinge si tipi de
placere. :
Clzara triieste estetic si ptin lirismul natu-
ristic, prin efectele scoase din fuziunea dintre
auditiv, vizual si olfactiv, in cadrul unei des-
criptii fastuoase.

Ambitia de a descifra simboluri plastice,
muzicale si olfactive, in peisajul obisnuit, e
comuni la romantici. Ei cautd (lnaintea sim-
bolistilor) un echivalent spiritual si moral
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pentru culoare, sunet si miros. Albul ar
sugera imacularea (e culoarea revelatiei). Gal-
benul traduce in cimpul corespondentelor
sentimentul de comunicare cu demiurgul (e
culoarea agsteptirii revelatiei) etc.

Firi a avea propriu-zis o conceptie in
acest sens, dar intuind efectele ce se pot
trage din considerarea universului ca o uni-
tate indestructibild, Eminescu aplicd, in opera
sa, teoria cotespondentelor. Umbrele copa-
cilor din paradisul lui BEuthanasius sint colo-
rate, tremurul lacului e inefabil, muzical, mi-
rosul florilor, tot asa, participi la ,,0 muzica
eternd in ticerea viraticd a viiei®. 84 ludm alt
exemplu. In poemul Daci treci riul Selene
(1873), ne intimpind o pidure de simboluri,
intr-un univers paradisiac, unde cele trei ele-
mente (vizual, muzical, auditiv) se suprapun.

Palatul Selenei, sprijinit pe coloane argin-
toase, e asezat in mijlocul unui codru cu
arbori vrijiti si albe cerboaice:

Intr-un codru miret, unde arbor legat
e de arbor,
De liane ce spinzuri-n aer snopii de flori,
Unde prin vechii copaci-si fac albinele stupii
silbateci,
Plini de faguri de miere, ce curge ca auru-n
i soate,
Cu de ghitlinzi- uriase copaci, din a lor
ridicine
Pini la vitfii din noti cu liane incoliciti-s,
Care cu snopi de flori i-nconjoat, mdrirea
le-ngroapi,
Daci prin codri pitrunzi dai de-o vale
frumoasd si verde
Pe al cireia deal se intinde o mindri
grading.
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Mari ciresi cu boabele negre, cu frunza lot
verde,
Crengile-ndoaie de greul dulcilor, negtelor
boabe,
Meri, cu merele rosii ca fata cea dulce-a
Aurorei
Misci in vint frumoasele, mari, odorantele
roade ;
Iari pe marginea mindrei gridini iniltatd-i
in huciuri
Vita de vie cu frunza intoarsi ce umbrd
doreste
Si cu strugurii vineti si galbeni ce imflati stau
K
in soare
Vineti cu brumi sunt unii, iar altii
cu boabele galbene c-aurul,
Fluturi le-nconjoari ca dulci coribioare
de colori si lumini; ete.

Pirul blond, despletit al lunei, cizind in
valuri, peste acest peisaj e, spune poetul,
,imflat cu dulce de miroase si cintec*.
Asocierea atributelor auditive si olfactive cu
cele anterioare, predominant plastice, porneste
la Eminescu din intentia, vizibild si in alte
scrieri ale sale, de a ridica unitatea perceptiei
pe un plan simbolic. Ca poet al descriptivului,
al stirilor de germinatie sau de extinctie a
universului, Eminescu e firi egal in litera-
tura noastri. In Memento mori, Scrisoarea I
si alte scrieti, aflim viziunea Imbitrinitii
timpului si a agoniei universului. In Sdrmanul
Dionis, Cezara, Miradoniz, Daci treci riuf
Selene, descifrim imaginea cea mai inalt liricd
a universului paradisiac. Rareori desprindem,
ca aici, o mai halucinanti contopire de spete
vegetale, de efluvii de patfumuri, de melodii
grave, scoase din atingerea lucrurilor, o mai
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_ tulburitoare imbinare de culori, o mai adincd

intuitie a elementelor primordiale.

Tatd de ce nuvela Cegara dobindeste, in
cadrul operei eminesciene si, in general, al
literaturii romine, o semnificatie aparte, prin
viziunile lirice fundamentale si simbolurile
filozofice pe care le afirmi. :

Euthanasius, Ieronim si Cezara reprezinti,
daci privim faptele dintr-un unghi general
uman, trei trepte de existentd: sibdstria (care
nu e tot una cu ascetismul), demonismul rege-
nerat uman, despiritualizat §i fremegia eroticd,
pasiunea in formele ei sublim elementare.
Ele ilustreazd, in acelasi timp, trepte ale
voluptitii (naturistice, spirituale si pasionale).
Sihistria lui Euthanasius e expresia unui adinc
simt al plicerii de a trii in climatul stirilor
primordiale, in desivirsita, plenara primiti-
vitate. Aldturarea de ascetismul, anahoretis-
mul preconizat de Schopenhauer comporti,
de aceea, destule dificultiti.

Existd, in manuscrisele lui Eminescu (ms.
2284, ff. 34—42v.) si o Incheiere romantici
a nuvelei, prin moartea eroilor si asezarea
lor simbolicd in eternitatea oceanului. Impli-
nirea propriu-zisi a dramei erotice are loc
mai inainte, in momentul cind protagonistii
se regisesc, in starea lor naturali, cu simtu-
rile purificate, in insula lui Euthanasius. Tot
ceea ce s-a intimplat pind aici nu este decit
pregitirea acestei clipe previzute In testa-
mentul naturistic al batrinului sihastru.

Cegara ne apare, din perspectiva, intregii
epici eminesciene, ca naratiunea in care scrii-
torul a introdus, in schema unei idile roman-
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tice comune, simbolurile gindirii practice si
vederile sale in problemele fundamentale ale
existentei. Din acest punct de vedere, pe
plan strict simbolic, nuvela incununeazi si
di o solutie panteistici nelinistilor si aspira-
tiilor care istovesc si insufletesc pe omul
romantic.




CONCLUZIT

Proza literari a lui Eminescu reprezinti,
cercetind-o mai adinc si in toatd Intinderea
ei, expresia unui moment important din dez-
voltarea romantismului rominesc: momentul
structuralizirii estetice, al dimensiondrii lui
spirituale. Eminescu lasid deschise, prin epica
sa, cel putin doui drumuri in literatura
romini: drumul prozei fantastice si cel al
epicii filozofice, dind el insusi modele in
aceastd privintd. Sdrmanul Dionis si Avatarii
faraonului Tla rimin doud prototipuri de
literaturd, in care se Intilnesc §i se unificd
reprezentirile unui liric vizionar si incertitu-
dinile unei firi meditative, dirzi in aspiratia
ei de a gisi, cu pretul unor dureroase infrin-
geri, solutii in problemele esentiale ale exis-
tentei.

Ecouri literare mai puternice a avut, dintre
naratiuni, Sdrmanul Dionis. Publicati in
1872—1873, nuvela a intrat in orbita literari
peste doud decenii, cind se ivesc primii. imi-
tatori. Transpus pe teren social si moral,
mai intii de Vlahuti, apoi de Britescu-Voi-
nesti, Sadoveanu gi, mai tirziu, sub altd
infitisare spirituald de Camil Petrescu, inadap-
tabilul (personajul tipic eminescian) capita
de reguld, la primii, atributele purititii ofen-
sate, ale resemnirii protestatare. Ca erou al
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micului romantism, pietde atributele spiritua-
litatii (faustianismul, in primul rind), accentul
cade, acum, pe predestinarea morald, pusd
si ea sub semnul candorii infrinte, al bunatitii
orgolioase. Cel care redi tipului dimensiunea
spirituali e, firi indoiali, Camil Petrescu,
continuatorul, pe aceasti linie, cel mai insem-
nat al lui Eminescu, desi, ca formuli strict
literard, autorul Jocului Ielelor se situeazi la
antipodul formulei romantice. Pietro Gralla,
Gelu Ruscanu, Ladima, Andrei Pietraru etc.
triiesc, cu o voluptate uneori stranie, ideea,
gindul realizdrii in abso/ut. Drama lor, esen-
tial spirituald, chiar daci totul se petrece pe
planul sentimentelor, e, ca punct de plecare,
eminesciani. Gesturile traduc o atitudine de
inconformism social si moral, intensificat prin

interventia factorului intelectual, pini la forme

paroxistice. Deosebirile vin din intelegerea
patticulard a acestui proces. La Eminescu,
inadaptabilul se afli in faza romantici. Tera-
peutica lui este visul, ca formd de evaziune.
Pentru prozatorul modern, rationalist, fun-
damental analitic, proustian, astfel de solutii
nu mai sint multumitoare. Esentiali pentru
el e analiza resorturilor intime ale inadapta-
bilititii. Spatiul social pe care il parcurge
nu mai oferd nici o posibilitate eroicd sau
poetici de salvare. Divinatia, magia, practica
somniei sint privite cu un hotirit scepticism.
In noua lui intrupare, ca erou modern,
anxios, Dionis nu mai poate accepta, logic,
solutia izbdvirii casnice (,misterul populari-
zat“, cum spunea Novalis!). Drama omului
superior, prima dati pusi la noi de Eminescu,
capitd o acuitate aparte in proza mai noud.

Poate fi un indiciu de valoare influenta
pe care o exerciti, asupra miscirii literare,
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o scriere, prin formula artistici, sau ptin
problematica ei? Din acest punct de vedere,
Sarmannl Dionis ate, dintre prozele lui Emi-
nescu, cea mai bogati posteritate. Printre
ultimii exponenti ai familiei diomisienilor se
distinge, cred, arhitectul Ioanide. Descen-
denta lui eminesciand (lisind la o parte atri-
butul comun) e de necontestat: amindoud
personajele ilustreazi drama omului superior,
atitudinea hyperioniani fati de viati, tendinta
spre universalitate, refugiul in actul de creatie
(cosmogonic sau artistic), inconformismul in-
telectualului. ‘

Proza fantastici propriu-zisi, nedespirtitd
la Eminescu de proza de idei, a intrat ca
formuld literard mai putin in atentia scriito-
rilor din epocile ulterioare. Dezvoltati la
inceputul secolului al XX-lea si in deceniile
interbelice prin contributia lui T. Arghezi,
Adrian Maniu, N. Davidescu, I. Minulescu,
Ion Vinea, Matei Caragiale, ALA. Philippide
etc., ea se fixeazd 1n alte cadre de sensibilitate,
opereazd cu mijloace de expresie deosebite
de cele ale fantasticului romantic. D. Anghel
continui intr-un anumit sens fantasticul emi-
nescian, pe linia miniaturalului, iar M. Sado-
veanu ! pe aceea a fabulosului popular (stili-
zat, investit cu atitudini romantice in Fair-
Frumos din lacrima).

Cit priveste celelalte scrieri, apirute in
reviste obscute (La aniversard, Cegara) sau
descoperite tirziu in manuscris (Avatarii fa-
raonului T/d), ele nu au putut avea o mare intiu-
rire literard. Pretuirea criticii a venit intr-o

1 Privitor la ecoutile eminesciene in opera lui
Sadoveanu, vezi si art. lui C. Ciopraga: Eminescu

5i Sadoveansn, Steana, nr. 5—6, 1964,
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epoci in care fantasticul romantic nu mai avea
posibilitatea sd se suprapuni epicii de analizd
sau chiar prozei fantastice moderne, orientatid
spre alte modele.

Toate acestea nu constituie, fireste, argu-
mente hotiritoare pentru judecata de valoare.
Se prea poate ca o operi si inchidd o formulid
literard (cazul lui Eminescu) si reluarea ei sa
nu fie posibild decit in forme epigonice, citd
vreme faptele se mentin pe planul expresiei.
Acest adevir simplu nu l-au inteles numerosii
imitatori ai poetului, care n-au fdcut decit
a-i transpune armonia si atitudinile lirice in

ce invinge ea timpul, supravietuind formulei?
Procesul de muratie esteticd, preconizat de
Lovinescu, atinge, oare, aceastd operi nefi-
nisatd in bund parte, operd de tinetete, supusi
influentelor, derivati din lirici, organizatd
din disocierile eului?

Din analizele ficute in capitolele prece-
dente s-a putut, cred, dovedi ci Eminescu,
dublind si uneoti ducind mai departe proble-
matica liricii sale, deschide orizonturi necu-
noscute in proza romineasci, fixindu-se tot-
odati, prin dezbaterea spirituali, in planul
cel mai de sus al literaturii romantice europene.

Toati epica lui (o epici de idei) are ca punct
central drama omului supetior, urmireste
raporturile acestuia cu societatea,. experienta
eroticd, atitudinea fatd de problemele marti
ale natiunii, dilemele interioare (dramele
spiritului), dialogul cu Universul, aspiratiile
individului inzestrat cu o putere neobisnuiti
de perceptie. :

In prozi, aflim, in fapt, drama ge-

gamele si situatiile cele mai diferite. Sfirsitul \
| secolului al XIX-lea si inceputul celui de
18 al XX-lea stau, poetic, sub intiurirea cople-
b sitoare a elegiei eminesciene. Niciodatd in
il literatuta romini nu s-au auzit mai m}ﬂtp
il tinguiri, nu s-au virsat mai multe lacrimi,
nu s-a meditat mai mult asupra mortii si
nu s-au aruncat mai multe blesteme — nepu-
bl tincioase — ca in aceastd epocd. Ne miscim

intr-un adevirat apocalips literar.

Cel care a depisit cadrele eminescianismu-
lui, fixindu-se cu toate acestea pe o traditie
eminesciand, a fost Octavian Goga. El reia

niului.

De la Geniu pustin la Cegara, luind povesti-
rile in mod cronologic, se poate observa
— fird a privi faptele in sens metafizic — ci

toate personajele triiesc, intr-un chip sau
altul, drama inadaptirii, sint inconformisti,
demonici, faustieni, se opun formelor joase
de existentd, au obsesia purititii si a subli-
1 filozofici), Philippide (ca poet al visului) duc mului. Omul superior oscileazi, la Eminescu,
‘4‘1; mai departe, pe figasuri proprii, fundamentala intre doud atitudini: cea titaniani si cea a
i

| experienta fundamentali a autorului Lucea-
Jfarulwi din unghiul unei conceptii estetice
originale. Mai tirziu, Arghezi (in poezia
erotici si pamfletul liric), Blaga (in lirica

|

i;al experienti a lui Eminescu. geniului, prima convertindu-se, adesea, in cea
de-a doua. Aceasta pe plan moral. Indiferent
‘: dacd sint frenetici ca Toma Nour si Dionis
il - (in clipele lor de energie vitali) sau hyperio-
i nieni, ca Ieronim, ei stau, spiritual, sub zodia
| cea mai nesigurd: sint devorati de nelinisti

il Judecind faptele strict estetic, in afara inte-
i resului istoric incontestabil, ce poate spune
cititorului modern proza lui Eminescu, prin

202 273




interioare, triiesc, pind la disperare, dramele
spiritului.

Conditia omului superior ar sta in neaccep-
tarea a ceea ce e dat si cunoscut, in dotrinta
tenace de adevit, in triirea la modul astral.
Eroii lui Eminescu o Intrunesc, intr-un chip
insi care ii diferentiazd de tipul geniului,
asa cum il infitisase Schopenhauer. Pentru
autorul Lamii ca vointd §i reprezentare, esenta
geniului trebuie si consiste in ,perfectia si
energia cunoasterii intuitive®, intr-o dezvol-
tate a puterii intelectuale cu mult mai mult
decit ar cere-o serviciul voingei.

Desteptarea geniului, ,momentul sacru,
ora inspiratiei“, nu e, dupid Schopenhauer,
decit eliberatea intelectului de servitutile voin-
tei. Starea lui fireasci e melancolia senind,
tristetea (conditie proprie spiritelor inalte).
Citind pe Giordano Bruno, Schopenhauer
observi cd geniul trebuie si fie ,in tristitia
hilaris, in hilaritate tristis“, opus, cu alte
cuvinte, eticii obisnuite. Geniul e, pe de
altd parte, neechilibrat, iritat, nefolositor si,
prin aceasta, incomod: ,a compara pe oame-
nii folositori cu oamenii de geniu este a
compara pietrele de zidit cu diamantele“ ™.
Dar, mai cu’ seamd, geniul e ,aprioric*
nefericit, deoatece, inzestrat cu o putere de
pitrundere pe care oamenii comuni n-o cu-
nosc, el isi di seama de mizeria existentei,
de conditia precari a destinului uman. De
aici derivi, pe plan etic, inclinatia spre asce-
tism, tendinta de a suprima vointa de a trdi,
omortirea el prin sfintenie (sacrotanatasia).

1 Citim dupd traducerea lui Titu Maiorescu:
Schopenhaner, Despre genin, in Convorbiri literare, an.
XIX, nr. 4, 1 ian. 1885, pp. 398—423.
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Eroul eminescian triieste in alt chip drama
omului superior, in spetd a geniului. Mai
intli, dezacordul lui cu lumea nu potneste
din ratiuni ontologice, ci sociale si morale,
cum am aritat in alt capitol al studiului.
Solutiile pe cate le adopti sint, apoi, de altd
naturd; de reguli, el se otrienteazi citre una
din formele evaziunii, dar nu dintr-o sild
de existentd, in general, ci tocmai pentru a
trii mai plenar, la modul adamic. Obsesia
purititii e una dintre expresiile inconformis-

. mului siu. Spititual, eroul lui Eminescu mani-

festd iarisi o neliniste programaticid. Aceastd
trisituri vine de la structura personalitatii
romantice : contradictorie, faustiani, agitatd
in tot momentul de un demon al insatisfactiei.

Conceptul de personalitate, la romantici, se
sprijind, cum se stie, pe ideea de polaritate.
Chiar demiurgul contine, in esenta lui, un
factor divergent, activ, resorbit intr-o sintezd
superioari. Omul trebuie si armonizeze, la
rindul siu, forte ce nu converg, de aceea
oscileazi tragic intre negatie si afirmare, intre
demon si inger. Satanismul (sau demonismul)
romantic e tocmai atitudinea ce derivi, in
mod firesc, dintr-o asemenea structurd mo-
rali. Apetitutile colosale ale spiritului sint,
pe de altd parte, nesatisficute (limitele cunoas-
terii ), iar idealul moral e in chip brutal
infirmat pe planul vietii obisnuite. Din aceastd
discrepanti se naste un conflict inconciliabil,
ce fixeazi destinul omului romantic intr-o
zond tragicd.

Si eroul eminescian are o structurdi duald,
aspiratiile sale sint, tot asa, mult mai mati
decit posibilititile de realizare ; de aici, chinul
inadaptirii, sentimentul dureros de ‘neimpli-
nire. Individualitatea lui ne pare, insi, dacd
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o comparim cu modelul romantic comun,
diferentiata.

In tipologia operei lui Eminescu, se pot
distinge, din punct de vedere al simbolurilor
morale, mai multe categorii. Prima, cea mai
numeroasd, e aceea a eroilor demoniaci (Dionis,
Toma Nour, Ioan, Angello, Ieronim, Eutha-
nasius, Majo, Petru), spirite tebele, catilinare,
dezamigite cu incruntare de lumea contem-
porani. Pe plan social, spiritual sau erotic,
acestia cauti sublimul, desivirsita puritate,
absolutul. Daci mutim faptele pe teren
gnoseologic, intervin, fireste, deosebiri. Eu-
thanasius e tipul sihastrului ce afli ratiunea
existentei in totala rusticitate, in elementari-
tate. Lui 1 se confeseazd (ca Demiurgului in
Luceafirul) leronim, la rindul siu un Hyperion
infrint de pasiunea telurici a Cezarei. Angello
(Avatarii faraonnlui Tl3) e un inger cazut
la pasiunile omului comun; rational, el
tespinge platitudinea comodi a iubirii cas-
nice, optind pentru iubirea demonici, ni-
micitoare — dar mireati.

Majo (din Mira) e un demon efeminat.
Alt personaj, Petru, exprimd formele turbu-
lente ale pasiunii meridionale. Stefan (Afira)
e nestatornic, samgvinar, un melancolic cu
izbucniri dementiale; el ate ,un mare fond
de grandoare“, abrutizat insi de pasiune.
Tubeste un inger ,cu sin de piatrdi si cu
diadem de gheati“ si, nefericit, mediteaza:
»imi place si visez, cici lumea-i vis. Arme-
le-s... desdrticiune! Iubirea... desirticiune!
Lumea, desdrticiune |“ Melancolia lui e gre-
vatd pe un fond pasional puternic. Majo
e un inger frumos, bolnav de o patimi lu-
measci: iubeste cu ,disperarea sufletului
zdrobit®, amorul lui e argb, adici violent,
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devorator, fapt ce contrasteazi cu fiinta lui
angelicd.

Dintre eroii prozei lui Eminescu, Toma
Nour si Dionis exprimi ipostazele sau treptele
demoniei romantice. Primul e, prin excelentd,
tipul catilinar, amestec de byronism si faustia-
nism, cu o coloraturi nationali ce-l dife-
rentiazi intr-un context tipologic mai larg.
Particularitatea lui st (am dovedit) in faptul
cid uneste atributele cunoscute ale romanti-
cului (melancolie, pesimism polemic, obsesia
sublimului i a purititii, inclinatia spre reve-
tie etc.) cu inflicirarea patriotici. Cum s-a
observat, spre deosebite de alti eroi emi-
nescieni, Toma Nour derivdi demonismul in
actiune revolutionard, acceptd, asadar, altd
solutie de izbidvire decit retragerea orgolioasi.
Suferintelor morale (tridat de Poesis, apoi
moartea jubitei), el incearci si le puni capit
prin fapta civici. Este una din solutiile cele
mai inaintate, sub raport social, pe care le
propune Eminescu, ca remediu pentru dez-
amagirile crunte, pe plan moral, ale omului
romantic.

Nu este, fireste, singura cale. Recurge,
adesea, la solutia visului, cind actiunile, in
cimpul real, esueazi. Visul e un factor com-
pensator; permite abstragerea si, totodati,
deschide otizonturile unei existente mirifice.

A visa este pentru eroul eminescian, am mai
spus, egal cu a medita. Pentru Toma Nour,
visul ate si o functie profilactici. Cind faptele
pe terenul contingentelor se complici, el cauti
teveria, lasd pleoapa peste realitate si triieste
visuti frumoase. E un narcotic tare (ca si som-
nia magului cilitor prin stele). Jean-Paul Rich-
tet considera visul drept cel mai eficace dintre
»artificiile magice* prin sensul lui nelimitat,
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Un petsonaj cate triieste aproape cu exclu-
sivitate pe plan onitic e Dionis. Atingerile
cu realitatea cotidiani sint rare si produc o
dezolare cosmici. El triieste mai mult noaptea
— cici numai la lumina astrelor, spunea No-
valis, ,pasii geniilor devin mai sigurl® sl
numai o dati cu ciderea noptii se desteapta
gindirea si sufletul primeste rey_claga; Ziva,
Dionis, e un copist nefericit, traieste 1o vie-
melnicie, cu fiinta lui pieritoare. Noaptea,
universul i se supune, puterile sale cresc,
devine un titan, capabil a se migca d}lpﬁ voie,
in timp si spatiu. Bl are, ca i 1rAnparatu1 d}'n
poveste, doud fete, care rid §1_phng deodati:
una placid, comuna, de martir marunt, a}lﬁtg
demonici, tulburati de reflexele unet gindiri

colosale, luminatd numal noaptea. Lumma
lunii activeazi toate resorturile unui titan
incarcerat intr-o fiinti oatecare. Ptin vis, el
se elibereazi. Trebuie si ludm, fireste, toate
acestea in mod figurat, ca o disociere de
curi, ca simboluri. Dionis exprimd, 10 0pPo-
zitie cu Hyperion, conditia terestrd ridicata,
prin magie, la conditia eternltagil. Cum s-2
observat -desea, drumul stribidtut de eroul
Sarmanului Dionis e invers decit acela al Lucea-
férulyi. Dionis aspird la puterea demiurgului,
la cunoasterea ‘absolutului (dezlegatea enig-
mei, scrisi cu litere arabe pe doma lui
Dumnezeu !), in timp ce Hyperion vrea des-
facerea de cternitate, coborirea la conditia
omului comun. Ambele tentative esucazd i
eroii revin la starea de dinainte: Hyperion
reintrd in marea solitudine, iar Dioms afla
mintuirea in precara fericire casnici. 5

Dionis reprezinti, agadar, ipostaza Spiflz
tuali a demonului, pe cind Toma’ Nout, cu
care negresit comunici in multe privinte,
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ilustreaza latura catilinard. Pasiunile lui Dionis
se abstractizeazd si, chiar in momente de
frenezie sentimentald, el nu trece marginile
unei iubiti albe, serafice. Dragostea pentru
Maria e reprezentatd, de fapt, prin repetate
adormiri. :

Incheind, putem spune ci Toma Nour e
un personaj de Stwrm wund Drang, un demon
rebel, vaticinar, pesimist, inflicirat patriot,
usor boem, pierdut si el in visiri metafizice,
dar pistrind simtul realului, e simbolul prin
excelentd al inconformistului (asemidnarea cu
proletarul din poemul Zmpdrat si proletar si
cu Muresan rimine izbitoare!), in timp ce
Dionis, fixat pe alti treapti a demonismului,
intruchipeazd pasiunea spirituald, serafismul,
aspiratia demiurgici, intr-un cuvint omul
romantic in stare de frenezie spirituald, cind
incolteste in minte gindul de a reorganiza
universul, de a dezlega planetele si a le
inldntui in alt chip. Amindoud tipurile exprimi,
izbitor, plenitudigea si contradictiile omului
romantic, asa cum l-a gindit si l-a creat
Eminescu, in cadrul unei mai largi interferiri
si transpuneri de euri.

Sint si alte tipuri de care scriitorul se deta-
seazd cu ironie sau cu inversunare pamfletari.
In Dragos-vodi, intilnim un Iago moldav,
Sas, fiintd diabolicd, agent al catolicismului
in voievodatul lui Dragos. Complicea lui e
Bogdana, o lady Macbeth sastisiti filozofic
de toate si setoasi de putere. Energica, in
ciuda scepticismului ei, impinge ca Vidra pe
Rizvan, spre scaunul voievodal, pe un ,gro-
zav demon al sortii rele . In sprijinul actelot
sale, aduce argumente filozofice: virtutea,
zice ea, nu se bucutd de nici o stimi, toate
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sint deserticiuni si. numai istetia are pret
pe lume:

Au crezi tu ci lumea ficutd-i pentru bine?
Ne-o spun aceasta popii si cirtile lor vechi.
De mii de ani ne sunid povestea in urechi.
Nu vezi ce risplati virtutea are-n lume?
Un giulgiu si patru scinduri; pentru asa

: comoari
Treci ‘insetat pe lingd a vietii vii izvoare.
Atunci, se intelege, ci preotii au drept.
Desertdciuni sint toate cind mintea ti-i

in piept.

Dar ici... in picdtura de vreme-n care suntem,
Bratul si istetia au oarecare pret;
Si ce pret pot si aibid decit si te faci mare...

In structura ei morald, Bogdana uneste,
asadar, scepticismul vulgar si hedonismul
si mai vulgar, cu o mare energie specificd
intrigantilor mirunti, dornici de a parveni.

Opusi acestora sint pastritorii de traditie,
oamenii vechimii, curati la suflet, intelepti,
mai toti astrologi, cititori in stele. Iosif
(La curtea cuconnlni Vasile Creangi), Mos
Tosif, Atbote (Mira), Roman Bodeiu (Bogdan-
Dragos), iar pe o treapti mai Inalti de inte-
lepciune sihastrul Euthanasius, formeazd fa-
milia moraldi pe care Eminescu, iubitor de
datini, cu un atit de accentuat simt al istoriei,
o incercuieste cu o vie simpatie. Pentru Emi-
nescu, acestia reprezinti un ideal etic capabil
a pune capit decidderii, ndvalei proastelor
obiceiuri, striciciunii sociale si morale. Bi-
trinul Arbore e un sceptisit, a triit alituri de
marele Stefan si asistd, cu durere, la pribusirea
epigonilor ; e ,,omul ce a vizut leul murind...,
e ca un sfint care in visul tineretilor lui a
vizut pe asprul si bitrinul Dumnezeu“. Cu
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buni deprindere polemicd, el dezvoltd tezele
din Epigonii, Muresann si Memento mori pti-
vitoare la conflictul generatiilor si la deci-
derea, involutia societatii.

Roman Bodeiu, prieten al lui Dragul siapi-
ritor al lui Bogdan, e tot asa, adversar al
stricitorilor de datini. Ca §i Bogdana, dar
din cu totul alt unghi, el vede intinderea
si forta riului in epoci, vitupereazi pe cei
ce introduc modelele striine (cunoaste, asa-
dar, teoria... formelor firi fond!), detestd pe
sofistii cu birbi boite ce stirnesc zavistia si
ura in tari prin zelul lor de a introduce
obiceiuri noi. Toate ideile sociologice, dez-
voltate de Eminescu in articole, sint formu-
late aici.

,Prea subrede sint, Doamne, tocmelele in
tari“, zice cu amiriciune personajul, ingri-
jotat de Weltschmerz-ul unei generatii epi-
gonice —

Gindit-ai tu vrodati-n anii tii

Ci lumea asta este ficuti pentru rii?

Omoari fericitea unui popor..., alungi

A veacurilor pace pe vreme indelungi,

Vei fi erou... viteaz i mate te-or numi toti
orbii

Pe cind pe adeviratii viteji i mincd cotbii.

Pe scaun te uitd cum te clatini

in ochii multimii cu stranii, noud datini,

Si din apusi aduni sofisti cu birbi boite

Ca neamului si-i dee niravuri mai spoite,

S-atrate cum mosnegii imbilsimati ca mumii

Intrec si tineretul in scandalele lumii.

Unul asupra altui pe oameni si-i intdriti

Celor vicleni di mild, onori la cei desetti,

Atiti-i astfel unul asupra celuilalt.
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Tnv1§, _miguleste cu a vitiilor foloase
Zavistia si ura, boteazi-le virtuti

o . o 2
Spre pradi si-nselare tu mintea si le-ascuti...

_ Eminescu se giseste, in drama istorici, pe
linia literaturii mai vechi (Alecsandri, Bolin-
tineanu etc.), cu deosebitea ci pune in atitudi-
nile si conceptiile personajelor un mai accentuat
romantism, o mai sporitd pasiune ideologici.

Cit priveste personajele feminine, Eminescu
oscileazi, cum se stie, intre cultul Madonei si
cel al.'Vcnerei. Eroinele ilustreazi, cu rare
exceptii, una dintre aceste categorii. Emmi

(Amor pierdut, viatd pierdutd), Mira, Maria,
Poesis, Sofia, Ana (Bogdan-Dragos) intri in
ptima categorie ; Cezara, Lilla (Cezara, Avata-
rii faraonului Tid) si alte personaje ilustreazi
pasiunea veneticd. Mai toate participd la mito-
logia. demonismului: au trisituri angelice,
duc in ochii lor melancolici rugiciunile ce-
rului. Poesis, Sofia sint naturi cazi/inare. Maria
e simbolul feminititii putificate. Mira, tot asa,
e /umz_tmi, are inima rece, ,ca a unei Vergihc
ce a visat cerul ; e personificarea unei rugiciuni
melancolice, — zice Eminescu— care nu stie
cum se riticeste pe pimint, cind nimica din
ea nu se pare a fi a pimintului. Nu are nici
o durere, nici o bucurie, inviliti in mister,
in nourul ei de melancolie si cu inima redes-
teptata. ~ :

Maria din Sdrmanul Dionis are doud chi-
puti: unul angelic, creat in vis de erou, ca
o proiectie a idealului madonic, celilalt, de
tot comun, casnic, ispititor, nici vorbd, si
acesta, insi nu spiritual. Pe primul, Dionis
il adord cum adori o stea (si Ieronim asemina
iubirea cu pasiunea pentru astre!), pe cel
de-al doilea il pretuieste din alte ratiuni.
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Poesis, Emmi, Ana (Bogdan-Dragos) sint
mai apropiate, prin amestecul de serafism si
pasiune, de tipul comun al femeii romantice.
Aseminarea lor cu eroinele din piesele lui
Victor Hugo si Al Dumas-fils, indeosebi
cu eroina din Dama ¢n Camelii, e neindoiel-
nici. Emmi din Amor pierdut, viatd pierdutd
e chiar simbolul pasiunii sentimentale rinite.
Bolnavi, ea iubeste firi speranti pe poetul
Vasile Alexandrescu, fiind indrigiti la rindul
ei, cu aceeasi inclestati dezolare, de tindrul
Alecu. Versurile bardului au constituit pentru
nefericita Emmi ,lacrimile dulci ale singu-
ritatii“. Durerile 1i sint aprige si dulci. B
pasionati de ruine (fantasme ale trecutului),
contempli cu incintati resemnare cerul mol-
dav, in care descifreazi, proiectate in petele
de nori, umbrele stribunilor.

Fire alunecoasi, Vasile rispunde la drago-
stea tinerei cu dulci galanterii. Gindul lui e
si cunoasci, in cadrul rustic, micile bucurii
erotice, visind o insuld izolati in apele ocea-
nului, dar, om cu apucituti mondene, nu
aseazi edenul siu prea departe de tdrmul
Italiei:

,Daci visez fericitea — zice el — n-o visez
decit acolo. Departe de lume, pe o insuld
scildati de valurile senine ale mirii spume-
gate, intr-un castel pe jumitate dérimat
(apetit romantic), si duc o viatdi de fantas-
magotie si vis. 34 dorm ziua cu picioare-n
soarele fierbinte... si veghez, si cint noaptea
in aerul cel parfumat... si cint..., si scriu...
iatd fericirea ce visez.“

Tncheierea e in spiritul dramei sentimentale
romantice. Vasile Alexandrescu pleacd in
Italia, Emmi rimine si triiascd visul ei dure-
ros de iubire, iar Alecu continui si cinte la
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pian ,fantazii molatice, dulci®, fiti a avea
vreo sansd si cistige inima tinerei bolnave.

Cezara din nuvela cu acelasi titlu, Ana din
Bogdan-Dragos ilustreazi, in proza lui Emi-
nescu, alt tip feminin, E acela din romante,
femeia tinird, cu pasiuni telurice, ,gingasi,
onesti si carnali“, cum zice G. Cilinescu,
maternd, aprigi, vindicativi, Intreprinzitoare
in clipe de incordate erotici. Ea iubeste cu
salbiticie, fird a-si pietde decenta. Ana, fata
pe cate o iubeste Bogdan, e in chipul cel mai
deslusit imaginea feminititii comune, incin-
tatoare :

... Cu minile unite

Ea te privea atuncea prin genele uimite
Cu mini asa de albe, degete subtirele

Cu unghi asa curate incit te vezi in ele;
Pe buze cu sfiali, cu focul in priviri,

Nici mare, nici prea mici, asa-i de pottiviti,
La piept mai potriviti, la mijloc subtirici,
Asa ci de la umir si pind‘la picioare
Curati-i ca de ceard o albd luminare.

Ce buze subtirele... obrazul ei e ros,

Un dulce intuneric in ochii sfiiciosi.

Imaginea de mai sus a femeii e frecventi
in poezia lui Eminescu, si de ea, cum s-a
dovedit, se leagd un ideal erotic intilnit si
la altii, niciodatd insi cu o noti atit de tulbu-
titor de simpld si de gravi.

Frapeazi, aici, lipsa de atitudine spitituald.
Pasiunea irupe ca o fortd primari a naturii.
Elocventi rimine, in Cegara, sugestia senti-
mentului erotic in stare nudi, pasiunea sin-
cerd, acaparatoare. Din speta Citilinei, Cezara
detine o ratiune puternici in stare a infringe
rezistenta lui Ieronim. E ratiunea simturilor
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glasul unei senzualititi de vietate tiniri,
viguroasi.
»1nsusirea lui Eminescu — spunea G. Ci-

linescu — este de a fi un mate erotic, de a

ridica modul ancestral de tulburate sexuald
la o putere aproape neatinsi de vreun altul.
Poetii erotici. sint in general niste epicurei
eliberati de sclavia pasiunii prin experienti.

Mai setios in emotiile lui, Goethe n-a trecut

nici el de marginile unor pasiuni controlate
calm prin reflectie. Insi la Eminescu ne
uimeste gravitatea. Asa iubeste poporul o
singurd datd, in vremea infloririi vietii bit-
batesti sia nubilitdtii. [...] Dacd prin solemni-
tatea si inocenta crizei erotice a spetei inte-
legem «spiritualitate», evident, poetul este
departe de a fi' un brutal senzualist, fiind
serios in iubire ca si natura...“?!

Tipul erotic descris mai sus nu acoperi
insd, cum am dovedit inainte, intreaga operd
eminesciani. Sint si alte ipostaze, mai serafice,
mai spiritualizate, dar, oricare ar fi ele, nu-si
pierd niciodati, e adevirat, insusirea primoz-
diali. Cu greu poti confunda, la Eminescu,
iubirea cu pasiunea spirituald in genere, ca
la Dante, de pilda, unde, dupi unii comenta-
tori, Beatrice ar teprezenta, pe un plan sim-
bolic mai inalt, teologia !

Existd nuante sau trepte erotice. Cea dintii
e intruchipati de jocul adolescentilor din La
anversard: Aici sentimentul se afirmi intr-un
univers moral dominat de imaginile copiliriei.
Pasiunea devastatoare, demonici, o intilnim
in Avatarii faraonnlyi Tla. Intre acestea, se
ordoneazd altele, ilustrind aproape intreg
spectrul iubirii.

1 Eminescu, Contemporanul, nt. din 12 iunie 1964.
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Cezara (sau Cezar) din Avatarii... e petso-
najul feminin care se apropie cel mai mult
de complexitatea spirituald a demonului. Sen-
zualitatea el vampiricd are si un corespondent
moral, satanismul feminin, manifestat printr-o
paradoxald unire de generozitate si cruzime,
prin treceti bruste de la candoare la luciditatea
cea mai rece. Ha urmireste cu asiduitate un
tel, corupe pe Angello, i procuri noi expe-
riente, cu gindul diabolic de a prinde pe
tinir si mai strins in mrejele pasiunii, dupa
ce acesta, sastisit de exemplarele de crin, va
cduta iubirea feroce si mareata.

O energie similard, pusi in alte scopuri,
posedd si Bogdana. Este singurul personaj
feminin pe care Eminescu il defineste prin
altceva decit prin atitudineaerotici, de aceea
pozitia ei rimine singulari: nu intrd nici in
cultul madonic, nici in cel venmeric.

Tipologia eminesciani inregistreaza si alte
forme, in esentd insd ea evolueazi in limitele
semnalate mai sus. Putem desprinde, de aici,
ideea ci Eminescu realizeazd, in opera sa
epici, o #pologie diferentiatd, in cadrul roman-
tismului, prin citeva elemente particulare.
Una din conditiile de viabilitate a creatiei
literare a fost, asadar, indeplinitd.

Eminescu este, apoi, in proza literard un
mare poet al oniriculni, comparabil, din acest
punct de vedete, cu Jean-Paul sau Nowvalis.
Insatisfactia fati de treal a romanticului si
continua tendinti de a-l depisi se traduc,
pe plan literar, prin viziuni onirice de o
originalitate incontestabili. Toti romanticii
germani au dat o mare dezvoltare in opetele
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lor epice visului, legind de zonele lui stirile
morale cele mai variate.

Pentru Eminescu, visul e o /Jume sening,
in care evadeazd ori de cite ori realitatea
brutali ii rineste sensibilitatea sau ori de cite
ori vrea si innobileze poetic o imagine des-
prinsi din peisajul comun. Pe aceasti cale,
intrtim in domeniul fanteziei pure si, aici,
arta lui Eminescu e firi egal. Intr-un loc
(n Genin pustin) se sugereazi inghetarea
universului, in altd parte gisim anticipata vizi-
unea paradisiaci din Cegara. Ascensiuni cos-
mice, metamotfoze fabuloase, adevirateapoca-
lipsuri poetice ne intimpini la tot pasul. Copil,
Toma Nour viseazi la mormintul mamei ci
s-a transformat intr-o pasire, din pasire in
copil; suie, pe o razi de aur, intr-o tari ,steloa-
si“, pini ce di ,de-o lume de miros si
cintec, de-o gridini frumoasi deasupra stele-
lor«. Aici silisluiesc sfintii: , Copacii erau cu
foi nestimate, cu flori de lumind si, in loc
de mere, luceau in crengile lor mii de stele
de foc. Ciririle gridinei acoperite cu nisip
de argint duceau toate in miljlocul ei, unde era
o masi intinsd, albd, cu luminiri de cearid ce
luceau ca aurul si de jur imprejur sinti in haine
albe ca si mama si imprejurul capului lor
strilucea de raze. Ei povesteau, cintau cintece
de pe vremile de pe cind nu era inci lume,
neci oameni si eu ii ascultam uimit...«

Altd datd, visul e de moarte, dar si acesta
e fermecitor prin viziunea edenului terestru,
transpus in cadre fabuloase: ,Murisem ! M-am
trezit deodati intr-un codru verde ca smarag-
dul, in care stincile erau de smirni si izvoarele
de ape vergine si sinte. Printre arbori cintan
privighetori cu glasuri de ingeri, prin cdriri
riticeau umbre diafane si fericite si se pier-
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deau prin verdura intunecati a dumbravelor
sinte. In depirtate vedeam o dumbravi de
aur, care, cu freamitul frunzelor sale, cinta
o melodie molateci si lini ca aceea a undelor
adormite. Intre toate umbtele sinte si albe
numai eu aveam corp... Riticii ce riticii prin
pidure, pini dedei de un rlu cu undele
de argint, in mijlocul tiului, o 1.1151.'115 incon-
jurati de ape cu paduri si gridini din a ciror
mijloc se tidica la ceruti o bisericd naltd cu
cupole rotunde — toatd de aur gravat ce stra-
lucea astfel, cici soarele cerului curat se oglin-
dea in cupola cea mare a bisericei. La tirm
era o barci de aur... Eu mi suii intr’insa si,
spirgind cu lopetile undele de argint alevriu—
lui, ajunsei la malul insulei. Aicea totul ticea,
nu cintau paseti, nimica; numai din biserica

se auzea un cintec incet, trist, mormintar, ca -

bocetul cel inidusit, lingi patul murindului.
Intrai prin pottalele de aur ale bisericei,
infuntru. Pe jos, marmuri albi ca laptele,
pe sus arcadele nalte de aur, stilpii de aur...
iconostasul cu icoane nalte si palide de sinti
si ingeri de-o frumusetd suprapiminteascd,
ce pareau suflati pe pinze de argint—in
altar o masi de marmuri cu sfintele taine...
in biserici nu era nimeni jos, ci numai sus
in cor cintau cilugirite cintece de mott...
Cind dintr-o usi vizui intrind cu lumindti
de ceard albi-n mini, chipuri palide cu vilul
lung alb, ce acoperea si capul — astfel de
palide, incit fata se confunda cu albul hamplor,
ci numai ochii stingi ca de sticld se miscau
tristi in orbitele lor. Ele se miscau incet-incet
pind in mijlocul bisericei... Eu ma ascunsel
~dupi o coloani de aur, cu groazd. Printre ele,
vizui o umbti... un bitrin cu pirul alb, cu
fata riticiti si trasi, luminarea sa ardea si
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el ptivea in ochiul luminirei cu buzele strinse
si cu ochii fixi... Mie-mi pirea ci-1 cunos-
team. Rizimati de o coloand, drept in fata
mea, stitea o fatd palidd cu fata ca marmora
cea viniti... ea-mi zimbi trist si-mi ficu cu
mina... BEra Poesis... Poesis! strigai eu... si
deschisei ochii. Focul nu era incd potolit...
fereastra insd deschisi si o vintoasi sufla
cumplit ptin ea. Gindeam c-o fi deschis-o
vintul si mi dusei s-o inchid. Cind mi-intorc
ihsd... vad:..o

Cind Toma Nour asistd la spectacolul sil-
batec al represiunilor, cade in ,nesimtirea
cea mai mare“ si, punindu-si cdciula peste
ochi, adoarme, visind cid riticeste prin gri-
dinile pendente ale Semiramidei. Aici circuld
ingeri cu aripi albe, cu ochii albastri mdriti,
cu lungi bucle negre. Intre ei, unul cu ochii
negri, cu fata alba si miinile unite pe piept,
pluteste prin aer. Este singurul inger ce
poartd pe fatdi semnele unei disperari fara
margine. Nu e altcineva decit Maria, fiica
preotului, vizuti de erou cu citeva clipe
inainte. Existd astfel, la Eminescu, tendinta
de a reface realitatea in zona oniticului, de a
o purifica de toate abjectiunile, dindu-i infa-
tisarea ideali. Tot asa sentimentele, frinte
pe planul realititii curente, afli adevirata
lor inflorire in spatiile visului.

Indiscutabil ci cea mai puternici expresie
a onirismului in opera lui Eminescu e Sar-
mannl Dionis, povestea, in intregime, a unui
vis in vis. In Avatarii faraonnim Tla gisim,
iardsi, o succesiune de visuri, iar in celelalte
fragmente epice stergerea liniei ce separi realul
de ireal, introducerea in cadrul descrierii exacte
a unui plan fantastic, adesea sub forma poves-
tirii unui vis, constituie procedee obisnuite.
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Poetul insusi avea obiceiul de a-si nota
visele si intr-un manuscris gisim insemniri
in acest sens. Cu rare exceptii, mai toate
visele din naratiunile sale sint frumoase, la
modul romantic, senine, adevidrate edenuri,
unde creste, fabulos, o vegetatie luxuriant,
curg riuri cristaline §i riticesc, pe prunduri de
argint, fantasme albe. Un moment impottant
al visului e zborul. De aceea, in toati opera lui
Eminescu, vom afla imaginea ascensiunii cos-
mice. Oniricul e asociat, in acest chip, cu
vocatia wramicd, cu setea de spatii astrale.

Tipicd e si aliturarea sugestiei erotice. Toate

visele lui Dionis, ale lui Tla (Bilbao), Toma
Nour, graviteazd in jurul unei femei, ascen-
siunile se fac, tot asa, in tovirisia unui inger
blond, edenurile sint pustii, dezolante, daci
nu sint animate de vreo serafici donna.
Oniricul eminescian asociazd $i serafismul,
o stare poetici (exprimati plastic prin pre-
ponderenta albului si, in genere, a sugestiei
imaculdrii, a diafanuluil), pe care o regisim
in mai toate poemele din jurul anului 1872.
Dar nu numai serafismul e starea ce insoteste
visul, ci si altele, neptunismul si borealismul
(G. Cilinescu) de pildd, o imagine — acesta
din urmi —a seraficului fixat in peisajul
notdic. ,Neptunismul“ vine din preponde-

-renta elementelor acvatice, in stare a sugera

o intuitie aparte a fluiditdtii, imensititii si
silbiticiei oceanice (Avatarii faraonului 1la,
Cegara, Sirmanul Dionis). Toate acestea ilus-
treazi o stare poetici mai complexd la Emi-
nescu, cici serafismul, botealismul, neptu-
nismul sau uranismul, ca imagini ale unot
expresii litice complexe sau ca vocaii, patti-
cipi la o viziune mai largi asupra universului,
indici termenii unui ditz elan romantic de a
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supune atitudinile filozofice cele mai diferite,
presimtirile tulburi si formele de extaz a/b,
nelinistile interioare si zonele cristaline ale
oniricului, intr-un cuvint, lumea interi-
oard si spirituald, unui proces indelung de
luare in stdpinire. Totul este supus rigorilor
unei sensibilititi singulare: legile firii se anu-
leazd, moleculele se desfac si se regrupeazi
altfel.

Eminescu vrea ca Sfinxul natutii si vot-
beascd si, in acest scop, uzeazi de toate ele-
mentele unei perceptii artistice de mate acui-
tate. Rezultd, de aici, stdri lirice originale,
cdci, in atingere cu lucrurile cele mai diferite,
sensibilitatea declanseazi resorturi creatoare.
Parafrazind o observatie a lui Rilke, am putea
spune ci Eminescu aude elementele cintind,
dialogind. Captind muzica inefabild a materiei,
el o integreazi unei viziuni subiective. Visul
constituie adesea bagheta magicd ce pune in
miscare toate mecanismele interioare ale na-
turii. Adesea, acest element inefabil se mate-
rializeazi, se obiectiveazd, pluteste o clipd,
ca ceturile albe, deasupra lucrurilor si dispare
in alte otizonturi de existenti. In tirimurile
steloase, visutile zbotr ca niste fantasme si
prezenta lor e un indiciu sigur al armoniei
edenice.

Factorul oniric este, in concluzie, esential
in proza lui Eminescu si el tinde si se orga-
nizeze ca un univers aparte. Din el se trag
fire spre alte zone ale creatiei. Autorul Sar-.
manului Dionis l-a explorat in mai toate
directiile, cu sentimentul ci aici toate limi-
tele realului dispar, universul se recompune
dupi vointa constiintei orgolioase, subiective
si energice la romantici. Jean-Paul, dintre
prozatorii inruditi spiritual cu Eminescu, a

291




mai dat o atit de mare extindere elementului
oniric. In Hesperns, Titan, Siebenkaes, sint
numeroase pagini -in care se nareazd visuti.
Unele dintre acestea seamini uimitor cu cele
puse de Eminescu in scrierile sale, fars,
fiteste, 2 fi votba de o influenti, in sensul
pe care il dau comparatistii acestei notiuni.

Jean-Paul a trecut, in istoria literard, ca
un simbol al literaturii fantastice , geniale,
ca un vizionar apocaliptic, imagine pe care
Albert Béguin® o socoteste neconcludentd,

. intrucit, dupd el, autorul lui Hesperss este un

poet al ,armoniilor“. Toati opera lui Jean-
Paul e impregnati de poezia oniricului, sub
forma a mici poeme in prozi. Teoretic, el
incearci in mai multe tinduri si defineascd
o estetici a visului. In citeva pagini: Asupra
magiei naturale a imaginagies (1795), apoi in
micul tratat Asupra visului (1798) si Privire
asupra lumii visurilor (1813), stabileste afini-
titi intre poezie si vis, reflecteazd asupra pro-
blemelor psihologice ale somnului, opunin-
du-se teotiilor senzualiste. Pentru Jean-Paul
visul e o ,magie a imaginatiei“, iesitd din
nevoia de | ilimitate* si din insatisfactia fatd
de. realitate. Bratele omului — spune el — se
intind citre infinit; toate dorintele noastre
nu sint decit o parte dintr-un mare ,legdmint
nelimitat®, si imaginatia singurd (prin inter-
mediul visului) poate si redea ecoul acestor
aspiratii.

Visul, in concluzie, nu e decit o forma

de sublimare a realului, inteles pe care il
regisim si la Eminescu si, in general, la
romantici. Spre deosebire insi de Jean-Paul

1 A, Béguin: Jean-Paul et le réve, introducere la
vol. Choix des Réves.
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si Novalis, care dideau si un sens mistic
actului oniric (visul e ,,vocea lui Dumnezeu®),
la autorul Sdrmanului Dionis teprezentirile
religioase, asociate visului, sint pur decora-
tive, pornite din nevoia de figuratie poeticd.
Ele traduc o stare lirici, participd, ca simbo-
luri sau simple alegorii, la o viziune poetici.
Sensul misterios, tulbure, halucinant, -intilnit
in operele romanticilor germani, reluat mai
tirzin de suprarealisti, oniricul eminescian
nu-l contine. Imaginile lui sint mai senine,
pentru ci de obicei Eminescu nu amplificd,
in vis, impulsurile tulburi, crispatiile inte-
rioare, ci, uitind de toate sau sublimindu-le,
triieste intr-un spatiu unde toate se rinduiesc
dupi legile armoniei. Revelatia altei lumi (in
vis) sau a vietii pe alti planetd, intilnitd si
la Eminescu, capiti, de reguld, la Jean-Paul
atributele si simbolurile paradisului crestin.
Peisajul celest e insd, ca si la Eminescu,
stilizat terestru. In Siebenkaes (1795), gisim
o imagine a edenului, aseminitoare, ptin
multe aspecte, cu cea din Sdrmanul Dionis
si cu acelea din fragmentele onirice inserate
in Geniu pustin: o dumbravi de un verde
intunecat, acopetiti de flori si de piduti
de un rosu aprins; muntii sint diafani, sfre-
deliti de vine de aur; altii sint de. cristal si
deasupra lor plutesc vipidile reci ale autorei;
stelele coboard pe pamint, arborii pat incen-
diati de lumina astrali, adie zefirul, florile
emani parfumuri fine; sufletele poartd aripi
invizibile. Intr-un peisaj similar, silisluieste
Sfinta Fecioari alituri de fiul siu; privitile
{i cad pe pimint §i regretul de a fi pierdut
contactul cu lumea terestrd ii stdpineste su-
fletul ; ,,O, Fiul meu, — zice ea — inima mea
aspiri plingind spre umanitatea pe cate o
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jubesc, fi, deci, si se ridice pimintul aici.
astfel incit s3 pot privi din now ochii fratilor si
surorilor mele : ah, voi plinge vizind pe cei vii“

Cristos crede insi ci pimintul e ,,un vis plin
de visuri¢ si ci numai dormind il poti cunoaste.

Jean-Paul vrea si sugereze, daci ludm
simbolurile intr-o acceptie mai simpld, nos-
talgia de wman a divinititii. Asadar, ar exista

" nu numai o sete de divin a omului, ci si o

aspiratie ce porneste de la divinitate citre om.
Simbolul tinde si anuleze imaginea, frecventd
la alti sctiitori, potrivit cireia cerul e pustiu,
divinitatea a pierdut contactul cu lumea pe
cate a creat-o, nici un semn nu mai aratd gene-
tozitatea si interesul ei fatd de destinul omenesc.

Astfel de probleme nu tulburau pe Emines-
cu; el nu duce atit de departe alegoria oniricd
si nu incotpoteazi in proiectiile fanteziei
sale atitea intelesuri mistice.

Subliniind vocatia lui Eminescu, ca poez
al oniricului, nu putem, fireste, ignora pe
aceea de poet al descriptivului, pe care au
recunoscut-o, cind a venit vorba de prozi,
aproape toti comentatorii. S-a ficut pe drept
obsetvatia ci la Eminescu se vede o inclinatie
citre fantomatic si diafanitate (T. Vianu),
ci in tot momentul tendinta e de a spiritua-
liza sensibilul, mai ales prin mijlocirea atri-
butului moral. Faptele sint incontestabile si
nu necesitd alti demonstratie.

Am considera insi peisajul eminescian si
din alti perspectivi. Se pune Intrebarea,
pentru un mare evocator al materiei in foz-
mele ei cele mai diferite (pictor al diafanuluisi,
in aceeasi misuri, al germinatiei, al genezeil) aga

1 Jean-Paul: Choix des Réves, pp. 107-108, trad
par Albert Béguin, édition Foutgade, Patis, f. a.
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cum este Eminescu, daci un unghi de vedere
predomind, dacd vizualul sau auditivul au
un tol determinant in transcriere. Paginile
de descriptie lasi impresia, dacd le cercetim
sub acest rapott, ci scriitorul imbind toate
formele de perceptie si ci acelasi obiect intré,
in literatura lui, cu mai multe attibute. Emi-
nescu e — subliniem aceasti trisiturd —in
aceeasi misuri un mare poet al vigualului, al
anditivului, dupi cum notarea senzatiilor ol-
factive ocupi un loc important in poemele
si naratiunile de desfitare bucolicid (Mira-
doniz, Daci treci rinl S elenei..., Sarmanul Dionis
etc. ). Esential romantic, deci imaginativ, sen-
sibil la suav si la silbaticia geologicd, cu o
cromatici variati, iubitor de antiteze si de
peisaje contrastante, autorul Sarmanunlui Dionis
apartine acelui tip de artist complex, cu toate
formele intuitiei treze. Pentru un astfel de
artist, materia e un imens receptacul, o enigma
ridicatd la puterea n, de care trebuie sd te
apropii cu familiaritate pentru a-i putea des-
cifra unitatea si mirifica diversitate de par-
fumuri, cnlori si sunee.

Aceste sectete corespondente, pe cate Bau-
delaire le-a evocat intr-un sonet celebru:

La Nature est un temple ol de vivants piliers
Laissent parfois sortir de confuses paroles ;
I’homme y passe 2 travers des foréts de

symboles

Qui l’observent avec des regards familiers.

Comme de longs échos qui de loin se
confondent

Dans une ténébreuse et profonde unité

Vaste comme la nuit et comme la clarté

Les parfumes, les couleurs et les sons
se répondent...
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tulburd si pe Eminescu, smulgindu-i-adesea
pagini de o sclipitoare originalitate. Tudor
Vianu avea toatd indreptitirea si afirme ci
proza lui Eminescu meritd sd fie cititd pentru
ea insisi, deoarece ,citeva din frumusetile
cele mai de seamid ale artei rominesti de a
povesti au cizut din condeiul poetului® si
ci ,valori noi isi afli aici inceputul drumului
lor prin Jume“ 1.

Ca tip de prozator fantastic, Eminescu se
diferentiazi, iatdsi, prin modul siu particular
de a nara. 2 Eminescu nu are, ca Edgar Poe,
obsesia obiectelor deformate de perceptie, ci
este obsedat, daci termenul se potriveste, de
univers, de tainele ce Inconjurd geneza si,
in corelatie cu ea, de spatiu si timp, de rapoz-
turile individului (sub latura lui eternd, si
cea pietitoate, individunalid) cu aceste categotii.
De aceea, formula fantasticului eminescian
va fi impusi de preponderenta elementului
reflexiv. Chiar atunci cind sub condei i
intrd motive literare cu o mai largd circulatie
(ascensiunea spre astre, dedublarea indivi-
dualititii), diferentele sint izbitoare. Si la
Novalis, si la Poe, si la Eminescu, intilnim,
de pildd, imaginea vietuirii pe alti planetd.
Novalis o pune in legituri cu simbolul cdu-
tirii armoniei, purititii, a dorului indefinit
(Sehnsucht), simbolizat de floarea albastrd. La
Poe (Hans Phall) totul e un pretext de
aventuri, naratiunea e o ,mistificare” expusd
pe un ton de glumi, accentul cade pe peri-

L Arta prozatorilor romini.

2 Comparatia cu romanticii moldoveni (Leon
Negruzzi, I. Pop Flotantin, Miton Pompiliu), autori
de compuneti istorice, cu o noti de fantastic, nu
poate fi ficuta.
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petie. Eminescu, in schimb, substituie ele-
mentelor de aventurd sensuti filozofice, fiind
mai apropiat, in acest caz, de Novalis si,
in genere, de romanticii germani. Dar si de
acestia se deosebeste prin simbolurile adinc
omenesti cu care insoteste gestul de a lua
spititual In stiplnire lumea astrali. Setea de
divin coincide, la el, cu setea de sublim, toate
actele eroilor sint pitrunse pind la durere de
aceastd aspiratie.

In privinta locului unde se fixeazd fantas-
ticul, Eminescu oscileazi intre real si supra-
natural, trecind cu usurinti de pe un plan
pe celilalt. Poe asazd totdeauna acest uni-
vers In dimensiunea psibologici a individului,
in lumea subiectivd. De aceea, proza lui fan-
tasticd, spte deosebire de cea a ,,gotismului
romantic“, e o acumulare de obsesii (ca in
Berenice), de enigme, de viziuni grotesti,
demne, cum s-a observat, de Hieronymus
Bosch. Mecanismul fascinatiei e mecanismul
deductiilor, al monologurilor interioare. Po-
vestitea lui Poe potneste, in fond, de la-
aglomeratea de necunoscute si sfirseste, dupa
ce a pitruns In angrenajele enigmei, prin
a conduce pe cititor, pe cale logici, la adevir.
Comentatotii 1-au numit pe Poe poet al dedne-
ties. Chiar temele majore ale literaturii (dedu-
blarea personalititii, pactul cu diavolul, drama
cunoasterii etc.) sint transpuse de Poe pe
planul parodiei sau pe acela al povestirii de
aventuri, in intelesul pe care aceasti specie
literari il avea in secolul al XIX-lea. Bon-Bon,
de pildi, reproduce intr-un stil persiflant
dialogul dintre un filozof si diavol (demonul
cunoagterii). Birtasul francez Bon-Bon, spitit
filozofic, dialogheazi cu diavolul, ca Faust
cu Mephisto, numai ci totul, aici, se desfi-
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soard ca o scend bufi. Diavolul e un expert
in materie culinari, un gurmand, amator de
creieri ilustri. Ceea ce urmdreste, asadar,
Edgar Poe e, am spune, degotizarea prozei
fantastice. El dezvoltd, in spirit modetn,
formula mai veche a romanului negra, aso-
ciindu-i trdsituri noi.

Fantasticul lui Eminescu nu coboari nicio-
dati pind la acest punct. El se mentine in
zonele mai ratefiate ale filozofiei, ale elanu-
tilor cosmice i ale inconformismelor ener-
gice. Doar in Avatarii faraonului T3 si in
alte citeva fragmente, fantasticul e tratat la
modul erudit, dar, si acolo, o tendintd de

abstractizate, de ordonare a faptelor intr-un

sens filozofic, e prezenti.

Proza lui literars, indiferent de formula pe
care o adoptd, participi la o viziune artistici
originali asupta existentei, la o mitologie 2a
titanismului si demonismului. Originalitatea
¢ nu trebuie ciutatd in formula epici (desi,
s-a vazut, existd si in acest sens particularititi
ce o diferentiazi de altele!), ci in simbolurile
filozofice, in stirile lirice pe care, la tot
pasul, Cu o rard gravitate spirituali, le su-
gereazi.

Ca stil si compozitie, proza lui Eminescu
nu este unitard. Romanticii, in genere, con-
siderd ci stilul trebuie si difere de la capitol
la capitol, fiecare impunind o arhitecturi
proptie. In Geniu pustin, tehnica e aceea 2
jurnalului romantic (acumuliri de impresii
si de episoade, intretiiate de comentarii filo-
zofice si morale). Sdrmanul Dionis oscileazi,
deliberat, intre doui planuri (real si supra-
reall) cu o tehnici a echivocului, iardsi
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frecventd la prozatorii romantici. Avatari
Jfaraonului Tla e o inlintuire de momente
epice, o succesiune de dovegi simbolice, com-
ozitia fiind, aici, eliberati de orice rigoare.
n Ceara, formula foiletonistici impune o
mai vie desfisurare epicd, elemente de senza-
tional, suspendiri dibace, in stare si atite
curiozitatea etc. Pe toate acestea le respecti
si Eminescu, dar, o datd intriga pusi pe pi-
cioare si actiunea fixatd in elementele de bazi,
povestirea se orienteazi in alte directii, cele
mai fructuoase de fapt, din punct de vedere
artistic.

La aniversard ¢ o schiti mai organizati.
Eminescu, farda explora prea adinc psihologia
tulbure a adolescentilor, reconstituie jocul,
fina diplomatie erotici, in faza ei initiali.
Aluzia, retractatea, dialogul suspendat, oco-
lurile strategice, utilizate cu finete, sugereazi
intentia de mistificare a indrigostitilor.

In Fir-Frumos din lacrimi, desfisurarea
epici e liniard, ca in basmul popular (acumu-
liri de peripetii, firi efecte morale asupra
eroilor) ; Eminescu sparge insi adesea tiparele
folclorice, introducind paranteze descriptive.
Cit despre Archaens, Moy Iosif, acestea sint
dialognri filozofice. Contrapaginid se structu-
feaza ca un eseu, cu treceri de la nota umotis-
ticd la sarcasm. Tehnica pastisei inteligente,
a pregitirii minutioase a efectului comic, pe
linia lui Creangd, e utilizati in Pdrintele
Ermolachie Chisiliti. In alte fragmente (Auar,
marire si amor, La Curtea cuconului Vasile
Creangd etc.), stilul e sobru, notatia mai
exactd, cu multe detalii sociologice. Alte
povestiri imbini mai multe formule epice,
o reguli fiind la Eminescu schimbarea sti-
lului de a nara.
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Fraza e arborescenti, saturati de epitete,
morale §i ornamentale, bogati in antiteze.
Aleg la intimplare una: ,O singuri frunte
unsi cu mirul lui Dumnezeu e in stare s
forme din oceanul cugetirilor omenesti o
singurd volburi gigantici, care si se-nalte
din fundul abisului mirei pind sus in noutii
ginditori din ceriul luceafdrului ce se numeste
geniu“ (Geniu pustin).

Cercetitorii stilisti mai noi au ardtat ca
metafora — complicati, pluridimensionati in
operele de tinerete ale lui BEminescu — se
simplifici in scrierile apirute in 1876. Afir-
matia insi nu se sustine, cici, dacd analizim
Cexara, se poate cu lesniciune observa exal-
tarea tonului, abundenta comparatiei, a epi-
tetului trial, explozia imagistici. Metafora e,
cu rare exceptii (in cazul , fiziologiilor*),
grandios romantici, asociind totdeauna un
element abstract. Pirul unui personaj e riz-
letit ,,ca noaptea“, sunetele muzicii se aud
,ca suspinele aripelor ingeresti“, vocea e
frintd, plingeroasi si amortitd de durere®,
lumina e dalbi ,ca visul de vard, fata cuiva
e rece ca ,cugetarea unui sceptic* etc. Ten-
dinta stilistici in prozi e de a sublima con-
cretul, de a-1 spiritualiza — si aceasta se face
adesea prin comparatia morald si filozofici?,
prin referirea intelectuald.

1 Dupi G. Cilinescu si T. Vianu, de aspectul
stilistic al prozei eminesciene s-au ocupat Gh. Bulgir
si cercetitorul maghiar L. Géldi. Primul a studiat
modificirile de expresie din diverse naratiuni (Expre-
sia poeticd in proza literard a lui Eminescu, in Limbi
si literaturd, vol. V1), iar L. Géldia urmirit (lntr-un
fragment epic: Toma Nour in gheturile siberiene)
titmul poetic al prozei eminesciene (att. Observafii
asupra prozei ritmice a lui Mibail Eminescn, in Limbi
si literaturd, vol. VII, p. 257 si urm).
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Vom putea integistra, de aceea, in ptivinta
lexicului, numeroase neologisme sau formatii
lingvistice proptii, ivite din necesitatea de a
ocoli prolixitatea parafrazelor si de a nota
in acelasi timp, cu mare exactitate, fazele
unei experiente spirituale mai complicate. Asa
de pildi: abnorm, abstrage, abstrus, avuls,
bunom, concede, dandi, elfd, expira, fantasti-
citate, floristic, fulguragiune, innoranfa, impar-
tibilitate, incifra, maginalminte, megzovoce,
minorean, multicolon, neoglindos, mnesens, oliv,
paleografat, plafond, poantat, polibistor, reflect,
resignare, reswvenire, regonament, superfluentd,
suprafire, visdrie etc. Acestea alterneazd
si adesea se asociazd cuvintelor ‘vechi,
croniciresti (cultivate pentru culoarea si sa-

voarea lor dialectald), dind prozei reliefuri

stilistice particulare.

Proza literari a lui Eminescu (n-am inglo-
bat, zici, proza jurnalistici) nu e, obsetva cu
indreptitire Pompiliu Constantinescu, ,jocul
suplimentar al unui geniu pe marginea
creatiei lirice. Ea ate o structuri originald,
esential romanticd, valori si mituri proprii,
ce o detaseazi si o diferentiazd. Acoperd o
epoci si epuizeazi, in orice caz, un stil

Romantismul rominesc n-a cunoscut, pe
acest teren, forme mai energice de afirmare,
clipe de mai profundi spiritualitate. Trecind
peste elementele perimate (inetente), se poate,
fird orgoliu, spune ci proza eminesciani a
ridicat epica romineascd la o conditie de uni-
versalitate. Marile mituri si teme literare ale
romantismului european primesc, prin con-
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tributia autorului Sdrmanuini Dionis, solutii
artistice nebdnuite. Se pot descopeti izvoate,
se pot culege, din texte, inadvertente, soviieli
de expresie, pot fi date, ca inutile, la o patte
pasaje intregi, dar opeta epicd, in ansamblu,
fascineazi §i astizi, prin arderea ei inte-
lectuali.
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