~Conlerintele expernmentale le-am in-

ceput din indemnul regretatului Mavro-
di, in 19310 Atunci an fost gindite ca
un ciclu de 6 conferinte si an iegit 14,

Din 1931 $1 pind astizi, am tiaut 02
de conferinte experimentale, iar anul
acesta sint in pragul celui de al oplulea
ciclu.

Constat cu multd satisfactic ca titu-
latura generald jesitd din gustul meu
marcat pentru didactic «conlerinte
experimentaley -~ $i carc Ja anuntfarca
lor au intimpinat zimbete si comentarii,
astdzi face scoald: conferintele experi-
mentale ale muzicii, conferintele cxpe-
vimentale ale dansului ete. Cred ca cle
sint intr-o alurd spirituald cu totul

modernistd — modernistd in  intelesul
bun al cuvintului - si cid am procedat

bine dind atmosferd de laborator ex-
perientelor de astazi.

Profit de intrebarea d-tale, pentru
a-mi cxprima intreaga recunostintd

publicului care de cinci ani de zile..
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I. M. SADOVEANU - ISTORIC $I COMENTATOR AL
FENOMENULUI DRAMATIC $I TEATRAL UNIVERSAL

Crescut — atit la Bucuresti cit s1 la Constanfa — intr-un
mediu cu puternice legaturi cu lumea actorilor*, pasionat de
spectacolele teatrale, la care se referd de numeroase ori in scri-
sorile din copildrie cdire bunicul sdu, Ion Marin Sadoveanu este
atras de timpuriu de luminile ramper.

Intiile aspiratii pintesc — cum era si de asteptat — catre
realizarea sa ca autor dramatic, gind ce avea sd i se infaptuiasca
doar partial in decursul timpului prin publicarea sau repre-
zentarea pieselor : Metamorfoze, Anno Domini..., Pelican-Bar,
Molima.

Curind insd, sub influenta Marietter Sadova (prima sa so-
tie) si mai ales a studiilor intreprinse in capitala Frantei, intre
1919—1920 — in timpul cdrora devine unul din apropiatii lui
Jacques Copeau, initiatorul miscarii de reinnoire a teatrului de
la Vieux Colombier — Ion Marin Sadoveanu isi impleteste
gindul afirmarii ca dramaturg cu dorinta de teoretizare in
marginea fenomenului teatral. Chiar din Paris i comunicd
prietenului sdu Traian Ldzarescu intentia de a publica in
Viata Roméneascid sau Convorbiri literare o ampld dare de
scamd asupra spectacolelor pariziene.

* A se vedea marturisirile scriitorului din interviul luat de Ioan
Massoff si publicat in Rampa (an. XV, nr. 4342, 11 iulie 1932), sub
titlul : Cu lon Marin Sadoveanu despre el si despre altii.
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Dupa intoarcerea in tard, paralel cu entuziasta activitate de
conferentiar, sub auspiciile grupdrii ,Poesis (al carei fondator
si conducdtor este), Ton Marin Sadoveanu incepe si ting cro-
nica dramaticd la Revista vremii (1921—1923) iar mai apoi la
Gindirea (1922—1929) — prilej de a-§i afirma opinia nu nu-
mai asupra unui vast repertoriu de piese romdnesti 5i straine, dar
si in legaturd cu destinul insusi al fenomenului dramatic si
teatral.

Inzestrat cu o vie sensibilitate fatd de ,,poezia dramaticd”,
dublatd de o largd erudifie, improspdtatd la zi din surse fran-
ceze, germane i engleze, precum §i cu o mare obiectivitate,
Ion Marin Sadoveanu se impune in scuritd vreme drept vocea
cea mai autorizatd in materie de teatru de la noi. Nu in pu-
tind mdsurd va fi contribuit la aceasta — pe linga calitdtile
remarcate — stradania permanentd a cronicarului dramatic de
a-si forma o viziune clara asupra intregii evolutii a dramei s
teatrului universal, din perspectiva cdreia sd judece opera fie-
carut scrittor in parte. Era o ndzuinia@ ce lipsea din preocu-
parile celor mai mulit din confratii sdi de breasld si cu atls
mai mult din obisnuinta publicului spectator.

Ingtelegind cd lipsa unei temeinice culturi teatrale §i a unei
operative informdri asupra miscdrii artistice universale — atit
din partea celor care fac, cit si a celor care recepteazd teatrul
— constituie cauza esentiald a scazutei efervescenfe a feno-
menului dramatic i teatral romdnesc (de care-si lega, in pri-
mul rind, nddejdile si gindurile cele mai intime), Ion Marin
Sadoveanu incearcd prin toatd activitatea sa s& inldture defi-
clenta constatata.

Isi propune, mai intli, ca impreund cu Tudor Vianu (bunul
sdu prieten, proaspdt intors de la studii din Germania) s
scoatd o revistd de tinutd stuntificd, intitulata : Caietele lunare
de studii si informatii. Revisti generald de culturd, care sd
informeze intr-un mod sobru i obiectiv ,asupra tuturor noutd-
tilor librdriilor franceze, germane si engleze, in toate directiile
artistico-culturale™ *. Cheltuielile prea mari de editare, il im-
piedicd insd sd-si ducd gindul pind la capdt.

Neputind influenta pe aceastd cale asupra nivelului culturii
teatrale a publicului roménesc, Ion Marin Sadoveanu isi inten-
sificd activitatea de conferentiar, in cursul cdreia, in acelasi an,

* Scrisoarea din 19 ianuarie 1924 citre Traian Lizirescu.



1924, ¢ se naste ideea alcdtuirii unei panorame a evolutiel fe-
nomenulut dramatic §i teatral universal — pe care s-o pund la
dispozitia cercurilor celor mai largi, de specialisti §i spectatori,
ca un pretios mstrument de lucru st informare.

Gindul initial era modest. Autorul dorea si realizeze o simpla
operd de initiere. Pe parcursul elabordrii, insa, lucrarea creste
in amploare si importantd, ajungind, in 1937, sd fie proiectatd
la proportile a cel putin irei volume masive, completate cu
o serte de volume auxiliare de traduceri a unor texte rare, in
genul volumului De la Mimus la Baroc, aparut in 1933. * Cind
I. M. Sadoveanu trece lg redactarea efectivi aq Istoriei univer-
sale a dramei §i teatrulul, aceasta creste si mai mult in dimen-
stunt. Autorul declard, astfel, cd volumul Drama si teatrul reli-
gios in Evul Mediu (Editura ,,Prometeu”, Bucuresti, 1942) ar
constitut prima din cele 30 (sau 40) de fascicule, cite ar in-
suma tntreaga lucrare. Dect, in afara volumelor anexe de tra-
duceri, Istoria universald a dramei §i teatrului #rebuia sd aibd
o intindere de cca 3000-—4000 de pagini.

Proiectul este cu adevarat impresionant, iar infdptuirea
lui ar fi echivalat cu realizarea unei opere fundamentale, de
interes mondial. Cdci — trebuie sa se stie — la ora cind Ion
Marin Sadoveanu planuia sd realizeze o asemenea lucrare, lite-
ratura straina de specialitate era lipsitd nu numai de un in-
strument similar de referinta, dar de insusi interesul fata de cer-
cetarea evolutier fenomenului dramatic §i teatral universal. **
In consensul gindurilor autorului, Ion Sintu (eroul romanului
cu acelasi titlu) se va ardta revoltat de faptul cd o atit de im-
portantd ramurd a activitdtii spirituale a omenirii este neglijatd,

* ,Volumul De la Mimus la Baroc este primul din seria unor volume
ajutitoare, ce urmeazd si apard paralel si si intregeasci Istoria generald
a dramei i teatrului, pe care nidijduiesc si o pot da la iveald in
curind (din Prefata la De la Mimus la Baroc, Editura ,Cartea romi-
neasci“, Bucuresti, 1933, p. 3).

** Principalele istorii universale ale teatrului, avute de I. M. Sado-
veanu la dispozitie, dateazi in genere din secolul trecut, fiilnd cu mule
dep3site ca informare §i perspectivd asupra evolugiei fenomenului abordat.
Le citdm cronologic : A. W. Schlegel : Cours de la littérature drama-
tigue, Tom 1—III (1814) ; M. Charles Magnin : Les origines du théatre
antique et du thédtre moderne ou histoire du génie dramatique. Depuis
le I-er jusqwan XVI-e siécle (Paris, 1868, 522 p.); Alphonse Royer :
Histoire unmiverselle du thédtre, Tom I—VI (Paris, 1869—1878) ; Emanoil
Al Manoliu : Istoria teatrului, vol. 1 (Iasi, 1903, 247 p.) ; Joseph Gregor :
Weltgeschichte des Theaters (Ziirich, 1933, 829 p.) s.a.



neconstituind obiect de studiu in nict una din uniwersitdtile lu-
mii. Abia mai tirziu, dupd 1949—1950, se observd un oarecare
interes fatd de luminarea istoriei universale a dramei si teatru-
lui. Dar si de data aceasta, cu exceptia monumentalei lucrari a
lui Carl Niessen : Handbuch der Theater-Wissenschaft, proiec-
tatd sa apara in zece volume, §i din care a apdrut doar unul
(partea I—III), nici una din cartile dedicate evocdrii evolu-
tier teatrului universal * nu intrec in ambifie temerarul proiect
al autorului roman.

Din aceastd perspectivd, nu putem decit regreta nefinalizarea
unei opere care ar fi devansat cu mult preocupdrile interna-
tionale, afirmind un punct de vedere pe care nici cercetdrile
de ultim moment nu l-au reliefat in suficientd mdsura. Este
vorba de viziunea pe care Ion Marin Sadoveanu gi-a format-o
despre puterea de fecundare a dramei magice si a mimusului
asupra teatrului dintotdeauna si mar ales asupra teatrului mo-
dern (de la Shakespeare incoace) precum si despre legile de
dezvoltare si interconditionare ale fenomenului dramatic st tea-
tral universal in ansambdlul lui.

Faptul este cu atit mai regretabil, cu cit Ion Marin Sado-
veanu a infdtisat de cel pupin trer ori de-a lungul timpului is-
toria universald a dramei §i teatrului in ample cicluri de con-
ferinte.

Dar chiar inainte de a-si structura materialul pe schema
evolutieir de la origini §i ping in prezent a dramei si teatrului

* Citim In continuare cele mai importante istorii universale ale
dramei si teatrului apdrute dupd 1942, anul editirii volumului lui Ion
Marin Sadoveanu : Drama si teatrul religios in Evul Mediu. Din titlu si
dupi numdrul de pagini indicate se va vedea usor diferenta dintre
acestea §i ceea ce urmdrea si realizeze omul de teatru romin: Robert
Pignarre: Histoire dw thédtre (Paris, 1942, 128 p.); Silvio D’Amico:
Storia del teatro dramatico (Nuova edizione riveduta e ampliata) vol. I—
IV (Milano, 1953) ; Léon Chancerel : Panorama du théatre. Des origines
a nos jouwrs (Paris, 1955, 223 p.); Léon Moussinac: Le théatre des
origines a nos jouwrs (Paris, [1957], 439 p.); L. Zamfirescu: Istoria
universald a teatrului, vol. 1: Antichitatea (Bucuresti, 1958, 365 p.);
Vito Pandolfi: Il teatro drammatico di tutto il mondo dalle origini a
oggi, vol. 1—II (Roma, 1959, 1053 p.); Giovanni Calendoli: L’attore.
Storia di un’ arte (Roma, [1959], VIII + 701 p.); Juan Guerrero Zamora :
Historia del teatro contempordneo, Tomo I—IV (Barcelona, 1961—1967) ;
Arpe Verner : Bildgeschichte des Theaters (Koln, 1962, 309 p.) ; Octavian
Gheorghiu : Istoria teatrului wniversal, vol. I—II (Bucurest, 1963—1966,
312 + 519 p.) etc.
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universal, Ion Marin Sadoveanu se opreste — atit in cadrul
rubricii ,,Caiete pentry dramd si teatru®, tinutd in cursul anu-
fui 1926 in paginile ziarului Politica, cit mai ales in conjerin-
lele de dupd aceastd daté — asupra unor personalitdti, opere
st momente fundamentale din viata teatrului, din dorinta ecvi-
dentd de a i le adinci in intelegere in vederea realizdrii pa-
noramei proiectate. * Citam, la intimplare, citeva titluri : Mo-
tivul dramatic in productiunea populari roméneasci (1927),
Viata si opera lui Strindberg (7927), ,Richard al III-lea® de
Shakespeare (1927), Aspecte sociale si artistice din Rusia so-
vieticd de astizi (1928), Henrik Ibsen (1928), Goethe (1930,
la Radio), Shakespeare (1930, la Radio) s.a.

Cu incepere insd din 27 septembrie 1931, data initierii ,,con-
ferintelor experimentale” ale Teatrului National din Bucuresti
—~ deliberat planuite ,.5d insemneze pentru uzul marelui public
o schitd a dramei si teatrului universal** — ideea infdptuirii
Istoriei universale a dramei si teatrului nu-l mai pdrdseste nici
un moment pe Ion Marin Sadoveanu, ajungind, in 1937, s-o
considere lucrarea de bazd a activitdtii™ sale ¥**.

Sub formula ,conferintelor experimentale, Ion Marin Sa-
doveanu impune o fericitd modalitate de infdtisare a materia-
lului, insotind expunerea de 45 minute, de duminicd dimineata,
cu ample exemplificdri ,jin decor, costum, stil de joc, culoare
specificd, realizat[e] de instrumentul teatral, cu actorii §i vas-
tele posibilitati ale scenei™ **** . modalitate ce a suscitat vii
interese, atit la Congresul international de teatru, Convegno
»Volta®, din octombrie 1934, de Ia Roma, cit §i, mai tirziu, la
Congresul international de teatru de la Venetia, din iulie 1957.
»Ceea ce aduceau nou conferintele experimentale — avea sd
mdrturiseascd cu legitimd mindrie Ion Marin Sadoveanu aproape

* Insust volumul Drama si teatrw. Studii §i cromici, apirut in
1926 la Arad (Editura Libririei Diecezane), trebuie privit tot ca o pre-
figurare a respectivei lucrdn : Volumul Dramd §i teatru — mirturiseste
autorul in ,prefatd® — e numai o scheld, In cuprinsul c3reia se
schijeazd un edificiv, acela al unei Intregi ramuri de activitate culturald
2 omenirii : drama si teatrul®.

** Prefata la volumul De la Mimus la Baroc, Editura ,Cartea
romdircascd®, Bucuresii, 1933, p. 3.

#*% Biblioteca Centrald de Star, mss, nr. 13833.

**%% Ton Marin Sadoveanu, Conferinta cxperimentali — miilloc de
educare a adultilor prin teatru, in Buletinul Comisiei nationale a R.P.R.
pentry UNLESCO, an. I, nr. 2—3, 1960, p. 100.



de sfirsitul vietii — este lesne de inteles. Fatd de cursurile din
scolile superioare despre diferitele literaturi, ele aduceau o mai
ampld informatie asupra literaturti dramatice, a conditiilor so-
ciale st economice in care s-au creat st mai ales a legdturilor
evolutive, de-a lungul istoriei, ale acestor literaturi dramatice.
prezentate intr-un sistem unitar al dramaturgier universale. [...]
Fireste cd ccea ce putea oferi ca intregire si exemplificare, pen-
tru o mai bund intelegere catedra aceasta stabilitd pe scend,
era cu totul deosebit de ceielalte forme de invdtamint. Confe-
rinta se intregea cu un experiment teatral, adicd un spectacol
de proportt mai reduse, ales in asa fel, incit sd exprime ld-
murit st pregnant caracteristicile capitolulul care fusese tratat. *

Imaginea de ansamblu a desfasurarii in timp a fenomenului
precum gt interconditiondrile reciproce erau sugerate, in afara
expunerilor propriu-zise, prin dispunerea conferintelor experi-
mentale in cicluri de 7—9 prelegeri si prin insumarea treptatd
a ciclurilor.

Cunoscind indeaproape gustul publicului, Ion Marin Sado-
veanu s-a strdduit sd organizeze in asa fel programul con-
ferintelor experimentale, incit sda nu repete de la an la an ma-
tertalul si, mai ales, s@ nu creeze monotonie, ¢i dimpotrivd si
stirneasca mereu interesul. Lucrul acesta asa de dificil 1 reu-
seste in cele din wrmd scriitorului datorita — in afard indiscu-
tabilului sau farmec de conferentiar — inteleptei structurdri a
fiecdrui ciclu si, mai ales, datoritd alterndrii tipurilor de proble-
maticd abordate de la an la an, sau de la un ciclu la altul.
Asa, de pilda, dupd prezentarea istoriei universale a dramei
st teatrului pe principalele personalitati, in anii 1931—1932
(Eschil, Shakespeare, Moliére, Beaumarchais, Goethe, Schiller,
Victor Hugo, Gerhard Hauptmann, Ibsen, August Strindberg,
Oscar Wilde, Frank Wedekind, Bernard Shaw, Maurice Mae-
terlinck, Anton Cehov si drama ruseascd. Luigi Pirandello), wui-
meazd, in aenul 1933, infdtisarea et pe momentele fundamentale
(Drama magicd, Teatrul bizantin, Teatrul iezuitilor si barocu-
lui, Teatrul rusesc, Teatrul japonez, Teatrul indian, Teatrul
american — in prima parte a anului; Teatrul latin si influenta
lui, Comedia medievald, Teatrul Renasterii italiene, Teatrul
Olandez, Teatrul rococoului si Marivaux — in partea a doua a
anului), pentru ca dupd aceasta Ion AMlarin Sadoveanu si se

* 1. M. Sadoveanu, Articolul citaz, p. 101.
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preocupe de : Motive de inspiratie In drama universald sau Li-
teratura comparatid a dramei (,Aulularia® lui Plaut, ,,Avarul®
lui Moliere, ,,Hagi Tudose” de Delavrancea ; Materialul lumii
vechi, greco-romane, [la] Shakespeare, Racine si Alecsandri ;
.Faust® la Goethe si Marlowe ; Gelozia : ,,Othello” de Shakes-
peare si ,,Magnificul incornorat de Crommaelynk ; ,Liga Ti-
nerimit” de Ibsen si ,,Scrisoarea pierduti® de Caragiale ; Fee-
ria : ,,Visul unei nopti de vard™ de Shakespeare si ,,Clopotul
scufundat® de Hauptmann ; Drama antiromanticd : Jocul de
satiri grecesc, kyogenul japonez si Bemnard Shaw). A wrmat
apoi, in stagiunea 1934—1935, ciclul : Poeme dramatice (,,Fur-
wna® de Shakespeare ; ., Peer Gynt“ de Ibsen, ,,Faust“, partea
a II-a, de Goethe etc.), in stagiunea 1935—1936, ciclul : Piese
istorice si legendare, n stagiunea 1936—1937, ciclul : Perso-
naje teatrale si asa mai departe pind in 1940 (cind conferin-
tele experimentale au fost intrerupte din motive din afara vo-
intei scritorului), adincindu-se st largindu-se continuu sferele
de infdatisare a fenomenului analizat.

Astfel ideea, de mare noutate pe plan mondial, de a derula
in fata publicului intreaga istorie a dramet st teatrului universal,
151 gdseste o adecvatd formuld de prezentare, la fel de nouad s
apreciatd de specialistii straimi. E un moment important al
dezvoltdrii scolit noastre teatrale, care ajunge — gratie lui
I. M. Sadoveanu — sa atraga atentia pina st oamenilor de
teatru germant $i sovietici cu vechi traditii in domeniul ,experi-
mentelor. Unanima apreciere a miscdrit teatrale roménesti avea
sd se manifeste, dealtfel, la putind vreme (in 1938), prin
alegereq reprezentantului ei de frunte, ITon Marin Sadoveanu,
in functia de presedinte al Comitetului international de teatru.

Impresionati atit de calitatile exceptionale de orator ale lui
I. M. Sadoveanu, cit si de originalitatea opiniilor sale asupra
teatrului emise in cursul prelegerilor experimentale, contem-
poranit it sugereazd, de numeroase ori, in presd sau prin viu
grai, sa-si stringd conferintele in volume. Ideea aceasta o
impartdseste in cele din wrmd si el *, admitind sé i se steno-

* Doua d'n anunturile idemificate de noi in presi suni astfel:
»,D. Ion Marin Sadoveanu, al cirui nume evoci pe cel al Sfintului
Francisc d’Assisi, va scoate in volum prelegerile sale asupra artei dramatice
tinute la matineele experimentale ale Teatrului National® (Vremea, an. VI,
ar. 273, 29 januarie 1933, p. 7); I. M. Sadoveanu ,va siringe incd in
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grafieze expunerile. Gratie acestui fapt sintem in mdsurd as-
tdzi sd ne formdm mdcar o palidd imagine despre ceea ce a
insemnat arta oratorica a lui I. M. Sadoveanu in anit lui de
virf, 1930—1940, cu care a incintat zeci de mil de spectator:
de cele mai deosebite virste st formatii.

Totusi 1. M. Sadoveanu nu va publica niciodati conferin-
tele respective. Si asta deoarece exigeniele sale nu se mai mul-
tumeaw — dupd o parcurgere de asemenea proportii, intre-
prinsd ant de-a rindul pe verticald si orizontald in cadrul feno-
menului dramatic §i teatral universal — cu simpla opera de
popularizare. Aspiratiile sale tindeau, in jurul enului 1940, cd-
tre realizarea unei cdrti fundamentale, necesard in primul rind
specialistilor. Volumul Drama si teatrul religios in Evul Mediu
sugereaza din plin noile jaloane ale lucrdrii. Ele au fost re-
ceptate ca atare, la aparitie, in 1942, si evidentiate cu tot girul
uner voct ca aceea a lur Tudor Vianu (unul dintre putinii
recenzenfi ai cdrtii). ,Istorla universald a dramei si teatrului
~— scrig reputatul profesor — este vazutd intr-un plan vast,
tmbrdtisind intreaga lor dezvoltare de la drama magica a pri-
mitiwilor prin teatrul extraeuropean si prin acela elin §i roman,
prin drama medievald §i prin aceea a Renagterii si Barocului,
pina la teatrul clasic al englezilor, francezilor si spaniolilor si
pind la manifestdrile din epoca noastrd.

Dupa cum stim, nici literaturile strdine nu posedd o astfel
de sintezd atit de cuprinzdioare, imbratisind un timp atit de
lung [si care sd se] concentreze mai mult asupra spectacolului
decit asupra realizaridor literare corelative.

In cercetarile d-lui Ion Marin Sadoveanu problemele tehnicii
teatrale urmeazd sd se imbine cu cele ale istoriei literare si
complexitatea acestui plan ar putea sd ne intimideze, dacd nu
ne-ar sta chezdsie de pe acum substantialul prim volum pe
care-l avem in fatd [cum si] doud mari si hotdritoare premise
ale cercetarii : contactul direct cu izvoarele, chiar §i cu cele
mai rare §i mai pufin cunoscute, din care nu o datd ni se dau
frumoase versiuni romdnesti ; apoi cunostinta exactd a contro-

cursul acestui an in volum conferintele finute in stagiunea trecuti la
Teatrul National“ (Chemarea wvremii, seria a Il-a, an XIV, nar. 1,
6 iunie 1940, p. 9).
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verselor stiintei lterare, printre care autorul se decide intot-
deauna cu discerndmint §i mdasurd. *

Din pdcate insd, entuziasmele scrittorului privitoare la finali-
zarea Istoriei universale a dramei si teatrului se opresc la pu-
blicarea volumului din 1942. Desi el anuntd, pe coperta Dramei
si teatrului religios in Evul Mediu, ¢d vor mai apdrea, in curind,
tned § fascicule ale lucrdrii (Drama magicd si Mimus, Drama
si teatrul extraeuropean, Tragedia elind, Comedia elind §i tea-
trul latin gz Drama si teatrul profan in Evul Mediu), din cite
cunoastem autorul nu a mai intreprins nimic in acest sens, in
afard de revizuirea fundamentala a conferinteir Drama si teatrul
elisabetan, pe scheletul cdreia intentiona sa clddeascd fascicula
Elisabetanii. Dar i aici se opreste la jumdtate, ldsind lucrul
neterminat. Prins in elaborarea romanului Sfirsit de veac in
Bucuresti, I. M. Sadoveanu abandoneazd practic vedactarea pa-
noramer dedicata dramei §i teatrului universal.

Va reveni la proiect abia peste 14 ani, cind va relua, tot
la Teatrul National din Bucuresti (sala ,,Comedia™), in 1956,
seria conferintelor experimentale, sub titlul : Teatrul — art3
universala realistd. **

Va reface din nou, pe parcursul a 24 conferinte (esalonate
in stagiunile 1956—1957 i 1957—1958) intreaga evolutic a
dramei §i teatrului universal, de la Mimus si inceputurile tea-
trului 5¢ pind la Dramaturgia secolului XX.

Degi scriitorul inregistreazd si de data aceasta un formidabil
succes — consemnat cu migald in carnetele sale de insemndri
zilnice — substanta conferintelor pare mai putin consistentd, din
punct de vedere stuntific, declt a ,,conferintelor experimentale”
tinute intre 1931—1940. Faptul nu este, fard indoiald, lipsit de
legdturd cu planurile de elaborare o Istoriei universale a dramei
si teatrulul (contractatd inca din 1957, la E.S.P.L.A.), vdzuta
acum intr-o perspectivd mult mai modestd decit in perioada

* Tudor Vianu: O carte de teatrw: ,Istoria generald a dramei si
teatrului” de d. ITon Marin Sadoveanu, in Timpul, an. VI, nr. 1742,
15 martie 1942, p. 2.

** Tnitial urma ca I. M. Sadoveanu si-si imparti cinstea de a
tine conferinjele experimentale din stagiunea 1956—1957 cu Tudor Vianu
si loan Massoff, wcare trebuiau si trateze temele: Tragedia greaci si
Shakespeare (primul) si Inceputurile teatrului roméanesc si Dramaturgsi
romdni pini la Alecsandri (cel de al doilea). Pini la urmi I. M. Sado-
veanu fine toate cele 12 conferinte, dnlocuind subiectele despre teatrul
roménesc, cu subiecte privitoare la evoluga dramei si teatrului universal.
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1940-—1942. Dealtfel, intr-un interviu, 1. M. Sadoveanu declard
cd proiectata panoramd s-ar intitula Scurtd istorie a dramel si
teatrulul universal ¥ — ceea ce ne elucideazd deplin asupra
proportilor, sferelor si caracterulur ei. Dar nici in forma aceasta
lucrarea nu vede lumina tiparulur.

I. M. Sadoveanu va mai parcurge incad o data materialul
istoriel universale a dramei si teatrului, de data aceasta la Tele-
viziune in cadrul ciclulur ,Teatrul — artq realistda™, finut din
1962 (26 XI), pind in 1964, cind autorul se wva stinge din
viatd. Desi redacteazd dinainte fiecare din cele zece conferinte,
scriitorul vorbegste liber in emisiune, incintind — prin calitatile
sale oratorice si ideile transmise — milioanele de telespectatori.
Conferentiarul atinge apogeul popularitatii sale. Insd omul de
stuntd, care isi inspdimintase contemporanii cu proiectele gran-
dioase ale Istoriel universale a dramei si teatrulul, nu se¢ mai
pronuntd in nici un fel asupra lucrdri socotitd altddatd drept
opera sa fundamentald. Consimte tacit abandonarea ei. Moar-
tea, survenitd la 2 februarie 1964, pecetluieste definitiv esecul
acester lucrdri care putea fi unul din titlurile de glovie ale cul-
turii romane.

*

Dupa toate cele spuse, e limpede, credem, ca o judecati de
valoare asupra elementelor ramase din vastul edificiu proiectat
de Ion Marin Sadoveanu este deosebit de dificila. Dificilid nu
atit in absolut — in perspectiva cdruia orice lucru este posi-
bil —, ci itn conditiile cu totul speciale ale modului in care ni
se infdtiseazd materialele Istoriel universale a dramei si teatrului.
§i asta deoarece stenodactilograma conferintelor experimentale
ajunse pind ia noi (in proportie de cca 1/3 din numdrul total)
nu reprezintd textul insusi al panoramei, altfel gindit si finalizat
in Drama i testrul religios in Evul Mediu ~— singurul punct
de reper ce ne std la dispozitie.

Intre textul volumului §i cel al prelegerilor e o distantd
considerabild de informatie, de adincire a fenomenului analizat,
de exprimare a opiniei si mai ales de acuratete stilisticd.

St totugsi, chiar in forma aceasta, de expuneri orale, nere-
vizutte decit pe alocuri de autor, conferinfele experimentale re-

* Ion Marin Sadoveanu, Santier 196C, in Gazeta litevard, an. VII,
nr. 1. 1 ianuarie 196C, p. 6.
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levg unele aspecte ntcresante ale gindirii si manifestarii lui
Ion Marin Sadoveanu. latd de ce nu vom pierde prilejul de
a pdtrunde in substanta lor, incercind sa surprindem — pe baza
stenodactilogramelor disparate, ce s-au pdstrai — viziunea scriito-
rului asupra evolutier fenomenului dramatic si teatral univer-
sal, precum i specificul infatisari materialului in cadrul prele-
gerilor respective. Ne vom apropia, astfel, mai mult de inte-
legerea unui aspect fundamental al activitdtu lur Ion Marin
Sadoveanu.

Fard indoiala, esenta conceptiei lui Ion Marin Sadoveanu
despre teatru este sugeratd de chiar titulatura cronicii dramatice
wDrama si Teatrul™ pe care el o tine, incepind din 1922, in
Gindirea (iar mai apoi, din 1941, in : Timpul, Viata, Natiunea
st Universul), relevindu-ni-se din insusi articolul cu care de-
buteazd aceasid rubricd in paginile revister Gindirea *.

In ceca ce indeobste este numit prin notiunea de : ,teatru”,
seritorul distinge doud laturt net deosebite (ca origine, mod de
evolutie 51 manifestare), si anwme : drama — adicd poezia
dramaticd, opera creatd de dramaturg — si teatrul, jocul acto-
rilor completat cu intregul complex de mijloace tehnice prin
care textul prinde viatd in fata spectatorilor. Componente obli-
gatory ale spectacolului teatral, cele doud elemente sint vdzute
de Ion Marin Sadoveanu inir-un permanent dezacord, reusind
sd se armonizeze doar in citeva momente —- care sint, tocmai
de aceea, si momentele de virf ale evolutier teatrului universal :
Tragedia greacd, Commedia dell’Arte, Teatrul elisabetan, Tea-
srul spaniol din vremea lui Lope de Vega si Calderén, in sfirsit
Teatrul francez din timpul lui Moliére. Sint ,stati fericite, in
care lintile drame:i st ale teatrului se unesc de obicer sub mina
unor mari creatort, ei ingisi autori §i actori (Eschil, sotii An-
dremi, Shakespeare, Moliére). Asemenea infloriri ale artei dra-
matice si teatrale — sub zodia carora au fost izvodite marile
capodopere ¥* — sint condifionate, in wviziunea scrutorului, in

* Drama i Teatrul, Prologul, in Gindirea, an. II, nr. 9, 5 dec.
1922, p. 88—89.

#* In prefata la volumul Dramd § teatru, Ion Marin Sadoveanu
zdsea poate una din cele mai frumoase imagini ale capodoperelor : ,De-ar
putea privelistea aceasta [a dramei si teatrului schitatZ in volum] s3
iamureascd o singurd idee tnerelor generatii, scopul meu ar fi atins :
de s-ar putea st cd aci, temelille se arunci dupd legi severe, de neinvins,
dar cd sdgeyile turlelor r@min ca ace subgiri care strdpung wvisul i se
infritesc cu nourii.*
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afara altor cauze, de raportul viu creat intre scend si sald, de
inaltul nivel de pregdtire teatrald al publicului (caz tipic :
teatrul elisabetan sau teatrul spaniol de la sfirsitul secolului XVI
si inceputul secolului XVII). In afara acestor ,statii”, echili-
brarea celor doud elemente este aproximativd, spectacolul fiind
dominat, de la o epocd la alta, in functie de talentele scriito-
ricesti sau actoricesti, cind de drama, cind de teatru.

St fundcd a venit vorba de ,,conditionarea™ dramei si teatru-
lui, ¢ necesar sa ardtam cd Ion Marin Sadoveanu a privit in-
totdeauna evolutia fenomenului universal intr-o strinsd corelatie
cu intreg complexul de conditiv sociale, politice, economice si
culturale — cu mult inainte ca faptul sa devind un consens
unanim in cercetdrile stiintifice. Prelegerile sale cuprind ca un
punct esential fixarea coordonatelor epocii, schitarea a ceea ce
autorul numeste ,cadrul social”, pe fundalul cdruia a aparut
st s-a dezvoltat fenomenul analizat. Numai cd — si aici in-
tervine viziunea sa specificd — scritorul nu pune decit rareori
in dependentd directd evolutia dramei i teatrului universal de
factorii mentionati, ci se foloseste in genere de un ‘mediator,
care este, in cazul de fatd, ,stilul epocii™, sau ,stilul de viatd®,
cu alte cuvinte dominanta stilisticd. Eforturile sale de identifi-
care a diverselor stiluri — in mdsurd a ne releva un aplicat
filozof al culturic — ajung sd devind o preocupare in sine, da-
toritd cdreia scritorul ne-a ldsat citeva conferinte i articole
interesante, in special despre Baroc si Rococo.

Cu o mare putere de discernamint, Ion Marin Sadoveanu
isi dd insa seama cd punctul siu de vedere privitor la depen-
denta fenomenului teatral de conditiile sociale nu trebuie ab-
solutizat, intrucit evolufia teatrulut — ca aq oricarei arte, de
altfel, — nu este impulsionatd numai de factori exteriori, ci
intr-o insemnata mdsurd st de factorii interni. Legat de socie-
tate, teatrul isi are o anume autonomie proprie, hotdritoare
destinului sau.

Intelegerea acestei duble conditiondri il face pe Ion Marin
Sadoveanu sd ajungd la enuntarea unui punct de vedere verificat
de intreaga evolutic a fenomenului. El afirmd, astfel, ca genurile
solemne (tragedia, drama lLiturgicd etc.), impuse si sustinute
de anume imprejurari istorice — deci de cauze din afara fe-
nomenului teatral ca atare — sint inldturate treptat de pene-
trafia. mimusului (filonul de bazd al teatrului dintotdeauna)
In insdsi substanta lor poeticd §i mai ales interpretativd. De-
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monstratia e fdeutd convingdtor in Drama si teatrul religios in
Evul Mediu, dar este reluatd in numeroase alte conferinte si
articole.

Mimusul — adicd arta ,,de a observa, a imita, a transcrie
tiidimensional, si de multe ori a judeca viafa, artd in care partea
observatorului se confundd, in inceputuri, cu aceea a actorului,
raminind apoi, in forme evoluate, elementul specific de creatie
scritoriceascd pe care se intemeiazd si il foloseste actorul”* —
capdta in viziunea lui ITon Marin Sadoveanu valoarea unui ele-
ment universal de reductie si totodatd de fecundare a dramei
si teatrului. Nepretuit filon de aur, el serpuieste de la originile
cele mai indepdrtate pind in zilele noastre, sustinind fenomenul
teatral — ca o adevarata ,sird spinald® — pe linia unei ,arte
realiste”.

Impreund cu mimusul, drama magicd constituie cel de-al
doilea filon de bazd, fecundativ, al dramei 5i teatrului univer-
sal. In forme vizibile sau mai putin vizibile, scriitorul i des-
coperd formele pe tot parcursul evolutiei fenomenului dramatic
si teatral, si in special in opera marilor creatori: Shakespeare,
Goethe, Ibsen, Strindberg etc. Mai ales punerea in evidentd a
rolulut dramei magice in cadrul teatrului modern, cit si lumi-
narea originilor ei prin apelarea la traditiile folclorice roma-
nesti, a fost afirmatd in toate itmprejurdrile de catre Ion Marin
Sadoveanu drept elementul cel mai original al panoramei sale. **

Imaginind drama si teatrul universal ca un imens edificiu,
in care mimusul §i drama magicd joacd rolul unor puternice
grinzi, era inevitabil ca I. M. Sadoveanu sa indice si pilonii
de sustinere. Acestia sint, evident, marii creatori recunoscuti ai

* Calatoria mimusului, textul conferinjei de la Televiziune (Arhiva
JTon Marin Sadoveanu, mapa III, mss. 23 a).

** Jatd doud din miérturisirile sale mai importante : ,De pe urma
acestor conferinte va iesi o Istorie generald a teatrului, construitd pe un
plan care imi apargine §i in care va juca un mare rol drama magici,
exemplificati mai ales cu lucruri culese din viaja sufleteasci a poporului
nestru®  (Jack Berariu, 7n wizitd la lon Marin Sadoveanu, in Rampa.
an. XVIII, nr. 5338, 28 octombrie 1935, p. 3); Istoria wniversald a
dramei §i teatrului ,va fi o lucrare in cel pugin tei volume, mari,
ustratd. fenomenele dramd s§i teatru fiind permanent incadrate in istoria
culeurii si aducind teorii, fapte §i exemple aproape inedite din folclorul
rominesc, pentru capitolul «dramei magice» nci atit de nebulos pentru
teoreticienii apuseni® (,11 martie 1937¢, Biblioteca Centrali de Stat,
mss. nr. 13833).
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genului. Intre ei insd scrittorul ii preferd pe : Eschil, Shakes-
peare, Molicre, Goethe, Ibsen, in opera cdrora surprinde nu
numai un exemplu de artd, dar st un model de viatd. Cict,
ce cuvine a fi relevat, acest rafinat teoretician §i istoric al
teatrului, care afirmad valoarea esteticd drept supremul criteriu
de apreciere, deplingind neintelegerea unor contemporani — fie
¢t 5t de dimensiunile lui Goethe * — fata de anumite opere de
mare tmportantd artisticd, nu pierde niciodatd din vedere, in
ierarhizdrile sale valorice, faptul ca o operd sau o personalitate
constituie sau nu pentru spectator si cititor un ,,model si un
indreptar de wviat@*. Un asemenea punct de vedere (statornic
tmplicat in expunerile i exegezele scriitorului) in perspectiva
cdruia teatrul este innobilat cu funciia de calauzitor si educa-
tor al sirurilor de generati, face ca panorama Iui Ion Marin
Sadoveanu (atit cit ne-a ramas) sa fie mai mult decit o carte
de stricta specialitate. Ea este o carte de invatdturd, in accep-
lttunea veche a cuvintului, din care rdzbate dorinta impuners
unui ideal suprem de existenid, acela prefigurat in viata si
opera lut Goethe. Faptul acesta se accentueazd cu trecerea
timpului, incit conferintele experimentale de dupa 1944 sau
numeroasele conferinte comandate de diversele institutii de cul-
tura constitute pentru Ion Marin Sadoveanu un bun prilej de
a trezi interesul auditoriului fatd de marile capodopere ale
umanitdtii tocmai pe linia enuntatd, a modelului de viatd oferit.
Savantele sale prelegeri ne invitd, astfel, cu trecerea timpului,
tot mat staruitor spre o inaltd conduitd eticd, dindu-ne exemplul
creatiilor si personalitdtilor ilustre din galeria dramei si teatrului
universal.

Desigur, faptele evidentiate anterior nu reprezintd declt
citeva din aspectele specifice ale viziunii Iui Ton Marin Sado-
veanu asupra evolutiei universale a dramei si teatrului. Cel
care va parcurge cu atentie conferintele, studiile si articolele
cele va descoperi la fiecare pas opinii §i analize, in mdsurd sé
intregeasca mereu noutatea contributieir autorului in acest do-
meniu ; Il va da seama cd nu existd operd, personalitate sau
moment din istoria dramei si teatrului abordate de ¢l, care sa
nu fle repuse intr-o noud lumind, in stare sd suscite interesul
si sensibilitatea omului modern. Asa de pildd — spre a cita

# Vezi cazul nereceptivitdyil acestula fatd de piesa Usrciornl sfarimar
de Kleist.
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unul din multele exemple ce ar putea fi aduse in discujie —
autorul nu staruie, in cazul lui Lope de Vega, asupra drama-
turgului (greu de inteles astdzi la adevdrata lui valoare dupa
diversele piese sau autos-sacramentale), ci isi clddeste intrqua.
conferintd pe evidentierea insemndtatii scriertlor sale teoretice,
in genere neglijate, care devanseazd cu peste doud secole
smanifestul romantismului®® elaborat de Victor Hugo. E un
prilej totodatd de a-i iromiza pe specialistii contemporani lui,
care nu coboard dincolo de hotarul secolului al XIX-lea cind
discutd izvoarele miscirit romantice.

Cit priveste modul de infdtisare a materialului in cadrul
conferintelor experimentale, el este puternic influentat de cir-
cumstantele sdlii si ale publicului in fata cdruia sint tinute. De
la primele si pind la ultimele cuvinte se simte dorinta scriito-
rulut de a interesa auditoriul, de a-l face sd participe sufleteste
la faptele Infdtisate.

Gestul, mimica, patosul, care nu se mai pdistreaza in cadrul
stenodactilogramelor, sint totusi de banuit in anume intorsdturi
ale frazelor, in acele repetitii supdrdtoare la lectura, in salturile
nejustificate logic de la o idee la alta etc.

E o mare diferentd intre textele scrise §i textele acestor
conferinte ! §i asta datoritd in primul rind faptului cd Ion
Marin Sadoveanu isi presard expunerea cu numeroase mdrtu-
ristri cu caracter autobiografic, cu impresii de cdldtorie, sau cu
evocdri ale unor mari personalitdti de actori, regizori sau scrii-
tori pe care i-a cunoscut in desele sale voiajuri europene. Apoi,
datoritd faptului c¢d — din aceeasi dorintd de a-si face expu-
nerea cit mai agreabili — scrittorul se lasd furat de un anume
anecdotic, pe care il cultivd oarecum programatic.* In sfirsit,
datoritd oralitatii stilului §i extinderii unor pdrfi ale confe-
rinfei din necesitatea de a explica mai pe indelete fragmentele
oferite drept exemplificiri in incheierea matineelor duminicale. **

* Procedind astfel. Ion Marin Sadoveanu se situa pe linia ciclulu
de conferinte finute la Radio, prin anii 1930—1932, intitulat »Viata
anecdoticd a oamenilor celebri®.

** Uneori faptul este explicitat ca atare in cuprinsul prelegerii :
»Ne ingdduim, asadar, astizi — rosteste lon Marin Sadoveanu in cursul
conferintei dedicatd Dramei si teatrului elisabetan —. pentru exemplifi-
carza acestei conferinte si pentru satisfacerea curiozitatii dumneavoastrs,
siovl dim un Famst cu torwl nou. cu torul de al: stil [cel al lui
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Desfasurarea expunerilor — liberd in principiu, de la un
subtect la altul — urmeazd, practic, un acelasi ritual, indiferent
de tema i Tmprejurdrile sustinerii. Se schiteaza, la inceput,
fundalul social al epocii, se trece apot la punctarea vietit scriito-
rulut analizat, cu evidentierea in principal a acelor fapte care
lumineaza creafia, dupa care urmeazd infalisarea operei, in-
cheindu-se totul cu firestile concluzii. Dupd cum se vede, con-
ferentiarul structureazd prelegerile pe schema unor micromono-
grafii — ale scrutorilor, ale operelor, sau ale temelor abordate.

Cu toate acestea insd, conferintele dedicate unor acelorasi
dramaturgi sau opere, de la o epocd la alta, nu seamand deloc
intre ele, putind sta aldaturi fard pericolul excluderii reciproce.
In afara unor date obligatorii, la care autorul este nevoit sd
se refere, altele sint consideratiile §i accentele puse, alta este
viziunea de ansamblu asupra personalitdtii respective.

Aflat intr-o continud efervescenta asociativd, Ion Marin
Sadoveanu gdseste de fiecare datd noi legdturi de fdcut, des-
coperd not semnificatii §i frumusefi artistice ; si asta chiar intre
data intocmirii planului conferintei 5i expunerea insdsi.

Conferentiarul 1si face o adevdraté metoda din a circum-
serie specificul  contributier diverselor personalitdti sau opere
printr-o largd comparare cu creatorii sau scrierile inrudite din
alte literaturi, afirmindu-se astfel ca unul dintre marii nostri
comparatisti, pe linia comparatismului stiintific, profesat de
Mihail Dragomirescu st Tudor Vianu. E una dintre surprizele
cele mai placute pe care parcurgerea conferintelor experimen-
tale 1-o ofera cercetatorului. Cu exceptia lui Nicolae Iorga si
G. Calinescu la nici unul dintre comparatistii roméni asociatia
nu este mai fireascd — pe cit de surprinzitoare — mai promptd
st recvelatorie.

Inscris organic in actul gindirii §i rostirii sale, comparatis-
mul da conferinfelor poate caratele cele mai pretioase. El face
ca scritorul sa judece in permanentd, asa cum rar se intimpla,
fenomenul dramatic si teatral in complexq sa interconditionare,
bpe orizontala 51 mai ales pe verticald. Obisnuinta trecerii de
la o epocd si literaturd la alta il fac pe Ion Marin Sadoveanu
sa surprindd cu usuringd asemdndrile si deosebirile dintre stilu-

Marlowe] o ceea ce m-a ficur si Gnsist pugin in explicarea acestei
PrlCSC,.“Ca sa va fie intelegerea mai lesnicioasy pentru ceea ce aveyi sa
vedeti“ (Arh. I. M. Sadoveanu, mapa II, mss. 26, f. 13).
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vile de culturd si chiar dintre diversele civilizatii, sugerindu-ne
deschideri uluitoare. Este indeosebi cazul paralelismului pe care
scriitorul il observa intre Tragedia elind, Teatrul liric japonez
si Drama wagneriand corelatd cu opera lui Bernard Shaw (in
conferinta : Chipul dramatic a trei civilizatii. Romantic §i anti-
romantic).

Gratie acestei metode, — din utilizarea cdreia a avut de
cistigat in dese rinduri si teatrul roménesc (plasat, astfel, pe
orbita marior wvalori universale) — panorama lut Ion Marin

Sadoveanu se anunta drept o opera la tnaltimea celor mai
inalte exigente mondiale. E un prilej in plus de a-1 regreta
nefinalizarea.

1. OPRISAN






NOTA ASUPRA EDITIEI

b

schitelor de plan, a notelor st madrturisirilor autorului, din di-
verse materiale exegetice ramase de la ITon Marin Sadoveanu —
Istoria universald a dramei §i teatrului, operd la care ilustrul
om de culturd a lucrat din 1924 pind la sfirsitul vietii sale,
fard a reugt, din pdcate, s-o finalizeze.

Desigur, lucrul nu este deloc ugor, iar rezultatul — o palidad
imagine a ceea ce ar fi trebuit sd fie aceasti panoramé a
dramei si teatrului universal de la origini si pind in prezent,
dacd ea ar fi beneficiat de elaborarea efectivd a scriitorului.
Drept mdrturie ne std volumul Drama si teatrul religios in
Evul Mediu — singura fascicula publicatd din cele 30—40 cite
trebuiau sd alcdtuiascd intreaga lucrare, unicd in felul ei prin
dimensiuni §i modul de abordare al fenomenului dramatic i
teatral mondial.

Daca am imbratisat, totusi, ideea clddirii din fragmentele
pistrate a Istoriei universale a dramei si teatrului, a fost pen-
tru ¢d ni s-a pdrut cea mai fericitd solutie de organizare a
materialului, asa de divers ca structurd si finisaj. Cdci, nu
trebuie sd se uite, prezenta editie reuneste alaturi de capitole

Editia de fatd isi propune sd reconstitute — in lumina

efective ale proiectatei panorame — unele deja redactate in
forma cvasidefinitivd, cum ar fi: Drama si teatrul elisabe-
tan —, studii cu independentd de sine statatoare, articole oca-

zionale, prilejuite in genere de diverse aniversdri, cronici dra-
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matice, manuscrise §i mai ales conferinte (tinute la Radio, la
Televiziune, pe scena Teatrului Nagional, la S.R.S.C.), dle
caror stenodactilograme, de cele mai multe ori, nu au fost
revizuite §t imbunatitite de autor. Peniru a aduce la o cit de
cita unitate acest imens material — reprodus in volumele de
fatd selectiv — si a-l face sa slujeasca ideea directoare ce std
la baza editier, am procedat dupd cum urmeaza :

— am acordat prioritate acelora dintre studii, conferinte,
articole, care sint capitole propriu-zise ale Istoriel universale a
dramet si teatrului saw se suprapun (prin subiect si continut)
capitolelor proiectate de Ion Marin Sadoveanu. Din cauza
lipser de spatiu si mai ales a faptului cd a fost de curind reedi-
tat, nu am mai inclus insd in antologia de fatd capitolul Drama
si teatrul religios in Evul Mediu, dar awm marcat momentul
printr-o conferintd rezumativd a autorului ;

— am desprins din diverse articole sau conferinte fragmente
reprezentative despre anume momente sau personalitdti din isto-
ria universald a dramei 1 teatrului ;

— ¢ind nu am avut la dispozitie studii sau conferinte care
sd acopere anume capitole, am recurs la cronici dramatice, pe
care, insd, le-am reprodus, ori de cite ori a fost posibil, fard
comentarile de circumstanta privitoare la punerea in scend a
respectivelor piese si la jocul actorilor (pracedind astfel, nu am
facut decit s urmam indicatille autorului din prefata la vo-
lumul : Drama si teatru. Studii §i cronici, ,,Biblioteca Semand-
torul®, Editura Librariei Diecezane, Arad, 1926, p. 5) ;

— am selectat, de asemenea — in cazul unora dintre marile
personalitdii ale dramei universale — pe lingd conferintele spe-
ciale dedicate prezentarii contributiei lor, si unele cronici dra-
matice, spre a marca importanta acestora, cdutind, astfel, sa
oferim cititorului nu o simpld insiruire de articole, conferinte
etc., ¢i o panoramd structuratd in functie de valoarea reald a
diverselor personalitati st momente care o alcatuiesc ;

— textele au fost orinduite conform protectelor lui Ton Ma-
rin Sadoveanu privitoare la alcdtuirea Istoriei universale a dra-
mel §i teatrului, de la origini pind la inceputul secolului al
XI1X-lea. Dupd acest moment, lipsind indicatiile speciale ale
autorului — afard, desigur, de stratificdrile propuse de el in
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diverse conferinte sauw articole cu referintd la secolele al XIX-lea
st al XX-lea (si bineinteles in afard de structura ciclurilor de
conferinte experimentale, cunoscutd, in parte, din presi) —, am
recurs la criteriul cronologic (luind ca punct de pornire data
nasterti autorilor prezentag:i). Dealtfel, in accastd perioadd,
Insusi Ton Marin Sadoveanu infdtiseazd istoria universald a
dramei si teatrului pe personalitdti, si nu pe momente, cum o
fdcuse pind la rascrucea veaculur al XVIII-leq cu al XIX-lea.
Singur teatrul francez beneficiazd de o tratare speciald pe toatd
intinderea secolului al XIX-lea. Pentru primul volum am utili-
zat, spre a marca diversele capitole, o bund parte din titlurile
fasciculelor anuntate de I. M. Sadoveanu pe coperta volumului
Drama si teatrul religios in Evul Mediun. In cadrul fiecirui
capitol am dispus materialul in functie de doud criterii: 1) cel
cronologic (luind ca bazd data publicarii — pentru articole,
studii §i cronici —, i data sustinerii — pentru prelegeri si
conferinte), si 2) acela al continutului, in sensul cd studiile si
conferintele care se referd la o intreagd perioadd sau la ansam-
olul creatiei unei personalitati au trecut, automat, inaintea arti-
colelor, cronicilor §i conferintelor cu caracter mai limitat (in-
fatisarea unor aspecte, analiza unor opere etc.).

In ce priveste stabilirea textului, ne-am folosit, in linii mari,
de aceleast principii care stau §i la baza seriei de Scrieri din
opera lut I. M. Sadoveanu, publicatd la Editura .,Minerva“. Am
transcris intreg materialul aplicind normele ortografice in vi-
goare, corijind greselile evidente (de tipar sau de dactilogra-
fiere), indreptind acordurile necorecte, unificind pronuntarea
st transcrierea diferitelor cuvinte in functie de insdsi evolutia
atitudinii scriitorului (sunt trece la sint, personagii, peisagii,
corsagli etc. devin : personaje, peisaje, corsaje; populatiuni,
variatiuni, creatiuni etc. cunosc forma : populatii, vaniatii,
creatii s.am.d.). Am pus, de asemenea, de acord modul de
scriere al veacurtlor (peste tot cu cifre romane), al titlurilor
de opere (cursive), al citatelor in limbi straine (cursive),
al numelor de persoane, personaje si locuri (litere obis-
nuite), al trimiterilor in subsol (stelutd), specificind cind
apartin autorului : (n.a.) §i cind apartin cditorului @ (n.e.).
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Nu am fdacut specificarea respectivi in cazul notelor privitoare
la stabilirea textului, care apartin numai editorului.

Datorita insd faptului ca editia de fatd reproduce un lot
insemnat din conferintele lui 1. M. Sadoveanu, care s-au pds-
trat intr-o formd nedefinitivatd pentru tipar, editorul a trebuit
sa facd faté unor sarcini, care, in genere, nu se pun in cazul
textelor publicate, sau al manuscriselor finite.

Luind ca model transformadrile operate de I. M. Sadoveanu
tn cadrul conferintei Drama si teatrul elisabetan — singura care
lasd o aproximativd idee despre modul in care intentiona scriito-
rul sd imbundtdteascd textul prelegerilor experimentale —, am
climinat  apelativele :  ,,Dragi ascultatori, ,Stimati tovarasi™,
sDoamnelor st domnilor™ etc., pur formale si incidental intro-
duse in text (pdstrindu-le numai atunci cind sint absolut ne-
cesare) ; am inldturat specificarile stenodactilografului privitoare
la reactia publicului : ,aplauze”, ,aplauze puternice” ; -am
evitat repetitiile, firesti intr-o expunere orald, marcind lipsa lor,
prin: [..] — repetitii pe care insugi scrittorul le-a eliminat in
conferintele revizuite ; prin acelasi procedeu, am omis referin-
tele scrutorulur la precedentele si viitoarele conferinte, care, fie
cd nu s-au pdstrat, fie cd nu au fost incluse in prezenta editie,
precum si qluziile la fragmentele care se vor rebrezenta pe
scend sau la televizor, ca exemplificari. '

Pornind de la ideea cd stenodactilograful nu a surprins in-
totdeauna ritmul real al frazei, am redispus semnele de punc-
tuatie (virguld, punct si virguld, paranteze orizontale §i paran-
teze normale, puncte etc.) spre a face textul inteligibil. Din
aceeasi dorinfd am transferat, in citeva cazuri, explicatiile prea
lungi ale autorului tn subsol, ca note. Cind nu s-a putut realiza
acest lucru numar prin asemenea artificii, am introdus ihtre
crogete diverse cuvinte sau grupuri de cuvinte menite a da
tnteles propozifiunilor lipsite, nu o datd. chiar de predicat. Alte-
ori am inlocuit unele expresii nefericite, sau cuvinte, desigur,
gresit percepute de stenodactilograf, cu vocabulele pe care le-am
constderat mai indreptatite. Orice modificare a fost insd notatd
in subsol. Am intregit, fdrd a specifica, cuvintele prescurtate,
intrucit operatia respectivd a fost fdcutd din pura comoditate a
stenodactilografului.

Intrucit stenodactilograful nu a transcris tntotdeauna citatele
reproduse de autor in timpul expunerilor sale — marcind doar
momentul prin specificari de felul : ,citeste™, ,continud sé ci-
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teascd, ,urmeazd scena..”, sau prin primele cuvinte rostite de
conferentiar — am completat, unde a fost posibil, intre crosete,
textul cu fragmentele care ni s-au parut adecvate, precum §i cu
numele si titlurile neintelese de stenodactilograf. De asemenea
am verificat cele mai multe dintre citate, nume st titluri dupd
notele facute de autor in vederea tineru conferintelor respec-
tive. Pornind insd de la consemnarea scriitorului fdcutd pe
stenodactilograma conferintei Teatrul veacului al XVIIl-lea :
-Esentiald. Bund. Completatd face un intreg capitol. De con-
trolat st verificat sursele”, am controlat izvoarele care ne-au
fost accesibile (pe cit posibil dupd acele volume care i-au stat
la indemina insugi scrittorului), punind, in cazul in care tradu-
cerea romdneasca diferd, citatele intre crosete. Am controlat
numele autorilor, ale operelor si ale personajelor, dupa surse
autorizate, unificindu-le, in cazul in care scriitorul foloseste la
date diferite alte variante grafice. Totusi, uneori, au fost pas-
trate anume particularitdti de transcriere q onomasticilor (scri-
tori, personaje), unde se vddeste tendinta autorului de a opta
pentru norma fonetica (ex : Hroswitha pentru Hroswith ; Bal-
tazar pentru Balthazar ; Belimperia pentru Bellimperia etc.).

Prin toate acestea am incercat sa facem textul cit mai acce-
sibil cititorului st sd infdtisdm Istorla universald a dramei si
teatrului ¢t mar apropiata de modul in care a conceput-o
insuse autorul. Reddm, astfel, culturii romdne una din contri-
butitle cu drept de referintd in domeniul istoriei universale a
dramer i teatrului.

I. OPRISAN






Drama magicda si Mimus






CU SIR JAMES FRAZER, PE URMELE DRAMEI

Cu mult Inainte de dommia religiilor — care au desfisurat-o
din Antichitate si pind In Evul Mediu — drama a existat sub
forma embrionara a citorva gesturi rituale, corespunzind unei
epoci de credinte primitive. E vorba de drama magicd, mai
recentd decit pictura magicd, sprijinindu-se totusi pe aceeasi
metoda.

Reprezentarile grafice, din acest cerc de idei, urca pind la
primele luminisuri ale existentei omului pe pamint. Astfel, toatd
pictura cavernelor, in majoritatea cazurilor reprezentind ani-
male lerbivore — zimbri si cerbi, hrana clanurilor — are la
bazd, intr-o foarte mare proportie, pe lingd instinctele imitatiei
si ale impodobirii, o idee mistica de evocare prin desen si
sculpturd (pe oase de ren), a tuturor animalelor folositoare. Si
toate acestea ,,In virtutea unui principiu de fizica silbateca si
anume cd un spirit, sau un animal, poate si fie constrins si
se abatd prin locurile care poartd reprezentarea trupului siu.
Era o solutie datd preocuparii de a asigura prin practici ma-
gice, multiplicarea vinatului, de a cdrui abundentid tinea exis-
tenta clanului §i a tribului® (S. Reinach : Cultes, Mythes et
Religions, vol. I).

Ideea aceasta, a magiel simpatice — a cdrel structuri nu
o putem analiza aci — se intinde atotstipinitoare pinad la orga-
nizarea disciplinelor religioase, care o iInvaluiesc, dar nu reu-
sesc s o infringd. Ba, ceva mai mult : ea strdbate pinid la noi,
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facind sad supravietuiascd, in anumite practici populare tocmai
acele rudimente ale dramei magice, disparate, a céror origine,
trebuie cdutatd mult In urma.

Vindtorii §i pescarii cavernelor, din magia aceasta simpa-
ticd, au practicat mai ales plastica. Se banuiesc numai, la ei,
citeva cuvinte de invocatie.

Dantul, cintecul si gestul magic — drama magicd, intr-un
cuvint — aveau sd apard mai tirziu ca apanajul primilor agri-
cultori.

In formidabila geografie de moravuri si credinte a invita-
tului James Frazer *, printre pasii intretdiati ai tuturor neamu-
rilor pamintului, urmele dramei acesteia rudimentare se pot
urmari.

Ne propunem sa le intovirisim o clipa.

Aminteam cindva, [...] de diteva piese bine cunoscute
care sint cladite fie din inchipuire, fie din neindurate analize
sufletesti si proiectate pe acest fundal de misticism popular, al
dramei magice pastrate inconstient de obiceiuri.

Sa pomenim de: Visul unei nopt: de vard a lui Shakes-
peare si de Domnisoara Iulia a i Strindberg. Si le reinsem-
ndm ritmul. Amintirea fiecdruia va putea, astfel, pe fiecare
dintre ele, si le ducd pe firul tors pind la caier : acolo abia va
putea vedea pind in ce adincuri le strabat radacinile.

In Visul.. lui Shakespeare, se desface sufletul padurii: e
un iures.

In Domnisoara Iulia a lul Strindberg. se sfarimi o fiintd :
sint demoni. Amindoud se petrec in Noaptea sfintului Ion
(apusean) — deci in primavarad tirzie...

Sarbatorile culturilor silvestre si agrare s-au risipit pe ani.
Intotdeauna si pretutindeni, in pasul reinvierii §i mortii vegeta-
tiel. De 1a gestul bratului care aruncd sdminta in ogorul sfint,
plin de fagaduieli si pind la gestul bratului care stringe ulti-
mul snop de griu. o ideologie primitivi a cautat si Intinda
prin orice mijloc, o putere care si asigure omului fericirea st
belsugul, dupd vointa sa. Sint citeva idei, care se regisesc in
toate aceste sarbdtori, fie cd s-ar numi ateniene : Anthesteri, fie
romane : Saturnale, fie babilonice : Sacaee.

Majoritatea lor insd corespunde reinvierii vegetatiei. Po-
poarele crestine, care le-an mostenit, le-au strins intr-o epoci

* J. Trazer : Le Ramean d’or (n.a.).
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incerti care se leagd atit ca anotimp, cit si ca prescriptii de
sirbitorile religioase ale priméaverii crestine : Pastele. In mijeala
primdverii, Inaintemergadtoare sarbatorilor pascale, Carnavalul
rezumi aproape el singur — desi mai sint si sarbatori de vard,
sfintul Ioan, si altele mai in toamnd — toatd supravietuirea
dramei magice.

Amanuntindu-l, gasim In ele multe din ideile generale ale
vechilor conceptil. Mai intii danturile : sint ficute cu credinta
(aceeasi idee de magie simpatica) anumita, ca spicul va creste
cu atit mai mare, cu cit siritura va fi mai inaltd. In Germania
se sare sl se strigd @ ,,Creste in §i creste griu ! E, fireste, forma
cea mai simpla, dantul acesta din 'drama de mai tirziu.

In sdrbdtoarea propriu-zisd a Carnavalului ins3, aldturi de
aceasta cutumi agricold, tot alaiul si jocul se leagd si de o
altd idee, si anume ci de sandtatea regelul (la triburile primi-
tive), care e sl zeu sl vrdjitor, atirna regularitatea §1 belsugul
recoltelor si fericirea poporului. Deci, cind regele e tinar si in
putere nici o griji. Insi de indati ce imbatrineste, el trebuie
omorit (cu vremea omorul acesta ritual a trecut asupra altora
din preajma regelui). Astfel incit, 1a sarbatorile anuale — ma-
surate dupa mersul vegetatiel — regele ales trebuia si el omorit
{ales de sclavi, cdcl In timpul sarbétorilor se interverteau ordinile
sociale). In armata romand s-a pastrat acest obicei singeros
pind la 303 d.Ch. la legiunile tdbarite, aci Ja noi, pe valea
Dunérii.

Pépusile uriase, ce se poartd astdzi in carnavalurile apusene,
sint simbolurile acestor regi vechi, omoriti in virtutea unei idei
de inagie simpaticd : uriasii Jan si Mieke la Bruxelles, Druon
si Antigon la Anvers, Gilles la Mons, Gog si Magog la Londra,
Zigantiaki in tédrile basce, regina Caresma la Madrid, Ursul in
Moravia, mosul Carnaval la Nisa... (4. Moret). Trupurile lor,
de paie sau de mucava, se rup apoi, se ard, sau se aruncid in
apa... Astfel cu bucdti din el sau cu cenusa lor se insaminteaza
ogoarele cu gindul cd ,batrinul anului acestuia® si-a trecut pu-
terca divind si regeneratoare in brazdele noi. In aceeasi ordine
de idei sc procedeaza si la operatia inversd : ultimul snop cules
de pe cimp se uda cu apd si se joacd, fiind credinta cd in el
s-a refugiat spiritul cimpului, ,sufletul batrinului®, si cd va sta
acolo pind la primavara (obicel practicat §i la noi, mai ales in
Transilvania, atit de cdtre romani, cit s1 de sasi).
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Drama magicd insd, bine inchegat3, sub forma de adevarate
scene dialogate, jucati in cimp sau in sat la redesteptarea vege-
watiel, dupi somnul hibernal se cunoaste si astdzi in Germania,
in Palatinat si mai ales in Bavaria. Iatd dupa Frazer, scena
aceasta :

Doi flacai, imbracati unul ca Vara, celilalt ca Iarna, se
iau la luptd. Vara are straie verzi, de frunze §i poartd In mina
o ramura fnfloritd ; Tarni e Infisurat in bland, poartd ciciuld
s1 o lopata de curdtat omatul. Fiecare duce dupi el un alai
de prieteni. La sfirsitul duptei, Vard il biruie pe Tarnid si il
alunga. Iata si dialogul :

~VARA :

Verzi, cit bate ochiul, numai verzi sint cimpiile, pretutin-

deni, pe unde trec s in iarba cosasii muncesc de zor.
IARNA :

Albe, cit bate ochiul, numai albe sint cimpiile, pretutindeni,

pe unde trec §1 pe zapadd saniile alunecd suierind.
VARA :

Ma voi sui in pomul in care lucesc ciresile rosii. Si Iarnd

va ramine sub pom.
TARNA :

Ba mia voi sul cu tine in ciresul cel mare,

iar crengile lui vor aprinde focul prin case.
VARA :

larnd, de ce esti atit de ticaloasa,

cd faci sd le ia dracul pe babe !'?
IARNA :

Asa se-ncdizesc si se-nmoaie babele.

Lasa-le sa urle si s se boceasca.
VARA :

Sint Vara cea stralucitoare ——

eu gonesc larna departe, departe.
TARNA :

Sint Iarna cea bine imblinitd —

eu gonesc vara peste codru si cimpil.
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VARA :

Un cuvint sa nu mai spui, cd te-am si gonit —
si pentru totdeauna din tinuturile Verii.

TARNA :

Of, Vara laudaroasi s1 fudula,
nu esti vrednica sa duci nici o gdini-n spinare !
VARA :
Tarnd nu-ti mai jpot dndura croncinitul !
Si nu mai stau pe ginduri; te voi goni cu picioare
s pumni...®
Bitaia incepe. Vara goneste pe Iarnid. Dar in curind cel
invins vine si umilit si mofluz :

»Vara, dragd Vari, iti sint rob

caci tu-mi esti stapind iar eu sint sluga ta.”
Si Vard raspunde :

,Uite un gind de seamad, si vrednice pareri

cd eu ti-as fi stipini §i tu doar roaba mea !

Hai, vino-ncoace, Iarna dragd, di-mi mina,

hai impreund in tinuturile Verii...“

(Bavaria)

E o adevarata piesa rituald.

O altd idee, care se cuprinde in aceste sarbitori agrare si
silvestre este aceea de expulzare a demonilor. Atit pe vremea
semanaturilor, cit §i a secerisului, demonii dezldntuiti ai cimpu-
lui s1 al casei trebuiesc goniti. Se aprinde focul, pentru purifi-
care, se danseazd si se chiuie. Sarbdtoarea care corespunde e
aceea a sfintului Ion.

Elementul acesta nevazut in actul naturalist al lui Strind-
berg, pentru cititorul atent si pentru spectatorul fericit al unei
reprezentari care reuseste sa ‘dea toata atmosfera, pini la acele
urme abia sensibile, se desluseste. Demonismul tragic al Tuliei
s¢ sprijina pe demonismul popular din Noaptea sfintului Ion.
In afard de tare psiho-fiziologice, ,.mai e caldura jilavd si ener-
vantd a noptii de vara, contactul direct cu veselia si superstitia
grosolana a servitorilor”, demonii prezenti, aerieni §i stravezii pe
care 11 banuiesti in fringerea eroinei.
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Tar Visul unei nopti de vard este un preparat direct, sub o
lupd magica. Fard si-] gindeascd, in plind constiintd, cei doi
autori intrebuinteazid fondul acesta primitiv al dramei pigine si
magice, Indltind pe el, legindu-i-se printr-o adinca intuitie.

In sumara expunere de mai sus, abia am putut sublinia
citeva idel, stringe citeva legituri... E totusi sigur cd in afari
de drama religioasd, drama magici — redusd adeseori pind la
clteva gesturl numai — mne poate urca pinad la izvorul subtire
al primelor ndscociri omenesti, in care sufletul se descojea din
neguri, de foame, de chinuri, de groazi.



[DRAMA MAGICA]

Lipsa de evenimente teatrale din siptimina trecutd ne in-
gaduie iardsi o incursiune in istoria dramei si teatrului. De
data aceasta am dori sd atragem atentia asupra unu fenomen
foarte vechi care, agezat la inceputurile dramei universale, ex-
plicd in evolutia acestei arte o serie intreagd de probleme. Un
interes deosebit capati mai ales acest fenomen, pentru noi,
Intrucit are foarte multe corespondente de un finalt interes,
putin cercetate, cu imensul material folcloristic roménesc. E
vorba de acea formi primitiva, elementard, de manifestare in
tipar dramatic, care a fost denumitd drama magica.

In general in diferitele manuale de istorie a teatrului se
trece foarte usor asupra acestul capitol de mare importanti, dar
putin cercetat, si se Incepe cu o frazd, aproape pretutindeni
aceeasi, intrucit priveste lamuririle sumare in legiturd cu zorii
teatrului la toate popoarcle. Se vorbeste astfel, intotdeauna, de
un inceput liturgic, fie in vechiul inceput de teatru european
al grecilor, fie la reluarea acestei arte in lumea apuseand, incd
in epoca unui Ev Mediu timpuriu.

inainte de aceastd forma religioasd in care se poate deslusi
o anumitd cristalizare, a precedat totusi forma elementard si
magicd de care vorbim, pretutindeni degajatd incetul cu incetul
dintr-un dans ritual. Pind s3 se ajungd la distingerea celulei
dramatice magice, mai intotdeauna alcdtuitd sumar din citeva
cuvinte si tiparul lor spatial — gesturile corespunzitoare —
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fireste cd a trecut mult timp. A trebuit ca etnografia moderna
sd vie in ajutorul acestor cercetdri si si dea un fir conducitor.
Astfel, astizi, sintem in m3surd — gratie lucrérilor gigantice ale
scolii engleze in fruntea cireia se aseazd in primul rind celebrul
cercetdtor Frazer — s3 putem urmari tot mal amplu aceastd
dezvoltare a dramei magice, care merge pini la un ritual
complicat cu mari semnificatii sociale. Opera lui Frazer — bo-
gatd si in material §i in interpretiri — lumineazd aceste grele
dar pasionante inceputuri. Credem, asadar, ca putem descoperi,
cu ajutorul acestor instrumente de cercetari pe care ni le ofera
stiinta apuseand, zdcdminte pline de Inteles in practicile noastre
populare.

Dar mai inainte de a Incerca o interpretare, socotim abso-
lut necesar s punem la dispozitia ascultdtorului citeva elemente
de intelegere. In majoritatea cazurilor, forma magici, asezatd in
mentalitatea societitilor primitive la baza Inceputurilor tuturor
artelor, este forma ce a fost denumitd magie simpatici. Se in-
telege prin aceasta o operatie practicatd dupd o anumita for-
mula, cu circulatie in cuprinsul unei colectivitati semicivilizate,
care are ca scop de a capta si folosi anumite puteri misterioase
pentru o Inlesnire de viatd. Astfel, toate artele 1si gdsesc un
inceput magic. Lucrul a fost de mult observat pentru picturd
in interpretarea ce s-a dat siluetelor colorate gasite pe zidurile
cavernelor preistorice. O siluetd de bizon, pictatd in ocru, de
pilda, in buni mentalitate magica trebuia si indeplineascd func-
tia de a constringe ceata bizonilor de a veni cit mai aproape,
ceea ce inlesnea mult vinitoarea omului primitiv.

Intru nimic deosebit de acest inceput de arti plasticd, ca
mentalitate §i ca structurd, e inceputul dramei magice care mai
intotdeauna s-a desprins dintr-un dans. Obiceiul, de pilda, prac-
ticat Intr-unele locuri din Transilvania ca §i aiurea §i raportat
chiar la Frazer, de a cinsti si a séri cit mai nalt peste ultimul
snop de griu adus acasd de taran de la seceris, nu insemneazi
decit mimarea §i tdierea, cu saritura, a unei Indl{imi pe care,
Intr-o recoltd bogata si imbelsugata din anul viitor, s-o ajungi
spicul hréanit §i sustinut de magice puteri.

Practicile sint infinite si fireste ¢& a trebuit un gind puternic
pentru ca si fie distinse §i grupate In jurul unei aceleiasi idei.
Si aceastd idee a fost desprinsd mai ales din viata lumii primi-
tive, in forma unei venerari speciale adusi demonulul vegeta-
tiei. E miraculos, ce rodnica a putut fi aceastd idee si in inter-
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pretarea dramei magice in general, dar mai ales in legdtura
acestel forme primitive cu drama si cu teatrul insusi in toatd
evolutia cunoscutd. Acest demon al vegetatiei, adus In atentia
semicivilizatiflor de ritmul anual de moarte §i reinviere a ve-
getatiei, avea, cu mult Inainte de aparitia unor divinitati precise,
sa stringd in jurul sau, la anumite date, la anumite sirbitori,
adevarate mistere magice, care se deosebesc in structura lor
foarte putin de misterele religioase de pretutindeni. Ba, ceva
mai mult : demonul insusi avea si se confunde cu divinitatile
de mai tirziu §i avea sa dea un corp, acelasi, imprumutat la
mai multe figuri, fie ca se numea, intr-o forma religioasi mai
dezvoltata, Osiris, la egiptieni, fie cA se numea Dionisos, la
grecii cei vechi.

Pretutindeni acest demon al vegetatiei aduce serbiri in cin-
stea lul. care la Atena se numeau anthe&tem, in Babilon : sacaee,
iar la Roma saturnalia, aci demonul Insusi confundindu-se cu
acel rege legendar a cdrui domnie a insemnat o epoca de aur
pentru omenire : Saturn. Pretutindeni aceste serbari erau carac-
terizate printr-o anarhie si intervertire a ordinei sociale. Pentru
un anumit timp, sclavii ajungeau stapini, stapinii sclavi, dar
totul era tinut, fireste, intr-o atmosfera de buni intelegere si de
petrecere. Stapinitorul acestei vremelnice Imparitii era un ales
tocmal din lumea acelor care de jos ajungeau pentru citeva zile
sa stapineascd §i care reprezenta pe zeul insusi. La sfirsitul ser-
barilor, acest domnitor al nebunilor era sacrificat pe baza unei
vechi idei de puternica circulatie in lumea primitivd si anume
cd : puterea misterioasd refugiata in zeul vegetatiei, in repre-
zentantul sdu trebuia taiatd in plina ei inflorire pentru ca pe
viitor, cu ajutorul singelui ce se risipea, sa fructifice ogoarele.
Aceastd singeroasa deprindere a fost practicatd pind la anul 303
dupa Christos, cind, in tinuturile noastre, la Durustorum, in
Moesia inferioard, pe linga Dunire, in tabara unei legiuni
romane, un soldat cu numele de Dasius, crestin, fiind ales, a
refuzat sd la parte la aceastd sdrbatoare pagind. [..] Dar de la
aceastd datd jertfele omenesti Inceteazi. Reprezentantul vechiu-
lui zeu este inlocuit cu o papusd de paie sau de cirpd care, la
sfirsitul sdrbdtorilor, arsd sau destramatd, este aruncati pe
ogoare pentru a ajuta la fructificarea lor.

In forma de sarbatoare populard, obicelurile acestea au dii-
nuit pina astazi si, in special in Europa de sud, marile alaiuri
ale carnavalulul nu sint altceva decit resturi din vechile sarbitori.
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Grotescul personaj al regelui carnavalulul, in jurul cdruia, in
aer liber, se¢ desfdsoard o adevarati piesd de teatru, nu este
altcineva decit ultima transformare a vechiului zeu al vegetatiei.

De cite orl aceastd divinitate primitiva a cdpdtat In jurul
sdu un cortegiu de divinitdti asemuitoare, de spirite secundare
ale vegetatiei — cum ar fi, de pildi, cortegiul de satiri care in-
tovardsesc pe Dionisos — si, de cite ori, pe dansul ritual al
lor, se altoieste un inceput de comentare a vietil, de atitea ori,
din aceastd veche drami magica, infloreste un inceput de
drama In sensul obisnuit care, din ce in ce evoluatd, urmeaza
sa capete valori estetice.

Lucrul acesta se poate foarte precis vedea mai ales cu ocazia
inceputurilor comediei grecesti, in acel comos care nu este alt-
ceva decit un redus alai alcdtuit, la culesul viilor, de fiecare
proprietar din burgurile grecesti. Cu cosul plin de struguri, in-
tovardsit de citiva servitori, vag reprezentind un demon auxiliar,
se trecea prin sat si unul din acest alai incepea, in afard de
cintecul obisnuit in cinstea zeului, o luptd oratorica cu cineva
din asistenti. Era in aceastd ceartd un element local ce se stre-
cura, sau aprecieri despre oameni, despre meseril, despre ticu-
rile lor, despre stdri de lucru, ceea ce crea imediat un dialog,
un inceput de drami dezbricatd de functia ei religioasd, care,
incetul cu incetul, avea si se schimbe in adeviarati satira.

Acelasi lucru se repetd In Germania veacului al XIV-lea
cind, din Fastnachtspiele — care la inceput n-au fost altceva
decit dansuri populare in cinstea demonului vegetatieli — s-a
desprins, Incetul cu incetul, prin acelasi procedeu, o comedie
realistd, tot populard, care a evoluat §i care abia in veacul al
XVI-lea, sub mina lui Hans Sachs, 151 giseste forma definitivd
a unei piese de teatru obisnuite §i a unui gen caracteristic lite-
raturili dramatice germane.

Vechiul demon al vegetatiei, care, dupd cum am vazut, rupe
cercul magic si Incepe adevdratul teatru, nu se pierde de-a
lungul unei lungi transformari. El capatd valori comice in toate
literaturile in care e integrat si, ajungind in epocile de ratio-
nalism, el devine un fel de rezoneur, un comentator al tuturor
evenimentelor ce se desfdsoari iIntr-o piesd. E o lungd si inte-
resantd filiatle de urmirit care da la Shakespeare pe cele-
brul nebun sau bufon shakespearian a cdrui forma definitivi e
realizatd, incontestabil, in Regele Lear.
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Acest material atit de direct legat cu istoria teatrului si
dramel universale isi gaseste corespondente in folclorul romé-
nesc. Si cred ci putem distinge o intruchipare a acestui demon
al vegetatiei In acea formd a unui obicei de Criciun de la noi
care se numeste : Capra.

Capra este o mascd mare, inchipuind un cap de animal cu
un bot de lemn care di un cldmpanit special gratie unui dis-
pozitiv ce-l pune in miscare prin ajutorul unei sfori. Un ca-
pras, care joacd capra, tine de un miner acest cap de lemn si
se acopera cu o pinzd, ceea ce face ca Intregul aparat cu omul
ascuns In el sd 1a o formd conicd. Capra este impodobité cu
zulgalal 51 panghcute In judetul in care obiceiul se pastreaza
mai bine, si anume in judetul Hunedoara, dulpa cum este con-
semnat de dl. Tudor Pamfilie, capra este intovardsita si de un
fel de introducdtor al jocului, care se numeste blojul. Blojul
are in mind un clopot, iar figura 11 e vopsitd cu funingine.
Capra se joacd de la Craciun pind la Anul Nou. La moartea ei
toti flacai si fetele vin si ist reiau fiecare fragmentul — lemn,
cirpd, clopot — pe care [I-]au adus cind au construit capra, si
aceastd dezmembrare este intovarasita de un mare praznic, care
nu e altceva decit pomana caprei.

Cred ca putem distinge, gratie elementelor ce ne sint puse
la dispozitie de cercetarile lui Frazer si Manchart, in capra,
pe un vechi zeu al vegetatiei. Intr-adevir, caracteristicile acestui
zeu al vegetatiel sint urmatoarele, in forma folclorului euro-
pean : pretutindeni zeul e Impodobit cu zurgaladi; o anumita
forma falicd afecteazd imbricdmintea sau atributele zeului. In-
tocmal cum capra se infitiseaza in aceastd forma conicd, co-
respondentul ei din folclorul Germaniei bavarez, acel Pfingstel,
poarta la fel o palarie de aceeasi forma. Apoi, pretutindeni zeul
vegetatiel apare mascat, sau dacd nu mascat, cel putin cu fata
vopsitd cu o culoare oarecare. Zurgilaii, de care vorbeam, sint
presupusi a reprezenta glasul zeului insusi. O dezmembrare fi-
nald dupd scurta vietuire a acestul zeu reaminteste si saturnalele
cele vechi, dar mai reaminteste — si prin acea masi comuna,
pe care am citat-o adineauri ca ,,pomana caprei“ — vechiul
ospat al societatilor primitive care luau forte magice la o impér-
tasire comund cu trupul unei divinititi puternice.

Aceeasi practicd a ramas la greci incd multd vreme, chiar
In timpul jocurilor si intrecerilor dintre poetii tragici. In prima
zi a jocurilor cortegiul, pe seard, se ducea pe drumul dinspre
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Eleusis, unde se gadsea un vechi schit inchinat lui Dionisos, apoi
cu mare poupd si cu statuia lut Dionisos in frunte se intorceau
toti mascati la un prinz comun servit din carnea unor taurl
jertfiti In cinstea zeului. Dionisos in aceastd practicd se identi-
ficd precis cu un vechi zeu al vegetatiel caruia i-a luat locul.

Prin aceste trasaturi si prin atitea altele care se pot grupa
concludent intr-o argumentare mai ampld care depéseste ca
proportii locul acesta, se poate identifica aceastd modesta capra
din obiceiurile noastre, ca vechiul zeu al vegetatiei insusi. Cer-
cetarile In aceasta directie pot da rezultate din ce in ce mai
noi si mal interesante.

In orice caz, aceastd drami magic3, al cirei inceput nebulos
§i Indepartat prezida la Inchegarea teatrului — una dintre cele
mail vechi institutii ale omenirll, dupd cum spuneam si la in-
ceput — arunci o lumind cu totul noud asupra unel serii intregi
de probleme din istoria teatrulul si dramei in general. Ba, ceva
mal mult, apare ca material de lucru aceasta dramd magicd,
dind valori si adinciri impresionante sub mina unei serii intregi
de scriitori care merg de la Shakespeare pind la drama moderna.
O cercetare tot mai aminuntita si o controlare tot mai pre-
cisa a ipotezelor va ajunge, ca intr-o buna zi, si dea acestei
drame magice un loc anumit in istoria culturii.



CALATORIA MIMUSULUI

S-a inteles, cred, din expunerile de pini acum ci ceea ce
urmdrim nu este prezentarea unei istorii universale a literaturii
dramatice, ci continuitatea in diferite forme, dar intru o aceeasi
esentd, a mimusului realist, adici a artei de a observa, a imita,
a transcrie tridimensional, si de multe ort a judeca viata ; artd
in care partea observatorului se confundi, in inceputuri, cu
aceea a autorului, raminind apoi, in forme evoluate, elementul
specific de creatie scriitoriceascd pe care se Intemeiazd si il fo-
loseste actorul. Un text dramatic nu este numai o expunere dia-
logatd, ci una cu virtualititi mimetice in ea, adici purtind
germeni din care sa reiasd trdirea actoriceasci. De aceea s-a
spus, pe drept cuvint, ca gesturile si miscarea care alcituiesc
trdirea pe scend sint si in cuvinte dar si Intre cuvinte : adicd
acolo unde virtuile mimetice au fost sunprinse si inchise de
autor intre frazele si dialogurile sale, de unde pot fi culese de
actor cu ajutorul textulul.

Esenta aceasta a teatrului ~— cdci o istorie a teatrului §i [a]
artei actoricesti intreprindem — am surprins-o inci din incepu-
turi — fie in vechea comedie siciliand, fie in mimiambi, fie
in atellane. fie in farse[le] medievale — intr-o formi, as nu-
mi-o, purd, lar mai tirziu asociatd tragediei sau comediei, ge-
nurilor culte. Am aritat ci aceastd Inclinare la inceputuri de a
depista viata si a o consemna, este de esentd profund populard
si aproape intotdeauna protestatard. Deci teatrul, prin Insusi
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structura luil, este o arta sociala. Vom incerca astazi sa intova-
rasim mimusul intr-o calitorie europeand, ardtind feluritele lui
Inmuguriri. Si pentru a-i dovedi perenitatea si viata — ce nu
se va lasa niciodatd Infrintd — vom arata, pe linia evolutiei lui.
in tarile germanice, inutila si zadarnica dncercare facutd de un
personaj livresc :«de a omorl mimusul, incercare din care el a
lesit biruitor si atotstdpinitor pe teatrul european, cunoscind
perfecta realizare in acel moment crucial al teatrului, care s-a
numit Commedia dell’Arte.

Odatd cu despartirea Imperiului roman, la sfirsitul veacu-
lui al IV-lea al erei noastre, in Imperiul de Occident si [Impe-
riul] de Orient, sau bizantin, mimusul — care biruise la Roma
toate celelalte genuri, alungind tragedia si comedia — s-a risipit
in cele doud imperii, din Alpi si pina la Constantinopol.

Traditia spectacolului simplu, popular, era purtatd de acel
mimi ratdcitori, care erau In acelasi timp acrobati, imblinzitori
de animale si mimi propriu-zisi, adicd actori primitivi, jucind
mici scene [improvizate de ei] *, inspirate din viata inconju-
ritoare. $i el nu au intirziat a intovarasi productiile lor si de un
joc de papusi, ale carul imagini ne sint marturisite de texte
care urcd pind in Evul Mediu timpurin, céci papusile au mers
aliturl aproape intotdeauna de mimus in evolutia lul.

Mimusul a ajuns la o larga dezvoltare in societatea bizan-
tind, hmparateasa Theodora — sotia lui Justinian, in veacul al
VI-lea al erei noastre — cunoscind ea Insasi o copildrie petre-
cutd in lumea circurilor si a mimilor. Aproape toatd tematica
vechiului mimus grec si roman era cunoscutd mimusului bi-
zantin, si poate o si mai activd legatura exista intre el si masele
populare. Se citeazd, in aceastd privintd, intimplarea caracte-
risticd a unei scene jucate de mimi in fata Impdratului §i po-
porului, da hipodrom. Doi mimi si-au facut intrarea — intr-un
intermezzo comic ce semana foarte mult cu al clovnilor in
circurile noastre de astazi — tragind dupa ei, intr-un carucior o
corabie in dimensiuni reduse, fireste, plind cu fel de fel de
marfurl. Dupd un scurt dialog, care leagd un ramisag Intre cel
doi mimi, unul laudindu-se cid el poate orice, e provocat de
celdlalt s& inghitd corabia cu marfuri cu tot, pe nemestecate.

»,— Nu pot si nimeni pe lume n-ar putea lucrul acesta, se
apara celalalt.

# In textul de bazd: ,din inventia lor*.

44



— Ba se poate! staruie cel dintli. Uite, ministrul cutare,
care std In lojd lingd Basileus, a Inghitit o corabie adevirata,
cu poruncile pe care le-a dat In folosul lui, si a ldsat-o in sapa
de lemn pe viduva cutare, cu o droaie de copii. Si femeia nu
s-a putut plinge nim#nui §i dreptate nu a aflat !

Astfel, aducind o mare nedreptate sociala la judecata nu
numai a impdratului, dar mai ales a poporului — care s-a
ridicat ca un singur om huiduind pe ministru — mimusul
bizantin indrdznea, prin trecerea pe care o avea la publicul
larg, sa faca dreptate citeodatd. De bundseamd cid multe din
snoavele dialogate ale mimusulul bizantin vor fi trecut si in
repertoriul teatrului sdu de pipusi, de unde, dupa 1453 — data
prabusirii Imperiului bizantin sub turci — vor fi fost luate prin
contaminare, de binecunoscutul teatru turcesc denumit
.Karagheoz, care nu este in continut decit un foarte activ
mim popular, in alte forme de prezentare (teatrul auxiliar de
papusi fiind inlocuit cu teatrul de umbre). Ci linia mimusului
duce de la vechii greci, prin romani, bizantini, pind la turci,
nu poate fi nici o Indoiala, dovada fiind ficuta de anumite
teme din mitologia greceasci — lupta lui Karaghedz (Herakles)
cu leul din Nemeea, de pildd -— fiind deosebit de convinga-
toare. Vom aminti, de asemenea, pentru a arata larga raspindire
a mimusului, ci la sfirsitul veacului al XV-lea al erei noastre,
cind Manuel Paleclogul a vizitat curtea sultanului Baiazid al
Il-lea, a gasit acolo o multime de mimi greci ocrotiti de sultan,
dupid cum in Apus, la curtea regelui gotilor, Theodoric cel
Mare, la sfirsitul veacului al V-lea al erei noastre, se giseau,
de asemenea, mulili mimi romani, care se pregiteau si ducd
mai departe, In Occident, arta lor populard. Dar si revenim
la Karagheoz.

Karagheoz, ceea ce Inseamnd ,ochi negri®, este personajul
central al acestul teatru. E chel, poartd o bitd in mina, e istet,
inteligent si glumet, ca poporul insusi al carui reprezentant este.
Partenerul siau este intotdeauna Hadjievad, un domn cu oare-
care stiintd de carte, solemn si niting. Pe cit e Karagheoz de
sprinten la replicd, pe atit e Hadjievad de greoi. Si scenele
acestul teatru pistreazd permanent, prin diferentierea si confrun-
tarea acestor doua personaje principale, nu numai o denuniare
a diferentei de clasd, dar si a luptel intre clase care se soldeaza
Intotdeauna in favoarea lui Karaghebz, a poporului. Hadjievad
e efendi, adicd domn Invatat — dar ndrod. $i nu o datd 1 da
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lectii lui Karaghedz cum si vorbeasca si cum si se poarte. Si
mai mult decit o datd se poate face legatura intre Hadjievad s
pedantul Scolasticus al grecilor, Dossenus din Atellane, si II Dot-
tore bolognezul din Commedia dell’Arte. In afard de Karagheoz
si Hadjievad lista personajelor e tot atit de lungd si variatd ca
si in vechiul mimus. Tot poporul, in toate indeletnicirile lui.
defileazd ; toate natiunile vastului imperiu turcesc si, ca in
vechiul mimus, si animalele. De obicei clinele si magarul.
Teatrul de umbre se improvizeazi prin colturi de cafenele, prin
circiumi si case particulare, chiar in vremea Ramazanului, pe
la nunti, si in noptile lungi si ploioase de toamna. Un coit al
camerii e tdiat de o perdea in care e un dreptunghi de pinza
sau hirtie unsid cu ulei. In spate e o lampd, in fata el siluetele
papusilor tdiate din piele de cdmila. Un hajaldji (jucétor al
umbrelor) si o orchestrd din doua instrumente si teatrul e
gata, spre bucuria poporului sirac §i nemultumirea celor avuti
care nu o datd se vad batjocoriti. [...]

Si din Bizant, dar mai ales din Italia, la inceputul Evului
Mediu, s-a produs un exod al mimusului spre Occident. A
ajutat la aceasta sumarul echipament tehnic al mimilor in ve-
derea reprezentatiilor. Un podium elementar, pe doi cépriori,
o pinza si citeva atribute vestimentare §i artistii acestia rataci-
tori erau gata sd dea reprezentatii atit in circiumi, cit si la
castele. Reprezentanti ai unel arte populare, mimii inlocuiesc cu
incetul pe aezii si cintdretii curtilor feudale. Ei asociazd o arta
veche unor teme folclorice * locale, asa incit — cum ar fi cazul
tarilor germanice mai ales — se creeaza o artd populard cu pre-
cise caracteristici, care nu va Intirzia sa-si gdseasca scriitorii in
forme superioare.

Viata aceasta a mimusulul se asociazd permanent unor puter-
nice miscari sociale, pe care le-a cunoscut in Evul Mediu tim-
puriu intregul Occident, dar mai ales tarile germanice. Ele se
datoresc rascoalelor taranesti, cum ar fi acel Bundschul (opin-
ca) din Alsacia de la 1493, apoi Der Arme Konrad (sdrmanul
Konrad), de la 1514 (miscare carela un dramaturg german
modern progresist — Friederich Wolff — i-a incheiat o impor-
tanta lucrare dramaticd), pentru a se incununa la 1325 cu
Marele razboi tardnesc, avind ca figurd centrali de conducitor
pe Thomas Miintzer : razboi sfirsit singeros, cu infringerea ris-

#* In textul de bazi : ,folcloristice®.
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culatilor la Frankenhausen, de cdtre partida marilor feudali
aliati. Citeva mii de rdsculati tdrani si-au dat viata in acest
inceput de teroare senioriala.

I'ird indoiald ci genul in care, In tot acest rastimp, evo-
luind, si-a gisit o realizare mimusul, a fost acel Fastnachtspiel
ifarsa de carnaval), care, In forme primitive, a fost un dans
popular cu strigdturi si dialoguri (cel mai important [fiind] :
Lupta dintre Iarnd si Vard). Apoi, elementul coregrafic cazind,
si asoclindu-se temele si practicile mimusului ratacitor, a dat
Fastnachtspiel-ul. Temele acestea se recunosc usor ca fiind ale
celui mai vechi mimus. Satira impotriva judecdtorilor, a doc-
torilor. a femeilor adultere, a Inseldtoriilor fac miezul actiunii.
Nici motivele vechii literaturl nu lipsesc, cum ar fi Mesterul
Aristotel sau Judecata lui Paris, sau motivele vechi germanice :
Dietrich von Bern. Dar ceea ce precumpdneste, fard indoiala,
este satira generald asupra starilor din tarile germanice. satira
impotriva feudalilor si a bisericii catolice.

Scriitoril cei mai cunoscuti al formei cultivate au fost Hans
Rosehplitt, din veacul al XV-lea, cdruia 1 se datoreazid un
Fastnachtspiel despre ,marele turc“, o satira politicd de Insem-
natd virulentd. dar mai ales Hans Sachs (1494—1576). consi-
derat ca un clasic al genului. Calitati deosebite, de adevarat
autor dramatic : observatie directd a vietil, umor, gradare dra-
maticd, fac din Hans Sachs o figurd importantd din timpul Re-
nasteril germane si a Reformei. Studentul cdlator in rai, Baba
st Dracul, Fumul blestemat, Fierul rosu, Mortul, iatd citeva nu-
mai din nenumdaratele lui Fastnachtspiele.

Pe drept cuvint s-a spus ca Hans Sachs a democratizat uma-
nismul, dacd ar fi sa adaugdm la lista Fastnachtspiel-urilor sale
piesele cu care a fdcut concurentd dramei umaniste din epoca
sa — unui Reuclin, de pildd (dupid care transcrie si el un
Henno, care, la rindul sau, nu era decit farsa jupinului Pathelin,
prelucratd de scriitorul german), sau unui umanist ca Frischlin.
Subiectele acestor piese ale lui Hans Sachs sint luate fie din
Biblie, fie din Antichitate, fie din Evul Mediu, fie din scriitorul
italian Boccaccio. Genul Fastnachtspiel-ului, caracteristic litera-
turii germane, a fost cultivat pini i de Goethe in tineretea sa
51 de Schlegel in romantica. [...]

In epoca lui clasicd, la Hans Sachs, Fastnachtspiel-ul are
un cuprins de circa 360 de versuri, e jucat pe scene improvizate
in biserici 1 sali si e scris de pe pozitiile burghezului german,
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care judecd si satirizeazd celelalte doud stiri sociale, pe ca-
valerul feudal dar mai ales pe tidranul mult hulit si criticat,
redus la cea mai cruntd stare, atit din infringerea lui in rizboiul
taranesc de la 1525, cit si din starea infricositoare din rizboiul
de 30 de ani (1618—1648).

Textul fundamental pentru descrierea acestui razboi il gisim
la Engels : ,,In cursul unei intregi generatii — scrie el — de-a
lungul si de-a latul a fost stapind solditimea cea mai desdntati
din cite a cunoscut istoria. Peste tot erau impuse contributii,
aveau loc jafuri, incendieri, violente si asasinate. Taranul era
cel care suferea cel mai mult, acolo unde, departe de grosul ar-
matelor, actionau pe propriul lor cont si risc detasamente mici
de voluntari sau mai exact de jefuitori. Pustiirea si depopularea
nu mai cunosteau margini. Cind a sosit pacea, Germania se
afla la pamint, neputincioasd, strivitd, sfisiatd. insingerati. In
situatia cea mai dezastruoasd s-a dovedit a fi fost Insd din nou
taranul... Serbia ajunsese generald. Un taran liber devenise o
raritate tot atit de mare ca §1 o cloard alba.“ *

Marile cdi comerciale pérasiserd Germania pustlitd, care avea
s& depindd acum pentru multd vreme, economiceste, de Anglia
si Olanda. Starile acestea ale razboiului de 30 de ani se ras-
fring in literaturd In romanul Simplicissimus al lui Grimmels-
haussen, in Istoria Rdzboiului de 30 de ani si piesa Wallenstein
ale lui Schiller, dar mai ales in acea Mutter Courage a lui Ber-
told Brecht.

In literatura Contrareformel, a Barocului german. alituri
de drama propagandistd a iezuitilor, din care amintim pe Ia-
cob Biedermann cu al siu Cenodoxus apare acum ideea lumii
ca teatru, idee care avea sd-si gdseasca rdsunet si in alte lite-
raturi. [...]

In aceastd epocd framintati, mimusul a creat arta si organi-
zarea profesiunii de actor in Germania, mai ales sub influenta
trupelor englezesti, in turneu. Incd de la sfirsitul veacului al
KVI-lea trupa lui Robert Brown aduce prelucrdri din trage-
diile Iui Marlowe in fata publicului german. Cele dintii roluri
care incep, in cadrul reprezentatiilor in englezeste, si fie ju-
cate in limba germani sint ale mpersonajelor comice, creind

* Engels, Razboiul piranesc german, Editura P. C. R., Buc., 1947 (n.e.)
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astiel trecerea spre un teatru german. Ca prim conducitor de
trupd, alcdtuitd mal mult din studenti, este, pe la 1622, acel
Karl Treu asistat de un teolog magister, Lassenius, care, sub
influenta trupelor italiene, In turneu si ele la aceeasi epoca.
joacd rolurile Arlechinului, deci ale mimusului trecut definitiv
in comedia improvizata italiana.

Dar cel al cdrui nume ramine legat de inceputurile acto-
riei germane definitiv organizate este magistrul Johann Velten
(1690), student si el, saxon. Velten isi organizeazd prima trupi
cunoscutd sub denumirea de ,Berthmte Binde®“ (,,Celebra
banda“). Era nascut la Halle §i pe la 1670 apare ca director
de trupd, jucind, in afard de farse si scenete populare improvi-
zate, unde mimusul era la largul siu, piese de Shakespeare, Cor-
neille, Moliére. Totusi pentru acest repertoriu variat Velten gi-
seste un stil unitar, gratie disciplinei trupei sale, cu care, cel
dintil, creeaza un adevarat ansamblu actoricesc. El introduce
repetitille in pregétirea pieselor, di femeilor rolurile feminine
si mal ales n#scoceste scena cu fundal si culise laterale, for-
muld care avea sd stapineascd inscenarea teatrulul european pini
la sfirsitul veacului al XIX-lea. Din trupa lui Velten ies gene-
ratii intregi de actori si conducatori de teatru pregétiti. Dintre
el cel mai insemnati sint Johann Neuber, dar mai ales sotia sa,
Carolina, cunoscuta in istoria teatrului sub numele de Neube-
rina. Ea avea si Incerce, la Leipzig, acea nesdbuitd desfiintare
a mimusulul, a ins3si esentel artel scenice si actoricesti, sub in-
fluenta unui pedant profesor de literaturd, Johann Gottsched.
Acest Gottsched — rationalist, moralist si mai ales francoman,
cu ambitil de imitare cu orice pret, pe scena germand, a tra-
gediei clasice franceze si stilului siu — a convins-o pe Neube-
rina de asa-zisa noblete a idealului sdu pentru ca si oficieze,
simbolic, In octombrie 1738. izgonirea, cu proces si blestern si
un anumit ritual, a mimusului, in persoana lui Arlechin de pe
scena cultd germand, ba mai mult, europeand. Lingd teatrul pe
care Neuberina il conducea, in mijlocul unei piete. o pipusi
mare, infatisind pe Arlechin a fost aruncatid pe un rug aprins,
iar Neuberina, imbracatd ca muza teatrulul german, a rostit
condamnarea impotriva lui Arlechin, a mimusului etern, crea-
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tor si popular, cu viatd milenard, in forina unel strofe datorate
Tui Gottsched :

. Te du ticdlositd si mucedid paiata

De bilci, o, Arlechin, sfirsiti-1 a ta viata.

Cu bhoarfe si cu zdrente, destul ne-ai indopat

Si bunele cuviinte cumplit le-ai rusinat.

Cu tine moare-acuma st orice miselie

Noi vrem tinutd demnd §i gravd. — Asa sa fie !

Fireste cd mimusul n-a murit nici In Germania, nici aiurea
prin aceastd ridicold savirsire. Si cea dintli care a simtit, ca
directoare de teatru, lucrul acesta, a fost Neuberina, silitd de
public sd se reintoarcd la amuzamentul farselor populare. Iar
Intrucit il priveste pe Gottsched, el avea sa fie infirmat in teo-
vitle sale de Lessing in Dramaturgia din Hamburg si de tindrul
Goethe, mai tirziu, in Inflacdratul siu discurs inchinat lui
Shakespeare, cel in care si-a gdsit cea mai inaltd intruchipare
mimusul etern, [...]



Drama i teatrul extraeuropean






ORIENTALISM

Extremul Orient se apropie neincetat de noi, ca o staruitoare
lume noud aruncati in drumurile cotidiene de magice si puter-
nice lentile. Scriitorii-calitori ai Frantei, dinainte de rdzboi si
o anume literaturd germand, crescutid din politica unei expan-
siuni coloniale pe la inceputul secolului al XX-lea, dideau in
prima parte digestivd a acestui veac un gust de diletantism orien-
talizant, pentru care eticheta ,chinoiserie” Imprumutatd altor
vremi se potrivea in tot cuprinsul el

Astazi, razboiul a trecut si Orientul acesta s-a apropiat si
mai mult. De data aceasta insd, adus de frimintirile adinci ale
Europei, intratd intr-un nou romantism, Extremul Orient nu mai
e silueta fermecatoare a unui Benares sculptat in aur, nici
al unui urias Buddha de portelan, ci chemarea unor necunoscute
dar banuite invatdturi, alinarea unei misterioase supraconstructii
sufletesti, cdile umbrite a unor discipline noi i, poate, inlocuirea
unui milenar conventionalism — in artd — uzat de circulatia
intereuropeana, printr-un altul mai imbelsugat in figiduieli.

Teatrul a urmat credincios §i el drumul acestei evolutii. Ina-
inte de razboi se lua tema orientald si se prelucra pentru gus-
tul si In deprinderile noastre, poate chiar cu ceva tendinte :
Taifun, de pildd. Cu incetul insd — snobism sau probitate artis-
ticd — s-a Incercat o trecere inspre opera orientald autentica
si integrald. Sakuntala, care circuld de doud veacuri printre li-
teratoril europeni ca o lectura din cea mai caracteristicd drama
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indiand, a deschis apetitul in ultimul timp, pentru experiente.
Si sfera s-a largit. Copeau, mai inainte de a inchide, cu un
an in urmi, portile teatrului sdu de la ., Vieux Colombier®, in-
cearcd un né, o dramd lirici japoneza. 91 in general, mai ales
in Germania — pe drumul netezit de relnvierea misterului me-
dieval §i al dramei gotice, care readuc largul ritm liric, extazul
si spiritualizarea si mai ales reintoarcerea spre mit ca temd cen-
wald — drama orientald, In special indiand, cautd sa-si faca
loc in tot cuprinsul el. Operele de tranzitie sint inca regula,
dar ea e incidlcatd din ce in ce mai mult. Klabund, un tinar
scriitor german, a prelucrat de curind, in cadru cel putin, pentru
europeni, o legendd chinezd : Cercul de cretd, drama care a
servit de material de experientd, in regie, lui Karlheinz Martin
la Viena si lui Max Reinchardt, la Berlin. Dar operele acestea
hibride par a fi depdsite de dorinta unui contact al publicului,
german cel putin, cit mai intim cu adevdrata drama orientala.
Si astdzi, tot Viena, Incearcid si monteze. Vasantasend, in forma
ei originald, fireste. Va izbuti ? Va fi oare setea de orientalism
atit de mare Incit si poatd darui rabdare, Intelegere si mai ales
initiere unei colectivitdti europene pentru asimilarea unei ase-
menea opere, intocmai ca patimasa cutrelerare a unui singur in-
divid cu inclinari orfice prin teosofie §i misticism oriental ?

Caci in afard de lumea dramei, creatd din valori cu totul
noi si necunoscute, izvorite din insdsi structura intimid a vietii
orientale, e un nou conventionalism cdruia deodatd si brusc
publicul trebuie si 1 se conformeze.

Luptele de azi, care se dau de diferitele scoli europene in
jurul acestor chestiuni de tehnicid dramaticd, nu sint, in cele
din urma, decit incerciri de deplasare si de invocare in con-
tinutul acestul conventionalism teatral care, in ciuda tuturor
naturalismelor dintotdeauna si de pretutindeni, au creat peste
tot teatrul. Dacad in liniile mari de intelegere intre autor si pu-
blicul sdu nimeni la noi nu schimb3, si certurile sint pe capitole,
¢ce se va spune oare de o artd dogmaticd, urzitd pe scheme pre-
stabilite si pe planuri subdivizate la infinit — pe buni traditie
scolasticd de adevarat spirit indian — asa cum India a mostenit
.veda® aceasta de la legislatorul si patriarhul dramei sale Bha-
rata ?

Ce se va spune de arta aceasta strinsd in chingi, care de
veacuri se construieste pe cinci clemente, pe cinci situatii si pe
cinci fugi ? Ce se va spune — dacd regizorii vor dori si ei si
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contribuie la aceastd operad de aclimatizare in fata unei mon-
tarl in adeviratul spirit oriental, in care grosolinia noastrd eu-
ropeand nici nu va putea distinge nici nu va putea pretui la
justa el valoare intrebuintarea judicioasd a lucrurilor menite sZ
sugereze, pe scend, facute cind din bambu. cind din piei de
animale. cind din bambu si piei de animale ?

E o subtilitate in drama indiani, uscati, scolastici, striini
noud si pe care ma indoiesc ca spiritul european o va adopta
vreodatd. $i in schimb, lipseste din aceastd drami tocmal speci-
ficul acestei poezil: actiunea, puterea de a emotiona colectiv,
bun trecut de mult in patrimoniul nostru ca o venerabild si
geniald mostenire din teatrul vechi grecesc. Nu cred ci ne vom
putea lipsi vreodatd de ceea ce intotdeauna a alcdtuit viata in-
sasi a teatrulul nostru pentru o variantad indepartatd, strdind si
aproximativd, in a cdrei extrem de interesantd experimentare,
o intelegere va fi Ingreunatd de ereditatea noastrd milenari a
dramei adevarate.



iDESPRE TEATRUL INDIAN]

Inceputur; Civilizatia indiand, care dateazd cu 1500 de ani
Inainte de aparitia lui Christ, a suferit influentele dravidinienilor,
o populatie peninsulard, §i a arienilor ndvalitori, sositi din nord
prin Pendjab. Cum era §i normal, la inceput literatura era re-
ligioasi. Vedele impreund cu cértile ajutitoare, Brahmanasuri
(teologice) si Upanisade (mistice). Puranasurile, colectiile cos-
mogonice si de cronicd precum §i marile monumente epice, vin
mat tirziu.

Cind incep marile realizari La sfirsitul veacului I d. Chr.
incepe si capete amploare literatura de artd individuald indiana.
Asemeni curtilor seniorale ale Evului Mediu — in umbra ca-
rora a crescut o atit de bogatd literaturd epicd si dramaticd —
st in India au existat curti princiare §i mecenati, care au dus
rafinamentul pini la decadenti. In aceastd epocd apar dramele
clasice, rezultate din combinatia, aproape chimici, dintre ele-
mente sever consemnate in canoane pedante. Primul cod teatral
cunoscut este Nagiosatra lul Bharata, care trece drept profetul
si primul codificator al dramei indiene.

Elementele dramet sint in mumar de trei :

— subiectul ce se Imparte In 5 articulatii principale care
rezultd din trei serii de cite 5 elemente fiecare, cuprinzind toate
subdiviziunile canonice a! caror numar se opreste la 64 ;

— personajele ce se tmpart dupd starea sociald §i valoare
morald in trei categorii, dupd cum societatea indiani e Im-
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partitd In trel caste. O ciuddtenie o comstituie faptul ca in ace-
easi dramd, pe aceeasl scend, personajele nu vorbesc aceeasi
limba. Personailele de sus vorbesc sanskritul, cele mai modeste
vorbesc prakritul (limba dialectald ce merge pind la 7 dialecte
diverse) ;

— si In sfirsit, sentimentul dramei, rasa (atmosfera), valoarea
de baza a esteticil indiene, in drama si teatru.

Opere fundamentale : Mratciakatica (Cidruciorul de lut),
Sudraka (dramd ce cuprinde — nu mai putin de 10 acte) si
Sakunicla (drami in 7 acte) de Kalidassa (autorul clasic al
literaturii dramatice indiene din veacul al VI-lea d. Chr.).

Teatrul se juca numai in palate, pentru un public restrins.
Toate calititile directorului, actorului, publicului chiar sint
fixate In texte pazite cu sfintenie.

Drama indiand fatd de cea europeand Drama indiana ig-
noreazd actiunea, spre deosebire de cea europeana. Dramele eu-
ropene sint net lirice sau net epice. Cele indiene intrebuinteaza
si fragmente lirice si epici multd, cdutind si sugereze, nu si
emotioneze, pe baza acelei rase (atmosfere) de care am mai
vorhit ; proiectind in ireal societatea indiand, ficind prin pro-
log, pe nesimtite, trecerea din real in ireal. |...]



[TEATRUL JAPONEZ]

[...] Drama lirici japonezi se formeazi tirziu, pe la 1600,
adici la inceputul veacului al XVII-lea. De unde vine aceastd
drama lirici japonezd ? Vine dintr-un vechi dans — ingeminat
cu dansul lui Dionisos — care se cheamd sarugaku, un dans
care existid in Japonia incd de pe la 700, din timpul fericitei
epoci ,,Nara®“, care este epoca din viata poporului japonez de
organizare feudala.

Dupid aceastd epoca fericitd, ,Nara®“, vine. in preajma anu-
fui 900 sau 1000, o altd epocd, de stat functiondresc. cu o lite-
raturi si artd efeminatd, moale, blinda, cu subtirimi de deca-
dentd in toate manifestarile, in stilul plastic si literar, al fru-
moasei epoci ,,Heian®. Sarugaku. acel dans. trece In aceastd
epocd si se transformd in acea dramd liricd, ceea ce japonezil
numesc chiar cu numele de Sarugaku né né.

Tocmai in epoca 1500—1600, adicid in epoca ,.Kamakura®,
respectiv in ultima faza a acestei epoci, in faza ,,Muromaky*“ —
cind budismul s§i cavalerismul vin si inlocuiascd pe un impdrat
mult prea slab si o viatd sociald mult aservitdi Chinei si mult
prea putin piatrunsid de un spirit national japonez — deci [in]
aceastd ultimi epocd ,.Muromaky®“, pe la 1500—1700. cu feu-
dalismul japonez, o epoca de energie, de asprime, vede[m] preci-
pitindu-se din vechiul dans sintoist de o parte, st din budismul,
care intrd in viata japonezd, de altddati. vede[m] incrucisin-
du-se aceastd drama lirica : né-ul japonez.
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Este acelasi fenomen de intretaiere, vazut la Inceputul ana-
lizei, la tragedia greceascd : o rezistentd doriand de la sud si
aceastd Invazie tracicd, care vine de la nord, si punctul de echi-
libru, de stabilitate, de functie sociald a[l] unei institutii dra-
matice ; este punctul la care se ridicd né-ul liric japonez.

Ce este acest né-ul liric japonezp Trebuie sa-l examindm
putin ca si vedem functionarea si orgam?area lui artisticad. In
primul rind, vom distinge in orice ndé-u japonez doui stiluri :
un stil mai de literaturd efeminatd, mai dulceag, care este sti-
lul cintecului indeobste si a[l] versului si care vine pe calea
acelui sarugaku din ,,Heian“, incadrat intre dialoguri cu totul
de alt siil, un dialog aspru, tdios, care face parte dintr-o civi-
lizatie mai directd, mai materiald, produsul civilizatiei saguna-
telor din epoca ,,Muromaky”, care incadreazi acest prim stil.

Existd insa in primul stil, din epoca ,,Heian®, existd anumite
lucruri — i aici va atrag atentia asupra acelui material circu-
lant, pe care l-am pus ca element necesar in drama romantici
de totdeauna —, existd o serie intreagd de poezii bine cunoscute
de lumea japonezd — si in special de lumea de sus japonez3,
chiar de astizi — care cunoaste 'perfect de bine tot patrlmomul
sdu literar. Existd o serle Intreagd de poezii, asa cum se scriau
in epoca ,Heian®, adicd poezii inldntuite [astfel] : ultimul
vers din prima poezie devine primul vers din poezia urmitoare.
Aceste poezii aproape c¢a nici nu se mai spun, se cinti, cu
un cuvint, ici §i colea, si intelesul si efectul pe care aceste
poezil le au asupra publicului [e impresionant]. Nu sint atit
efecte de logicd, sau de gramaticd, ori sintaxd, ci se creeazi o
atmosferd de sugestii — o atmosferd alcdtuitd si din elemente
plastice si din elemente muzicale — o atmosferd de sugestie
pe care doud cuvinte disparate gramatical si logic, intre ele
legate intr-un singur material, corespund unei cunoagteri presta-
bilite, creind o atmosfera imposibil de prins de cineva care
n-ar fi initiat In aceastd facturd intim3 a poeziilor care vin
din stilul ,,Heian” in drama liricd japonezi de astazi.

Tn afard de aceastd subliniere, pe care am ficut-o tocmai
ca sa arit importanta materialului circulant si de cunoastere

restabilita Tn drama liricd. ndé-ul japonez — cum are impor-
antd cunoasterea materialului mitologic In tragedia greceas-
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ci — voi povesti putin [despre aceasti] dram[a]*, né-ul

insusi, in toatd dezvoltarea ei.

Scena de mé-u este o scend absolut simpld. Este un imens
pitrat intr-o curte, care intra [pind] in public. Publicul asistd
la spectacol din trei parti — si este o mare asemdnare cu
scena lui Shakespeare : nici un decor, numai in fund[al]-ul alb
este un enorm brad verde. In fund este orchestra, alcituiti
dintr-o tobi mare, o tobi micd, un flaut si un instrument
special japonez. Pe stinga este chiar personajul principal. In
orice né-u japonez este un singur personaj principal, iar acela
se cheam3 Shite Ato. Acest Shite Ato are un replicant care se
cheami Waki. Fiecare poate si aibd cite un auxiliar §i acestia
se cheam3 tarei. Deci este cite un Shite Ato-tarei si Waki-tarei.
Acestia nsd nu sint importanti.

Né-ul se desfisoard in modul urmitor : este un subiect de
templu — si atunci personajul principal este un zeu ; este un
subject cavaleresc — i acesta ne intereseazd ; si este un subiect
burghez, din viata de toate zilele.

Totdeauna vine Shite-Ato pe scend, imbricat incd material,
in forma unui c3ldtor, a unui calugir sau preot, sau ca un
trimis al fmpiratului cu o delegatie speciald. El este Intimpinat
de Waki si se naste un dialog intre ei. De obicei, Shite-Ato
cintd un foarte frumos cintec de cilitorie, care este un canon,
cu un tipic special. Dupd un dialog, care se urmeazi si care
vine din epoca cealaltd, ,,Muromaki®, epocd cavalereascd, actul
1 se sfirseste in momentul in care Shite-Ato [este] Intreb[at]
[de] ** Waki : ,,Cum te numesti, cine esti ?* In momentul cind
il intreabd, Waki dispare. Shite-Ato rdmine in mijlocul scenei,
linga stilpul lui — care este la dreapta, alt stilp fiind la
stinga —, Incremenit, orchestra cinta si actul ia sfirsit.

Actul doi este o revenire a lui Shite-Ato, insd nu in forma
materiald — numai in actul Intli apare in form3 materiald —,
ci o revenire de data aceasta in formid de zeu (daci subiectul
este de templu), iar dacid este un subiect de cavalerie (deci
un subiect de o clasd sociald mai ridicati, dar de om inainte
de orice), Shite-Ato revine sub formd de fantomi si nu dispare
decit in momentul iIn care Waki ridicd mitdniile si rosteste o

* In textul de bazd : ,voi povesti puiin drama*®.
** Tn textul de bazi : ,Shite-Ato intreabi pe“.

60



rugdciune budistd si-l dezleagd ca si se ducd, sa dispard, si
se dezagregheze, sa se topeascd in Nirvana unde este trimis.

Este cel mai subtil aparat de conceptie scenicd, acest nd-u
japonez. Pentru cd in locul lui [Shite-Ato] *, — acest personaj
care este un personaj fix — poate sd treacd un cavaler, o
cintdreatd, o floare, un fluture, orice. Toati lumea inconjura-
toare poate si treacd pe scena acestel tragedii lirice — care se
cheam3 né-ul japonez — si [si fie] eliberat in cele din urmd,
topit in Nirvana, [prin] ** interventia acestui Waki, care re-
prezinta tendinta de dezagregare a religiel budiste, care se
introduce in veacurile al XV-lea si XVI-lea. [...] Viata acestul
[Shite-Ato] *** nu este altceva decit un vis, un vis dupd in-
vatatura budistd, care vine, din cauza unei nelnfrinate, nebune
i absolute intimplari, s se treacd pe lumea aceasta, ca fragment,
si atunci, rechemarea acestui vis, de aceastd poezie dramaticd
— care este chiar né-ul japonez —, rechemarea In actualitate,
se datoreste faptului cd acel care a trecut in viatd — spune
budismul — ramine aderent, atasat materialititii acestei vieti
1 [...] tendintei permanente de revenire. $i Shite-Ato — care
r primul cint a fost un personaj material, pind a fugit in
fata intrebarii lui Waki — sl revenirea acestuia, sub forma de
fantoma, este nebunia, e dementa fiecaruia care a trecut cindova
prin viatd, este dorinta lui sd revie, sd se infdptuiasca imprejurul
acestel vieti, sa-si ceard aderenti, atasele, reincdrcarea lui cu
materialul din care a fdcut parte.

51 atunci, fatd de aceastd nebunie nu este declt o solutie,
solutia atotdezlegitoare, atotpotolitoare, atotlinistitoare ; este
dezlegarea formulei budiste a lui Waki, care, In cele din urma,
il rearuncd pe acela care vine sub formd de fantomd In
Nirvana.

Deci acest né-u, ca orice arti dramatica, imitd viata. Dar
care viatd ? Viata reala ? Fireste ci nu! Este imitarea unei
vieti gindite, acceptate, eliberatd de o anumitd religie, de
budism ; viata insidsi, transformatd la o scard minus, si repetarea
actulul absolut de viatd, care trece prin realitate, de chiar
acest no-u.

3
3
5
1

* In textul de bazi : Waki®.

** In textul de bazd: ,pina“.
% In textul de bazd : ,Waki.
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Vedeti materialul circulant preexistent, vedeti muzica, vedeti
proiectarea aceasta in ireal, intretdierea intre doud lumi : reald

si ireald. Si vedeti, mai ales, din acest personaj — care revine
sl se reataseaza, fie cd este vorba de un cavaler, de o cintireat3,
o floare sau un fluture (toate sint realititi) — [ci nd-ul] *

este o drami romantica, de evadare colectivd, cum vi spuneam,
care are lingd ea imediat tagdduirea ei.

Care este aceastd tagadi ? Este kydgen-ul, care este turnat
exact dupd tiparul jocului de satiri al satirei grecesti. Este
facut cu acelasi material ca 51 jocul de satiri grecesc, urmireste
acelagi scop : trivializarea materialului si dezeroizarea eroului
creat de né-u si, mai ales, asocierea pe un singur afis. Intocmai
ca in Grecia veche, astdzi, in Japonia, se joacid 4—5 né-uri,
iar dupd aceea se joacd un kydgen. Kyégen-ul acesta merge
atit de departe, incit nu numai ca trivializeazi materialul, dar,
de obicei, ia in ris chiar tiparul in care né-ul este turnat.
Si de unde In né-u, in cele din urmi. fantoma pleaci. la
sfirgitul actului II, ca si se topeascd in Nirvana, dupa rugiciunea
lui Waki, in acest kydgen totdeauna actiunea se sfirseste cu o
injurdturd, cu un picior in spate §i cu risete.

Am aici un kydgen, intimplator foarte caracteristic, aritin-
du-vd tocmai tdgada ideii fundamentale din né-u, a acestei
idel de eliberare, de evadare budisid pe care né-ul 1l realizeazi
atit de perfect. Kybgen-ul se cheamd Zdpdcitii.

Scena se petrece intr-o locuintd modestd de mahala: pe
scena plata, goald. a nd-ului. pe care s-a jucat un nd-u intre
Waki si Shite-Ato. De data aceasta partenerul nu este Waki,
ci un alt actor, Hatfi]

Scena se petrece intr-o locuintd modestda de la mahala.

—- Hei, tu de-acolo ! Ia scoal’ ! Hai mai iute.

— Ah! Tat3-te.

—- Taci si asculta ! Esti un zdpdcit, un iremediabil zdpacit |

— Ce-al spus ?

— Ce-am spus ! M3 innebunesc dupa acest : «Ce-ai spus ?»
Ce n-ai aflat inca ?

— Da’ ce 53 aflu?

— Intr-adevir, esti cel mai zipacit om, din cifi am vizut
vreodatd ! Ascultd : plimbindu-ma prin curtea faimosului templu
Asakusa, am gisit din intimplare un om mort in fata mea,

* In textul de bazi: ,Dect“.



z&cind la pa@mint. In jurul sdu se strinsese o multime de gura
cascd. i atunci mi-am f3cut loc printre ei ca si vdd mai bme

— El, si-apoi ?

— Ei, si-apoi !... Parcd v3d ci al s& Incepi si strigi. Imi

gidmestl s stal linistit 1 s& nu spul nici un cuvint ?
- Fagdduiesc. Zi-i mai departe.

— Ma apropii. Ridic covorul cu care era acoperit cadavrul,
ma uit bine, ma uit mai de aproape, si... inchipuie-ti pe cine
am vazut... Pe tine !

— Pe mine ?

-— Chiar pe tine! Atwunci spusel tuturor acelor guri-casci,
¢& vol reveni insotit de persoana interesatd, pentru a se putea
elibera cadavrul, dupd ce se va fi ficut examenul identitatii,
si dupd ce se vor fi obtinut aprobarile necesare... $1 acum am
venit sd te 1au si sd te duc acolo.

-— Acolo?

— Da, acolo. Fa-ti rugaciunea si haidem.

~— M3 cam jeneazd putin si ma ardt in public, mort !

-— Poate, dar tu esti de vina. N-ai decit s& m3 urmezi.
Restul ma priveste. Si grabeste-te ! Nu-i de ajuns scandalul pe
care l-ai provocat? S3& mori in mijlocul strizii, si habar si
n-ai de lucrul acesta toatd noaptea. Cine a mai vizut asa ceva ?

— Doamuie, cit de zapicit sint !
— In sfirsit vezi si tu. Haidem !
(La fata locului)
— Ne fiertati, domnilor, dar noi sintem cei interesati. Iati
despre care este vorba.. L-am Intrebat si mi-a rdspuns
C? nu-§i aduce aminte s& fi cdzut aseara mort, pe stradi, de
creme ce azi-dimineatd era incd perfect sanatos.

-—— Fard glume. domnul meu !

—~ Ascultd domnule : nu mi-ai spus dumneata mie tot ce

ficut ieri > Nu mi-ai spus cd al c@zut tocmai aci. in locul

cesta ? Te rog compard cadavrul acesta cu cel mai interesat
dintre noi, care esti dumneata, si dupd aceea luati-vd corpul
spre a-l pleda rudelor aploplate

— Care va si zicd dumneata susti[i] cad dumneata esti
mortul ? o

— Da’ nu sustin nimic...

Priveste cadavrul.
_ Nu vreau! Vi rog nu md mai chinuifi aici, cu atita
h‘“g de fati. Eu stiu ce-am facut si asta mi-e de ajuns.

=
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— Priveste-L

—— Doamne, cit sint de nenorocit !

— Curaj prietene, cd nu ti se va intimpla nimic.. Vrem
numai sia ne convingem daca...

—— Ei bine da, uite ci mi uit! Oh! Dar obrazul e parcd
ceva mai lung decit al meu !

— E din cauza soarelui ! Te-au lasat la soare citeva ceasuri !

— Cum mi-au intrat ochii in fundul capului! Vai de mine
si de mine! Va si zicd, tot sint mort, §i cu-adevirat, pe de-a
binelea ? ! De stiam asa trebuia si-i trag o petrecere aseard !
Trebuia si dau o raitd prin Yoshiwara ! Vai, ce trist sint ! Ce
e de fiacut, ci mortii nu mai pot fi inviati ! ?

— Nu-l atinge, domnule. Uite-l acum, cd s-a repezit pe
propriul s3u cadavru! Ei, acum intelegi ? Tot mai crezi c&
esti dumneata ?

— Da, desigur ca da ... Dar mai intli vi& rog sd-mi spuneti
cine e #sta pe care i tin in brate ?“

Acesta este kydgen-ul, aceasta este drama antiromantici
acuplatd, Imperecheatd né-ului japonez, care nu putea sa faci
o pereche mai bund din civilizatia cu totul indepartatd jocului
de satiri si tragediei grecesti. [...]



Tragedia elind






DESPRE TRAGEDIA ELINA SI SATIRI

In istoria culturii europene tragedia elind este cel dintli si
cel mal important fenomen. Este important in mod deosebit
prin problemele religioase, politice, sociale, estetice pe care le
ridica si, in general, prin imensul fond de idei pe care-l aduce.

Tragedia elind, in istoria universala a teatrului, este unul
dmtre genurile solemne. Vom vedea curind ce Insemneaza acest
lucru, insa in acelasi timp, pentru noi, care urmdrim evolutia

teatrului pe linia sa realisti — care este, dealtfel, singura
linie reald, si din adinc corespunzdtoare acestei arte colective,
cu rasunet social — tragedia are un loc special, un loc in-

conjurat de fenomenul realismului teatral sub loviturile ciruia
cade pind la sfirsit.

In afard de analiza continutului si in perspectiva istoriei
acestel tragedii, astdzi ne vom ocupa §i de locul acesta pe
care tragedia l-a avut si pe care l-a pierdut, ca atitea alte
genurl solemne, de-a lungul istoriel universale a teatrului, sub
lovitura neincetatd a realismului teatral de pretutindeni.

Pentru a intelege bine fenomenul acesta al tragediei eline,
cred cd este de neaparatd nevoie sd reamintim, in perspectiva
istoricd, cite ceva despre civilizatia veche elind, despre structura
el sociald, despre veacurile care au premers al V-lea veac
Inaintea erei noastre, care este veacul nasterii si Infloririi tra-
gediei eline, cum spuneam adineaori, ca si se inteleagd mal
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bine agezarea ei In timp §i, mai cu seamd, tot randamentul si
continutul el

Cind vorbeam despre mimus, aminteam ci intr-o foarte
veche civilizatie egeeand, doud trepte asezate in unghi, in mij-
locu] unui mare palat, anume in Creta, la Knossos, au intru-
chipat primul teatru european, prima sceni.

Reamintesc lucrul acesta pentru a adduga cd aceastd in-
floritoare civilizatie egeeand din al doilea mileniu inaintea erei
noastre a fost darimatd, pusi la pamint, de invazia ultimei
stirpe a ultimului neam grecesc, de invazia dorienilor.

Inainte de dorieni, veniserd si se agezasera in locurile
acestea — adicad pe coasta de vest a Asiei Mici si pe tot
cuprinsul insulelor grecesti pind in [Creta] * propriu-zisdi — in
afara de aheeni, prima stirpe greceascd, si anume ionienii,
dorienii invadind cam prin veacul al XII-lea [inaintea] ** erei
noastre.

Sint doud ipoteze : una ci dorienii ar fi coborit de la
nord, din continent, si ar fi cuprins incetul cu Incetul toatd
partea continentald a Greciei insulare pina in Asia Mica si
fireste si Creta, unde au distrus tocmai acea civilizatie egeeana,
despre care vorbeam. $i a doua ipotezd, care presupune ci
dorienii ar fi venit din rasirit, adici din Asia Micd, cu o
miscare de inviluire dinspre rasdrit in[spre] apus si ar fi
gasit acest tinut.

Socotesc, intrucit ma priveste, prima ipotezd mai valabila.
in orice caz, aceastd civilizatie egeean3, despre care vorbeam,
dirimati de dorieni, mai tirziu, cu citeva veacuri — adica
prin veacul al VIII-lea, inaintea erii noastre — a dat aceasta
civilizatie continentald de data aceasta, care este un rezultat
al civilizatiel navalitorilor, asupritorilor dorieni si al resturilor
din vechea civilizatie egeeand, de pe urma céreia ne-au ramas
doui mari cetiti celebre in Argolida si anume Tyrintul si
Mykenae.

Aci, In aceasti striveche Mykenae — deci intre veacul al
XII-lea si al VIII-lea, veacul [h]omeric — au stat ca regi
reali si istorici, de buni seamd, personajele din tragediile eline
si, in special, un personaj din faimoasa Orestie a lui Eschil, pe

* In textul de baza: ,cetatea“.
#* In textul de bazd : ,al”.
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care o stiti cu totil, Agamemnon. Acesta a avut o existentd
reald.

Cetdtile acestea, Tyrintul si Mykenae, sint cetdtile unei
civilizatil primitive, dar totusi rafinate, sint cetdti imprejmuite
de ziduri enorme, din blocuri care nu au putut fi depirtate
nici azi, de nenuméiratele ndviliri de fe! de fel de neamuri,
care au trecut peste aceste locuri; blocuri insd nelegate intre
ele de nici un fel de mortar, blocuri agezate perfect, dainuind
prin greutatea lor si alcatuind ceea ce s-a numit Intotdeauna
zidurile ciclopeene ale acestel cetdti. Aci au mal rdmas insd
o multime de aseziri din interiorul cetdtii, iar de la Mykenae,
reamintesc pentru cunoscatorii dintre dumneavoastrd, in ale
artei vechi, frumoasa poartd a leilor, poarti care se afld in
partea interioard a cetdtii §i spre care, Intr-un triunghi de
marmora, pastrat foarte bine si astdzi, stau Infruntindu-se doud
lecaice pe piedestale. Este semnul cel mai vechi al acestel
cetati.

Veacul al VIII-lea, veacul [h]omeric, este veacul regalitatii,
al unei regalitdti reduse. Nu erau regi mari si puternici, erau
regisori care stipineau numal peste o cetate, care se uneau
ca si facd vestita expeditie impotriva Troiei.

In civilizatia aceasta palatul este centrul cetdtii. Regele
este domnitorul ei. Poezia este poezia epicd ; este constructia
celor doud mari poezii epice de folos colectiv al tuturor.
Structura sociald este incd strins legatd intr-o colectivitate care
foloseste in comun si bunurile si partea aceasta de culturi si
civilizatie. Este civilizatia si poezia in care mai bat Incd risu-
nete din sud, ale vechii Crete, desfiintatd de navilirea dorienilor.

In cintul al XVIII-lea din Iliada veti gasi descrierea ficutd
de Homer a unui palat cu portile de aur, a unei mari bogatii
rafinate, care nu sint altceva decit rdamaisitele unei amintiri
din vechea, somptuoasa §i bogata civilizatie a lumii din sud,
din Creta.

Aceastd poezie epicd [h]omericd, Iliada si Odisecea, din
punct de vedere politic si social, are un mare résunet §i anume
di cheagul, di unitatea nationali neamului elenic. Stirpele
acestea, venite una peste alta — dorienil peste ionieni §i peste
vechii aheeni — 1si capdti acum o constiintd unitara de neam
inchegat la un loc prin aceste doud mari poezii, Iliada si
Odiseea.
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Veacul acesta, al VIII-lea, avea si fie urmat de un veac
al VII-lea —- numdritoarea este descendentd, pentru cid ne
apropiem, de acel zero in timp, de unde incepe sd se socoteascd
epoca noastrd — veacul al VII-lea, care desface cheagul acesta
uman §i social §i pregiteste spre un subiectivism, spre un in-
dividualism. Veacul al VII-lea este veacul in care o burghezie
elenici incepe si se ridice, care dd o aristocratie locald, care,
la rindul ei. distruge regalitatea. Palatul nu mai este in centrul
civilizatiei, ci casa particulard ; domus-ul vechi roman, luat de
aci, std in centrul aces[tei] * civilizatii

In ce priveste manifestdrile artistice si literare, veacul al
Vil-lea, desi un veac eroic si radzboinic — tocmai pentru ci
grupul uman s-a desficut in individualitdti si subiectivisme —
cunoaste alte forme, alte categorii literare §i anume lirismul.
Este veacul faimoasei poete Sappho si a lui Arhilocus.

Veacului al VII-lea 1i urmeaza veacul al VI-lea, veac foarte
interesant, pentru cd e premergator veacului cel mare grecesc,
veacului al V-lea. Veacul al VIdlea revine la o stringere de
formuld sociald. Din punct de vedere al stipinirii colectivititii
avem de-a face cu tiranii, care iau in stapinirea lor cetatea i
pe totl supusii. Lumea greacd, care, In veacul al VIl-lea (atit
ionienii i dorienii) avea o intinsd expansiune colonialdi — io-
nienii pe latura de est a peninsulei lor [...] mergind pe coastele
Mairii Negre si infiintind Miletul si Megara, cetitile de la noi
chiar, Istria, Tomis, Calatis, iar ceilalti, dorienii, mergind pind
in Grecia mare si Sicilia, fundind acolo coloniile lor — in
veacul al VI-lea este restrinsd din expansiunea ei coloniala, pe
latura rdsdriteani de cdtre persi, iar pe latura apuseanad de
citre cartaginezi. Atunci, in aceastd restringere de expansiune
politica, cetdtile grecesti se reconstruiesc si renuntd la acest
individualism. Se instaureazad diferitele tiranii, iar in ordinea
spirituala si ideologici — este veacul dogmatismelor s§i al
aparitiel faimoasei filozofii si a unei intregi scoli mistice, a lui
Pitagora. Este veacul tuturor framintarilor §i mai cu seamd
veacul trezirii unei constiinte vaste in luptd cu pericolul cel
riou, care venea dinspre rasarit, cu persii. Veacul acesta di
nastere marilor tragici greci si, in special, inainte de toate,
aceluia, care face figurd cu totul speciali in acelasi timp de
cetitean, de preot si de soldat — lui Eschil.

* In textul de bazd : ,acestor®.
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Tati-ne, astfel. ajunsi In pragul veaculul cel mare, al V-lea.
care naste tragedia elind si cunoaste pe cele trei mari perso-
1alitdti © Eschil, Sofocle si Euripide, adjudecindu-si. evident, o
mare personalitate, un poet comic, pe Aristofan.

Veacul al V-lea este veacul iluminismului elin si, pe prim
plan, veacul democratizarii cetatilor grecesti. Tiranii dispar :
cetitile 151 capdti o arie tot mai larga de viatd, un control
social. Demos-ul, adicd poporul, intrd tot mai mult in aceasta
conducere a cetitilor. Impotriva misticii creste rationalismul :
impotriva ilogicului creste inteligenta si critica, cum spuneam.
fatr-un cuvint, avem de-a face cu veacul iluminismului, cu
veacul care din orbecdirile turburi ale veacului al VI-lea, unde
framintau toate misticisele si unde s-a pregitit in forma el
primitivd — veti vedea de Indata — tragedia elind, se limpe-
zesc toate lucrurile. $1 se limpezesc asa de mult, Incit un drum,
care ne-ar duce de la Eschil, prin Sofocle, pina la Euripide —
in opera lor rasfrintdi — ne-ar da imaginea aceasta perfecta
a unei transformdri, nu numal a unel mentalititi, dar si a
unel societati Intregl, a unei societdti eline de la aceastd epoca ;
ceva mai mult. a unel lumi intregi, a fundamentului unei mari
civilizatli continentale viitoare : marea civilizatie elenicd, pe
care avea si se fundeze, mai tirziu, in veacurile viitoare, in-
treaga civilizafie europeana.

Pentru cd sintem aci si dupid ce am vazut aceastd perspec-
tivda istoricd pind in veacul al V-lea — care a determinat toata
transformarea si posibilitatea de creare a tragediei eline — s&
vedermn mecanismul Insusi al acestel productil, a tragediel eline,
cum a crescut, de unde a venit, ce este s, mal cu seami. ce
este sub mina scrittorilor tragici.

Tragedia elind este un gen care a iesit din stravechiul
cintec si dans In acelasi timp celebrat in cinstea unui zeu, care
este zeul tutelar al tragediei eline, Dionisos. Cel care dansau
eran niste zeitdti secundare din ceata lul Dionisos, si anume
satirii, zeitdti silvestre, asa cum 1i stifi, cum i-ati vazut imaginafi
de multe ori, cu picioarele lor de tap, cu coarne, jucdusi,
sigalnici, impudici. Cintecul si dansul lor in cinstea zeului
Dionisos se cheamd ditiramb. Acest ditiramb este celula ger-
minativd §i foarte veche a tragediei eline. Nu numai a tragediei
eline, dar si a teatrului elin, pentru cd din ditiramb iese
tragedia, din ditiramb, cu un adaos special, care se cheama
comos — ceea ce di rdadicina etimologicd a cuvintulul co-

71



medie — iese comedia. Lucrul acesta il vom vedea mai tirziu.
Deocamdati ne oprim asupra acestui fenomen de ditiramb pe
care vrem si-l vedem de unde vine st in care este germenul,
cum am spus adineaori, [al] tragediei eline.

Ditirambul se joacid in cinstea zeului Dionisos, care este
un zeu relativ mou. [H]omer (adicd veacul al VIII-lea) abia il
pomeneste si, In orice caz, nu-l pomeneste in forma aceasta
puternica, contagioasd, contaminantd, as spune, §i creatoare pe
care-l cunoaste veacul al V-lea. S-a interpus ceva. Dionisos,
impreuni cu Demeter — care este o zeitd ctonicd, zeitd a
pamintului, zeitd a fructificdrii —, sint zeitdti noi, aduse in
patrimoniul religios al colectivitatii eline tocmai de formele
noi sociale, de forma demosului, a democratiei, de popor. Ele
nu existau in veacul al VIII-lea decit intr-o formi foarte vaga,
veac dominat de acei regisori, despre care am vorbit. Deci un
impediment de alcituire sociald se opunea acestor zeitifi, care
reprezentau interesele §i, in orice caz, sensibilitatea religioasa
a unei alte pituri sociale, care era pitura de jos. Insd intre
un Dionisos al veacului al VIII-lea [h]omeric, (slab, sters) st un
Dionisos din veacul al V-lea, care creeaza tragedia, s-au
interpus §i s-au adaos alte lucruri si, in primul rind, acel
demon al vegetatiei, de care am vorbit, acel demon al vege-
tatiei, care a cunoscut multe forme si mai cu seamd [in]
veacul al VI-lea (care a premers nagterea tragediei) o formi
dement3, pe care a Imprumutat-o dintr-o regiune invecinata
si anume din Tracia ; forma unui cult special, a[l] unui zeu
din muntii si padurile Traciei, pe numele lui Sabasios — care
nu este altceva decit un vechi zeu al vegetatiei — si-l face si
intre in pielea lui Dionisos (strivechiul zeu din veacul al
VIIIdea) si s3-i dea toatd valoarea lui turbulentd cu toate
cortegiile caracteristice pind la nasterea tragediei.

Acest Sabasios este un zeu barbar, a cirui liturghie, ca si
spun aga, se oficia noaptea prin paduri si, In majoritatea
cazurilor, de citre femei. Cunostea toate orgiile acest cult,
cunostea toate excesele, §i se mergea asa de departe, incit
[dansatoarele] se Invirteau in jurul unui presupus altar, care
nu era decit un pietroi. Intr-o hord dezmitatd, desucheatd si
nebuni se invirteau pind ce ciddeau intr-un fel de extaz, de
imbitare adusd de miscare si de ritm, intocmai ca la popoarele
orientale si, in special la turci, dervisii. Acest extaz, aceastd
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imbdtare prin miscare, prin dans, ducea la comuniiatea cu
zeul pe baza unei vechi idei magice.

Aceastd liturghie barbard a lui Sabasios a fost imprumutata
si adusd in Grecia pe calea lui Dionisos si, la un moment dat,
echilibratul suflet grecesc din sud s-a gasit primejduit de aceastd
colectivd isterie si nebunie, care urma si dezechilibreze complet
intregul neam, si-1 degradeze. Si atunci trebuia si 1 se opuni
ceva — si aci nu stiu cum sd subliniez indeajuns faptul pe
care vd rog sa-l retineti — crearea tragediei grecesti a fost
un gind genial §i, In primul rind, un mare gind politic i
social al conducitorilor lumii grecesti, din veacul al VI-lea,
care a captat aceasta frenezie a noului cult (care urmirea si
dezechilibreze sufleteste aproape complet Intreaga populatie) si
captind-o i di alte canaluri de scurgere. Ba ceva mal mult,
face din el puterea generatoare, fructificatoare a celei mai
inalte forme de artd a acelel epoci. $i Herodot spune cd cel
care ar fi facut aceastd unire ar {i fost un taumaturg pe numele
Iui Melampos, care era si preot al cultului apolinic, deci al
zeului limpede, statuar, dorian, a zeului care predomina o so-
cletate asezatd ca societatea greceascd. In acelast timp acest
Melampos ar fi avut ideea si capteze si sd asocieze noul cult
mult mai barbar al lui Dionisos vechiului cult apolinic, dorran.

Este o legenda. Realitatea istoricd este insd urmitoarea :
pe la anul 534, deci in veacul al VI-lea, un tiran, Pisistrate,
face acest lucru ; simte nevoia politicd §i sociald sd capteze si
sa rinduiascd in forme cetitenesti agsezate aceastd nebunie con-
tagioasa, care venea din nord. Pisistrate face acest lucru cu
ajutorul unui personaj intrat ca simbol in istoria teatrului, cu
acel faimos Thespis, care, dintr-o mahala a Atenei, a venit cu
carul lui, cu corul — cu carul lui de figuranti, dacd vreti,
sau de dansatori in formd de satii — $§i a primit, pentru
prima oard, din partea lui Pisistrate Insdrcinarea sd asocieze
cele doud lucruri, adicd cultul staticului zeu dorian Apollo cu
cultul ditirambic, degdntat al lui Dionisos.

In aceastd contopire a doud culturi, Thespis — sub in-
demnul lui Pisistrate — ar fi creat si inceputul teatrului grec,
el iesind din masa corului si dind replica primului corist. In
felul acesta Thespis este primul replicant in tragedia greacd,
creatd in veacul al VI-lea si, In acelasi timp, primul actor de-
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tasat din grupul acesta ditirambic si al satirilor, care a creat
aceastd tragedie greaca.

Tragedia greacd are acest dar enorm e a uni in ea doud
stilurl. Dupa ce si-a asimilat vechiul cult tracic, tragedia greaci
uneste in ditiramb — care ramine o micid parte muzicald sl
o parte de coreografie — stilul dorian cu stilul ionian, care
se alterneaza in partea vorbitd (in partea care revine actorilor,
partea sustinutd de poet In iamb. dar in dialectul ionian).
Aceste doud elemente. care ramin permanent libere din punctul
de vedere al structurii prozodice in tragedi[a] [greacd] pina
la sfirsit, precum i elementul celdlalt, religios. reprezintd o
permanentd, care nu se sterge niciodatd, pind la sfirsit, pina
la Euripide, aldturi de elementul omenesc, care creste din ce
in ce mal mult pind la acelasi Euripide. Cele dou# elemente
exista perfect despartite in tragedia greacd, care, Insa, la un
loc, realizeaza, sub minunea unei masurl unice, st a unei finete
unice, pe care o cunoaste insusi neamul grecesc, unitatea aceasta
perfectd de impresie artisticd, pe care a ldsat-o totdeauna
tragedia greaca.

Acum, pentru cd afi vazut de unde vine, ati vdzut in linii
mari ce este aceastd tragedie greacd, fie-mi Ingiduit si spun
douid-trei cuvinte si despre organizarea insigi a teatrulul grec.

Teatrul grec, fireste, se naste la Atena, cum se naste co-
media in Sicilia. Teatrul grec incepe cu sfirsitul veacului al
VI-lea si inceputul celui de al V-lea. Pind la [338 fen.] (va
si zicd pind in veacul al IV-lea), la Atena nu exista teatru
de piatrd. Existau niste esafodaje de lemn, care in timpul
marilor sirbidtori dionisiace — tinute in luna martie si aprilie
ale fiecdrul an — se agsezau pe clina rasdriteand a Acropolei,
unde era un tarc sfint inchinat lui Dionisos.

Teatrul grec era un teatru neacoperit — si la Inceput cind
era de lemn si mai tirziu cind a devenit de piatrd — era un
teatru in aer liber.

Cind a devenit de piatrd si a Inceput si aibd o functie
politicd si sociald, a ajuns sz cuprindd un mare numir de
spectatori, cum sint astdzi marile noaswe locuri de sport:
50-—60 000 de oammeni. Teatrele de la Epidauros. de la Taormina
sint printre cele mail mari teatre din Antichitate.

Din ce se compunea teatrul ? Dintr-un loc rotund, o cir-
cumferingd bititoritd, care se chema orchestra. in mijlocul
cireia era un altar al lui Dionisos. In jurul acestui altar dansau
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corurile, dansau satirii. Intotdeauna acesta a fost locul pe care
nu l-au pierdut niciodata.

Replicantul, adicd actorul — primul a fost Thespis — se
urca pe scend, care era o incapere In fata publicului asezatd
in amfiteatru, o scend, care la inceput era de lemn si in con-
unuarea orchestrei. Pe masurd ce teatrul evolueaza, pe misurd
ce wagedia greacd isi schimbi structura si Is1 schimbi si corul
structura, partea liricd, ditirambul, scdzind din ce in ce si
crescind tot mai mult partea epicd — partea dramaticd, partea
in dialect ionian, cum spuneam, adicd partea de conflict, de
teatru propriu-zis —, In aceeasi masurd structura teatrului se
transform&. Scena nu mai este la acelasi nivel cu orchestra, ci
se ridica. Si se ridicd atit de mult, cA se taie o groapd, o
prapastie intre public, orchestrd si scend, Incit scena aceasta
ioud, de zid de obicei, care reprezintd un frontal de palat,
ajunge in veacul IV—III, in epoca alexandrind, la indliimea
de +—3 metrl.

Evident ¢ In acest teatru enorm, cuvintul nu putea fi
rostit asa cum il rostim noi astdzi in teatrul nostru inchis,
pe care l-a ldsat mostenire Renasterea. Si atunci, o masind
speciald trebuia inventatd pentru aruncarea cuvintului in imen-
sitatea aceasta goald a unui teatru .grec. $i iatd cd masca —

vechiul semn totemic — se transformd sub necesitdtile tehnice
zle teatrulul grec, masca aceasta — care in tragedie, stiti ca

are gura aceea enormd. crispatd, Intr-un fel de strimbiturd
dureroasd, pe cind masca comicad are aceeasi gurd cu colturile
in jos $1 cu un ris gigantic — masca aceasta are o placd
vibratorie, care amplificd glasul §i-]1 aruncd pind la ultimul
loc, ca acolo sd poatd fi auzit.

De asemenea, la dimensiunile acestea gigantice ale teatrului
grec, trupul omenesc raminea infim de mic. De aci necesitatea
coturnului, a pantofulul foarte inalt, pe care sid se urce actorul,
ceea ce, fireste, avea o repercusiune foarte marcatd in felul
de a juca pe acest coturn (care nu asigura un echilibru prea
bun : nu se puteau face miscari prea bruste decit cu riscul
unei caderi). De aceea se presupune cd miscirile pe scena
teatrulul erau foarte lente, iar trupul Insusi trebuia sd capete
un volum st o méirime neobisnuite trupulul omenesc. Atunci
cre. umflat cu perne, paturl si se ajungea astfel la un gigantism
al Intregulul personaj, care juca, care era actorul acestul
teatru.
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In citeva cuvinte acesta ar fi teatrul grec, acesta ar fi
teatrul pe care l-au apucat incd la inceput tragicii Eschil si
Sofocle.

Sa vedem in citeva cuvinte cum se proceda. In ajunul
dionisiacelor, un poet se ducea si s¢ prezenta in fata conducerii
cetayil cu textul operei lui. Textul acestel opere se compunea
dintr-o trilogie, adicd trei tragedil, si un joc de satiri. In fond,
din punct de vedere al spectacolului, era o tetralogie, trilogia
reprezentind strict numai tragedia.

Stdpinirea accepta sau nu accepta textul. Deci [functiona
ca] un comitet de lecturd. Dacd il accepta, atunci Insircina pe
trel coregl — care erau alesi dintre cetdtenii cel mai bogati
al cetdtli — sd organizeze spectacclul pe cheltuiala lor. Acestia
dadeau suma necesard §i dadeau si un cor poetului, poet care
trebuia sa fie in acelagi timp si muzicant §i cintdref si el insust
primul actor replicant al acestui cor. Asa a fost sub Eschil.
Cel care schimba este Sofocle. Acesta trebuia sa cinte si,
neavind glas, se descarca pe umeril unui actor de meserie.

incepe sd se invete aceastd trilogle — cu jocul de satiri la
sfirsit — si, In zilele fixate, are loc spectacolul. Zilele erau in
numar de 7. Preocuparea culticd n-a lipsit niciodata.

In prima zi, un alai imens, cu actori, cu autor, cu preotii
lui Dionisos, mergea spre Eleusis, unde era un altar stravechi
al zeului. La reintoarcere avea loc un prinz, la care se mincau

taurii sacrificati pe altarul zeului — deci vechea idee magica
pe care o gasim In toate cultele: Impartdsirea cu puterea
insdsi a zeulul prin animalul jertfit lui — dupd care urmau

doua zile de mimotie ; in sfirsit doud zile de tragedie si doud
de comedie.

In linii foarte mari si sumar, cam aceasta era fata teatrului
la Atena. $i acum si trecem propriu-zis la tragedia si la
tragicii greci §i sd examindm transformarea tehnicid si de idei
de la cel mai vechi tragic care este Eschil si pind la Euripide.

Victor Hugo, daca nu mi insel, Intr-o carte pateticd, putin
informatd, pe care a scris-o despre Shakespeare, spune undeva,
vorbind de toatd madrimea si gigantismul culturii si literaturii :
»J'aime Eschyle en tant qu’[il est] Hippopotame™, (adici il
iubesc pe Eschil in miasura in care el este hipopotam) *, adici

* Afirmatia la care face aluzie I. M. Sadoveanu sund astfel : ,Eschyle
est une sorte de béhémoth parmi les génies” (V. Hugo, William Shakespeare,
Paris, 1864, p. 197) (n.e.).
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ceva urias, aproape gigantic. Imaginea aceasta a marelui poet
francez este cit se poate de plastici pentru a ne reda perso-
nalitatea giganticd a acestui Eschil, care a fost in acelasi timp
cetitean, preot, hoplit — a luat parte la Plateea si a luptat
la Marathon impotriva persilor — si un pedagog educator al
cetatil. Eschil insi poarta in opera lui contrazicerile epocii in
care a trait. Iese din veacul al VI-lea. Este niscut la [Eleusis] *
in anul 524 si de timpuriu a luat parte, cum spuneam, la
razboi ca hoplit.

Niscut in veacul tiraniei 1 oarecum sl al reactiunii, ajunge
cu viata si scrisul pind in veacul al V-lea, deci in veacul
democratizarii, pe care nu-l iubea prea mult. El, in tendintele
iui primare si in muzicalitate reprezintd, in formele cele mai
stricte, vechea tragedie greacd, cultul zeului Zevs, din care
trebuie s& cadd peste om o indurare si un har pentru ca omul
s3 poatd realiza ceva. Aceastdi moira — acel destin, care
planeazi peste om In toatd tragedia greacd, tot pesimismul
vechi grecesc, pe care neamul acesta nu l-a pdrasit niciodatda —
la Eschil este incd o parte abstractd, pe care nu poti s-o
sesizezi ; nu poti decit s-o induri.

La Sofocle aceastd moird este o zeitate ingrozitoare, pe
care nu poti s-o Infringi si careia nu poti sd [i] te opul

Noutatea cea mare — pentru care, dealtfel, a fost foarte
mult criticat si tigiduit in epoca lui — [...] a venit la Euripide,
care este primul scriitor modern, care [sugereazi] c3 aceastd
.moira‘, acest destin al omului, fetum-um latin, nu mai este
o zeitate, cl este In om §i omul poate sa o minuiascd dupa
vola lui, cum vom vedea mail tirziu.

Deci acest Eschil gigantic, enorm, facut din blocuri aproape
ciclopeene, in toatd gindirea lui misticd si cosmogonicd, a scris
o serie intreagd de tragedii, din care se pastreaza numai sapte.
Nu vol insista asupra lor si voli aminti despre cea mai impor-
tantd tragedie a lul Eschil, anume Orestia, care se compune
din : Agamemnon, prima parte, din Hoeforele, partea a doua,
si a treia: Eumenidele. Este vechiul blestern atrid, luat aci
de Eschil ca o idee principald, pe lingd ideea generald a des-
tinuluil s1 anume ca crima §i singele varsat nu se iartd niciodata.

In citeva cuvinte, care este subiectul lui Agamemnon ?
Agamemnon, regele real de la Mykenae, un regisor din acei

* In textul de bazd : ,Delphi®.
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multi greci, a Inat parte la expeditia Troiei. Dupid razboi se
intoarce in Argolida. In palatul de la Argos a gasit pe sotia
sa Clitemnestra in pacat cu virul sau Egist. Agamemnon este
omorit de Clitemnestra, pentru ca in tragedia a doua (in actul
al doilea, dupa noi), Clitemnestra si amantul ei si fie omoriti
de Oreste, fiul lui Agamemnon — Oreste, nedespartit de prie-
tenul sdu Pilade si cdruia 1 se asociaza. intr-o razbunitoare
furie si sora sa Electra (lucrul acesta din ordinul lui Apollo} —
pentru ca In actul trei, cel mal frumos §i mai important,
Eumenidele, s3-1 gasim pe Oreste in templul lui Apollo.

Cind se deschide scena — cum era la cei vechi — templul
acesta inchis, se deschide si inZuntru il vedem, plin de singele
dublului omor, pe Oreste, ingenuncheat linga altarul lui Apollo,
care era considerat de greci ca centrul, buricul lumii. Apollo
sta pe soclul lui §i in jur stau adormite citelele singeroase ale
rizbunirii, Eumenidele. Acestea se trezesc si incepe judecata.
Apollo 11 duce pe Oreste la judecata areopagului din Atena.
Pentru cd 1l di in judecata acestui areopag. aci este ideea
cetdteneascd a lui Eschil, care vede primejdia desfacerii cetagii.
sub puterea care vrea si imprime altd structurd societatii.

Areopagul il absolvd de dublul omor pe Oreste : Eumenidele
fnsd nu. Atunci intervine Pallas Atena, zeita tutelard a Atenei,
care transforma aceste Eumenide din zeite razbunitoare si
singeroase in niste zeitdtl amene si bune, ocrotitoare [ale]
cetatii.

Aceasta este marea trilogle a Ovestier, care incepe atit de
frumos. cu acel pazitor de pe acoperisul palatului lui Agamem-
non de la Argos, care sta si astepta vestea opticd a ciderii
Troiei. veste care urma si vind cu focul aprins din deal in
deal si din munte in munte. In sfirsit, cind vede focul aprins,
stie ¢Ad Troia a cdzut, dupd zece ani. Are acel monolog care
spune : .sub stelele cidldtoare ale noptilor, stau aci de veghe de
zece ani ca un cline credincios pe terasa de sus a palatului®.

Evident cd aceste imagini simple, mari. robuste, sint frec-
vent{e] la acest poet enorm, Eschil, care, dupd Orestia si dupi
problemele pe care afi vdzut cd le-a pus ca educator, ca
patriot, ca poet si, in acelasi timp, ca credincios al cultului
lui Zevs, ajunge la sfirsit si pund o problemd care se datoreste
tocmai influentei veacului al V-lea, in care a intrat. influentd
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care a lucrat §1 asupra lul — acea idee de libertate individuald,
crelnd pe acel Prometew inlantuit.

Prometeu inldntuit, cum suti, este un fragment dintr-o
trilogie despre Prometeu, pierduta.

Prometeu este titanul care l-a iubit pe om si care a furat
focul ca s&-1 daruiascd omulul: decl e marele bineficitor al
omenirii.

Karl Marx, vorbind undeva despre Prometeu, a spus cad
este mucenicul cel mai interesant din toatd galeria literaturii
universale.

Pe acest Prometeu, Eschil il infatiseazd batut in fiare in
muntii Caucaz, de cidtre Hephaistos, de zeul faur, venind la
picicarele lui toatd lumea care avea sa spund un cuvint de
protest ; lume de titani sau lume de zeitdti sau muritori, care
avea sd spuna un cuvint de protest Impotriva tiraniel mari a
lui Zevs, impotriva cdruia insusi Prometeu se rdzvriteste : vin
Okeanidele, vine lo, vine toata lumea. Acesta urma si raming
inlantuit aci, cum spune povestea, si vulturul lui Zevs ii minca
{icatul, care crestea la loc, acest chin nesfirsindu-se niciodata,
ca in povestea Danaidelor.

Prometeu, chiar pe stincd, are o ultima revoltd si in cele
din urmi este trasnit cu stincd cu tot de cdtre Zevs si aruncat
in abis.

Este surprinzitoare ideea aceasta de libertate individuald
afirmatd In opera Iui Eschil, dar ea este si o dovada a influen-
tei acestul veac pina la care Eschil a ajuns, a scris si a trecut
itorta tragediei grecesti in] mina contemporanului siu cel
mare, lui Sofocle.

Ideea moirei sau {a] destinulul spuneam ci la Sofocle nu
mai este o idee abstractd, ca la Eschil, ci este o zeitate céreia
nu{i] te poti opune. nici nu poti s-o infringi, pe care trebuie
s-0 induri. Insi Sofocle a reusit s-o faci mai palpabild. s-o
aducd mai aproape de noi. in chinurile patetice ale unuia din
eroii sdi [...] anume Oedip.

In doud cuvinte stiti care este povestea lui Oedip rege,
dupd care urmeazd, mai tirziu, Oedip la Colona i Antigona, ca
ultima parte din tragedie.

Povestea lui Oedip este urmitoarea : Regelui teban Laios,
casdtorit cu regina Jocasta, 1 s-a dezvaluit de oracol cd va fi
omorit de propriul sdu fiu, care se va cdsitori cu propria lui
mamai, savirsind aceastd nelegiuire de singe si cd va avea cu
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ea copil. Atunci pentru cd Jocasta niscuse un fiu, ca nu cumva
sd se intimple acest groaznic incest, Laios di ordin ca pruncul
sa fie dus pe un munte si pardsit acolo. Pruncul este parisit
cu picioarele legate, de pe urma cdrei legdturi i se umfli pi-
cioarele ; de unde etimologia oedipous = picior umflat, si nu-
mele eroului.

Insd acolo este gésit de pastorul unui alt rege si este dus la
curte.

Acest rege ia pruncul, il creste si-l adoptd. Pruncul creste
si infioreste la curtea tatdlui siu adoptiv, pe care-l socotea ci
este propriul sdu tatd. Ducindu-se la Delphi si consultind ora-
colul, i se spune si lui acelasi lucru, cd va omori pe tatil siu
sl se va cdsdtori cu mama lui.

Pentru ca sd nu fie ajuns de acest groaznic blestem, pleaci
de la curtea tatdlui sdu adoptiv, pe care-l considera tatil fi-
resc.

Pe drum, intr-o incurcdturd de care, se ia la cearti cu un
calator. care venea in sens invers, s§i, fiind o fire violent:,
omoara pe calitorul necunoscut, care nu era altul decit Lajos,
propriul siu tatd. Iatd, dar ca prima parte a oracolului s-a in-
deplinit.

Ajunge la Teba, in cetatea acum fird rege. Aci scapi Teba
de ciumd, raspunzind si infruntind Sfinxul. Aci este, iarasi,
adusd pe primul plan, de citre Sofocle, personalitatea umani,
ratiunea §i puterea omului.

Drept multumire, Oedip este ales rege al cetitii in locul
lui Laios si se c#satoreste cu regina, care nu este alta decit
propria tui mam3. Cu Jocasta are o serie de copii, care sint in
acelasi timp copiii si fratii lui.

In aceastd stare ingrozitoare de rusine si singe, in cele din
urmi. Incep binuielile. S-a scris cindva si pe drept cuvint, in-
truclt priveste tehnica aceasta minunatd si cu totul moderni a
lui Sofocle pentru desfisurarea actiunii, cd este o tehnicd de
roman politist.

In adevir, atit este de siringentd si pasionanta cercetarea pe
care Oedip o face impotriva acelui om care l-a omorit pe
Laios, nestiind cd la capitul el se va gasi pe sine Insusi, nu
numai ca omoritor al lui Laios, dar si ca omoritor al propriu-
lui sau tata.

In felul acesta, reintorcindu-se de la aceastd ingrozitoare
cunoastere in palatul siu de la Teba, lingd sotia sa, Jocasta,
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va descoperi si partea a doua, tot atit de ingrozitoare a bleste-
mului, cd Jocasta este mama sa.

Vedeti, nu este altceva decit descoperirea acestei groaznice
taine, [a] acestel moira, de care omul nu poate sd scape, fiind
cu totul nevinovat. Atunci Oedip, In cunoasterea deplind a ade-
varului, neputind suporta aceastd stare infernald pentru un om
si nevrind si mai vadd lumina zilei, I§i scoate ochii, si orb,
sprijinit de umarul fiicei sale Antigona, pleacd In mizerie si ne-
norocit pe ciile pribegiei si ajunge intr-o mahala la Colona,
unde isi g3seste oarecare alinare lingd fiica sa Antigona. Aceasta
este groaznica desfdsurare a tragediei lui Sofocle, atit de mo-
dernd si de pateticid, mult mai aproape de noi, decit a lui
Eschil, care proiecteazi departe de nol acest personaj nevazut
al moirei. dar resimtindu-se, in toatd tragedia aceasta, umana
s1 Ingrozitoare.

In sfirsit, dupd acesti doi poeti tragici, ajungem la al trei-
lea, la Euripide, care este primul poet realist. In cadrul trage-
diei eline este primul psiholog, primul modern. Pe linia lui
Euripide vine literatura modernd a psihologismului, a omului
in general, de-a lungul tuturor veacurilor, trecind cu acelasi
patos prin Shakespeare, prin Racine, pind la teatrul nostru mo-
dern, care este o poveste despre oameni, cu oameni §i pentru
oameni.

Euripide este ultimul dintre tragici. El a scris o multime de
tragedii patetice, dintre care socot ca cea mai bund este Me-
deea, [a] care[i] [eroind cu acelasi nume] a fost inselatd de
sotul ei Jason, si care, In pasiunea el neiertitoare de femeie
jignitd, merge atit de departe, incit I5i omoard propriii sii
copii. Medeea a ldsat, pare-se, urme si pe tarmurile noastre,
Jason ficind parte din faimoasa expeditie plecatd in cautarea
linei de aur, in care Medeea l-a urmat. O traditie foarte veche
spune ca Medeea ar fi savirsit groaznica ei fapti, omorirea
copiilor si aruncarea cadavrelor lor, pe coastele Madrii Negre,
mai sus de Constanta.

Medeea std la indoiald ; in sufletul ei se luptd mama cu
amanta. In cele din urma amanta invinge. Dar lupta aceasta
groaznici nu mai este o idee abstractd, ca la Eschil, [..] ci
este [o luptd ce se d&] in noi. Euripide este primul tragic
care aseazd acest destin in omul insusi. Omul poate sd-i cadd
pradd sau poate sda-l mintuiascd intr-un anumit fel cum vrea.
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Euripide a fost acuzat de lucrul acesta, cd in tragedia lui
o bagat idei din ce in ce mai noi sub nnpulml sofistilor (o
~coala nouda filozoficd), intr-un materialism, ag spune, real, in-
ir-o pozitie permanent criticd, ndruind de pe scend, in fata
concetatenilor sii, mai toate vechile credinte mistice si cautind
@ serveascd — cum ar fi putut mai bine — veacul acesta ratio-
aalist, de criticd, care era veacul clasic, al iluminismului grec,
veacul al V-lea.

Euripide nu a avut o viatd comod3 si cel dintli care l-a
atacat violent, a {ost contemporanul lui, scriitorul de comedii
tcare nu erau decit un fel de reviste, care puneau pe scend ac-
rualitatea), s1 anume Aristofan.

Pentru ca sintem la Aristofan, citeva cuvinte despre co-
media elind. Ea iese tot din ditiramb, ca §i tragedia, insi i se
adauga acel comos, care nu are echivalentd la noi, in limbile
moderne. Notiunea lipsind din civilizatia noastrd, urmeazi s-o
explicAm prin mai multe cuvinte.

Comosul era o erupere dezmiatati a unui alal pe strizile
cetatilor grecesti, intotdeauna facut de cheflii, care veneau de
la un ospat In cinstea zeului §i care aruncafu] *, in cel mai
bun caz, injurdturi in dreapta st in stinga hmpotriva cetatenilor.

Ditirambul 151 insuseste acel comos la care se adaugd o ve-
che comedie siciliand si in felul acesta avem clasica comedie pe
care, In veacul al V-lea, a practicat-o Aristofan in comedii pe
care le stiti cu totil : Pasarile, Cacalerii, Pacea, Norii si altele <i
in centrul de atac al cirora a stat, nu o singurd data, marele
tragic Euripide.

Euripide. ca orice tragic, a avut indatorirea sa-si cowmpleteze
programul s3u cu un act de satiri, §i jatd-ne in felul acesta
ajunsi lardsi la o problema foarte interesantd. Ce este jocul
de satiri ? [...]

In general se spune ci jocul de satiri era ficut pentru o
buni echilibrare sufleteascd a spectatorului atenian, dupid trei
ingrozitoare tragedil singeroase, In care spectatorul se simte cu-
iremurat de fricd si mila si In acelasi timp, sentimente, pe care,
dupd Aristote] [autorul} era obligat sa le foloseascd si sa le
cheme la suprafatd pentru a purga, pentru a usura, pentru a
elibera sufletul spectatorului prin acest catharsis, acea curitire,
readucind linistea.

* In 1extu} de baza : ,aruncase”.
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Vedeti, formula aceasta a unel estetici tirzii a catharsisulut,
in tragedie, nu este altceva decit un rasunet din vechea luptd
melampicd, care in plind infamie si contagiune a lui Sabasios si
Dionisos cauti sa dea o canalizare acestel frenezil care cuprinsese
cetatea.

Dupa aceste trei tragedii, care cutremurau spectatorul, se
socotea cd trebuie sd vind un joc de satiri, care este §i nu este
comedie, care are. fireste, elemente reale induntru, dar este mat
mult o feerie in care se imbini si o gratie anumita st un
realism.

Euripide — care era un om adinc, care era un om cu o
problematicd intensd, care merge mult mal la fundul lucruri-
rilor — probabil va fi gasit o oarecare dificultate ca s scrie un
joc de satiri, totusl a scris, pentru cid era obligat s-o faca.

Copoii de Sofocle s1 Ciclopul de Euripide sint doud jocuri
de satiri pe care le vom reprezenta integral. In Ciclopul, veti
vedea cd este vorba de un ciclop. Polifem, care trdia undeva in
Sicthia, dupd razboiul Trolei, impreund cu satirii lui si conduci-
torul acestor satiri, un vechi tovards al lui Dionisos din liba-
tiunile dionisiace — cu Silen -— si In lumea aceasta cade vi-
cleanul Odiseu, care se Intorcea acasd in patria lui, in ltaca,
din lupta de la Troia.

Oamenii vin aci dupd merinde ; nu gésesc si, in momentul
¢ind sd plece. vine Ciclopul —- care nu esie altceva decit un
cdpcaun — care maninca pe doi din tovardsii lui Odiseun si
chiar Odiseu abia scapa din mina lui.

Un poet destul de searbdd al simbolismului francez a im-
prumutat subiectul acesta — ma gindesc la Albert Samain —
care a scris o plesd in versuri Polyphéme, cu modelul acesta
atit de robust al lui Euripide, dar care nici pe departe nu este
asa de reusit ca modelul autentic.

Iatd-ne ajunsi la sfirsitul acester conferinte, in care vreau
s trag citeva concluzii.

Am analizat ce este tragedia greacd, am spus citeva cuvinte
despre tragedie. am spus ca este un gen solemun. care chiar in
interiorul lui, de la un tragic la altul —— de la Eschil la Euwri-
pide — decade din solemnitate, mergind spre un realism tot
mai puternic si care se gaseste inconjurat d[in] * toate partile
de formule de acestea care merg spre realism: jocul de satiri,

* In textu! de bazd @ ,de”.
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congenital el; comedia clasici, cu o bun3 substantd realistd in
ea si, fireste, la aceeasi epocd, In aceeasi contemporaneitate,
mimusul [...] gen realist prin excelenti in teatru.

Aceastd atmosferd de realism general, in care abia mai tra-
ieste vechea tragedie culticA — care pinad in veacul al III-lea
avea si se stingd incetul cu Incetul si sd nu mai fie reluata —
face sa dea putere incd o datd, genurilor populare democrate in
frunte cu mimus[ul] si s& ajungd la indltime in acelasi Ev Me-
diu [...] sd dea noi valori, crescind, spre o Renastere si mai
departe pind la Shakespeare.

Deocamdata, acesta este turul de orizont pe care l-am ficut
cu privire la tragedia si comedia elenicd. [..]



ESCHIL

[..-] Eschil, inainte de orice, este un poet religios si national.
Asa trebuie privit, asa il vom analiza. Insi, inainte de a ne
apropia de opera lui, se cere si analizdm care este continutul
acestul sentiment religios.

Religia vechilor elini este departe de a fi o conceptie clari,
echilibratd, despre rosturile acestei lumi. Daci cumva isi inchi-
pule cineva ca frumosul echilibru statuar, al veacului al V-lea
[l.e.n.] care, privit la suprafatd si printr-o informatie fugitivi
da impresia cd ar fi un veac netulburat, fird neliniste metafi-
zicd, dacd Isi Inchipuie cineva ca acest echilibru, reprezintd rea-
litatea, se Insald. Sub aceastd realitate de echilibru, de limpe-
zime, de calm, std cu totul altceva si, pentru ca sd-1 descoperi,
trebuie sA pardsesti muzeele, si uiti statuia, si si te adresezi di-
rect dramei. Numai drama mai pastreazi in ea aceastd mare ne-
liniste a elinului din veacul al V-lea [f.emn.] venitd pind la el
— vom vedea cum — sporitd, intrebuintatd si, mai cu seam3,
lasatd Jumii de cel mai mare tragic, care este Eschil, In acea
enorméa manifestare, care [este] * intreaga lui operd dramatici.

Inainte de a ne apropia de veacul acesta, si cercetim acea
structurd a dramei magice dintotdeauna, care std la baza dra-
mei religioase eline.

* In textul de bazd : ,se cheami®.
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Inainte de orice preocupare religioasd, un fel de geografie
a spiritulud, a sufletulul omenesc, ne dovedeste ci toatd asezarea
si toatd infatisarea credintelor oamenilor de pretutindeni era
una si aceea§l, era elementard, era o credintd in fortele de din-
colo de noi, pe care nimeni nu le descifreazi, pe care toatd

tumea insd se sileste sd le capteze In formule — citeodatd sim-
ple. citeodatd complicate, In majoritatea cazurilor in formule
magice — la baza carora std elementara formuld, ci. atunci

cind vrei sid captezi o fortd din afard, pe care nu o cunosti,
webuie sa faci o actiune, In care s3 Imiti o actiune presupusi a
acestei forte. Este ceea ce s-a numit totdeauna ,magia simpa-
tca”. La aceasta se mal adaugd o idee de impartdsire cu
aceastd fortd insdgl. De aci banchetele rituale : de aci mincarea,
indeobste a animalului care prezidd magic soarta unui grup de
cameni, a clanului; de aci intregul totemism, care a prezidat
ia accastd [epocd] viata religioasd, magic3, Inainte de orice
¢ristalizare in formele superioare ale religiei.

Aceastd structurd a vietil religioase, magice, este uniformi
si de bazd pentru toatd lumea, pentru toatd Europa ; as spune
ceva mal mult — pentru toate civilizatiile extraeuropene si, mai
cu seama, pentru civilizatia de dincolo de Atlantic.

In mijlocul acestel religii magice se giseste, in primui rind,
un cult, o Initiere In cinstea unui demon, care traleste in cu-
prinsul vietil magice sl care a impresionat de foarte mult timp
pe om. Acest demon este ,,demonul vegetatiel”, marele demon
al vegetatlel, care a impresionat pe om cu ritmul mortii si re-
invierii lui si care nu este altceva decit ritmul Insusi al mortii
si reinvieril naturil. In fiecare an matura moare toamna. pentru
ca «a reiuvie primavara.

Omul primitiv, de foarte mult timp, a fost impresionat de
acest ritm al naturil §i i-a suprapus pe acest demon al vege-
tatiel, cdruia a inceput si i se inchine.

Astfe] de dramid magicd avem si noi, romanii, in toate prac-
ticile noastre. Mi-am dat silinta, cindva*, si descifrez, in lu-
mina acestor principii, unele lucruri, care se practici obignuit
la noi si am reusit sa identific, printre altele, asa-numita ..ca-
pra“, adicd acel obiect de ajun de sdrbitori de iarnd, in care
un flacdu se Imbracd intr-un fel de caprd stilizatd, cu o

“ In articolul : Pe urmele dramei, publicat in Gindirea, an. VII,
nr. 6, iunie 1927, p. 2C1—2C5 (n.e.).
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mascd de formd conicd, impodobitd cu clopotei si panglicute
si care clampane din cioc. Aceastd ,capri“ sau ,breaza®. nu
este altceva decit o identificare a vechiului demon al vegeta-
tiei. Tot ce spune Manhardt, marele Invitat, care a ficut epoci.
dealtminteri, cu studiile sale asupra demonului vegetatiei, se
poate regidsi in aceastd ,capri”: forma conicd a mastii, care
acoperd trunchiul pind la trei sferturi, impodobirea cu pangli-
cute si verdeturi si, mai ales, un lucru foarte important, glasu!
clopoteilor, care este totdeauna glasul demonului vegetatiel,

Iatd cum, la indemina noastrd, gasim aceste incercidri de des-
cifrare a rosturilor si tilcurilor misterioase ale vietii milenare.

Acelasi lucru std la baza religioasd pe care veti vedea ci se
construieste intreaga credintd a vechilor elini si. In primul rind,
a acestui Eschil, de care ne ocupam.

Spuneam ca demonul vegetatiei se suprapune pe ritmul na-
turll. Dar omenirea evolueazd si de foarte mulc timp s-au
construit mistere, initieri, in jurul acestul demon al vegeta-
tiel — mistere pe care le gdsim pretutindeni de-a lungul Mari
Mediterane. Misterul egiptean al lui Osiris, frint. rupt, reficut.
reinviat din buciatile sfisiate ale trupului sdu. sub grija de sorid
a lui Isis, nu este altceva decit reinvierea lui Dionisos. vechiu!
demon al vegetatiei. [...]

Dionisos era necunoscut in veacul al VIII-lea sau [al] IX-lea
inainte de Christos. adici In lumea lui Homer. Homer pome-
neste de Dionisos, dar ca de o zeitate cu totul secundard. Ce

s-a Intimplat intre lumea lui Homer, — adicid intre veacul al
VIII-lea inainte de Christos —, si veacul al V-lea — cind cultu!
lui Dionisos este asezat pe primul plan — ce s-a intimplat, ca,

dintr-o zeitate de mina a patra, Dionisos sa ajungd, ca religie
si mister, sd prezideze, si fructifice §i si creeze, sub mina lui
Eschil, tragedia greacd ? S-a intimplat un lucru foarte impor-
tant, anume : invazia unui popor [din] * nord, asupra lumii
eline, invazia tracilor asupra vechilor dorieni, agezati, cu formele
lor aspre, severe — as zice burgheze, in intelesul de astdzi al
cuvintului — In cuprinsul tarii lor.

In muntii Traciei, acest Dionisos avea alt nume : se chema
Sabasios : era un zeu piagin, crunt §i mai cu seama dezechi-
librat. Acestui Sabasios, femeile trace, de foarte timpuriu, i
jertfeau ca un fel de danie Intreaga lor fiintd fizicd gi sufle-

#* In textul de bazd : ,de”.



teascd si de foarte curind, in muntii Traciel, se ficeau, In cin-
stea lul Sabasios, un fel de procesiuni nocturne la lumina fa-
clelor ; procesiuni la care se adiugau dansuri de desfriu de
catre fecioarele §1 femeile trace. Era un fel de liberare nece-
sara, un fel de usurare de sine insusi, de care se simtea atita
nevoie in lumea aceasta a muntilor.

La aceastd presiune tracicd — care se exercitd de la nord-
vest spre sud-est asupra dorienilor — lumea aceasta greceasca,
serioasd, bine agezatd, burgheziid, rezistd la inceput, dar rezista
greu, pind cind, la sfirsit, se contamineazi si dinsa. Contamind-
rile acestea sufletesti se fac, ca totdeauna, prin femel. $i atunci,
{emeile grece pornesc si imite aceleasi dansuri nocturne si de-
santate in oncarea lui Sabasios, in muntii Greciei. In felul
acesta viata de cetate doriand se simte la un moment dat com-
plet dezechilibrata.

Dealtminteri, aceastd manifestare colectivd s-a generalizat si
istoria Europei a cunoscut asemenea demente manifestari co-
lective, In care, prin Invirtiri si prin hore nebunesti, se cautd
un fel de extaz, asa cum se vede in lumea dervisilor. Este o
intreagh epidemie care cuprinde Europa veacului al XIV-lea,
pe malurile Rinului; epidemie care apare intotdeauna dupa
grele incercéri sociale si politice.

O asemenea epidemie era si acest cult a lui Sabasios, care
trece, sub forma de demon al vegetatiei, In lumea greceascd. Si
atunci, pentru ca si se canalizeze acest dezmat, care risca si
submineze Insdsi societatea dorica, se spune cad un personaj le-
gendar, cu numele de Melampos ar fi cdutat sd ordoneze aceste
dansuri. Ceea ce, mai tirziu de Melampos, avem precis si pe
care putem pune o datd §i un nume este faptul ca In Atena
veacului [al] VI-lea a.C., in Atena unui tiran incd, a lui Pi-
sistrate, existd acel initiator si coordonator de jocuri, intr-o
forma de echilibru tragic, care se cheama Thespis, iar anul
pe care-l putem pune pentru Thespis este cu certitudine anul
534 a.C., 10 ani inaintea nasterii lui Eschil (care s-a ndscut
la 524). Acest Thespis ordoneaza corul desdntat si din el des-
prinde un ,corifeu’, care sa dea replica corului. lata-ne, astfel,
intr-un nucleu de tragedie, In formd de dialog: de o parte,
avind ca personaj intreg corul, iar pe de altd parte, un corifeu,
desprins din acest cor. Aceasta este opera lui Thespis. Sintem
in preajma anului 500 a.C.
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Inainte de a trece pe linia ideilor ce le urmirim, tin si fac
o statle §i sd ardt cd aceastd datd este deosebit de insemnatd,
nu numal pentru inceputul tragediei grecesti — care astizi
este un gen cu totul pardsit si uitat — dar chiar pentru in-
ceputul celerlalte categorii de drami pe care le practicim, in-
tr-o forméa bastarda, si nol astizi.

Tot In jurul anului 500 a.C. incepe drama de observatie di-
rectd a vietll de toate zilele, s-ar putea spune : forma realistd
a dramei. Pentru aceasta avem un nume: Sophron, care, in
jurul acestei date, 500 a.C., incepe si& practice acel ,mimus®,
care nu este altceva decit o forma redusd — citeodati triviali,
de multe ori licentioasd, care plicea foarte mult lumii alexan-
drine, lumii de decadentd — a dialogatiei directe asupra mes-
tesugurilor, asupra starilor sociale, asupra psihologiei femeii, a
barbatului sau a fecioarelor. $i tot in jurul acestei date, 500 a.C.,
porneste marea comedie aticd, care peste 100 ani avea s fie
cristalizatd sub mina Iui Aristofan. $i tot de aci porneste dan-
sul satirilor si acel ,,comos“, care nu este altceva decit un fel
de petrecere de vie, toamna, organizatid de flicdi, care se min-
jesc pe fatd cu suc de struguri, simbolizind vechea masci a
demonului vegetatiel si care cintd Intr-o formd mai mult sau
mail putin satiricd, ironicd, totdeauna licentioasi, fel de fel de
defecte ale vecinului din dreapta sau din stinga.

Va sd zica In jurul acestei date : 500 a.C., se grupeaza cele
trel izvoare ale dramei dintotdeauna: tragedia greceascd,
drama realistd a lui Sophron si inceputurile ,,comosului®, ve-
chea comedie greceascd cintatd, care, mult mai tirziu, un veac
dupa aceea, avea sa se stratifice sub mina lui Aristofan.

Ceea ce a savirsit lJumea greacd prin captarea acestui dezmit
dionisian, fmprumutat de la traci — prin trecerea lui in forma
inalta si nobild a tragediei, de o parte, si in forma desfititoare
a comediei, de altd parte — este un lucru deosebit de In-
semnat. Aceasta a facut pe Nietzsche s3 spun2 cindva ca, mai
mult decit rezistenta grecilor impotriva persilor, crearea trage-
diei este un act de salvare a culturii europene. $i eu cred
acelasi lucru : captarea acestui dezmdt, venit din partea Orien-
wilui, care ndvaleste peste lumea Occidentului, si care, la un
morment dat, este gata s& o sfarme, a Insemnat pentru lumea
Occidentulul — prin crearea tragediel grecesti — cea mai mare
izbindd europeand asupra fortelor oculte, néavilitoare si de
multe ori ispititoare, care veneau din REsdrit.
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Dupi ce v-ain ardtot u.(eputuu[e drammel magice s ale
nmisiereior care s-au degajat si practicat mai tirziu din aceast3

S tares

drami magica, da‘gi-mi voie si méd apropii de Eschil si — fina-
hite de a-i analiza opera — sd spun citeva cuvinte despre
personalitatea acesiul poet.

in veacul {all V-lea nu sintem obisnuiti a intlini biografiii]
de scriitori. Practica acestul gen vine mai tirziu, asa ci despre
viata tragicilor greci nu prea avem multe izvoare. In ce pri-
vesic pe Fschil. insd. sintem mai daruiti, gratie lui Aristofan.
care, Ta ccmedia sa Breastele, ne face un portrer al lui Eschil.
Aristofan vorbeste in aceastd operd a sa foarte deseori despre
Lschil, punindu-l in opozitie cu un contimporan al sdu, pe care
Aristofan nu-l pretuieste deloc si care este Euripide. In opera
sa Broagtele, Aristofan presupune c2 Dionisos, zeul teatrului.
coboard in iniern, nemultumit de tragicul pe care-l are deasu-
pra pamintului si care se cheama Euripide. In infern gaseste
_ i le atunc! al infernului —
st la dreapta lui Pluto, dominind Impreund cu mortii cei mal
insernnati, veniti de curind in lumea subpiminteand, toatd
aceastd lume din infern. Putin dupid aceea, insi, apare si Eu-
ripide, atit de antipatizat de Aristofan, care, vizind locul ocu-
pat de Eschil, nu se jeneaza sd caute sd cucereascd acest ioc
prin toate mijloacele care ii stau la indemind, cdutind in felu!
acesta ca si sub pamint si ocupe locul pe care-l ocupa Eschil.
S$i atunci, cu mijloace foarte ieftine si in favoarea publicului
celul mare, incepe sd facd un fel de propagandd prin plevusca
infernului unde sint fel de fel de indivizi : fosti barcagii. femei
de moravuri usoare, taietori de lemne ctc., oameni care se
lasd atrasi nu de virtutile nobile ale lul Eschil, ¢i de formele
mai ugoare ale lui Euripide. Astfel ajunge ca, gratie masei
ignore, Euripide sd-l majoreze pe Eschil si si-i ia locul linga
Pluto.

In momentul acesta se repede batrinul Eschil impotriva Iui
Furipide ; si aici Aristofan are fel de fel de epitete care de
care mail frumoase, pentru a ni-l descrie pe Eschil in infitisarea
lui. Astfel ne spune el cd era: ¢ind ,ca un taur in turbare®,
cind ,,ca un leu cu coama zburlita“, cind ,.ca uraganul®, cind
»ca un ocean dezlantuit“. Este singurul portret pe care-l avem
despre Eschil. Realmente, toatd opera lui si tot ce stim despre
el trebuie sd ni-l infatiseze ca pe unul din acele genil puiernice,
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telurice, cu legituri si credinte dincolo de lumea aceasta si
asociindu-si intreaga lui substantd robustd de aceea a pimin-
sului care I-a hrinit.

Dacd ar fi s&-1 compar — prin aceastd aprigi manifestare —
pe Eschil cu cineva, nu as putea gisi in toatd galeria oamenilor
mari pe care o am in fata ochilor decit o singurd personali-
1ate. tot aga de apriga, de sigurd si de brutald in geniul lui, si
care ar fi Michelangelo. $i nu stiu dacd aceastd comparatie
n-ar fi justd §i prin faptul ¢d In robustetea lui Michelangelo se
gasesc urmele acelei robusteti etrusce, popor atit de asema-

v

nator — nu ca rasia — cu acela al tracilor. care au transmis lui
Eschil turburarea si nelinistea permanentd fati de tot ceea
ce se petrece dincolo de lumea aceasta.

Eschil, desi a trait la Atena, s-a n3scut insi la Eleusis si a
crescut in jurul misterelor eleusine. Odatd cu laptele pe care-l
suge de la mama lui., se deprinde si cu atmosfera aceasta de
mister, astfel c3, In cele din urmi, devine unul din cei mai
marl Initiatort ai misterelor de la Eleusis. Prin urmare, ideaiul
in Eschil este un fel de predispozitie profund religioas3.

In afari de aceasta, el ia parte, ca luptitor, la lupta de la
Marathon si la cea de la Salamina. Este. deci. un cetitean re-
liglos care nu vrea altceva decit apdrarea cetitii sale. Este de-
parte de a-gi inchipul macar o clipd cd opera lui va Insemna
ceva pentru viitorime. El nu se considerd decit un ,hoplit®,
care se lupti pe cimpia de la Marathon, iar pe piatra lui de
mormint nu se face nici o aluzie despre poet, ¢i numai despre
cetdteanul-soldat. Tat#, dacd imi reamintesc bine, ce std scris pe
aceastd piatrd : ,,Aici zace Eschil, fiul lui Euforion, atenianul,
nascut la Eleusis, unde Geea —- pentru care avea un cult spe-
cial — este plind de roade si bucate. Dumbrava sfintd a Ma-
rathonului I-a cunoscut, pentru cid acolo s-a intilnit cu persul
cu briul lat.*“ *

Numai In forma aceasta trebuia inteles Eschil, in forma de
soldat §i de cetdtean care-si serveste cetatea si neamul. Dealt-
minteri el insusi nu prejuieste, printre poetii din vremea sa,
decit pe unul singur, pe Hesiod, bunul taumaturg, care in-

I

* Dupd o altd versiune epitaful lui Eschil ar fi asa: ,Aici zace
Eschil, fiel lii Euforion, niscut in Artica, mort in cimpiile fecunde ale
eiel. Persul, cel cu plete lungi, si padurile renumite ale Marathonului
stau marwurie pentru vitelia lui (n2.a.).
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vatd poporul grecesc frumoasele mistere ale pimintului, insi
cu cintece §i dansuri intr-o formi plind de misticism, care ex-
primd aceasta ocupatic nobild a cultivarii pamintulul

Va si zicd din capul locului aga trebule privit Eschil si nu-

mai in felul acesta. Ce se adaugd sub mina artistului — care
a fost foarte mare si de foarte fine nuante, desi se spune ci a
fost mastodontic — ce se adaugd la opera lui, aceea o vom
analiza.

Pentru a cerceta §i cunoagte bine opera lui Eschil, este, cred.
interesant si util, s& vedem ce a gadsit Eschil, din punctul de
vedere : dramd, si din punctul de vedere : teatru, In momentul
cind el apare.

Teatrul grec, din punct de vedere arhitectural, era primitiv,
asa cum avea si fle totdeauna, in schema largd, numal cu un
loc semicircular, plin de bdnci, pe carc sta publicul, un altul
rotund in cuprinsul aripilor acestui semicerc, care se chema
sorchestra®, In mijlocul caruia se afla un altar inchinat lui
Dionisos, un fel de baraci, unde se Imbrica corul §i unicul ac-
tor, inainte de Eschil, care apare ca sid dea replica corului si
care se chema ,corifeu”. Cam acesta era teairul grecesc. Pe
masurd ce tragedia se Infiripd si trece de la greci la romani si
mal departe In lumea alexandrind, acest teatru se extinde si se
modifica In arhitectura lui, asa cum se modificd si tragedia,
care va trece de la grecii vechi, prin romani, pind la alexan-
drini. Astfel, baraca cea simpld din fund, de pe timpul lui
Eschil, va creste In masura in care va descreste corul, in misura
[in care] * elementul liric al corului va dispare, iar drama se
va rupe §i va fi repartizatd In mai multe epoci sl scene. Atunci.
in fundul teatrului se va aranja un fel de scend, iar cele doud
bardci vechi ale corului se supraconstruiesc, ajungind pe vremea
alexandrinilor s% fie construite din ziddrie si cu mai multe
etaje.

Care este costumul actorilor ? In primul rind este ,,cothur-
nul“, haina lungi si masca. Aceasta din urmai se justifici istori-
ceste prin vechiul tip al demonului vegetatiei, dar se mali justi-
fica si tehniceste, pentru tipizarea personajelor, [pe] de o parte,
iar pe de alti parte, pentru amplificarea vocii, pentru ca toti
spectatorii din aer liber si poatd auzi versetul spus de citre
actor[ul] care purta masca. Dar, In afard de aceasta, inci un_

* In textul de bazd : ,ce“.
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motiv foarte important pentru care se intrebuinta masca, este
ci — teatrul fiind foarte mare — nu se putea urmari de de-
parte mimica actorului pe figura lui. Si atunci actorul — avind
figura acoperiti cu masca — era fortat si dea mai multd ex-
presivitate restului trupului sdu, astfel cd gesturile lui devin
din ce In ce mal ample si mal expresive, ajungind la adevi-
rate contorsiuni.

Din punctul de vedere : dramd, ce gaseste Eschil in aceastd
epocd ? Giseste un vag embrion. Tragedia in aceastd epocd
nu era legatd si n-a rdmas mai tirziu decit cintec, cor si dans.
Deci o foarte pronuntati bazid muzicala.

Ce adaugd Eschil peste toate aceste lucruri ? Doud lucruri
foarte importante : adaugd in primul rind pe al doilea actor, pe
care 11 dd spre dialogare primului si corului si, fireste, dupi
aceea, acest al doilea actor se multiplicd. Dar pe linga aceasta
mai adaugd ,trilogia®. Eschil este incapabil si-si desfasoare
toate ideile intr-un cadru strict de piesd singulard. Lui i tre-
buia totdeauna acest triptic frumos a trei piese, pentru ci el
— si aceasta este o idee de bazi — nu poate vedea pe individ,
el vede numal colectivitatea. De aceea este foarte interesanti
problema care se pune in tragedia lui Eschil, problema rasei,
care, pe vremea lui, nu se numeste ,rasd”, ci ,cetate”, ,polis,
.colectivitate. Vom vedea deindatd, din analiza pieselor, pe
care o vom face, ce insemneazi aceasta conceptie de rasid uni-
tard, a lui Eschil, care nu poate vedea individual si care, ne-
vazind individual, pune problema dintr-un punct de vedere
metafizic, pe care intr-un mod permanent il are In fati in
toate operele lui.

O astfel de problemi nu poate fi privitd de Eschil, decit
printr-o trilogie, prin desfisurarea largd si eticd a trei piese de
teatru, fiecare Insd putind constitul o bucatd de sine statdtoare.

In lumina acestor elemente date, si ne apropiem de prima
piesd pe care voim si o analizim si care — dup3 metoda lui
Eschil si dupi metoda in general, a acestel epoci — nu poarti
numele unui personaj, ci numele corului alcituitor. Aceasti
primd piesd se cheami Rugdtoarele. Ea este, Indeobste, 13satd
la o parte, dar cred cd In ea se poate analiza primul nucleu
de dramd pe care-l urmirim. Rugdtoarele este tot ce ne-a ri-
mas dintr-o trilogie cu restul dispirut si este mai mult ca si-
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gur c¢i Rugdtoarele [este] * prima plesd din trilogia care cu-
prindea o a doua cu numele de Egiptienii si o a treia cu nu-
mele de Danaidele.

Subiectul Rugatoarelor ar fi urméiorul : In tinuturile afri-
cane, doi frati, Egyptos si Danaos. fiecare au, din mai multe
casitoril, cel dintli, Egyptos, 50 de baleti si Danaos, 30 de fete.
Si unul si celdlalt descind dintr-o veche familie din Argoes.
Strabunica ior, faimoasa Io, a fost iubitd de Jupiter st din
aceastd cauzd urmaritd de gelozia Herei, sotia lui Jupiter, care.
pentru a o scipa de gelozia sotiei sale, o schimbd in vaca.
Hera insa o urmireste si sub acest aspect, prin musciturile
agasante ale unui taun. lo, ca sd scape de aceasta persecutie,
peregrineazi prin intreaga Europd, pind cind ajunge in ti-
nuturile africane unde descendentii sdi dau pe acesti doi frati,
Danaos si Egyptos. Egyptos, nevrind ca bunurile familiei si
treacd In miini strdine, hotdraste ca cei 30 de fii al sii sa se
insoare cu cele 50 de fiice ale lui Danaos. Fetele insa, sustinute
st de tatdl lor, refuzd categoric o astfel de casdtorie. Atunci
Danaos Impreunda cu Danaidele, cele cincizeci de fiice ale sale.
se Tmbarcd pe cordbii §i traverseazi Mediterana, spre Argosul
sirabun de unde Isi poartd izvorul Intregul lul neam.

Pentru sentimentul fatd de naturd pe care-l are Eschil, tin
sa spun citeva cuvinte. Eschil izbuteste aict — si aceasta este
de regulda fn tot teatrul lul — ca. In cele cincizeci pind la o
sutd sau o sutd cincizeci [de] wversuri de la inceputul tragediei.
sa2 dea Intreaga atmosferd, intregul climat In care se plaseazd
piesa. Nicaieri Eschil nu a izbutit mai bine sd dea climatul
marii ca in aceasid piesd a Rugdioarelor. Aproape ca simtl mi-
rosul de alge. de iod, parcd vezi valurile spumeginde si izbind
in stinci, cind citesti acest Inceput al Rugdfoarelor. Dupd cum
simti toatd frumusetea §i grozavia piscurilor inalte de mungi.
cind citesti Inceputul lui Prometew inldntuit, dupi cum simii,
la Inceputul lui Agamemnon — care este prima parte din trilo-
gia Ovestiel — ¢ personajul principal In aceastd piesd est
palatul lui Agamemnon. Aceasti putere de evocare. de at-
mosferizare. nu cu descrieri marunte moderne, ci cu citeva lo-
viturl robuste de penel. aceasta este marea arta a lul Eschii

In acest climat marin, pe o plaji de-a lungul Argosului, pe
care sint instalate trei statui, aceea a lui Hermes, a lui Zeus st

#* o textul de bazi : ,sint“.
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a iul Apodo. vine Danaos cu fiicele sale si ceard a]utoml re-
gelul vechil populatii de pe aceste meleaguri, lui Pelasgos insusi.
Scena dintre Danaide si regele Pelasgos este tocmal scena care
ne intereseazd, cdci in ea gdsim prima miscare dramatici intre
doud personaje umanizate oarecum. in afari de obisnuintele li-
rice pind atunci ale corului, asa cum se practica pe scenele
grecesti.

Pelasgos — la rugdmintea celor 50 de Danaide ca si fie pri-
mite — ezitd, si aceastd ezitare este pnma analizid sufleteascd,
care s-a facut vreodatd pe scend. Cred cd este prima sceni de
adincire si de cercetare care pentru intlia datd apare sub mina
lui Eschil. Pelasgos ezitd, dar, pind in cele din urmi, sub ame-
nintarea Rugétoarelor se lasd convins. In acel moment, ins,
cind el se hotdraste sd ia In cetate pe Danaide, se anunti so-
sirea flotei egiptene cu cei 50 de fii ai lui Egyptos, care de-
barca o armatd pe malurile Argosului. Si aici este una din
acele minunate Imagini eschiliene : nu se vede incid armata, se
vede numai praful ridicat de pasii soldatilor ; dupd expresia
msast a lul Eschil, se vede ..praful, crainicul mut, vestitor al
ostirii'. Dupd cum alurea spune cd .vulturu! visleste cu visle de
aripi In apa timpulul i a aerului® ; dupd cum la inceputul lui
Agamemnon vorbeste de acel ,ostas care std pe acoperisul cli-
dirii ca un ciine de pazd 51 de veghe®

Vedeti masivitatea, rotunjimea si relieful acestor puternice
imagini pe care Eschil le aruncd in dreapta si in stiuga.

Dar in afard de analiza psihologicd pe care o gisim in
ezitarea regelui Pelasgos, mai existd in Rugdatoarcle inci un
lucru important, si anume atitudinea de rdzvrdtire a acestor
30 de fecioare, care nu vor sa se marite nu numal cu biietii
lui Egyptos. dar cu nici vreun alt barbat. Sint 30 de fecioare,
structurate, construite, ca 50 de Walkiri, care au un fel de
feciorelnici salbZticie si o repulsie fizicd pentru atingerea bir-
Hatulul.

Dupd aceastd expunere, insd, Eschil insusi contrazice aceasti
atitudine a fecioarelor. cu grija lui de neam si de cetate. El nu
poate admite acea atitudine de revoltd de fecioare sterpe
_- care sint fecioarele lui Danaos — si atunci arati cum una
dintre ele, si singura, Hypermnestra, contrazice. cu toatd apro-
barea lui Eschil, pe celelalte 49 surori ale ei. admitind s
si cHshtoreascd cu Lynceus, pentru a funda, astfel, chiar in
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Argos, 0 noud spitd regeascd, care va avea in viitor o mare
glorie.

Va si zicd, din analiza acestel prime piese, in afard de
rucleul dramatic, desprind si aceasti idee eschiliana, de ce-
titean bun si iubitor de neam, pe care el o pune inci de la
inceputul acestei lucrdri, aprobind cu toatd puterea aceastd
cisitorie, unirea Intre bdrbat §i femele, pe care el o considerd
totdeauna ca sfintitd, fiind menitd sd fie izvorul unei rase
mari si nobile care sd apere cetatea §i dintreaga colectivitate.

Din cauza timpului misurat, sint mevoit si sar peste ana-
lizele celorlalte piese — peste Prometeu inlanfuit, peste Cet
sapte impotriva Thebei, peste Persii — piese avind o impor-
tantd deosebitd, fiind singurele care nu fac parte dintr-o tri-
logie, si sd ajungem, in sfirsit, la ceea ce este mai interesant,
la analiza Orestiet, pe care Eschil o scrie la 458 a.C., desi ba-
trin, cu toatd vigoarea talentului siu §i in deplindtatea mij-
loacelor sale tehnice §i poetice. Dupid ce a scris Orestia, Eschil
pleacd in a doua sa cdldtorie la Syracuza, unde, dupi [..] doi
ani, moare, la 456 a.C.

Orestia este alcituiti din trei drame : Agamemnon, Hoefo-
rele (Purtdtoarele de prinosuri) §i cea mal interesanti poate,
dar cea mai depirtati de noi, Eumenidele, care nu sint altceva
decit furiile subpdmintene, zeititi rele ale urii, cdrora nimeni
nu [li] se inchind niciodatd, timpe, uritoare si pornite impotriva
oamenilor. Li se zice Eumenide, prin prudenta unel incantatii
magice, ca sa nu li se zicd pe adeviratul lor nume Erinii. Eu-
menide, In fond, inseamnd dimpotriva, binevoitoare pentru
neamul omenesc ; §i li se spune asa ca sid li se capteze buni-
vointa.

Cu aceastd putere de evocare pe care o are, Eschil cre-
eazd la ridicarea cortinei atmosfera in jurul acestui palat al
Atrizilor, care este personajul principal in tragedia Agamem-
non. Este atit de important acest personaj, incit — desi Aga-
memnon este plecat de zece ani in ridzboiul troian — Cli-
temnestra, sotia lui, trdind in acest palat, s-a imbuibat firx
voia el de tot blestemul Atrizilor, pe care trebuie si ni-l in-
chipuim ca un fel de igrasie a blestemului, care curge pe pe-
retii de aur ai acestui palat. In adevir, trdim intr-o lume de
aur, dar blestemul Incepe mai [de] departe de ceea ce vedem
in fata noastrd; Incepe mult mai departe de Agamemnon,
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muit mal departe de Atrizi, si suie pind la strdbunicul lor, care
se cheama Pelops.

Atrizii acestia sint un neam Dblestemat, care purcede de la
Pelops, regele Argosulul. Acesta a avut doi fii : pe Atreu si pe
Th\'eit[es] Atreu avea In turma sa de oi, bogdtia primitivi
a epocn aceleia, o oaie cu lina’ de aur. Thyest[es] i-o invidia
sl era in stare sa facd orice ca si pule stanpmlre pe aceastd oaie
cu lina de aur, simbolul tuturor bogatiilor si a[l] tuturor pu-
terilor. In acest scop se indrigosteste de sotia fratelui sdu. Atreu
afli despre aceasta si la inceput il exileaza, apoi il pofteste la
un ospat, cu care ocazie asistim la una din cele mai ingrozitoare
crime care se pot sdvirsi. Anume, Atreu, vrind si se rdzbune
pe Thyest[es]. i omoard copiii, i fierbe si 1i pregateste ca
mincare dindu-i la masa fratelui sdu. Vedem cum tatil maninci
propriii sdi copii! Dar dupd ce Thyest[es] a mincat, Awreu ii
spune din ce era compusd mincarea si atunci — cu acea lipsd
de jend care caracterizeazd acele timpuri robuste, fird nici o
menajare pentru spectatori — Thyest[es] varsd pe propriil sii
copil. Sare apoi cu picioarele pe masia si distruge cu pumnii
lui tot ce gaseste in cale, aruncind apoi blestemul definitiv
asupra palatului fratelui sdu.

Precum vedeti, este aici o tema simbolicd, care se Invirteste
fu jurul acestui aur blestemat care, ca si fie stdpinit aduce
atita framintare, atita inclestare si face s3 curgd atita singe in
lupta dintre doi frati. Vi rog si apropiati aceasti temi sim-
belica, cel putin de o alta, tot a aurului, a aurului Rinului, din
Nibelungii. In jurul aceluiagi aur blestemat, se di aceeasi luptd
inclestatd, insd dacd In Nibelungii, aurul ramine pur si simplu
un LOOI pentru o intreagd desfasurare de peisaj muzical, a1c1
1 lunt(a aceasta a Atrlzllor, aurul acesta are, mcontestablh
o haza de realitate.

In adevir, triim intr-o lume cu adevirat de aur, o lume
care a existat realmente, o lume de aur descoperitd, controlat3
de noi, $i care nu este altceva decit lumea de aur a Mykenaei.
Cine a trecut cindva, vreodatd, pe sub poarta leilor de Ta
Mlykenae. cine a vizut toate splendorile din muzeul din Atena
—- splendoii g3site in mormintele mykenienc — acela va in-
elege acel mister de aur si singe, care bate, in puterea evocirii
ui Ese hil, pind in lumea lui \gamemnon s pind in palatul
acestuia, pe care-l vedem in fata noastra. M01t1 acoperiti cu
masti masive de aur; toate fibulele de aur; toate toaletele
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somptuoase ; toate capetele de aur masiv — care vin dintr-o
altd civilizatie, intermediard §i ca punct de trecere, intre ci-
vilizatia indepirtatd egipteand si lumea aceasta greceasci —
acele topoare cu doud taisuni, toate aceste obiecte de aur masiv
fac fundalul istoric pe care se situeazd, realmente, aceasta
lume robustd si sidlbatecd, care este lumea lui Eschil, mai cu
seama din Adgamemnon si mai tirziu din povestea lui Oreste.

Subiectul lui Agamemnon este, cred, la indemina tuturor.
Agamemnon se intoarce de la Troia aducind cu sine o captivd,
pe Cassandra, vrajitoarea. In viziunea Cassandrei a izbutit
Eschil sa bage toatd aceastd lume de aur, pe care ne-o des-
crie in palat si in acelasi timp si toatd tragedia : omorul lui
Eglst si propria sa moarte. In palat timp de zece ani, sub
presiunea acestei atmosfere a aurului, Clitemnestra se invraj-
beste. Ea are un amant, pe Egist, si primul lucru pe care-l face,
este sd vesteascd corului c3-1 va omoril pe Agamemnon. Intr-a-
devdr, la sfirsitul acestei tragedii, in baie (nu vedem scena),
inf3suratd intr-un halat pe care l-a impleticit, 1i di cu securea
In cap — aceeasi secure din vechea civilizatie egiptean3 si cre-
tand, securea cu dublu tdis — si rdmine mai departe in palat
impreund cu Egist.

Daca palatul acesta ocupd locul principal pe scend, in tra-
gedia Agamemnon, in a doua parte a trilogiel, care se cheami
Hoeforele (Purtatoarele de prinosuri), locul acesta central va i
ocupat de chiar mormintul lui Agamemnon. In jurul acestui
mormint vine sa jertfeascd Electra — persecutata fiici a
Clitemnestrei — impreund cu fiul lui Agamemnon, Oreste. care
este intovardsit de bunul siu prieten si tovards Pilade.

Oreste jertfeste buclele sale blonde pe mormintul tatilui
sdu §1 este recunoscut de Electra, care il indirjeste impotriva
mamei sale dar, spre deosebire de Electra, modernizatd, care
vorbeste in numele ei, in tragedia lui Eschil, Electra nu este
decit o ,,porto voce™ ; nu face decit si transmitd un alt glas, pe
acela al lui Apollo

Precum vedeti, interventia divind se arati inci din a doua
parte a trilogiei: Apollo il indirjeste pe Oreste, prin glasul
Electrei, §i, atunci, in acelasi palat al Atrizilor, se furiseazi
Oreste, care, astfel indirjit de Apollo, omoard pe propria sa
mama §i pe amantul ei, Egist.

Tatd-ne, astfel, ajunsi la a treia parte a trilogiei, la Eu-
menide. Aici, in locul mormintului lui Agamemnon din partea
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a doua, avem ca personaj principal chiar sanctuarul templului
de la Delphi, sanctuar in care Ewmenidele ,,grohdie ca porcii®,
dupa insasi expresia lui Eschil.

Aceste zeititi pamintene telurice, murdare, pitate de singe,
fmbricate in negru, cu parul ficut din cozi in care se impletesc
vipere, sint o ceatd de lupi sélbatici, de clini, care urld timp si
fard rost. Eumenidele dorm si sfordie, adormite de Apollo, care
le ur3ste de moarte, prin antagonismul intregii lui fiinte si In-
tregului sau rost.

In adevidr, trebuie si fi fost — pentru atenianul din vea-
cul [al] V-lea — un spectacol deosebit de interesant si vadi
pe zeul luminii pornind cu atita urd in contra acestor Eumenide.
Oreste std Inclestat pe altar si cere iertare. Apollo il scapa si il
di in grija lui Hermes, ca si-1 poarte in lume, inainte de a
veni, In partea a doua a Eumenidelor, la Atena. Eumenidele,
ins3, sint desteptate de fantoma rizbunarii, Clitemnestra, care
este tot atit de puternicd in acest al treilea fragment al trage-
diel, ca si in primul, cind isi omoard sotul. Puterea aceasta a
fantomei de siciire, de atitare a Eumenidelor, o vedem in actul
acesta ca si in actul intli. Eumenidele pornesc Impotriva lui
Oreste. De ce pornesc Eumenidele impotriva lui Oreste si nu
pornesc Impotriva Clitemnestrei, Intrucit omor era si intr-o parte
si in cealaltd. Iati de ce : Clitemnestra si-a omorit barbatul, iar
Eumenidele sint personificarea judecatii stratificarit sociale, a
unui spirit de rasi §i continuitate. latd pentru ce Eumenidele
nu au nimic cu Clitemnestra, care si-a omorit sotul, un strain,
si au totul fmpotriva lui Oreste, care si-a omorit mama. Nu
pot permite Eumenidele aceasti crimd de la copil la parinte,
pentru cd ele reprezintd impedimentul unor asemenea crime in-
tre membrii aceluiasi clan, spre deosebire de Apollo, care iarta
pe Oreste, pentru cd Apollo reprezintd tocmal ceea ce a Te-
prezentat in primul fragment [analizat], in Rugdtoarele, noua
familie bineldcatoare : un Inceput de viatd binecuvintatd a
viitorului, fard si se ataseze, ca rasid si ca indeletnicire, de un
trecut, fie chiar al spitel. Apollo priveste cdsnicia care se
intemeiazd pentru a da un neam In viitor : Eumenidele privesc
o spitd in trecut.

Sint aici conceptii de situatii care se balanseazd. In adevir,
in aceastd luptd dintre Apollo si Eumenide, insusi Eschil nu stie
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pentru care din ele s se rosteasca. Pentru ca, mai tirziu, dupa
ce Oreste, purtat luni de zile de Hermes prin lume, pini si
ajungd la judecata de la Atena — pentru cd la cei vechi era
credinta cd o crima, oricit de scuzabili ar fi, rimine agitatd de
fiinta ta, si trebuic si umbli mult in via{i, printre oameni, ca
s& rozi zgura aceasta a crimei de pe fiinta ta — [...] dupi ce
Apollo pledeazi pentru Oreste si Eumenidele pentru Clitem-
uestra, dacd la sfirsit Oreste este achitat, aceasti achitare se
face cu paritate de voturi, nu cu majoritate, ceea ce Inseamni
¢& crima lui nu a fost pe deplin lertata.

Astfel, In forma aceasta a luptei dintre doud zeititi, care
reprezintd doud puncte de vedere deosebite, se incheie si acest
ultim fragment al trilogiei. care se cheami Eumenidele.

Si acum, pentru incheiere, citeva cuvinte despre substanta
insdsi a corului, a corului care era liric sub mina lui Eschil, la
inceput, si care devine din ce in ce mai putin Insemnat, pis-
rind tot caracterul muzical, insd riminind pe planul al doilea
st [reprezentind], incontestabil, una din inovatiile cele mai im-
portante ale tragediei grecesti dintotdeauna.

Imitatori s-au gasit multi si din toti imitatoril nu voi aminti
decit pe Hugo von Hofmannsthal, cu Electra lui. Ar fi in-
tercsant ca, cu aceastd ocazie, sa cercetam doud probleme : pro-
blema corului in cl insusi si problema artistului modern, care
ar i in situafia sd interpreteze vreodatd un rol din tragedia
greaca.

Ar fi ocare indrituit artistul modern -— in tragediile lui
Eschil sau in oricare altd tragedie greaci -— si interpreteze

dezvoltarea rolului sdu, cu acea enervare de decadentl si isterie,
care se cuprinde chiar In textul rolului Electre: lui Hofmann-
sthal ? Incontestabil c¢a nu. Atlta timp cit artistul modern ar
ciuta sa satisfacd cu intelegerea lul individualistd, moderni, ro-
lul acelei tragedii grecesti, nu ar izbuti s ne comunice nimic
din intelegerea acestei tragedii grecesti, nu ar izbuti si ne co-
munice nimic din intelegerea accstel tragedii. Artista care ar
juca, spre pilda, rolul Clitemnestrei, ar trebui si mi faci s3
intcleg cd ea nu este direct raspunzitoare pentru actiunea pe
care o comite $i cd In realitate Clitemnestra nu este altceva
decit o uncaltd a unei puteri care lucreazd prin ea. In acest scop
artista trebuie ca lucrurile cele mai infiordtoare pe care le
spune sau le face, sd le facd cu un calm. cu o larghete de ges-
turl §1 cu un fel de tirie de cremene, care si mi faci si de-
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pling situatia ei de instrument orb, dar care, totusi. se inclini.
fiindcd nu este altceva decit un simplu instrument.

Iatd, la intimplare, citeva replici date de Clitemnestra si
de cor:

Clitemnestra, dupd ce omoard pe Agamemnon, isi priveste
bragul si 11 numeste : ,.nobilul meu servitor”, la care corul ras-
punde numaidecit : ,Jatd sirmana femeie in care bintuie si urld
demonul stricaciunii® si Clitemnestra adaugi @ ,,Adevir ai griit™.

Va sd zica este o intelegere Intre Clitemnestra si cor asupra
sitvatiel ei de instrument orb, situatie obiectiv aruncati de ea
insdsi in afard. Tar corul — si aici ajungem la functia corului —
nu este altceva decit reprezentantul unei societiti, care, intreag,
crede la fel si care l-a ales pentru a privi din afari si a jude-
ca crima Clitemnestrei, dupi conceptia de viati si punctul de
vedere al acestei societati. Corul este mirturia si judecata fap-
telor noastre, privite nu dup? criteriile noastre, personale si
interloare, ci privite imediat dup# sivirsirea lor, dupi un cri-
teriu colectiv si general.|[...]

Eschil aduce, in felul acesta, pe lingi noi, tot aerul acela
de credintd, de surdd si enormi incredere in puterea care
hotdrdste de dincolo de tangibilitatea si controlul lumii vizibile,
91 nu trebuie sd uitdm un lucru, ¢ Eschil — introducind pe
al doilea actor — creeazd prin aceastd inventie, pe care o
déruieste tragediei grecesti si dramei [de] dupa el, creeazi un
nucleu de personalism, de individualism ; deschide o usd, pe
care va intra, mai timid, Sofocle, pe care va ciuta sd o forteze,
mai larg, Euripide.

Nietzsche spune undeva cd tragedia greceascd nu este altceva
cdecit dezindividualizare si are dreptate. Dezindividualizare,
da, inainte de Eschil, care in tragediile sale face un inceput
de individualizare. $i atit de adevidrat este lucrul acesta, incit,
sub mina lui Euripide, aceastd individualizare a ajuns anarhici,
a dezlinat complet tragedia greceascd, In intelesul eschilian,
ajungindu-se la o anarhizare atit de plicutd societitii decadente
din Atena de pe vremea aceea, st atit de aproape de intelegerea
st sensibilitatea noastrd, care ne simtim cu mult mai departe
de intelegerea acestui mare scriitor de imense dimensiuni care
se cheam# Eschil, decit [de] opera lui Euripide. [...]



OEDIP REGE DE SOFOCLE

Uriasa tragedie a lui Sofocle std incd §i va sta probabil
totdeauna deasupra tuturor incercirilor de a ,apropia®“ de noi
povestea trista a dui Oedip.

Nici refonta modernd a lui Hugo von Hofmannsthal, nici
ambitia largirii subiectului, in intelesul transformarii lui Bou-
hélier, prin intrebuintarea elementelor familiare dupd canonul
unui mister medieval, nici una din aceste sfortiri n-a reusit,
nu si intreacd, dar nici macar sd ajungi mdiestria §i puterea
marelul poet tragic.

Priviti vechiul Oedip, tdiat armonios In actiune si in lirism,
in acelagi timp ! Priviti mersul paralel al acestor doud creatii,
ce trec luminindu-se una pe cealaltd, ce nu-si daruiesc reciproc
— prin harul unei fmbindri aproape supraomenesti — decit
floarea lor cea mai curati. Cine mai Indrézneste, In afardi de
grabiti si de sterpi, si nege frumusetea cintecului si a povestii,
impletitd In pasul actiunii ? Teoreticienii si mesterii ei ? Dar
existd vreo coarda mai Iintinsd, vreo actiune mai instrunita,
care sd-ti tale respiratia, care si te umple de nelinistea aceea
curioasd pind la nebunie, ca in Oedip Rege? $i chiar cind
cunosti de mult ursita fiului lui Laios, existd vreo altd piesd
care mereu, totdeauna, la nesfirsit, sd te prinda ca intlia oard ?
Tehnicd teatrald ? Dar e aproape magicd atunci cind o con-
struiesti cu simplitate * si cu elementele gigantice ale tragicului,

* In textul de bazd : ,simplicitate®.
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asa cum o face Sofocle! Cred cd cea mai buna analizi, pina
la ruajul intim al acestel actiuni, a fost ficuti de domnul
Victor Basch, esteticianul de la Sorbona, in ale sale Etudes
d’Esthétique dramatique. Domnia-sa scrie : ,,Oedip Rege — in-
draznesc cu timiditate aceastd comparatie — e, in fond, ceea
ce nol am mnumi azi o piesa politieneascad ; caci ceea ce con-
stitule interesul pasionant al dramei, e faptul cd judecatorul
e, fard si stie, el Insusi vinovat, §i ca toatd instructia sa constd
in a culege fapte ce alcituiesc rind pe rind cite [0] catus|[d] ce
leagd lantul in care se prinde el singur. Fiecare intrebare a
lui Oedip il apropie mai mult de prapastie...

Intr-adevdr, amintiti-vd cum dupi primele nelinistiri ale
lui Oedip — putin dupd Inceputul piesei — Jocasta ii destai-
nuieste prezicerea unuil preot citre Laios (temelia intregii piese)
si mal ales povestea copilulul ei aruncat cu ipicioarele legate.

Sintem aproape de inceput, am spus-0 ; §i cunoastem aproape
tot! Ei bine, de acum incolo, in desfasurare, totul ne va
surprinde, totul ne va infiora. Cind sintem aproape si ne dam
trista satisfactie, impreund cu Oedip, cd avem certitudinea, un
ocol, lipsa de confruntare a unui amanunt, ne departeaza
iar3si. Insd vibrarea, trepidatia ce ne cuprinde, nu sldbeste o
clipd ; ba dimpotrivi augmenteazd. La un moment ,catastrofa*
std In mina libertului batrin, ce pastoreste pe undeva 1 care
trebuie sa limureascd. Il asteptim cu totii! Pini la el insi.
inventia ingenioasid ce se joacd §i ne amageste, mai gaseste un
suig, ce ne urcd, ne apropie §i ne departeaza In acelasi timp
de deznodimint : crainicul din Corint. $i asa mereu, pinad ce
se deschide prapastia. Am facut aceasti amanuntire pentru a
evidentia judecata atit de justdi a domnului Basch asupra
actiunii din Oedip.

Apoi cel mai mare principiu de teatru, aci e evident, toate
personajele cresc in fata noastrd cu coastele desficute. Au
sufletele lor o transparentd — necesara actiunilor lor potrivnice
din care nagte miscarea — perceptibild numai spectatorului.
Pe scend, un personaj e opac pentru cellalt. Asezate in unghiul
acestor doud raze, mastile vor cddea in neprevizutul previzut
de spectator si produc continuu interesul.

Alituri de adincimea ideii centrale, alaturi de wvaloarea
universala a operei, invatimintele acestei neasemuite miiestrii
contribuiesc ca Oedip Rege si fie o absolutd necesitate pentru
un teatru de mare repertor[iu], cum este Teatrul National. [...]



COFOIi DE SOFOCLE. UN JOC DE SATIRL
INTREBUINTAREA LUI INTR-UN REPERTORIU
MODERN

Alaturli de tragedie §i de comedie, drama antica a mai
cunoscut §i un gen intermediar : jocul de satiri. Desi pentru
denumirea lui ar parea mai firesti alte epitete : drama satirica
sau satira, ma vol feri sd le iIntrebuintez, totusi, spre a ocoli
cit mai mult confuzia curentd. Astizi, continutul notiunii
.satird® este acela pe care ni l-au ldsat mostenire latinii. Sau
genul intermediar al dramei grecesti, despre care e vorba,
n-are nimic asemuitor cu aceasti intrebuintare.

Jocul de satiri merge aldturi de tragedie. Misurat In timp,
atd de spectacolele noastre — desi cel vechi n-au cunoscut
drimitarea in acte — ar fi ca o piesd intr-un act, fatd de una
in mai multe. Apoi, in alcituirea reprezentatiei, rolul sau era
inversat. Ceea ce la nol ar fi un ,lever de rideau®, la greci
era un epilog. Coeziunea Insd intre cele doud pirti ale spec-
tacolulul — tragedie §i jocul de satiri — exista, spre deosebire
de programele moderne. ‘

Erau intr-adevar elemente care treceau din una in cealalta.
In primul rind tema si personajele : mitul, zeil si eroil. Era o
schimbare de ritm numai, o coborire de planuri. Pusi mai
intotdeauna in actiuni familiare, zeii aveau de depdnat in
jocul de satirl o actiune umand, incadrindu-se in anumite date
mitologice. Gluma si farsa strdbiteau intreaga piesd, citeodatd
chiar grosoland asa cum se gasesc in multe pagini ale mitologiei

fat
far
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grecesti. Nu era insd nicl parodie a zeilor, nici burlesc. Acestea
erau darurile comediel.

Al doilea element comun cu tragedia e corul de satiri insusi.
E aproape o relicvd, El isi mentine aici insemndtatea lui arhaica,
rolul important din procesiunile religioase de odinicard, din
care s-a nascut si tragedia. Asa fiind, vom arita, In curind,
deosebirea importantd si interesul [pe care] le poate pune reguei
moderne montarea unui joc de satiri, fatd de interpretdrile de
pind acum ale tragediilor clasice.

Copoii lui Sofocle sint dramatizarea unui mit.

Cuprinsul e impletit din doud ramuri care alcdtuiesc de
mult un singur mit : furtul cirezilor divine de cdtre Hermes si
interventia lirel. Tema aceasta a fost cintatd mai intii de
autorul imnurilor [h]omerice.

Hermes — vizind lumina zilel In Arcadia, pe culmea
Cvllene din unirea lui Zeus, zeul eterului, si a Maiei, cea mai
mare dintre Pleiade, nimfele norilor de ploaie ~— abia nascut,
fuge din leagdnul sdu si furd cireada nemuritoare a vacilor
dfinte, pazite de Apollon in staulele de pe muntii Pieriei.
Noaptea, pe furis, le ascunde intr-o pesterd, st apoi, ,se furi-
seazd lardsi, ca o boare sau un vint de toamnd, in leagin si
se infi3soari in scutece ca un copil nou-ndscut, zice imnul
'h]omeric. Apollon care are darul devinatiunii il urmireste
si 11 duce In fata lui Zeus. Tatdl zeilor face haz si porunceste
tui Hermes s3 restituie cireada. Iati prima ramurd. Aci Hermes
e considerat ca zeul vintulul, care, abia niscut, se maireste
peste noapte §i furd .vacile cu ugerele pline® — mourii, ,le
goneste si le ascunde intr-un loc necunoscut“. In zori, Apollon,
zeul solar, descoperd ascunzisul cirezii §i nourli reapar pe cer.

A doua ramurd a mitului este inventia lirei. In aceastd
acceptiune Hermes e iubitul Hersei — roua (P. Decharme).

Hermes, jucindu-se in fata pesterii de pe muntele Cyllene,
gaseste o broascd testoasd. O omoard. Ii smulge carapacea si
apoi, cu ajutorul unor trestii §1 a unei piei de bou construieste
lira din care cintd pentru a indupleca pe Apollon. Zeul cinte-
cului §i al poeziei, conducitorul celor noui muze, e fermecat
de sunetul cel nou. Hermes 1i daruieste lui Apollon lira, iar
Apollon fi lasd in schimb cireada furati. E o poveste care,
probabil, trebuie sa explice rolul de zeu al armoniei pe care-l
are Apollon si de zeu pastor pe care-l are Hermes. Inventia
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lirei e un fapt legendar de o mare importantd : in toate mi-
tologiile zeil vintului sint inchipuiti cintdreti si muzicieni.

Acesta e motivul mitologic.

Sa vedem prelucrarea dramaticd a lui Sofocle.

Pe culmea muntelui Cyllene soseste Apollon in ciutarea
cirezii sale. Fagiduieste o cunund de aur oricui i-o va gasi.
Batrinul Silen apare si — cum se arata foarte dispus sd cistige
cununa — se tocmeste iscoadd la Apollon. Dialogul e nespus
de vioi si plin de umor. Tirgul acesta dintre zei, dupd tiparul
trebilor omenesti de la inceput i1 aduce pe buze un zimbet.
Apollon dispare si din toate pértile ies satirii — ceata lui
Silen. Ei sint copoii. Batrinul le spune ce au de facut si cu
totii se pun pe cidutat. Iatd imboldurile conducatorului lor:

»Horidé ! La pamint sd aveti o pereche de picioare, mai
mult !

Pe citesipatru tiriti-vd acuma si aeru-ntr-una adulmecati.

Unmflati-vd narea, largiti-vd ochiul. Pe hot si-a sa pradi
mi-i aduceti aci.”

51, I curind, ,,copoii simt cid a trecut un zeu pe acolo.
Deodati se aud mugete subpamintene. Gidsesc si urme, dar
sint Intoarse In loc, asa cd nimic nu se poate deslusi. $i tot
de sub pamint vin §i sunete melodioase de coarde. Satirii incep
sa tremure de frici §si nu mai indraznesc si caute. Silen 1
infrunta.

»o1 acum tremurati de un sunet ce n-are vreo noima. Voi
bestii fricoase sinteti !

Si satirii relncep. Dar iar se aude mugetul. Si iar cintd
coardele fermecate. Atunci Silen si satirii, mai mult de nevoie
decit de voie, incep sa faca o nemaiauzita larma sa scoatd
hotul din ascunzig. Si apare Cyllena, zeitatea muntelui, ingri-
jitoarea lui Hermes. Ea lamureste ci acolo, sub pamint, in
pestera ei, nu se ascunde nici un hot, ci numai fiul lui Zeus,
care cinta dintr-un instrument lucrat de el.

Si aci, actiunea se incordeazi. Metoda politieneascd a lui
Sofocle (cuvintul este al domnului Victor Basch cu privire la
Oedip) prin care corul isi incepe investigatiile sale impleteste
si dinamizeazi cele doud ramuri ale mitului, care acum prinde
filnta, se insufleteste, invie pentru scend. In descrierea lirei lui
Hermes de Cyllena, corul vede urme de cireada : pielea de
bou ce leagh trestiile si Imbracd scoica. Si abia pleaca Cyllena
si se mai gasesc si alte urme.. de vaci. (Oarecare brutalitate
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e caracteristici genulul.) Apollon e anuntat si vine la fata
locului. El isi strigd cireada §1 incep sd se iveascd capete in-
cornorate, care les Incet din pamint. E nespus de pitoreascd
scena acestor aparitii. Intocmai ca si in cealaltd scend a clutdrii
satirilor — amindoud destul de sirace din punct de vedere
al ideilor ce le ofereau spre prelucrare —, clipa regasirii cirezil
de catre Apollon e un pretios model de bogatd inventie dra-
maticd. Simpla constatare a aparitiei, e farimatd, reluatd,
orchestratd de aproape tot corul, individual. Mai intii apare
din pamint o ureche ce seamdni cu o ciupercd ; apoi un virf
de corn ; mai departe o frunte si asa mereu... E atita miscare
In aceastd scend, incit ea ar face deliciile unui regizor. Cici
totul, ca sa fie exact, In nota textului, trebuie colorat foarte
usor numai de ironie. Partile acestea organice ale jocului de
satiri al lui Sofocle cer aproape tot atita delicatete ca si unele
proverbe ale lui Musset, cu toate c¢i unele pirti de sudurd au
oarecare brutalitate. Indati apoi vine o sceni de comedie : sfor-
tarea pe care o depune corul si Apollon fnsusi si tragd din
pimint capetele ingropate pind-n umeri. Ei nu izbutesc si
apare Hermes, un copil purtind lira, inventia sa. O micd ceartd
pind ce se face schimbul intre ei: Hermes capiti cireada iar
Apollon lira. Ei se infratesc cu adevirat si ramin pentru
totdeauna cei mai buni prieteni.

Sint aci mici trdsituri nespus de frumoase. De pilda,
Hermes, de Indatd ce afla cd e stapinul vacilor furate, se
repede la ele si le dezmiardd, le imbratiseaza, e fericit, in timp
ce In alt colt al scenei Apollon se desfatd, putin cam stingaci,
putin nedumerit, in incercarea lirel. E o glumi usoari cu
privire la dumnezeiestile preferinte si predispozitii, care Incheie
acest joc de satiri sprinten §i nebunatec.

Dupé aceastd aminuntire socotim ca s-au si putut intrevedea
cuvintele pentru care am cere ca jocul de satiri — Copoii, de
pildia — si fie trecut in repertoriul complet al unui teatru.
Fireste cd nu ne gindim la vreo trupa oarecare, fard dragoste
51 mai ales fird interes in a aprop[r]ia tot ceea ce e bun si tot
ce poate azi fi folositor din trecutul scenei. Dar Intr-un teatru
mare — Nationalul nostru, de pildd, — care tinde si-si in-
tregeascd repertoriul, jocul de satiri trebuie reprezentat, asa
cum J§i poate gasi locul aci genul cel mai trainic al teatrului
popular, [de la] misterul medieval, Commedia dell’Arte si pind
la dibuirile jocului nostru [folcloric] — vicleimul — care mai
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curind sau mal tirziu, pentru organizarea lul, trebule si gdseasc
pana unui scriitor roman.

In afard de interesul prezentarii unui gen nou, in afard
de calititile tehnice care-l fac si tind scena si azl, ca acum
doud mil de ani, In afard de aportul pretios al unel pagini de
mitologie, care pentru marele public nu poate decit intregi
intelegerea tragediei, jocul lui Sofocle mai prezintd un foarte
mare interes : [de] montare.

Hotarit cd, pentru a pastra toatd atmosfera, tot farmecul
bucitil, regizorul va trebui sa se apropie cit mal mult de
reprezentatiile antice. .

Sau prima dificultate se va gasi in Insdsi arhitectura
schimbatd a teatrulul. E probabil ca jocul de satiri, deci si
Copoii [se reprezenta] In partea aceea numiti orchestra
(cercul liber din mijlocul treptelor concentrice, in amfiteatru).
Scena lor propriu-zisi nu era deci utilizatd pentru acest joc.

Decorul trebuie si infatiseze piscul muntelul Cyllene. E
iardsi probabil cd, in aer liber, spectatorul atenian se multumea
numai cu jocul actorului sau cel mult cu citiva copaci adusi
in pripa in orchestrd. Se pune, deci, problema: cum putem
pastra cadrul acesta simplu si sugestiv pe o scend moderni.
In Germania ea a fost rezolvatd printr-un fundal si citeva
culise datorate pictorului decorator Otto Fischer. Principiul
dupd care s-a lucrat a fost urmatorul : a se alcdtui un peisaj
din elemente disparate — si in stilul lor — care se gasesc pe
vasele grecestl. Stim cd in afard de picturile de pe vase, nu ni
s-a pastrat aproape nimic de la greci ca desen, si mai stim ci
peisajul le era necunoscut. Asadar, s-a executat o priveliste
alcituitd dintr-o sintezd din vegetatia gasita ram cu ram pe
ceramica anticd. Pictorul insd a mers mai departe : pe fundal,
liniile care inchipuiesc virful muntelui Cyllene sint riguros
exacte. Configuratia piscului este cea din naturd.

In felul acesta preparatd, scena are suficiente date pentru
a sugera locul voit. A doua parte a problemei sint costumele.
D. Carl Robert, cdruia 1 se datoreste si traducerea si care s-a
ocupat pind in cele mai mici aminunte cu montarea jocului,
intr-un oras universitar german, a recurs — cum era si firesc —
lardsi la ceramicid — izvorul cel mai sigur de informatie.

Muzeu! din Napoli posedd un vas, care azi e intotdeauna
citat cu privire la vechiul costum in teatru. El infatiseazd pe
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Dionisos §1 Ariadna, Inconjurati de corul satwilor (o trupd de
actorl, fireste, putin inainte de a intra In scen&). Vasul dateazi
de pe la anul 400 a.C.

Dupd el se vedea cd actorii care iau parte la un joc de
satirl, jucind pe zei sau pe erol, au aceleasi costume ca si in
tragedie, adica: un fel de cdmasid (pokilon) acoperiti cu o
manta largd, frumos Impodobitd. Conducitorul corului are
vesmintele mal scurte, pentru agerimea miscarilor. Satirii (ac-
torii care i1 inchipuiesc) poarti un sort din bland sau piele
de capra, coada si cornite. Foarte pretuitd in asemenea ocazii
wra Dblana de panterd (pantera revine pretutindeni in alaiul
Iul Dionisos). Cum inséd lipsea, se ficeau tesdturi care o imitau
minunat. Costumul cel mai caracteristic Insd pentru jocul de
satiri e acel al lui Silen. [...] Acest Papposilenos, cum i se zice,
poate fi urmadrit si in alte reprezentdri, In special pe un vas
al muzeului din Berlin (cea mai buni imagine a lui) si pe
un mozalc pompeian, reprezentind o repetitie a jocului de
satini (dupd Max v. Boehm). Pretutindeni costumul sdu apare
acelasi : un tricot de lind alb3, stufoasd, cu mii de codite
minuscule, rdsucite din firele tortului, si care 1i acoperd tot
iupul. Doar miinile, picioarele si fata i sint dezvelite. Pe
vasul din Napoli, Papposilenos Isi poartd masca in mind. Mult
mail bine ea se poate vedea pe mozaicul pompeian. E o in-
fatisare grava de batrin, foarte zbircit. Acesta este deci ,,capul®
pe care si-l face actorul modern. Dar masca lui Silen, aldturata
de toate celelalte, [...] permite chiar a detasa citeva caracteristici
ale personajujui.

Data flind ngiditatea de expresie — fundamentald carac-
terulur oricarui rol, pe care o poartd masca respectivd In
teatrul grecesc — dupa gravitatea plasticd a lui Silen, difor-

mata pe alocurca de urmele naturii sale bestiale, trebuie si
ni-1 inchipuim §i sa-1 interpretdm ca pe un fel de intelept, ,,un
Chiron al satirilor, un om de la munte plin de minte si
sfAtos...

Acestea ar fi, In treacdt, Invatdturile care s-au tras pentru
nscenarea Copoilor, dupd izvoarele vechii ceramici.

Ceea ce importd aci insd e o chestiune de metodi. Arta
directorului de scend se poate Imbogdti necontenit. Dar ea
cere analizd, informatie precisd, simtul valorilor, firi ca si
se poatd lipsi nici o clipd de daturile creatiei: inventie si
fantezie. De pilda, in Copoii, oricit s-ar pirea de legat direc-

109



torul de scend de pretinsa pedanterie a metodei de mal sus.
ii rdmine o intreaga parte de originalitate. Ginditi-vd numai
la arta cu care trebuie coordonat, ritmat, jocul satirilor in
cautarea lor bufa, in frica lor, in animalitatea lor. Apoi scena
gisirii cirezii, bucuriile colective si primitive si cite aminunte
inca !

Cu reprezentarea acestui joc de satiri cred cd s-ar face un
pas Inainte nu numai inspre intelegerea tragediei: dar a tea-
trului in general. Drama e Phoenix si camelon : din cenusa ei
reapare sub o infitisare cu totul noud si totusl aceeasi in struc-
tura el.

Copoii ar da un fir de gind nebanuit incd, multor spec-
tatori. Caci nu se poate ca, mai ales in tineretul nostru, si
nu se gaseasca amatori care sid doreasci a strabate drumul
lung, sters de multe ori sub darimituri, ce duce de la teatrul
nostru de azi pina la hora nebunid, salbatecd, delirantd ce se
invirtea la nesfirsit in jurul altarului fumegind al lui Dionisos !

Si atunci, abia, vor vedea multi cd arta aceasta, acoperitd
de zgurd astazi, e cel putin tot atit de nobila si folositoare ca
si celelalte ndluci ale omenirii.



Comedia elind si teatrul latin






[COMEDIA LATINA]

Cind am vorbit [..] de Aristofan ca reprezentant de seam3
al vechii comedii atice, am amintit, in incheiere, si de comedia
noud ateniand, de care sint legate numele lui Phillemon,
Diphilos si mai ales Menandru. Toti acesti scriitori greci apartin
veaculut IV si IIT inaintea erei noastre.

Comedia pe care au scris-o, comedia noud. se deosebests
de cea veche prin lipsd de fantezie si de fantasc, prin lips3
de preocupdri politice, prin preocupéri cotidiene. familiare,
dintr-o lume de stare de mijloc §i, mai ales. prin folosirea
dragostei si a tuturor peripetiilor ei sub forma feluritelor in-
ventilt ca motor principal al actiunil. Corul are un rol redus
si secundar, costumul in general este cel al vietii de toate
zilele. Acestel comedii eline ii este cu totul aserviti — prin
imitare §i contaminare — comedia latind din timpul Republicii,
de care ne vom ocupa astizi. Reprezentanti de {frunte al acestul
gen imitat la Roma au fost scriitorii Plaut si Terentiu.

Republica romand apartinea si ea, ca s cetdtile-state eline,
erinduirii sclavagiste, totusi cu o altd structurd economicd. In
urma nimicirii Cartaginei (in veacul al II-lea inaintea ere:
noastre) si a Intinselor cuceriri din Africa si Asia ale Romel,
un numdr enorm de prizonieri, care se vindeau ca tot atitia
sclavi, s-a gasit pe pietele Italiei. Sclavii devin forta directd,
producitoare, avantajoasi, inlocuind pe oamenii liberi. Con-
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secinta a fost deblocarea de pe paminturile lor a producétorilor
mici si mijlocii, topirea paminturilor pardsite in mari latifundii
sclavagiste §i crearea, prin cel aruncati la Roma, In culmea
mizeriei, a unui lumpenproletariat al Antichitatii, folosit incd
sub Republici de multe ori ca un instrument politic. Intr-o
Rom3 ce tindea si devind capitala lumii vechi, in care crestea
bunistarea si luxul paturilor exploatatoare, comertul a ajuns
la o mare inflorire. Toate acestea au inlesnit dezvoltarea ca-
pitalului financiar si cimdtiresc, slabind vechile moravuri so-
lide, dezmembrind familia, corupind tineretul. Iar intre cele

doud clase antagoniste — intre sclavi si stapinii de sclavi —
lupta se ascute tot mai mult, ducind la revolte ale sclavilor
de necunoscute proportii inainte. Comedia latind — desi imitatd
dupid modele grecesti — avea si adauge totusi, mai ales la

Plaut, aspectele acestea varii ale vietii romane.

Inainte de mijlocul veacului al III-lea inaintea erei noastre,
cind comedia greceascd a inceput si fie imitatdi la Roma In
forme literare, vechiul mimus — solida tulpina realista a
teatrului — ce avea Inaintea lui milenii de altoiri, transformari
si realizari In teatrul european, venind din tinuturile grecizate
ale sudului, Isi gdsise In atellana romand o realizare de puter-
nicd observatie realistd si desfasurare -populara.

Atellana — fabula atellana, numitd astfel dupa localitatea
Atella din Campania unde era indeobste cultivatda — a fost o
farsi populard, de multe ori grosoland, care a avut insd darul
s3 creeze ceea ce s-a numit tipuri fixe, adicd personaje usor
de recunoscut de public dupd infitisare, caracterizate prin
anumite atribute sociale sau morale constante, care sa inles-
neascid in actiune, jocul situatiilor. Aceste personaje ale atella-
nelor — rude, de bund seami, indepirtate ale unor alte tipuri
fixe din Commedia dell’Arte — sint Bucco = mincaul : Dosse-
nus = cocosatul cu nas mare si cu spirit ascutit, strabunul
Polisinelului ; Maccus = ndrodul, prostanacul ; Pappus = bi-
trinul, poate un stramos al lui Pantalone si, in sfirsit, Cicirrus,
soldatul bitdios cu creastd si temperament de cocos, care are,
probabil, o veche descendentd din mimusul ce folosea In co-
lectiile lui de personaje si unele figuri de animale. Atellana a
rezistat la Roma pind sub imperiu, impartindu-si in cele din
urmi favoarea publicului cu mimodrama.
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Una din cele mai vechi figuri ale literaturii latine a fost
Quintus Ennius, contemporan cu al doilea rdzboi punic (204
inaintea erei noastre). El a dat cele dintli modele de traduceri
din greceste si — prin scrierile lui filozofice — i-a familiarizat
pe romani cu rationalismul helenistic.

Piesele (pe latineste fabulae) purtau la Roma denumiri di-
ferite. Erau: fabula palliata, cu continut si in strinsad imitare
a comediei noi, atice, cele mai obisnuite la Plaut si Terentiu,
in care actorul purta un costum grecesc; apoi fabula togata,
cu continut din viata romand, actorul purtind vestmint roman
(toga), si, In sfirsit, fabula praetexta, tragedia, imitatd, dupa
cum a[u] fost [cele] a[le] filozofului Seneca, in care actorul-
erou purta toga praetextata (toga cu largul chenar de purpurd
pe margini).

Si acum dupi aceste introduceri si aminunte vom vorbi
despre cei doi scriltori latini, indeobste cunoscuti ca straluciti
comediografl.

Plaut, cu numele intreg Titus Maccius Plautus, s-a nascut
in Umbria, la 254 Inaintea erei noastre, dintr-o familie nevo-

lasd. A Incercat multe meserii: negot maritim si de spectacole,
a Invirtit 51 o piatra de moard. zice-se, Inainte de a veni la
Roma si [de] a-si gési vocatia de autor cu mare trecere la
publicul Capitalel. De la el au ramas 20 de comedii. Amintim
pe cele mai importante. In primul rind Amphitruo — amfitrio-
nul, al cdrui subiect luat din Plaut stribate pind la clasicul
francez Moliére si mai departe pind la scriitorul german
[Heinrich] von Kleist. Apoi Menaechmi sau cei doi frati,
Casina, Miles Gloriosus — soldatul fanfaron, temd cu lunga
cariera pe care o vom urmadri de-a lungul expunerilor noastre
— Aulularia (Calddarusa) si altele.

Plaut imitd pe greci, dar, desi scrie fabulae palliatae, con-
tinutul pieselor sale este pur roman. Gasim la el morala romana,
oroarea micii burghezii romane Impotriva luxului, emanciparii
femeilor, slabirea autoritatii paterne, pe care se intemeia social
si juridic familia §i statul roman. Roma, lirgindu-si posesiunile,
se largeste §s1 la Plaut aria geograficd a locului de actiune a
diferitelor piese, spre deosebire de Terentiu care — mult mal
legat nu numai de modele dar si de lumea greceascd — Isi
plaseazd la Atena trei din cele sase piese ale sale.
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Si la Plaut subiectele revin de multe ori. Dar cu cit subiectul
este mai siarac, cu atit inventia sa este mai bogatd. El urma-
veste si distreze publicul si izbuteste. Iesit din popor, Plaut
stie s34 placd poporului, ceea ce se intimpld mai rar cu Terentiu,
autor cu actiuni mai lente, mai retinut, mal savant, cu o
singurad exceptie : Eunucul, piesd care se apropie mai mult de
formula lui Plaut. Fireste cd de acesta nici muzica n-a fost
nitatd. Marea inovatie a lui Plaut a fost introducerea cintecului
si citeodatd mimica damsa[n]td in mijlocul unei actiuni. Multe
din piesele lul se pot Intelege gindindu-ne la opera comicd de
zstdzl. 31 nu o datd Plaut imbratiseazd in operele sale pozitiile
largi ale plebei.

Publius Terentius Afer —- Afer, adicd africanul —, al doilea
comediograf, a fost niscut la Cartagina Iin anul 185 inaintea
erel noastre. Furat de mic si adus la Roma este vindut senato-
rulul Terentius Lucanus care, vazindu-i istetimea, i di o
educatic aleasd si In cele din urmi libertatea. Asadar, scriitorul
era un libert. Dol wmili cetateni, Plaut si Terentiu, aveau si
critice §1 s& subtleze moravurile romane cu operele lor. Terentiu
fost un mal iIndeaproape imitator al comediei atice. De la
el n-au rdmas decit 6 comedii.

A murit, de altfel, foarte tinar, la 23 de ani. Amintim
piesele : Andria, Eunucul *, Soacra **, Siesi caldu ***, Phormio
st Frati **** Favoarea publicului roman nu l-a ra3sfitat pe
Terentius ca pe Plaut. De aceea adopti o tehnicd speciald a
prologurilor prin care i§i atacd potrivnicii si se plinge de lipsa
de gust a publicului. E adevdrat ci In comparatie cu Plaut,
Terentiu [este lipsit] ***** de o anumiti vigoare si vioiciune.
Caesar insusi o spune adresindu-se lui Terentiu : ,Forta comicd
ar fi ficut din tine egalul grecilor, In loc s3 fii dat uitirii
pentru sldbiciunile tale.” Judecata lui Caesar e prea severd s

mal ales nu cerespunde hotaririi viitorului, dac® ar fi si ne
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gindim la favoarea speciald a lui Terentiu in Evul Mediu,
mal ales [...]

AMiles Gloriosus de Plaut este comedia care ridiculizeazi
pe un ostean fanfaron si increzut in farmecele sale pe lingd
femei. Actiunea se petrece la Efes, iar In distributie intrd lumea
varie a comediilor lui Plaut: sclavi, o curtezanad. un batrin,
un parazit, un bucitar. Tema osteanului fanfaron Pirgopolinices
va reveni de-a lungul istoriei teatrului universal in I/ Capitanc
a Comediei dell’Arte, in Matamorul lui Corneille, in Horribilic-
ribrifax al scriitorului din Barocul german Andreas Gryphius.

Piesa e o comedie de intrigd In care excela Plaut. [...]






Drama si teatrul in Evul mediu






A. [DRAMA $I TEATRUL RELIGIOS IN EVUL MEDIU]

Yentru noi care [...] urmirim fenomenul teatral pe singura
laturd a sa autentici, si anume latura realistd, nu existd
moment mai prielnic de a examina fenomenul acesta decit
renasterca teatrului european in timpul Evului Mediu.

Inteleg prin acest Ev Mediu cele citeva veacuri care ajutd
la formarea teatrului european, mergind aproximativ din veacul
al 1X-Jea pind iIn veacul al XV-lea sau al XVI-lea al erei
noastre.

Fireste ¢ vom examina cum acelasi vechi mimus, despre
care v-am vorbit* [si care] In decursul acestei epoci vine
si subrezeascd un gen solemn, care este acel al misterelor si
al teatrului religios, ficind legdtura si restabilind veriga intre
vechiul trecut realist al teatrului [...] (plecind de la mimus[ul]
vechi grec si roman) si pind la Renasterea germand si mal
departe.

Inainte de a examina fenomenul acesta pur medieval, trebuie
s3 amintim totusi de anumite rimdsite inoperante si fird
influent3, dar prezente in lumea medievald, rimase din trecutul
teatral apropiat si anume din trecutul lumii romane. [...]

¥ Inteleg prin mimus predispozitia de a vedea critic realitatea din
jur st de a o iransmite §1 transcrie prin cuvinte §i gesturi, intr-un cuvint
arta aciorului de totdeauna (7.a.).
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Fliacii, vechil mimi elini din sudul Italiei, adicd din Grecia
mare, au Imprumutat noilor stipinitori, romanii, obisnuinta
aceasta de teatru, care a evoluat si, in ultimele veacuri Inainte
de inceputul erei noastre, au dat doud mari nume de scriitori
romani, dupd Naevius, pe Plaut si pe Terentiu. Acestia sint
mosteniti de Evul Mediu in inceputurile sale fari nici o in-
fluentd ; insd sint prezenti. De aceea 1i amintesc, in special
[pe] Terentiu cu cele sase comedii ale sale.

Terentiu in Evul Mediu gaseste anumite formule de insce-
nare si au ramas pind §l azi foarte frumoase manuscrise model
in care Parmenius [si] celelalte personaje din comedia teren-
tiand sint prezentate fireste, intr-un decor si costume obisnuite
Evului Mediu, care nu stia si se [trans]pund in realitatile
epocii §i realitdtile istorice.

Dar ceea ce se leagd mai Insemnat de acest Terentiu in
veacul al X-lea, veac carturdresc, este nwmele unei scriitoare
germane, calugaritd, pe nume Hroswitha, care a trait in veacul
al X-lea in manastirea de la Gandersheim si care s-a apucat,
dupa modelul lui Terentiu, sa scrie comedii, fireste cu intentie
moralizatoare, pe pozitie crestind, piese luptdtoare si edifica-
toare pentru o cit mai buni viatd morala.

Insa aceastd Hroswitha — care, fard indoiali, este o scriitoare
cu mult talent, realistd, sub mina careia burgurile (evocarea
lumii germane de dincolo si de dincoace de zidurile cetatii)
apar reale si pitoresti $i cu multd culoare, in dubla ei calitate
de fiici a veacului al X-lea (cind s-a pierdut orice traditie
de teatru) si in cealaltd calitate, de calugarita — nu vazuse
in viata el un spectacol de teatru, asa c3, dacd a indraznit
sa scrie, dupd modelul lui Terentiu, sase comedii, a indridznit
din fantezie, din abstract, din imaginatie, de la masa de scris
cum Iisi inchipuia ca trebuie sa fie teatrul pe care nu-l vizuse
in viata el.

Aceasta facea parte din aristocratia saxond si fusese crescutd
de o mitusd a ei la Gandersheim, unde ia loc ca stareta [..]
intr-o atmosferd de culturd foarte interesantd a manastirilor
din veacul al X-lea, care se consolideazd, [cdci] veacul al
X-lea [urmeazd] dupi veacul al IX-lea, care este veacul unei
orinduiri stricte, severe, veacul lui Carol cel Mare, intemeietorul
Imperiului Roman ,al sfintei natiuni germane®.

Veacul al X-lea, dimpotrivd, este veacul cdrturdresc in care
limba nationald dispare din ce In ce. iar limba latind ajunge
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la moda ; este veacul tuturor cronicarilor si calugarilor, care
reorganizeaza manistirile, din[tre] care cea mai importanta este
mandstirea francezi de 1a Cluny, lar aldturi este manastirea
germand de pe malurile lacului Constanta — Bodensee — fai-
moasa mandgstire de la Saint Gall.

Aceastd minastire ne-a lasat o multime de lucruri impor-
tante In civilizatia medievali europeani. De la Saint Gall a
ramas un foarte bun manuscris al poemului Niebelungilor in
veacul al XII-lea; de la Saint Gall a pornit un curent de
culturd latinizant, in care s-a format si aceasta Hroswitha ; si
mai cu seamid de la Saint Gall, cum vom vedea de indatd, un
calugar, Tuotilo, a construit pentru prima oara un tropar anexa
unui text evanghelic, care este celula germinativi a teatrului
religios din Evul Mediu; dupid cum tot de la Saint Gall un
alt calugdr, Notker Labeo, a construit o secventd muzicald

liturgicd, {...] aducind inovatii in liturghia obisnuita — cu aju-
torul cdrora, progresind, s-a ajuns la construirea misterului me-
dieval. [...]

Deci, fenomenul Terentiu-Hroswitha este interesant de sem-
nalat, dar fird nici un fel de influentd si mai cu seamd fara
nici un fel de influentd propulsivd asupra fenomenului teatru-
lui medieval, teatrului european in general. Aceastd putere
propulsivd, aceasta viatd, aceastd creatie puternicd o va da
acelasi mim de totdeauna, ca realitate a oamenilor de jos.
Fenomenul se repetd intocmai ca in Antichitate. Acelagi oameni,
aceeasi paturd — cea mal obiditd paturid, de iobagi, de sclavi,
sau de mici functionari ignoranti — aceea este care inventeaza
Mimul acesta protestatar.

Deci revine, ca in Antichitate, latura staruitor sociald, un
fenomen teatral staruitor social §i protestatar, care urcd de jos
in sus, care sparge genul solemn al misterelor si creeazia genul
farsei, al moralitatii, al sotiei, din care, mai tirziu, Renasterea,
si, evident, literatura superioard de dupid Renastere, incepind cu
Shakespeare, isi vor culege lucrurile pe care le vor gidsi potrivite
in creatia lor.

Vorbeam adineauri de mistere si spuneam — cum am spus
si altddata — [...] cd aceste mistere trebuie considerate ca un
gen solemn, care ar putea sa stea alaturi de tragedia elind, ar
putea sa stea aldturi cu altd civilizatie extraeuropeani, feno-
menul acela atit de interesant din veacul al XVI-lea si al
XVII-lea din timpul feudalitatii japoneze, care se cheamd
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né-ul, si ar putea sta prin comparatie cu ultimul gen solemnn
aparut in civilizatia europeand. in cuprinsul veacului al XIX-lea
si anume drama muzicald wagneriana.

Totusi sint deosebiri intre tragedia elind si misterele medie-
vale, deosebiri fundamentale, care fac ca aceste mistere me-
dievale si fie mult mai expuse darimarii lor de catre mimus,
care intrd in chiar celula misterelor medievale. o sparge si
impune punctul de vedere realist.

Un fenomen comun misterelor medievale si tragediel gre-
cesti este, incontestabil. materialul de circulatie comun pentru
toti spectatorii. Spuneam c# aceasta este conditia sine qua non.
Cum In Antichitate tragedia va povesti mitologia sau povestea
regilor, cunoscuti de toate stirpele grecesti, de ionieni, dorieni,
ateeni sl care circuld prin fenomenul tragediei eline. la fel
si [In] lumea crestini a Evului Mediu, stipiniti de biserica
catolicd, mai ales Evanghelia Pastilor si povestea crestind este
uniformi, toati lumea o cunoaste. Deci iatd o trasdturd comund.

Insi sint celelalte trdsdturi care se deosebesc fundamental.
Mai trebuie muzica, insd muzica nu ca acompaniament din
afard, ci muzica organici, iesitd chiar din ins3si creatia genului.
cum este In tragedia elind, care lipseste aici. Mai lipsea dansul.
care lipseste cel putin in epocile de inflorire ale misterelor
medievale si mai lipsea chiar §i pozitia aceasta absolut separata
de restul cetdtii, venind din [..] aristocratie care impunea
cetitii geniul elin. Lucrul acesta lipseste. Evul Mediu este
mult mai democratizat cu toatd structura lui feudali.

in fenomenele largi ale cetitii, gratie acestul crestinism, pe
baza cdruia triieste, si fiind asa democratizat, paturile largi vin
si-si spund protestul si cuvintul lor impotriva acestui fenomen,
i sparg si mimus[ul] este mult mai puternic decit in Antichi-
tate fatd de solemnitatea acestui gen hieratic.

Dar pentru ca si descriem bine genul misterelor, asupra
cirora nu voi insista mai mult si si ajungem la mimusul me-
dieval, care ne intereseazd, cu trasiturile fundamentale realiste
ale inceputului teatrului european, cred cd este de folos si va
dau un tablou general al Evului Mediu, cuprins intre limitele
pe care le-am fixat, limite care ne intereseazi din veacul al
IX-lea pini in veacul al XVI-lea, pentru ci Inchidea in el
fenomenul acesta teatral.

Evul Mediu are intii ca o caracteristici fundamentald inter-
nationalismul siu. Cel putin In veacul al IX-lea sau al X-lea
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lumez europeand nu era incd despdrtitd pe natiuni, era domi-
natd de aceeasi unicd bisericd catolici. Constructia sociali a
lumii din Evul Mediu ar putea fi comparati cu o piramidi.
Baza acestei piramide este alcdtuitd din multimea imensi a
lobagilor, a celor de jos, peste care se suprapun seniorii cei
mici, apol cei mari in raport de feudalitate si de vasalitate
unii fatd de ceilalti, pina inspre virful piramidei, seniorii foarte
nari, ducii, cum ar fi ducele Aquitaniei si al Lorenei, cu care
Ludovic al XlI-lea a avut atita de luptat pind ce si [reali-
zeze] *, in veacul al XV-lea, unitatea regatului francez. In
virful acestei piramide se ageazd mai intotdeauna regele.

Fireste, Evul Mediu a cunoscut §i lupta pentru virful acestei
piramide, luptd care s-a dat Intre rege (intre dominatia vre-
melnica. Insd paminteascd a acestei lumi, care sta In subordo-
narel si intre papd, care era foarte puternic in aceastd epoci ;
papa cu cele doud tendinte ale sale : imperium si sacerdotium,
care insemna comanda aceasta din virful piramidei a treburilor
omenesti si lumesti si nu pe o tard, ci pe un continent, pe
deasupra tuturor regilor, care trebuiau si fie subordonati pe
aceeasi ldee unitard crestind, pe care o reprezinti. [...]

Acestea erau cele doud laturi ale papalititii medievale, pe
care papil respectivi cdutaun sd le stringd in miinile lor, avind,
de mulie orl, opozitia Imparatilor si a regilor.

Papa cel mai mare din acest punct de vedere este Papa
Grigore al VII-lea, din veacul al XlI-lea, un papi de mare
putere si mare stralucire, care s-a luptat cu Henric al IV-lea,
regele german.

Mai departe, In veacul al XIll-lea, este iarasi un papa
3lucit, Inocentiu al IIl-lea, care creste (fiind tutorele fai-

g
saract

moasel figurl de fmparat german Hohenstaufen, cu dominatia
in Ttalia) pe faimosul Frederic al II-lea — un progresist, un
~m Inaintat, un om care amesteca la aceastd curte cultura
araba, latind [si] greacd ; el insusi jucind dincolo de disciplina
prea severd a crestinismului, §i care, totusi, a fost crescut in
minoritate de acest Inocentiu al III-ea (care este in acelasi
timp si papa care intemeiazd si dd hinecuvintarea acelui ordin
atit de important in transformarea lumii medievale prin ideile
noi si libere, care este ordinul franciscanilor, Intemeiat de
3f. Francisc de Assisi).

* Tn textul de bazi : ,s3 dea“.
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Vedeti, dar, acesta este Evul Mediu, cu caracterul lui prim,
internationalismul, foarte strins insd in alcdtuirea lui.

Acest Ev Mediu este realist prin excelent, insa, in acelasi
timp, si candid, increzitor si copiliros. Omul din Evul Mediu
crede in orice, insd in acelasi timp este real ; este un fel de
paradox realizat in spiritul omului medieval de a crede hotarit
numai ceea ce vede si, in acelagi timp, a-si construi si toate
fantasmele de care se sperie. 91 acel care avea sa fie [figura
centrali a] ceea ce s-a numit la un moment dat ,Mica Re-
nastere”, sau ,,Prerenasterea® din veacul al XIII-lea, Sf. Fran-
cisc de Assisi, care In afari de problema religioasa — de care
nu am si mi3 preocup aici — avea sa aducd in literaturd si
arti o Improspitare sufleteascd a omului medieval, avea s&
aducd aceasti enormi libertate de Prerenastere, aceasti indem-
nare de iubire a vietii, de luare de contact cu viata din jur.

Omul medieval trdia in groazid, in teamd ; fiecare pas al
lui este [facut cu] spaima de duhurile rele si primejdiile care
stau in jurul lui. Cel care vine si impace pe omul medieval cu
natura si in acelasi timp sd-i dea curaj este Sfintul Francisc
de Assisi. El aprinde steaua noud si increzitoare ; scrie un crez
nou si deschide portile unei sanitoase civilizatii si mai cu seami
a[le] unei sinitoase sensibilitati [din] * care o serie Intreagi
de poeti si pictori vor culege motive pentru o viatd noud.

Natura, in Evul Mediu, era foarte iubitad de omul medieval,
dar temutd in acelasi timp. In acest paradox, in care vd spu-
neam ca traieste omul medieval, erau citeva teme favorite
sumbrei lul inclindri §i anume prima temi era tocmai prezen-
tarea lumii acesteia pentru el si in frumos si [in] urit. Din
acest punct [de vedere] este o celebrd statuie la Bamberg, care
reprezinti [..] ceea ce omul medieval numea atunci ,.die
Fray Welt”, Doamna Lume, adici in imagine sintetici sl sim-
bolicad reprezentarea lumii de cétre acest om medieval. Statuia
este maiestrit lucratd. In partea din fatd reprezinti o femeie de o
mare frumusete, impodobitd in moda timpului, cu cercei si
inele, cu pieptindtura incintitoare, iar in spate, aceastd statuie
reprezintd pe aceeasi femeie fira nici o haini pe ea, goald, pe
jumatate, roasi de o descompunere timpurie. Aci este imaginea
lugubrd a omului medieval — o serie de broaste riicase, de
sopirle si de serpi, care se urcd pe spatele acestei femei.

“«

* In textul de bazi: [in“.
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Va si zici lumea cu cele doud fete ale ei: fata incintd-
toare si atrigitoare a unei ,.Frau Welt” si fata legata de ideea
mortii, care nu se desparte nici o clipi de omul medieval,
intiritd permanent cu interes de crestinismul medieval.

Omul medieval mai avea inclinare speciali pentru ceva,
care a ficut o reprezentare plastici in literaturd §i in teatru
intotdeauna si anume dansul mortii, Totentanz, care merge din
veacul al XIII-lea pind in veacul al XV-lea, oriunde vi veti
duce in Apus.

Cimitirul inocentilor din Paris este distrus de mult, incad din
veacul al XVI-lea ; dar in veacul al XV-lea pe zidurile cimi-
tirului era o fresci enormd cu aceste Totentdnze. Astizi se mai
gdsesc intr-un cimitir din Pisa si mai cu seamd in Elvetia. La
Lucerna, peste riul Reuss, este un pod acoperit si in cuprinsul
podului sint niste triunghiuri de lemn ctitorite fiecare de cétre
un burghez sau meserias, sau negustor din Lucerna, in veacul
al XIV-lea, §i care nu sint altceva decit o succesiune foarte
bogatd de aceste Totentinze, care sint o imagine permanent
aceeasi, si anume un schelet, care este Moartea, care pofteste
la dans cu ea, si rind pe rind, toate virstele, toate sexele, toate
starile omenirii, incepind cu papa, regele, imparatul, urmind cu
tineri, cu batrini, cu femeile, cu copiii, cu postdvarii, cu ne-
gustoril, cu medicii. Toatd cetatea medievala este trecutd in
acest Totentanz caracteristic pentru Evul Mediu.

In sfirsit, incd o trasdturd, morald, dacd vreti, de data
aceasta, a Evului Mediu, este inclinarea aceasta pentru nebuni
si nebunie insd privitd nebunia de la dementa reald pini la o
pozitie de comentariu, de critica §i examinare a inutilitatilor
sau a crizelor sociale si omenesti. Este plin Evul Mediu de
asemenea nebuni (o categorie cu totul speciala, de care ne vom
ocupa) [de] sotiile practicate de acesti nebuni. In literatura
dramatici a lul Shakespeare, in primul rind, nebunii aveau s3i
treacd in cele douda ramuri ale lor, nebunii st clovnii. O in-
wreagd literaturd, foarte interesantd, este scrisd de acesti nebuni
ca o parodie §i o pozitie critici a timpurilor de atunci.

Citez intre altele Narenschiff scrisi in veacul al XV-lea,
in special de Sebastian Brant, care este tocmai miezul acestei
pozitii critice infitisatd sub forma nebuniei, fird s3 uit pe ma-
rele Erasmus, el insusi, care a scris Elogiul Nebuniei, fird si
uitdm cd acest lucru se intilneste la orice pas, in texte, gravuri,
in intreg Evul Mediu.
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Acesta este peisajul spiritual si moral al Evului Mediu in
care se va desfisura acum teatrul, care se va exemplifica, se
va lumina si va capata valoare incontestabild tocmai din ele-
mentele acestea care acum va sint cunoscute si reimprospitate.

Incontestabil c& genul major, de care vorbeam adineauri,
sint misterele. Misterele se masc aproximativ prin veacul al
I1X-lea cu aceastd inventie de care am vorbit adineauri, inventia
de la Saint Gall a cédlugdrului Tuotilo, care adiuga un tropar,
mai ales Evangheliei pascale de la Matei g1 anume momentulud
in care Mariile se duc la mormintul lui Isus, pe care-l gésesc
tnviat. [...] [Iatd acest] tropar al lui Tuotilo :

1. ,,Quem queritis in sepulchro, o Christicolae ?

Thesum Nazarenum crucifixum, o Coelicolac.
. Non est hic : surrexit, sicut praedixerat.
Ite nuntiate quia surrexit de sepulchro.

N

Pe romaneste :

1. ,Pe cine cautati in mormint, o, crestinelor 2 intreabz
Ingerul.

2. ,,Pe Isus Nazarineanul cel batut pe cruce, o, locuitor al
cerului.

1. Nu este aici: a inviat, dupd cum a proorocit. Mergeti
si vestiti ca s-a indltat din mormint®.

Aceasta este celula primitivd, care se folosea cu anumite
gesturi, cu anumite alaiuri, cu un fel de intreagi teatralizare a
liturghiei foarte devreme. Minastirea. care a folosit in primul
rind lucrul acesta. a fost mandstirea francezi de la Flewry
sur Loire.

francez. Dar trebule sd stifl de mal Inainte cd natiunea
creat genul teatrului medieval, este natiunea france
natiuni franceze ii revine meritul de a fi creat. nu numai in
veacul al XIl-lea, goticul si catedralele, dar si acest gen de
teatru european, din care celelalte natiuni nu au facut decit
sd Imprumute.

Aceastd epocd de inflorire a teatrului francez in Evul Mediu

merge aproximativ de la 1226 — cind intilnim un fenomen
foarte important. pe care il vom vedea. si anume acel jeu de
la feuillée, . Jocul sub cetini — si pind la 1470, cind intilnim

128



farsa in plenul et — Maitre Pathelin —, farsi care ajunge si
fie aproape in semiclasicism, sd reprezinte tot ce geniul francez
putea si pund mai bun in acest gen comic, farsd care si azi
domind in repertoriul Comediei Franceze.

Drama religioasd, pe care v-am schitat-o adineauri ci se
formeazd in veacul al X-lea, se transformi de-a lungul veacu-
rilor §i renaste intli sub forma unei drame strict religioase in
veacul al X-lea §1 al XI-lea. Si anume acea sivirsire teatrald
cu aceastd micd celuld adausd, cu acest tropar, este jucatd nu-
mal de oamenii bisericii, adicd de calugdrii §i de preotii din
interiorul bisericii si in limba latini.

Veacul al XlII-lea, veacul catedralelor, aduce o noutate :
drama semiliturgicd. Drama ilese din bisericd si se opreste pe
weptele el ; sur le parvis de UEglise.

Noutatea adausi este cid actoril nu sint numai oameni al
bisericii — sint studenti, functionari (les clercs), iar limba ajunge
si fie bilingva : latina si franceza vulgard, amestecate, pind cind
veacul al XIII-lea aduce misterele cele mari, adicd drama p3-
raseste fata bisericii, teatrul devine un rost cetdtenesc al acestei
cetati crestine si este supravegheat de biserica catolici, care are
ot interesul si dea imbold acestul teatru.

Drama ajunge in piete si ocupa [un] loc imens pe o estrada,
care se numea le hourt, pe care decorurile sint succesive si
simultane — les mansions — adica actiunea se petrece intre
cel dol poll al vietil crestine, intre rai si iad. Trecerea de la rai
fa iad se face prin o multime de decoruri fixe. Lucrul se petrece
aer liber pe o scend imensd, unde se dasfasura o drama
varte lungd. Marii maestri, ca Arnould de Greban merg pind
la 38—40 000 versuri.

Evul Mediu este epic ; mai mult epic decit dramatic. Iata
deci, c@ v-am dat o idee de ce inseamnd marile mistere, care
isi culegeau intotdeauna subiectul din viata si patimile Mintui-
torului. [Lor li] * se adaugd miracolele, care sint mistere de
cuprindere mal micd, care se jucau prin cluburi, alcituite de
niste asociatil, fAcute in vederea acestor miracole §i care se nu-
mese puys. Puys si confreriile sint cele care organizeazi si pun
in picioare misterele.

O idee, care trebuie retinutd. este ci Evul Mediu nu a
cunoscut actorul profesionist, care apare mal tirziu, pe scena

— -
s

smtn

* In textal de bazd : ,lingd care”.
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Renagsterii si in special, [...] in genul care este imparatia lui
absoluta si care in istoria teatrului alcdtuieste genul cel mai
actoricesc din toate, cel mai generos §i mai frumos : Commedia
dell’Arte.

In Evul Mediu actorul profesionist mu exista ca atare.
Existau actori vagabonzi, clerici vagantes — panglicari, tot ce
vreti, [care] se asociazi in vederea unei reprezentatii. Si ve-
dem acum cum acest gen, pe care l-am declarat solemn, din
cauza ideil religioase pe care-o purta, a fost sfarimat de tendinta
realisti a mimului, care intri in el, i1 disloci, il dezagrega.

Foarte de timpuriu, cind drama a Inceput si fie drami
semiliturgica, gesturile lente, solemne, pasii rari, savirsirea
grava, care avea loc in drama liturgicd, care era inca in bise-
rica, s-au spulberat si in locul acestei solemnitati a venit un
pas mai grabit, aproape alergat. A fost suficient ca toatd cara-
pacea aceasta hieratica a vechii drame liturgice si se spargd
si prin aceastd fisura, chiar sub mina preotilor, a diaconilor si
oamenilor bisericii, sd se introducd nestapinitul si neastimparatul
mimus realist, care-si aduce de indatd trasitura caracteristici :
realismul comic.

Prima trasiturd a acestui gen este, fard indoiald, scena in
care cei doi apostoli, Petru si Ioan, sint in drum spre mormin-
tul Mintuitorului, dupa ce au fost anuntati de femeile care
veneau la mormint. Intli cu mai multi decentd, Petru a fost
facut schiop, ceea ce deja scadea total din hieratismul grav de
la inceput. Mimus[ul], lucrind mai puternic, mai departe a
adaus lui Petru o alti trdsiturd ireverentioasda, i-a pus un
clondir si, din cind in cind, pe drumul spre mormintul Mintui-
torului, in tovarasia lui loan, ucenicul cel mai drag, cum se
spune in Evanghelie, Petru, in gust de purd farsi medievali,
realistd §i ireverentioasd, se opreste, scoate clondirul si trage
cite un git din bautura pe care o afectioneazd in mod deosebit.

Vedeti cum incepe sid se ducd solemnitatea $i cum mimusul
biruitor intrd in bisericd §i sparge misterul. Lucrul merge mai
departe. Vine scena gradinarului. Dupad inviere, Mintuitorul,
— e textul evanghelic — apare Mariei din Magdala ca un
gradinar.

Evul Mediu realist, mult ahtiat de detalii realiste, incarcd
acest simplu verset evanghelic cu tot felul de detalii. Costumul
gridinarului se complicd din ce in ce. Sint multe tapiterii din
Flandra, din veacul al XV-lea, care infdtiseazi pe acest gra-
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dinar in costume din ce in ce mai somptuoase. Gradinarul, care
la inceput spune numai trei cuvinte Mariei, mai tirziu incepe
sa vorbeasca de fel de fel de ierburi cu valoare timiduitoare,
incepe a fi un adevarat spiter. Mergind mai departe, Evul Mediu
tot mai ireverentios incepe si aducd §i pornografia lui in
descrierea acestor ierburi, care ar fi bune la fel de fel de
leacuri pentru birbati si femei.

Vedeti cum celula primitivd a fost distrusd si cum mimusul
intrd biruitor, adicd teatrul acesta realist, care avea si se orga-
nizeze pe alte baze, cum vom vedea, si si pariseascd definitiv
acest gen mare §i solemn.

Dar, ca sa inchei aceasti schiti dati despre mimus, cred
cd ar trebui sd va citesc si referatul procurorului general, care
a cerut la 1542 Parlamentului francez, deci la mijlocul veacului
al XVI-lea, incetarea misterelor ca un scandal public.

Tatd ce spune procurorul general : ,,Atit intreprinzitorii, cit
si cel care joacd sint oameni de rind si nestiutori, meseriasi, care
nu-1 cunosc nici pe ‘A nici pe B si care niciodatd n-au fost in-
vatati sau deprinsi pentru a sivirsi asemenea actiuni pe vreun
teatru sau in vreun local public. Si tocmai de aceea el nu au
nici limba dezlegata, nici vorbirea curatd, nici accente cuviin-
cloase in pronuntare si nici un fel de intelegere a lucrurilor
pe care le spun. De aceea se intimpld foarte des ci dintr-un
cuvint fac trei §i cad nu fac nici un fel de pauzd In mijlocul
unet propozitii, avind o rostire gresita sau neavind-o de fel. Ei
dintr-o intrebare fac o exclamare sau alt gest sau semn care
sa fie pe dos de aceea ce spun, de unde adeseori se intimpld
mare bitaie de joc §i zarva chiar in teatru. In felul acesta,
jocul lor in loc sa intdreascd in multime credinta, ajunge pri-
cind de scandal si raticire.”

31 mai departe : ,,Si toatd vremea cit au tinut sus-aritatele
jocuri, prostimea de la opt sau noud de dimineatd, in zilele de
sarbatori, fugea de la slujba tinuta in parohiile ei, nu mai asculta
predicile, pentru a alerga la numitele jocuri si-si pastreze locul
si unde ramineau pina seara la cinci. $i n-au mai fost predici,
pentru ca n-ar mai fi avut predicatorii cui sa predice. $i in-
torcindu-se de la sus-numitele jocuri, multimea isi bitea joc, pe
strazi, In gura mare §i in fata lumii, de jocul celor care au
jucat, maimutdrind i inginind vorbirile gresite pe care le va fi
auzit acolo sau rizindu-si de cine stie ce alt lucru neizbutit,
strigind cd Sfintul Duh n-a vrut sa se coboare si alte bleste-
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matii. 1 de multe ori preotii parohiilor, pentru ca sid-si faci
si el timp si meargad la numitele jocuri, sau nu mai citeau ve-
cernille, sau le citeau de unul singur la n3miezi, cind e un ceas
neobisnuit. 51 pind §i diaconii si paracliserii de la capela acestui
palat, atita vreme cit au tinut jocurile, au citit, in zilele de
sarbatori, vecerniile la miezul zilei §i atunci incd pe fugd, pentru
ca sa alerge si el la amintitele jocuri®.

In adevir, misterele din veacul al XV-lea ajunseseré sa
foloseascd o aparaturd scenica foarte complicatd si Sfintul Duh
la care se referd acest procuror general este o masindrie care
functiona probabil foarte prost, care dddea starea aceasta hilard
in loc s& se dea starea de reculegere si cutremurare religioasa.

Cu acest text Inchelem capitolul misterelor pentru ca sa
cdeschidem in Evul Mediu capitolul liber si slobod, foarte inte-
resant, de o constructie cu totul noud a teatrului realist, care
incd este amestecat cu fel de fel de genuri, dar care fird
indoiald este inceputul teatrului european. [...]
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B. [DRAMA $I TEATRUL PROFAN IN EVUL MEDIU;

[...] Inceputurile teatrului realist se alcdtuiesc din doud ele-
mente puternice care au lucrat si in Antichitate §i anume :
drama magicd sau folcloricd §i mimus[-ul]. de care am vorbit
pind acum.

in Germania, drama aceasta magica, care readuce pe primul
plan demonul vegetatiei, de care v-am vorbit, intrd in obis-
nuinta acelor ,,Wildeleute”™ ¢i acelor ,Schempartlaufen™, care
sint miscari si transformari ale poporului de jos in timpul carna-
valului, din care ies Fastnachtspiele[-le] din veacul al XII-lea
st al XIII-lea, despre care am vorbit si care sub mina lui Hans
Sachs va lua forma unei literaturi superioare. Deocamdatd acest
Fastnachtspiele [...] nu este altceva decit o mica sirbatoare in
cinstea aceluiasi demon al vegetatiei, de care v-am vorbit.

Este de subliniat c3 aceastd recrudescentd a mimului in
Germania este Intovardsiti mai pretutindeni, mai ales aici, de
teatrul de pdpusi, care a intovirdsit mimul in toate calitoriile
lui. L-am vizut apdrind la Bizant si dupd Bizant la Constanti-
nopolul turcesc, sub forma lui ,,cara-ghedz".

Act il veti vedea sub forma papusii, jucat de actori vaga-
bonzi, care vin in pietele publice sau la casa unui burghez si
scot de sub palton sau manta doud pdpusi, doi cavaleri, care
se bat, agadtati de sfoard i, Intr-un teatru cu totul primitiv,
fncep si joace aceste papusi care intovardsesc aceastd dramd
magicd si folclorica.
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In Franta, lucrurile stau altfel. Vi spuneam [..] ca Franta
este aceea care construieste teatrul medieval — si misterele, dar
si teatrul acesta profan.

Aci, In Franta, avem cel mai interesant fenomen literar din
tot Evul Mediu. Este fenomenul de la 1226, cu care incepe
acest teatru medieval francez, ,le Jeu de la Fewillée” ; satira,
revistd, in iIntelesul nostru de azi, totul se amesteca aci pentru
a da un spectacol bizar §i caracteristic epocil si autorului.

Aci se uneste foarte vizibil si drama magicd, folclorica, de
care vi vorbeam si mimus[-ul], care vine tocmal cu acea atitu-
dine critica §i protestatara sub mina autorului, care este Adam
le Bossu de la Halle, Adam cel cocosat ; un scriitor, care intrd
in organizarea unui puys oarecare — adicid asociatia care re-
prezenta miracole si comedii — si care va fi scris la Arras, deci
in nordul Frantei, aceastd revista pentru uzul celor din ora-
sul sau.

Acest ,joc sub cetini” se Imparte in douid compartimente :
se joacad in aer liber, in primavara, in frumoasa lund mai, pe o
scena in fundul cireia este asezati o masa intinsid pentru zinele
care aveau si vind, dintre care cea mail importantd este zina
Maglore si in fatid sint citeva personaje reale, care duc urmi-
toarea actiune :

Adam le Bossu de la Halle * este tindr si vrea si plece la
Paris. A fost cilugir, s-a descilugirit, s-a insurat cu o femeie
foarte frumoasi, cicilitoare si destul de plictisitoare. Se roaga
de tatal sdu sd-i inlesneascd plecarea la Paris, si primul care
cade victimd mimusului — deci observatiilor critice realiste, sa-
tirice ale lui Adam de la Halle — este propriul siu tatd, care
este acuzat de viciul avaritiel. Apoi, rind pe rind, sint luati
burghezi[i] din Arras, carora li se aduce aceeasi criticid. Vedeti,
exact ca in revistele noastre! Pe urma apare un calugir cu
niste moaste, care tamaduiesc bolile ; apoi irupe o ceatd de
nebuni... Vedeti, Evul Mediu era obsedat de nebunie! Dupa
ce trece si cdlugarul cu moastele si dupa ce se face o ampld
criticd a celor din Arras, apare, In sfirsit, Croquesot, care vine
sa anunte ci Le Hellequin, stipinul sdu, un duh, este inamorat
de zina Maglore si doreste si se intilneasci, aci, la masa asezata
in fund, cu aceastd zind si cu alte duhuri.

* Referirea se face la Adam de la Halle, supranumit le Bossu, au-
torul lucrarii Jew de Robin et Marion (n.e.).
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Vedeti, impletirea de realism si fantezie, care este centrald
in toate problemele pe care le examinam in veacul al XIII-lea
sub mina lui Adam de la Halle.

Cine este acest Croquesot ? Lucrul este foarte interesant.
Un trimis al lui Hellequin. Cine este Hellequin ? Este un duh ;
va fi, mai tirziu, un personaj stilat, tipizat de teatru, nu numai
in Evul Mediu, dar [si] mai tirziu de Renastere, [si] de Com-
media dell’Arte.

Hellequin nu este altceva decit arlechinul viitor din Com-
media dell’Arte. El este un demon infernal si reprezintd perso-
nificarea focurilor juciuse care sint gaze ce ies din pamint, se
aprind si fac focuri jucause. Sint demoni al naturii, ai luminii
din amurguri $i al focurilor jucduse, dupa cum s§i astdzi se mai
gadsesc, mai ales in tinutul Champagne.

Si aceastd ,,menée des Hellequins“ apare la Vitalis, un cro-
nicar normand, care ne povesteste cd la 1 tanuarie 1091, preotul
Gauchelin ar fi vazut aceastd ceatd a duhurilor §i s-ar fi in-
grozit. Mentalitatea poporului a transformat pe acesti Helle-
quini in alaiuri de mineri si astfel Hellequinii au inceput si
capete o realitate sociala. Niciodatd Hellequinii nu au fost pre-
zentati individual.

De aceea este importanta aceastd idee pentru ca pentru
prima data zeul vegetatiei, atit de bogat in constructia teatrald
de totdeauna, in teatrul medieval se introduce sub forma aceasta
de Croquesots.

Toate combinatiile verbului croquer, care inseamni a minca,

a rontdi, sint combinatii hilare : Croque-sots — mincitor de
nebuni ; Croque-mort — cioclu ; Croque-notes — viorist prost ;
Croque-sol — linge blide ; Croque-mitaine — sperietoare.

Croquesot, care nu este altceva decit un arlechin, intervine
in aceastd actiune a piesei si anuntd pe stipinul sdu. Dar acest
Hellequin va fi primul personaj, mai tirziu, din Commedia
dell’Arte, ce di valori scenei medievale, ba chiar si scenei
noastre pina azi. [...]

Vedeti evolutia aceasta atit de importantd de la vechiul
demon al vegetatiei, care trece prin[tr]-o Intreagd lume de
draci si capiti o realitate, un individualism in aceastd pies3,
intr-o aparaturd scenicd, care, sub forma unor anumite nu-
miri, trece pind in viata teatrului de azi.
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Aceastd piesd, atit de importantd, a fost scrisi de buna
seami de Adam de la Halle, care apartiunea unei asociatii
organizatorice (am spune azi), de spectacole.

Spuneam ci nu existd actor profesionist in Evul Mediu. Asc-
ciatiile erau de mai multe felurl. Erau, in primul rind, confre-
rille pentru mistere ; les fuys pentru miracole si probabil si
pentru comedil. Erau asociatiile copiilor de cor din biserica,
care, desi erau din lumea foarte pioasi si foarte sfintd din
preajma altarulul, aveau momente cind organizau foarte licen-
tioase spectacole.

In sfirsit, In Franta avem o asociatie caracteristicd si foarte
importantd, inceputd la 1303, la Inceputul veacului al XIV-lea
care se cheami ..La Basoche”, cuvint care nu are echivalent
wracdluctibil in altd limba. Este, dacd vreti, o corporatie, un fel
de sindicat al studentilor de la facultitile juridice, dar care
lucrau in parlament si in tribunale, ca arhivari, grefieri, pe
lingZ marile instante juridice, deci o lume care se situa calare
pe lumea universitard si pe lumea juridici. ,,La grande Basoche™,
care lucra pe lingd parlamentul de la Paris, era foarte bine
organizatd. La fiecare sarbatoare a Bobotezei, apoi in mai si
lunie, organiza spectacole. Era asa de puternicd incit la un
moment dat avea moneda el cu care plitea furniturile pentru
spectacole.

De unde vine numele de ,basoche”? Toti autorii sint de
acord sa spuna, ca de la vechea basilica latind, locul unde se
impirtea dreptatea, adica tribunalul. Vedeti contingenta celor
din Basoche cu tribunalul, cu lumea juridica, pe de o parte i
cu lumea universitard, pe de altd parte.

Este mai mult ca sigur cd farsa Jupin Pathelin [...] a fost
creatd, s-a nascut, In aceste cercuri. Aceastd ,,Basoche” de la
Paris era .,La grande Basoche®, care lucra pe lingd parlamentul
cel mare. ,,Le petit Basoche™ lucra pe linga Chitelet. Erau fel
de fel de ,basoches”, dar cea mal importantd era ,.La Grande
Basoche” [de] pe linga parlamentul din Paris.

Pozitia criticd a celor din ,.Basoche”, pozitie protestatard
impotriva ministrilor, Impotriva regilor, Impotriva tuturor celor
mari a fost violenta.

Toti acestia, fie din Basoche, fie din asociatiile religioase,
din jurul altarului, fie clerici cagantes, fie actori vagabonzi tot-
deauna au fost In ceartd mare cu autoritatile din Franta.
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Prototipul acestor poeti si autori din timpul lui Ludovic
2] XI-lea este faimosul Gringoire, despre care veti fi auzit, pe
care l-a pus in scend Théodore de Banville, in piesa lui, [Grin-
goirel, care s-a jucat si la noi.

Acest Gringoire a fost un asiduu scriitor pentru ,,Basoche™.
Asociatia aceasta protestatard merge asa de departe, Incit se
citeazd faptul de la 1303, cind maresalul de Rohan a fost
concediat de regina Ana. O ,.Basoche” nu s-a jenat si alci-
iuiascd o micd sceneti pe care s-o joace i in care se ardta céd
:

le maréchal — ceea ce inseamnd si potcovar — d& sid potco-
veascd ['dne — migarul, care este insd §i Anne — regina Ana,
‘nsd I’dne —— méagarul sau Anne, regina Ana, di cu piciorul in

burtd  [lui maréchal], potcovarului, care este maresalul de
Rohan si-l rastoarnéa.

Vedeti, lucrul este foarte Indrdznet si, incontestabil, de cea
mai autenticd pozitle nu numali satirica, dar aproape revolutio-
nard. Este o trdsdturd fundamentalid a teatrului profan francez
imal ales in Evul Mediu).

Vorbeam adineauri de categoriile create. Cele mai Insemnate
categorii create in drama profand in Franta sint, fard indoiala,
satira §i farsa ; farsa, care vine de la o veche vorb3 latind
jarcire, care Inseamnd a umple, a indopa. [...]

Erau indopate asemenea piese la origine cu un baraguinage,
cu fel de fel de dialecte, fel de fel de vorbiri, dialecte, pators,
romand, artois. Se indopafu] cu aceste dialecte si se scoiea|u]
valori comice.

Evident ci farsa aceasta a noastrd, care este o farsda evoluata,
nistreazd trasdturile si caracterele unei piese comice de analizd,
dincite pe alocuri. Aceastd farsd péstreazd In textul ei ade-
-Arat, in versuri, aceastd trasiturd de indopare de fel de fel
de limbi, de patois de dialecte. [...]

in afari de farse, un gen iardsi drag mult Evului Mediu au
fost moralitatile. Moralitatea este o bucatd, de data aceasta
mergind oarecum pe linia misterelor, urmarind o indoctrinare
icd st social, citeodatd cu culoare religioasd, in care persona-
ele nu sint realitdti, sint abstractiuni, sint idei §i, pentru ca
ceste idel si abstractiuni s@ fie recunoscute usor de spectatori
 scend purtau pe hainele lor cite o bandd pe care era scris:
Virtatea, Vieinl, Avarigia, Licomia, Curdtenia, Probitatea, Ti-
neretea s.a.m.d.
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Multe au fost moralitatile. Cum va spuneam, pe baza inter-
nationalismului medieval, multe natiuni au creat moralititi de
acestea. Totusi, tot Franta tinea fruntea. Citez frumoasa morali-
tate francezi Mal avisé, bien avisé, ceea ce inseamni ,.rau
sfatuit, bine sfatuit®.

Doua personaje reale aveau si reprezinte pe om rupt in
cele doud fete ale lui, si care circulau prin fata spectatorului,
prin o multime de intilniri cind cu Avaritia, cind cu Virtutea,
cu Viciul, cu Betia, cu Poezia. O indoctrinare morali. Caracte-
ristica insd de prim plan in literatura de moralitate francezi
din veacul al XIV-lea e alta, cu caracter mai putin moral, dar
mal amuzanta ; este moralitatea Orbul 51 ologul, ca un fel de
satird medievald a unui mister care il privea ipe Sfintul Martin.

Misterul infatiseazd moartea Sfintului Martin care rimine
in fund sub forma de cadavru si in fatd un cersetor si un
olog, care in lumea aceasta ingrozitoare a strazilor Parisului
din veacul al XIV-lea, plind de cersetori, reprezintd doi oameni
foarte veseli de infirmitatile lor, pentru ca de pe urma lor se
hranesc. Sint anuntati [...] ca se porneste cu moastele Sfintului
Martin, care timéduiesc toate bolile. Ei sint cuprinsi de panica,
ca nu cumva s3 fle tAmaduiti, pentru cd in felul acesta si-ar
pierde piinea zilnicd — si recomand scriitorilor moderni aceastid
idee foarte bund si comicd — si atunci acest orb si olog imcep
o cursd grozava, deoarece s-a pornit cu moastele Sfintului Mar-
tin, ca nu cumva sa fie ajunsi din urma s1 sa se faci sanatosi.

Este o sceni de un comic gras, ireverentioasa fatd de moaste
st mai putin plicticoasi. In cele din urmi sint ajunsi de moaste
s1 tamaduiti. $i atunci surpriza. Aci intervine mina de poet
autentic a scriitorului, intervine bucuria orbului, care, desi isi
pierde piinea ca cersetor, e incintat de lumea ipe care o vede,
de frumusetea ei, de culori, de spectacolul incintitor. Ologul se
impaca mai putin usor cu starea lui de om sdndtos, dar pind
in cele din urma se multumeste si el sd fie sanatos. Moralitatea
este poate aceea a unui gind tot religios cd puterea cea mare
sta in moastele sfintului Martin.

Altd moralitate, din nord de data aceasta, din cetatea ger-
mana Litbeck este dansul mortilor ,totentanz®™, [..] care, de
buni seama, se joaca in biserica. Pe o stradd apare un actor
fmbracat ca mort, ca schelet §i din[tr-Jo parte a scenei I5i lua.
rind pe rind toate starile pe care le duce in dans de-a lungul
estradel §i trece in partea cealaltd. Partea din dreapta inchipuie
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viata, partea din stinga mormintul. Trec, rind pe rind, impi-
ratul, regele si toate starile si toate profesiunile.

Tati-ne, in felul acesta, ajunsi la acest foarte important gen,
care va adinci mai tirziu, la francezi, cu geniul scriitorilor din
veacul al XVIl-lea, va reinnoi, generaliza §i umaniza datele
puse la Indemind de acest teatru, incd umil §i marunt al Evului
Mediu si aceastd moralitate va ajunge si fie, mai tirziu, marea
comedie clasica francezi.

M3 gindesc la Mizantropul lui Moliére, poate cea mai buni
piesd a lui, insd in acelasi timp §i cea mai intelectualizatd, cea
mai putin scenicd, In care mersul ideilor se simte mal usor
decit mersul actiunil propriu-zise.

Luati, vd rog, pe Mizantropul, personajul Alceste si dati-i
titlu ca in moralitate : Mizantropie. Luati personajul femenin
Celimena si dati-i numele : Cochetirie. Luati pe cei doi marchizi
si dati-le unuia numele : Infatuare, celuilalt: Stupiditate si
vetl avea o distributie de moralititi medievale transpuse st
ridicate la potentd enormd in veacul al XVII-lea de geniul
creator, universalizant al lui Moliére.

Si dacd moralitatea poate si ne ducd pind acolo, sotia si
gluma nebunilor din Evul Mediu pot s3 ne ducid mai departe,
sub mina lui Shakespeare. In Evul Mediu, in Anglia, nebunii
alcatuiau o stare sociald, o clasid sociald speciald, erau city
fools — nebunii municipalititii — erau tavern-fools — nebunii
circiumelor — s§i domestic-fools — nebunii casel. De jos, de la
cea mai triviala circiuma, si pinad sus, la rege, peste tot nebunii,
adica comentatorii intr-un fel sau altul al evenimentelor din
jurul lor, erau prezenti.

Nebunul acesta din obisnuinta §i realitatea sociald englezd
medievald a fost cules de Shakespeare. Cred cd cel mal inte-
resant din tofl nebunii creati de Shakespeare, pentru cid are in
acelasi timp §i functia de humor si functia tragicd, profund
tragica, este nebunul din Regele Lear.

Dacid sinteti atenti la Regele Lear, veti vedea ci nebunul
— pe misurd ce regele descreste §i se pravialeste din splen-
doarea lui regald, sub tirania celor doui fete si ajunge nebun
el insusi — nebunul, prin umanitate, prin calda asistentd pe
care o di regelul si mai cu seama prin tot ce foloseste ca idei
si Invitdturd din ce In ce mai inaltd, creste in valoare morali.
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Acest personaj al nebunului, Shakespeare l-a folosit si in
alte parti, insd nebunul este in Anglia si pretutindent un produs
al cetdtii, al burgulul.

Alituri de nebun, Evul Mediu englezesc a mai cunoscut un
alt produs comic, hilar, care, de data aceasta, este rural, al
satului si anume clovnul. Acesta nu trebuie confundat cu ne-
bunul, el este rural si asupra lui, §i in Anglia $i in Franta si in
Germania, s-a napustit critica §i satira tuturor scriitorilor.

Clovnul, care a fost folosit mal cu parcimonie de Shakes-
peare, este prezent in marea operd shakespeariand ca reprezen-
tant al prostiei, stingdciei acesteia simpatice §i rurale, care vine
la oras.

Cam aceasta a fost schita teatrului medieval, din care am
vazut cd se trag fire prin diferite personaje, pind la marea
diteraturd dramaticd, care avea si vind fie in Franta, fie in
Anglia, in care genul solemn al misterelor se prabuseste si in
care, mal ales, ceea ce ne intereseazi in mod deosebit, mimusul
realist, care leagd de la inceputurile eline si pind azi teatrul si
profesia de actor, este prezent, este viu si ne va duce mai de-
parte in conferinta viitoare, in aceastd Commedia dell’Arte,
care este statia atotbiruitoare a artel actoricesti.



Commedia dell’ Arte






COMMEDIA DELL’ARTE

Am fScut un drum lung peste veacuri cu o calduza sigurd :
mimul realist. El ne-a dus la indltimea cea mal mare la care a
putut ajunge arta actorulul vreodatd si anume la Commedia
dell’Arte, italiani, din veacul al XVI-lea.

Commedia dell’Arte incepe cu veacul al XVI-lea si traieste
incd in veacul cel nou, al XVII-lea. S-ar putea defini aceasta
Commedia dell’Arte ca fiind momentul din istoria universald a
teatrulul in care mimusul realist fixeazd si cristalizeazd pentru
totdeauna — si realizeazd — arta definitivd a actorului in
datele ei fundamentale.

In aceasti Commedia dell’Arte, este atotstipinitor. El ajunge
si fie adevarata vioard, izbutind sa-si foloseascid toate posibili-
tatile lui : glas, mimic3, trup. Actorul acesta este actorul ideal
dorit mai tirziu, la Inceputul veacului al XIX-lea, de marii
reformatori ai teatrului, Incepind cu Stanislavski si ispravind cu
Jacques Copeau. Actorul acesta s-a pierdut astazi §i ar trebui
relmprospatat, evident, intr-o epocd noua, care nu-l mai hota-
raste si nu-1 mai determina la fel ca in secolul in care a inflorit,
pentru ca, orice s-ar spune, ambianta, idealurile fundamentale
ale epocii, statornicesc §i arta, oricit ar fi ea [de] indepirtatd
de ideile filozofice sau sociale si oricit de putine contingente ar
avea cu aceste idei.

Deci, mimusul, cristalizind arta actorului in Commedia
dell’Arte, si-a ajuns, ca sa spunem astfel, plafonul siu. Peste
acest plafon el nu mai putea si treaci. Inseamni insi lucrul
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acesta cd Incepind de atunci — din veacul al XVI-lea-[al]
XVII-lea — fi-va el absent din manifestarile si spectacolele de
teatru ? Nicidecum. Veti vedea cum el a fost imprumutat de
cele trel mari miscari de teatru european din veacurile al
XVI-lea si al XVII-lea; prin Moliére — In miscarea teatral
francezd ; prin Shakespeare -— In miscarea teatrald englezd : si
prin Lope de Vega — in miscarea teatrald spaniold. El a
rimas continuu si ramine inca, pentru ca mimusul acesta este
creatia insasi a actorului, atunci cind se urcd pe scend. chiar
in interpretarea unui text dat de mai inainte.

Cuvintele unui text dramatic nu sint suficiente ca si facd
spectacolul. Actorul face spectacolul. si creatia actorulul sti
intre cuvinte. Nicdierl nu se poate vedea mal bine lucrul acesta
decit intr-un text de Shakespeare : gestul, creatia mimic3, std
Intre cuvintele monologului la Macbeth. Acolo se poate urmairi
ideea. $1 nu numai urmarirea ideii prin vorbe, dar se creeaz3
posibilitatea, pentru actori, de a realiza spatial, tridimensional.
Deci mimic, deci in arta de mim.

Asa fund, orice text dramatic, de acum incolo — si in
eternitate, probabil — nu va putea si fie text valabil dacid nu
va avea inscris in el virtualitatea, posibilitatea unei infloriri, a
unel cresteri a actoruiul, a personajului interpretat de actor, din
indicatiile si vorbele textului care 1 s-au dat. Aceasta deosebeste,
de eltfel, poezia dramatica de celelalte genuri literare, de epic
si liric. Poezia dramaticd trebuie si aiba prezenta sugestia In
ea prin mim ; dacd nu o are, poezia dramatici este slabd si
fard valoare, autorul nu este un autor dramatic.

Deci mimul — iIntrucit reprezintd posibilitatea de creatie a
actorului — trebuie sa fie prezent mail departe, amalgamat insi
in forme superioare de artd si de culturd — de data aceasta,
de la Moliere, Shakespeare si Lope de Vega in sus, adicd spre
noi, -~ amalgamat §i impletit cu creatia literarid Insdsi.

Mimul liber — mimul nu ca prezentad de posibilitate de
creatie din text — mimul liber, ca actor care cautd sa defini-
tiveze arta lui, 151 ajunge epoca de Inflorire peste care nu poate
sd treacd In aceastd Commedia dell’Arte.

S1 pentru cd afi vazut ci este util sd incadram un fenomen
de teatru In ideile veaculul sau, cu alte cuvinte, sa-1 Incadrim in
istoria culturii, cred ci nu este de prisos ca inainte de a ne
ocupa indeaproape de Commedia dell’Arte, sd schitam in citeva
cuvinte ce este veacul al XVI-lea in care a Inceput §i a inflorit.
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Veacul al XVI-lea (1500—1600) — pe drept numit de
italieni Cinguecento, de germani Hoch Renaissance, iar de not
Renasterea tirzie — este veacul care se desface din citusele
veacului precedent, din Quattrocento, care mai avea ceva din
legaturile quasi medievale impotriva cdrora umanismul cu Reuch-
ling si toti ceilalti luptasera la descatusarea teatrului. Un indi-
vidualism puternic caracterizeazd acest veac al XVI-lea. Este
veacul in care, alaturi de functionari, de preoti si de meseriast
— care vin inci din Evul Mediu, din Quattrocento — apar si
alte profesiuni chemate de indeletnicirile intelectuale, si acestea
sint, in primul rind : scriitorul, ca profesionist al meseriel sale,
dupd cum apare si — afi vazut ca in Evul Mediu nu exista
actorul profesionist —, dupd cum apare $i cu accent special,
actorul ca profesionist al artei sale.

Veacul al XVi-lea este veacul marilor descoperiri: este
veacul care nu mal trdieste si nu mai crede intr-o disciplinz“t st
doctring unitard si imuabild, care se mal armoniza, intr-o masurd

oarecare, cu unitatea bisericii — in special a bisericii catolice —

unitate pe care veacul al XVII-lea o sfarma. Veacul al XVI-lea,
nemaicrezind intr-o unitate de disciplind totald, va afectiona
disciplinele separate. Atunci se creeaza §i infloresc : botanica,
mineralogia, geografia, cartografia. Vesalus publicd disciplina
anatomieli : D¢ fabrica humani corporis, care este o mare lucrare
anatomica, in care sint frumoase planse cu muschi. nu asa rigizi,
cum avem intr-o carte de anatomie astdzi, ci planse artistic
Iucrate cu mugchi care se desfac ca niste petale de flori. Am-
broise Paré, marele medic de la curtea Frantei, este intemeie-
torul sl initiatorul chirurgiel.

Avem, asadar, o serie Intreagd de discipline izolate care
atrag pe omul din Cinguecento, il incintd si-l obligh cu incin-
tarea lor sd facd turul acestor dlsc1p11ne Cal'uCtellath pentrit

est Cing juecenz‘o este faptul cd tdranul — care pind atunci
dsat in umbra — apare, provocat de aceastd miscare
sa, Individualistd st democratizantd In anumit sens, care
r\ Reforma. Degi Luther — la 1523, cind se isci ras-
coah téranilor din sudul Germaniei i din grupul aleman de
linga ConSLan;a — desi Luther, tdran si el, trece de partea
aristocratiei si cavalerilor, totusi miscarea lui religioas3, indivi-
dualistd si democratizanta, scoate la iveald pitura tarineasc,
care are sd-3i spund cuvintul in acest Cinguecenio.

fusese 1
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Odaii cu democratizarea pdturii rurale creste si democratia
urbani In creatia literari si teatrald. Rusante — despre care
voi vorbi in curind — un autor de la inceputul veacului al
XVI-lea, reprezint} tocmal fata dramaticd a tdrdnimii, a popu-
latiei taranesti, iar Commedia dell’Arte (de care ne vom ocupa
in special) reprezintd tocmai democratizarea aceasta a cetatii,
a tirgului. Commedia dell’Arte este un teatru prin excelentd al
cetatii. De altminteri, Renasterea este §i ea a cetdtii §i veti
vedea (cind voi vorbi despre scena ‘Commediei dell’Arte si
despre fundalul scenei din Commedia dell’Arte) ci acest fundal
este, in Commedia dell’Arte — deci in Renastere, cum este si
in Commedia eruditd tot atunci — acelasi, adica o piatd publica
cu strdzi la dreapta §i la stinga, cu case, avind In fund faimoasa
.prospettiva”, cum se cheama in italieneste. Era de multe ori o
simpl3d schitd desenatd cu creionul sau creta si reprezenta, cum
va spuneam, o piatd. Era, deci, un decor citadin, [folosit] atit
in Commedia erudita, dar mai ales in Commedia dell’Arte.

O altd caracteristicd a veacului al XVI-lea, deci a acestui
Cinguecento, este ci in toate partile se injghebeazd un fel de
enorm cintec spre lauda tineretii. Cele trei veacuri care [se] ur-
meazid — al XVI-lea. al XVII-lea si al XVIII-lea adici Re-
nasterea tirzie, Barocul si Rococoul sint profund diferentiate
tocmal prin aceastd tonalitate a conceptiei lor despre viata. tona-
litate pe care oamenii o poartd in insasi structura lor sufleteasca.

Acest veac al Renasterii tirzii este veacul tineretii.

Chiar acolo unde o anumitd gravitate cerea sd nu se zburde
ca In tinerete..., el bine se zburda. Batrini si tineri se duc la
vinitoare, caliresc si se amuzd. Toatd lumea face un fel de
sport al epocil ; toatd lumea traieste pe ritmul trepidant al tine-
retli, pentru ca [..] veacul care va urma, [..] Baroc{ul]
care este veacul barbatiei, veacul maturitatii (care este grav
si intunecos) — [..] tocmai prin greutatea lui de monu-
mentalitate in arhitectura, in sculpturd si in idei, apasi Com-
media dell’Arte, crescutd in juresul tineretii din veacul prece-
dent, pind la a o stinge. Veacul celilalt este veacul bitrinetii,
veacul Rococoului, al perucii albe, al imbracamintii de mitase.
Este veacul care si-a pierdut eroismul. Oamenii nu mai sint
curajosi si in locul palosului masiv, pe care il purta omul
din Baroc, omul din Rococo nu mai poartd declt o mici
sabioara la sold, pe care nu o scoate niciodata din teacd, fiindcd
nu stie ce sd faca cu ea.
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Acestea sint cele trei ritmuri ale veacurilor succesive, ince-
pind cu Cinguecento. Deci, in Cinquecento avem aceastd exu-
beranti tinereascd, exuberantd care cauta sa se realizeze in
toate partile. Gasim Intotdeauna aceastd exuberantd ca o carac-
teristicd si a Commediei dell’Arte.

In sfirsit, altd caracteristici a acestul veac este vitalitatea.
Este un veac vitalist, un veac care afirma viata in toate for-
mele el si care cunoaste in operele literare — de la Erasm pina
la Luther — chiar cind nu este vorba de teatru, forma vie a
dialogului. Multe opere din veacul acesta sint dialogate. Daci
nu ar fi s3 ne gindim decit la acele Coloquia festivalia ale lui
Luther, in care se pun intrebari si se raspunde : daca n-ar fi
s34 ne gindim decit la Catechizmul care circuld atit in lumea
catolicd cit si in lumea protestantd si care nu este decit o in-
doctrinare sub forma de dialog. -

Asadar, celula germinativd a dramei de totdeauna — dialo-
gul — circuld si in alte genuri, si in alte categorii literare.
Veacul acesta, deci, este un veac care — In sprinteneala lui —

alecteazd si forma dialogului, ca pe o superioard formid de a
se exprima viu sl intr-un ritm Inaripat.

Dupa ce am facut ocolul acestul veac In ideile, manifestirile
si orizonturile lui, si ne apropiem putin de lucrurile care au
premers, din punct de vedere teatral si dramatic, Commedia
dell’Arte.

Fireste, in acelasi timp cu Commedia dell’Arte, din veacul
precedent — din Quattrocento — venea si Commedia erudita,
adica comedia asa cum o intelegem noi astdzi, cu un text scris,
pe care actorul il interpreta. Era comedia umanistilor. Un Ariost,
de pilda, a scris multe asemenea comedii. Malherbe si Bibiena
sint scriitori din Renastere care au scris asemenea comedii ce
mor insd sl nu Intereseazd contemporaneitatea. Sint multi teore-
ticleni care teoretizeaza asupra acestul gen de teatru. Ei se trag
toti din Ariost.

Legile severe care avea[u] si file, mal tirziu, legile tragediei
din veacul al XVli-lea francez, in comedie si in tragedie sint
puse de acesti umanistl : cinci acte, unitate de epocd, unitate
de actiune, s.a.m.d. Ceva solemn, grav, mirosind In acelasi timp
a praf de biblioteci umede., a praf de muzee, imbraca aceste
comedil si aceste manifestarl ale umanistilor, fie ei chiar de
mare reputatie. Actorii, evident ¢4 nu mai au nimic de facut
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T rCest teNt care nu'-lj maz slujea, cu care de multe ori erafu]
iluierat[i] mai ales in piata San-Marco la Venetia — pe atunci
un Jmpmtax t centru teatral — ¢ atunci Commedia erudita tre-
buia pardsitd din ce in ce.

51 iatd cd la inceputul veacului al XVI-lea, un scriitor si
actor foarte important in istoria evolutiei teatrului universal, pe
numele lui Ruzzante (se naste in 1302 si moare in 1542, avind
decl o viatd scurtd, numai de patruzeci de ani), aduce un aer
proaspat in teatrul de pe atunci. El scrie o serie intreagd de
pastorale — piese cu subiect de la tard — in care el, ca scriitor,
se servesie pe sine ca actor si aduce la curiile din Ferrara sau
de la Milano, sau chiar la curtea de la Venetia, ceva din duhul
acela tardnesc, de care vd vorbeam adineauri, §i pe care l-a
scos la iveald veacul al XVI-lea.

S-a spus ca iIn acest Ruzzante s-a putut vedea un ,.gust
inainte™ {un avant gofit) al Commediei dell’Arte. Nu este ade-
virat ! Ruzzante nu inventeazd, Ruzzante nu lmprovizeazi,
Ruzzante face un text precis. Ceea ce poate a indus in eroare
pe interpretii grabiti in acest sens a fost faptul cd trupa lui
Ruzzante organizatd ca un prim exemplu de actori profesio-
nisti in Italia ( i
trupa aceasta a lui Ruzzame avea distribuite rolurile Jucate atit
de frecvent acelorasi artisti, incit actorii se identificau in fata
publicului cu numele lor. Astfel, era un anume actor Marcello,
care jucind multd vreme rolul unui anume ,Ruffino®, si-a pier-
dut pe drum numele, ca sa ramind cu acela de Ruffino in
cunoasterea generala a publiculul. Aceasta Insemneazd a recu-
noaste pe actor dupd rolul pe care-l joacd, dar nu insemneazi
incd nici tipul fix — adicd nici ,,il Capitano®, nici ,,il Dottore —
nu insemneazd, cu alte cuvinte. acel pilon al unei stari fixe, im-
prejurul careia se tes toate comediile.

Prin urmare, asa trebule vizutd aparitia acestui Ruzzante.
91 iatd cd pe la 1351 — ceva mai devreme chiar — la Roma
$i la Napoli se alcituieste si se Injghebeazd pentru prima datd
Commedia dell’Arte. De unde vine ?

Inire Capua si Napoli era o localitate veche pe numele ei
Atella. In timpul veacurilor dinainte de era noastri — in lumea
romand, [in] aceastd Atella — probabil sub influenta mai mult
ca sigura a fliacilor greci din Sicilia si din sudul Italiei (Grecia

e
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Mare) s-a nascut [o] commedife] * care semina colosal de mu
cu Commedia dell’Arte, adicd s-a ** nascocit aceastd cominedic
allimprovisto, in care actorul improviza textul, nu avea vorbele
scrise dinainte, ci numal un punctaj (ca sd spunem in limbajul
nostru), un canevas, cum se spunea in limba Commedier dell’
Arte. Gu acest punctaj, actorul intra in scend, improvizind pe
loc textul si, mal cu seamad, savirsirile intre actori in diferitele
situatil si intlmplari. Aceste atellane — asa numite fiindcd veni-
serd din localitatea Atella — aveau unele tipuri fixe, cum erau
tipurile din comediile romane, ca : Miles Gloriosus, adica solda-
tul lauddros, sau cum era acel Bucco, tipul minciului, al pa-
razitului.

In timpul carnavalului se inche[gau] trupe de comedii in
centrele mari din Italia : la Napoli, la Roma, dar mai ales la
Bologna. Lucrul se intimpla cam asa: trupa juca in timpul
carnavalului si cind incepea postul, dupid carnaval, se Intilnea|u]
in centrele pe care le-am aratat, in special la nord, in Bologna,
si acolo tratau unele cu altele si inchegau nol trupe care aveau
s& porneasca de-a lungul Italiei: cel din nord ajungind pina
la Roma, iar trupele de la Napoli venind pind la nord. Asa se
explicd imprumuturile si generalizdrile in Commedia dell’Arte
de la sfirsitul veacului al XVI-lea st Inceputul veacului al
XVIl-lea de personaje comune.

De pilda, exista personajul ,,il Capitano® [...], care este un
tip din sudul Italiei, de la Napoli. Pe vremea aceea italienii
erau foarte separati, Italia fiind Impartitd in multe statulete,
dar italienii, ca natiune, erau mihniti de dominatia spaniold de
la aceastd epocd. Nu puteau sa-i sufere pe spanioli. $i atunci.
napolitanii — care sufereau mai mult de aceastd asuprire spa-
niold — au inventat acest personaj, al capitanului, care nu era
decit o criticd aruncati tocmai soldat[imii] *** spaniole care
stapinea Italia pe atunci §i mai cu seamd in regatul Napolului.

Dimpotrivd, cei de la sud au imprumutat de la nord perso-
najul numit ,,i1 Dottore®, care este o creatie a Bolognei. Acest
..dottore” nu este un medic, ci un jurist, un tilcuitor al legilor,
un om plin de argutii, care vine din scolastica medievald, foarte
antipatizat de veacul acesta al Renagterii tirzii, deci criticat

* In textul de bazd: ,au niscut si comedia®.
** Tn textul de bazi : ,au”.
#% In textul de bazi : ,soldatestei”,
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tocmai in cetatea celel mal vechi st mai rafinate culturi, Incd
destul de solemna si de uscatd, care este Bologna. §i atunci, ,,il
Dottore" ajunge in sud.

Comune insa ramin elementele, personajele care aduc ome-
nescul si Intr-o trupd si in alta, si anume indragostiti. Valetii
cel mal importanti erau Brighella si Arlechinul. Arlechinul vine
din Bergamo, despre care se spunea ci este cetatea oamenilor
prosti. Arlechinul insid nu este om prost. Arlechinul — spre
deosebire de ceilalti valeti, care poate cid vin din atellane —,
Arlechinul vine din altceva, dintr-o strdveche dramid magica
iunde era un fel de vechi zeu al vegetatiei) a trecut prin miste-
rul medieval, a dat un drac nating si, in cele din urmai, pe
Arlechinul Commediei dell’Arte din veacul al XVI-lea.

Ins3, dacd astfel se injgheabid trupele, n-ar fi rdu si anali-
zam mai indeaproape ce era propriu-zis, in structura ei tehnica,
Commedia dell’Arte.

Commedia dell’Arte era, cum am spus adineauri, o lucrare
in care doud caracteristici veneau sia se uneascd pentru a da
stilul acesta atit de deosebit de toate teatrele celorlalte timpuri,
si anume : simultaneitatea §i colectivitatea care lucreazid amin-
doud in acelasi timp.

Dumneavoastra stiti ca o lucrare de teatru reprezintd, in
mod obisnuit, doi timpi. Asa reprezenta in tragedia greacd si
asa reprezinta si la noi: un timp este timpul creatiei textului
de catre poetul sau autorul dramatic; al doilea timp este
crearea spectacolului de catre actor, pe baza acestui text precreat
de scriitor. Acesti doi timpi se impletesc intr-un singur timp in
Commedia dell’Arte.

Cum va spuneam adineauri, [in Commedia dell’Arte] se
intra In scend numai cu un simplu punctaj, iar totul se
improviza, ceea ce nu este usor. Fireste, cu cit se inventeazi
ma: gratios si cu cit actorii se exprima mai frumos, spectacolul
este mai izbutit.

A doua conditie a acestui spectacol este colectivitatea. Nu
exista un om care si fie responsabil de ideile acestui spectacol.
fdeea nu este a unui autor, care sa o fi pus la baza opere1
scrise, pe care s-0 interpreteze niste actori, ci ideea proprlu zisa
este a tuturor. Iata cel mai tipic exemplu de muncad colectivad
in aceastd Commedia dell’Arte.

Deci simultaneitatea si colectivitatea sint cele doud conditii
care opereaza concomitent pentru a ne da spectacolul Commedia
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dell’Arte. C3i aceasti Commedia dell’Arte, foarte realistd, pro-
fund realistd, ca orice mimus, reugeste, totusi, sa exprime inefa-
bilul, lucruri de Inaltd -poezie si inaltd subtirime, e aproape
uimitor. Explicatia este urmadtoarea :

Commedia dell’Arte este foarte muzicald : se triieste In
structura spectacolului el pe contrapunct, intocmai cum triieste
o fuga muzicald oarecare. Vorbeam, acum citeva zile, in lega-
turd cu problema literaturii §i muzicii *, tocmai de acest contra-
punct — adicid de metoda operei muzicale folositdi de litera-
turd — s1 ardtam ca sint opere foarte mari — literare — care
sint construite in forma aceasta muzicald. Ardtam c#, in general,
femeile lui Shakespeare sint construite in felul acesta. Ba, ceva
mai mult, cum un contemporan foarte mare, care scrie romane
din contemporaneitatea noastrd, le construieste tocmai in felul
acesta, adicd muzical, contrapunctic. M3 gindeam si analizam
atunci pe Thomas Mann ; si la intreaga lui productie de ro-
mane ; mai ales [de] dupd 1935, pind la cel mai frumos roman
scris, in 1947, inainte de a muri, roman care se cheami Doctor
Faust.

Nu existd teatru care si fi folosit vreodatd structura con-
trapuncticd, asa cum a folosit-o aceastd Commedia dell’Arte.
(Tin si fiu bine inteles, deoarece nu este vorba de un adaos
de muzicd din afara, de crearea unui fundal muzical de pro-
iectie, cl se proiecteaza cuvintul sau fraza, asa cum ati vazut
cd se utilizeaz3 chiar in teatrul modern). Nu. Ci este impletirea
in tehnica intimd a lucrdrii, prin ritmuri noi, prin ruperi de rit-
muri, prin largi revarsiri de lirism rupte deodatd, nu numai
de dramatism, ci rupte de grotesc ; impletirea de glumad, de
trivial si de solemn, de inefabil, de liric, de substantd, de ru-
bicon[d], de planturos, care dadea farmecul acesta special,

unic, al Commediei dell’Arte — mai cu seami in formele el
tirzii — care a fermecat nu numai Italia, ci lumea intreag3, care
a caldtorit — veti vedea cum — pind la Paris, a cucerit lu-

mea francezd si a trecut la Londra, unde a cucerit pe Elisa-
beta, regina engleza.

Tot din aceastd muzicalitate speciali a Commediei dell’
Arte iese si plasarea pionilor ficsi pe esichierul distributiei.

* In conferinta Raporturile dintve muzica si literatwrd, yinudi in
cadrul Filarmonicii de stat ,George Enescu®, in ziuwa de 15 decembrie
1956 (n.e.).
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Aceste personaje fixe, de care viA vorbeam adineauri — Bri-
ghella, Arlechinul, ii Capitano, il Dottore, il Pantalone — toti
acestla sint ploni ficsi pe care i veti mai intilni, astdzi, intr-un
znumit gen fix, care este opera. Nu drama muzicald wagne-
riand. cl opera de bel canto, care are o canevas de opera fixa :
partitura tenorului, partitura basului, partitura baritonului, par-
mma sopranei §i a mez7osop1anel care sint lucrari fixe, al
dror text nu se schimbi, ca in Commedia dell’Arte si in care
ateresul actiunil il face nu schimbarea, intrarea a.lzmprouzsto,
¢l schimbarea pCISOD?]lllLIl si calitdtii vocii mtelpretu’m Ceea
ce ne atrage in operd nu mai e canevaua veche a unei Traviate
au a unui Rigoletto (cu tot ce au aceste opere fix In ele),
truclt nu ne putem astepta cid vom gasi altceva decit parti-
tura baritonulul, basului s.am.d. — insi ne intereseazd cine si
cum Interpreteazd aceste posturi fixe.
Ei bine, ceva din aceastd operd de astidzi, care de altminteri
2 inceput ceva mai tirziu decit [...] Commedia dell’Arte — in
Baro” — se regasea In aceastd structurd de Inaltd muzicalitate
. Commediel dellArte. De aci p051b111tatea acestul gen, care
pare In aparentd wivial — i nu se ferea si fie de multe ori —
posibilitatea lui de a exprima, cum spuneam adineauri, ine-
‘abilul, de s exprima Iinalta poezie. $i aceastd coeziune i-a
[-] acele perechi de ..innamoratti, de Indrigostiti care aduc
1 suflu de larg umanism, de Inalti poezie, cum veti gisi la
be1la Andreini.
Dupd aceastd schitd a tehnicii §i mecanismului Commediei
dell'Arte, citeva cuvinte despre personaje. Personajele — vi
le-am schitat si adineauri — sint personajele fixe : il Capitano,
care vine de foarte departe (si am Indrdznit astdzi in fata
domniilor voasire, in experimentul pe care vi-l dim, s& scoatem
aceasti filiatie a cipitanulul} veti vedea c3 este un cipitan
care vine din Antichitatea romand, de sub mina lui Plaut,
scoboritor din Miles Gloriosus. Va si zic3, prezintd aceeasi
criticA impotriva [vietil] soldatesti de totdeauna. Pe urmi il
intilnim in Capitan Spavento della Valle Inferno, opera lui
Andreini, si pe urm3, mai tirziu, la Andreas Gryphius in per-
sonajul Horibilicribrifax si care este pe aceeasi linie de descen-
gentd a aceluiasi tip la diferite epoci.
Ne-am ingdduit si vi prezentdm aceastd filiatie de perso-
naje ale Cipitanului, la care am addugat un dialog din Andrea

e
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Teruccl, un dialog de Indragostiti, doua-trei scene de dragoste,
cu repiici scurte, care dau verva neintrecutd pe care ne silim
s-¢ imitdm dupd Commedia dell’Arte. $1 am adaos inci ceva, ca
sda fim la inaltimea acelui inceput de teatru care insumeazi
mimusul la acea epocd : am adaos o scend din Lope de Rueda,
ca sd dim sl o sugestie de teatru spaniol care incepe la aceeasi
epocd cu Commedia dell’Arte. Fireste, va rugdm sd nu vedeti
in ceea ce va urma decit o reconstituire pe textele pastrate pind
zstazi din Peruccl sau Andreini §i s nu fiti deziluzionati ci ac-
rorii nosuri nu sint actori de Commedia dell’Arte : e foarte greu
ceea ce f{Aceau aceia: improvizau, cintau, ficeau acrobatii gi,
intr-un cuving, faceau din trupul lor o vioard expresivi cu ma-
ximum de randament, lucru care a dispirut din obisnuinta
teatrului modern. Noi n-am putut face altceva declt o recon-
stituire, astfel Incit prin ceea ce explic, vA veti putea orienta
foarte bine ca sd simtiti ceea ce a fost Commedia dell’Arte.

Alt personaj, de data aceasta venetian, este personajul Pan-
walone. Este batrinul din comediile lui Moliére, care apare
oentru prima datd la Venetia : batrinul zgircit care, ca sa fie si
mai ridicol, e Inamorat. Fel de fel de etimologii s-au stabilit
penwry acest Pantalone. S-a spus, la un moment dat, cd el,
find o creatie venetiand, insumeaza In numele lui o actiune
splendida, eroled, a cetdtii dogilor : pianta leone. $titi cd pe
steagul \ene'gian era leul Sfintului Marco, Pianta leone insem-
neazd .infige steagul®. Este o etimologie fantezista. Pantalone
este un up real vizut de lumea din Venetia si imprumutat mai
drziu celorlalte scoli din Commedia dell’Arte.

CIEQ ci nu este fird interes si vorbim putin si despre tru-
pele care s-au facut celebre si au dominat veacul si s3 evocam
citeva figurl importante de actori din Commedia dell’Arte.

Cea inal interesanti trupd si in acelasi timp cea mai mare
2 fost aceea cunoscuti sub numele ,,Gli gelosi”. Aceastd trupd
2 Zost alcAtuitd cam pe la 1369 si juca la Venetia, unde a fost
vézutd de Henric [al] III[-lea] de Valois, regele Frantei,
\emt atunci in cetatea dogilor. Regele a vazut spectacolele,
-a[u] plicut foarte mult, si a cerut ca trupa si vind la Paris
ca 3 o vadd jucind si acolo. Pe vremea aceea in trupa ,,Gelosi™
s2 afia si celebra actriti Vittoria Plissimi, iar trupa era condusd
ctorul Flaminio Scala.
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Actoril au raspuns invitatiei regelui francez si au pornit pe
drumul, greu pe vremea aceea, care mergea de la Venetia
pind la Paris. Pe acest drum el au avut fel de fel de intimplari
neplicute. Astfel hughenotii — cuprinsi de un fel de infld-
cirare Impotriva teatrului i-au sechestrat pe actoril italieni,
iar Henric [al] III[-lea] a fost nevoit, pentru a-i pune in
libertate, si-i rascumpere. In sfirsit, ,,Gli gelosi au ajuns la
Blois unde era strinsa toatd Curtea regald. Actoril au jucat. au
incintat si au stat doi ani in Franta.

Mai tirziu, o parte dintre ei au trecut Canalul §i au ajuns
in Anglia elisabetand §i deci In Anglia lui Shakespeare. E un
lucru foarte important. Bufonul reginei Elisabeta. Tarlton, a
fost influentat de jocul actorilor italieni.

Altid ramurd din trupa ,,Gelost™ coboard spre sud-vest si se
duce in Spania. Dupi alti doi ani, aceste trei fragmente se
reintregesc la Paris si ajung, In timpul Frondei, in Italia, de
data aceasta in stralucire grozava si joaci mai mult in nord ;
pe atunci isi disputau intlietatea la Mantova familia Gonzagua
si la Ferrara familia d'Este, fiecare cdutind si stimuleze pe

actori.

Dupd citdva vreme, vestita trupad este cerutd din nou la
Paris si de data aceasta ,,Gli gelosi”™ apar intr-o form3 strilucita,
avind in fruntea lor drept conducdtor pe unul dintre cel mai
mari si cei mai renumiti actori din Commedia dell’Arte, anume
pe Francesco Andreini, vestitul matamor, vestitul capitano. Tex-
tul de astdzi se datoreste acestui Francesco care era insurat cu
cea mai mare glorie a teatrulul din ,,Rinascimenio™ : Isabella
Andreini. Aceasta nu era numai o celeébrd actrita, dar si o fe-
meie de fnaltd culturd, de inaltd subtirime. Ei i se spunea:
»bella di nome, bella di corpo, bella d’anima”. Lumea intreagd
a Italiei o preamérea. Era preamdritd pretutindeni in ateneele
oraselor. Pe vremea aceea fiecare cetate avea academia el si
Isabella fusese aleasdi membra in diferite academii, unde, in
sedintele solemne, portretul ei sta intre Petrarca si Tasso. Era
o glorie teatrala, artisticd si literard a epocii. Scrisese egloge si
citeva pastorale. Gloria aceasta a cunoscut-o mai mult in
Franta.

Intr-adevar, Isabella Andreini cucereste pe francezi. S-au
scris fel de fel de lucruri pe socoteala Isabellei Andreini. Iata
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de pilda ce a scris un poet al timpului :

»Je ne crois pas qu’lsabelle
Soit[une] femme mortelle

[C’est plutét quelqu’un des Dieux
Qui s’est déguisé en femme

Afin de nous ravir Véme

Par Poreille et par les yeux.”]

{adicd : Nu cred ci Isabella si fie femeie muritoare ; cred mai
degraba sa fie o zeitd care s-a deghizat in femeie ca sa ne
incinte urechile si ochii).

Iatd cum era adorati Isabella Andreini in Franta. Ea a ju-
cat impreund cu sotul ei, si tocmai in momentul cind trebuia
{pentru scurtd vreme), si pdariseasci Franta si si plece in
Italia, anume in junie 1610, Isabella Andreini moare la Lyon,
si este Ingropati cu pompd mare, cu prapuri, cu alai, ca o
regind, intr-o biserici celebrd si veche, unde mormintul ei poate
fi vazut si astdzi cu o inscriptie tot atit de migulitoare.

Dacd Isabella Andreini este cea mai mare artistd a Com-
mediei dell’Arte, trebule si intfrzii putin si sd v-o descriu si
sub alt aspect, care ne dezviluie in acelagi timp structura
morald si sociald a acestei Commedii dell’Arte, care poate si fie
banuitd de usuritate sau de desfriu. Isabella Andreini a fost o
pilda de sotie s1 o pildd de mama, de o credinta fara gres, ea
a avut sapte copil i pe toti sapte i-a facut, In urma, Andreini
ctori. A fost una dintre cele mai fidele sotii, cireia Andreini i-a
purtat o amintire nestearsi. De altminteri, dupa moartea ei, el
se retrage din teatru si ramine si se ocupe numai cu diferitele
cartl pe care le publicd in editiile de la Roma §i Venetia, carti
in care a strins toate acele canevas-uri pe care le urzise de-a
lungul anilor in rolul sdu de matamor, de ,capitano della
valle inferno®.

Problema aceasta a femeil actrite de inaltd moralitate, in
splendida strdlucire a epocii, este interesant de a fi atinsd in
treacat aci pentru cid si pind in zilele moastre acestei probleme
i s-au dat fel de fel de r3spunsuri. $i noi, [...] pentru a resta-
bili adevarul in privinta frumoasei tinute etice a unel actrite
care a fost in acelagi timp o splendidd mami si sotie, trebuie
sd avem permanent sub ochi exemplul Isabellei Andreini care
in nici un fel nu trebuie uitata.
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Era asa de mare voga ,,Gelosi-lor si in general a actori-
lor din Commedia dell’Arte in epoca aceasta, in Franta ma:l
ales, inclt toatd lumea se gribea si stabileasci legaturi nu nu-
mai de prietenie, ci de quasi-rudenie cu acesti actorl. De aceea.
{oarte multi copii de actori erau botezati de figuri stralucire.
atit in Franta cit si in Italia. Malherbe, care nu putea sa-i
sufere pe italieni, In special pe artistii din trupa ,,Gelosi™ st
din Commedia dell’Arte, noteazi undeva : ,Cette aprés dine:
le Roy et Madame ont tenu Penfant d’'Harlequin®. Adica. ,.as-
tazi dupa amiazd, regele si regina au botezat pe copilul lui Ar-
lequin®“. Este notatd cu supidrare aceasti cuscrenie regald intre
rege si Arlequin. V-am ficut [lectura] acest[ui] citat, ca sd ve-
deti ce circulatie puternicid si ce vazd aveau la curte aceste
personaje din Commedia dell’Arte.

Odati cu moartea Isabellel Andreini se sfirseste si cu ..Ge-
losi[i]¥. Dupa un rastimp, pe vremea lui Henric al IV-lea.
Franta e cercetatd de o trupid intitulatd ,,Comicii uniti”. Si ia-
tz-ne, dupd aceea, in timpul lui Mazarin §i a Anei de Austria,
in timpul minoritatii lui Ludovic al XIV-lea. Cardinalul Ma-
zarin, care era «de origine italiand, era amator de teatru italie-
nesc. El cheami o trupd de teatru de Commedia dell’Arte.
Aceastd trupa era cunoscutd sub numele de ,,gli Fedeli”. Nicio-
datd nu a putut sid ajungd la Indltimea la care ajunsese cindva
»gli Gelosi”. Artistii erau interesanti, dar mai putin diruiti ! De
altminteri, Commedia dell’Arte merge spre stingere.

Ceea ce este insia de retinut din aceasti trecere a ..Fedeii-
lor* la Paris este cd in trupa aceasta se gisea un personaj pe
numele lui Tiberio Fiorelli, care a fost foarte cunoscut sub nu-
mele de Scaramuccia §i confundat si cu personajul pe care i-a
creat si jucat, si care, pe framntuzeste, se numeste Scaramouche.
Despre acest Scaramouche, Moliére, care i-a fost elev. a scris
undeva : ,,Le ciel, ce soir, est tout @ fait noir, car Scaramouche
Cest habillé en soie”. Adicd: ,Astd-seard cerul este complet
negru, peniru ca Scaramouche poartd acest costum negru de
mitase‘. Si, astfel, s-a creat un tip de aventurier, de escroc
napolitan foarte vioi, cu mult gust facut, care a dat prin filiatie,
pe toti Scapin-ii lui Moliere §i, mai tirziu, pe faimosul Figaro
al lui Beaumarchais.

Acest Fiorelli are o viatd amuzantd. El pleacd din Napoli.
ajunge la Roma, n-are ce minca si gadseste un mijloc original de
a se hrimi. Pe vremea aceea era obiceiul si se tragi tabac pe
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Ce iacea Fiorelli ? Se aseza la uga unui negustor care vin-
rabac sl pe cine iesea de acclo, Tiberio Fiorelli il ruga
-1 dea O prizi de tabac. Omul 1i dddea. Fiorelli lua priza in
palm&, o biga In buzunar i dupa ce facea aceastd operatie o
;i intreagd, intra la negustor si-i vindea tabacul, lua bani si in
‘elnl acesta reugea sa traiasca.

Toate au mers insd pind intr-o zi, cind i s-a infundat. Un
guard papal, cdruja Fiorelli 1i ceruse o prizd, i-a oferit ta-
sachera in care omul nostru a facut greseala sd-si bage prea
mult ghearele si guardul l-a dat pe mina politiei.

Inw-un mic ordsel, la Fano, pentru prima oard acest Sca-
ramuccia se apuca. de teatru, se insoard cu o Isabella, ajunge
la Roma, creeazia pe Sc’uamouche, place foarte mult si, pe
haza blCBlU.lUI de cumetrie pe care l-am descris adineauri, pri-
mul sdu copil, Silvio, este botezat de cardinalul Chiggi. La
curtea reginei Cristina a Suediei, Intr-o zi, cardinalul a fost
facut atent ci copilul botezat de el plinge si Dblestemd toatd
ziua pe nasul siu. Toatd lumea a Intrebat de ce. 91 Scara-
mouche a spus : filndcad nasul sdu nu s-a invrednicit sa-i dea un
cadou ca lumea. Cardinalul a zimbit, a scos inelul din deget si
fat.
Scaramouche ajunge la Paris cu trupa ~Fedelilor”, locuieste
in capitala Frantei, fara sa se mai despartd de acest oras.

El joacd la Hotel de Bourbon, unde incepuse s joace si
Aolicve. La Commedia Franceza existd si astdzi un tablou pic-
2t pe la 1771—1772, deci la un an dupa premiera [piesei]
Jolnarul tnchipuit, In care Scaramouche este pictat aldturi de

ceilalti actori din Commedia dell’Arte. Sub portret stau scrise ur-
X a.oareie cuvinte :

-

o5

§

AL fut le maitre de Moliére,
Et la nature fut le sien™

Fireste ¢d tot ceea ce Moliere a fmprumutat de la italieni
— toate gagurile, toate figurile, toti Scapin-ii, toi Etourdi-i
1 Lavarul“ — cred ca prin acest Scaramuccia a Impru-
at. Filiatia se stabileste pind si pentru faimosul Don Juan,
care cste imprumutat de la spanioli, prin Commedia dell’Arte,
;1 anume prin acesti ,Fedeli si Scaramouche, de la care il
ia Moliére.

Scaramouche a avut un rol important la curtea Frantei.

Se pare c¢d Ludovic al XIV-lea, pe vremea cind era copil, era

)
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foarte artdgos si cind il apuca furia nu putea fi potolit cu
nimic. Atunci era adus la curte Scaramouche. Scaramouche
venea cu ghitara, cu o pisicd, un citel si papagalul dupi
el. Cum ajungea incepea si cinte viitorului Rege-Soare un anu-
mit cintec destul de nerod, pe care copilul il iubea foarte
mult, si care facea deliciul dauphin-ului. Iati cintecul pe
italieneste. Se intelege foarte usor, asa ci nu mai este nevoie de
traducere :

[, L asinello inamorato
Canta, ¢ raggia a tute Uhore.
Pare un musico affamato
Quando narra il suo dolore,
E cantando d’amor va

Ut re mi fa sol e la.

Quando bate la battuta,
Quando vede lasinella

Canta, all’hor con voce acuta,
Pare un maestro di capella,

E cantando d’amor va,

Ut re mi fa sol e la™.]

Evident cd Scaramouche, care era un fantasc si un In-
ventiv, care spunea ci este nidscut dintr-un nebun si o gisca
care a ficut treizeci de oud si din al treizeci si unulea a lesit
el, este tocmai in stilul tipic al Commediei dell’Arte. Scara-
mouche a murit la bitrinete, la Paris, dupa ce a trecut §i a
daruit teatrului francez si actorilor francezi depozitul de ex-
perientd al Commediei dell’Arte si dintr-o viatd intreagd de
muncai.

Fireste, pe la inceputul veacului al XVIII-lea, dupd ce a
ddinuit aproape doud veacuri, Commedia dell’Arte incepe si
moard. Moare din ce cauzd ? Moare din lipsi de inventivi-
tate. Intocmai cum in veacurile al IIl-lea si al Il-lea inaintea
erel noastre, tragedia elini moare, dupid ce se jucaserd mereu
aceleasi piese ale acelorasi mari tragedieni, $i moare din lipsd
de creatori de tragedie, asa [...] moare Commedia dell’Arte din
lipsd de inventivitate, din lips3 de actori-autori in acelasi timp.
Nu mai erau nici Francesco Andreini, nici Isabella Andreini,
nici Scaramouche, care imbitrinea din ce in ce mai mult §i, cu
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i, nu mai erau nici atitea alte figuri care facuserd gloria Com-
mediei dell’Arte.

Dar mai moare inci din ceva : moare din cauza formelor
noi, din cauza formelor care s-au schimbat ; veacul nu mal este
veacul acela sprinten care afirmi viata, veacul tuturor liber-
tatilor, veacul care cinti tineretea, veacul oamenilor tineri :
Cinquecento. Barocul, la care s-a ajuns, este, cum spuneam
adineauri, Incircat de sumbri maturitate §i aceasti sumbri
maturitate rizbate pind in teatrul Commediei dell’Arte; i
schimb3 trupa, costumele, canevaua si decorurile. Acele deco-
ruri simple, de bilci aproape — o pinzid desenatid cu creionul
sau creta, reprezentind prospettiva — se schimbi incet-incet in
teatrul tot mai solemn, ajutat fie de Gonzagua, fie de familia
d’Este, de Ludovic al XIV-lea si de regina Cristina.

Commedia dell’Arte moare de bine, moare de somptuozitate.
Spuma, sprinteneala populard a Commediei dell’Arte, s-a dus.
Commedia dell’Arte trage si moard §1 moare. Acela care 1i da
lovitura de gratie este, incontestabil, reprezentantul erei noi, si
anume reprezentantul realismului direct in comedie, care este
Carlo Goldoni.

El omoari Commedia dell’Arte, desi Carlo Gozzi cautd sa
mai amine cidderea Commediei dell’Arte in splendidele basme
scenice imaginate de el, dintre care cel mai important este acel
Re Cervo, Totusi Commedia del’Arte nu mai poate si re-
ziste. Din toate aceste motive, ea dispare, se stinge, lasind insda
in urma el aceasta realizare unicd actoriceasca din care s-au
impartasit toate miscarile si toate teatrele europene §i care aveau
sd ducd mai departe depozitul acesta strilucit al Commediei
delPArte ; si, evident, lasind in urma ei imaginea splendidi a
unui teatru valabil si viu, teatru pitoresc si cu adevarat actori-
cesc in care actorul era aplaudat §i cinstit aga dupa cum se
cuvine.






Drama si teatrul german
pind la Gryphius






HANS SACHS $I TEATRUL GERMAN
DIN VEACUL AL XVI-LEA

Farsa sau posna de lasata secului, Fastnachtspiel-ul, dupa
cum se numeste In limba care a creat-o, este o comedie sa-
tiricd, de proportii reduse, afectionind un anumit realism,
mergind de multe ori pind la o caracteristicid tirie de limbaj.
Ca gen de literaturd dramaticd, Fastnachtspiel-ul, definitiv sta-
tornicit in tiparul siu in veacul al XVI-lea german, a ficut
renumele acelui poet, cizmar si mester cintiret, Hans Sachs de
la Niirnberg, figurd reprezentativd a culturii de cetate, atit de
tipic europeana la sfirsitul Evului Mediu.

Veacul al XVI-lea in Germania cunoaste un mare eveni-
ment, de prim plan, Reforma, ce avea In curind si treacd
dincolo de granitele tdrii care a vazut-o inchegindu-se. In at-
mosfera umanistd care a pregatit si a hrinit aceastd Reforma3,
un anumit fel de poezie dramaticd avea sd ia fiintd sub mina
invitatilor, e adevdrat. Ea era insi numai o palidd imitare,
atit intrucit priveste tragedia cit si comedia, a modelelor din
Antichitate. Teatrul viu, autentic si mai ales original avea sa fie
numai acest Fastnachtspiel in alcdtuirea caruia se incruciseazi
fire atit de multe si de Indepértate, incit el nu este numai o
problem3 pentru istoricul dramei si al teatrului, ci o raspintie
de largi perspective si in cadrul istoriei culturii.

Contributia literard care dd un text izvorit din indeletnicire
scriitoriceasci acestei comedil specifice e relativ tirzie, de pe la
mijlocul veacului al XV-lea, Hans Sachs gasind deprinderea
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si forma §i reprezentind mai in wmd, cu opera sa, cea mai
inaltd inflorire. Temelia insdsi a acestui spectacol insd vine de
mult mai departe. $i latd-ne, astfel, pe urma celui mai im-
portant drum din aceastd straveche impletire, pe drumul dra-
mei magice.

Dansur1 jocurl $i mimari, au existat la toate popoalele ve-
nind dintr-un indepértat fond comun si pagin, in cinstea pu-
terilor de dincolo de viata de toate zilele a oamenilor. Si unul
dintre momentele principale, care a aprins imaginatiile §i a
intaritat interesele, legate de aceste savirsiri, a fost, neindoios,
moartea si, mai ales, relnvierea vegetatiel In fiecare an. In ca-
drul acestui ritm, larg batut de viata maturii, un anumit per-
sonaj nu a intirziat si apard : Demonul vegetatiei. Zeu mare,
cunoscut la toate popoarele primitive sub diferite denumiri, De-
monul acesta al vegetatiei si-a avut cultul sdu de inveselire, in
zilele reinvierii sale, inveselire alcituitd din dansuri si cortegit,
din travestiri si mascari, ceea ce reprezenta mal Intotdeauna,
simbolic, pe Insusi zeul tutelar. Numal o asemenea inveselire a
fost la origine Fastnachtspiel-ul in ifumea germana, si astiel
il gasim Incd la inceputul veacului al XIV-lea. Epoca acestei
petreceri era desprimdvdrarea, ceea ce riaspundea cu obisnuinta
si locul calendaristic al Carnavalului. In veacurile necoapte
Incd, de proaspati crestinare a diferitelor semintii din miaza
noapte, biserica Romel nu avea nici un interes sd Interzicda
aceste practici de la care popoarele m-ar {i renuntat. De aceea
ea arunci o mantie de Ingdduinti asupra acestei epoci de di-
nainte de postul crestin, acoperind, cum a facut de atitea ori
cu o Ingiduintd sau ignorare, puternicile mituri ale diferitelor
popoare.

Si iatd-ne in fata unei lnveseliri de camnaval, in lumea ger-
mana, medievald incd, in care Demonul vegetatiel, la Niirnberg,
centru foarte important, se cheamd ,der Wilde Mann™ sau Sal-
biticiunea, sau, gindindu-ne la costumul sau, Omul padurii
Felul de a-1 sarbatori este cortegiul fantezist de oameni mascatt,
care, de asemenea, are un nume : Schembart sau Maskenlauj.
Cortegiul acesta trecea pe strazile cetdtil, iar prin case si ha-
nuri, mici trupe imitau si jucau cu un anumit dialog simplu,
vechea luptd dintre Iarnd si Vara. Dintre toate puternicile bresle
ale Niirnbergului care organizau asemenea sacre si populare
petreceri, s-a distins intotdeauna breasla macelarilor, dupa cum,
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dintre toate celelalte cetdti, Nirnbergul insusi a detinut un loc
de frunte in evolutia acestei arte.

Pe hotarul unor principale momente din viata teatrului
german, Niirnbergul std in calea unui drum ce vine din Italia,
odatd cu influentele multiple. trece prin Insbruck, vestit pentru
materialul misterelor sale religioase, atinge cetatea lul Hans
Sachs si se sfirseste la mnord, in orasul hanseatic Litbeck, de
asemenea cu rol de mina Intli, nu numai in desfisurarea unor
znumite teme din teatrul medieval, dar §i In practicarea mai
tirzie a Fastnachtspiel-ului. de citre o aristocralie cultivati.

Era Nurnbergul o cetate mindrd de puternice si libere
bresle muncitoresti si negustoresti, alcatuind cu deplind con-
stiintd o burghezie Instdritd, dornicd si pasionata de indeletnici-
rile mintii si ale sufletului. De asemeni Nurnbergul a fost prin-
tre primele orase care au imbritisat Reforma, raminind pentru
totdeauna credincios noii doctrine si apdrarii el. Si traditia
scolilor si fratillor de cintari pornite pe la mijlocul veacului al
XV-lea de la Augsburg, ca mostenire a vechil poezii cavale-
resti, trecutd asupra burgheziei, tot aci si-a gasit o vestitd in-
florire. Acel , Meistergesang” sau artd a mesterilor cintareti,
adincitd de Reformd dar si inghetati de austeritatea el intr-un
formalism si intr-un tipic, Inscrise in strimte ,tabulaturi® sau
canoane, in cuprinsul cirora meseriasii putin cam naivi prac-
ticau arta lor, a fost reamintitd cu verva si cunoastere de Ri-
chard Wagner in opera sa Maestrii cintdrett de la Niirnberg,
tocmal ca o lipsa .de orizont in fata marii §i autenticil creatil.
Oricum ar fi fost, nu este mai putin adevarat cid aceastd artd
formald, care obliga si obisnuia burghezia Nirnbergului cu anu-
mite adundri, a pregatit nu numai lumea aceasta pentru un
adevarat spectacol teatral, dar i-a creat si scena, locul de re-
prezentare cel mai obisnuit intre altele, pentru viitoarele piese
ale lui Hans Sachs, fiind biserica sfintei Martha, loc folosit de
mult si de mesteril cintareti.

In aceasti atmosferd de rivna si curiozitate artistici ceea ce
mai trebuia vechilor practici carnavalesti, pe care le-am vazut,
pentru a se transforma intr-un adevarat teatru, era mimusul,
adicd acea pornire realistd de a face artd cu gestul si cu vorba,
din observarea si citeodatd satirizarea lumii inconjurdtoare —
adicd, autenticd artid actoriceasca §i populard, asa cum de mii
de ani a fost practicatd pretutindeni. de la actorii cei mal umili
pind la cei mai mari. $i acest nou element nu a intirziat s3
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se adauge si el, din pildele actorilor célitori care la acea epoca
rdtdceau prin toate tdrile.

Si iatd cum, din Imbinarea tuturor acestor elemente se in-
cheagh Fastnachtspiel-ul, comedia realistd si satiricd, la epoca
aceasta, veacul al XV-lea, adevdrati piesd de teatru, nemaiavind
cu vechea drami magicid a carnavalului nimic comun decit
poate numele ei.

Cu mult Inainte de Hams Sachs, tot la Niirnberg, genul
acesta a fost cultivat de foarte modesti scriitori. In preajma
anului 1450 doud nume : Hans Rosenpliit, armurier si Hans
Falz, birbier, se indeletniceau cu scrisul unor asemenea piese de
teatru. Rosenpliit scrie un Fastnachtspiel Impotriva turcilor,
marele eveniment european de la acea epocd, iar Falz fsi con-
struieste comedioarele, scormonind intregul material de cu-
nostinte al Evului Mediu.

Adeviratul realizator Insi avea si fie Hans Sachs. El are
o viatd lungd (1494—1576) si fericitd In modestia §i pro-
ductivitatea ei. Pini la 15 ani invatd buchii latinesti. Apoi
trece la mestesug : cizmarie. Ucenic §i calfd nu e decit doi ani,
avind traditie mestesugdreascid In familie : tatdl sdu era croitor.
Apoi, ca orice student §i megtesugar german pleacd in pribegia
obligatorie, si cunoasci lumea. Ajunge pind la Minchen, la
Frankfurt pe Main si la Colonia. Intors la Niirnberg e mester
mare in curind si mester cintiret mal apoi, compunind citeva
cintece noi. Intemeiazi o familie, care va {i numeroasia. Vaduv,
la bitrinete, se mai casitoreste o datd, si moare la 82 de anij,
cinstit de toatd lumea.

Hans Sachs este cu totul cistigat de Reforma si e un mare
admirator al lui Luther, in cinstea ciruia scrie o lunga poezie,
in care reformatorul este numit : privighetoarea de la Wittem-
berg ! El niciodatd nu uitd lumea in care s-a ndscut, si tonul
lucrdrilor sale este modest, chiar cind este glumef. Numai pe
chestiuni religioase, glasul siu creste si amenintd. Hans Sachs,
in intreaga sa operd, nu are o preocupare estetici, ci mai de-
grabd una pedagogicd. El vrea si indrepte lumea, chiar cu
gluma. Cum in afari de Fastnachtspiel-uri, care este partea
vie a lucrdrilor sale, el a [scris] * si tragedii si comedii, nu insd
in limba latind ca umanistii, ¢i in limba poporului siu, se dove-
deste cd cizmarul-poet de la Niirnberg nu era lipsit de o culturd

* In textul de bazi : ,a strins®.
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destul de aleasd pentru vremea sa. El citise intr-adevir De-
cameronul lui Boccaccio ; pe Homer ; Eneida lui Vergilius si
Metamorfozele lui Ovid, chiar si pe Apuleius, In traduceri. De o
colectie a proverbelor germane nu se despartea nici o clipa.
Era un vizual. Plastica il atrigea. Gravurile In lemn, atit de
numeroase §i izbutite la epoca lui ii ficeau o mare placere. In
felul acesta se si explica, de altfel, cum din intreaga lui operd,
partea cea mai proaspata e descrierea naturii. Iernile mai ales,
pitoresti in tirgurile medievale, ii izbuteau.

Hans Sachs era un realist si un foarte puternic si precis
observator, fiind lipsit, in schimb, de fantazie §i inventie crea-
toare. Temele sale obisnuite, In comediile satirice pe care le
compune, sint doud : cdsnicia — batjocorind mai ales situatia
sotulul Inselat — si tir#nimea, scotind in relief simplitatea ta-
ranului de la acea epoci. [...]

In felul acesta, pardsind simpla satira a concetitenilor sii,
Hans Sachs face un pas inspre un teatru de mai larg cuprins
si general valabil, observind si prelucrind un material din adin-
cul firii omenesti.






Drama i teatrul elisabetan






DRAMA SI TEATRUL ELISABETAN

Drama si teatrul elisabetan alcituiesc o epocd in centrul ci-
reia se ageazi Shakespeare. Vom incerca sa schitam personali-
tatile importante, fixind ideile §i influentele care au desavirsit-o.
Pe Shakespeare insusi nu-l vom cerceta separat, ci in influen-
tele pe care le-a primit si le-a depasit. Analizele celor citeva
plese ale lui, ce urmeazi, il vor da, sub o laturd, cel putin,
relieful necesar.

Se stie ce insemneazi o creatie de teatru ,inchis“, atit la
greci cit s1 la spanioli. E vorba acolo de un teatru si de o dra-
ma care se incheagd din spiritul unei comunititi ce are un
acelasi gind, un acelasi ideal, o aceeasi structurd, o aceeasi dis-
ciplind. Astfel, poetul si opera dramatici nu poate si risfringd
decit aspiratii colective.

Cu drama si teatrul elisabetan ni se infitiseazi cu totul o
alta problemd. A trecut Renasterea italiand (drama si teatrul
elisabetan desdvirsesc al doilea timp al Renagterii engleze), a
trecut si Reforma, doud mari descitusatoare din disciplina co-
lectivd a Evului Mediu, dou& mari eliberatoare de individualism,
citeodatd anarhic, In orice caz individualism creator, care a pus
pecetea pe intreaga operd a lui Shakespeare cit si pe aceea a
tovaragilor sai de epocad si de creatie.

Dar, inainte de a ajunge sd examindm aceastd transformare
adusd de individualismul creat de Renastere si de Reforma,
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vom reaminti unele lucrurl despre teatrul medieval englez si
apoi legdtura acestui teatru cu teatrul Renasteril.

In Evul Mediu englezesc, ca si in Franta, ca si aiurea, gisim.
ca teatru religios, misterele in primul rind. Deosebirea insZ
dintre misterul francez si cel englez este cd, pe cind misterul
francez este revarsat in unde epice, mergind pind la un numér
considerabil de versuri, misterul englez este mult mai organic.
Cele mal importante colectii de mistere englezesti sint cele din
Chesier (veacul [al] XV-lea) si York (veacu(rile XIV —] X%,
Fragiit Capucini au jucat numai mistere din colectia Chester.

Cine a servit mal mult, In Anglia, aceastd drama religioasa
au fost ghildele sau breslele negustoresti, care-si luau in sarcind
fiecare alcituirea a cite un mister. Pe acesta il scria un poet
adaos breslel respective, ceea ce dovedeste cd incd din Evul
Mediu avem in lumea englezd un public mult iubitor de teatru.
Subliniez aceasta, pentru cd acest public doritor de teatru cre-
eazd marele public al Renasterii, ce sta si vina, sl care va
umple numeroasele teatre ale Londrei dupd a doua jumitate
a veac[ului] [al] XVI-lea. Acest mare public englez, ca s
publicul spaniol, stirneste, provoacd la creatie prin pasiunea sa
pentru teatru pe scriitorii strilucitei epoci elisabetane.

Misterele, dupid cum am aritat, erau lasate mai mult in
seama ghildelor si — dupd buna rinduiald a practicii engle-
zesti — fiecare ghilda Isi alegea tema misterului ce i se potrivea
dupi meserie. Spre exemplu: un mister despre povestea lui
Noe si despre corabia lui era dat in seama breslei construcio-
rilor navali ; un mister in care era vorba de culesul viilor, era
dat in seama restauratorilor ; un mister In care era vorba de
facerea lumii era dat in seama croitorilor §i a postavarilor.
Aceasta pentru cid primii oameni, Adam si Eva, precum si toate
animalele Creatiunii erau, pe scena medievald englezi. decupati
din postav in siluete, iar decupajul si materialul pentru aceste
siluete se potrivea cu ghilda croitorilor si a postdvarilor. Un
mister care punea accentul pe infern era dat pe seama breslei
bucitarilor, ca mai deprinsi cu focul si cu dogoarea lul.

Se poate vedea in felul acesta ci la toate treptele sociale si
mal ales pe treapta aceasta mijlocie a meseriasilor englezi
exista pasiunea §i deprinderea de teatru, ceea ce ne explici.
mai tirziu, In Visul unei nopti de vard a lui Shakespeare, piesa
si pregatirile ei, jucatd de umilii meseriasi pentru desfitarea
stipinilor lor.
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Acest mister englezesc Inaugureazi un sistem nou de insce-
nare, pe acele care — numite pe englezeste .. pageants™ — [...]
au sint decit vechea scend simultani a misterului francez, des-
compusa.

Precum se stie, misterul francez se juca pe o estradi in
fata publicului — dupid ce In secfolele] XII si XIII se des-
prinsese de bisericd si devenise o indeletnicire cetdteneasca — pe
o estradd care se numea ,le hourt™. In dreapta era infernul,
in stinga raiul, jar intre ele toate acele cadsute, fiecare repre-
zentind un alt decor prin care trecea actorul ca si ducd in-
weaga actiune a piesel. Acest ,,hourt” francez se rupe la englezi
Intr-o serie de care independente unul de celilalt, fiecare din
ele purtind un decor. Asa incit spectatorul, in loc sd aibd in
fata lul un decor simultan, in ale cirui unitdti se putea juca
in acelasi timp, ca la francezi, si s& se plimbe cu privirea de la
siinga la dreapta, Intre rai si iad, stind pe locul sdu, aci defilau
in fata lul aceste care cu decor izolat. Unitatea de spectacol
reiesea din succesiunea lor. In felul acesta se restabileste. oare-
cum, un vechi principiu centralizant in inscenare, In raport cu
spectacolul, spre deosebire de sistemul acelui ,,hourt™ care era
al descentralizdrii scenice medievale, pe continent.

Ceea ce este Insd mult mai important In teatrul medieval
in Anglia, in afard de mister, este teatrul moralitdtii (morality)
care este o constructie deosebit de potrivitd spiritului englez
wrin fondul moral pe care il desfdsoard cu ajutorul unor per-
sonaje reprezentind anumite abstractiuni. Prin gravitatea te-
melor sale, moralitatea englezd tlrzie Infitiseazd dramatic o
adevdratd pregatire a sufletului crestin pentru moarte. s-ar pu-
:ea spune : o adevaratd artd de a muri. Ideologic, lupta acecastia
intre abstractiuni, pe continent — de unde a fost Imprumutata
in Anglia — n-a avut la Inceput aceastd sumbrd infatisare. Era
o luptd intre notiuni desprinse din invétdtura bisericii catolice
“intre Post si Carnaval), sau intre notiuni desprinse din ritmul
jarg al vietii universale {intre Vard si Iarnd), ceea ce reamin-
teste jardsi vechiul fond al dramel magice. Tonalitatea sumbra
a mortii — lupta in fata Mortii pentru sufletul omenesc — o
adaugd mal tirziu, in inceputul veacului al XV-lea Dansurile
macabre spaniole si cele de la Lubeck. In forma aceasta trece
moralitatea in deprinderile engleze, unde va cunoaste o deose-
bitd inflorire. Omul ajunge si fie obiectul de luptd Intre vir-
tti si vicil. Cea mal vestitd moralitate englezd Castle of Per-
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severance (Cetatea Stiruintei) are personaje abstracte ca : Stul-
titia, Voluptas, Detractio, Avaritia, Luxuria, Confessio, Poeni-
tentia etc.

Una dintre moralititile cele mal cunoscute este Everyman
(Oricine) transcrisi pentru lumea modernid de scriitorul aus-
triac Hugo von Hofmannsthal. *

Genul moralititii stiruieste foarte mult in deprinderile
teatrului englez. Chiar dupd ce Shakespeare si contemporanii
sl vor Incepe si scrie dind tipar modern dramei elisabetane,
vor apare procedee de morality in anumite simetrii de material
ca in Evul Mediu, sub mina lor. Astfel Marlowe nu se va sfii
si incadreze pe Doctorul Faust, al sdu, intre un Inger bun si
un Inger rdu, intocmai cum omul apare in desfasurarea actiunii
din Castle of Perseverance. In pragul dramei moderne pe care
o practicim pini astizi de la Shakespeare — adicd o arta
creatd mai ales pe individualism si psihologism, descriind intim-
plari cu oameni, despre oameni §i pentru oameni — moralitatea
englezd ca §i auto-sacramentalele spaniole, ca si drama ordine-
lor religioase de mai tirziu incearca o luptd cu mimus-ul realist
care biruise in Evul-Mediu si care avea sd reinvie in compo-
zitia dramei shakespeariene si moderne. Si lupta aceasta se da
impotriva mimusului, abstractizind elementele dramei, creind
simboluri, ca in orice disciplind religioasd. Temeiul acestei in-
time transformiri de material in moralitate rdmine Cartea ca-
tre efesieni a Sfintului Apostol Pavel (6—11, urm.).

Dupa cum s-a vazut, ,;moralitatea” impreuna cu ,,misterul®
englezesc merge foarte departe dincolo de epoca elisabetana.
astfel ci se joaci mistere la Londra si la 1643, deci mult dupa
moartea lui Shakespeare (1616). La englezi nu s-a parasit
aceastd obisnuinti a misterului. In Anglia n-a existat acel fai-
mos edict de la Nantes de la 1523, cu care inceteaza deodata
misterul in Franta. De altfel fenomenul acesta de dainuire i
prelungire a formelor dramatice si teatrale medievale, dincolo
de veacurile XVT si XVII, este caracteristic si teatrului si dramel
spaniole, care, mai mult decit cea englezd, vor intrebuinta in
forma vie acest material §i dau astfel incd o asemanare cu fe-
nomenul englez.

* Transcrierea® lui Hugo von Hofmannsthal, de fape o creatie cu
totul personald, se intituleazd Jedermann (n.e.).
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Dupa ce am schitat foarte pe scurt acest teatru medieval en-
glez, sd cercetdm epoca elisabetan3.

Inainte insd de a analiza structura acestei epoci si operele
pe care le-a produs, 53 descriem realizarea materiald a teatrului
elisabetan.

Cind s-a realizat si ce era teatrul englez, din punctul de ve-
dere al organizarii lui materiale ?

Anul cel mare, in aceastd privintd, este anul 1576. Pind la
aceasta data se juca teatru, se jucau moralitdti, numai in hanuri,
in salile de festivitati ale castelelor si ale colegiilor. Hanurile
acestea care [au o functie] * de seamd in istoria teatrului
— pentru ca realizau un teatru popular — erau in majoritatea
cazurilor organizate sub forma unei curti pitrate, deasupra
zidurilor cdreia trecea un balcon, jar in mijlocul acestei curti pe
una din laturi, era o estrada pe care se juca. $i aci — In aceastd
prima infatisare a locului pentru teatru — inceputurile teatrului
englez, elisabetan, seamana ulmitor cu inceputurile teatrului
spaniol.

La 1576 se intimpld insd un lucru foarte important : pentru
prima oard un actor, care se afla s fie §i meserias, avind doua
meserii, pe aceea de zidar si pe aceea de dulgher, cu numele de
James Burbage — si nu era altcineva decit tatdl marelui actor
Richard Burbage, viitorul interpret al lui Marlowe si al lui
Shakespeare —, construieste la Londra, pentru trupa contelui
Leister, un teatru din zid, primul teatru londonez, care purta
numele foarte simplu de ,,The Theater”. Timp de aproape doua
decenii -— pind la 1593, anul mortii lui Marlowe — mumarul
teatrelor avea si sporeascd la Londra [in] asa [misurd] ca
la aceasti epocd [se va ajunge sd] avem doudzeci de teatre
construite dupid modelul lui Burbage.

Un teatru elisabetan se prezenta cu totul altfel, exterior,
decit ne asteptim. In majoritatea cazurilor [el] seamdna cu
un circ de astdzi. Era rotund si in rotunda lui arend interioara
erau locuri pentru publicul mare, de dubioasd calitate, din
lumea englezd, care se asemana cu ,moscheteros-i* spanioli.
Forma aceasta rotundi se datoreste fostelor arene unde aveau
loc luptele de ursi, vechea si mult apreciata distractie a publi-
cului englez. In fund, era o estradad supraconstruitd de un bal-
con. Pe acest balcon apirea lumea supranaturald, atit de des

* in texw! de baza : ,sint“.
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evocatd de drama elisabetani — spre exemplu, spiritul tatilui
lui Hamlet. In fundul estradei erau construite usi prin care se
puteau vedea, dincolo, alte decoruri, puse pentru necesitatile
piesei.

Trebuie sa stim insd cd estrada intra in partea rezervata
publicului §i nu era despartitd pe o singura laturd, asa cum
este despartitd scena noastra de astdzi prin rampad. Publicul
Inconjura estrada pe trei parti ale el. Din acest punct de vedere
scena elisabetand semdna cu scena speciala japonezi a ,,né-
urilor”. Nobilii st gentilomil erau privilegiati, fotoliile lor fiind
puse pe scend, in dreapta si in stinga, pentru ca s poatid urmari
mai de aproape actiunea. Cortind nu exista, asa cd, in mo-
mentul cind vine si1 se adaugd cortina. pe latura din fund a
estradel, se intimpla si la englezi ceea ce s-a intimplat si la
francezi, mult mal tirziu, si anume ca unele locuri din ambele
parti sa ramina dincolo de perdea, pe scend. Lucrul a dainuit
pind la mijlocul secolului XIX, cind locurile acestea sub forma
de loji, mai ales, au fost desfiintate.

Dupa acest prim teatru elisabetan, urmeazi. la Londra,
serie Intreagd de alte teatre : ,the Curtain®, ,the Rose”™, ,the
Fortune™, ,the Swan”, ,the Hope™, ,the Globus”, teatre Iin
care Shakespeare a jucat intreaga sa operd. Aceasta inflorire
neobisnuiti a teatrului englez merge pina la 1642, cind, puritanii
reintervenind, teatrele se inchid definitiv. — insa dupa ce au
trait un secol de glorie si de splendoare cum nu a cunoscut
nici o altd miscare teatrald europeana vreodata.

Dupi aceste informatii sumare despre organizarea materiala
a teatrului elisabetan, si amintim situatia scriitorului de teatru
la acest Inceput de mare epocd. [...]

Ca sa poatd trdi — cind erau §i aotorl sau integrafi unei
trupe de actori — [scriitorii] trebuiau si se anexeze, dupd
obiceiul vremii. wmui nobil. $i atunci trupa se intitula ,trupa
contelui Worcester”. de pilda, sau chiar strupa majestitii sale
regina Elisabeta®. In felul acesta ei puteau sa capete si p"l-
v1legn dar si controlul cenzurii, si mai ales banii necesari ca
s& scrie si sa injghebeze o trupa de teatru.

Aceastd situatie grea a scriitorilor nu a impiedicat. totusi,
ca cele mai interesante temperamente de la aceastd epoca sa
fie chemate Inspre teatru. Au fost chemati intli contemporanii
tineretii lui Shakespeare ; apoi contemporanii maturitatii lui :
Marlowe si Ben Jonson : si, mai tirziu. o anumitd aristocratie
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s-a Indreptat si ea spre teatru. Citim pe Massinger. si apoi
acea tovardsie ciudati Fletcher si Beaumont — amindoi scriitori
de Baroc cel dintli, fiul unuwi cardinal al Londrei, iar ai
doilea fiul unui mare aristocrat de la curtea lui Iacob I. Dupa
cum se vede, teatrul atrage din ce in ce inalta parwrd sociala,
desi atita ticilosle si atitea greutdti ramin legate de aceastd
meserie.

Inainte de a ne apropia de nume[le] contemporane lui
Shakespeare, si insemnam influenta Renasterii continentale
asupra lumii engleze si sd aritim cum s-a produs trecerea
Renasterii din sud in lumea engleza.

Imprumutul s-a facut prin curtea ducald a Burgundiei.
Ducele de Burgundia. instalat in Flandra, a fost unul din ce:
mai adinci civilizatori ai lumii nordice. Ducele de Burgundia
este cel dintil care deschide o bibliotecd publicd pe care o pune
la indemina citorva aristocratl. Fireste, nu poate fi vorba la
inceput de un public prea mare. La curtea acestui duce de
Burgundia, un oarecare William Caxton (1422—1491), un fel
de staroste de pinzari — acreditatul si reprezentantul special
al negustorilor englezi pe lingd duce, la Bruges — este cel
dintli care a dat imbold acestei miscari culturalizante, tiparind
primele cirti engleze pentru uzul publicului de dincolo de
Canal. Temele cu care Renasterea trece peste Canal sint, fireste.
cele cunoscute si imprumutate din sud : redescoperirea si rein-
tegrarea in sentimente, idei §i entuziasme pentru lumea veche
elind, insi asociate In mod special, aici, cu toate povestile
medievale care aveau viatd vie in regiunile septentrionale ale
Europei. Astfel, la entuziasmul pentru Renasterea italiana, se
adaugd povestea lui Tristan si a Isoldei. povestea lui Perceval.
aceea a regelui Artur, a Mesei Rotunde... Tot cavalerismul si
temele lui renasc odati cu aceastd Renastere italiand impru-
mutati si formeaz3d un material unitar, trecind, astfel, in Anglia.
In cadrul acestei miscari de la curteca Burgundiei se creeazd
in zorii unei Renasteri nordice un nou gen literar si anume :
romanul in prozd. Vechea epopee fsi transmite temele dar
se desface si se transcrie prin traducdtori si  prelucrdtori
dintre care cel dintii este chiar Willlam Caxton. Aldturi de
el. cavalerul Sir Thomas Malory tipireste tot in tiparnitele lui
Caxton. de data aceasta stramutate In Anglia. un ,Recueil”
din ciclul de povestiri ale regelui Arthur si ale Graalului. In
acest fel, Curtea Burgundiei prezideazi primul moment al

(458
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Renasterii engleze. In general, ducii Burgundiei au jucat un
mare rol in viata de culturd si civilizatie a Europei. Reamintim,
in treacit, de pildi, cd strictul protocol spaniol de la curtea
Habsburgilor — etichetd severd si formalistd, in vigoare pinad
acum citeva decenii si la curtea din Viena (imprumutatid de
ramura habsburgi domnitoare acolo) — nu era de origine si
deprindere spaniold, ci burgunda. Spaniolii au luat-o de la
burgunzi, trecind-o, severd, in Austria, sau dind sugestii sl
forme de ectichetd si viatd de curte in multe tdri europene
din timpul Barocului, incepind cu curtea lui Ludovic al XIV-lea
al Frantei.

Pe aceste baze ale primului timp de Renastere englezd vine,
dupd citiva vreme, noua migcare puternicd, care cucereste
Anglia : ,,umanismul®, si care di — mai ftirziu, dupd Re-
formd — a doua miscare a Renagsterii engleze si traditia de
clasicism englezesc, care se pastreazd pina astazi.

De ea se leagi — Incid de pe la jumitatea sec[olului]
XV —— intemeierea Universitdtii de la Oxford, in forma unei
scoli de filologie clasicid. Pe aici trece un personaj ilustru al
umanismului european, Erasmus, intovirisindu-se cu o altd
personalitate. ce avea sd creeze umanismul englezesc — si avea
si fie nefericitul cancelar al lui Henric al VIII-lea — cu
Thomas Morus. Incetul cu incetul creste, sporeste si se péstreazi
lumea aceasta englezi de Renastere care Impodobeste spiritul
poporului insular.

Fireste c3 lumea mirunti a teatrului, ca si lumea ticdloasad
si nevoiasi a publicului si a scriitorilor de teatru, era departe
de a fi initiatd adinc in nobila doctrind de la Oxford si
Cambridge, in umanism, desi scriitori ca Massinger, Beaumont
si Fletcher studiaseri acolo. Totusi noile idei nu intirz{ie] *
de a se rasfringe si asupra acestei lumi.

In felul acesta se creeazi, prin umanism, o reimprospatare
de material scriitoricesc, un nou fel de a scrie, de a alege
subiectele si a le dezvolta. Din lumea aceasta de creatori cel
mai important si timpuriu reprezentant este scriitorul John
Lyly, atit prin romanul siu Euphues sau Anatomia spiritului,
cit si prin teatru, pentru ci inainte de drama nationald
goticA — care avea si ia fiintd in timpul Reginei Elisabeta $i
ai carei reprezentanti cei mai autorizati sint Marlowe si Shake-

* In textul de bazd : ,Intirziazi“.
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speare — aceasti Iideologie sub mina lui Lyly creeazd o
drama de curte, care aduce cu sine un spirit special, patetic,
si un bombasticism de limbd. Forma aceasta poartd numele de
eufulsm®, dupd cum in Spania un bombasticism de stil si
de expresiuni, asemidndtor, a purtat numele de ,,gonaorxsm

John Lyly (1554—1606) si-a facut studiile la Oxford si a
intrat in slujba si alaiul lordului Osxford, cel mai italienizant
englez din epoca sa. A condus si trupa de teatru, alcituitd din
efebi, ai lordului. A scris opt comedii. Romanul lui Lyly,
Euphues (1578), a avut un succes rasundtor la curtea elisa-
betani. Era scris intr-un stil supraincarcat de cunostinte mito-
logice si ciudate intorsituri, nu numal de fraze, ci si de cuvinte,
si de idei. Aceasta face ca [...] Euphues si nu fie decit o lucrare
inchisd, pe intelesul a citiva initiati. Ceea ce importd insd mal
mult este faptul cd Lyly a scris piese de teatru. Dar ele nu
sint pentru uzul unul teatru popular. ci pentru teatrul inchis,
de castel.

Si acest bombasticism al lui Lyly, in teatru, va influenta
atit de mult §i atit de Indelung, incit insusi Shakespeare se
va resimti, la inceput.

Intrucit priveste teatrul lui Lyly, nimic de subliniat in mod
special, pentru cd teatrul lul nu are nimic care sa poatd da
frumusetea unui entuziasm romantic, cum ar fi, de pilda, mai
tirziu, la Marlowe sau Shakespeare. Nimic din toate acestea
la Lyly, ci numai un fel de paralelism de constructie, adica
o actiune principald lingd care std o actiune secundard, mergind
fird sa intretale evenimentele si din care nu se poate scoate
nici o valoare progresivd pentru econiomia piesei. Toate perso-
najele, la Lyly. sint dublate : dacd sint patru nobili, de pilda.
trebuie sd fie si patru nobile ; daca sint patru servante, pentru
nobile, trebuie sd fie §i patru servitori pentru nobili. $i aceastd
serie de patru, opt, doispre[ze]ce etc.. inainteazd intr-un para-
lelism uscat, fara nici o posibilitate de a construl ceva viu.
Citez din toatd opera lui o singurd lucrare mai importanta.
acel faimos Endimion, care a facut atita placere Regine:
Tecioare. * Intreaga lui mitologie nu este decit o mitologie cu
tilc, cetitorul trebuind si rabtalmace.aaca o intimplare sau un
personaj nobil, care este asimilat cu un personaj din mitologie.

* Regina Elizabeth (i.e.).
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Aal Intotdeauna Lyly urmaéreste cu acest procedeu o lingusire
fatd de mal mari Cur;n sau chiar fatd de Regina Insigi.

Prezentim o scurtd scend din Metamorfozele dragoster ale
lui John Lyly, pentru a da o idee despre stilul sdu :

LSILVESTRIS : De ce iti doresti mai multi amanti cind cu
unul singur iti poti gdsi fericirea ?

NIOBE : De ce avea Argus o sutd de ochi, cind putea foarte
bine si vada si cu unul ?

SILVESTRIS : Fiindcid dormind cu unil din ochi, veghea cu
ceilalti.

NIOBE : Ei bine si eu iubesc pe mai multi deodata, pentm ca
si-mi rdmind cel putin unul atunci cind voi fi inselatd
de nestatornicia celorlalti.

SILVESTRIS: Cam la fel erau st planurile Junonci. care
cunostea amorurile lul Jupiter.

NIOBE : Aceasta este stratagema lul Venus care cunoaste
nestatornicia barbatilor.

SILVESTRIS : Dar intregul cer n-are decit un soare !

NIOBE : Dar si nesfirsit de multe stele.

SILVESTRIS @ Curcubeul risare mereu inscris In acelasi arc.

NTIOBE : Dar are mai multe culort.

SILVESTRIS : Femeia n-are decit o inima...

NICBE : Dar si mii de ginduri...

SILVESTRIS : Lira mea, desi are mal multe coarde. nu da
decit o «ino‘w"é, dulce, cintare. La fel ar trebui si fie si
sufletul unei f{emei: desi e aprins de mii de Inchipuiri,
s& nu ardd declt pentru o singurd dragoste.

NIOBE : Coardele inimii mele sint acordate intr-o tonalitate
contrard acordului lirei tale. iar discordanta lor e tot
atit de dulce ca si armonia cintecului tdu...*

Se remarcd usor trasdturile generale §i caracteristice : numele
personajelor, mitologiza Ite, pretioase si pretentioase ; sentimen-
tele obisanite, exprimate prin formule complicate, In acelasi
stii ¢ precizia §1 vioiciunea replicii, reamintind — mai ales in
finete 31 nuante — pe aceea a replicii italiene, liber inventate,
apel consemmnate din Commedia dell’Arte, ingreunati totusi de
acelasi material conventional ; §i, mai ales. alambicajul paralel
ai ultimelor doud replici.

Aceasta ar {i drama huwmanistd. sau Inceputurile dramei
engleze de castel. Pe ea avea s se altoiascd, curind, Ins,
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altceva, — si acest altceva este adevaratul fundament al dramei
engleze solide, care dd toatd puterea teatrului elisabetan. Drama
gotici. nationald, care trebuia si vind, creste tocmail din de-
prinderea acelor moralitati, din mistere 5i dintr-un fel de min:
liber, dintr-o clovnerie totdeauna foarte mult apreciatd de
lumea englezd — un fel de a glumi si a nota pe care il reia
in zilele noastre spiritualul irlandez Bernard Shaw. Aceastd
ciovnerie era foarte brutald in timpul Elisabetel. Ea spunea
tucrurile pe fatd, fard ca cineva si se [simtd jignit] *, pentru
ci lumea de atunci nu avea susceptibilitatea noastrd. Insisi
Regina Fecioard iubea glasul si spiritul clovnulul siu preferat

Aceastd clovnerie i un mimus diber si realist di imbold s:
putere viitoarei drame engleze, pe care, dupd Lvly o inaugureaza
Kyd si Greene.

Greene (1358-—13592) este. incontestabil. una din personali-
tatile reprezentative ale dramei elisabetane. El aduce o metoda
noud de lucru $i o formuld noui de teatru.

Mai In virstd decit Shakespeare — care s-a ndscut la 1364,
anul In care moare Michelangelo. an In jurul ciruia Incepe o
epocd picturald, de Baroc In cultura europeani —— si contem-
poran cu Inceputurile lui Shakespeare, Greene a dat In prima
lui tinerete o singurd si mare lucrare dramatici. Moartea lui
timpurie a fost, poate, una din cele imai mari pierderi pentru
literatura universald dramatica. Atit Marlowe cit si Shakespeare
insusi. se resimt de influenta sa. Greene, ca si Marlowe, a fost
o fire explozivd si desuchiata. De altminteri, intreagi aceastd
lume de scriitori trebuie inchipuitd, ca moravuri si apucituri,
ca aceea descrisi de Shakespeare in lumea lui Falstaff din
piesa Henric [al] IV-lea. (Peste tot unde apare Falstaff sint
— sau sint sigur amintite, ca in Femeile vesele de la Windsor —
aceleasl scene de desfriu, de bauturd. lume de moravuri usoare.
indoelnici, unde morala nu se simte la ea acasi, unde intim-
plarile, simtirile §i vorbele sint murdare si grosolane.) Toata
lumea aceasta de scriitori englezi [de] pind la 1600 s-a tiri:
prin noroaiele digurilor si porturilor londoneze, practicind cele
mai urite apucituri, in cadrul unei bucurii de libertate si de
viatd slobod trditd pe care o aducea Renasterea.

Si pentru a Intregi imagin[e]a acestei lumi — care ne duce
cu descrierea el chiar in centrul problemei pe care o urma-

* In textul de bazd: ,s3 se poatd jigni®.

181



rim — n-ar fi de prisos o desfisurare de priveliste a Londrei
de la epoca dramei elisabetane. Vom folosi descrierea lui Max
Wolff (M. Wolff, Shakespeare) atit de bogatd in sugestii
. Londra epocii elisabetane era departe de a fi ceea ce este
Londra de azi. Abia avea trei sute de mii de locuitori. Era
incd un oras, la periferiile lui, patriarhal, cu petece de pasuni
¢ incintdtor prin valul de verdeatd, grddini si pometuri, in
care era Inecat. Tamisa era limpede si plini de lebede albe,
elegant plutitoare, care erau mindria londonezilor. Maiul drept,
sudic, atit de important mai tirziu prin asezarea acolo a teatrulul
Globe, de care nu poate fi despirtitd activitatea lui Shakes-
peare in reprezentarea marilor tragedii, era incd foarte pufin
populat. In schimb pentru ci pe acolo trecea traficul foarte
intens de miarfurl si cdlatori, cu continentul, acest mal era
presirat din belsug cu circiumi, hanuri si negustorii pentru
calitori, ce se vor gasi mai ales rasfrinte In lumea shakes-
peariand. Dintre gradinile orasului, gridina botanistului Gerard
era cea mai admiratd, acolo fiind cultivate si incercate plantele
noi aduse din toate partile lumii. Acolo se mirau trecitorii de
patlagelele rosii, de cartofi, de rodii si mai ales de buruiana
tutunului. In inima tirgului casele nu erau aliniate si nici
n-aveau numere, ci firme, din diferite materiale, dupa toate
fanteziile. Spinzurau la poarta caselor colorate felurit — si mai
ales in culori bititoare la ochi — dragoni, lei, himere, vulturi,
dupd placul fiecdrui proprietar. Un singur pod lega cele doud
maluri ale Tamisei, In schimb se gaseau zeci de luntri care sa
treacd pe londonezi de pe un mal pe cellalt. Carute circulau,
numai cele aduse din Germania, mari, grele si ferecate, duduind
pe pietre si fiind spaima mnegustorilor care expuneau in fata
dughenelor lucruri fragile. In general, toatd lumea mergea
cilare. Si pretutindeni se gaseau locuri nimerite unde s3 se
lase caii. Chiar de[spre] Shakespeare s-a spus cd, in prima
tinerete, cind a venit la Londra, ar fi ficut meseria aceasta
de «tine-caly, ceea ce este putin probabil. Stradinii erau foarte
numerosi : olandezi, spanioli, francezi, italieni, germani §i evrei,
veniti de pretutindeni, dar mai ales din Italia. Burghezia era
instaritd, aprigd si dirza, urmérind in forme oneste §i solemne,
[prin] casatorii mai ales, apropierea de aristocratie. Locul
tuturor intilnirilor era catedrala Sfintului Paul, unde, pe peretii
bisericii, atlrnau afise si reclame. Aci veneau toti aventurierii,
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din toate partile lumii, si povesteascd pataniile lor ca marinari,
ostasi, coloni, impletite cu multe ndzdravanii vizute $i nevazute™.

Ca si In lumea marelui Imperiu Spaniol de la aceeasi epocd,
ca si la Madrid, la Londra — desi Amglia abia atunci isi
ficea drum Inspre locul unei puteri de mirimea intlia — era
o poartd de intrare pentru tot ceea ce Europa va primi material
si spiritual, din indepirtate tinuturi abia descoperite, [din]
America mai ales. Sub influenta acestor noutdl, care schimba
viata de toate zilele st mentalitatea europenilor, epoca dramei
elisabetane se aseazi in acea vreme a Barocului, mai ales
astfel vizut de scriitorul spaniol Eugenio d’Ors, care crede in
0 puternici doza de substantd extraeuropeand, ce patrunde
deodatd organismul moral al Europei®, in alcituirea acestei
epoci.

Si exotismul acesta, ce avea si dea culoarea sa unel lumi
intregi, si nu numail engleze, se asociazd, aci, cu Inclinarea
deosebitd inspre spectaculos a supusilor reginei Elisabeta. Pe
acelasi mal sudic al Tamisei era agezat vestitul bilci de la
Southwark. Intr-acolo, in fiecare dupd amiazd, trecea in biarci
bunul poper londonez, ascultind pe vislasi — fosti marinari —
povestind de furtuni si naufragii, pe miri Indepirtate si ciudate.
Acest bilci si pasiunea pentru spectacolul siu a fost descris de
un poet contemporan in felul urmitor :

»oa vada paseri vii si rare

Sau monstri, bufnifi, cimpanzei,
Sau ursi dansind, giganti, in fiare,
Pe indieni si pe-ai lor zei,

Pe mauri — vreo pipugirie —,
Pe Tom dansind vreo boscirie,
Pe o femeie pe-o fringhie,

Sau lupta ursilor turbati.

Pe miscarici, pe acrobati,

Pe negri cum scot foc pe nari,
Si pe actori urcind pe sciri,
Sarind pe scena lor biltata,

Nu e de lipsd niciodat3

TUn ban, la orice londonez.*

Dupi cum se vede, In viermuiala aceasta de neamuri si
P 3

ciuddtenii, in intretdierea de zvonuri si de povesti, avea de
unde si-si stringid modele si Shakespeare pentru striinii lui

183



feluritl., pentru Shylok mai ales (ca si Marlowe pentru Evreul
din Malta), pentru cadrul Furtunii si pentru Caliban. La epoca
aceasta -— atrasi neincetat de curiozititi — viata londonezilor
se desfasoard mai mult pe strdzi. Din Reformi §i descidtusarea
individualismului §i libertdtii, oamenii se amesteca intre ei,
fiecare circuld larg prin lumea celorlalti, si, impreunad cu acest
neam londonez, triiesc la fel scriitorii elisabetani — poate cu
o libertate mai mare datd de moravurile lumii lor de teatru
i de temperamentele lor.

Greene, asadar, a fost si el un temperament exploziv si
pasionat --- desi a trecut, ca toti ceilalti, prin scoala noud de
la Oxford. Dupid cum am spus, moare inci tindr; se zice
dintr-o indigestie provocatd de o scrumbie sdrata si de prea
multd bautura.

Din punctul de vedere al evolutiei dramei engleze, el in-
tereseazd fiind inventatorul celor doud actiuni impletite, spre
deosebire de Lyly care scria in tehnica a doud actiuni paralele.
Lucrul acesta este de seamd fiindcd prin el ne apropiem de
acea ,polimitie“ din epoca elisabetana, impotriva cireia s-a
ridicat Marlowe, pe care insd a practicat-o Shakespeare, pentru
ca, mai tirziu, si reia tehnica lui Marlowe, s1 sa construlascd
personaje singure, unitare, pe planul primului interes in eco-
nomia dramelor sale, pastrind ,,polimitia® numai ca pe un
element ajutdtor al tehnicii.

Continuatorul lui Greene, in construirea dramei gotice. dupi
fumanismul lui Lyly, este Kyd.

Thomas Kyd, mascut la 1357, are o importantd deosebitd
pentru cd a scris o lucrare care, desi s-a pierdut, € reamintitd
de creatia shakespeariani. Kyd a scris un Hamlet. Este cel
dintli care a tratat acest subiect in literatura engleza. Aceast3d
piesi a stat, cu sigurantd, lui Shakespeare ca model. $i tot
Kyd mai are o lucrare care a avut o influentd directd asupra
tui Shakespeare si anume acea faimoasid Tragedie spaniold,
piesd cu un succes imens la vremea ei.

Tragedia spaniold [1]-a influentat sigur pe Shakespeare In
Hamlet prin tema pe care o pune: rasbunarea; dupd cum
[1]-a influentat tehnic si cu o anumitd inventie: scena asa
numitului ,.teatru in teatru®.

Aceste repetiri de teme In opera diferitilor autori elisabetani
nu numai ci era frecventd, dar intra cu totul in obisnuinta
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moravurilor teatrale si In concurenta dintre trupe. Daci Mar-
lowe, de pild3, diduse trupei pentru care scria Eovreul din
Malta, al siu, era tinut si Shakespeare, mai curind sau mai
tirziu, sa scrie un Shylok. *

La scriitorii elisabetani juca un rol mai putin important —
in crearea unei opere — inspiratia personald, inclinarea subiec-
tivd in a gdsi sau ndscoci un subiect, cit supunerea fatd de un
subiect ce se Impunea din afard, din actualitatea lui, din voga
pe care o avea si gustul publicului. In felul acesta, o temi
calitorea sub diferite miini, intimplindu-se de multe ori ca
numele scriitorilor s3 rdmini anonime, chiar pentru contem-
porani, fatd de interesul deosebit si de prim plan pe care il
prezinta numai subiectul **,

Pentru problemele pe care le pune, vom intirzia asupra
piesei lui Kyd. Subiectul Tragediei spaniole este urmétorul.
Regele Spaniei poartd rdzbol impotriva viceregelui Portugaliei.
In luptd, don Andrea, un spaniol, a fost omorit de Baltazar,
fiul viceregelui Portugaliei. Dar Baltazar este infrint, facut
prizonier si adus in Spania, de Horatio, un prieten al lui don
Andrea. Aci Baltazar se indrigosteste de Belimperia, fiica du-
celui de Castilia si nepoata regelui Spaniei. Sentimentele Jui
Baltazar sint Incurajate de Lorenzo, un personaj lipsit de

constiintd — fratele Belimperiei — care era indrigostitd de
don Andrea, victima lui Baltazar. Prin mituirea unui servitor
al Belimperiei — un anume Pedringano — Baltazar si Lorenzo

afld c3 Belimperia se simte chematd cu dragoste, inspre Horatio
prietenul lui don Andrea. Cu ajutorul aceluiasi don Pedringano
cei doi tineri surprind noaptea, intr-o gradini, o intilnire dintre
Belimperia si Horatio. Baltazar il omoard pe acesta din urma,
iar Lorenzo o ripeste pe sora sa §i o Inchide intr-un loc sigur.
La zgomotul luptei aleargd maresalul Hieronimo, tatil lui
Horatio. (Acest maresal Hieronimo are uimitoare asemandri
cu Polonius din Hamlet de Shakespeare.) Cind soseste el, nu
mai afld decit cadavrul fiului siu legat de un trunchi de
copac. $i cu toate ci Belimperia 1i arunci din inchisoare,
printre gratil, o sorisoare scrisid cu singele ei, maresalul nu se

* Personajul principal al piesei Negugdtorul din Venetia (n.e.).
** Vezi: Levin L. Schiicking, Die Charakterprobleme bei Shakes-
peare (n.a.).

185



poate ldmuri cine a fost asasinul fiului siu. O altd intimplare
trebuia si aducd aceastd 1dmurire. Lorenzo vrea si scape de
complicele siu Pedringano. Il pune si omoare pe un alt ser-
vitor-complice, Serberines, si face sd fie prins de o gardd asupra
omorului. Apoi il invatd si nu tradeze, asigurindu-l ca in
ultimul moment il va scipa. O scrisoare, pe care ciliul o
gaseste in momentul executiel asupra lul Pedringano, i dd
certitudinea maresalului asupra omoritorilor. Intre timp, Insi.
regele Spaniel si viceregele Portugaliei s-au impdcat si au ho-
tarlt sd casdtoreascad pe Baltazar cu Belimperia. La aflarea
acestel vesti, maresalul Hieronimo, in intelegere cu Belimperia,
pun la cale rizbunarea lor. Se hotirasc sa reprezinte, cu ocazia
nuntii, o piesa de teatru cu urmatorul subiect : Sultanul Soliman,
care a fost poftit da cHsdtoria cavalerului Erastus cu frumoasa
Perseda, s-a indrigostit de mireasd. Si pentru ca sd-§i ajunga
scopul, pune pe un pasi sd-l omoare pe Erastus. Dar Perseda nu
vrea si se dea Sultanului. De aceea ea ii infige un pumnal in
piept, apoi se sinucide. Piesa urma si fie jucati chiar de cei
de la Curte. Astfel, Baltazar avea si joace rolul Sultanului,
Maresalul pe cel al Pasel, Lorenzo rolul lui Erastus, iar Belim-
peria pe al Persedei. Plesa se joacd si omorurile sint reale.
Nu mai rimine in viatd decit Maresalul care juca rolul Pasei,
pentru a-i convinge ci totul s-a petrecut cu adevirat, pe regi
si pe intreaga asistentd, care tot mai vreau si creadd Intr-o
fictiune teatrald. Maresalul porneste acuziri impotriva parintilor
celor morti. Si cind totul se schimbid iIn tragic, ca sa nu mar-
turiseasci nimic, isi mugcid limba. Pus sd-si scrie depozitia, el
cere un cutit, si-si ascutd pana cu care va scrie §i cu acest
cutit 1l omoard mai intli pe ducele Castiliei, tatil Belimperiei,
apoi se sinucide. Cadavrele sint ridicate in sunetele unui mars
funebru, iar Zeul R&zbunirii §i umbra lui don Andrea inchid
piesa, asa cum au vestit-o in prolog.

Dim mai jos scena teatrului din Tragedia spaniold, pentru
a o apropia de aceea a lui Shakespeare din Hamlet.

E de notat, insi, in aceastid scend, o idee curioasd a lui
Kyd, care apare in epocile in care poezia dramaticd nu-si are
inca fixatd structura, iar arta actorului si efectele ei precum-
panesc. Astfel, in actul al IV-lea din Tragedia spaniola, Mare-
salul anunti ci rolul sdu (Pasa) va fi rostit in greceste ; al
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lui Baltazar (Sultanul) in latineste ; al lui Lorenzo (Erastus)
in italieneste, iar al Belimperiei (Perseda) in frantuzeste, ceea
ce nu impiedica s& fie toate scrise in englezeste, conform unei
notite adaogite In urma : ,for the easier understanding of the
public reader *. Aceeasi ispita de poliglotism dramatic este de
semnalat $i la un scriitor spaniol din veacul al XVI-lea, si
anume la Torres Naharro. $i aci, ca si la Kyd, drama fsi
incearcd inci drumul §i tiparul si amindoud piesele sint scrise,
probabil, sub grija efectelor scenice scoase din intrebuintarea
mai multor lMmbi. Este un efect actoricesc obisnuit, cunoscut
si in Commedia dell’Arte. Fireste, despre plinul Baroc si di-
versitatea lui nu poate si fie inci vorba la Torres Naharro,
cind pune In a sa Comedia Seraphina pe un calugir si biigu-
iascd intr-o latineascd stropsitd : pe o curtezand si vorbeascd in
dialectul din Valencia, iar pe rivala el, In italieneste. Totusi
viata de aventurd a lui Torres Naharro — de prizonierat in
Africa, de zbucium, de cdlitorii pind s3-si gdseasca o asezare
la Roma — 1i va fi dat plenitudinea aceea de material, pe
care lul Kyd i-l aducea bogitia Inceputului de Baroc si o
obisnuintd actoriceasca pentru ca si el si incerce intr-o epocid
de instabilitate a dramei formula poliglotismului dramatic.
Tata scena, mai sus anuntatd din Tragedia spaniold :

»(Intrd Regele Spaniei, Viceregele Portugaliei, Ducele Casti-
Liei st alaturile)

REGELE : Tar acum, vom privi, Principe, tragedia lui Soliman
Sultanul turcilor, ca pe o frumoasid petrecere, jucati de
fiul vostru si de nepotul §i nepoata mea.

VICEREGELE : Cum ? Chiar de Belimperia ?

REGELE : Desigur. Si de Hieronimo, maresalul nostru, la a
cdruil rugaminte, cu toti, s-au invoit si joace. Astfel ne
trecem timpul la Curtea Spaniold. Iata, frate, iti dau si
cartea. Acesta e textul pentru reprezentatia pe care o
vor da.

(Ii d& cartea. Intrd Baltazar in rolul lui Soliman, Belimperia
in acela al Persedei, Hieronimo in rolul Page:)

* Cre'zenach, Geschichte des iteuren Dramas, vol. IV. Si texml [ce
urmeazd cste reprodus 1ot din lucrarea citatd] (.a.).
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BALTAZAR (SOLIMAN) : G& Rodosul e al nostru, facd cerul
si sfintii lui profeti, o pasi, si te imbraci in slavd. Iar
eu te-as Impodobi cu toati strilucirea pe care tu ti-o
poti dori si care-mi sti in putere. $i totusi meritul de
a fi cucerit Rodosul nu este atit de mare cit e acela de
a pizi si a avea pe fermecidtoarea nimii a neamului
crestinesc, pe Perseda, lumind de neinchipuitd frumusete.
de a cdrei privire ca de un magnet este atrasd inima de
razboinic a lui Soliman.

REGELE : Vedeti, altetd, acesta este Baltazar, fiul vostru care-!
joacd pe sultanul Soliman! Ce bine isi aratd patima..

VICEREGELE : Belimperia I-a invatat aceasta.

DUCELE CASTILIEI : Nu vede decit prin ochii ei, nu respird
decit pentru ea.

HIERONIMO (PASA) : Toate bucuriile pe care le daruieste
pamintul, altetd, sa le cunosti !

BALTAZAR (SOLIMAN) : Nici una nu va fi a mea, daci
n-am dragostea Persedei.

HIERONIMO (PASA) : Fi-o sclava ta, stipine !

BALTAZAR (SOLIMAN) : Ea sd-mi fie sclavd ? Nu. Ci mai
degrabi eu sclavul puterii ochilor sii! Si-acum pofteste
pe scumpul meu prieten, pe Erastus, cavalerul din Rodes,
la care tin mai mult decit la viata mea, s-0 vadd pe
Perseda, dragostea mea !

(Intrd  Lorvenzo in rolul cavalerului Evastus)

REGELE : Frate, iatd ci intrd Lorenzo. Arunci-ti ochii numai
pe text si spune-mi ce rol joacd ?

BELIMPERIA (PERSEDA) : Ah! Erast al meu ! Fii binevenit
in dragostea Persedei !

LORENZO (ERASTUS): Oh! De trei ori fericit sint ci
traiesti ! Nimic nu Insemneazi cidderea Rodosului pe ling3
bucuria ci Perseda mea trdieste. Prin ea trdiesc si eu!

BALTAZAR (SOLIMAN) : O, pasd, priveste numai ! Prietenul
meu §i stipina inimii mele legati sint prin dragoste !

HIERONIMO (PASA) : Inldturd-l, puternice Soliman! 1In
felul acesta, iute o vei cistiga pe Perseda.

BALTAZAR (SOLIMAN) : Erastus e prietenul meu! Ati:
timp cit triieste, Perseda nu va sovdi niciodatd in dra-
gostea el.
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HIERONIMO (PASA) : S3 nu wilascd Erast spre durerea
marelui Soliman !

BALTAZAR (SOLIMAN) : Erast e soump dragostei mele
domnesti !

HIERONIMO (PASA) : Da, dar el iti este §i rival ! Omoara-1 !

BALTAZAR (SOLIMAN) : S3 moard de-i asa! A mea va fi
dragostea, dar Imi pare rdu de el!

HIERONIMO (PASA) : Erast! Soliman iti trimite salutarile
sale si prin mine afli hotirirea sa ! $i hotdrirea lui e — sa

rimesti aceasta ! (Il injunghie)

BELIMPERIA (PERSEDA) : Vai mie, Erast! Priveste Soli-
man ! Erast a fost omorit !

BALTAZAR (SOLIMAN) : Totusi pentru ca si fii mingiiata,
traleste Soliman ! O, regind a frumusetii, nu-ti intuneca
bundvointa ! Priveste cu ochi indurdtor: suferintele dra-
gostei lui, care cresc la privelistea frumusetii Persedei,
de nu vor fi potolite prin durerea Persedei.

BELIMPERIA (PERSEDA) : O, tirane, inceteazd cu zadar-
nicele tale tinguiri de dragoste ! Urechile mele sint ne-
indurate pentru bocetele tale, tot atit cit de neinduritor
a fost caldul mirsav si sdlbatec ce l-a lovit, nevinovat, pe
dragul meu Erast. Dar dacd intelegi prin atotputernicia
w2 sa stdpinesti, Perseda va fi supusd atotputerniciei tale.
Dar de-ar putea, o afld, o. nevrednicule Imparat, s-ar
rdzbuna de perfidia ta! (Il injunghic pe Soliman) Apoi
si impotriva el de-ndat’ s-ar rdzbuna ! (Se injunghie)

REGELE : Frumos griit-a, domnule Maresal ! Bine a ficut!

HIERONIMO : Bine joacd Belimperia pe Perseda !

VICEREGELE : Sceot cd Belimperia n-a spus in serios §i crad
cd are gindurl mai bune cu fiul meu.

REGELE : Ei, §i acum, ce se mai inthmpld cu Hieronimo ?

HIERONIMO : Iata, stapine, ce se intlmpli cu Hieronimo :
Incetdm mai intli de a mai vorbi In limbi striine * si In
limba noastrd s-ajungem la incheiere, dupd cum urmeazi :
v-aii inchipuit, poate — gresitd inchipuire -— ci asta e
aumai o piesd si cd, la fel ca-n basme. facem §i noi ceea
ce fac toti actoril. V-ati Inchipuit cd murim astdzi, dupd

* Aluzie la poliglotsmul dramatic despre care am  vorb't, care
s&mine numai In intenyia lup Kyd, nu realizar ca la Torres Naharro.
Concivzia pe care Kyd o anuntd in englezeste. se ingrijeste in mod
Jecsebit de dublu! sdu efect dramatic si moral (17.4.). )

189



cum scrie la carte, ca un Ajax, sau ca cine stie ce erou
roman si ci apol, Intr-o clipitd Inviem pentru ca miine si
culegem mnoi aplauze. Nu, regi! Aflati cd eu sint Hiero-
nimo, cel mai deznadadjduit parinte al celui mai nefericit
flu, un tatd care acum i rosteste ultimele lui cuvinte si
nu pentru a cere lertare de gresalele piesei. MZ intrebati
din ochi de rostul acestor cuvinte ? Ei bine, priviti cauza
ce m-a minat intr-acolo (Descoperd dupd o perdea ca-
davrul fiulut sau).”

Si aldturl de aceastd scend din T7ragedia spaniold a lui Kyd,

5

s& asezam clasica scend a teatrului din Hamlet de Shakespeare
3

5

n traducerea d-lui Dragos Protopopescu)

s»Prologul

Pentru noi, si-o piesa tare
Implorindu-va-ndurare
V3 rugam s-aveti rabdare (iese)
HAMLET : E un prolog sau o inscriptie pe un inel ?
OFELIA : Cam scurt, altete ?
HAMLET : Ca si dragostea de femeie.

(Se trage cortina scenei unterioare. Intrd doi actori : rege si regind;

ACTORUL REGE : Pentru-a treizecea oard, Apollo-a strabidtut
A lui Neptun genune si globul cel de lut
Si tot atit de multe duzini de luni, cu razd
De imprumut, pamintul in stare-a fost sa vaza,
De cind Amorul, inima s: Hymen, mina, sfint
Ni le-a legat cu cel mai puternic juramint !
ACTRITA REGINA : Pe ceruri Inca treizeci de ani sd-si poarte
zborul
Pina sa spund lumea cd ni s-a stins amorul !
Dar, vai, de la o vreme Intr-una ai zacut !
Si-asa schimbat esti parca, si-asa de abitut,
C3, zau, am grije ! Totusi, cit m-as ingrijora,
Tubitul meu tovaris, tu nu te intrista !
Iubirea si cu teama-n femele merg un drum !
Si-s amindoud culme, sau amindoud : fum !

* Shakespeare, Hamlet. Drami In 5 acte, traducere din limba englezi
de Dragos Protopopescu, colectia ,Scriiton strdini, Iundatia pentru lite-
raturd s arta, Bucuresti 1938, (n.e.).
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ACTORUL REGE : Asa-i. Insd, iubito, simt c-am si mor
curind...
M3 pérdsesc puterile, ma lasd rind pe rind...
Tu vei ramine, insd, pe lume mai departe
In cinste si-n iubire, si poate-avind chiar parte
De-un altul !
ACTRITA REGINA: Eu, un altul ? La naiba! — O atare
Tubire pentru mine ar insemna tradare !
Si mi cunun cu altul ? Mai bine tintirimul !
Si-si ia alt sot aceea ce si-a ucis pe primul !
HAMLET : Migdale amare ! Migdale amare !
ACTRITA REGINA : Indemnul care face noi bucurii s nasci,
E dragostea llumeascd ? O, nu, cea sufleteascd !
ACTORUL REGE : Sint sigur ca In vorba tu pui i crezimint !
Dar ce usor se calci oricare legdmint !
Iti pui in gind adesea ceva cu-nversunare
Dar cu inversunarea si gindul iti dispare !
Vipaile miniei si bucuriilor
Iti mistule cu ele si continutul lor!
Cind toate trec, desigur, nu e ciudat de loc
Ca dragostea s-o jpascd acelasi nenoroc.
In viatd dai adesea de ceea ce te temi ;
O, nu-i sub oameni vremea, ci bietul om sub vremi!
Tu juri .. Dar dac-odatid cu sotul riposat,
Se-ntimpld ci si gindul la el.. ti-ai ingropat ?
ACTRITA REGINA : Atunci si fiu lipsitd de tot ce am mai
sfint !
Sa nu mai am odihna ori pace pe pamint !
Nidejdea si credinta-mi prefaci-se-n cenuse !
Tar viata-n schimnicie sfirseasca si-n cituse !
Si origice as cere cu ochi senini de ruga,
O piaza rea sa-1 arda §l ruga sd-mi distruga !
— Da, da, sa-mi fie partea o trudad fard rost
De voi mai fi sotie, cind vaduvd am fost !...
HAMLET : Numai de nu si-ar cilca jurdmintul !

ACTORUL REGE : C3 bine juri ! M3 lasd, acwna ! Simt un fel
De-ntunecime-n mine ~— parca as vrea si-nsel
Cu somnul ziua asta ursuzd... (Adoarme)
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ACTRITA REGINA : Somn usor
Si intre noi dispard necazuri, griji si dor... ({ese)

HAMLET : Cum va place piesa, Doamna ?

REGINA : M3 tem ci femeia prea face declaratii !

HAMLET : De ce nu, daci si le tine 2!

REGELE : Cunosti subiectul ? Nu-i in el nimic jignitor ?

HAMLET : O, nu: e-o glumi numai! il otriveste, stii, in

glumi !

REGELE : Cum se numeste piesa ?

HAMLET : ,,Cursa de soareci. De ce asa ? La naiba! E o
metaford ! Plesa Intruchipeazd un omor intimplat la Vien
Gonzago il chema pe rege. Pe sotia lui Baptista. O sa
vedetl indatd. E o piesd cam afurisitd ! Dar ce-are a face ?
Mairia-ta §i noi m-avem mimic pe suflet! Nu ne atinge.
Apere-se calul de muscd! Noi n-avem nici o muscd pe
caciula ! (Intra Lucianus, imbrdcat in negru, cu o sticluta
in mind.) Asta-i unul Lucianus, nepotul Regelui! Hai
odatd, ucigas! Lasi-ti la naiba strimbaturile si incepe !
Hai ! Corbul croncane st tipa a razbunare !

LUCIANUS : Gind negru, mind sigurd, venin. timp potrivit !
Si nimenea de fatd — de pparcda ne-am vorbit !

Amestec crunt, de ierburi, in miez de noapte-ales
Si cu blestemul triplu-al Hecatel ars si dres,

O, tu, cu vraja-ti vie sl apriga ta fiere

In viatd de om teafdr, aseazi lar tacere l..

0

<

(Toarni otrava iin urechea celui ce doarme.)

HAMLET : Il ounféveste-n gradind ca s&-l mosteneascd !
cheami Gonzago ! Povestea existd scrisd intr-o italiand pe
sprinceand ! 5i veti vedea indatd cum ucigasul cistie
inima sotiei lui Gonzago. (Regele, foarte palid. se clating
be picioare)

OFELIA : Regele se ridica !

HAMLET : Cum ? Speriat de gloante oarbe ?

REGINA : Ce e. Maijestate ?

POLONIUS : S2 inceteze jocul!

REGELE : Lumina ! Torte ! Sa plecim ! (Se repede din holl.)

POLONTIUS : Luminai, torte, torte ! ’

(les toti afard de Hamler si Horatio)

O B
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HAMLET : Sa geama corbul de-i rdnit,
De nu, de drum sa-si vada!
Dorm unuw, altii stau de pazd
Asa-t de cind ne-am pomenit !
O, dragd Horatio! Imi pun capul acum pentru tot ce
spune stafia. Al bagat de seama ?*

Am apropiat cele doud scene pentru a se vedea In procedee
identice deosebirile fundamentale — intrucit priveste intelesul
dramei si tehnica el — dintre Kyd §i Shakespeare. Existd, evi-
dent, la amindoi autorii, o trasiturd comund care leaga valoarea
scenel respective — in economia piesei — cu intelegerea publi-
cului celui mare : comentariile de pe scend ale publicului de
actorl. Dar si aceste comentarii sint deosebite.

Kyd merge pind la cea mai elementarid formuld amintind si
textul pe care Regele il pune la indemind pentru ca Viceregele
si poatd urmdiri actiunea. Teatrul si obisnuinta lui, la Kyd,
sint prezentate ca un cistig de superioarid culturd spaniold, in
care se lasd initiat un strdin, un portughez : ,astfel ne trecem
timpul la curtea spaniola®. La Shakespeare, dimpotrivd, toti
spectatorii-actori sint presupusi initiati in obisnuinta scenei.
Toate comentariille — ale lui Hamlet, mai ales — sint trecute
de naivele si insistentele prezentdri ale spectacolului, care sint
considerate ca acceptate si cunoscute, desfasurindu-se Intr-o cer-
cetare de ordin psihologic, legindu-se organic §i cu caracterul
lui Hamlet, si cu economia generald a tragediel. Scena de teatru
la Shakespeare e o treapti in devenirea actiunii; la Kyd este
o rezolvare pe faptic elementare, abia ajutatd de sumare stari
sufletesti.

Intre aceste doult scene, sti marea deosebire intre stingicia
Iui Kyd si perfectiunea tehnicd a lui Shakespeare.

Shakespeare cunoaste toate valorile tehnice ale materialului
dramatic, in formele superioare de realizare, la care a ajuns
in Hamlet. )

Apoi, amintindu-ne, tot din Hamlet, scenele precedente dintre
Printul Danemarcei §i actori, precum si scencle de pregatirea
unui spectacel, din Visul une: nopti de vara, de citre meseriasii
actori-amatori, putem schita o doctrind shakespeariand cu pri-
vire la arta actorulul, a carei analiza 151 gaseste locul aci.
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Shakespeare considerd ca pe un lucru esential In arta acto-
rului puterea acestuia de a crea iluzia, singura mdsurd a talen-
tului sdu. Evident, aceastd putere, in forme diferite, este legatd
de un proteism necesar — posibilitatea de a trece dintr-o perso-
nalitate in alta, o altd lege fundamentald a artel actoricesti. Si
aceastd putere creatoare de iluzie, Shakespeare o exemplificid
si o experimenteazd chiar asupra personajulul principal, asupra
lui Hamlet. Scena [a] doua, din actul II, rezumi in ea acest
proces complicat. Hamlet ne este infdtisat imbratisind si cu-
noscind intreaga iIndeletnicire actoriceascd, de la mestesugul st
apucaturile el — pe care le stie si pe care le reproseaza acto-
rilor — pina la schimbarea intregii lui fiinte sub vraja artei.
Astfel, dupd monologul actorului, Polonius subliniazd acest
lueru @ ,,Uite, a-ngalbenit la fatd ! L-au podidit lacrimile !
Ajunge, rogu-te...”

Ni se Infatiseaza, asadar, treapta cea mai de sus a iluziei
create, forma cea mai nobild a artei actoricesti. Dar dupd
aceastd stare — resimtitd de Hamlet si vdzutd de spectator —
se adaugd analiza insasi a scenei, in monologul ce urmeazi §i
care are o functie deosebitd in intreaga piesd. Hamlet analizeaza
si se analizeaza :

,Netrebnicul de mine ! Rob de rind !...
Caci nu-i grozav ca un actor ca asta
Ce sufere de formd doar, cu gindul,
Sa-si miste totusi sufletu-ntr-atita,
Incit muncit cu gindul s3 pileascd,

Sa izbucneascd-n plins i alurari,

Cu glasu-ntretdiat s1 cu Intreaga
Fapturd rascolita, — in idee !

Si asta pentru ce ? Pentru Hecuba !
Dar ce e el cu ea, ori ea cu cl,

Ca sd o plinga-atita ? Ce-ar mai plinge,
Atunci, dac-ar avea numal motivul

Si replica ihnirilor din mine !

In intregime, monologul acesta, in impletirea lui, este una din
cele mai complete formule din opera shakespeariani. El fm-
prumutd valori reciproce celor doud teme ce se intilnesc in el,
punind lumind in psihologia personajului central si creind o
treaptd organicd In mersul adinc al actiunii. Aci, credinta in
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arta scenei sl Indoiala prezentatd ca o conceptie de viatd stau
fatd in fatd. Confruntarea lor nu face decit sd sape si mai mult
pesimismul lui Hamlet despre el, desi ii foloseste si verifice
un fapt din afard de el — omorirea tatilui siu — ceea ce di
un bici faptelor §i sporeste actiunea. Aci e miezul tragediel, cu
risunet in registrul stdrilor sufletesti ale lui Hamlet si in acela
al intimplirilor ce cresc, se ciocnesc si dau adevirata miscare
dramaticd. Si pentru ca sa realizeze aceasti inimd a piesei,
Shakespeare se foloseste de arta actorului, de privelistile $i anali-
zele ei, dovedind in acest fel ce mult pretuia deosebitul mestesug
al scenei §i puterea lui.

Dar dacad Shakespeare afirmi latura majord, creatoare de
iluzie, mai tare decit viata, a artel actoricesti, el nu uitd nici
infirmitatea acestel arte, care este diletantismul ei, surprins de
autorul lui Hamlet Intr-o trasaturd a sa esentiald, si anume In
neputinta de a se dezlipi de realism §i de a urma traiectoria
iluziei. Actorul adevidrat, pornit si convingd pe un altul si s3-1
smulgd in lumea iluziel trebuie, mai intll, s fie convins el
insusi de arta sa. Trebule si stie sa desprindd dintr-o Impreju-
rare sau dintr-un personaj planurile ascendente, care depasesc
contururile realitidtii si creeazd supraconstructia artei actori-
cesti : iHuzia. Un text sub mina lui, astfel se organizeazd in
spectacol. Sub mina unui diletant, insa, acelasi text, lipsit de
convingere si de nimbul creatiei, ramine neexpresiv, diletantul
nestiind s depdseascd limitele reale, care i se impun la tot
pasul si il leagd. $i aceastd meputinti a diletantismului, Shakes-
peare ne-a descris-o In Visul unet nopti de vard. Arta actorului,
in formele ei superioare, ca in ,Hamlet™, urmdrita in meca-
nism si efect, se leagd cu tragedia. Arta actorului in negatia si
infirmitatea ei, urmdaritd@ in acelasi fel, se leagd cu comedia si

cu farsa.
Pentru a confirma aceste lucruri este de ajuns a reaminti
actul IIT din Visul unei nopti de vard. Meseriasii — pe o

traditie de spectacol din lumea englezd de care se foloseste
Shakespeare §i care vine tocmai din lumea teatrului de amatori,
din vremea medievali a ghildelor — se string Intr-o pidure
pentru ca si repete comedia Pyram si Thisbe. Sint acolo Quince,
dulgherul ; Snug, timplarul ; Bottom, tesdtorul ; Flute, cirpaciul
de foale ; Snout, caldirarul si Starveling, croitorul.
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De la inceput incd lipsa de fantezie ii paralizeazi pe acesti
bieti actori-diletanti. Astfel :

LBOTTOM : Sint lucruri In comedia asta a lul Pyram si
Thisbe care nu merg. Mai intli ci Pyram trebuie si
tragi sabia ca s& se ucidd: pai asta e o treabd care m-o
s le placd cucoanelor. Ta si vad ce al sd rdspunzi tu
la asta!?

SNOUT : O si le inghete singele in vine, zau asa !

STARVELING : Eu zic si lasam tot micelul ala la urmi...

BOTTOM : Fugi d-acolo, ai innebunit? Am eu un tertip ca
si iasi cit mai bine. i trintim un prolog, care si spuie,
adici-te, vezi dumneata, ¢d Pyram doar nu se omoari
adevirat ; si, ca si fie §i mal sigur, s3 le spunem ci Pyram
nu-i, domnule, Pyram, ci Bottom in carne si oase! Cu
asta, gata, toatd spaima le-a trecut.

QUINCE : Pasa-mi-te ! Sa punem un prolog scris in stihuri de
opt sl sase picioare.

BOTTOM : Mai pune doud de la tine si facem opt pe opt!

SNOUT : Dar oare cucoanele nu s-or speria de leu ?

STARVELING : Ba bine c& nu, c-or {i proaste si nu se sperie !

BOTTOM : Mesteri dragi, trebuie sa va dati seama cd a aduce,
Doamne fereste, un leu printre sexul slab e ceva groaznic,
groaznic. Nu-i fiard mai cumplitd ca leul, credeti-ma pe
mine, ca un leu viu, vreau si spun. Asa cd trebuie sa
ne gindim serios.

SNOUT : Am o idee! 83-i mai trintim un prolog, care s3
asigure sexul slab cd nu e leu, domnule, ci un timplar in
carne si oase.

BOTTOM : Asta-1! — Si ca sa fie mal sigure, sa spuic, domnule,
leului pe nume (cd-i cutare sau cutarc) ! Iar jumaitate
din fata lui si se vadi prin coama leului, si, m% rog, si
vorbeasca singur prin coama leulul, sd spule — ce mal
calea-valea — doamnelor si domnilor, sau cuconitelor, sau
cum dracu le-o spune, «tare as dori», sau «v-ag rugay, sau
«am onoarca a Va ruga» etc., etc., «si nu va fie {rici,
s& nu dirdiiti, vai de mine, se poate ? M-ar durea In
inima s3 credeti cd sint leu adevarat si-ar fi pacat de
Dumnezeu. Nici vorbd de asa ceva ; sint §i eu om ca toti
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cameni » Si si le spuie, domnule, pe fatd : «Sint Snug
timplarul, ce mai calea-valea »“ (traducere [de] Dragos
Protopopescu)

Evident cd pentru ca si obtind un efect de stingicie @
neajutorare, Shakespeare adaugd in preocupdrile si descrierea
actorilor-amatori, pe care ni-i prezintd, cu o deosebitd subtili-
tate, s1 o grija a gratiei, delicatetei si curteniei, fati de femei.
mai ales. E o povari In plus pentru biata lor umanitate; o
povara care sporeste efectul comic, dind un relief si mal puternic
infirmitdgii lor In materie de artd : realismul stins, din care, Tt
nici un fel, nu se poate crea iluzia. Frica lor de leu si grija
lor de a nu crea frica de leu la cucoane, el vor s-o spulbere cu
o explicare, cu o asigurare, cu un prolog. Este aci precizatd de
Shakespeare, tragedia tuturor neartistilor din toate artele si de
totdeauna. $i efectul este cu atit mai puternic cu cit el rezulta
din intentiile lor de artid In contrast cu onestitatea lor neddruiti
in nici un fel. Ei intuiesc puterea iluziei, care duce in ea propria
el legitimare si nu are mevoie de nici o scuzd st de nicl o expli-
catie, dar — nu pot ajunge pind la ea. Si atunci, lipiti de rea-~
lism, ei se inspaimintd de proportiile materialului pe care il vor
intrebuinta, Incercind sa-1 emendeze efectele prin naive ex-
plicatii.

Din analiza subtild a acestul amatorism, a acestei infirmitig
a neartistilor. Shakespeare a inteles cd nu se pot scoate decit
efecte comice §i a intrebuintat-o ca atare, mergind piné la farsi
Kyd n-a putut prinde aceastd idee §i in Tragedia spaniold, or-
ganizindu-si pe actorii sdi amatori — intocmai ca Shakespeare
pe meseriagii sai din Visul unei nopti de vara — a incercat si
dea prin el rezolvarea unei probleme tragice.

Aceeasi explicatie a iIntimplarilor reale, petrecute pe scené,
o di si maresalul Hieronimo in Tragedia spaniold a lui Kyd,
dar nu din delicatete §1 groazid de material, ca meseriasii lui
Shakespeare, ci dimpotriva, pentru ca s3 confirme faptele. Desi
din punct de vedere al valorilor aceste explicatii au caractere
deosebite, din punct de vedere a functiei lor estetice -— imposi-
bilitatea sau lipsa de dorintd de a crea iluzia — ele sint identice.
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HHIERONIMO : ...v-ati Inchipuit, poate —— gresita inchipuire —
€3 asta e numai o piesd si ca la fel ca-n basme facem si
noi ceea ce fac totl actoril... Nu, regi! Aflati ca eu sint
Hieronimo, cel mai deznddajduit pirinte al celul mai ne-
fericit fiu, un tatd care acum i1 rosteste ultimele lui cu-
vinte, si nu pentru a cere lertare de gresalele piesei...”

Actoril-amatori (meseriagili la Shakespeare, Hieronimo la
I\)d) au in primul rind un scop material pe care il urmaresc
si 11 substituiesc iluziei care rdmine in afari de ei. In Hamlet,
scopul material — verificarea adevirului despre omorirea tata-
NP vy H M, o P
i sdu, urmaritd de Hamlet — sta in afard de actorii profesio-
nigti care vor cree adevarata iluzie. Act scopul urmarit sta
‘n Hamlet, si actorii adevérati nici nu-l cunosc :

SHAMLET (opreste pe intiiul actor) : Ascultd, prieten vechi.
Poti juca Omorul lui Gonzago ?

ACTOR 1: Da, alteta!

HAMLET : 84-1 vedem miine seard ! Ai putea, la nevoie, invita
o tirada de vreo saisprezece verswri? Le-as ticlur eu st
le-am introduce-n text... ce zici ?

ACTOR I: Cum nu, altetd !

Deci Hamlet, jar nu actorul, urmareste un fapt real. Actorul
va Impleti numail intentia din afard — ignoratd in el — iIn
miracolul 1luziel pe care o creeazi.

In aceastd formuld a iluziel create sau tigadduirea iluziei, a
finalitatii sau a lipsel de finalitate, a superioarei arte actoricesti
sau numai a sarbadulul amatorism si a transpunerii lui dintr-un
registru comic in unul tragic, std deosebirea fundamentala intre
Shakespeare si Kyd, cu privire la scena ,teatrului in teatru®.

Totusi influenta lul Kyd asupra dui Shakespeare se poate
urmari si in alte opere ale celui din urma. Astfel, intr-o epocd
mai timpurie decit a lui Hamlet, in Richard al Ill-lea, tin-

guirile femeilor — i ca ton §i ca simetrie interioard — reamin-
tesc pe ale lui Hieronimo, din aceeasi Tragedie spaniold :
La Kyd:

LHIERONIMO : Priviti pe sceni si ascultati tragedia :
Colea era nadejdea mea — si nadejdea s-a dus ;
Colea era inima mea — si inima mi-a fost omorita !
Colea era comoara mea — §i comoara azi mi-e pierduta.
Colea era norocul meu — si norocul azi mi-a fost rapit.
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Iar la Shakespeare, in Richard 111 :

L,MARGARETA : Numirati-vd durerile voastre privind la ale
mele. Al meu a fost un Eduard si un Richard mi l-a
omorit. Al meu a fost un Henrik §i un Richard mi l-a
omorit. Al tiu a fost un Richard si un Richard ti l-a
omorit.

DUCESA : Al meu a fost si un Richard si tu mi l-ai omorit!
Al meu a fost si un Rutland si tu ai ajutat s3 fie omorit !

MARGARETA : Al tiu a fost si un Clarence si Richard i d-a

omorit...”

Tonul psalmodic al acestui lirism dramatic si formulele
sint aproape identice !

Dintre scriitorii elisabetani care au premers marea epocd de
creatie shakespeariand, cel mai important a fost Insa Cristopher
Marlowe (1564—1593).

Scurta lui viatd cuprinde, in forme excesive, zbuciumul,
bucuria libertdtii si pitorescul existentei scriitorilor elisabetani.
De provenientd modestd, fiu al unui cizmar din Canterbury,
Marlowe e tinut din milostenie prin scoli — la ,,King’s School”
si, mai tirziu, la Universitatea din Cambridge, de unde, la 1587
isi ia titlul de maestru al artelor. De cum pérdseste universitatea,
el se Inchini teatrului. Cu temperamentul s3u inflacirat si
anarhic, el intrd in invilmasagul lumii acesteia luptatoare, rea-
liste si atee, imbritisind larg toate placerile vietii. A fost la
inceput si actor si scriitor. A trebuit insi sd renunte mai tirziu
si apard pe scend, In urma unui accident la picior. care il lasd
infirm. A murit in timpul unei Incdieriri de circium3, batindu-se
cu un oarecare Francis Archer, pentru o zdreantd de femeie cu
care traia. Marlowe, in Inc#ierare, a cdzut cu un ochi in pro-
priul siu pumnal, care i-a patruns in creier.

Atit prin temperament, cit si prin opera, Marlowe da un
relief special elementelor coexistente pe Incheieturile de epoci,
ducind in el trisituri ce cresteau din Renastere si aveau si se
desivirseascd in Baroc. In primul rind el ne apare ca o perso-
nalitate cuprinsi si imbétatd de acel titanism, al cirui tipar
— f3ra aceleagi consecinte — reapare mai tirziu, in pragul clasi-
cismului european, in tineretea de romantism descdtusat, de
~Sturm und Drang® (deci tot intr-o varianti de Baroc) a lui
Goethe. Titanismul acesta de inceputuri goetheene — trams-
format, in urm3, domolit, clasicizat de viata si opera inteleptu-
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lui de la Weimar — are o deosebitd aseminare cu acela al lui
Marlowe, care se lasd insid cuprins §i consumat complet de el,
in scurta sa existentd. In primul rind e [in] acest titanism — un
sentiment de libertate absolutd, la scard universald, un senti-
ment anarhic, lipsit de smerenie §i pietate, asezindu-se pe planul
dumnezeiesc al Creatiunii, negind Insd pe Dumnezeu si Inlo-
cuindu-l cu increderea i constiinia de sine a unei personalitati
care izbucneste. [...]

Gigantismul acesta, atit de caracteristic teatrului lui Mar-
lowe, se regaseste fie in tragedia francezd — in special la Cor-
neille — {ie In tragedia sileziand. Gigantismul acolo era insi
creat dintr-o atitudine si un sentiment de Baroc si era cu totul
altceva decit cel creat de Renastere. Aci imboldul intim al
creatiei si dimensiunile sint date de acea stare de constiintd
titanica a autorului ca si la Goethe In ,,Sturm und Drang”. Ele
privesc mai degrabd incadrarea materialului decit obiectul in
sine si personajele. Lor 1i se impun dimensiunile exterioare. Ele
nu duc, ca in Baroc, gigantismul monstruos al deformatiei lor
interioare.

Marlowe, ca si Shakespeare, n-a avut mnici o tendintd de
lucru nou, nici un fel de idee in prefacere, nici un fel de cauzid
de apirat, cum ar fi fost, spre exemplu, Corneille, in Franta,
sau Calderén de la Barca, in Spania. Marlowe scrie pur si
simplu pentru plicerea de a scrie §i de a construl personajele
sale, oricum s-ar fi chemat ele : Dr. Faustus, Tamerlan sau in
alt fel. Acest supraom dorit, voit, construit la aceste dimensiuni
de Marlowe, traieste In tot teatrul sau. lar Shakespeare — care
se plerdea Incid intr-un fel de revirsare de material la epoca
aceasta de Inceput, Shakespeare care nu reusea si se concen-
treze in taietura dramatici si nici intr-o constructie plind si
sigurd de personaje centrale, Shakespeare care mai suferd de
acel ,eufuism® al lui Lyly — a trebuit, tot timpul cit a triit
Marlowe, si stea aproape in penumbra lui si sd supravegheze
creatia geniald a contemporanului siu, de la care a luat multe
modele. A trebuit si scrie, mai intli, Marlowe, pe Eduard II,
pentru ca Shakespeare si scrie, mai tlrziu, pe Richard II ; a
trebuit sd scrie Marlowe, mai intli, pe Faustus, pentru ca
Shakespeare si scrie, tirziu de tot, Furtuna; a trebuit ca
Marlowe sa scrie pe Tamerlan, pentru ca Shakespeare si scrie,
mai tirziu, pe Richard III. In acest sens trebuie considerat
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Marlowe ca un inaintemergitor al lui Shakespeare, iar nu cro-
nologic, ceea ce le di contemporaneitatea.

Cu sigurantd ca dacd Marlowe nu ar fi murit tinar, ar fi dat
lucruri monumentale §i hotaritoare pentru intreaga literaturd
elisabetana.

Vom insista putin asupra lui Faustus de Marlowe. Fireste
cd izvorul care l-a influentat direct pe Marlowe este cartea
apidruta in Germania, in veacul XV — carte foarte populard de
altminteri — despre Deprinderile uvrdjitoresti ale doctorulu:
Faust. Ea fusese de curind tradusd §i in englezeste. Este o mare
deosebire Insd intre Faust-ul lui Goethe §i Faust-ul lui Marlowe.

Am vorbit de multe ori despre Faust-ul lui Goethe. $titi ce
s-a turnat in acest Faust : este toatd concepiia de viatd a lui
Goethe [..] in orice caz toatd atmosfera de mediu german
creatd numai prin sugestie, prin puterea poeziei si a inchipuirii.

Ei bine, brutalul Marlowe, incintat in titanismnul lui de acest
nou mister care era Faust-ul german, nu s-a multumit numai cu
sugestia [cArfii] ¢i a intrat In tot materialul acesta. Si atunci,
tot ceea ce o ,moralitate englezd, care bitea pe timpul lui
Marlowe, putea sz aducd ca deprindere pe scend — toate acele
vitiuri abstracte : Bunitatea, Rautatea etc. —, tot ceea ce venea
de la un teatru medieval englez, de care am vorbit, vine si se
amestece sub mina aceasta puternica, ca si ne dea un Faust de
Renastere, un Faust titanic §i gigentic, care nu vrea altceva
decit sd cunoascd, care calcd In picioare orice pentru a cu-
noaste si care reprezintd, poate, cel mai tipic dintre toate perso-
najele lui Marlowe, intrucit el me aratd doud ducruri : atitudinea
lui de om de Renastere, [pe] de o parte, si, mai cu seam3,
ateismul lui pagin, [pe de alta], pentru care, cu siguranti ci
1 s-ar fi tdiat capul, dacd n-ar fi murit In incdierarea de care
am vorbit.

Faust-ul lui Marlowe, In afard de credinta in vrijitorie, este
incércat de probleme teologice, de o teologie pe care Goethe nu
a cunoscut-o si, desigur, ci nici n-a vrut si o cunoasci. [...]

$1 pentru cid am ajuns la un punct cronologic in care s-a
plasat Shakespeare — de care insd nu vreau si vorbesc, pentru
cd am vorbit de atitea ori, atlt despre el cit §i despre intreaga
lui operd —, ingiduiti-mi ca, in locul acesta unde ar fi trebuit
sa vorbesc despre Shakespeare, si vi fac un fel de dare de
seamd generald asupra intregului teatru elisabetan, in ce pri-
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veste credintele, materialul tehnic, procedeurile teatrale, in care
fireste ca intrd si Shakespeare.

Daca am analiza opera scriitorilor elisabetani din punctul de
vedere al diferitelor probleme pe care si le pun [ar trebui s3] *
ne intrebdm in primul rind, care [este] ** atitudinea acestor
scriitori fata de religie. Réspunsul este simplu : scriitorii elisa-
betani. oameni de Renastere si de Reformd, nu g#sesc nimic
pitoresc si atragitor pentru meseria lor in aceasti religie de
curind trecutd in Anglia de cétre Henric VIII, predecesorul
Elisabetel. Este o religie uscatd. individuali, care descituseaza
pe individ de colectivitate, lasindu-1 singur in fata lui Dumnezeu.

31 atunci care este atitudinea scriitorilor clisabetani fatd de
aceastd religie ? Este o atitudine de apirare, iar nu de lupti,
In dreapta cu catolicismul si in stinga cu un fel de emanatie
socialo-religioso-morald, care este caracteristicid societatii engleze
din totdeauna si pind astdzi, cu puritanismul. Acest puritanism
a facut foarte mult rdu teatrului englez, in special [teatrului]
epocii elisabetane ; la 1642 [el] izbuteste s3i inchidi teatrele si
sa se rdzbune pe toti actorii si scriitorii de teatru. Totusi timp
de o sutd de ani aceastd literaturd teatrald a putut s& se dez-
volte in deplindtatea ei.

Regina Llisabeta iubea pe actori — dovadd cd a dat drumul
la o muliime de teatre si ea insdsli a acceptat sa fie patroana
unel serii intregi de trupe -— insd ii iubea cu misurd, pentru
ci mnu se putea pune rdu din punctul de vedere politic, cu
puritanii care-i cereau inchiderea teatrelor si in orice caz, gituirea
acestel arte, care a fost totdeauna consideratd [deci] mal mult
sau mai putin diundtoare din punctul de vedere moral si politic.

Acela care di drumul joculul actoricesc si-l ocroteste este
primul din familia Tudorilor, Tacob I, regele Scotiei. Iacob I,
nu numai ca iubea pe actori, dar el mu avea de ce si se teami
de puritani, intrucit tot era pus riu cu ei din pricina luptelor
religioase dintre reformanti si catolici. Asa ci, de indatd ce se
urcd pe tronul Angliei, o noud epoci de reimprospitare vine
pentru lumea actoriceascd si pentru scriitorii de teatru.

Aceasta este situatia scriitorilor fata de religia lor — o atitu-
dine indiferentd, aparind{u-si] Insi aceasti [atitudine] *** cu

* In iextul de bazi: ,¢i".
** In textul de bazi : ,ar fi“
**% In textul de bazd: ,religie.
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aceeasl violenta si fmpotriva catolicismului, {pe] de o parte, si
impotriva puritanismului, [pe] de alti parte.

Dar este interesant sa vedem care este conceptia despre lume
a acestor scriitori. $i cind zic ,,conceptia despre lume®, ma gin-
desc la conceptia [asupra] structurii universului. Ei bine, nici
unul din ei nu a iesit Incd din conceptia medievald, mostenita
de la antichitatea alexandrina. Toti 151 Inchipuiau, spre exermplu,
cd pamintul este centrul lumii, ca de jur imprejurul pamintului
este o cupold de stele si ci tot sistemnul solar se invirteste in
jurul acestui pamint. Aceasta conceptie medievald o gdsim si
iin] * Faust-ul lul Marlowe si o gasim ori de cite orl ne putem
Intllni cu asemenea probleme, s1 in Shakespeare. Desi Copernic
ardtase cu 50 de ani in urmi teoria contrard, desi un iInvatat
italian, Giordano Bruno, venise de curind in Anglia si aducid
Invidtatura lui Copernic, nimic nu prinsese din toate acestea,
astfel ca conceptia lumii la acesti scriitori elisabetani rdmine
permanent o conceptie medievala.

S-a vorbit, insa, de foarte multe ori de influenta pe care a
avut-o, asupra teatrului elisabetan, un scriitor francez, si anume
Montaigne. Eu cred, Insd, cda aceasta influentd se reduce la
foarte putin. Astfel, s-a spus -—— §1 unul din argumentele hota-
vitoare ale existentei lul Shakespeare, stiti cid este aflarea la
Londra a unui exemplar din Essais-urile lui Montaigne, semnat
de Insdsi mina lui Shakespeare — s-a spus c¢d Montaigne era
foarte citit de catre Shakespeare si chiar de citre Marlowe,
Greene si Kyd. Totusi nimic din scepticismul §i senzorismul
scriitorulul francez nu s-a prins de opera scriitorilor englezi. Si
dacd este sa urmadresti aceastd operd elisabetand, ca sa vezi
influenta lui Montaigne, desigur cd nu o poti gisi decit intr-un
singur loc, si anume In piesa de sfirsit de viatd a lui Shakes-
peare, In Furtuna. Incolo cred cd Montaigne era pentru scriitorii
elisabetani un tezaur mai mult sau mai putin pitoresc din care
el culegeau mici anecdote, mici caricaturi, pe care le fintre-
buintau ici, colo, in teatrul lor.

Dupd ce am facut aceste citeva examiniri in treacat, si ne
apropiem de marile probleme, pe care le pune teatrul elisabetan,
st In special teatrul lui Shakespeare si si vedem care este va-
loarea §i rostul supranaturalului in acest teatru, precum si care
este valoarea §i importanta vrdjitoriel.

* In textul de bazi : ,la®.
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Supranaturalului i se datoresc scenele cele mai frumoase
si cele mai puternice din teatrul lui Shakespeare, cum este
umbra tatdlul lui Hamlet, cum sint umbrele din cortul lud
Richard III, care vin sd-i ceara socoteald ci au fost asasinati,
cum sint toate acele deprinderi de reveniri, de stafii, de credintd
in demonii pamintului si al planetelor din toatd literatura elisa-
betand, Cred cd aicl se pune grava problemd, in ce priveste
structura celui mai mare teatru european, si anume intrebuin-
tarca permanentd a acelel vechi drame magice care a ficut
substratul inepuizabil de inspiratie al teatrului de totdeauna.
Ginditi-vd la Visul unet nopti de vard a Iui Shakespeare. Nu
este altceva decit o prelucrare shakespeariani a acelei nopti
a lui Sft. Jon de Varad, occidental, in care, o foarte veche cre-
dintd spune ca tot creierul se cloceste de o vrajitorie care plu-
teste in aer, ¢d toate duhurile pamintului se descituseazd din
tecile lor de trunchi de arbori sau de coroane de flori si o
nebunie generald incepe sd clocoteascd pe pimint. In aceastd
nebunie si-a plasat Shakespeare, ca un omagiu si o hotiritd
legaturd cu drama magicd, Visul unei nopji de vard.

Va sa zica, vedeti ca in special scriitorii elisabetani sprijiniti,
in aceastd privintd, de puritanismul englez, dau drumul unei
drame magice, care serveste ca substrat literaturii elisabetane,
cum a fost sd-1 dea drumul mai tirziu Strindberg si o Intreagd
serie de scriltori mai apropiatl de moi.

Dupa aceasta problemi a supranaturalului, ne apropiem de
o altd problema tot atit de importantd, dec problema vrijitoriei,
a acelei vrijitorii (witcheraft) care apare la fiecare piesd a iui
Marlowe si a lui Shakespeare.

Pentru ce vrijitoria era In asa de mare favoare ? Foarte
simplu : pentru ca la Inceput, Inainte de Tacob I, credintele
populare crau foarte puternice, $i un vrajitor care ficea sa
danseze o galeatd cu apa sau care, la un ospit, ficea si zboare
puil fripti, era intotdeauna o loviturd de teatru care, niciodatd,
nu didea gres la un public ca al lui Shakespeare. Deci, din
punctul de vedere al efectului asupra publicului, nici unul din
acestl scriltori nu avea sa paraseascd materialul acesta atit de
fecund.

Dar mai era ceva : odatd cu venirea pe tron a lui Tacob I
— rege umanist, care credea insd in vrajitorie, care s-a falit
intotdeauna de a fi scris un tratat de demonologie si care credea
cd la Intoarcerea sa dintr-o cilitorie de nuntd din Danemarca
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inspre Scotia, cu noua lui sotle, corabia lui fiind sulpunsa de
un uragan, a potolit valurile mirii cu o formuld magica —, ei
bine, sub acest rege iubitor de vrajitorii, se intelege foarte usor
ca tot teatrul englezesc elisabetan intrebuinteazi, mu numai ca
insemnitate tehnic3, dar ca un material de predilectie regali,
aceasta vrajitorie. Urma acestei inchinari [fatd] de predilecti[a]
regalda (a materialului iubit la curte) o avem in una din piesele
cele mai frumoase ale lui Shakespeare, in Macbeth. Scena 11
din actul I nu este decit un omagiu vrijitoresc si in cuprinsul
vrajitoriei, pe care Shakespeare il aduce noului rege al Angliei,
Tacob 1.

Dupa ce am vorbit despre supranatural si vrdjitorie, trebuie
sd vA reamintesc — ca sda fiu intr-o buni predare de mate-
rial — ca ceea ce este important la epoca aceasta este trans-
formarea lLimbii engleze. Limba englezd sub presiunea acestor
personalitati puternice, care se cheamd ,scriitori[i] elisabetani®,
sporeste, se imbogateste, capati o serie intreagd de neologisme,
de italienisme, de frantuzisme, de notluni noi, care cer cuvinte
noi, in asa fel, incit vechea limbid englezid se preface complet
sub mina acestor scriitori. Astfel — ca sd va dau o cifrd statis-
tici — Shakespeare este scriitorul care intrebuinteazd 18.000
cuvinte in opera lui, cind, obisnuit orice alt scriitor de alta
limbd intrebuinteaza cca. 4.000—5.000 cuvinte. Unul dintre
marii scriitori de limbid moderni, d’Annunzio, care este unul
din[tre] cei mai bogati minuitori de limba italiand, nu intrebu-
inteazid mai mult de 8.000 cuvinte. Vedeti ce umflaturd lingvis-
tica au creat toti acesti scriitori si in special Shakespeare ! De
altminteri, traducitorii lui Shakespeare intimpind mari greutdii.
pentru cd nu numal cd sint cuvinte care au disparut cu totul
din limba engleza, dar au disparut $i notiunile care erau repre-
zentate prin acele cuvinte. In special in epoca elisabetand toate
marile erau deschise st fel de fel de descoperiri se faceau In
toate sensurile, iar Barocul, care avea sd vie, era sa fie impénat
si dus pind la dementd tocmai de noutitile bi3uturilor, care
curgeau spre Europa, si, in special, Inspre aceastd metropoid
internationald de totdeauna care este si a fost Londra. Toate
aceste lucruri noi ciutau cuvinte de exprimare. Astfel se spune
¢4 la aceastd epocd se cunosteau la Londra o scrie intrecagi de
mincd{ru]ri si bauturi, care s-au pierdut odatd cu numele lor,
care nu au mal ramas insa decit la scriitorii elisabetani si in
special la Shakespeare.
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Dupa ce am schitat si aceastd problem3 de limb3, trebuie si
ne apropiem de doud personaje tipic shakespeariane si in gene-
ral caracteristice [..] teatrului elisabetan, si anume de Clozn si
de Nebun. Sint doud personaje cu totul deosebite : Clovnul
are o ascendentd istorico-literari, Nebunul are o ascendenti
istorico-sociald. Clovnul nu este altceva decit rizbaterea in
epoca elisabetand a unui personaj din moralititile engleze me-
dievale. Acolo el se numea ,.Vice” (viciu) si a fost la inceput
un drac nating. Mai tirziu el a devenit un drac luat in bitaie de
joc si caraghios si care, mai tirziu, se amesteci cu mimul
popular si di pe Clovn care, pe scena teatrului elisabetan,
[are] * trasaturile unui om nepriceput in rosturile tirgovetesti.
El infatiseazd pe tdran, strain si stingaci In lumea tirgului.

Aladturi de el avem pe Nebun care este cu totul altceva.
Nebunul este mult intrebuintat de Shakespeare. Cu ajutorul
Nebunului, el a transcris, de multe ori. valori grave. Nebunul
are o ascendentd istorico-sociald. Dupid razboiul ,,Celor doud
roze“, cind Anglia se preface, cind aristocratia cade si cind
rosturile unei democratii burgheze ies la suprafat3, atunci apare
si acest personaj intr-o serie intreagi de valori sociale. Fireste
cd in vechea feudalitate englezi se cunostea un miscirici care
sé-1 facd pe senior si rida la ospete si atunci acest personaj era
the castle fool (nebunul de castel). Democratia, imitind pe
nobili, dupa ce ajunge si ea la o Instdrire oarecare, isi are nebu-
nul €i, si atunci, apare the domestic-fool (nebunul domestic,
casnic). Ceva mai mult, procesul social urmindu-se, municipali-
tatea — cetatea constituindu-se ** {n form# municipald —, ne
da pe city-fool, dupd cum acele ghilde sau bresle -— de care am
vorbit §i care erau una din cele mai puternice armituri sociale
ale societatii engleze — vroiau sd-si aibd si ele nebunul lor si
atunci apare the corporation fool. In sfirsit, mai tirziu, avem
pe the tavern fool, sau nebunul circiumelor si al hanurilor.

Dupd cum se vede. acest nebun trece in societatea elisabetan#
printr-o serie intreagd de valori sociale. De aici il iau Shakes-
peare, Marlowe, Ben Jonson si incearca si-i dea o valoare
speciald In economia dramei elisabetane, ciutind s3 Inlocuiascd
prin el corul antic. El este comentatorul intregulul material,
ajungind, chiar, odatd, sd stea In centrul unei piese, §i anume

bazi : st cu®.
bazd : ,construindu-se.




in Regele Lear, cind Nebunul intovarisind[u-1] pe Regele Lear
(cind acesta incepe sid decadad) se plaseazi el insusi in centrul
piesei. Merg Impreund aceste doud personaje, pe bandd [?], iar
cind, la un moment dat, Lear innebuneste si se prabuseste, nebu-
nul stiruieste In centrul piesei [..] — in acest centru al piesei
[in care] Shakespeare, pentru prima oari, avea si fie ceea ce
va deveni mai tirziu in tehnica sa teatrald : un scriitor de Baroc,
adicd un scriitor in diagonald, nu pe axa principald orizontald
si perpendiculara.

Si acum, dupa ce am facut turul de orizont al problemelor
pe care le pune acest teatru elisabetan, din punctul de vedere
al materialului, ingdduiti-mi s& vorbesc putin si de tehnica
acestui teatru.

Fireste cid scriitorii elisabetani 1§i luau izvoarele de inspira-
tle din cronici, din istorie, izvoare revarsate in majoritatea
cazurilor. Cu timpul insa, din cauza lungimii spectacolului, au
fost constringi sa condenseze acest material, pentru ca un spec-
tacol elisabetan si inceapd la ora 3 si s& se termine la ora 7.
Aceastd constringere i-a silit la o oarecare cristalizare a scrierii
filozofice de la inceput. Se spune chiar, de citre unul din
scriitoril elisabetani, c&, pentru ca sa faci o piesa de teatru,
trebuie sd procedezi putin cam ca un bucdtar. Dupd cum acesta
ia Intli gaina, i smulge penele, o pune la cuptor, apoi ii prepard
sosul pe care 1l pune deasupra cind mincarea este gata, tot asa
s1 scriitorul trebuie sd ia Intli fragmentul de istorie, sd-i smulgéd
penele — care sint lucruri fard aderenta cu episodul princi-
pal — dupd aceea si-1 facd un sos de comentariu filozofic sau
liric si sa ofere, astfel, [spectatorului] piesa in intregimea ei. [...]

A doua problemad in aceasti tehnicd teatrald, este tocmai
acea ,polimitie”, de care am vorbit, si [In legaturda cu] * care
spuneam cd Greene trece drept inventator. Este o tehnicd pe
care el a afectionat-o intotdeauna, anume aceea de a lua doua
lumi separate, de a da In primul tablou o lume, in al doilea
tablou [o] altd lume — care nu are nimic de a face cu cea
dintfi — pentru ca in al treilea tablou sd impleteascd aceste
doua lumi intr-o anumitd economie, ca si meargd mai departe
intr-o actiune hranitd din aceste doud actiuni contrarii. Tipul
acestui procedeu, de care s-a ficut abuz in epoca elisabetana,

* In textu] de bazd : ,de“.
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este lardsl Regele Lear. Mai tirziu Shakespeare pirdseste acest
procedeu.

Dupéd Shakespeare urmeazi o altd figurd cu totul ciudati si
cu totul separatd temperamental si de Greene si de Marlowe si
chiar de Shakespeare. Acestor personalititi irumptive, titanice,
dezorganizate si dezordonate le urmeazd Ben Jonson, tipul engle-
zului concentrat, colturos, tdios, uricios, tipul isteric care scrie
isteric, din imboldul propriului siu temperament, care merge
spre un Baroc, in tdieturd, In gind si in desen al operei sale
din necesititile propriului sdu temperament. lar minunea epocii
elisabetane este atit de mare, incit, in aceastd epocad, cineva
gaseste o repetare de Renastere titanicd §i giganticd, cu Marlowe,

gaseste aceleasi elemente din Marlowe in Shakespeare — care
fireste cd trece peste toti — §i mai poate gasi §i sublimarea,

degenerarea poate, a acelorasi materiale dramatice in mina lui
Ben Jonson care nu numai c¢i [nu] este influentat de revirsi-
rile romantice, ca ceilalti, dar merge pind la o secare speciald
a materialului s3u, pind la o topire a personajelor, nemultu-
mindu-se numai si campeze un personaj, pe care si-1 analizeze
asa cum ficea Marlowe sau Shakespeare [..]. Dintr-o serie de
personaje [el tinde] * si scoatd un personaj tip. El vrea si
pund pe scend un poet care si fie tipul poetului, un negustor
care sa fie tipul negustorului, un rege care si fie tipul regelui.

Aceste abstractiuni de sub mina lui Ben Jonson il fac, pe
de o parte, si fie, incontestabil, marele maestru al minuitorilor
teatrali — in Inteles de detaliu, finete si precizie —, iar pe de
altd parte, si fie putin uscat §i acru §i si nu aibd prizd asupra
marelui public al lui Shakespeare, ccea ce s-a §i intimplat.

Sub Iacob I se creeazi un nou stil de teatru, legindu-se prin
accasta — peste Marlowe si Shakespeare — cu Lyly ; un stil
uscat, care va [marca] ** sfirsitul epocii elisabetane. De aici
incolo, fireste ci sint multe nume de citat in afard de acest
Ben Jonson, care a mers atit de departe cu afabulatia sa uscata,
incit a dat falmosul Volpone. Dincolo de Ben Jonson este o
serie intreagi de scriitori si anume : Massinger, Ford, Heywood,
Marston, pentru a sfirsi cu acea pereche — de care v-am
vorbit la inceput, in treacit — cu Beaumont si Fletcher, care

* In textul de bazd : ,sa vind“.
*#* Jn wexwul de bazad @ ,va f1“.
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incheie intreagd aceasti epoca elisabetand — atit de bogati,
atlt de variatd —, care are in centrul el pe Shakespeare.

A fost o mare epocd, pentru ci in acest timp nu s-a produs
numai materialul omenesc intr-o anumitd formuld estetici pre-
stabilitai — cum a fost, cu drept cuvint, teatrul francez din
secolul XVII —, ci a transformat formula de teatru st a croit-o
dupad masura omului pe care a vrut sd-1 puni In centrul acestui
teatru. Fireste cd marele avantaj al acestul teatru — pentru
deprinderea tehnicd teatrald de totdeauna — este ci a subtiat
si a facut posibild intelegerea pe scend a unor lucruri din ce in
ce mai nuantate, mai vaporoase, care au putut sa fie exprimate
pe aceste scinduri — de unde pind atunci se credea ¢i numal
lucrurile brutale si violent exprimate se pot rosti — si in cele din
urma a mers pind acolo, Incit sd ne dea aproape inefabilul de
gindire §i de simtire. Dacid n-ar fi decit Furtuna lui Shakes-
peare — In care Shakespeare se rosteste cu un lucru valabil
pentru intreaga epoca elisabetand §i pentru intreaga sensibilitate
a publicului de atunci si de acum — §i Incd ar fi de ajuns ca
s& ne convingem ci si in teatru mu sintem facuti decit din
aceeagl substantd cu propriile noastre vise.






Shakespeare






[CREATIA LUI] SHAKESPEARE

[...] [Vorbind despre Shakespeare], trebuie si vi reamintesc
— in citeva cuvinte numai — drumul pe care l-am ficut pini
aici. Cine a ascultat cele patru prelegeri care au premers a
vizut ¢d am pornit de la mimus, de la tragedia elind, am trecut
prin Evul Mediu, am ajuns la Commedia dell’Arte, urmrind
staruitor acelasi fenomen §i anume mimusul, adicd infitisarea
realistd a teatrului si artei actorulud ; am despartit cu grija cele
trei conceptii ale acestui mimus: o atitudine creatoare, spon-
tand, de artd, care Inregistreazd viata reald ; un gen de artd si
personajul Insusi care practicd acest gen de artd, adici actorul,
si am vdzut In ce mdsurd acest actor absoarbe in el si in arta
lul aceastd orientare §i aceasti pozitie realistd creatoare.

Am mal vazut ci, ceea ce am numit cindva genuri extatice
— 5i ma gindesc, In primul rind, la tragedia veche — au fost
infrinte pe drum (si vom vedea si alte cazuri) de aceasti sini-
toasa §i rezistentd artd realistd, mimusul, care ajunge in cele
din urma s stapineasci scena si si-si impund atitudinea lui.

Shakespeare, din acest punct de vedere, este locul in care
se Impreuneazi armonios — dupi atitea veacuri de evolutie, de
artd extaticd si de mimus robust — este locul unde se impreu-
neazd armonios aceste doud lucruri — g§i aceasta este marea
importantd a lui Shakespeare — cu elementele expresive ale
artel extatice. M3 gindesc la pasajele lirice, la psihologia adinca,
la monoloagele care unesc inalta poetici cu aceste elemente

213



expresive ; se Imbind cu vigurosul mimus si da rezultanta
shakespeariand, care depune pecerea definitivd pe teatrul
meodern.

Pentru ci teatru modern — In acceptarea si in conceptia
modernd a cuvintului — nu avem decit de la Shakespeare, de
350 de ani aproximativ. [Teatrul modern] * este creat prin
Shakespeare, prin aceasti imbinare a celor doui elemente, pe
care Shakespeare a izbutit, ca nimeni altul, sd le Imbine ; unul
dintre ele mergind pind in cele mai mici amanunte din viati,
iar celdlalt pina la exprimarea celui mai inefabil sentiment. In
felul acesta, a izbutit si ne dea acest instrument de expresie
care se cheamd drama, teatrul, arta actorului care poate sa
exprime cu o mlidiere nemaipomenitd toate sentimentele, toate
starile si nu numai o stare hieraticZ, ca tragedia elind, sau
inregistrarile de arti realistd, mergind pind la grotesc, ca in
comedia antica.

Va s3 zicd centrul acesta unic In istoria universald a teatru-
lul este reprezentat de Shakespeare i, fireste, cd in aceasti
impletire de tehnicitate de teatru, de artd a actorului, In aceasti
tmpletire std In mijloc permanent acelasi model, aceeasi preocu-
pare pe care Shakespeare n-a pierdut-o din vedere nici o clipi,
si anume omul. Omul este mdsura definitivd in arta shake-
speariand, fie c¢d va fi In tragedie, fie ¢d va fi in comedie, fie
cd va fi in feerie. Omul acesta atrage permanent interesul lui
Shakespeare.

Fireste ¢ prin aceastd atitudine — cum §titi cu totii, Shake-
speare a fost un om al Renasterii, al artei ficute de om, cu om
1 pentru om, [care] ¥* este marea artd a teatrului — el ne-a
lisat mostenire aceastd artd, perfectionatd, cum spuneam adi-
neauri. pind In cele mai mici mlddieri ale ei.

Shakespeare apare pe incheietura veacului al XVI[lea] cu
al XVII-lea, deci intr-o Renastere tirzie — tirzie ca fenomen
general de culturd europeani, dar mai cu seamd cu caracteris-
tica spectald a Renagterii engleze care este fenomenul tirziu din
toate punctele de vedere — si acel veac al XVIl-lea, care avea
sa fie, si care este, veacul Barocului. Din aceastd agezare a

3
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* Tn textul de bazi: ,cici.
** fn rextul de bazi : ,aceasta”.
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scrittorului, el va dobindi valori atit ca inspiratie cit §i ca
tchnici. Le vom examina in treacat.

Rindul trecut — fiindcd si sfirsitul Commediei dell’'Arte se
integra in acest veac al XVI-lea — dideam -caracteristicile
acestul veac. Le reamintesc, mal cu seama in elementele de baza
care sint de folos pentru interpretarea lui Shakespeare.

Veacul al XVI-lea — veacul Renasterii tirzii este caracteri-
zat prin desfacerea totald a marilor sisteme de gindire, In special
de gindirea scolasticd si teologicd a Evului Mediu ; este caracte-
rizat prin readucerea pe primul plan de interes a femeil — fe-
meia nu in centrul lucrurilor, asa cum avea sd fie peste douZ
veacuri {adicd in veacul Rococo, care este veacul inchinat
{femeii), dar al femeil afirmate ca un eclement de culturd si
creatie.

Foarte importantd In veacul acesta este afirmarea tineretu-
lul. Tineretul apare pretutindeni ca o fortd propulsivd, noud si
sinitoasd. Ginditi-vd numai la galeria de tineri care trec prin
toate operele lui Shakespeare, fie in tragedil, fie in comedii.

In sfirsit, ultima caracteristicd §i poate cea mai de seami a
veacului 2! XVI-lea, in care Incepe s scrie Shakespeare. este
vitalismulul ui. E un veac care afirma viata, care pune acceniul
pe aceastd viatd, care trebuie tr3itd In bucuria el multipld, in
curiozitatile pe care le naste, In cercetarea unei idei, in desfa-
tirile senzoriale, In toate multiplele Infitisdri ale el

Trebuie sd adaug cid tot acest veac este un veac al dispute-
lor, al controverselor, un veac care aduce cu el, in primul rind.
la Inceputul lul, marea controversd religioasa si teologica intre
Catolicism si Reforma. De aici, o serie intreagd de pozitii vechi
si pozitii noi, de dispute §i controverse, ceea ce il dramatizeaza.
il d& o tonalitate si o culoare dramatica, nelinistitd, ceea ce-l
face sd fie veacul cel mare al dramei. Este veacul dramei spa-
niole, dar mai cu seamd veacul dramei elisabetane, in centrul
céreia sta Shakespeare.

Spuneam ca aceastd Renastere a avut in Aaglia o formd
tirzie. Este foarte adevidrat. Aminteam rindul trecut cd trupa
[»gli] Gelosi”, cind a ajuns la Paris s-a desficut, dupid doi ani,
si c& o ramurd a acestor ,,Gelosi™ a trecut la Londra. Fireste
cd un model de teatru italienesc de Commedia dell’Arte a stat
si [in fata] englezilor, dar, spre deosebire de teatrul francez
— ma3 gindesc, in special, la Moliére —, teatrul englezesc nu
a imprumutat nimic din teatrul Commediei dell’Arte ca tipuri.
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Nu veti gisi — mi gindesc, cel putin, la Shakespeare — un
prototip cum este acela care a trecut din teatrul italienesc in
teatrul francez, tipul numit Scaramouche, care ajunge pina
la Figaro a[l] lui Beaumarchais. Asa ceva n-o si intilniti in
teatrul lui Shakespeare si in teatrul englezesc. De ce ? Fiindca
in acest teatru diinuieste incd o forma medievald — care
ramine contemporand cu formele noi ale perioadei elisabetane
si ale lui Shakespeare — vechea moralitate abstracta, care a
fost totdeauna un privilegiu al teatrului englez si care se mai
joacd Incd paralel cu piesele lui Marlowe, ale lui Ben Jonson
si ale Iui Shakespeare. De asemenea, multe caracteristici din
vechile mistere, revirsarea epicd, [se strevad in] primele trei
tragedii (cronici) ale lui Shakespeare. [...]

Deci, nimic din trecerea aceasia de personaje-tip din Com-
media delPArte in teatrul englezesc! In schimb Renasterea
aceasta italiani Imprumutd altceva — tematic — Renagterii
engleze, si, odatd cu ea, teatrului elisabetan si al lui Shakespeare.
fmprumutd vechea temid a pastoralelor care este foarte afectio-
natd in Anglia, o temi favoriti care vine din lumea latin,
trece prin Renagsterea italiand, unde este foarte iubitd si ca
formi literard, si ca practicd a vietii, fiindcd lumea fuge din
cetate fiind insetati de ruralism (toti oamenii [bogati] din Re-
nasterea italiand aveau vild la tard, iubeau viata de tard §i cdu-
tau si se apropie de maturd).

Ei bine, ideca aceasta este prezentd si influenteazd asupra
teatrului englez. Linia aceasta vine din Renastere pe o anu-
mitd laturd a Antichitdtii si anume pe latura latinitatii. Re-
nasterea englezid insuma in ea foarte mult latura aceasta la-
tini a Renasterii ca fenomen general. Elenismul din vechea
Renastere italieneascd este ldsat in umbrd in acest fenomen
englez. De aci, fireste, si frecventa tragediilor latine, frecventa
tragediilor romane in operele lui Shakespeare : Iulius Caesar,
Coriolanus, Antoniu §i Cleopatra. Este o dragoste specialda pen-
tru fenomenul acesta roman si latin.

Dacid acestea sint trasaturile generale ale Remnasterii en-
gleze, in cemtrul cireia sta Shakespeare, cred i mu este inutil
sa me ocupam putin §i de materialitatea vietii de la acea epoca,
adici de la sfirsitul veacului al XVlIdlea, si si facem o des-
criere [..] sumari a Londrei pe care a gisit-o Shakespeare la
1586 (era in virstd de 22 de ani, cici se nidscuse in 1564, la
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Stratford-on-Avon) pe care a gasit-o Shakespeare, zic, atunci
cind a venit In capitala Angliei si a intrat in zbuciumul si
frimintarea vietii de teatru [...]

Londra aceasta era alcatuiti din case modeste, insa voioase,
fiecare vopsitd in alt fel de culoare, acoperite cu sindrild sau
cu olane. Numere la case nu erau, ci erau firme: un taur, o
stea, o cometd — dupd care se recunostea casa. [...]

De curind se infiintase la Londra faimoasa gridind a asa-
numitului Gérard, botanist si gridinar francez. Acolo londo-
nezil puteau sa vadd marile noutdti ce se cultivau de curind
la Londra i in primul rind cartoful, despre care John Falstaff
din Femeile vesele din Windsor stia, findcd auzise ceva. Tot
acclo se mai cultivau de curind tomatele si, In sere, rodiile.

Era un lux enorm pe vremea aceea. Regina avea trei sute
de toalete si toatd lumea avutd se imbraca dupad modelele pe
care le desenau pictorii. Stipinise moda italiand pina la un
moment dat, Insia cum sintem la sfirsitul veacului acesta,
Intr-un moment de expansiune si de influentd spaniold asupra
intregii Europe — influentd care ajunge pind in Anglia, asa de
bine, incit provoacd conflictul intre Spania si Anglia — toatd
lumea se imbraca acum dupd moda spaniold, cu mineci si pan-
taloni bufanti.

Richard al III-lea, $n monologul sdu de la inceputul actului
I, pe care-] voi cita In citeva cuvinte, spune cd Isi va tocmi
o duzinid de croitori pentu a fi la indltimea vietii acesteia lu-
xoase a Londrei de la sfirsitul veacului al XVI-lea: [,,S4 se
uite ea [Anna] la mine care nu fac nici cit jumaitatea lul
Eduard ? La mine care schiopédtez si sint atit de schilod ? Pun
ramisag Intregul meu ducat pe o mizerabild litcae cd tot tim-
pul trebuie si mi fi inselat asupra propriei mele fapturi. Pe
viata mea ! Ea socoate, desi eu nu pot socoti la fel, ca nu as
fi de lepddat ! Alerg dupd citeva oglinzi, si-mi voi tocmi o du-
zinid de croitori, si miscoceascd porturi care sd-mi vina bine.
De vreme ce am izbutit sd-i fiu pe plac, voi incerca cu cheltuieli,
s& nu-si schimbe gustul®.]*

In viata aceasta, In lumea aceasta si in secolul acesta dra-
matic, teatrul trebuia si se iInfatiseze si el in progres. [...]

* William Shakespeare, Regele Richard al Ill-lea, in roméineste de
Jon Marin Sadoveanu, ,Biblioteca Teatrului Natgional din Bucuresti®,
imprimeria ,Fundagiilor culturale”, Buc., 1934, p. 23 (n.e.).
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Cel dintli care a zidit un teatru la Londra a fost James
Burbage, la 1376, Exact cu zece ani mai tirziu, cind vine
Shakespeare la Londra, adica in 1586, el se duce la Burbage.
Acesta 1l cunoscuse pe Shakespeare, cdci trecuse prin tirgul lul
de la Stratford, departe de Londra, pe vremea aceea, la doud
zile de drum cilare. Burbage cunoscuse pe acest tinerel, care
nu il uitase, si care vine la Burbage, cind se apuca de noua
tui indeletnicire in legdturd cu teatrul.

Se spune cd Shakespeare — e o versiune din veacul al
XVIIl-lea — ar fi fost ceea ce se cheamia ,tine-calul”, adicd
un om care ingrijeste de calul seniorului, atita timp cit senio-
rul sta in teatru. Probabil ci nu este asa. Probabil ca a venit si
ca s-a dedat de la inceput indeletnicirilor de teatru. A fost poate
mic regizor, mic transcrietor de roluri. Asa a inceput Shake-
speare, legindu-se foarte tare de fiul lui Burbage, Richard, care
avea sa fle mai tirziu colegul lui de trupad si un prim inter-
pret al pieselor sale. Richard al Ill-lea a fost creat de acest
Richard, colegul si prietenul lui Shakespeare.

Cum era un teatru pe vremea aceea ? Simplu de vazut:
era rotund, era de zid, centrul era liber, iar scena pitrundea
foarte adinc in aceasti orchestrd in care se stitea In picioare,
sau unde se aflau, ici si colo, citeva banci. Acolo statea publicul
zgomotos de hamali, de marinari, [...] lumea aceasta miruntd
de teatru. Se scuipa, se injura, se bea bere. In a doua serie de
loji, acoperite de tigld, stateau persoanele simandicoase, statea
»lumea buna“. Doamnele purtau mdsti ca sa-si fereasca obrazul
de arsita soarelui. Spectacolul incepea la ora 3 dupa amiaza
si se sfirsea cind cadea noaptea.

Aceastd scend care intra in orchestrd si era imprejmuitd de
trei parti de publicul zgomotos, era un loc neutru, neincarcat
de decoruri si mobild ; insd la un teatru imaginativ, cu o lume
aprinsi, tindrd, crudd incd, desigur cd imaginatia exista intr-o
dozé suficientd ca s supleeze decorurile somptuoase. Sa ne gin-
dim cu cit a fost Incdrcatd scena de-a lungul celor trei veacuri
[si] jumatate in teatrele Europei si ale lumii cu decoruri
grele — mergind pind la forma de constructivism — si sd com-
param toatd aceastd strivire sub decor a textului care ar fi
murit, dacd n-ar fi fost un text shakespearian ; si ne gindim
la textul acesta care creeazii miracole prin puterea lui de su-
gestie, prin culoarea atit de masivd pe care o are cuvintul la
Shakespeare, in colaborare cu fantazia acestui public primitiv,
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dar atit de activ si imaginativ, care receptiona §i primea cu
entuziasm spectacolul acesta pe un planseu neutru, abia in-
dicat. [...]

in schimb, se dddea multi atentie costumului. Costumele
erau foarte bogate. Evident insd, costumul nu trecuse incd prin
acea grijd a veacului al XIX-lea in care culoarea locald urma
<4 fie pastrati in stilul respectiv. Shakespeare aduce totul la el
ca sl tofl marii scriitori. Nu existd mare scriitor In literatura
universald care si nu rasfringd o temi din contemporaneitatea
iui In cadrul oricdrei teme pe care ar fi luat-o din orice altd
epoca.

Acesta este exemplul clasic §i tipic Impotriva asa-zisei ,,artd
pentru artd”. In felul acesta, nu existdi mare scriitor, de la
¢reci si pind astdzi, care sa mu la pozitie pe problemele con-
temporaneitdtii lui, in cadrul oricdrui lucru pe care l-ar alege
din afara.

in felul acesta scriitorii — si Shakespeare a fost tot asa —
xu rdmas ca documente pind astazi; scriitorul rdmine un cro-
nicar al vremii sale, care Isi Incadreazad temele In orice alt ca-
dru de fantazie istoric3, dar un cronicar viu si, In acelasi timp,
un inaintas, un om care spune cuvintul apdsat, cu putere si cu
vigoare, pentru cutare sau cutare problemd, reimprospatind
starile vechi In societatea in care traieste.

Dupa ce am schitat Renasterea englezeascd si aspecte din
viata lui Shakespeare, si ne aproptem chiar de opera marelui
dramaturg.

Shakespeare, cum v-am spus, si-a inceput opera cu cronici
din istoria Angliei. Aci, o observatie. In general, aceste cronici
au fost denumite in trecut ,tragedii regale”. Cred, impreuni
cu marele shakespeareolog Moruzov, cd este o falsd titulaturd
datid de vechea critici acestor tragedi. Ce ? Regi existd mumai
in Richard al Yil-lea, in Henric al IV-lea, in Henric al VI-lea ?
Dar regele din Regele Lear ? Dar regele din Hamlet 7 Dupa
cum vedeti existd regi si in alte tragedii si nu toti sint luati din
istoria Angliel. Titulatura aceasta este deci artificiald. Noi vom
imprumuta §i vom pdstra titulatura datd judicios de acelasi
shakespeareolog Moruzov, si anume aceea de ,,cronici®.

In primele cronici se rasfringe tehnica de mistere medievale,
Prima cronici importantd este Richard al IIl-lea, care este scrisi
la 1593 si se leagd [...] cu celelalte doud piese pe care le vom
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examina in drum, cu Richard al II-lea, care desi [evocd figura
lui Richard] al doilea, este scrisd posterior lui Richard al I11-lea
si, in sfirgit, cu marea piesa Henric al IV-lea.

Richard al III-lea este prima constructie masiva a lui Shake-
speare. Personajul este asezat central, cum va fi asezat mai tir-
ziu Hamlet, cum va fi asezat Regele Lear, cum va fi asezat —
mai putin, poate — Macbeth, dar toate firele duc la el. Alt-
fel, insd, in Richard al IIl-lea, altfel, insi, in Hamlet. In Ham-
let toate firele duc la Hamlet si nu existd replicd la un om care
sa nu pomeneasci de Hamlet, dar, in acelagi timp, s& nu ne
dea o creaiie noud de om de sine stititor — cum sint Guil-
denstern, Ofelia, Regele, Regina — si in general o creatie de
sine stdtdtoare fiecdruia dintre aceste personaje.

Nu acelagi lucru se intlmpld [in] * Richard al Ill-lea.
Richard al I1l-lea este o enormd piesi care absoarbe in perso-
uajul central celelalte personaje, lasindu-le si pluteascd Intr-un
vag in care uncle caracteristici trasate de mina scriitorului se
mai pot urmari inca.

Cu ce este Inlocuitd creatia autenticd din acest personaj,
din Regele Richard al III-lea? Cu ceea ce a exprimat Shake-
speare §i epoca sa, anume cu un retorism pe care marele drama-
turg avea si-1 piardd pe drum, mai tirziu, cu patosul care avea
sa stea mai putin bine in tragediile ce vin. Ca sid vedeti ce este
acest patos va vol citi citeva replici numail din scena celor pa-
tru femei, ca s vedeti mai mult o plasmodiere in gustul tea-
trului antic decit o comunicare realistd in care sd fi intrat mi-
musul, In care s3 fie datd densitatea verbului actorului, cum va
1 mai tirziu. Cele patru femei, care sint mame, sotil si care au
padmit se intilnesc §i se blesternd reciproc :

,MARGARETA : T¢ numeam, atunci, o icoani sarbidi
a maririlor mele, o biatd umbrd; o regind zugriviti ;
numai o Inchipuire a celor ce-am fost odinioard ; chema-
rea ispititcare la o groaznici piesd, o femele ridicati pe
culmi, pentru a fi privalitd ; mami numai in bitaie de
joc, a doi frumosi copilasi ; numai visul din ceea ce pi-
reai cd esti; o fintd strilucitoare spre care se indreptau
cele mai primejdioase lovituri ; o regind de teatru ficutd
numal s se roteasci In scend. Cici unde ti-e astizi bir-

* In textul de bazi : ,la".
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batul ? Unde-ti sint fratil ? Unde-ti sint cei doi fii ? Ce
te mai bucurd pe tine astdzi ? Cine-ti mai d3 azi in ge-
nunchi si-ti mai spune «Triiascid regina» ? Unde mai sint
pairii care ti se plecau inainte §i te linguseau ? Unde
mai e mulfimea care se imbrincea in urma ta ? Uiti-le
pe toate acestea §i priveste ce esti azi, in loc de sotie
fericita, o vaduvad deznidijduitd ; in loc de o mama plina
de bucurie, esti una care-si blestemd numele ; in loc de
regind, o biatd roabd Incununatd de obidid ; in loc sa ma
dispretuiesti tu pe mine, azi tu esti sub dispretul meu ; in
loc s3 fil temutd de toti, azi tu te temi de un altul ; in
loc tu sd le poruncesti la toti, azi sa nu te mai asculte
nimeni. Astfel s-a fintors roata dreptatii, si te-a lasat
pradid vremurilor, firid alt bun, decit amintirea celor ce
ai fost, pentru ca si te chinuiasca mai mult in ceea ce ai
ajuns. Te-ai napustit asupra celor care erau ale mele, dar
n-al virut sd te infrupti si din cele ce ti se cuveneau din
obida mea. Astdzi umerii tai falnici poartd jumatate din
povara pe care o port, iar eu, lasind-o s-alunece de pe gru-
mazul meu obosit, ti-o arunc tie intreagd. Ramii cu bine,
femeia Jui York, regina celor mai triste nefiriciri ! Toate
pacostele acestea cdzute asupra Engliterei, ma vor face si
zimbesc, in Franta.

ELISABETA : O, tu, atit de priceputa la blesteme, opreste-te
o clipa si invatid-mi s3d-mi blestem $i eu dugmanii.

MARGARETA : Lasid sa-ti treacd noptile fird somn si zilele
fara de hran3, cumpineste fericirile mortii cu durerile
vicgii}\_inchipuieg,te-gi copilasii tai mai frumosi decit erau,
iar pe cel care i-a ripus, mai migel decit e. Infrumuse-
teaza ceea ce al pierdut, pentru ca si ti se infitiseze si
mal groaznic cel care ti le-a rapit. Framinta fard incetare
toate gindurile acestea si vei invata si blestemi.

BELISABETA : Cuvintele mele slnt fird rasunet, ascute-le de
taisul cuvintelor tale.

MARGARETA : Durerile tale le vor ascuti §i le vor face ta-
ioase ca pe ale mele (Zese).“] * Va semnalez formula

rctoricd, gongorici, care se incadreazd perfect in stilul acestei

cpoci.

* William Shakespeare, Regele Richard al Ill-lea, traducerea citat,
p. 119—120 (n.e.).
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Richard al 1ll-lea, tchniceste, aduce pentru prima data
sub mina lui Shakespeare marele monolog, care va fi reluat in
Macbeth ; marele monolog care va fi reluat mai ales In Ham-
let ; marele monolog care va trece ca un model de tragedie
in toate literaturile ce vor venl, nu numai In cea englezi ; mo-
nolog pe care l-a lmprumutat mai tirziu Schiller si pe care
l-a luat si Goethe, cici monologul faustian este inspirat direct
din acest stil al monologului lui Shakespeare, care porneste din
Richard al 11I-lea.

51, dupd aceastd schitd, si recamintim pe Richard al II-lea,
regele ostenit, regele care n-are nimic din talentele majore si
crude dar barbitesti ale lui Richard al IIl-lea, care isi sfir-
seste viata pe cimpia de la Bosworth in 1485. Dimpotriva, re-
gele in Richard al Il-lea ¢ un fel de rege cabotin, care pune
pentru prima dati problematica shakespeariand, problema-
tica umanistd din Renasterea englezi, care pune problemele dar
nu le giseste solutia nici Incheierea, problematici care avea
sd treacd prin toate operele mari de tragedie si sa se fixeze in
acel personaj care este, dacd nu frate cu Richard al II-lea. cel
putin var bun cu el, §i care se cheama Hamlet.

In sfirsit, trecem la ultima piesd-cronicd care ne intereseaza,
[si] anume la Henric al IV-lea, aceastd enormd constructie in
zece acte si compusd din doud parti, fiecare de cite cinci acte
si in care, In afarid de personajelc centrale ca [Henry Percy
(Hotspur)] si [Henric al IV-lea], in afari de [Contele] de
[Northumberland]. mai este acest personaj, aceastd bucati
grasi si plini de comedie in tragedie, care se cheamid John
Falstaff.

Dar inainte de a spunc citeva cuvinte despre Falstaff, da-
ti-mi vole sd va indic calatoria unei idei foarte interesante pen-
tru evolutia lui Shakespeare — §i mai cu seami pentru starea
economica §i soctali din Anglia, de atunci, in care, fireste,
se incadra Shakespeare — evolutia ideii de regalitate si de
putere.

Aceastd idee de putere, de stipinire In vremea de atunci,
de regalitate, la Richard al Ill-lea e incd intr-o stare de pri-
mitivitate, pentru cd se confundad cu materialitatea Insisi a in-
strumentului care o di, cu spada, cu halecbarda, cu arcul, cu
toate mijloacele de lupta, cu panoplia intreagd a cavalerului
care Juptd s& dobindeascd sau sd uzurpe aceastd putere.
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Richard al 1I-lea, deci, ave ideca de putere mai impalidata,
mergind spre abstract, pentru ca aceeasi idee de putere, in
Heniic al IV-lea, in personajul care Isi face loc si va fi vii-
torul Henric al V-lea — spre care merge toatd simpatia lui
Shakespeare — sa fie total abstractizatd, s fie un concept nu-
mai pe care [Henric al V-lea] il aseazi cu demnitate in fata sa,
atunci cind se urca pe scirile tronulud.

Vedeti evolutia aceasta care este evolutia Insdgi a ideilor lui
Shakespeare, cdlatorind de Ja o cromicd la alta. Si acum si ne
intoarcem la cavalerul John Falstaff si s& spunem citeva cu-
vinte despre el.

Falstaff este un personaj de tranzitie. Falstaff osinzosul, Fals-
taff care are in el ceva din ,miles gloriosus“ e un mincau.
Falstaff aduce pind la noi toatd atmosfera circiumelor engleze
din timpul lui Shakespeare, unde atitia scriitori elisabetani fa-
ceau libatiuni de un stil nu prea pur si nici prea elegant. Re-
gina stie toate lucrurile acestea si de aceea urmdareste cu interes
scenele vietii create de Shakespeare si aduse in Henric [al]
IV-lea de acest Falstaff, care tine hangul chiar principelui mos-
tenitor al Angliei.

Falstaff este, cum spuneam, un personaj de trecere, repre-
zintd cavalerismul feudal decdzut, pentru ci pe judecitile pe
care le putem formula astdzi, starea economicd si sociald la
aceasta epocd, in care construieste Shakespeare, ar fi o stare
care afirmd in primul rind puterea centralizanti si legitimitatea
regelul in scaun, precum si dirimarea feudalismului. [...]

Drama feudald creeazi pe acest personaj de trecere care se
cheama Falstaff §i pe care critica germani jnaintatd de astdzi
il numeste cu un cuvint care face ,pendant” expresiel pe care
o gasim in Marx, de ,lumpenproletar”, numindu-! ,lumpen-
feudal” : feudal decdzut, n mizerie ; asta este Falstaff inca-
drat in starea sociali de atunci.

Fireste, Shakespeare a stiut si pund In umorul plin §i gras
al acestui Falstaff — mai mult In Henric al IV-lea decit in
acel din Femeile vesele din Windsor — tot ce avea de spus
sl tot ce avea de creat.

Dupid ce am dat aceasti linie sociald §i dupd ce am inca-
drat socialmente creatia lui Shakespeare in prima parte a ope-
relor lui — in cronici — s ne apropiem cu citeva cuvinte de
ceea ce am anuntat ci intereseazd de la inceput, adicd de crea-
tia propriu-zisa, de ceca ce a adus nou Shakespeare, reusind
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si-si depaseascd cu mult pe contemporani, si in special pe
Marlowe si pe Ben Jonson.

Evident ci in Renasterea englezd — in duhul acesta de
viatd si de gigantism Marlowe crease si el (e autorul lui
Tamerlan [s1] al unui Faust) si alituri de Marlowe este Ben
Jonson, un scriitor cu multd culturd, cu o culturd veche, mult
superioard culturii lui Shakespeare, care se referea la Amtichi-
tatea latind, de care va vorbeam adineauri, si care isi studia
inspiratla dintr-o veche tragedie [si din] comedia elind, dar
nu de la prima generatie, [ci] din partea secundd a comediei
atice, trecutd prin filiera lui Terentiu si Plaut : deci, prin teatrul
latin. In Ben Jonson creatia este intelectualizati. El ar putea
sta alaturi de Shakespeare.

Ce face Shakespeare fati de acesti contemporani ? In primul
rind, creeaza limba — o limb3 vie, de inspiratie unicda — in
care dozeazi mimusul cel vechi si In care inchide posibilitafi
de expresic majore, asa cum nimeni altul nu ficuse Inaintea
lui. Si este foarte interesant cd aceasti limba de teatru —
creatia lui Shakespeare in cel mai inalt grad — a fost creatd
nu de un scriitor, c¢i de un actor. Evident, nimeni nu se gindeste
sa tdgaduiasca lui Shakespeare calitatea de scriitor. Shakespeare
este cel mai mare scriitor al lumii, dar profesiunea lui de
atunci avea ca primat actoria, nu scrisul. Scrisul era un ,,joc
secund” In mina lui Shakespeare, astfel ci actorul acesta, cu
intuitia lui colosald, a izbutit si creeze o limba in care plasti-
citatea este unicd. In afari de Homer si de Biblie nu existd
nicdieri In literatura universald o plasticitate mai stringentd
declt aceea pe care o aflam la Shakespeare.

imi aduc aminte de un pasaj din Henric [al] IV-lea, unde
este vorba de doi luptatori care se luptd in apele riului Severn.
Shakespeare vorbeste acolo de riul insusi care isi ridicd inspu-
matul cap cu plete de spuma, priveste lupta insingerata, se
murdireste de singele luptatorilor si coboard iute si se ascundd
intr-o scorbura. *

Este un lucru de o putere dramaticid considerabild si cu
totul deosebit de ceea ce gasim in unele formule retorice, asa
cum, de pilda, afldm in Richard al IIl-lea.

* Pasajul respectiv este citat de 1. M. Sadoveanu in textul romanului
lon Stntw (1. M. Sadoveanu, Scrierz, 111, Editura Minerva, Bucuresti,
1972, p. 237) (n.e.).
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Dar pentru ca si urmirim cresterea lui Shakespeare, voi
da numai citeva exemple. In primul rind, amintesc de opera
din tinerete a lui Shakespeare, de Rameo si Julieta, contem-
porani cronicilor. Cind Romeo intilneste pe Julieta la balcon,
are o exprimare de stante lirice care pot fi rostite foarte
frumos, dar care 51 ating scopul §i ajung desdvirsite nu numai
prin simpla lor rostire ; aceste stante obligd la pantomima,
obligh la crearea actoriceascd, la joc actoricesc.

Un a]l doilea exemplu ni-l di acelasi Romeo, in scena
balconului, un act mai tirziu. Citd miscare este inclusd in
textul acela ! Ezitiri, reveniri, tresariri, Incintdri: toate sint
cuprinse In acest text. Nici nu e nevoie si mai vorbesc de
scena finald a despirtirii, dupd munta lor.

Un exemplu si mal tipic este marele monolog din Macbeth.
La cite misciri obligd acest monolog ! In mai putin de doudzeci
de versuri sint noud sau zece miscari fundamentale pentru
jocul actoricesc. [In] orice monolog din tragediile eline — fie
cd este vorba de monologul Clitemnestrei, dupd moartea bui
[Agamemnon] *, din cunoscuta tragedie a lui [Eschil] **, fie
ci este vorba de monologul Electrei, din aceeasi piesi — telul
este atins prin simpla rostire a textului, pentru cd frumusetea
literard se comunicd celor care ascultd. Dar atita tot.

Nu acesta este cazul lui Shakespeare. Monologul lui Macbeth
obligd pe actor si joace. Adevaratul actor isi giseste rolul in
acest monolog. In monolog, la Shakespeare, fiecare cuvint vine
dintr-o pantomimi si sileste pe actor la pantomima. Jocul
actorului este Intre cuvinte. Mimusul a fost luat de mina vi-
guroasid si geniald a lul Shakespeare si integrat definitiv in
textul dramel. $1 asa a ramas de atunci adevirata piesi de
teatru sub mina adeviratului scriitor ! Nu poate fi scriitor
dramatic adevirat decit acela care, dupd modelul si felul lui
Shakespeare, integreazd textului obligativitatea jocului actori-
cesc. Numal asa poate sd simtd actorul ci are de-a face cu
un rol care este autentic. Adevdrul este cd numai Shakespeare
a stiut si includd intr-un text obligativitatea jocului intr-o
asemenea misurid. Sub acest raport, maximum ce putem gasi
In opera lui Shakespeare este In Regele Lear: acumulare
neincetatd de nenorociri, de nedreptiti aduse de fiicele lui

* In texwl de bazd : ,Oecdip®.

“* In textul de bazd: ,Sofocle®.
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Lear, pina cind, la un moment dat, Lear are o izbucnire
enormad : ,,O zei, dati-mi putere sa indur inca toate acestea."
Totul este justificat si de trecut, si de actiune si de ipsihologia
personajului. In acest text valabil pentru actor, in care mimusul
a fost luat g1 virit, obligat, inchis definitiv, se gaseste maximum
de dramatism la Shakespeare.

Cronicile se sfirsesc si prima piesa care da tonul acelor
mari tragedii care aveau si vind este Julius Caesar. In aceastd
piesd, Shakespeare inchide ideea legitimitatii puterii, dar se
ridicd impotriva tiraniel. De aceea Caesar — care, istoriceste,
a fost un personaj simpatic, un personaj inaintat — nu gaseste
simpatie la Shakespeare. Personajul pe care il sustine este aci
Brutus, care se revolta impotriva tiraniei, Impotriva careia
Shakespeare avea sa se revolte si sa se desprinda de tonalitatea
epocii sale, mai cu seama in marile tragedii care aveau si vina.

Alituri de trageditle mari, Shakespeare a scris comedii. Daca
tragedia este centratd mai totdeauna pe un personaj, comedia
este distribuitd la mai multe voci. Asa se Intimpla, de pilda,
in A doudsprezecea noapte, dupa cum asa se intimpla s in
toate celelalte comedii. Pentru ca la Shakespeare comedia nu
este o analizi de caractere, cum este la Moliére. ci este o
contemplare cu humor a unei conceptii de viatd a lumii
dimprejur.

In sfirsit, a treia categorie de lucrdri sint feerile shake-
speariene. M3 voi opri aci numai asupra unecia dintre ele, si
anume asupra ultimei sale feerii.

Furtuna este piesa de incheiere a tui Shakespeare. Ea se
ingemineazd cu cealaltd feerie, {cu] * Visul unei nopti de vard,
dar pe cind aceasta insecamna deschiderea wvietii, Inseamna
explozia tineretii si primdverii, Furtuna are o tonalitate mai
sumbri, de batrinete, o tonalitate de surdind pusd pe toate
intimplérile el

Fireste ci Furtuna, dacid ar fi fost scrisi de oricare alt
scriitor, n-ar fi putut si aibd o valabilitate scenica. Intr-adevar,
Furtuna nu are prea multd actiune. Sint trei grupuri de
personaje In aceastd piesi care cad ritmic unul iingd altul si
care alcituiesc acel procedeu muzical de contrapunct, pe care
Shakespeare stie sd-l organizeze, mai ales in feeriile sale.

* Tn texwnl de bazd : ,din“.
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Dacd Shakespeare, mai mult ca nimeni altul, a fost plastic,
asa cum ardtam mai sus, in pasajul din Henric al IV-lea, unde
e vorba de riul Severn, apoi tot Shakespeare, ca nimeni altul,
a stiut sd fie muzical. Procedeul muzical al contrapunctului —
adici impletirea a trei teme intr-o singurd consonanti — este
frecvent in feeriile lui Shakespeare, cu deosebire in Visul unei
nopt: de vard si In Furtuna. Este tocmai alcidtuirea acelui
inefabil instrument de expresie scenica care, in realitatea si in
tridimensionalitatea actorului — care este volum —, si a
scenel — care este o realitate —, izbuteste sa dea feeriei, prin
cuvint, prin impletire tematica, prin sugestie, inefabilul muzical.

Aceasta este marea si splendida artd a lui Shakespeare.
Acesta este instrumentul deosebit de fin pe care ni l-a lisat,
bineinteles, aldturi de masivul instrument robust care stie si
exprime §i lucrurile tragice si brutale.

Amintesc aici pe scurt si de o altd laturd a creatiei shake-
speariene, anume de sonete. In cele o sutd cincizeci si patru
de sonete pe care le-a lasat, Shakespeare — cu mina lui
blagoslovitd care sfintea si Infrumuseta tot — a scris tot ce
s-a putut gasi mai frumos, mai adinc st mai vibrant in literatura
liricd universala.

Shakespeare este un munte gigantic care — la diferite
inaltimi ale lui — cuprinde toati fauna si toatd flora pamintului.
De la fluturele nevinovat din vale si tredind prin toate silbati-
ciunile, in urcusul spre piscurile cele mai pure i mai abstracte,
acest om s-a luat la intrecere, in creatia sa, cu natura insasi.



REGELE LEAR

Ginditi-va la acei citiva munti, care din vii si pini in
ghetari, poarti pe ei toate vremurile si toate roadele lumii.
Pastrati in minte ideea aceasta de farmec si de urias si intoar-
ceti-vd privirile Inspre tinuturile sufletului. Veti gisi de indatad
personalitatea ce vine si se masoare gindului vostru gigantic
si-] veti descoperi pe Shakespeare.

In anul 1605, demiurgul acesta trecuse de jumdtatea vietii
sale si adunase In suflet numai amaruri si dezamagiri. Scrisese
de curind pe Othello, insd tristetea lul cduta un tipar mai
mare in carc sd se toarne. Era atunci in el ca o tragica frenezie.
Si Intr-un an, aglomerind fard scop sub mina lui, material
vechi si creatie noud, Inaltd pe Regele Lear.

Ca tragedia ¢ prada sufletului lui furtunos de la aceastd
cpocd, azi nimeni nu se mai indoieste. Cel care, sufleteste, l-au
putut apropia mali mult, Strindberg si Brandes, au scris-o cel
dintii. Critica francezi n-a putut-o intelege insd astfel. Faguet
spune despre Lear.. cd e o ,bruto-tragedie® ; sensibilitatea
feciorelnicd a lui Sarcey e jignitd, desi recunoaste ,citeva scli-
piri in beznele tragice si singeroase din Lear.

Si asa era §i firesc sd apard In lumina aparatului lor
critic - logic si normalian — proiectia aceasta uriagd a tristetil

shakespeariene.
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Cine nu simte ceata sub care e construit Regele Lear, nu
poate gusta plesa. Printr-o intuitie geniald, Shakespeare si-a
sapat izvorul cit mai departe si cit mail sus : ,,in Britania inecatd
dc ceatd, domneste un rege Lear, cind Uzia cirmuia in ITudea
st Ieroboam in Israel, cu 54 de ani mai nainte de zidirea
Romel.” (Dupd Holinshed : Georg Brandes : Englische Person-
lichkeiten, Shakespeare. Vol. 11, p. 277.)

Jatd evenimentele contimporane lui Lear.

Asezata astfel pe ultimul hotar al realitdtilor, actiunea poate
cuprinde toate inversiunile necesare tonulul acestel aprige
creati.

Rasturnarea notiunilor morale, geamatul pe care Shakespearc
nu-l mai poate comprima, anarhismul din Regele Lear, lipsa
contururilor netede, toate, n-ar fi fost cu putintd decit pe planul
acesta din urmd. Elementul de miracol il did timpul. In el se
integreaza poezia adincd si cuprinzatoare, in el, lirismul cald,
in el — exasperat, fard teamd, cu constiinta cd totul 1i e permis
— sadismu] de zeu al lui Shakespeare.

Acesta e materialul. El trebuia insd miscat, dinamizat,
topit Intr-o viatd aparentd care sa-l coboare pe scena. Viata
aceasta e inchisd In celdlalt element, etnic, pe care Shakespeare
il primeste tot din mina cronicarului si il pastreazi. Moravurile
populatiilor celtice — tot asa de aburite ca si epoca lor — vor
fi firele, potrivite ; pe ele se va tese piesa.

Tatd suportul pe care fantazia va fi liberd si crecze. $i
Shakespeare o introneazd de la primele replici. Remarcati scena
in care Lear Isi imparte tara fiicelor sale ; e o scend de poveste.

Deci, in rezumat, pentru o buna intelegere a lui Lear, este
necesara o acordare anumita a sufletului spectatorului, in sensul
celor spuse mai sus. Lear are o opticd speciald. Tinutul sau std
intre basm si fictiune.

S-a observat -—— si cu drept cuvint — cad aceasta e piesa
in care actiunea e mai unitard §i mai rapida decit in oricare
alta din opera lui Shakespeare : ci e un continuu crescendo
pind la racheta finald care ndruie totul, definitiv, ldsind in
urma un sentiment comcentrat si adinc.

Fireste ci din punct de vedere dramatic, piesa e dintr-o
singurd bucatd, lucru care dovedeste inci o datd marea maiestrie
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a lui Shakespeare, mai ales la gindul ci totul este legat strins,
condensat din trei sau patru izvoare *.

31 aci, cu prilejul alchimiei acesteia miraculoase, [e] ca-
racteristici o remarcd privitoare la iIntreaga creatie : verificati
impresia de unitar, de spontan §i de facilitate ce se degajeaza,
din intreaga bucati! E pecetea cea mai sigurd a marilor per-
sonalitati.

Remarcati debitul, constant, mechinuit, mesudat. E ca un
organism individualizat, insufletit, nascut fara spasm, desprins
de matcd dintr-o necesitate aproape organica.

Dac3 acesta este masivul ideii si al dramei, piesa totusi se
desface, din punct de vedere estetic, in doua.

i cezurd ii este scena nebuniei.

in adevir, s3 am3nuntim, din ce se compune prima parte :
din prezentdri de personaje, din uneltiri (a lui Edmond, a
Gonerilei, a Reganei), din nedreptiti care sint oarecum accep-
tabile (izgonirea Iui Kent de citre rege). Asadar, aglomerari
de coruptii progresive. Apoi, in tot timpul acestei parti, o
miscare descendentd, in primul plan a figurii centrale (amintesc
aci un cuvint al lui G. Brandes : ,Regele mu std decit o clipa
in picioare : la inceputul piesei. In urmi coboard, coboard®...).

Si in schimb, independentd de orice legaturd cu alte per-
sonaje, o altd figuri conventionald, arbitrard aproape, risipa
din punct de vedere a[l] economiei piesei, creste, se inaltd dea-
supra tuturor : bufonul.

Doud miscdri deci in sems invers; atmosfera din ce In ce
mai viciatd ; totul micinindu-se in dureri, firda insi ca si
existe vreun dezastru. Shakespeare noteazi in aceastd prima
parte si intunecd. Insi nu indrdzneste incd sa apese mina.

Cind, iatd scena nebuniei.

Firi indoiald, cel mai bun termen de comparatie pentru
Regele Lear rimine tot cel de Brandes gdsit, i anume :
Simfonia.

Piesa creeazi siiri asemuitoare celor provocate de muzici :
ideatie rapidd si asociatie fecundd. Dar in terminologia muzi-
cald constantd, care-i vine sub pand, cind scrie de Lear...,
Brandes giseste cea mai buni caracterizare pentru scena ne-

_* Cronicele Holinshed : Chronicle History of King Lear : Arcadia de
Philipp Sidney (12.a.).
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buniei : ,Shakespeare a auzit vocile Regelui, ale Iui Edgar si
ale nebunului, §i le-a scris in contrapunct, ficindu-le si se
impleteasci Intr-o fugd®.. si mai departe : ,,Shakespeare scrie
scena pe trei voci (dreistimmig)”.

In adevir, personajul bufonului, care incepe la mnivelul
ochilor nostri, se ridici din ce in ce, capdtd tot mai multa
amploare, pin ce ajunge s dispard in spatele unel cible enorme,
care umple toatd scena : nebunia. Acesta e motivul. Gontaminat
(Regele), simulat (Edgar), in continuare (Bufonul), iatd cele
trei instrumente care iau parte la fuga aceasta. Inconjurati-le
de cea mai silbatici orchestri a naturii, care Isi dezlintuieste
toate trasnetele, si aveti scena. In timpul ei, Lear Isi sdvirseste
ultimii pasi in cidere ; cind se lasd cortina e complet doborit,
jar dementa tip, iniltatdi parci tocmai in piscul ceruluil...

Shakespeare a scormonit Omul si Firea pentru rdcnetul
acesta. Dupi ce s-a rostogolit in infernul siu, nu mai poate
avea nici temerile si nici scrupulele noastre. Rupe zdgazul si
da drumul apelor...

De aci, dupi scena nebuniei, incepe midcelul cel mare :
smulgerea ochilor lui Gloster, patima celor doud surori, intriga
josnic3, apologia infamiei, razboaiele, moartea Cordeliei, a lui
Lear, a celor doud surori, asasinarea lui Edmond.

O poveste scrisi de orice talent mijlociu — si incd — e
Lear... pind la scena nebuniei. Aci Shakespeare se opreste o
clipd ; isi rupe sufletul, si se arunci si-si astimpere focul de
urias indurerat, in milucirile lui singeroase ; si totul ritmat,
muzical, cu elemente fluide care se patrund, se destind si se
trec ca noril.

Cu privire la arta sa de dramaturg, voi cita o singurd scena,
pe cit de simpli pe atlt de rard. Nu cunosc aproape nimic
asemanuitor, care, cu mijloace atit de firesti, s3 poatd crea
atit tragic. E vorba de scena [a] VI-a din actul al IV-lea.

Gloster a fost orbit. El pleacd singur, riticitor, cu gindul
ascuns si se mimiceasci prin pustietitile Britaniei, cind, din
Intimplare intilneste pe propriul siu fiu, Edgar, izgonit de el
odinioard, azi batind tdrmunile si simulind nebunia, sub numele
de Tom. Gloster i roagd sd-1 duci — dacd-i mai ramine o
urma de minte si de mili — la Douvres st sa-1 arunce in mare,
de pe o stincid. Edgar primeste si pleacd impreuna.
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Iatd-1 in sfirsit ajunsi. Locul e neted, ca palma, unde se
opresc ; dar ascultati-le convorbirea :

.GLOSTER : Cind o si ajungem in virful stincii de care ti-am
spus ?

EDGAR : Uite acum Incepem sa urcam ; simti cit e de
obositor !

GLOSTER : Dar parcd e neted pamintul.

EDGAR : Vai ce coastd grozava ; n-auzi marea ?

GLOSTER : Zau mu.

EDGAR : Se vede ca durerea ochilor ti-a tocit si celelalte
stmturi.

GLOSTER : Se prea poate...“

Si il opreste in mijlocul cimpului pe Gloster. Ascultati acum
cum sapi sub el prapastia prin cuvinte.

LEDGAR : latd locul. Oh! Ce ametitor e ! Cum te Ingrozeste
cind privesti In jos ! Cioara i stancuta ce plutesc in aer,
cam pe la mijlocul stincii, par cit greerii de mari. Pe
clind, cam pe la jumitate, std spinzurat un om si culege
ierburi de mare. Picdtoasi meserie. 91 nu-l vid mai mare
decit capul sdu. Pescarii aceia, care umbld pe mal, parcd
sint niste soareci. Corabia ceea, ancorati colo, pare mica,
o luntre nu altceva.. Cum sa auzi de la asa Inaltime
mugetul valurilor ce se sparg in spume pe miile de bolo-
vani sterpi ai tarmului ? Nioi nu mi mai uit de teama
sd nu ma prinzd ameteala §1 s& nu mi se Impainjeneasca
privirea...*

Aveti in fatd un orb, a cdrui tragicd hotirire o cunoasteti.
Inchideti ochii si lasati-va furati de cuvintele lui Edgar ;
creati-vad starea sufleteascd a lul Gloster in clipa aceasta si
veti simti toatd prapastia sub picioare.

Sau, in simpli spectatori, analizati metoda de convingere
a Jui Edgar : eliminarea tuturor elementelor de cunostintd care
stau la indemina orbului, lipsa lui de control, mecanizarea
tristd a fiintei omenesti $i vd va ndpadi mila si groaza. Efectul
pe scend e atit de puternic, incit insusi Shakespeare a iIncercat
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sa-1 atenueze explicind in acelasi timp scena aceasta groaznici
dintre tatd si fiu :

»EDGAR (aparte dupd ce conduce pe Gloster pe culmea
presupuser stinci) : Dacd ma joc astfel cu dezesperarea
lui, ¢ numai ca sa-1 vindec.*

Lucrul acesta reaminteste dezesperarea lui Gloster si e in
acelast timp o trasdaturd mal mult intru schitarea sufletului bun
al lui Edgar. Scena e tot timpul legata astfel prin aceste
coarde de pértile cele mai sensibile ale sufletulul nostru. Tinutd
toatd vremea, cu o rari abilitate, in clar-obscurul sensibilititii
noastre, e strabatutd continuu de un fluid viu, pe care i-l
imprumutdm si astfel e pateticd. Taiati coardele, rupeti-o de
sufletul nostru : e pur si simplu ridicola.

S1 scena continud ; Gloster isi face ultimele preparative
51 se aruncd. Batrinul cade din genunchi pe coate.

Credinta prabusirii e insd asa de tare in el, incit, cind iar
se apropie de el Edgar si-i spune: ,dacd ai fi fost altceva
decit un fir de beteala de toamma, o pand sau o boare de
vint, te-ai {i spart ca un ou®, Gloster are numai o slabd indoiald
ca evenimentul nu s-a intimplat : .o0are am cazut sau nu ?“

Atit.

Nu mai recunoaste glasul aceluiasi Edgar. Iar acesta, fard
scrupul, ii construieste mai departe eroarea. Procedeazi exact
invers ca la inceput: atunci sipa, acum inaltd amenintatoare
deasupra lor stinca de cretd din virful céreia s-a prabusit
Gloster... ,inaltimea, unde ciocirlia cu vocea pitrunzatoare nu
poate fi nici vazutd, nici auzitd®.

Dar scena tinde la ceva? Fireste, si a spus-o adineaori
Edgar : la schimbarea deznadejdiei lui Gloster intr-o resemnare.

Ascultati ce a gasit Shakespeare :

LEDGAR : Ce era aceea ce am vazut despartindu-se de tine
pe culmea muntelui ?

GLOSTER : Un biet cersetor nenorocit.

EDGAR : De aci, de jos, de unde eram, ochii lui mi s-a[u]
parut ca doud luni pline, avea o mie de nasuri, coarne
aduse... era vreun duh rdu. Vezi batrine... zeil atotpu-
ternici... au vrut sa te scape.

GLOSTER : Acum mi-aduc aminte. De acum voi duce durerea
pind ce o s strige ea singurd : destul, destul, si mori !...
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Minunea se lmplineste. Gloster se resemneazi sd-si duca
mai departe blestemul si toate printr-un element de miracol,
acolo unde scena pirea mai greu de solutionat. Procedeul e
frecvent la Shakespeare. El tine de una din cele mai bogate
facultdti ale lul : inventia.

Lear... cuprinde elemente de melodrama si era si firesc.
Scena are tipare fixe. Oricare ar {i materia pe care o torni in
ele, le ia forma. Tumultul sufletesc al lui Shakespeare s-a
degradat astfel din cauza necesitatilor genului ; principalul este
cd Insdsi esenta nu s-a corupt.

In totalitatea operei, Lear..., prin interesul general si adinc
omenesc pe care 1l stirneste, std aldturi de cele citeva creatiuni
firi data si fard tard : Hamlet, Romeo si Julia si Macbeth. [...]



MACBETH

Numai cu piesele scrise pind in preajma anului 1604 numele
lui Shakespeare — dupd cum s-a mai spus — s-ar fi putut
aseza printre gloriile literaturii universale, céci el crease pina
la acea epoci cea mal mare parte a tragediilor regale, Negu-
tatorul din Venetia, Romeo si Iulia, si de curind — in 1601 —
pe Hamlet. Era mai mult decit ii trebuia pentru nemurire !

Cind deodati viata 11 diruieste doi ani imbelsugati : intre
1604 si 1606 apar rind pe rind Regele Lear, Othello si Macbeth...
Si pind astdzi comentatorii, indiferent de tard, de secol si de
metodd, nu-i pot ierta lui Shakespeare surpriza aceasta de
demiurg. Pini si cel mai inclinati la analiza operei shake-
speariene in lumina metodei pur estetice nu se pot feri de ispita
calculelor unor cit de vagi determin[an]te, contemporane cu
opera pe care o amanuntesc.

In special Regele Lear si Macbeth — doud piscuri atit de
apropiate, atit ca timp cit §i ca ,formuld“ — au pricinuit o
intreagd comstructie ad-hoc a psihologiei lui Shakespeare din
epoca elaboririi lor. Insusi Brandes nu s-a putut feri de lhucrul
acesta. Intrucit priveste insd pe Macbeth, suplimentele obisnuite
de influente politice, sociale, adaose acestel analize psihologice
sporesc si par a dobindi un interes special.

Intr-adevir, in 1604 scotianul James se urcd pe tronul Marii
Britanii, unite. Un vint incepu si batd asupra intregii Anglii
dinspre tara noului rege, interesind toatd lumea pentru Scotia,
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tinutul pierdut in ceturile misterioase ale Nordului. Apoi acestui
Stuart ii plicea si numere printre inaintasii sdi pe faimosul
Banquo — adus pind in cronicile ,,Holinshed” de unde I-a si
luat Shakespeare — fie chiar ca o figurd mai putin frumoasa
declt il vedem astizi. Personajul din tragedie e creat ad wsum ;
in realitate el ar fi luat parte activa la omorul lui Duncan
alituri de Macbeth st sotia sa. Toate aceste lucruri, bine
puse in valoare intr-o piesd, erau de naturd a maguli pe noul
stdpinitor. S1 apoi, mal era ceva: noul rege era pasionat de
studii asupra vrajitoriei, care pe vremea aceea plutea in aer.
El insusi era autorul unui astfel de tratat, scrisese o vastd
Demonologie si, fireste, nu i-ar fi putut displace o piesd in-
cadratid de elementele studiilor sale preferate. Ca toate aceste
cauze se unesc spre a da momentul precis in scrierea lui
Macbeth, ca o invitatle din afari la creatie, lucrul pare hota-
ritor, cici anecdota propriu-zisi era cunoscutd incd de mult,
dar nu ispitise pe nimeni. Din 1582 cronicarul scotian Buchanan
o declarase ,theatris aptiora quam historiae™ si totusl ramasese
uitata.

Astfel Shakespeare din cronicile ,,Holinshed® isi ia anec-
dota ; iar din urcarea pe tron a lui James 1 imboldul si scrie
pe Macbeth. S& vedem ce a realizat.

In intreaga sa operd, Regele Lear si Macbeth alcatuiesc un
ciclu restrins pe care l-am putea numi al tragediilor entitétilor.
in amindoud Binele si Riul alimenteazd totul : de la Ideela]
ins3si trecind prin structura fiecirui personaj. pina la actiune.
Deosebirea intre cele doud piese e numai o chestiune de echi-
libru si de valori Intre cei doi poli. Benedetto Croce a exprimat
cit se poate de clar ideea aceasta: ,in Lear..., Binele se con-
cretizeazd, capdti un nume : Cordelia. In Macbheth, Binele ri-
mine tot timpul abstract. Niciodatd nu se cuprinde in vreun
personaj ci in cite un gest. El apare totdeauna ca razbunare,
ca remuscare, ca «pedeapsa».“ E o idee care trebuic retinuti ;
o vom aminti in curind.

Cum era si firesc, intr-o operi de cugetare dramatica,
personajul principal, Macbeth, e construit, € o creatie a fante-
ziel. E omul care 1si gascste greu drumul de la gind, la fapt{aj.
E frate prin aceastid trasaturi fundamentald cu alte doud
personaje shakespearienc : cu Hamlet si cu Richard [al] Il-lea.

La prima vedere pare-sc ca totul il desparte de Hamlet pe
Macbeth : primul e un ginditor, al doilea e un ostas; primul
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e ,un virtuos al prefdcdtoriei”, al doilea o minte greoaie ;
primul e un sceptic, al doilea un lacom, orbit de strilucirea
lucrurilor admise ca mari de o mijlocie omeneascd... $i totusi
amindoi sint inceti. Amindorura gindul li se degradeazi de
indatd ce simt smuciturile primelor gesturi. Ii simti pe amindoi
purtati si ndscuti de aceeasi matca.

Macbeth e povestea unei crime fard mnici o licarire de-a
lungul ei. Deci un lung sirag de abjectiuni. Nimeni nu ar fi
putut-o suporta astfel cici, dupd cum spune Croce, astfel de
ni s-ar {i prezentat, scirba si repulsia ne-ar fi impiedicat de la
inceput si o urmirim. Era deci mevoie de o ingeliciune, de o
poartd de aur, prin care si intrdm fard de voie In jad. $i
aceastd poartd, Shakespeare a ridicat-o in pragul tragediei sale
pentru erou si pentru spectator. Ea e the greatness; treapta de
sus, Puterea, Idealul lui Macbeth. Idealul acesta nu e mici cel
mai curat nici cel mai gemeros. 1i luceste insi in fata ochilor
cu puterea cu care o idee Il fascineazid pe un artist. $i functia
aceasta pe care o naste Ja Macbeth, tensiunea aceasta a Intregii
sale fiinte ne apropie personajul, ne scuza obiectul si trecem
fard si vrem dincolo, unde nu e decit singe si bezni.

Numai astfel se putea incepe o piesi ca aceasta; cra o
datd absolut necesard. Ea era insd straind de actiune. Singura,
solutia scenelor alternative, de la inceput, intre vrajitoare si
personaje putea duce la un bun sfirsit : sceneie reale concen-
trate ; scenele ireale difuze ; unele cu celelalte abia impletin-
du-se. Legituri intre ¢le existd In text. Insd foarte ascunse. Si
nici nu se putea altfel. Sint doudd drumuri care pornesc in
doud planuri; abia se ating si astfel se completeazd. Bine
insurubate unele in celelalte stricau totul si Shakespecare ar fi
fost un dulgher. Pe legdturile acestea subtiri intre real si ireal
s-a ridicat insi controversa interpretarii, a vrajitoarclor mai
ales. S& fncercim sia o lamurim pe ¢it se va putea.

Taty prima tesiturd dintre un personaj real (Macbeth) si
vrajitoare.

LVRAJITOARELE (IN CINTECUL LOR) : Ce-i urit este
frumos si ce-i frumos este urit L..*
(Act. I, scena I-it)
~MACBETH : Nicicind n-am vazut vreo zi $i mai frumoasi si
mai uritd ca cea de azi.

(Act. I, scena [a] Ill-a)
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Si totusi Macbeth n-a auzit inc3 pe vrajitoare. Dar fraza de
mal sus ¢ prima pe care o rosteste cind intrd in scend. Parc3-i
sund in urechi cuvintele spuse de cele trei surori. De unde le
stie ? Cine 1 le-a spus ? Tovirisia ocultd Intre Macbeth si ele
e perfect indicatd. Aci Incepe. $i scena continud : In desfasu-
rarea i, vrdjitoarele 1i anunti lui Macbeth cele ce se vor
intlmpla, cnorurile pe care le va dobindi. Aci, prin ele, Shake-
speare creeaza acea punte de tolerantd, poartd de aur, prin
care intrd in piesd, despre care am vorbit. Din primele scene
reale insd, Macbeth a si fost utilizat in actiunea propriu-zisa.
Facind si legitura de mai sus cu scenele ireale, el pleacd dea-
cum de-a lungul piesei satisficind singur cele doud planuri.
Cici deacum vrajitoarele s-au lipit de el, ca un clei de paseri.
Ele nu fac in primele scene decit sd pund in miscare sufletul
lui Macbeth, lucru pe care il va continua mai tirziu Lady Mac-
beth, fapt care l-a §i ficut pe Goethe si o numeascid pe nedrept
.Cea mai mare dintre vrijitoare®.

Scriu ,,doud planuri“, desi termenul este oarecum impropriu.
Nu sint aci doud lumi: una umand s alta divini, prin care
actiunea sa treaci prinzindu-le ca un fir. E o singuri mare
actiune uman3, infaptuitd de un om in jurul cidruia se grupeazi
o serie de spirite intermediare a caror interventie are o sumi
de cauze. In orice caz, credem, impreund cu Max Wolff (unul
dintre cei mai minutiosi analisti ai operei shakespeariene), ci
nu poate fi vorba aci — asa cum au vrut-o clasicii germani in
frunte cu Schiller, in preluarea sa — de o interpretare antica
a lui Macbeth. Cred c3 e o eroare sd se vazd in aceasti pies3
un Oedip, de pilda, prin care sa circule forte supraomenesti,
care fring eroli iresponsabili de mersul actiunii. C3ci, s& reamin-
tim aci conceptia generald a Binelui din Macbeth, asa dupd
cum am scris-o mai sus, dupa Croce : Binele apare ca remus-
care, ca pedeapsa. Remuscarea unui fapt indeplinit dup3 o mare
luptd, dupd o mare ispitd (crima care l-a tentat cu onorurile
ce i se deschid lui Macbeth). Sau, cei vechi nu cunosteau ideea
aceasta de ducere in ispiti. Ideea aceasta e o idee crestin3.
Practicarea ei a fost totdeauna Incredintati inci din Ewvul
Mediu, de credinta poporului, unei serii de demoni intermediari,
nu prea puternici, care-si aveau slujitorii lor : pe vr3jitoare. E
de reficut aci, intreagd, istoria Sabbatului care era foarte la
mod3 pe vremea lui Shakespeare (am spus cid pe rege insusi il
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preocupa). Shakespeare lucreazi cu materialul acesta al cre-
dintelor populare din jurul sau.

Vrdjitoarele sint simbolul robirii, aservirii voinfer omenest
si atit. A vroi si faci din ele un fel de Erinii exterminatoare
in gustul lui Seneca, e absolut gresit. Singurd Hecata, o simpla
amintire antici, nu schimb3 nimic din interpretarea de mai sus.

Astfel, vrajitoarele n-ar fi decit evenimentul din afard (cu-
vintul otrivitor, aclamatia tendentioas3, privirea elocventd), ce
desteaptd Demonul Iduntric al lui Macbeth, care in curind
confraternizeazi cu ele. Ele nu fac decit si porneasca bulgirele
de zapadi ; el astfel rostogolit, ajunge avalansd. Nu ele il pierd
pe Macheth. El se pierde singur. Are coruptia necesard. E
ajutat — e adevdrat — la inceput de vrdjitoare si apoi de
Lady, dar ele ramin ajutoare. Macbeth — amn mai spus-o — e
tdlat pe tiparul lui Hamlet : ezitd, e nehotirit. Ii trebuia cineva
care sd-i dea solutiile practice pentru indeplinirea gindurilor
sale, care, numai in miinile lui ar fi rdmas desarte. Ei bine,
legatura aceasta dintre Macbeth si fapti o face sotia lui: Lady
Macbeth.

Pentru a Intelege bine conceptia acestui personaj (ma con-
duc de ideea lut Max Wolff) cautd si cercetim situatia, rapor-
tul pe care-l creeazi, in cazuri analoage, Shakespeare, sotiei
tata de sof.

Ea e numai dragoste : traieste pentru el si prin el, fara
vreo pretentie asupra soartei sale proprii, astfel ci legatura cea

mai intim# a cdsniciei lor, ar fi o reflectare — in cadrul sufle-
tului ei feminin — a tuturor ndzuintelor si sfortarilor sotului

sau. Astfel ne apare cdsnicia lui Brutus cu Portia, astfel aceea
a lui Macbeth cu Lady. In adevir, in lumina acestei idei, exa-
minati actiunile personajelor principale. Crima incolteste in
mintea lui Macbeth mai inainte ca el sd-si fi vazut sotia, pe
care o numeste, ins3, In scrisoarea ce-i trimite : ,,tovarasa inal-
rimil sale”. Iar Lady, de Indati ce-l vede, ii spune cd ca ,.ii
citeste pe fatd — ca Intr-o carte — lucruri neobisnuite®.

Vedeti cd ei se inteleg aproape din ochi. Dar in urmi ea
it afld gindul si vointa, pe care le adoptd, fara control, si isi
stringe toate puterile sufletului pentru a se pune in slujba lor.
Efortul penibil pe care il face femela aceasta pentru adunarea
fortelor sale se poate urmdri in text; e invocatia citre spiritele
infernale, de pildd, de a o Indspri, de a-i schimba sexul. Apoi
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ea fsi incepe actiunea : il gdzduiesc pe rege. Se poate un mo-
ment mai potrivit ? Ea precipitd lucrurile si din spirit practic,
pe care-l are mult mai dezvoltat femeia, dar si din inconstienta
ei. Peste un singur lucru nu poate trece insi energia acestei
femei : peste faptul brutal al omorului... ,;nu poate sa-1 omoare,
cici regele seamanid prea mult cu tatdl ei. Dar de indata ce
fapta a fost savirsitd, cind Macbeth se fringe, reapare Lady cu
aceeasi intensitate pind la minunata scend : ,,Glamis a omorit
somnul ! Iatd de ce Gawdor nu va mai putea dormi, cici
Machbeth nu va mai dormi*. Si cu el, si Lady Macbeth ! Cu
Incetul, de-a lungul veghelor chinuite de remusciri, sufletul
femeii acestea se dezarticuleaza — se topeste, de pe urma supra-
omenescului efort facut — pind la acea ultimi treaptd pe care
o mai vedem : scena somnambulismului. Apoi Lady se stinge
undeva, intr-o camerd de castel ; aflam numai despre moartea
ei. De mult nu ne mai interesa. Aceasta este Lady Macbeth !
un transformator docil si robit, un transformator de gind [in] *
faptd, care reugeste si tind la aceeasl intensitate necesard o serie
de actiuni, pind ce se sfiarimi prin insdsi violenta actului in
slujba cdruia a fost pus.

Intreaga piesi e un geamit : existi insd un singur luminis
in actiunea aceasta precipitatid si singeroasa : scena portarului,
a cdrei importantd — si esteticd §i tehnicd — interpretarea
Teatrului nostru National nu a conturat-o suficient. S3 fi parut
oare §i la noi o simpld inutilitate respectabild, daca nu — ca
lui Schiller, care in traducerea sa i-a pus in loc un cintec al
diminetii, scris in cel mai rafinat gust clasicistic —, o mon-
struoasd inadvertentd ? Ne place si credem mai degraba intr-o
insuficientd de interpretare decit Intr-una de conceptie. Cate-
goria acestel scene este : grotescul. Ea este alaturatd, in plin
tragic, de momentul cel mai infioritor — de injunghierea rege-
lui — ca o tuba de amplificare. E o parantezi, o frazd din altd
gami, e adevidrat, care trebule ,si potenteze fard sa fringa, sa
urce fard si zgirie“. Impresia in timpul scenel acesteia trebuie
s34 fie mai groaznici decit chiar a omorului. E un intermezzo de
valori rdsturnate, de nebunie, de desuchiare si ironie pinad ce
viata revine, bate la usd si cere sd i se deschidd. E poate urma
cea mal precisi a genialitdtii lul Shakespeare. care-si creeazi
mijloacele tocmai prin alambicarea acestor sentimente.

* In textul de ba Sla“.




VISUL UNEI NOPTI DE VARA

Visul unei nopti de vara, a lui Shakespeare, este piesa carc
se bucurd intotdeauna de amanuntite introduceri istorice. Ala-
turi de descoperirea izvoarelor din care s-a inspirat poetul, e
un fel de intrecerc — de a cérel pasiune sint brusc cupringi
totl cronicarii — In a preciza cit mai mult persoanele augustilor
insurdtel, In cinstea carora a fost scrisd aceastd fantezie.

S1 e ca un fel de infrigurare : ficcare porneste cu ajutorul
orisicui la curtea Elisabethei !

Fireste cd nc vom face si noi datoria. Vom scrie, in treacit,
¢ii piesa a fost probabil compusd in cinstea nuntii de a doua a
mamei lul Southampton cu Sir Thomas Heneage, in 1594 ; ca
atit mirele, cit si mireasa erau trecufl de prima tinerete, intoc-
mai ca Theseu si Hipolita : ¢d inchinarea reiese clar din text
si mal ales din binecuvintarea finald aruncata asupra palatulul
in sarbdtoare de cétre Spiritele care iau o parte activa la des-
fdsurarea poemulul

Apoi, intrucit priveste izvoarele, vom aminti ca au fost pusi
la contributie atit Ovid cit si Chaucer. $i subliniem, in treacit,
origina francezi — Hilon din Bordeaux — a lui Oberon.

Si ne multumim numai cu atita istorie, cacl ceea ce socotim
de pret in aceastd operd de tinerete a lui Shakespeare nu e o
datd si o lmprejurare oarecare, ceea ce ar reduce importanta
piesel la o simpla treapti de evolutie, ci insusi continutul, va-
loarea ci ca operd de sine stitdtoare, creatia el
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51 din acest punct de vedere, nicl unui artist nu i se potri-
veste mai bine cuvintul contelui filozof H. Keyserling : ,,Acela
care Isi Infaptuieste pe deplin inchipuirea lui — cum ar ti
cazul unui mare pictor sau al unul mare poet — acela aduce
ia viatd, odatd cu Inchipuirea sa. si continutul ei spiritual, dar
sufletul nu trebuie si afle nimic din toate acestea.

Sint sigur, ca sufletul lui Shakespeare ,n-a aflat nimic*
creind Visul unet nopti de vard.

Desi Renasterea gusta mult — ca o mostenire incd de la
Aristot, in opere de artd, dupd cum le si lega teoreticeste —
»cele trei stari sufletesti surori : nebunia, extazul poetic si ame-
teala eroticd®, ea m-a putut inci, pina la Shakespeare sa inchine
o operd mai desavirsita imaginatiel, ca Visul unei nopti de vara.

Caci In centrul acestei geniale improvizatii lirice, comemo-
rative, in forma dramatici, std ca izvor al tuturor lucrurilor :
imaginatia, anihilarea totald a ratiunii. In lumina acestei idei,
trebuie intreprinsd analiza.

Sint aci trei ,,mari familii care se suprapun : umanitatea
grosolani a meseriasilor atenieni ; umanitatea mijlocie a celor
trei perechi de muritori, in frigurile dragostei, si, in sfirsit,
lumea spiritelor intermediare, care planeaza. Astfel se incheagi
universul acestei piese : astfel spiritul std aldturi de clovn ; liris-
mul de grotesc.

Firul care leaga si da viatd fiecdrei categorii creind totusi un
tot ireal, puternic si obsedant ca si realitatea, e iInchipuirea.

Sa o urmam.

Actiunea este plasatd intr-o noapte de vard. Data fiind pre-
dilectia lui Shakespeare pentru intrebuintarea tuturor credintelor
si superstitiflor populare, nu numai aci dar §i aiurea (vrajitoa-
vele din Macbeth de pilda), spiritele din Visul... de origind
celticA — desi amestecate, in vole, cu elemente mitologice.
Titania —- ne conduc in mod fatal la acea noapte de jocuri
nebune populare, un fel de rest dionisiac, bine cunoscuta in
tot Apusul : Noaptea Sfintului Ion. Aceasta e noaptea miczului
de vard ; ea se petrece la Atena, pe timpul lui Theseu. Lucrul
nu are importantd pentru Shakespeare ! E credinta cd aceastd
noapte (ca Noaptea Sfintului Andrei la noi) are puterea si faca
sa lasd la suprafati toate nebuniile creierului omenesc, care
cloceau de mult. In noaptea aceasta se dezlantuiesc spiritele
intermediare, Elfele, care au puteri asupra omului, pina la cin-

242



tatul cocosilor. (Englezii au si un nume special : midsummer-
madness pentru nebunia ce cuprinde pe oameni.)

Iatd punctul de plecare al fanteziei dezlantuite, cireia totul
ii e ingaduit.

E de remarcat ce frecvent revine aceastd moapte a Sfintului
Ion In literatura modernd. M& multumesc s3-l amintesc pe
Sudermann §i mai ales pe Strindberg. Nu uitati cd Domnisoara
Iulia se petrece in aceastid noapte. Demonii care serpuiesc intr-o
intrigd usoard, imbibatid de poezie, la Shakespeare, in piesa lui
Strindberg, napddesc navalnic sufletul bietei Iulia pe care o
sfarima.

Aceastd imaginatie atotcreatoare bine stabilitd, si legim de
ea — dupd metodica pildi a neintrecutului comentator Max
Wolff —, actiunea, personajele, ritmul.

Intli treapta cea mai de jos : meseriasii atenieni. Ar vroi si
el si viseze dar nu reusesc. Inchipuirea e un dar de la D-zeu.
Ea developeazd pina la genialitate o firima de minte — daci o
gaseste. Dar acolo unde natura e prea grosoland, prea primi-

tivd — aceastd minunatd putere nu mai poate strdbate. Si me-
seriasii Incearcd §i ei norocul imaginatiei — in Noaptea Sfintului

Ton : vor s& joace o piesd, pe Pyram si Thisbe. ,Ei se lipesc
insd ca mustele de realitate si nu se pot ridica deasupra ei: sl
pind si clarul de lund si un zid [?], pentru ei trebuie si aiba
o realitate fizicd.”

Dar visul era mai adevirat decit realitatea : capul de migar,
pe care pinzarul Turild il poartd de o viatd intreagi, apare sub.
vraja Noptii Sfintului Ion.

Aceasta este clasa cea mai de jos, in tara Fanteziei.

in al doilea rind vine lumea muritorilor cupringi de dragoste.

Una din cele trel perechi — aceea a lui Theseu si a Hipo-
litei, face antiteza celorlalte doud : la ei legdtura care-i tine, nu
e dragoste propriu-zisd, ci o buni prietenie.

Si aci o observatie a aceluiasi [Max] * Wolff, care lumineaza
toatd actiunea si personajele : , Puterea afectiunii std mvers pro-
portional cu durata ei.”

Perechile care se iubesc cu adevidrat : Lysander si Hermina,
Demetrios si Helena, sint cele mai turburate de interventia
vrajitd a i Oberon si a lui Puck. Sentimentele intense sint ca
fulgerele ; se fring pentru ca si revie. $i dimpotriva : prietenia

* In textul de bazi: ,d-n“
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dintre Theseu st Hipolita, care numai pe departe ar putea
sem3na a dragoste, e de o absolutd continuitate. Asupra ei
spiritele nu pot avea nici un fel de inrlurire, pentru ci ea nu
cuprinde fermentul acela de nebunie, prin care dragostea intensa,
adevaratd, scoate pe oameni din curba normald a existentei lor.

Dacid aceastd pereche e astfel feritd de nebuniile unei nopti
de vrajd, mal exista, totusi, chiar in cuprinsul ei, un personaj
care are o situatie §i mai privilegiatd din punct de vedere al
imunititii lui pentru fantezie : Theseu. In el std scrisi toatd
admiratia lui Shakespeare pentru adevaratul barbat dupd accep-
tiunea curentd a timpulul. Bietul poet, cu sufletul clocotitor,

necajit de viata $1 de demonul lui interior — care i-a dat geni-
alitatea —. bietul Shakespeare vizitat de toate fantomele acclei
imaginatil creatoare, suferea cumplit.

Idealul lui — si aci se vede dreptatea lui Keyserling : cum
sufletul lui nu afla nimic din continutul spiritual al celor
create — era un cavaler rece, linistit, numal al datoriei, mai
presus de zbuciumul patimelor si mai ales de hirtuelile in-
chipuirii.

Astfel el a facut din Theseu figura ,,omului mare®.

Inci o observatic : dintre perechile indrdgostite, cei mai
slabi fati de vrajd sint Lysander si Demetrios. Ceea ce dovedeste
cA4 oamenii cei mal tari, cuprinsi de nebunia Inchipuirii, razbat
mult mai greu prin ea, in continuitatea unui aceluiasi senti-
ment. decit cel mai slabi : femeile Hermina si Helena.

Al treilea cerc, cuprins de dragoste si zamislit in fantezie,
¢ acela al spiritelor. Si aci ¢ o ceartd. Oberon ¢ suparat pe
Titania din cauza unui flicdiandru indian. asupra caruia cade
oarecum simpatia Titaniel. Dar intreaga Fire sufera. Oberon
si Titania fiind reprezentaniii fortelor naturale. Dupd vraja in
urma cireia Titania se indradgosteste de capul de magar al lui
Turild, impacarea lor ia proportiile unei rein{ratiri a elemente-
lor. Astfel, Shakespearc mdreste cadrul acestei siimple comedii,
ridicind-o pind la importanta unui mit (M. Wollf}.

Cele trei nunti panintesti §i impacarea spiritelor, a doua zi
dupi Noaptea Sfintului ITon, ¢ reintrarea in ordinea imbelsu-
gatd, nccesara vietil.

Astfcl ¢ construiti aceastd piesd : stufoasd. cu impletituri
indepirtate, din vis si din viata.
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Citeva cuvinte explicative meriti spiridusul Puck, care face
si desface actiunea simpld si aproape copildreasca a piesei.

in asezarea simbolicd a elementelor naturii, reprezintati de
spirite, Puck ar reprezinta toanele, capriciile Firii, spre deosebire
de celelalte zine si fantome care sint pacea ei, linistea pa-
triarhala.

De remarcat ¢ faptul cd, in aceastd oper3, chiar dragostea
— dupd cum a viazut Brandes — e tot rodul imaginatiei care
dommeste pretutindeni aci. Visul unei nopti de vard s-a jucat
intr-una din cele mai frumoase traduceri pe care am auzit-o
vreodati : aceea a poetuiui St. O. losif.



NEGUTATORUL DIN VENETIA

»Meritul cel mare al Negutdtorului din Venetia sti in
gravitatea si genialitatea cu care Shakespeare a stiut si adin-
ceasca schitele caracterelor luate din fabule vechi, precum si
in lirica luminoasid si cuprinzitoare (lirici de clar de luni)
(Mondscheinlyrik) pe care o di drept vorbire personajelor din
drama sa“.

Fraza este a lui Brandes. Am citat-o ca pe o temd de dez-
voltat, socotind-o o puternicd sintezd, nu numai a problemelor
estetice pe care le pune comedia lui Shakespeare, dar si a acelor
istorice, care, singure, azi, stau pe planul intii, in interesul
comentatorilor englezi, obisnuiti sd inloculascd pe critic prin
biograf.

Dar chiar pentru noi. cei obisnuiti, dupi tiparul spiritului
francez, cu o unitate si disciplind literard, mai mult decit cu
personalitati ,,monstruoase (cuvintul chiar e al lui Massis}.
socot ca introducerea izvoarelor, din care a fost inspirati co-
media negutdtorului venetian, prezintd un interes de raporturi
culturale ale unei epoci in afard de acel al creatiei propriu-zise.

Una din cele doud fabule ale piesei — aceea care in toate
timpurile a aprins mai mult Inchipuirea si care aminteste, mai
intli, marelui public pe Negutdtor..., povestea livrei de carne,
trecutd drept clauzd de contract — urcad pin departe in legen-
dele budiste, si mai apropiatd de noi, trece prin legile celor
doudsprezece table ale Romei. Certurile juridice, care s-au nis-
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cut in jurul acestel piese, in timpurile moderne, asupra legitimi-
tatii unei asemenea clauze au fost desarte, cdci s-a ignorat siste-
mul de adaptare — lipsit de scrupule cronologice — al lui
Shakespeare, care, in cazul de fatd, constdi numal din trans-
punerea in Venetia vremilor sale, a unor stdri de lucruri aproape
i»arbare, contind ca obiceiuri internationale, intr-o antichitate
indepartata.

Ca izvor mai apropiat, s-a servit, fard indoiald, de povesti-
rea : Aventura lui Gianetto, din colectia Il pecorone a lui
Giovanni Fiorentino. aparutd pe la 1538, la Milan, povestire
in care se gaseste aproape intreg actul dezbaterilor din fata
Dogelui.

Pentru a doua fabuld a pieseli -— povestea alegerii preten-
dentilor Porziei intre cele trei casete : de aur, de argint si
plumb, e probabil cd Shakespeare s-a inspirat din colectia me-
dievala de povestiri numitd Gesta Romanorum. Iar intrucit
priveste chiar personajul lui, Shylock, evreul cdmaitar, toatd
lumea il atribuie influentei lui The Orator al lui Silvan, ui-
tindu-se o influentd mult mai apropiatd, aceea a lui Marlowe,
care numai cu foarte putin Inaintea Negutdtorului... reprezen-
tase la Londra al siu Evreu din Malta, in care Barabas e ca
un Shylock mult mai crud §1 mai singeros.

S& amintim, pentru un autor din tara Bibliei, cad numele de
Shylock si Jessica sint derivate din Vechiul Testament. He-
braicul Sehah, mai In urmid Scialac di pe Shylock dupi cum
Iska (ceea ce ar insemna : privitoarea) — si Jessica are obiceiul
acesta — di la Shakespeare pe Jessica (Brandes).

Acestea sint fabulele deosebite, care se impletesc armonios.
in cele cinci acte ale Negufdtorului, alcituind povestea unei
prietenii — Antonio, negutatorul (bogat si nobil) din Venetia,.
cu Bassanio; a unui camatar : Shylock, care di bani cu
imprumut lui Bassanio, cu garantia lui Antonio; a livrei de
carne ce urmeazd, conform invoielii, si-1 fie taiatd lui Antonio,
de Shylock (cit mai aproape de inima) ; a fetei bogate si istete,
Porzia care urmeaza sa se marite cu petitorul care va alege bine
din cele trei casete pe aceea care inchide chipul sdu ; a jude-
catii ; a schimbarii Porziei in judecitor ; a fericirilor si nuntilor
de la sfirsit ; a pacalirii lui Shylock.

E de remarcat procedeul acesta atit de frecvent la Shake-
speare, al imbinarii a doud actiuni.
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Drama se incepe cu una din ele (in cazul nostru cu po-
vestea lui Shylock). In citeva scene, schiteazi — pentru a putea
fi lesne recunoscute in urmd -— personajele principale ale ac-
tiunii. Apoi, paraseste complet lumea infitisatd si intrd, de-a
dreptul, in alta, in evenimentul cel mai de seamd, care zbuciuma
aceasti a doua lume, despre care nu avem nicl o cunostinta.

Spiritul spectatorulul alarmat de neintelegere incepe sa se
nelinisteascd, pentru ca deodatd, prezenta unui personaj cu-
noscut, sau citeva cuvinte numai si facd legatura, sa aduci
surpriza, sa angreneze cele doud actiuni, care de acum vor
merge paralel, solutionindu-se adesea, evenimente dintr-una cu
personaje din cealaltd, alcatuind un tot armonic si gradat. Clipa
cea grea a sudurii a fost astfel saritd, realizindu-se nu numai
scopul dorit, dar un cistig pentru interesul intregii piese. Punctul
slab s-a preschimbat intr-un pivot, care rdmine ca un punct de
reper in amintirea spectatorului.

Astfel ni se Infdtiseazd prima aparitie a lul Bassanio In casa
Porziel.

Pe drumurile prafuite ale unor povestiri vechi si desarte,
pasul lui Shakespeare lasi in urma-i viatd — pretutindeni.
Lucrul acesta te incintd, cind amanuntesti creatia Negutdtorului...

E ca o gradind in care toate potecile iti sint inchise, ]asin-
du-te sd te zbati intr-o lume pe care o simti pind la ultimul
amanunt.

Sintem la Venetia. Coloarea locald a portului acestuia, in
care se ciocnesc doua lumi, Orientul cu Occidentul, obiceiurile,
luxul, care, toate, riminind ale Renasterii, au totusi ceva in
plus din al Venetiei, asa cum ne-am deprins si le vedem in
pictorii el mai ales, sint cuprinse in limba lui Shakespeare.

in tinguiala lui Shylock, cu privire la risipa Jessicii, con-
vorbirea lui cu Tubal — ,a dat atit binet pe o maimutd®,
»n-as fi dat pe o padure de maimute — e si dezvoltarea unui
acelulasi sentiment : avaritia, e si comedie §i e §i picturd ! Car-
paccio in pinzele sale n-ar fi reusit mai bine !

Acest Shylock -— care creeaza conflictul negustoresc, as
scrie, bazat, fireste, tot pe bazele avaritiei sale, cu Antonio
,care di bani fard dobindi“ — se izoleazi din lumea In care

traieste. Izolarea aceasta ni-l1 pastreaza antipatic, nu ne induio-
seazd niciodatd, ceea ce-l si opreste ca, stringind atita prigoana
pe capul sdu, si nu izbuteascd si dea un caracter de tragedie,

piesei (Wolff).
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Toti ceilalti sint risipitori si unii din ei fird griji si bogati.
El singur are frigurile banilor. Ceilalti nu-si vad viata, pentru
ci o traiesc. El le-o vede pe a lor pind in aminunte. De accea
e firesc ca trasaturile pitoresti ale vietii rafinate venetiene si
se gdseascd In rolul Shylock, care le comenteazd in Jumina senti-
mentelor sale.

Shylock e un izolat. El n-are decit o legdturd : cu banii sii.
Din ea, flindcd i-o slabeste, se urzeste lupta cu darnicul Antonio,
fuptd 1a baza cireia std discutia din actul intii, asupra legitimi-
tatii fmprumutului, discutie cum n-am mai Intilnit in teatru
decit In Puterea intunericului a lui Tolstol, insd acolo argu-
mentatd In sens contrar lui Shylock. El n-are nici un ascendent
asupra fiicei sale Jessica, si nici nu suferd prea mult de fuga
ei, ci mai degrabi de banii pe care i-a luat cu ea. Astfel reiese
din textul lui Shakespeare. Intre scena a V-a, actul al Il-lea,
cind Shylock pleacd si cineze in orag si finalul scenei I-i,
actul al II-lea, cind se reintoarce si-si giseste casa parasitd de
copila sa, ,,nu mai existd nici o actiune a lui Shylock in scena®.

Scena. dezolarii si a batjocoririi lui Shylock intercalatd pentru
uzul interpretilor lui Shylock — pastratd si asa de frumos redatd
numai (ca realizare scenicd locald) in reprezentarea de la Tea-
trul nostru National — e apocrifa.

Legind-o de o noud titulaturd a piesei (Shylock in loc de
Negutdtorul din Venetia), care nu e aceea a textului lui
Shakespeare, de suprimarea scenei de comedie (a V-a din
actul al III-lea) si de aceea a scenei explicative (servind tot
comedia : cedarea inelelor), a II-a, din actul al IV-lea; de
readucerea lui Shylock in scend, in timpul ultimelor replici ale
piesel, pe cind la Shakespeare dispare definitiv din scena I-i,
actul al IV-lea, de la judecatd, se obtine — contrar textululr —
transformarea acestei comedii Intr-o tragedie cu Shylock perso-
naj central.

Fireste ci aceasti figurd a fost desemnatd de Shakespeare,
astfel Incit s3 poatd stribate viitorimea. Acestea erau ,,mijloa-
cele’ lui Shakespeare chiar pentru roluri secundare. Dar de aci
pind la rdsturnarea tuturor valorilor, pina la crearea wunei noi
piese care si graviteze in jurul cdmatarului e o cale lunga si
nicidecum folositoare.

Prin asemenea procedee se deplaseaza centrul dramei.

Modificiri mai putin insemnate si grave in reprezentarea
de 1a Teatrul National au fost contopirile unor anumite scene.
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Astfel s-au jucat intr-un singur tablou: actul I, scena II:
actul II, scenele I, VII  si IX. E mai comod, fireste, pentru
problema montdrii, insd ia ceva din wviata te?itu.lui, mal ales
cind e incircat de evenimentele unei indoite actiuni.

Tot pentru tehnica shakespeariani voi aminti in treacit,
scena a II-a din actul al II-lea Intre Gabbo si fiul siu Lancelot.
Suprimarea unui simt — vederea — si inselarea pe care o altd
persoand o poate da orbului, poate crea, dupd cum e minuit
dialogul, comic sau tragic. Comic in cazul lui Gabbo—Lancelot,
tragic in acel al lui Gloster—Edgar (Regele Lear). E un pro-
ceden greu si periculos, care totusi i std la indemini lu
Shakespeare, cu usurinta unel jucarii.

Pentru a ilustra arta cea mare din comedia Negutdtorul din
Venetia, vom cita scena judecatii ,speculatd” cu o neintrecutd
abilitate, in care se ciocnesc doud conceptii de viata : bunitatea
si inddritnica interpretare in litera legii: Porzia si Shylock,
precum i in actul final plin de gratie §i nespusd poezie scena
redarii inelelor : Nerissa de-a dreptul lui Leonard, iar Porzia
prin intermediul lui Antonio, lui Bassanio.

E o disimetrie a gestului care da viatd repetirii scipind-o
de monotonie. Proiectati pe scend creeazi un motiv decorativ
care — o simpla sugestie, nu trag consecintele extreme — ar
putea cadra cu intreaga artd venetiand, disimetrica.

Citeva cuvinte despre conflictul de rasi socot ci sint su-
ficiente pentru a sterge banuitele si inexistentele intentii ale
lui Shakespeare. Obiectivitatea luli in lupta dintre evrei si
crestini € manifestd cred. Céci pentru a contrabalansa judaismul
lui Shylock, creat astfel pentru mai multi verosimilitate, in
gustul si in sentimentele publicului sdu, el a pus intreaga tiradi
umanitaristd chiar in rolul lui Shylock.

Inci o datd : conflictul repauzeazi pe dragostea lui de ca-
mitd, lar nu pe judaismul siu.



FEMEIA INDARATNICA

Apele, parcd, au Inceput si batd mai putin turburi! ,In
vremuri preschimbate din ce in ce, adeviratele podoabe vor iar
sa straluceascd, gonind la vale, la uitare, dupd merit, cioburile
din sticld .. Adevaratii stdpini vin iar si domneascd si alaiului
lor de uriasi, Teatrul National i se deschide, cuminte. Publicul
isi risipeste visul cel rdu si se intoarce lardsi la Moliére si
Shakespeare. Mestesuguri iscusite imbracd pe cuvinte vechi, cit
lumea, haine stralucitoare pentru priviri noi si inclinarea ajunge
patim3, dacd finsesi [irmiturile lor sint culese cu sfintenie !

Dupi Bolnavul inchipuit iatd Femeia inddrdtnicd : amin-
doud amintiri din penumbra geniurilor ! Fiecare in parte, insa,
facind mai mult decit zece stridanii uscate, la un loc !

E un minunchi de piese, in opera lui Shakespeare, pe
care comentatorii l-au botezat de mult: comediile tineretii!
Aldturat de capodoperele de mai tirziu, el pileste. Cele patru
pilese care il alcdtuiesc : Zadarnice trude de dragoste ; Cei dot
gentilomi din Verona ; Comedia greselilor si Femeia indardt-
nicd prevestesc numai creatia mare din virsta birbitiei. In
metodele de lucru ale lui Shakespeare, imprumutul fird griji
in primul rind, de subiecte §i chiar dezvoltéri, firul pretios — in
aceste patru piese — ne trece frint, pe sub ochi. Shakespeare e
incd rob al inaintasilor sii, si poleieste numai pe tipic vechi,
acolo unde geniul siu nu simte prea multd Impotrivire. De-
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altfel, prelucririle acestea corespund si unor anumite necesitati :
Shakespeare la aceastd epocd era un biet actor, care se ingrijea
foarte mult de succesul reprezentatiilor sale. Viata englezia din
acea vreme ii [im]punea anumite reguli estetice si morale de care
nu se putea indepdrta decit sub pedeapsa unor pagube in-
semnate. Intruclt aceste reguli vor fi influentat asupra Femes
inddrainice de pildd, vom vedea in curind.

Subiectul e impletit din doud ramuri : — actiune principala
si secundari — a cdror taini o avea atit de strdlucit Shake-
speare, Caterina — femeie indaratnici — 1l dezespercaza pe

tatdl sdu, Baptist, nobil din Padua, cu incdpatinarea si rasfatul
siu (ceea ce in zvonul lumii circuld ca rautate). Alaturi de ea,
Bianca, o mielusicd antiteza romanticad pusa chiar in datele
temei! — e ca o floare plipinda, in jurul cdreia roiesc peti-
toril. Toatd lumea fuge de Caterina, pind ce, intr-o buni zi,
se gaseste un nobil din Verona, Petruchio, care se Incumetd sa
o ia de sotie. Si din seara nuntii chiar, porneste si o Tmblin-
zeascd. Lupta Impotriva Caterinel — actiunea principald — o
poartd Petruchio prin fel de fel de mijloace : Inspaimintare,
infometare, nebunie... si atit de bine incit reuseste sa facd din
ea o adevaratd sotie bund, supusd, cu dragoste si respect de
sotul ei. Bianca se maritd §i ea, sub cele mai bune auspicii
— actiunea secundarid. In actul din urm3, cele doud c3snicii,
cele doud conceptii, stau fatd in fatd. Si acum, spre mirarea
tuturor, si pentru o bund inchejere morald a piesel — iatd una
din regulile cdreia trebuia sd 1 se supuna Shakespeare, la acea
epocd, subt presiunea puritanilor, fapt céruia i se datoreste si
prologul — iat-o pe Caterina dind sfaturi de supunere citre
barbat surorii sale Bianca, un suflet mijlociu, incropit, care n-a
putut cunoaste in viatd nici porniri vijelioase si care, deci, n-a
putut trece nici prin temeinice experiente.

Toata piesa, scutitd de realism prin prologul care o proiec-
teaza de la inceput numai in lumea fanteziei, are o preocupare
pur teatrald ; fapte pentru fapte : incipitinare pentru incipiti-
nare ; la o toand sd raspunda cu o toand §i mai mare, iatd me-
toda lui Petruchio de imblinzire. Femeia inddrdatnica din punct
de vedere dramatic e minunat construitd ; personajele au con-
tururi netede st traiesc astfel ca nu pot fi uitate, — suflul shake-
spearian le-a dat viatd ! — dar peste tot, foarte putind preocu-
pare de psihologic. E o fantezie, vie pc scena ; are deci strict
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psihologia necesard ; incolo — fapte. In opera shakespeariand
problema relatiilor dintre barbat si femele, in cisnicie, revine
deseori §i In toatd gama sentimentelor — de la Macbeth la
Visul unei nopti de vard. Era o preocupare a vremurilor
acelea, asupra cdrora staruia si religia, cu pretentiile sale.

Si spaniolii au cunoscut problema aceasta. Peste tot, atit
la Shakespeare cit si la spanioli, de cite ori s-a pus, ea a fost
solutionatd prin analiza diferitelor laturi ale sufletului. Astdzi
Shakespeare a vroit insid si uite lucrul acesta ; a vroit numai
s-0 facd pe Caterina, femeie bund in fond — risgdiati, capri-
cloasd, iar nu cu o riutate organici — sa-si macine nebunia
sub puterea unei si mai mari nebunii, a lui Petruchio! [...]






Spania, de la inceputuri
pind la Calderon






TEATRUL MAI VECHI SPANIOL
SI INCEPUTURILE LUI LOPE DE VEGA

Teatrul spaniol are ca trasiturd caracteristici o concentrare
a propriului siu material, in timp. Tot ceea ce, evolutiv si
istoric, in celelalte teatre — si in special in teatrul francez sau
in cel german sau italian — gasim risipit pe o mai mare intindere
de vreme, teatrul spaniol are darul si le stringd in citeva
secole, si, lucru foarte important, si foloseasca in plin Baroc,
in plin sfirsit de veac XVI si XVII, rodul unei civilizatii si
unei discipline medievale, fara pauza.

Trebuie si spunem din capul locului ca acest teatru spaniol
este un teatru inchis, in intelesul ca existd un consens absolut
intre autor si comentator, intelegind iprin comentator publicul.
Atit unul cit si cellalt cred in acelasi lucru : sint hotariti si
nu vada decit aceleasi savirsiri. Scena si teatrul acesta inchis
nu se mail intilnesc declt, intr-o formad mult mai redusid, in
teatrul ordinului iezuit — In teatrul religios de mai tirziu, in
timpul Reformei — si incd, intr-o insuld mult mai putin im-
portantd din teatrul Reformel insdsi, in teatrul silezian, in tea-

trul nord-estului Imperiului German din vremea Barocului ; in
afari, fireste, de cele doud forme tipice de teatru inchis : tra-
gedia elind si drama liricd japoneza.

Acest fenomen, insd, nu-1 putem gasi decit la inceputul veacu-
lui XV si XVI, in plin [Ev Mediu].

Ca si teatrul grecesc, cel spaniol are, in primul rind, o
caracteristica : estc national. Era si greu si fi fost altfel, cind,
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dupd o luptd de un mileniu aproape -- dusd ca sd curete
Peninsula Iberica de cotropirea araba — era vremea ca toate
manifestirile acestui neam sid se producd in primul plan, pe o
comunitate nationald. Astfel cd [teatrul] * spaniol trebuia
inainte de toate si se Integreze In aceastd comunitate §i sa
serveascd ideile care, in prim plan, sint ideile acestel comunitati.

In al doilea rind, acest teatru este colectiv si religios-catolic.

Lumea spaniold nu a fost atinsd de individualism. Dc aceea
putem constata in lumea spaniold o continuitate a Evului Mediu
in ce priveste idealurile si deprinderile acestei epoci, in plin
Baroc, in plind literaturd universald evoluata, fie sub mina Iui
Lope de Vega, fie sub aceea a lui Calderén de la Barca. De
aceea teatrul spaniol prezinta — din punct de vedere teatral —
o forma care subliniazd ideea aceasta de continuitate sociald si
politicd, lucru foarte interesant, care nu-si gaseste asemanare,
dupd cum notam mai sus, decit numai in tragedia greceasca si
in ,,n6“-ul japonez. Acest lucru este ,,auto-ul sacramental”, care,
din punct de vedere al valorii culturii spaniole, cred ca trebuie
pus inaintea comediei create de Lope de Vega st de Calderon
de la Barca. Pentru ci acest ,,auto-sacramental” — pe care-l]
vom analiza atit din punctul de vedere tehnic, scenic, cit st din
punctul de vedere al creatiei sale dramatice — reprezinta spiri-
tul Inchis al lumii catolice spaniole §i reprezinta, mai cu seama,
exponentul teatral al acestei civilizatii.

Fireste ca si In Spania teatrul religios, ramura cea mai
importantd a teatrului **, incepe foarte de demult, mai de
demult decit in Franta, care este centrul teatrului religios.
Franta cunoaste abia in veacul X un text care vine de la
Fleury sur Loire — centrul de unde poineste teatrul religios st
in restul lumil apusene — un text carc se interpoleaza intii la
liturghia de Paste si pe urmi la aceea de Craciun si din care,
dezvoltindu-se, Incetul cu incetul, se creeazi ,,misterul®.

Spania nu cunoagte lucrul acesta. Este adevdrat cid cunoaste
si ea un text e mister medieval care-1 vine cu imprumut, in
veacul XIII, din Franta. S-au pastrat aumair 147 versurl
dintr-un ,,mister* al regilor magi -— deci un mister al Epifa-

* In textul de bazd : ,poetul”.

# Amintim ¢ In teatrul spaniol sint wrei izvoare de inspiratic:
teatrul religios, teatrul istoric, inspirat din evenimentele trecutului spaniol,
si, in sfirsit, puncoul de wvedere realist, reprezentat de binecunoscuta
Celestina (n.a.).
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niel — dar care vine pe cale de imprumut prin circuitul cilu-
garilor de la minastirea Cluny, un centru de culturi medievald
franceza.

Dar cu mult inainte de misterul din veacul XIII, Spania
cunoagte practica teatrald si, ceea ce este important, lucrul
acesta a venit nu de sus in jos, de la bisericd citre popor, ci
de jos In sus, de la acest popor, cald, violent, pornit mai cu
seamd pe o conceptie religioasd, care este poporul spaniol, un
popor totdeauna pornit si confunde credin{a sa aprinsi cu
realitatea pe care o are in fata ochilor.

Existdi mai mult de un text care povesteste ci episcopul
— care la anumitd sirbatoare pascald este obligat si spele
picioarele cersetorilor — era confundat de citre poporul spaniol
cu Christ nsusi, pe care il reprezenta in aceasti actiune de
mila, de piosenie pe pamint.

Aceastad viziune a spaniolilor — prolectatd din ei cu toatd
substanta realititilor de care nu se desprind nici o clipd — a
creat foarte de timpuriu o misticd In biserica spaniola, nu pentru
intelegerea poporului si din Ingrijirile clerului, cum a fost in
Franta, ci din creatiile poporului in cuprinsul credintei lui, in
sensul cd ,,mimusul®, practica vulgard, triviald, s-a amestecat
curind, nu cu liturghia ins3si, c¢i cu practica bisericeasca. Si
Iucrul acesta a fost asa de timpuriu in Spania si asa de violent
incit, In anul 633, Consiliul de la Toledo a fost nevoit si
hotdrasca expulzarea * definitivd din treburile bisericestl a acestui
»mimus™ ajuns mult prea realist si adeseori trivial.

Ne amintim cd intrucit priveste teatrul religios francez,
practica si observatia directd realistd din viatd nu se grefeaza
decit foarte tirziu, abia pe la sfirsitul veacului XIV, dupi ce
misterul a iesit din biserica si a intrat in viata publica.

Cu totul altfel este In Spania. Acest consiliu din veacul VII,
care alungd mimusul din bisericd, lasi in suferintd poporul
spaniol, lipsit de teatralizarea, nu a liturghiei, ci a practicii
bisericesti, pind clnd un papi foarte mare, Urban IV, la 1264,
creeazd in sinul bisericii — ca pe una din marile sarbatori cato-
lice — sarbatoarea Sfintei Impdrtdsanii, a Eucharistiei, care se
cheami ,,Corpus Domini™. Iar un alt papd, cu [un veac s
jumitate] ** mai tirziu, in plin veac XV, papa loan XXIII, la

* In texwl de bazid : ,expugnarea“.
** In texwul de bazi: ,doud veacurt®.
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1410, nu numal ci va consfinti ceea ce a facut Urban IV, dar
da pentru intreaga lume catolicd — si In special marii beneficiari
au fost spaniolil lipsiti de mimusul lor — un fel de regulament
privitor la procesiunea acestei sarbitori, Corpus Domini.

Lucrul este foarte important, pentru ci aici gasim izvorul
acelul ,,auto-sacramental®, pe care-l considerdim ca fenomenul
cel mai de frunte In cuprinsul teatrului spaniol, pentru ci el
subliniaza, pe de o parte, existenta Evului Mediu in plin Baroc,
lar pe de alta reliefeazd acest teatru de civilizatie perfect in-
chisd, care este teatrul spaniol, fie din veacul XVI, fie din
veacul XVII. Ceva mai mult, acest teatru spaniol nu se scapa
de acest fenomen strdin, liturgic, pentru cid fenomenul profan
este lipit de bisericd. Biserica lupti la inceput impotriva lui,
dar pinZ la urmai este nevoitd s3-l accepte.

Se cunoaste In ce fel, evolutiv, a scapat teatrul misterelor
religioase franceze de acest eclement profan. La inceput, in
veacurile XI si XII cind au inceput misterele mari la Paris,
nici o ¢lipd nu s-a admis elementul profan, ci abia tirziu de
tot, in veacul XV, s-a altoit elementul profan pe aceste mistere.

Prin urmare, inceputul ,,auto-ului sacramental® este reglemen-
tarea sarbatorii lui Corpus Domini, de citre Papa Ioan XXIII,
care se face intr-o formd cu totul speciald din punct de vedere
teatral. $i anume : de-a lungul bisericii porneste o serie intreaga
de care, pe care erau instalate, la inceput, niste statui de uriasi.
Dupi aceea urmau alte care, pe care se mima jertfa lui Iacob
si apoi carele cu statui de sfinti. Lucrul evolueazi si — pe
cind la inceput aceste care erau multiple —, se hotaraste mai
tirziu si se construiasci un singur car mare, Intr-o constructie
care reaminteste stincile — de aceea se si mumea ,7rocca’
pe care erau plasate statuile lui Christ, a Maicii Domnului, a
Sf. Augustin etc., statul care crau Incercuite de inchipuite arii
de ziduri, construite in lemn sau in carton. In aceste inchipuite
arii std formula germinativa a viitoarelor decoruri ale teatrului
spaniol.

Cu timpul, statuile de pe aceste care sint inlocuite cu per-
sonaje care dialogheazd, iar intregul gen devine un gen literar :
genul ,,auto-ului sacramental”. Montarea acestui gen literar se
va face tot cu ajutorul acestor care — evoluate mult pe timpul
lui Lope de Vega si al lui Calderén de la Barca — in diferite
piete publice ale Madridului sau [ale] altor orase principale
din Spania.
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Cam aceasta ar {i constructia teatrald a ,auto-ulul sacra-
mental™.

n parédsesc acum pentru © clipd -— vol reveni la analiza
lui, cind voi vorbi de Lope de Vega —— ca sd vedem ce este el
ca gen teatral si mail cu scamd cum a evoluat ca regie acest
gen teatral [..]

Pentru moment vreau si subliniez un al doilea lucru im-
portant [si] anume ciocnirea in veacul XIV a acestul teatru
religios catolic [cu] * o altd idee mai mare, o idee care a pre-
dominat nu numai lumea spaniold, ci intreaga lume apuseand,
si nu numai in Evul Mediu, dar chiar in plin Baroc. (In
lumea spaniold le vedem aldturi una de alta, fiindcd am zis
c3 aceastd lume formeazi un tot, {ird hiat, intre Evul Mediu
si Baroc.) Este vorba de clocnirea acestul teatru religios, jcu] **
ideea mortil.

Se pare ci sint anumite lucruri — atit pentru individ cit
si pentru neam — care, dupa ce au 1nsp1rat o violentd anti-
patie $i o puternlca groaza, dupid ce ai reugit sa treci peste
groaza care te tine in comunicarea cu aceste lucruri (cind lucru-
rlle sint de esentd puternicd, care domind Intreaga mnoastrd
problematicd de viatd), te intorci inspre ele cu o adevaratd
pasiune. Experienta individuald si colectivdi ne spune lucrul
acesta. Se pare ci aceeasi experientd a fdcut-o omenirea, atit
in Evul Mediu, cit si in Baroc — totdeauna in epocile turburi,
in epocile neclare — fati de ideea de moarte, si nu fatd de o
idee abstractd de moarte si nici fati de ideea de moarte des-
citusdtoare, pe care ti-o di crestinismul, ci fatd de ideea de
moarte incd legatd de toatd uriciunea si putrefactia trupului.

Sint doud categorii de morti: este moartea tirzie, dupa ce
a apus de mult acela pe care-l plingi — o moarte curatd, in
care nu a mai ramas decit pulbere din cadavru, iar in suflet
nu a mai ramas decit un fel de nevralgie, indemnindu-te intot-
deauna sd ldcrimezi interior, ori de cite ori iti aduci aminte de
acela care ti-a fost drag — si este moartea cealaltd, moartea
impura, moartea plind de sucuri putride, moartea plind de
lacrimi ale celui viu, moartea cdrnoasd, care a impresionat
intotdeauna cu peisajul mormintului abia iInchis si deschis pe
urma, foarte materiald, de o fantezie morbidd, care roieste in

# %% In textul de bazi: ,faid de®.
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jurul acestul mormint ; moartea care a fost totdeauna in afec-
tiune [in] * lumea aceasta Ingrozita din Evul Mediu si a Barocu-
lui si in special [in] ** lumea spaniold, care a avut Intotdeauna
oredilectie pentru ideea de moarte.

Din toate cildtoriile pe care le-am ficut, pot si va indic
o multime de cazuri §i realizdri artistice, in legdturd cu aceastd
idee a mortii. Dacd n-ar fi decit faimosul pod de la Lucerna,
impodobit cu cele 27 tablouri care reprezintd dansul mortilor ;
dacid n-ar fi decit Holbein ; daci n-ar fi decit faimoasa bisericd
Santa Maria Gloriosa dei Frari din Venetia, unde, alituri de
toate frumusetile Barocului si de toate bogitiile vremii, pe
mormintul dogelui Giovanni Pesaro, stau doua cadavre care
ies pe jumadtate din criptd ; daci n-ar fi decit jumaitate din
literatura francezid si atitea alte literaturl si totusl putem vedea
cit de puternicd era aceastd idee a mortii in spiritul poporului
din Evul Mediu.

In teatru, accasti idee de moarte ne-a fost serviti sub
forma de ,,dans al mortii”, de citre spanioli In veacul XIV, ¢ind
se construieste ,auto-ul sacramental”, pe care l-am rotunjit ca
pe un fenomen cu totul spaniol.

Alaturi de el, este dansul mortii care se oficiazi chiar in
bisericd : un actor, Imbracat ca Moartea Insdsi, danseazi intii
cu doud fete, care In abstractiunea medievald reprezintd Virtu-
tea si Vitiul, dupd aceea le pariseste si danseazi cu un rege,
cu o regini, cu un episcop, cu un papd, in acel virtej perma-
nent care ii duce pe toti inspre groapi.

Douid veacurl mail tirziu, cu ocazia Inmormintirii Iui Ca-
rol V, cind spaniolii au primit vestea funebri de la Bruxelles,
reiau acest dans al mortil, care se accentueazi si mai oribil,
dansatorii nemaireprezentind morti purificate de timp ci, dim-
potrivd, avind pe el costume si inchipuiri de corpuri in des-
compunere, amintind imaginile grozave din ,,Campo Santo™ de
la Pisa; corpuri care iau in brate, iardsi, pe mail marii lumii,
episcopi si regi, si duc cu el farandola aceasta, in cinstea recentei
mor§i a imparatului care stipinise de la Madrid pin3 in Tarile
de Jos.

Ideea aceasta de moarte, [in] *** teatru, o mai gisim si in
altd parte, si anume intr-un oras hanseatic, in Liibeck unde

* * In textul de bazi : ,de”.
**% In textul de bazi : ,la“.
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se afla smgura arhivd din toatd lumea care a pastrat texte dupi
dansul morii. Litbeckul a cunoscut acest dans al mortii prac-
ticat ca un gen teatral bine definit, asa cum l-am descris in
citeva cuvinte, cind am vorbit de ,.auto-ul sacramentai™ si ve-
chiul teatru religios spaniol.

Al doilea izvor de inspiratie, dupd teatrul acesta religios,
Spania si-1 dobindeste pe linia cronicilor sale. Cronicile spaniole
au fost totdeauna dramatizate ; diferitele evenimente din viata
popou‘ului spaniol au fost fixate pe un relief etic de cronicarii
sdl si ceea ce a fost caracteristic in cronica spaniold cste cd
evenimentele revirsate pe grupuri si colectivitdti au fost strinse
de multe ori in personalitdti de eroi care au o Infitisare sinte-
tica a epocii sau a gruparii. Lucrul acesta diinuieste pind la
inceputul veacului XV, cind cronica istoricd spaniold se stringe
intr-un alt gen mai concentrat, mai dramatic, si mai bine grupat
si dmpartit in diferitele articuldri ale sale. Acest gen care do-
mind cel de al XV[-lea] veac pind la mijlocul celui de al
XVI[-lea], cind este inlocuit cu drama spaniold, estc romanta
spaniold, care merge de sus in jos, trecutd prin intreaga lume
sociald a Spaniei.

In cuprinsul acestor ,,romancieros cred ci este absolut inutil
s4 vd reamintesc pe cele mai importante, margimindu-mid si
citez pur §i simplu numele lui Cid.

in sfirsit, la finele veacului al XVI[-lea] ne gisim in fata
fenomenului viu al teatrului care ne preocupa. Dar inainte de
a trece la acest teatru — pe care-l vol examina in articularile
iui — trebuie sa insist putin si asupra celui de al treilea izvor
de inspiratie, care este observarea directd §i realistd a wvietil,
care a creat lucrul cel mai interesant din istoria universald a
intregului teatru, si anume o piesd (care nu a fost niciodatda
jucatd) care poartd numele unui personaj foarte important din
ea [..], si care se cheamd Celestina. Accasta piesa cuprinde
21 acte — dealtminteri de sine stitdtoare fiecare din cle — si
este datoratd unui oarecare Fernando de Rosas de la mijlocul
veacului XV. Este un gen hibrid ; nu este precis nici gen dra-
matic, nici gen epic, este o amesteciturd de epic si dramatic,
ceea ce face ca Celestina sa fie injucabild. De curind doi autori
francezi au preluat nucleul dramatic din vechea Celestind.

Subiectul Celestinei este foarte simplu: dragostea dintre
Calist si Melibeea. Printul Calist se indragosteste de Melibeea
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si profitd de faptul cd soimul lui de vindtoare a scdpat In gra-
dina iubitei sale ca si ia contact cu ea. In urmirirea planului
sau, are bunele oficii a doi servitori, care — ca sa izbuteascd in
a apropia pe stipinul lor de Melibeea — cer, la rindul lor, ofi-
ciile Celestinei. Aceastd Celestind este un personaj genial, vazut
in toata plurivalenta lui ; are fel de fel de meserii, pe unele din
ele nici nu le pot marturisi in fata dummeavoastrd, atita sint
de rusinoase. Cea mai importantd din ele, insa, este aceea de a
fi mijlocitoare. In lumea spaniold — ca si in lumea italianid si
cea francezd — nu era un lucru prea rusinos ca o femeie si fie
mijlocitoare. Noi i-am spune pe un nume mai larg ,petitoare®,
dar o petitoare care se ocupd nu numai cu injghebiri matri-
moniale, ¢i §i cu alte feluri de legaturi. A doua meserie a
Celestinei era aceea de fabricantd de parfumuri, de dresuri,
ceea ce o ficea sd aibd o clienteld feminini foarte asidud. A
treia meserie a ei era de a fi putin vrijitoare, pentru ¢i nu o
datd invocd pe Satana si puterile infernului.

Dupa cum am spus, servitorii lui Calist cer oficiile Celes-
tinel. Aceasta, Ins3, In incercirile pe care le face este prinsa
si condamnatd la moarte. Interogatd, ea declard ca complici
pe cei doi valeti ai lui Calist care, la rindul lor, sint con-
damnati la moarte. Si atunci, amantele acestor doi valeti
— care nu erau altceva decit pensionare de ale Celestinei,
intr-o anumitd casi, de un anumit stil si gust — isi propun
sa scape pe amantii lor si tabdrd noaptea, cu o haitd intreagid
de flaminzi pe bietul Calist, care tocmai sarea zidul gradinei
ca si meargd la intilnirea cu Melibeea. Calist moare, iar
Melibeea, de disperare, pentru ¢3 i-a murit amantul — amant
foarte pur dealtminteri, cdci acesta este darul acestei litera-
turi cd pune lucruri triviale alituri de lucruri de mare puri-
tate, ca intregul Ev Mediu, dealtfel (reamintesc dragostea si
castele jurdminte din Tristan si Isolda, dar si scenele de ne-
tigiduit realism si sensualitate) —, Melibeea se svirle de pe
virful unui turn, dupid ce mal Inainte povestise tatdlui siu
toatd nefericita ei dragoste cu Calist.

Fireste cd Celesting nu a putut fi jucatd niciodatd si din
cauza personajelor si din cauza lipsei de constructie si, mai
cu seamad, din cauzd ci autorul — la epoca in care a scris-o —
nu stia, probabil, ¢ este mai pretios s& exprimi numai ceva,
decit s spui tot, iar el a avut aceasti ambitie naivi, dar ex-
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plicabild pentru epoca lui, sd spuie absolut tot ce a avut de
spus, astfel ci a dat ceva imens de larg, de revirsat si, bine-
inteles, ceva impracticabil pentru teatrul nostru de astizi.

Dupa ce am precizat st al treilea izvor de inspiratie al tea-
trului spaniol, dati-mi voie ca, inainte de a mne apropia de
rosturile teatrului spaniol in plin, in veacul XVI, s3 mai citez
pe un strdbun al acestui teatru spaniol — pe care, dealtmin-
terl, cu veneratie il citeazi si Cervantes §i Lope de Vega —
51 anume pe Lope de Rueda, un pasionat al histrionescului
mestesug.

De profesie aurar in Sevilla, Lope de Rueda isi pardseste
meseria §i, impreund cu sotia lui Marina, porneste si practice
fel de fel de mici farse de proprie compozitie, prin sate si
orage. [...]

Personalitatea acestui patriarh al teatrului, iar mu al dra-
miel spaniole, ne face sd-1 apropiem de o alti personalitate
asemuitoare, din alid civilizatie, §i care nu este altul decit
Hans Sachs din literatura germand. Unul aurar, celdlalt ciz-
mar, fiecare improvizeazi un fel de intermezzfoJ-uri — dincolo
se cheamd ,,Fastnachtspiele” — creind celula autenticd, natio-
nald sl etnicd a teatrului respectiv, pe care, mai tirziu, se vor
grefa influentele din afard. Astfel [pe] ® acest teatru al lui
Rueda se grefeazd, pe la 1575, un fenomen care determind
marea miscare de teatru spaniol, si anume influenta Commediei
del’Arte italiand. La aceasta datd Commedia dell’Arte trece in
Spania §i i mird pe spanioli, dar incetul cu incetul ei isi
apropie aceastd deprindere teatrald, mai cu seamd ca acolo
nu era vorba decit prea putin de text si mai mult de impro-
vizatia scenicd a actorului, care trecea in fata publicului sdu.

Procesul acesta de asimilare este atit de [rapid] ** in fata
lumii spaniole, incit numai citiva ani dupd aceea, la 1579, se
creeazd, la Madrid, primul teatru, ,,Corral de la Cruz“, iar la
1580 incepe marea carierd de dramaturg a lui Lope de Vega.

Dar inainte de a intra in cercetarea operei lui Lope de
Vega si inainte de Lope de Vega in aceea a lui Torres de
Naharro, trebuie infitisati aceastd clidire de teatru spaniol,
pentru a se urmiri mai bine in ce cadru s-a dezvoltat marea
productie, care a tinut cincizeci de ani, a lui Lope de Vega.

* Tn textul de bazi : ,in“.
** In textul de bazi : ,repede”.



La 1379 s-a comstruit primul teatru. ,,Corral de la Cruz”.
Citiva anl mali tirziu, se comstruieste »Corral del Principe®. La
epoca accasta — sfirsitul veacului XVI, cind debuteazd Lope
de Vega in Spania ——, erau trei categorii de teatre: era
teatrul religios, care se petrecea mai cu seamd in biserici sau
in capelele palatelor: era teatrul, foarte pompos, al principi-
lor — asa cum a ajuns mai cu seamd sub Filip IV, marele
protector al teatrului spaniol — unde influenta Renasterii se
simte cu timpul si in decor si asezare ; §i, in sfirsit, ceca ce ne
intereseazd pe noi, era teatrul pemtru care Lope de Vega a
scris mal mult, teatrul popular, care era organizat intr-o curte
asezatd Intre zidurile unei case. In aceastd curte, locurile im-
portante — ceea ce intelegem noi astdzi prin ,parterre” —
eran locurile In care se sta In picioare, si lumea aceasta care
sta in picioare, lume de tirgoveti modesti, de meseriasi, de
marinarl, de haimanale, didea tonul, accepta sau respingea
plesa ; cu alte cuvinte era un fel de tirand a teatrului, ceea
ce a ficut sa fie numitd ,,mosqueteros™, pentru cd In aceastd
luptd teatrald cra aceea care determina succesul unei piese.

Intr-un ,,corral“ de acesta madrilen, de la sfirsitul veacu-
lui XVI, erau de jur fmprejur chiar banci pe care se sedea,
iar femeile, izolate de viata publicd, Incd dupa obiceiul mile-
nar al influentel orientale, arabe, sedeau nu in acest cuprins
liber, ci In casele care Imprejmuiau curtea in care se juca tea-
trul si priveau de la fereastra zdbrelita.

Un asemenea teatru popular, un ,,corral” din acestea, a
tinut neapdrat Filip IV sd-si construiascd in palatul sdu de la
Buen Retiro, pentru cd voia sd vadi chiar In cuprinsul pala-
tului sdu cum petrecea publicul in acest ,,corral™.

Publicul acesta — si lucrul este {oarte important —, ames-
tecat, strins in majoritatea cazurilor din scursoarca strazilor, a
atelierelor si a porturilor, era totusi nu un public de proletari,
cum ar fi astdzi un public minor intr-o mare aglomeratie, ci
era un public national. In adevir, acest public, indiferent de
situatia sociald din care era alcatuit. didea coheziune, didea
unitate si dadea acel ,.inchis“ de civilizatie strict spaniold, de
care am vorbit la inceput, §i pe care vreau s-o subliniez si
numal in fata cdruia se puteau reprezenta comediile lui Lope
de Vega si ale lui Calderdn de la Barca, dar mai ales acel
»auto-sacramental®.
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Organizarea misterului de catre actorl era foarte modicd —
cu toate ci [Augustin] * de Rosas ne di o listd de opt orga-
nizatii de trupe din aceasti epocd — foarte interesanta de
urmarit **, dupa numdarul actorilor care alcituiau trupa si mai
cu seamd dupa rostul lor in reprezentarea diferitelor piese.

Primul tip de trupa pe care il citez dea lista iui de Rosas,
daci se poate numi trupa poartd numele pitoresc de .Bubuli”
si nu este altceva, decit un singur actor, un mim, care tra-
verseazd Spania de la un capit la altul, se opreste in orase
dar mai ales prin sate, cere vole preotului din partea locului
sd joace, se urcd pe o lada si, In fata primarului §i a notarului
care-l asistd, incepe si mimeze cu vocea schimbatid personaje
bine cunoscute, iar in cele din urmi este plitit in naturd,
dindu-i-se o bucati de piine si o supd. Este actorul primitiv,
care apare la inceputul oricarel vieti teatrale.

Al doilea tip de truoa este .,./\[CZ(]ZL(? ;O trupé formata din
doi actori, care au aceastd caracteristici cd poartd [cite] o
barbi falsi.

A treia trupd este ,Gangarilla”, formatd din trei-patru
actori, care au cu el si un baiat de 15-16 ani pentru rolurile
feminine.

A patra categorie de trupi se numeste ,,Cambaleo”, for-
mati din 4-5 barbati, care urli §i o cintireatd care cinti.

A cincea categorie se cheami ,Garnacha”, formati din
5-6 barbati, o femeie si un bdiat. Aceastd trupd poate juca
pini la patru comedil, pind la trei ,auto-sacramentale” si
intermezz[o-]uri.

A sasea categorie de trupd este ,Boxiganga®, formati din
6-7 barbati, doui femei si un baiat. Cilatoreau cu doud
cufere, pe doi mégari §i patru cai.

A saptea categorie este ,Farandula“ si, In sfirsit a opta
categorie »Compania®, o trupd plind, care a cunoscut succese
mari la Madrid, trupa lui Lope de Vega si a lui Calderén
de la Barca, compusi din 30 persoane, care jucau fel de fel
de roluri si care puteau avea un repertoriu de 50 buciti.

Si acum, dupi ce am vazut In ce consta teatrul lui Lope
de Vega, trebuie si v3 spun cd, In ce priveste decorurile,
[acestea] erau] foarte simple, si anume pind la 1610, cind

* Tn textul de bazi: ,Fernando®.
#* Tn textul de bazd : ,urmart”.
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s-a inventat culisa, ele constau dintr-o simpld pinzd. Pind la
accasti dati nu exista decit fundalul pentru care Lope de
Vega avea o afectiune speciala.

El detesta decorul complet, intrucit tinea si voia ca de-
corul — si aici sensul lui neintrecut de teatru ii didea drep-
tate — s3-1 creeze textul, iar nu textul s3 fie legat de decor.
El tinea ca prin fantezia spectatorului s3 reiasd topografia in
care se desfisoari actiunea ascultind numai textul. Este ceea
ce s-a numit mai thziu ,teatrul poeziei®, adica al cuvintului,
creat din sugestia cuvintului rostit — acelasi sistem ca si in
intreaga productie a epocii elisabetane — spre deosebire de
teatrul vizual, ce sti sub puterea decorului privit de spectatori.

Dar inainte de a trece la Lope de Vega, trebuie si citez pe
Torres Naharro care a fost numai un predicator asimilat de
puternica tonalitate etnicd a publicului spaniol. Torres Na-
harro este un cilugir care porneste din Spania Intr-o aventurd
ce i-a fost neprielnici. fiindcd se lasi prins de niste pirati
si aruncat pe coastele Italiei. Se duce la Roma, unde cautd
s3 se cipituiasci lingd lumea marelui episcop spaniol, care
domina Vaticanul si din care mai tirziu era si iasd Papa
Alexandru VI Borgia. Nu reuseste si atunci se indreaptd spre
centrul cel mare si autentic spaniol din [talia; se duce la
Napoli, unde intri in slujba unui cardinal ; scrie o serie de
patru tragedii care, firi si fic o imitatie clasicizanti a Re-
nasterii italiene, [sint infitisate ca atare de autor, care] *
la un moment dat, [se laudd] ci este primul care scrie in
limba castiliand pe model italian. Fireste c toate aceste lucrari
sint date si fie jucate In Spania, unde cad si atita timp cit
nu preface aceste imitiri si tdieturi din Renasterea italiand
in gustul spaniol, acest poet nu poate avea succes.

Ceea ce este remarcabil pentru teatrul spaniol, sub mina
lui Naharro, este ci el construleste pentru prima oard piesa
dramaticd ; el este inventatorul ..giornade:”, a actului spaniol.
El fmparte tragedia sa in cinci ,.giornade”; Calderén de la
Barca si Lope de Vega [o] impart numai In trei ,giornade®.
,,Giornada® aceasta, insd, se deosebeste de act, nu numai prin
faptul ci este o tdieturd mai cuprinzitoare, dar, din cauzi
ci poporul acesta spaniol, viu. nerdbditor, care nu admitea
lungimi, si mai ales setos de informatii, tinea ca la aceste

* In textul de bazi: ,dar se laudi Tnsusi Naharro®.
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sgiornade”™ — care nu erau decit o calitorie de o zi — si fie
informat §1 sub raportul evenimentulu istoric si sub raportul
evenimentului geografic si sub acela al evenimentului social,
sau politic ; trebuia ca aceastd ,giornadd” sa nu fic pur si
simplu o tdleturd dramaticd dintr-o bucatd care se reprezenta
ci, ceva mai mult, si fie bine hranitid Intr-un anumit sens
enciclopedic, al epocii de atunci.

Naharro cel dintii precizeazd lucrul acesta. Dar el mai
incearcd un lucru, care pe urmid a fost eliminat sub Lope de
Vega : incearci si scrie piesa in mai multe limbi. Astfel, o
piesa a lui, Soldatesca, este scrisd in nici mal mult nici mai
putin decit in: castiliand, francez3, napolitand, putind ger-
mana si citeva cuvinte de englezid. Acest poliglotism al piesei
n-a avut nici o favoare in fata publicului spaniol.

Dupd Naharro care a fost initiatorul stilului dramatic si
al tehnicei teatrale spaniole, iati-ne apropiati de Lope de
Vega.

Ar fi otios, desi amuzant [poate, si povestesc toatd viata
tumultoasd a acestui poet. Tot ce tin sa spun este cid Lope
de Vega este o fortd a naturii, un copil minunat, care la
virsta de 10 ani scrie versuri, lar la virsta de 18 ani are
deja un trecut sk un divort. A fost luat pe vasul amiral al
faimoasei ,,Armada’, care a pornit impotriva lumii engleze ;
a eguat, a trecut prin furtuni, a fost condamnat, se intoarce
la Madrid, unde se ci3sitoreste pentru a doua oard — o casa-
torie zbuciumati ; aceasta nu-l impiedici sid-si insele un bun
prieten cu amanta lui; are o legdturd nelegitimd cu altd fe-
meie, din care legdturd ies 7-8 copii; divorteazi a doua
oard §i se insoard pentru a treia oard. Toatd viata lul nu este
decit o oscilare intre femei si productia sa teatrald. La virsta
de 50 de ani se calugdreste, de buna credintd, inchipuindu-si
ci astfel va gési linistea §i echilibrul sufletesc. Fireste, sub rasa
de calugir, pe care o pistreazi cu ardoare pe el — sub care
insd pastreaza in suflet dogoarea pasiunii pentru femei — Isi
incepe vechile lui obiceiuri si mai scandaloase, pe o intreaga
scara. Are de-a face cu fel de fel de femei, de la cea mai
inaltd aristocratie pind la flordrese, pind la servitoare. Inci
dincolo de virsta de 70 [de] ani, trecind si prin viata mona-
hald, Lope de Vega mai suspind incd dupd trecutul lui atit
de bogat in figuri feminine, ceea ce [il] face pe un contim-
poran al siu sd spund cd ,batrin inca, 1i luceau ochii cu
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anumitd aprindere de cite ori ii apdrea in cale o frumoasd
spaniola®.

fn cursul acestei vieti, plind de meliniste, a dat timp de

50 [de] ani, continuu, o [vastd] creatic pentru teatrul spa-
niol. Timp de 50 [de] ani, societatea spaniold, in frunte cu
acei .,moscheteros de care am vorbit adineauri, care facea
ploaia sau vremea {rumoasi in teatrul spaniol avea sa asiste
si s judece piesele scrise de Lope de Vega.
" Fireste ci marea operd a lui Lope de Vega nu poate fi
clasificatd. El a lasat 1500 piese si 400 de ,,auto-sacramentale*
si in afari de poeme epice si de poezii lirice a mai scris o
intreagi literaturd a dragostei. Cel putin partea de literaturd
dramatici nu poate fi impartiti pe genuri, pentru ca, ceea
ce este important, din cauza temperamentului publicului spa-
niol, categoriile clasice si clasicizante — mai cu seama acelea
ale Renasterii italiene — nu au fost valabile in Spania: pe
de o parte tragedia nu poate fi tragedie, pe de altd parte
comedia nu poate fi comedie.

Sub mina lui Lope de Vega si a teatrului spaniol, apare
pentru prima oard — cu mult inainte de teatrul german, de
teatrul francez, de cel englez, cu mult inainte de epoca ro-
mantismului si a lui Victor Hugo — apare practicatd in teatru
formula romantic3, amestec de element tragic, alituri de cel
comic ; amestec de ducru brutal realist alaturi de lucru idilic.
Toate aceste genuri se amestecd in [piesele lui] Lope de Vega,
si Intreaga lui operd este, astfel, o uriasd caracterizare care
constituie dealtminteri valoarea lui reald. Toatd lumea spa-
niold trece sub mina lui: flordrese, vinzitoare, hamali, regi,
printi §i, ceea ce este si mai interesant, in special, [in opera lul
Lope de Vega] este ,,comedia de capa y espada“, in care se
amestecd §i se sdvirgesc Jucruri de citre un fel de micd aristo-
creatie spaniold, pe care el o ‘cunoaste bine si indeaproape. |...]



LOPE DE VEGA

[..]Pentru a ne apropia de Lope de Vega §i a preciza
importanta sa §i a operei sale, cred cd se cuvine si reme-
morez la Inceput citeva elemente absolut necesare, cu care
trebuie si ne apropiem de acest mare scriitor. Mai intii trebuie
si pun la punct epoca in care a scris si in care s-a produs.

[Lope de Vega] se naste la 1562 si moarc la 1635 si partea
cea mai mare a operei sale o produce dupa 1600, cind incepe
sa aibi oarecare concurenti — intre ani 1620—1625, adica
pe la sfirsitul vietii sale —, din partea lui Calderén de la
Barca care, incontestabil, ci in cuprinsul literaturii spaniole
este dramaturgul tipic pentru epoca de Baroc.

Totusi Lope de Vega nu poate fi inldturat de la aceastd
lume de Baroc si aceastd lume, peste care se revarsi opera
lui Lope de Vega, [care este] * poate, partea cea 1nai im-
portantd, trebuie putin recaracterizatd si agezatd in elementele
el componente.

Barocul urmeazi, ca o epocid de civilizatle curopeand, ce-
Jeilalte epoci care @ premers-o $i care sc cheamd Renasterea.
Spre deosebire de aceastd Renastere, Barocul tdrilor apusene,
si In special Barocul spaniol, arc o multime de trdsdturi precise.

fn primul rind individualismul Renasterii dispare. Barocul
este epoca care se construieste putin dupa tipicul Evului Mediu,

* In texwl de bazda : ,5i“.
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piramidal. In virful acestei piramide este totdeauna regele, un
rege absolut, un rege care reprezinti nu numai tronul, pu-
terea paminteascd, dar, in acelasi timp, §i ceva din puterea
dumnezeiascd ; tronul si crucea stau sub acelasi polog in Ba-
roc. Intruclt priveste manifestarea individuald, [ea] este
aproape suprimata ; individul este turtit. Barocul apasa la pa-
mint pe toti cei cu scara mica, dind acest imens polog sta-
tului, care se cheamd ,rege si cruce“ si construind totul, din-
tr-un fel de necesitate de majestate, la scard de monumental.
De aci corespunde in stilul, in arta, in literatura Barocului de
pretutindeni aceasta scard gigantica.

In afard de aceasta, Barocul este o epocd otrdvitdi de tot
felul de importatiuni, fie materiale, sub forma de fel de fel
de lucruri noi, care vin s3 fermenteze biologic §i si enerveze
starea de suflet a europenilor si in acelagi timp §i sub forma «de
orizonturi largi deschise — a trecut descoperirea Americii.
Este o lume enervanti acest Baroc. o lume pesimistd si cu o
caracteristicd : fundamental. profund teatrala.

Barocul este teatral in bisericd, este teatral in -arhitectura,
este teatral in picturd, revirsat, impodobit la exces in toate
manifestarile lui spirituale.

in teatralismul acesta al Barocului se plaseazi epoca de
mare fecunditate a lui Lope de Vega si In primul rind de
la acest teatralism al Barocului a Imprumutat el acea framin-
tare care l-a ficut sd scrie atit cit a scris.

Din punctul de vedere al artei teatrale propriu-zise ins3
este o subtire si precisd demarcatie de facut intre aceastd epocd
a Barocului si epoca care a premers-o.

De unde Renasterea este epoca formulei libere, Barocul
este epoca formulei strinse, t3iatd intr-un tipar precis. Tot ce
ne-a rimas ca fenomen scenic de la Baroc poartd aceastd pe-
cete de tipar strins in regule, din care nu se poate iesi. Si
genul de scend caracteristici — mostenitd de lumea modernd
de la Baroc — este genul cel mai strins in creatie, fard or-
ganizatie de piesi. cu elemente din afard, cum este muzica,
este opera.

in afari de operi mai este ceva de la Baroc — care a
mostenit regulile si forma tragediei clasice — [si anume] regu-
lile strinse ale celor trei unititi: [de] loc, [de] actiune si
[de] timp, fmpotriva cirora Lope de Vega, veti vedea cum,
in curind, se ridica.
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Deci din acest Baroc strins, Lope de Vega, in opera lui
largd, fard nici un fel de tipar, nu putea sd aibd nici o
mostenire.

Ce primeste in schimb [el] de la Baroc ?

Primeste o tonalitate sufleteascd si in special o tonalitate
religioas, care se va stratifica si preciza mai ales intr-o parte
din operele lui, despre care voi vorbi de indati, [in] acele
.autos-sacramentales”, niste specifice piese religioase spaniole,
in care a excelat Lope de Vega si [in care directie] va fi
continuat de Calderén de la Barca, insa cirora forma defini-
tivd Lope de Vega le-a dat-o.

Deci [Lope de Vega este] un scriitor numai cu tonalitate
sufleteasci din Baroc, ca form3 [insi e] un scriitor liber ; un
scriitor liber, as spune din Renastere, pentru Renastere, si acela
care, in materie de teatru, ne-a dat forma libera.

In primul rind Renasterea ne-a dat forma Commediei dell’
Arte, in care actorul improvizeazi pe scend. Aldturi de acest
actor, secretul cel mare al creatiei lui Lope de Vega si fe-
cunditatea lui imensid trebuie cdutatd in acel resort care sea-
mini mult cu resortul actorului italian in Commedia dell”
Arte : improvizarea pripitd. Este o inventivitate facild, fecunda,
care il caracterizeazd pe Lope de Vega in forma aceasta ab-
solut liberd de artist de Renastere, care 1l asazi citeodata,
din acest punct de vedere, lingd artistii Commedici dell’Arte.

Dupi aceastd caracterizare, dupd deosebirea dintre Remas-
tere si Baroc. trebule si mai adiugdm ci in afard de epoca
care influentecazi pe Lope de Vega, fard indoiald ci si tona-
litatea literard locald si climatul spaniol, in care el a triit, au
un mare rol in productia lui literara.

Ceea ce ni sc pare noud ciudat in literatura spaniold este,
incontestabil, un lucru care vine de foarte de departe. Din
toatd literatura apuseand, literatura spaniold pastreazi aceastd
ciuditenie datoriti unui vechi orientalism, care bate pind la
constructia literard spaniold din veacul clasic, mai ales, care
este o veche mostenire din influenta orientald ldsatd de arabi :
aceastd permanentd mecesitate de a fantaza, de a inventa, de
a lega lucrurile unele de celelalte, acest gust special pentru
miraculos, fantastic. multicolor, de naivitate citeodata.

Toate aceste lucruri vin in literatura spaniold din vechea
influentd orientald arabi, pe care literatura spaniold a mostenit-o
si pe care, mai ales, le scoate la ivcald Lope de Vega si
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Calderén de la Barca in opera lor. Aceastd influentd se adaugi
influentei epocii in care a triit Lope de Vega.

Mai este ceva: Lope de Vega, in cpoca in care apare,
este stratificatorul, organizatorul definitiv al dramei spaniole,
cireia ii pune pecetea nationald si care trebuia sa Indeplineasca
o mare functie sociald si politicd la epoca lui.

Ca si precizim mai bine lucrul acesta, si-mi fie ingdduit
s% spun cite ceva de lucrurile inconjurdtoare in plasamentul
lui Lope de Vega din teatrul spaniol; sd vorbesc putin de
cei care l-au precedat si mai ales ce era teatrul spaniol in
epoca lui.

Istoria teatrului in Spania prezintd un fenomen foarte in-
teresant §i ciudat in acelasi timp : prezintd un fenomen de
condensare. Tot ceea ce in alte parti — in Franta, in Ger-
mania — s-a intins §i s-a revdrsat pe o lunga bucatd de vreme,
in Spania se condenseazi. Si Spania reugeste ca in citeva
veacuri numal si refaci intreaga istorie a teatrului, ca Franta
si Germania, si si ajungd la o inflorire remarcabild numai
in citeva sute de ani.

Fireste ¢ Spania incepe prin a trece [prin] * acele ,mistere

religioase, dupd care urmeazi o lucrare — la inceputul vea-
cului al XV-lea — foarte interesantd si cu totul speciald li-

teraturii dramatice spaniole si, in acelasi timp, de o marc
importantd pentru Intreaga literaturd dramaticd europeand :
aceastd lucrare se cheamd Celestina.

Celesting nu este propriu-zis o piesd de teatru. Desi este
creati ca o piesa de teatru, este o lucrare epicd mare, impar-
titd In 21 de acte, din care se desprinde povestea de dragoste
a doi tineri, trecind insd toate firele intrigii prin mina unui
personaj central, patroana unei case de toleranti. [Aceastd] ™"
piesd, insd, are in ea, In anii de la inceputul veaculul al XV-lea
stratificat[e] toate caracteristicile viitoarei drame spaniole :
aceeasi paletd grea, aceleasi pasiuni, aceleasi omoruri, aceeasi
dragoste exaltati §i, citeodatd, chiar aceeasi naivitate in solu-
tionarea Incurciturilor de pe scena.

Aceastd Celestina avea si prevadd, rudimentar, [atit] tea-
trul spaniol [din timpul lui] *** Cervantes si Lope de Vega

A«

* In textul de bazi: ,in“.
#* In textul de bazd : ,care”.
¥% In textul de bazd : ,dinainte de®.
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[cit] si cel de al doilea pol [al acestul teatru, respectiv creatia
lui] Lope de Rueda si T. Naharro.

T. Naharro reprezinta teatrul spaniol sub influentd italie-
neascd, pufin uscatd si cu formule Imprumutate de aiurea,
scrisd mail mult §i jucatd mai putin.

Lope de Rueda dimpotriva, [...] giseste aceastd mare voca-
tie si porneste cu o trupd absolut rudimentard, putin In gustul
Commediei dell’Arte. Cervantes Insusi ajunge In maturitatea
lul sd spuna cd a vazut in tineretea lui acest teatru care avea
ca recuzite patru l3zi In care erau patru mdsti, patru barbi
si patru costume. Acesta era teatrul lui Lope de Rueda, care
mergea din han in han si dadea reprezentatii sumare, specu-
lind si cultivind gluma grosolana, aproape desgrosatd si risul
gros, taranesc.

Aceasta este ambianta teatrului spaniol. Cervantes este pri-
mul care a Inceput si construiascid piese de teatru si cu toate
acestea el mu rdmine prin teatrul, ci prin epica sa, in istoria
literaturii universale.

Shakespeare punea mai mult pret pe sonetele sale, decit pe
piesele de teatru, si a ramas totusi cu piesele de teatru: so-
netele nu vin pe primul plan al intereselor noastre. Cu Cer-
vantes s-a intlmplat acelasi lucru : a disparut teatrul siu si a
rimas epica sa, ca dupd el si vind Lope de Vega si sd stra-
tifice toate aceste elemente risipite de incercari de teatru — fie
livresti, fie direct scenice — §i sd ne dea Inceputul teatrului
spaniol regulat, bine asezat $i cu hotdrita influentd [asupra
viitorului] teatrului spaniol.

Inainte de a trece la Lope de Vega, propriu-zis, trebuie
s3 analizim inci un capitol si anume : ce era teatrul spaniol ;
si inteleg prin teatru : edificiul, locul unde se juca teatrul.

Este putin lucru, foarte putin lucru, mult mai putin decit
in alte parti si putin mai ridicat decit scena rudimentard a
lui Lope de Rueda.

In general, la Madrid, erau citeva teatre care crau curti
cu un proscenium, pe care se juca cu citeva indicatii locale,
in genul teatrului medieval englezesc, insd acestea nu erau
[piese] scrise, ci elemente de sugestie. Toate personajele, cind
se sfirsea un act, treceau dintr-o parte in alta a scenei, ca sa
indice publicului ci s-a terminat acel act. Atita tot se gdsea
in acest teatru.
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Un lucru special este asezarca de teatru si de scenid pentru
acele ,autos-sacramentales™, despre care este cazul sd spun
citeva cuvinte, pentru ca ele alcdtuiesc opera principald a lui
Lope de Vega.

Un ,autos-sacramentales™ este o plesd intr-un singur act,
cu caracter religios, care se da la o mare sarbdtoare a lumii
catolice, sarbitoarca transformarii singelui si corpului lui Isus
Christos in acea ostie, cu care se Impiartdseste lumea catolica.
Aceastd transformare vine de foarte departe s1 este bazatd pe
viziunea unei calugarite de la Liége, Juliana, care ar h1
avut viziunea acestei transformari. La Inceput sarbitoarea a lost
locald. numal in dieceza Liége-ului, pe wrmi, in veacul al
XI1V-lea, Papa Urban al IV-lea a luat aceastd sarbatoare din
lumea locald, a dus-o la Roma si a facut una din cele mai
mari sarbatori afle] lumii catolice.

Fireste cd aceasta sirbitoare a avut mare vogd in Spa-
nia. In Spania se alcdtuian alaiuri fiacute pe care §i pe fiecare
car erau doud altare Inchinate, unul Tui Isus Christos si celalalt
Maicii Domnului. Aceste altare se transforma incetul cu incetul
si aceste care ajung, la un moment dat, legindu-se toate la
un loc, s3 dea scena specifica unui autos-sacramentales. Trebuie
s34 descriu aceastd scend ca [pe] o [modalitate] caracteristica
[a teatrului spaniol].

[Aceastd scend] iesea din scena propriu-zisa, de lingd zid,
si intra ca un fel de pdtrat in cuprinsul publicului. La aceasta
scend se adduga, din fiecare laturd, cite un asemenea car : in
dreapta, stinga st in fund, avind cite o cortini in dreapta,
in stinga si In fund, lar intre cele trei cortine era scena pro-
priu-zisd, care se numea tableda. Pe aceastd scend si cu aju-
torul acestor cortine si care — fiecare continind o serie in-
treagd de decoruri — puteai sd dai un spectacol remarcabil,
aproape [tot] atit de bogat ca spectacolul cinematografic.

Ca si va dovedesc acest lucru, sa va povestesc cum evolua
un personaj in cuprinsul unui autos-sacramentales scris chiar
de Lope de Vega, Los aventures del Hombre, si ce se petrecea
cu toate aceste perdele si decoruri.

Imaginati-vd cd va aflati in fata acestei tableda inconjurat
de cele trei care cu perdelele trase. La un moment dat [de
dupid] * perdeaua carului de [pe] stinga iese un actor : Omul.

* In textul de baza : ,din“.
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Omul acesta fuge din paradis urmarit de un Inger cu sabie
(_:1(3 IO.C si ajunge pe accastd tableda. Merge spre dreapta si
deschide perdeaua din dreapta. Avem acolo un {undal de de-
cor care reprezintd un pustiu. Din acest pustiu iese un pustnic,
care Intovardseste personajul pe tableda. Cortina din dreapta
se Inchide. Cel doi se duc spre perdeaua din fund, care se
deschide si acolo se gdseste un castel cu Deserticiunea lumii.
Desertaciunea intovaraseste pe oin §1 pe pustnic pe tableda
si cortina din fund se inchide, dupd ce au iesit de acolo
citeva personaje in frunte cu Moartea. Merg cu toti spre carul
din [dreapta] *, a cédrui cortina se deschide 1 vedem acolo un
fundal de bisericd. Omul cintd in biserica st la un moment dat,
pe o scard rudimentard, coboard Maica Domnului [si] 1l ia pé
om de mind eliberindu-l. In sfirsit, glorificarea finald se pe-
trece in acest car din urma, de unde ies toti afard si se pre-
zintd publicului pe tableda.

Toate aceste elemente dau remarcabile posibilitati tchnice
de scen# pentru a reprezenta in mare acest lucru. Acesta este
un autos-sacramentales. Acesta este genul in care, in special, a
excelat Lope de Vega si care adaugd 400 de astfel de piese
numirului acela formidabil de 1500 de comedii, pe carc le-a
scris in existenta sa —— ceea ce face aproape 1900 de bucati
pentru teatru, in afard de scenete, lucrari mici si, fireste, in
afard de o cantitate de poezii epice, didactice, romane etc.
pe care, permanent, acest scriitor le ldsa sa cadd de sub
pana lui.

Dupi aceastd punere in epocd. in timp, in stil, dacd vreti,
dati-mi voie s& ma apropii de Lope de Vega si sd schitez
in citeva cuvinte viata prodigioasi — demnd de un subiect
de roman -— §i profund romantatd, care este viata lui Lope
de Vega.

Lope de Vega se naste la 1562, undeva pe lingd Burgos.
Tatil siu Felix de Vega, era aristocrat. El tinea mult la lucrul
acesta ; aristocrat, in sensul acela cd toatd lumea se considera
aristocrath in afari de macelar si caldu. Tatdl siu ducea un
menaj dubios cu mama lui [Lope] si in special un menaj
frimintat de aventurile amoroase ale batrinului de Vega. [Cind
Lope de Vega ajunge] la virsta de doi ani, tatdl lui fuge la
Madrid, iar mama lui i1 urmireste. Acecastd viatd 1 face

W/

* In textul de bazi ,stinga™
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pe tinirul de Vega sd spund cd el este copilul geloziei. La
Madrid mama sa i di primele iIngrijiri si copilul incepe sd
se arate, la virsta de 4—D5 ani, ceea ce numim noi ,,un copil
minune”. La 5 ani vorbea si scria limba spaniold si se descurca
tn limba latind. Aceastd vocafie pentru limbi si-a perfectio-
nat-o astfel ci la maturitate ajunge si vorbeascd patru limbi :
portugheza, spaniola, franceza si latina, lucru cu care el se
félea indeosebi.

Lz o virstd fragedd, la 13 ani, compune prima lui pasto-
rali si tot atunci, cuprins de un dor de peregrinare nebun,
in tovirdsia a citiva prieteni, pleaci si vadd tari [strdine].
Dupi o experientd mneplicutd se iIntoarce si intrd la iezuiti.
Acolo st citiva vreme, 1si apropie citeva cunostinte, si apoi
intrd ca secretar al ducelui Jéronimo Manrique, care este epis-
cop de Avila.

Aceastd trecere pe la iezuifi §i calitatea de secretar al ducelui
Jéronimo Manrique a dat lui Lope de Vega inceputul de le-
giturd cu biserica, In care se va cufunda cu toatd patima lui,
nu de maturitate, ci de batrinete, ca la sfirsitul vietii sale sd
ajungs franciscan convins, si ajute chiar inchizitia, si, in cele
din urmi, si fie atit de fervent si asiduu in mortificarea pro-
priului siu trup pentru gloria catolicismului. incit se spune c&
celula in care a fost gdsit inchis inainte de moartea lui a fost
stropitd cu singe din cauza mortificatiilor ce singur si le fdcea.

In casa episcopului de Avila nu std mult si dupad ce std
vreo patru ani la universitatea de la Alcala. se casdtoreste
pentru prima oar3, dupi ce a trecut printr-o aventurd cu sotia
unui functionar.

Aventurile acestea vor fi foarte frecvente, fiecare este un
capitol bogat si fiecare ar putea furniza o piesd de teatru.
Permanent Lope de Vega a fost frimintat de aceste aventuri,
care 3l sfisiau si il abdteau la dreapta si la stinga de la rostu-
rile sale menajere, dar nu si scriitoricesti, pentru cd nu au
impiedicat cu nimic productia aceasta imensa.

Ar fi suficient s& vi citesc numele persoanelor care l-au
atras in decursul timpului pe Lope de Vega si fiecare din ele
a reprezentat un capitol mare si important de aventuri, cu
zbuciumuri, dueluri, sdrituri peste ziduri etc. Iatd aceste nume :
Elena Osorio, Isabela de Ampuero, Urbina y Cortinas, Anto-
nia Grillo de Armenta, Micaela de Luja, Juana Guardo.
Ana de Rojas, Marta de Nevares Santoyo st mai sint incd

278



multe, pe care biograful siu se scuzi ci nu le poate nota
filndca nu le stie.

In afard de cele doud cisitorii, aceastd imensi cantitate
de aventuri a dat permanent lui Lope de Vega un material
bogat, din care a scos tot ceea ce a scos pentru drama si
literatura lul.

Aceasti prim# cdsitorie a lui Lope de Vega insemneazd
0 mare nenorocire si aceasti nenorocire este gelozia groaznica
a sotiei lui. La aceasta se mai adaugi incd ceva. Exista la
Madrid un personaj ciudat, care frecventa in mod special
tripourile, un fel de poet nobil deciizut, care santaja pe cei
care cistigau. Intr-o buni zi acela care cade victima acestui
santajist este Lope de Vega. El nu se lasd intimidat §i raspunde
cu spirit, cu fantezia care[-i] apartinea lui, acestui personaj
care, la un moment dat se vede ficut mat §i reclamid autori-
tatilor. Strins intre reclamatia personajului, de o parte, si ge-
lozia sotiei, de alti parte, Lope de Vega paraseste Madridul
si pleacd la Valencia. unde domnea casa de Aragon.

Aci se simte mult mai bine, insd nu std mult. Trece prin-
tr-o cdlitorie lungd, prin Napoli, ajunge in Franta si dupa
peregrindri lungi, sz intoarce in Spania unde gaseste pe
moarte, sau chiar moarti, pe sotia sa prima.

In timpul acela Filip al II-lea organiza faimoasa drmada
pe care o trimitea Impotriva Angliei. Lope de Vega se inro-
leazd cu entuziasm, devine soldat si ia parte la acea navigatie
a 80 de galere pline de tunuri, soldati §i munitii, impotriva
Angliei. Pe aceeasi galerd cu el se afla si fratele lui. Se parc
c3 aproape de Calais, in timpul unei bétalii, fratele sdu este
rupt in douid de o ghiulea de tun, fiind alaturi de el. Lope
de Vega abia scapa.

Se intoarce in Spania si intrd secretar la [ducele] de
Sessa *, protectorul lui Cervantes.

Mai peregrineazd prin Europa, apoi se intoarce in Spania
si se cisitorestc a doua oard. Si aceasti casitorie se sfirseste
prin moartea sotiei lui. Din aceastd cdsatorie are doud fete si
un baiat, Carles, care moare, dupd ce la 13 ani ia parte
la un concurs de pastorale, este distins, iar tatdl siu, cind il
felicit®, 11 face cadou manuscrisul pastoralei sale, scrisd tot la
13 ani.

* In textul de bazi : ,contele L...“.
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La moartea lui Carlos, Lope de Vega scrie un lucru de
o delicatete remarcabild, care — face sid sublinieze acest lu-
cru — care, spre deosebire de scenele lui grosolane, il in-
fitiscazd ca pe un poet delicat, subtire, In gustul si stilul poeziei
franciscane (ordin in care a intrat la 1609). Dati-mi voie
s3 citesc aceasti bucati, care [dezviluie] * o tonalitate mi-
nord a acestui ppoet major, care nu este insd de lisat deoparte,
pentru ci face tocmai [dovada] delicatete[i] si aristocra-
ti[ei] talentului lui. ,De cite ori, dulcele meun bidietas, ti-am
prins pasirele, felurite in cintecele si culorile penelor lor; de
cite ori ti-am sadit pomi fragezi §i flori, cu inima bucuroasd —
cici In imaginea lor, pe tine insuti te vedeam.

Dar tu, dragul meu Carlos, abia rasirit si legat in blinda
adiere a diminetii, te-ai frint ca un crin §i, plecindu-te vested
la pimint, te-ai nimicit pentru tinutul acesta, asteptind sa
fi{i] risadit in gridinile minunate ale cerului. $i poate gisesc
o mingiiere la gindul ci acum te joci cu pdasdretul dumne-
zeiesc, puzderii de aripi colorate, ce vislesc prin adincurile al-
bastre, Incrucisind zborurile lor prin dumnezeiestile gradini.

Este un Jucru de o mare delicatete si, cum spuneam, in
gustul poeziel franciscane, care batea pind sub pana acestui
Lope de Vega.

[La] sfirsitul vietii [...] Lope de Vega [..] practica re-
ligia catolici [...] scriind piesele religioase de la sfirsitul vietii lui.

Acesta este Lope de Vega si cariera lui se insemneazd
mai cu seami dupi 1595, cind inceteazd cariera de autor dra-
matic a lui Cervantes. In afara de productia dramatici, Lope
de Vega, pe la 1609, are o lucrare pe care vreau sa o arit
si asupra cdreia vreau sd insist, care se cheama Arta noua
de a scrie comedii, in care se gdseste toatd doctrina lui dra-
matici si mai cu seamd imensa [sa] pricepere de om de teatru.
Lucrarea contine observatii marunte pe care orice director de
teatru de astizi, dacid le stie, le intrebuintezd, si pe care le-a
asternut Lope de Vega de la 1609 si care ramin tot asa de
valabile si astazi.

Aceasti Artd noud..., din care vol extrage citeva fraze, este
in acelasi timp de o foarte mare indrazneald la epoca aceea,
pentru ci, nu uitati, sintem in Baroc; in Barocul formelor

* In textul de bazd : ,este”.
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strinse ; in Barocul in care se codificid tragedia francezad ; in
Barocul unde nimic nu se poate lasa liber, la fantezie, si Lope
de Vega nu numal cd practicd acest drum liber si fantastic,
cu singura conditie a unititii de actiune, dar in afarad de
aceasta, scrie, doctrinar, in aceastid Arid noud de a face co-
medii, impotriva regulelor atunci in vigoare.

Iati ce spune in aceastd lucrare, care a fost cerutd de
Academia Spaniold, ca un comunicat asupra mestesugulul si
practicilor lui de teatru: ,Tlustri amici, spirite inalte, elita
Spaniei, mi-ati ordonat si scriu pentru reuniunile voastre o
artd dramaticd In conformitate cu gustul de azi al publicului.

Am scris — cindva — eu Insumi dupd frumoasele principii
ale Iui Aristotel, pe care insi nimeni nu le cunoaste. Dar de
indatd ce vid lucrurile monstruoase la care aleargd lumea st
femeile cad in extaz, mi reintorc la obiceiurile mele barbare
si cind am de scris o comedie pun sub trei lacdte toate regulile
si alung din cabinetul meu pe Plaut si Terentiu. $i scriu
atunci conform unei arte dramatice pe care au nascocit-o cei
care au voit si smulgd aplauzele multimii. Publicul ne pla-
teste si se cuvine sd scriem prostii pentru ca sa fim pe gus-
tul lui.

Amestecul tragiculul cu comicul, al stilului lui Terentiu
cu acela al lui Seneca, ar fi, daca vreti, un monstru, ca teatrul
lui Parsifaé. In felul acesta o parte din piesda va fi grava, iar
cealaltd bufond. Dar vedeti, adevdrul acesta va place foarte
mult. Natura fnsdsi ne di pildd si nu uitati cad in asemenea
contraste isi naltd ea frumusetile.”

Citeva sute de ani mai tirziu, sub forma unei prefete la
Crommuwel, Victor Hugo, atit de pompos, scrie tot ceea ce a
spus Lope de Vega in aceastd Artd noud de a scrie comedu.
Ceva mai mult, cineva, contemporan lui Lope de Vega, a
contopit aceste doud genuri, creind simbolurile de totdeauna
ale romanticii de scend valabild §i pentru Germania si pentru
Ttalia 5i pentru Franta : Shakespeare, care, el insusi, practica
drama amestecatd cu comedia, ca Lope de Vega.

Lope de Vega, insi, inaintea lor, trateazd acest gen, facind
o singurd recomandatie : ,,Fiti numai foarte atenti ca subiectul
pe care l-ati ales si nu aibd decit o actiune®.

Este dinteresant de subliniat diferenta dintre Lope de Vega
si Shakespeare. Lope de Vega, cu toati neglijenta lui, im-
petuozitatea lui §i indrazneala lui de a codifica asemenea lu-
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cruri mu merge atit de departe de a se desprinde de ultima re-
guld din cele trei ale lui Aristotel, de regula unititii de actiune.
Shakespeare merge mai departe. Acea ,,polimitie” shakespea-
riand pe care autorul lui Hamlet a Imprumutat-o de la Greene,
acele ramuri care merg paralel, de multe ori, in tragediile lui
Shakespeare, ca la un punct din mijlocul tragediei sa se uneasci
si sd dea marele efect al actiunii, sint lucruri nccunoscute de
Lope de Vega.

Diferenta de tehnica intre Shakespeare si Lope de Vega este
tocmai aceastd unitate de actiune, de la Inceput si pind la sfirsit
la Lope de Vega, necunoscind inrdmureala atit de gemiald a lui
Shakespeare : ,,Scrieti mai intii in prozi subiectul pe care l-ati
ales. Impartiti-] In 3 acte si facetl toate sfortdrile ca fiecare si
se petreaca in rastimpul unei zile (jornadele).

Subiectul fiind mpartit in trei parti, [acestea] si {ie totusi
strins legate intre ele, de la Inceput, pina cind se ispraveste in-
triga. Deznodamintul insa sd nu poata fi prevazut decit la ultima
scend.

Scena numai foarte rar sa ramina goald. Lipsa actorilor ener-
veazd pe spectator (sfat mare, care este valabil si astazi).

»In dialog Intrebuintati un limbaj cu dublu inteles — intre
adevdr si minciuna. Niciodatd publicul nu va precupeti aplauze
unui asemenea limbaj echivoc, acestel nesigurante, pentru bunul
motiv ¢i spectatorul crede ca numai el intelege ce spune actorul
si in acest fel se bucurd de greselile pe care le fac personajele.

Actritele sa pastreze decenta ce se cuvine rolurilor lor. Dacd
se travestesc, acest schimb de haine — care e intotdeauna
foarie agreabil publicului — si fie bine motivat.*

Acest ,,foarte agreabil publicului, pentru cine cunoaste bi-
bliografia scrisd, dupid sute de ani, asupra esteticii teatrului si
functiei travestiului, este o adevaratd uimire. Toate parerile si
teoriile care vin de sub pana scriitorilor germani. englezi si de
multe ori morvegieni, care scriu aceastd esteticd a teatrului con-
temporan, toate aceste teorii care se amesteca cu teoria lui
Freud, cu sexualitatea, care vede In travestiu elementul sexual
al teatrului, sint prevestite in aceasta simplda fraza a lui Lope
de Vega, care spune ca este totdeauna foarte agreabil publicu-
lui s& vadid femei travestite pe scend. [Si mai departe] : ,,Daca
sint barbari toti cel ce procedeaza in acest fel, apol atunci
primul dintre barbari sint eu, care md incumet a formula re-
gula fmpotriva regulilor si md las dus de curent, cu riscul de
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a {i tratat de ignorant de intreaga Italie si de Franta. Dar ce
pot sd fac ? Punind-o la socoteala si pe aceea pe care am sfir-
sit-o saptdmina aceasta, am scris pind acum patru sute optzeci
si trei de comedii (483 la 16091!) si in afard de 6 toate cele-
lalte pacdtulesc grav Impotriva tuturor regulilor. Trebuie sa-mi
apar lucrdrile. $1 mai stiu ci dacid ar fi fost scrise conform
regulilor ar fi dat mult mai putind satisfactie spectatorilor mei.*”

Vedeti din acest extras luat din Arta noud de a face co-
medii cam care este doctrina teatrald a lui Lope de Vega.

Cum spuneam de la inceput : libertate absolutd, lupta im-
potriva celor trei reguli de unitate, afari de unitatea de ac-
tilune si mail ales fantezia sa vie, ldsatd sid lucreze cit mai mult.
Datoritd acestel ,,arte dramatice” el scrie acele 1500 comedii ale
sale si le scrie mai ales cu o bogitie de inventivitate i de lim-
baj remarcabile. Ceva ce este cu adevarat remarcabil este ca
toate aceste comedii sint scrise in versuri si nu in versuri libere
ca forma, cum ar fi alexandrinul, ci in versuri Intr-o forma
strinsd in permanentd, ceea ce face ceva cu totul aparte in gura
flecdrui personaj si un lucru deosebit de greu in literatura dra-
matica.

Marea sa calitate insd Inainte de toate este observarea bru-
tald §i realistd a vietli si transpunerea acestul realism pe sceni,
lucru care face ca si nu existe pilesd de a lui in care si nu
fie, fragmentar, ici si colo, lucruri remarcabile dar grele.

Lope de Vega nu este un scriitor organizat. Bogata lui in-
ventie nu i-a perrms acea probitate de atelier, ca si spunem
asa, acea revenire asupra proprulor sale lucrari, acea slefuire
permanenti si Inchegare unitara. El dddea drumul de sub pana
lui la fel de fel de lucrdri. Insd ceea ce da ppecetea autenticd a
genialitatii lui, fie prin intentie, dar mai cu seamd prin acest
dar realist de a observa viata si a o transpune in gust realist
in bucatile sale este, inainte de toate, ca el nu caracterizeaza un
personaj, ci o colectivitate. Asa este cazul si in piesa care se va
juca astdzi inaintea dummeavoastrd, acest Fuente Ovejana, care
este o piesd inchinati unei localitdti, unui sat, care lupti, la
un moment dat, impotriva unui tiran nobil, care din cauza
slabiciunii regale isi face de cap, un tip, de altminterea, admira-
bil caracterizat in actul I, un tip brutal, arogant, desi onest,
cinstit si cavaler, Insi care nu suportd mici o contrazicere : un
fel de tiran asupra Intregului tinut de sub stipinirea sa. La un
moment dat intregul sat se revoltd. Incepe actul al II-lea cu
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acele consfituiri la umbra bisericii, [se] aratd gustul taranilor
de a vorbi, lasitatea tdranilor, care il urdsc pe stapin, dar
organizeazi serbiri pentru el, indignarea si revolta tdranilor si,
la sfirsit, salbdticia lor, care, dupd ce decapiteazd pe stapin,
danseazi o sarabandd nebund in jurul capului fostului lor
stapin.

Toate acestea sint de o culoare si [de o] paletd grea, de
o observatie precisd, incit se revarsi un corn de abundentid
din aceste [piese] ale lui Lope de Vega care lasa lucruri
remarcabile intr-o parte si alta, insa, din nefericire, intr-o prea
mare cantitate, din care cauzd nu a lesit nimic slefuit din
mina lui, ceea ce si face, probabil, ca circulatia lui in literatura
universald si europeand si nu fie precizati, pentru cd numele
lui nu poate fi legat de cutare sau cutare piesd, pentru cd nici
una din operele lul nu are acel finit, acel touché care si
dea un lucru bogat, retinut, valabil in circulatia de pretutindeni
a acestul lucru.

Ceea ce a alcituit marea calitate a lui Lope de Vega si
in ceea ce a excelat el la un moment dat este acea comedie
denumiti ,,Comedia de capa vy espada”, comedie de capd si
spadd, in care el vine si pune definitiv pecetea, trecind in
aceasti comedie toate fenomenele sociale ale Spaniei din epoca
sa, privind mai ales o categorie sociald. Aceastd categorie so-
ciali este tocmal mica aristocratie, [care face] tranzitia de la
burghezie la aristocratie, asaisonatd de obsesia lumii mici;
ceea ce face ca intreaga operd a lui Lope de Vega si fie o
oglindi imensi in care se rasfringe Spania din acea epocd in
toate manifestirile acestei lumi mici §i mijlocii.

Marea calitate si functia lui Lope de Vega in cuprinsul
literaturii spaniole este de a fi un transformator, un aparat in
gen de punere la punct. Inainte de el nu se gisea aproape
nimic organizat ca plesi de teatru. Dupid el rdmin 1500 de
comedii organizate, purtind pecetea geniului national spaniol.

Inainte de Lope de Vega, in partea tragicd dintr-o piesd,
nu erauv decit crime negre, fird nici un ecou, culoare si acea
consistentd statici. El creeazi tragedia cu gust artistic.

fnaintea lui risul se practica grosolan, iar gluma era tdrd-
neasci, de bilci, [tip] gluma lui Lope de Rueda. Lope de
Vega, ia acest aparat din mina lui Lope de Rueda §i prezintd
o comedie subtire, care poate fi prezentatd unui public con-
temporan.
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Inainte de el misterele medievale spaniole nu prezentau
Jdecit forme uscate dintr-o credintd sau din excesul unei cre-
dinte. Lope de Vega — la sfirsitul vietii lui, mai ales — impru-
muti o flacird speciald (unei credinte crestine, catolice) joculul
din fostele mistere medievale spaniole si creeazd acele autos-
sacramentales, despre care am vorbit.

Inaintea lui aceastd categorie de comedii ,,de capa y espada”
nu exista ; el o creeaza.

Dupd cum vedeti, in toate directiile, in toate genurile, Lope
de Vega ia materialul, il redi{ri]jeazd si il transforma in forme
valabile pentru literatura spaniold, dar si pentru literatura
universala.

Influenta lui a fost imensd, in primul rind in cuprinsul
literaturii spaniole §i a teatrului spaniol — dupd el urmind
Calderén de la Barca — si apoi pentru intreaga literaturd
universald si In special francezid ; cici lui 1i datoreazad mult si
Moliére si Corneille. Cum vedeti, un fel de fortd a naturii
dezldntuitd — acesta este Lope de Vega: un creator imens,
care nu a avut timpul si desdvirseascd mimic din aceastd imensa
creatie, pe care din abundentd o revarsi asupra lumii, insd
care ramine pentru tara lui, si pentru cadrul european, incon-
testabil, unul dintre cele mai puternice vulcane eruptive ale
sufletului acesta european, din cite s-au vizut vreodata.






Contributia dramaticd si teatrald
a Barocului






CONTRIBUTIA DRAMATICA $I TEATRALA
A BAROCCULUI

[...] Despre Baroc am vorbit de multe ori, in treacit si
tangential, de atitea ori, de cite ori am vorbit de Shakespeare ;
[...] de teatrul spaniol; [...] de un wrmas al Barocului german,
Hugo von Hafmannsthal ; cind am dezvoltat conferinta despre
Corneille.

Toate lucrurile acestea, toate aceste maruntisuri §i sugestii,
le string astdzi intr-un material bine disciplinat pe care vreau
sa vi-l ofer §i si vA ardt importanta acestei epoci pentru
evolutia teatrulul modern.

Tin, Inainte de toate si precizez cuvintul acesta. L-am mai
precizat si altd data.

La noi, unde sintem mai cu seami influentati de cultura
franceza, se face indeobste o greseald si se Intrebuinteazi
cuvintul ,baroc” in inteles de ceva in afard de obisnuit, cu o
nuantd de ridicol citeodata.

Este profund fals. Barocul, este un cuvint care corespunde
unei epoci triste si tragice, dar este un lucru mult mai grav s
serios. [Cuvintul ,baroc”] este intrebuintat, indeobste, in Ger-
mania, in istoria filozofiel si culturii, cu doud intelesuri. Cel
de al doilea ne preocupa pe moi astizi, dar vi-l voi da §i pe
primul.

Dac3 istoria, in general, se poate examina ciclic, adicd sub
forma unor spirale care se sule §i se coboard si alcdtuiesc o
anumitid epocd de istorie, si din aceste spirale daci ai tiia un

289



fragment care s reprezinte o epocd de istorie, aceastd epoca
de istorie mai Intotdeauna se Imparte in trei segmenti:
— primul corespunde totdeauna unei epoci de romantism :
primitivismul ; — al doilea segment este epoca de echilibru :
clasicismul ; — ilar cel de al treilea este epoca de decadenta,
care se aseamani mult, formal, cu cea romanticd, care Insa
si-a plerdut punctul de echilibru al celei de a doua epoci,
clasice.

In acest sens epoca aceasta de baroc se repeti de multe
ori in istoria europeand. De n-ar fi decit sd reamintesc vechea
culturd greceascd : avem o epocd de romantism grecesc, pre-
helenismul, invazia doricd ; [...] veacurile al IV-lea si al V-lea,
epoca echilibrului si, in sfirsit, helenismul, epoca de baroc, de
decadenta.

Deci in primul inteles — l-am subliniat pentru a-l1 fixa in
atentia dumneavoastrd —— Barocul cste o epoca de decadenta,

in opozitie cu epoca imediat anterioard, cu clasicismul si, mai
cu seamd, In opozitie cu prima epocd, a romantismului, sema-
nind ins3, fommal, mult cu aceastd prima epocd.

in al doilea sens, Barocul este ceea cc ne intereseaza, adica
epoca cuprinsd dupa 1600 si pind la 1700 — veacul al XVII-lea
— in special In teatru. Aceastd cpocd ar intra si in veacul
al XVI-lea (cu ultimul pitrar) si ar ntra [5i] in veacul al
XVITI-lea cu primul pitrar. Tot ce s-ar cuprinde pe aceasta
bucati de intindere de timp s-ar denumi ,Barocul®.

De multe ori, tot aici, am dat caracteristicile acestei epoci.
Tin sa le repet.

in primul rind fundalul pe care se proiecteazZ aceastd
epocd — fundalul european — este un fundal tragic. Mizerie
pretutindeni. Madridul Imperiului Spaniol, unde nu se culca
soarele miciodatd, este un tirg infect, plin de noroi, de cersetori,
unde seara, de la ora 7, viata nu era sigurd. [Acesta este]
Madridul splendizilor regi ai Spaniei! In afari de aristocratic,
restul poporului traieste in mizerie cumplitd si moare de foame.
Nici un pic de omenie. Anglia [se afla] in plind revolutie.
TFranta este stdpinitd de Ludovic al XIV-lea : sus strilucire,
dedesubt o putrezeald completd, sociald si politica. Nu mai
vorbesc de Germania, care di cel mali trist spectacol, [acela]
al rizboiului de 30 de ani. Austria [e] in plin rdzboi cu Turcia.
Rusia — in mari prefaceri, cu revolutie la curtea lui Petru
cel Mare. Este atit de tragic veacul acesta, incit pind si dincolo
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de granitele Europei, in China si Mongolia, este acelasi lucru.
China este invadati de dinastia mongolicd, care pune loc peste
ter. Deci un fundal tragic !

Fatd de aceastd dezlinare sociald s§i politicd, trebuia si
urmeze, in mod fatal, un lucru, din partea guvernantilor dor-
aicl in sta,pmnc si centralizare : aceea ce se numeste ,,dictaturd‘
i ,liranie — dlmatum ficutd insa de regi de drept divin, de
accastd monarhic absoluti a veacului al XVII lea, care pune
pecetea definitivd pe regalitatea europeand din totdeauna.

In afari de aceastid stringere a fortei centrale in dictaturd
— imperiald sau regali — mai era un lucru. Intre Renastere
si Baroc trecuse un lucru foarte important, care a clatinat
Luropa din temelii. Este reforma lui Luther, este tagaduirea
completd a papalititii si a catolicismului, care la rindul lor
atacd lutheranismul.

Barocul se suprapune formei de civilizatie a Contrareformei,
rezultind mai ales In teatru. Aceastd miscare, a Contrareformei
catolice, are in frunte pe Papa, cu acel grup de calugiri care
sint iezuitii, care sint manipulati ca un fel de grupa de soc. [...]
Acesti lezuiti sint opera Contrareformei, care actioneazi cu
inchizitie, cu teatru si cu -altele, pentru anihilarea protestantis-
mului.

Deci aceste doud institutil : regele de o parte si [institutiile
religioase] * — prin catolicism — de altd parte, au interese
comunc in Baroc. Atunci regele se uneste cu Dummezeu.
Dumnezeu, prin intentiile regelui, este amestecat in toate tre-
burile politice si sociale. Deci Barocul este o epocd in care
indlnim peste tot pe Dumnezeu si totul se face in numele lui
Crucea si sceptrul sint asocrate si arunca un fel de purpura
imensa peste toatd mizeria omeneasca.

Barocul insa, din fundalul sdu intunecat, din tragismul
soartei celor multi si nenorociti, aduce un sentiment de profund
pesimism, care se aratd in picturad mali ales, prin acele penumbre
st acel clarobscur.

Nu putea gasi o tonalitate veseld in suflet aceastd situatie
de mizerie. Trebuia gdsitd o tonalitate care sd oglindeasca
tristetea aceasta adincd si situatia nefericitd a oamenilor din
Baroc, care trdiau In mizerie sub splendida regalitate unitd cu

* In textu!l de bazi : ,Dumnezeu direct®.
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Dumnezeu. Astfel a gisit pictura Barocului aceastd tonalitate
de penumbre, de clarchscur.

Deci un fel de nesigurantd generald si de sus o vointa de
cristalizare in forme definitive ; deci o vointd impusd de acel
care comanda !

Aceastd voint3, mai inainte de toate, pretinde un lucru — si
acest lucru este caracteristica fundamentald a Barocului — pre-
tinde cristalizarea intr-o formd. Barocul alearga, deci, dupi
{orme si reuseste si fixeze citeva, in arta de a gindi, de a
scrie, in plasticd, in arhitecturd. Uitati-vd la arhitectura Baro-
cului, la stilpul catedralelor, acel stilp intortocheat, [de] parca
ar fi un ciorap c3zut. Acest stilp de catedrald iti did impresia
unei forme voite, cit mai puternicd, care sa nu admitd nici o
replici de subrezenie. Insi, In acelasi timp, in intortocheala
aceasta, pe care incongtient mina fauritoruiui a materializat-o,
este chinuiala, este zbuciumul epocii, care rupe linia frumoasi
a Renasterii, venitd din Antichitate §i transcrisi in operele
sculpturale ; este chinul intern care tisneste din manifestirile
Barocului, cu tot acest cult a[l] lul Dummnezeu, pe care regele
si papa il aruncd peste lumea Barocului.

Mai este ceva care nelinisteste Jumea Barocului. Nu de
mult, de un veac si ceva in urmi, s-a intimplat descoperirea
Americii si [s-a ndscut] gustul de a calitorl. Gustul de a
cilitori este totdeauna stigmatul precis pentru o epoca nu prea
bine insurubati in baza ei.

Niciodatd clasicii nu au calatorit. Ei au fost legati de
pamintul lor. Cind Boileau se duce sa facd bai la Burbon, i se
pare ci este la capdtul Parisului; [..] Kant nu pardseste orasul
lui, iar Goethe, in afari de voiajul In Italia — care nu este o
calitorie, ci o fugd de Curte, de doamna von Stein — ramine
40 de ani la Weimar.

Clasicii nu cildtoresc. Calitoresc nelinistitii din Rococo :
Voltaire, Montesquieu, Diderot si in special faimosul parinte
al romantismului : Rousseau.

Aceasti manie de a caldtori, care dovedeste de la inceput
o enervare, o instabilitate sufleteasca, apare in epoca Barccului.

Cineva, un mare scriitor de Baroc spaniol, acel Cervantes,
in Don Quijote, cartea a II-a, capitolele 14—15 — dacid nu
mi-ngel — are o viziune de clasicism in piin dezechilibru de
Baroc. Don Quijote cu Sancho Panza se intilnesc cu cavalerul
Mantiei verzi, un om foarte echilibrat, care se duce la casa
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lui, unde se bucuri de tihnd §i bunid fericire, cumpanit i
intelept luatd din viati. Se bucurd de nevastd si copii, are
carti si citeste, m3ninci bine, dar fird lux, invitd amicii {a
mas3, farid si cheltuiasci prea mult, se lasd invitat, crede in
Dumnezeu si Sfinta Fecioard, se duce la biserica, dd de pomana,
dar de cite ori d3 de pomani cautd si nu dea dintr-un orgoliu
personal, ci din mild bund. In sfirsit, indeplineste toate virtutile
cu modestie. Aceasta este formula clasici de viatd, care duce
la formula burghezd : sigurantd in asezarea zilei de azi §i de
miine, siguranti cu oarecare modestie si echilibru intern in
toate actiunile si lucrurile din viatd. Cavalerul Mantiei verzi
profeteste aceste lucruri.

Sancho Panza, care este mult mal interesant prin robustimea
bunului simt, de tiran insurubat In realititi, spre deosebire de
fantasmagoricul Don Quijote, se duce §i sdrutd picioarele ca-
valerului spunindu-i: di-mi vole sd-ti sdrut picioarele, esti
primul sfint cdlare pe care il vid. Gavalerul acesta nu este un
sfint, este un ideal clasic intrezirit de un scriitor din Baroc
si aruncat in paginile celui mai tragic roman de Baroc si al
umanitatii, care este Don Quijote.

Aceste caldtorii stricd echilibrul lumii in timpul Barocului
si aduc vestiri despre lumi indepértate si totodatd un extaz,
care cuprinde intreaga lume subtire.

Consecinta clitoriilor gi influenta lor asupra acestei societati
subtiri sint hirtile vechi, care sint foarte amuzante. Dacd v-a
cazut sub mind o hartd din veacurile al XV-lea sau al XVI-lea,
ati vdzut ci ele nu au nimic din monotonia hartilor de astazi.
Sint o multime de animale §i pasdri frumoase pe aceste harti,
sint balene, struti, papagali, palmieri, o faunid si o florad foarte
bogatd si variati pe aceste hérti, care sint adevirate tablouri.
Am putea sd [descifrim] * pe aceste hirti toatd influenta exo-
ticd, venitd din lumea Barocului, din cauza maniel de a caldtori,
manie care a fost dusd la exces de doud natiuni. Una este
natiunea englezi si cealaltd natiune, care incepe si aiba pasiunea
calatoriilor — pe care o duce atit de departe, incit in veacurile
al XVlIII-lea si al XIX-lea egaleazi aproape pe cea englezd —,
este natiunea germana. )

Aceste cdldtorii au insemnat pe hirtile amintite o sumedenie
de popoare: turci, siamezi, japonezi etc.; dar poporul care

* In textul de bazi : ,asezim®.
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a provocat cel mai mare interes §i curiozitatea curopcana esie
poporul chinez. De aci sint toate chinezeriile din Baroc si
Rococo. Versailles si Schonbrun au camere cu chinezerii, si tot
ce era subtire in Apus era cuprins de frenezia acestel influente
— care vine de aici, din aceastd legdturd a oamenilor din
Baroc cu chinezii i China in general.

Pe ce cale a venit [preferinta fatd del China in Baroc ?
Pe calea iezuitilor. lezuitii erau marii misionari ai veacului al
XVIi-lea. O carie foarte bunid a scris despre ei in nemgeste
René Fulop Miiller — care a fost tradusd si in {rancezd si
in care el di un tablou intreg, de ansamblu, al puterii acestui
ordin, care este unul din cele mai mari ordine din lumea
crestind de totdeauna ; ordin care in Baroc a jucat un rol
importantissim $i a transformat toatd lumea.

Tezuitii au fost marii pedagogi al epocii. La scoala lor au
invitat nu numai regii si printii, dar mai toti scriitorii Barocului
european. Calderén de la Barca si Pierre Comeille au fost
elevii lor.

Tezuitii au cilitorit peste tot si au luat contact, in primul
[rind] * cu America centrald, apoi cu China si toatd Asia,
unde au Inceput opera de evanghelizare ; st Sfintul Xavier este
un mare sfint iezuit, pentru ci a evanghelizat o mare parte a
acestor continente.

Din aceastd Asie depirtatd, jezuitii aduc [gustul pentru]
China. In ce fel ? Acolo misionarii iezuiti s-au Intilnit cu un
personaj ndscut cu cinci veacuri inainte de Christos, seminind
foarte mult prin invatitura lui abstractd si morald cu invatitura
crestind. Acest personaj, denumit atunci Confucé, nu este decit
Confucius.

In jurul acestui Confucé s-a creat o admiratie si o mistica
iezuitd de cdtre misionarii din China, misionari care intor-
cindu-se in Europa au creat un adevirat pericol pentru religia
catolicd, cautind s confunde la un moment dat Invdtatura lui
Confucius cu invatdtura dui Christos. S-a creat, astfel, un
echilibru special, lucru pe care l-a ficut In lumea evanghelicd,
tn Olanda, Lipsius, care, din crestinism §i stoicismul grecesc, a
creat o Invitdturd noud, care a revolutionat in asa masurd
cercurile catolice, incit Papa a trimis la un moment dat o
anchetd in Asia, ca s3 restabileascd lucrurile.

* In textul de bazda: ,loc“.
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Nu este mai putin adevdrat cd odatdi admisd civilizatia
chinezeascd, ea s-a stabilit in Furopa. Din aceastd civilizatie
chinezeascd, Europa veacului al XVIl-lea a scos un lucru
deosebit de interesant, un imponderabil, un lucru cu totul now,
pe care cauti si-l opund situatiei tragice si din clipd in clipa
mai amenintitoare de anarhizare si r3zvratire a celor multi si
asupriti : a scos acea politete a omului de lume, politete de
mandarin, un fel de curtenie, care se creeazd pentru prima
oard in Europa si in special la curtea francezi si cea spaniold.

Este atit de adinci aceastid politete de mandarin chinez,
imprumutatd de nobilii europeni, incit se gaseste, la un moment
dat, o carte foarte interesantd tradusi de S[chopenhauer], [in
germand], care se cheamd Carte de curtean, de Balthazar
Gracian, care me arati psihologia si toatd Insemnatatea acestei
politete, care nu este numai o formuld de mandarin, ci este
mult mai mult. Este o influentd de culturd subtire si savanti,
extrem orientald, chinezeascd, care se suprapune pe aceasti
lume de Baroc europeand, dindu-i un foarte interesant si subtil
instrument de a armoniza §i arunca incd o datd o plasa si
mai auritd dar si mai tare, peste aceastd viermuiald tragici de
sub lumea Baroca. Aceasta este una.

A doua chestiune pe care Barocul o desprinde s§i ne-o
transmite asa cum o avem astdzi este teatrul.

Intelegeti dumneavoasirda ca lumea aceasta care nu era
complet fericitd, care trdia cu aceastd amenintare, ci din
moment in moment se poate intimpla ceva, trebuia si [...]
uite, trebuia si-si giseascid o uitare de sine in petreceri. Si
atunci lumea aceasta nu face altceva decit si petreacd de
dimineata pind seara. Aceste petreceri se transmit §i in lumea
Rococoului si Goethe, de pe la 1770, are o peezie foarte
interesantd, in care spune ci sosind la Weimar nu face altceva
decit ceea ce fac toti ceilalti, adicd petrece : luni la Redout,
marti la bal mascat, miercuri la operd, joi la balet, vineri la
teatru s.a.m.d. Programu! acesta supraincidrcat al omului de
Baroc aratd nervozitatea si mai ales neurastenia lui, care incepe
s fie ceva modern, de care el fuge si [din cauza céreia] mu
poate s se regéseasca.

Renagterea este plind de acele minunate exemple ale prin-
cipilor, Invatatilor si poetilor care nu se socotesc fericiti decit
in momentul cind, in afard de palatele lor din Florenta sau

295



v

Paris, au §i o cdsutd la tard. Aceastd Arcadie, necesitatea acestei

evadiri in ruralism si cimpenesc, este necunoscut[d] Barocului,
cu o civilizatie tristd si ingriditd mumai in cetate, cu o civili-
zatie tristd si dezechilibratd. Pentru ci atunci cind cetatea nu
evadeazi din sinul ei si nu-si mentine un permanent contact
cu cimpia si satul, este semnul unei civilizatii dezechilibrate.

Cetatea se inchide in nuclee, care nu se pot satisface pe
ele insele * ; in nuclee sociale, de forme de petreceri s.a.m.d.
Aceste nuclee merg pind la un moment dat, culeg si satisfactii
in variatie, nu in adincime. Cind, insd, au cules toatd suprafata
materialului, in variatie, si au ajuns la limitd, incepe deze-
chilibrul.

Barocul cunoaste acest dezechilibru. In Baroc nu era de
bun gust — [ceea ce constituie] o mod3 spaniold, care a venit
din Spania o dati cu imbricZmintea —, nu era de bun gust
s4 spui c3 te scoli de dimineatd. Cu cit te sculai mai tirziu, cu
atit era mai de bun gust.

Primul care aduce In literaturd revirsatul zorilor §i resen-
sibilizarea diminetii este primul romantic: Jean-Jacques
Rousseau. Pini la el Barocul, lumea din Baroc, nu cunostea
frigezimea diminetii.

Teatrul acesta este luat cu asalt de lumea din Baroc, care
se arunci asupra lui cu un fel de dezesperare, cu sete. Teatrul
acesta, in realitate, nu este teatru, este un spectacol festiv si
mai ales o teatralizare in viata.

Cu aceasta iati-ne la subiectul nostru. Fireste nu voi insista
prea mult asupra tuturor fragmentelor. Va trebui insid sd scot
la suprafati si si v reamintesc ci acea forma fixd — de care
vorbeam adesea — de teatru, creeazi, In Spania, drama spa-
niold ; care, oricit de variatd ar fi sub mina lui Lope de Vega
si Calderén de la Barca, drama aceasta se toarnd, [totusi] in
tipare fixe.

Inci de la inceput, dati-mi voie si vi reamintesc ci acest
Baroc se organizeazd prin paradox : Barocul insemneazid varie-
tate pe monotonie. Monotoni[a] insemneazd tiparul fix, pastrat
in toate directiile ; varietate[a] este pasta, materialul diferit,
permanent sau ciutat permanent, tocmal de aceastd stridanie
neincetatda a omului de Baroc de a se informa, de a aduce

* In textul de bazi: ,insis“.
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material din lumea cea mai exotici si de a-i turna in formele
civilizatiei, in forma definitiv cristalizatd si fixa a Barocului.

Acest lucru se intimpli si sub miinile lui Lope de Vega st
Calderén de la Barca. Spectacolele lor au fost lmprovizari ;
insd improvizari ficute pe un tipar fix.

In Anglia, am vorbit de multe ori, la Shakespeare, de omul
de Baroc in tehnica lui. Shakespeare nu este un scriitor de
Baroc, este de plini Renastere [..] Tipul Barocului englez
insi este Ben Johnson.

In Germania, in jurul unei date fixe, la 1617, se organizeaza
tragedia sileziani. Tragedia aceasta sileziani poartd toatd pe-
cetea Barocului. De unde vine ea ? Vine din Silezia, dar nu
deserveste numai Silezia ; intereseazi §i deserveste, la inceputul
veacului al XVII-lea, intregul centru si rasdrit al Germaniei.
Oragsele mai interesate de aceastd tragedie sint Breslau, Globau,
dar ea merge pind in Thuringia.

Cine ficea aceastdi tragedie ? Lumea evanghelica, lumea
protestantd de la micile curti germane. O ficea mai mult din
interes estetic, mai mult din necesitate de epocd si, hotarit,
ca [pe] un protest impotriva lumii catolice.

Cine o scria ? Poetii desprinsi din lumea Curtii.

Cine era publicul ? Este foarte interesantd aceasta chestiune.
Publicul era un public foarte restrins si la acelasi nivel, un
public de aristocratie, fie de Curte, fie de functie, Insd toatd
lumea, calitativ, era cam la acelasi nivel. Toati lumea era
informat3, deci, ca in timpul Barocului, de acele ciuditenii
exotice, toati lumea [era] tinutd la curent cu ideile filozofice
ale Barocului si in climatul acesta general al Barocului. Deci
piesa care se reprezenta putea fi o piesi ermeticd pentru
publicul mare si sd fie, totusi, interesantd pentru publicul acelei
clipe si acelui loc. De aceca piesele acestea ne intereseazi foarte
putin pe noi. Ne intereseazd numai istoriceste, pentru a recon-
strul tragedia sileziani din acea epoca. Atit!

Cum este alcituitd, ce pecete poarta ? Poartd exact pecetea
secolului ; acel tragism sumbru, acea afirmare a mortii, o
dorintid de a muri, un stoicism crestin, care venea din Olanda,
cum am spus, unde a fost creat de Lipsius, ca sa se canalizeze
in toati lumea evanghelicd. Si ea — ca toate formele realizate
ale teatrului religios — satisface cele trei conditii ale acestui
gen : o problematicd metafizici in tematicd, absenta mimusului
si un public inchis §i consonant cu problemele puse de diferiti
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autori. Nelinistea metafizicd in construirea subiectelor este iarast
posibild in protestantism Pprin ruperea lantului de intercesionari
cu Dumnezeu si mai ales prin acel individualism excesiv ingaduit
de ritul reformant.

Acestel nelinigti i cade pradi in primul rind Luther insusi,
intemeietorul, cind in predica sa de la Wittenberg (1525)
exprimd acel sentiment de fricd si groazi de moarte, sentiment
pe care catolicul sau ortodoxul nu-l mai poate avea. Aceeasi
neliniste o gisim 1a Kierkegaard.

Pentru prima oara, in aceastd tragedie, apare eroul de
Baroc, pe care-l vom analiza si la Corneille, asa de tipic pentru
Barocul francez, eroul acesta care absoarbe in el toatd indivi-
dualitatea, ca sa o redea pe o scard uriagd. Predilectia aceasta
de gigantic, de monstruos, de urias, pe care o are Barocul, st
in arhitecturd §i peste tot, se deseneazi mai intli in eroii
Barocului de tragedie, in aceastd drami sileziand.

Acesti eroi sint completamente lipsiti de psihologie. Ceea
ce va crea in Franta Racine, aci nu se cunoaste. Psihologismul
este afard de eroii Barocului. Ei sint perimetre, dacid vreti, bine
inchise si ermetizate intr-un cuprins al lor, unde este depusd
o materie explozivi. Aceasti materie explozivi este, in fond,
un sentiment, mai intotdeauna in contact cu lumea catolica
sau problemele religioase din acea epoci. Cind eroul ia contact
cu un lucru care nu-i convine, nu reactioneaza cu legi sufletesti
si omenesti, ca astazi, ci face o violentd explozie, care serveste
ca intreaga actiune sa fie dusid cu un pas sau doi mai departe.
In felul acesta, din explozii [in explozii] de rachete inainteaza
din doi In doi pasi actiunea tragediei sileziene.

Tragedia sileziand este exact icoana timpului ei. Este mai
mult iritantd si acidulantd, siclie mai mult decit elibereaza.
Stiti prea bine cd acea purgare sufleteascd a noastrd, acea
eliberare, acel catarsis al lui [Aristotel] * acea psihologie atit
de caracteristica greceascd este o cutremurare sufleteascd, care
alarmeaza toate puterile noastre sufletesti, dupd care vine o
eliberare, o descarcare de toate acestea.

Spre deosebire de aceasti estetici anticd, estetica Barocului
este cu totul alta. Urmareste enervarea, urmireste zgindarirea,
alarmarea, mobilizarea tuturor fortelor, cirora nu le giseste

* In textul de bazi : ,Racine®.
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nici o lesire si lasd [publicul] asa enervat, adinc enervat, lucrat
de aceste probleme fara nici o rezolutie [...]

[Drama sileziand] este tipicd dramd de Baroc. Atitudinea
personajului, atitudinea eroului din aceastd drami este atitudinea
omului de Baroc, este atitudinea destinati de a nu te lisa sa
te apropii de el.

Cineva, mi se pare, cu mult succes, a spus cindva cid omul
de Baroc este un om calare, care nu te lasi si te apropii de
intimitatea lul. Sub acest raport si in lumina acestei definitii,
fiinta tipicd de Baroc este regina Cristina, care si-a petrecut
electiv cea mal mare parte a vietil ei cilare.

Impotriva acestei tragedii de Baroc trebuia s se ridice din
lumea catolicd altceva. Se ridicid ordinul iezuitilor cu faimoasa
lor drami, teatru care Insdminteaza intregul spectacol de Baroc
st care ajunge pind In timpurile noastre, pe care-l intrebuintam
si noi In diferitele opere, mai cu seami din cuprinsul lumii
moderne.

Teatrul acesta al ordinului iezuitilor nu are un resort estetic,
are un resort de luptd religioasd. Trebuia sd lupte Impotriva
tragediei evanghelice, protestante, sileziene.

Atunci c3lugdrii iezuitl invent[ar]i si ei un teatru, care
la inceput a fost aulic. S-a jucat in aula diferitelor universitaii
si scoli lezuite ; mai tirziu, pe la 1615—1620 iese din aceste
aule si intrd In teatrul propriu-zis, teatru clddit de iezuiti. Ei
sint primii care clidesc adevirate teatre In cuprinsul Europel.

Dintre aceste piese reamintesc pe cea mai importantd
Cenodoxus-ul lui Iacob Bidermann, care a avut un mare succes
acum doi ani la Viena In fata marelui public catolic, in
prelucrarea doctorului Josef Gregor, directorul Bibliotecii natio-
nale de teatru de la Viena. [...]

Cenodoxus, prelucrat de losef Gregor nu este altceva decit
un Faust parisian ; un avocat, Cenodoxus, care comite o multime
de ticdlosii, care insd are §i congtiinta.

Ceea ce este interesant si ceea ce indriznesc pentru prima
oard c3luglrii iezuiti, §i ce nu a indriznit nici Shakespeare,
este urmitorul lucru: de a reprezenta pe scend momentul atit
de delicat al trecerii sufletului dincolo de lumea celor pimin-
testi, in lumea celor vesnice, adicd momentul mortii omului si
proiectarea scenicd a acestei morti.

Acest Cenodoxus, care pune accentul pe aceastd moarte,
pare mai putin o intimplare filozoficd in gustul lui Goethe ;
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mai mult se leagd cu acea obisnuintd pitoreascd a Evului
Mediu, [..] care vine din veacul al XIIT si [al] XIV-lea
frantuzesc, de la un cancelar francez Gerson, care, foarte aproape
de inceputul Barocului, inainte de Reformd, are un exemplu
minunat in chiar tatidl reformatorului Martin Luther. Tatal
lui Martin Luther, Johan Luther, un cirbunar din Evul Mediu,
a fost cercetat spre a se vedea dacd in el sau in spiritul familiei
lui avea o practici mai liberald si dacd nu cumva se poate
vedea acolo inceputul unei reforme. S-a vazut nu numai cd
nici nu visa de reform3 bitrinul Luther, dar practica, ca bun
catolic, vechile obiceiuri catolice, cd a fost chemat, ca cel mai
mare credincios din circumscriptia lui, la moartea contelui
Giinthe s3-] asiste. Cind se intoarce, a urmat un fel de |decla-
ratie publici], care i-a plécut lui Bidermann si a transpus(o] in
Cenodoxus in care aratd c3 contele Glinthe s-a dus in cele
vesnice asa cum cere buna religie catolicd si invatitura
mintuitorului nostru, nu punind inainte de toate virtutile si
meritele sale, ci cerind intercesiune Mintuitorului ca el, in
numele sfintilor s3-1 elibereze de chinurile iadului. Deci o
practici catolicd din veacul al XV-lea, care se practica incd
curent si care este reluatd de acest autor si pusd in Cenodoxus.

Aceastd practici avea In mod natural si schimbe scena.
Vedeti, [dar], de unde vine ideea catolicd, care este reluatd
de iezuiti cu un spirit combativ, ca sd lupte impotriva [protes-
tantilor] *. Cind aceastd idee se suie pe scend, in mod fatal
sparge scena.

Scena veche medievald era prea micd [pentru ceea ce
intentiona Bidermann], fiindcd autorul voia si arate acest
moment dificil de trecere de la cele pamintesti la cele ceresti.
Si atunci, in mod fatal, scena se complica foarte mult §i trebuia
si aibi lingi ea posibilitatea de trecere dintr-o incapere In
alta, trebuia si aib3 lingd ea si In ea posibilitati de exprimare
foarte subtiri.

Scena aceasta noud semina cu acel faimos tablou a lui [El]
Greco, care reprezinti inmormintarea contelui D’Orgaz. Ta-
bloul este tiiat in doui de o linie. Jos sint ultimile scene de
inmormintare, asezarea trupului in mormint, iar sus, dupd ce
tabloul este tiiat diagonal de o pinzi de nori — atit de drag

* In textul de bazi : ,iezuiplor®.
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procedeu Barocului in picturd, — sus este glorificarea sufletului
imbracat in armuri si luat de Ingerl.

Ceva similar trebuia reprezentat pe scend — lucru foarte
greu. De unde [pe de o parte] linia din fatd trebuia s3 se
stringd, [iar pe de alta] trebuia si se inalte in acelasi timp
scena i sd meargd In adincime. Mergind In adincime si
inltindu-se scena, astfel, sub pousséul iezuitilor, ne di scena de
astazi, In care poti si construiesti si in adincime si In iniltime.
Scena aceasta moderna este creatd de teatrul iezuit, sub ne-
cesitatea dramei iezuite.

Este o mare ‘deosebire intre iezuiti si benedictini in drama
lor. Benedictinii sint un ordin mult mai aristocrat, iezuitii sint
un ordin democrat, care sint Insdrcinati sd se ducd foarte
departe : in Peru, China, Chile, apoi sint rechemati, chemati
sa faci teatru, si il fac; pe citd vreme benedictinii ies mai
greu din cetdtile lor, fiind un ordin mult mai aristocratic.
Benedictinii, f3cind si el teatru, fac pentru el si nu pentru
lumea cealalti. Facind teatru pentru ei si fiind convingi de
valoarea crestind a ‘plesel, el nu au nevoie si urmireasci
cxemplificarea literard in aceste tragedii.

Luati dou3 Jlucrdri foarte interesante si faceti o paraleld
intre aceeasi temd a fiului riticitor la benedictini si la lezuiti
si veti vedea de indati marea deosebire. La iezuiti se insistad
colosal de mult asupra pedepsei ce trebuie datd fiului ratacitor,
pentru cd iezuitii chemau la ei marele public si trebuiau si
exemplifice. Benedictinii insistd mai mult asupra psihologiei
individului si asupra bucuriei reintoarcerii fiului risipitor.

In orice caz acest teatru, care se dezvaluie din ce in ce
mai mult, si care, sub mina iezuitilor — tocmai fiindcd nu
ficea prea multd psihologie si finete de artd literard —, a
inlocuit cu artd acest spectacol. Cel care aduc pentru prima
oarj spectacolele mari, fira limite, in teatrul european, sint
iezuitii, care string In spectacolele lor maginile cele mai groaz-
nice de ficut fum, triznete, fulgere s.a.m.d., adicad toatid apara-
tura impresionantd a scenelor de astdzi.

Tot ei sint acei care in spectacolele lor introduc baletul.
Baletul pentru prima oard se asociazd unui mare spectacol, sub
mina iezuitilor, care fac pentru prima oard spectacole mari in
cuprinsul Europei.

Algturi de tragedia sileziand, ceea ce aduce acest veac de
baroc si ceea ce ne lasd mostenire pind astdzi este o noud ca-
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tegorie de spectacole. Si aceasti moud categorie se cheami
opera.

Opera vine din Italia, de la Florenta veacului al XV-lea.
Imediat ce este nascocit[a] la Florenta este trecut[d] la Ve-
netia si de la Venetia cildtoreste spre apus.

Opera a fost construitd cu un anumit gind, care nu a
fost realizat. Umanistii florentini, cind au introdus muzica in
dram3, au crezut ci pot sd realizeze ceea ce a fost drama gre-
ceasca. S-au Ingelat ; nu au f3cut altceva decit sa ne lase opera
de astdzi, adici un teatru subordonat in toatd constructia si or-
ganizarea lui intimd unei vointe exterioare §i unei porunci ex-
terioare §i aceastd poruncd si vointd este muzica.

Un teatru subordonat muzicii. Muzica nu este organic le-
gata de acest teatru. Vointa, puterea, fiind in afard de teatru,
insemneazd cd, in buna disciplini de Baroc, puterea aceasta care
vine si se construiascd in teatru, vine in anumite tipare fixe. Nu
existi scend mai fixd pe suprafata lumii decit opera. Orice
gind de improvizatie este exclus de aici. Autorii de opere ur-
mareau sa facd o drama muzicalda — idee asupra careia revine
mai tirziu, cu gind de aplicatie, Wagner — care si semene cu
drama greceasca.

Nu au izbutit. Acolo muzica §i drama se lega[u] organic in-
tre ele, ca o mare formula de evadare colectiva, care cores-
pundea unui tragism colectiv, care era o retetd sufleteasci de
vindecare colectivd. Tragedia greceasci avea o functie extraor-
dinara, precizati perfect de Nietzsche, pe citd vreme opera din
Baroc nu are nimic din functia aceasta, pentru cid elementele
nu sint organic si stringent iesite din el. Este pur si simplu o
muzicd, o muzici tiranicd, care vine din afara si determina totul
in teatru.

Asa ni s-a lisat acest gen, pe care lumea il practici pini
astazi, genul operei, care este nascut in aceasta epoca de Baroc
si ldsat noua ca mogtenire.

Ceea ce face Insd importania acestel epoci de baroc, mu
este atlt drama, cit spectacolul spectaculos. {..] Se pare ca
este o retetd sigura, de cite ort ai o multime foarte dubioasi
din punctul de vedere al intelectului si de cite ori vrei sa-i
comunici ceva si in acelasi timp s-o si stapinesti, se pare ca
reteta cea mai sigurd este aceasta retetd de teatralizare a vietil.
Barocul are mevole de aceastd retetd, pentru ca trebuie sa tini
in liniste toata multimea aceea care viermuia In mizerie. Pen-
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tru aceasta a inventat acest sistem de teatralizare a vietii, care
vine de la Florenta si care se numeste ,.triomfi”, sarbatori ima-
ginate mai mult in legdturd cu viata militara.

Dupi tot ce era artificial in Baroc, acea profuziune de
pistori si pastorite, acest lirism dulce si tot ce colaboreaza in
operd, [la realizarea ei], urmeazi marea constructie impresio-
nantd, militireascd, a ideii solditesti din acest ev atit de mili-
tiros. Aceasta se organizeazd in acele ,friomfi”, in care erau
{infatisati] * regii cutare i cutare, eroul cutare, si in care toatd
istoria era pusd la contributie.

Ideea acestor ,triomfi“ mu ar fi fost atit de importantd
dacd nu ar fi reusit la un moment dat sd aduci manifestarile
spectaculoase de la cele doud curti [..] care vesnic s-au in-
trecut una pe cealaltd In [ce] ** priveste spectaculosul si teatra-
lizarea vietii. Aceste doud curti sint: curtea lui Ludovic al
XIV-lea si curtea acelui impirat german atit de iubitor de
teatru si spectacole care este Leopold I (dupid care urmeaza
Carol al VI-lea, tatil Mariei Tereza, si el amator de spec-
tacole).

Leopold I, la 1667, cu ocazia casatoriei sale cu infanta Mar-
gareta Elisabeta de Spania, organizeazi [..] — nu avem cu-
vintul potrivit astdzi, ceva Intre balet, care alegorice si cortegiu
alegoric, mai degrab3 cortegiu alegoric —, organizeazi o mare
petrecere in care el (si aceasta este un lucru foarte important),
el joacd si ia parte Intr-un costum de soare ; lucru care va fi
reluat intr-un balet de la Versailles, care se cheamd Insula in-
cintatd, la 1669, si in care Ludovic al XIV-lea tot intr-un cos-
tum de soare este Imbriacat.

La curtea lui Leopold I, acest mare balet este construit pe
o alegorie speciald, o creatie cu totul speciald a Barocului, o
alegorie mitologica ; o mitologie care nu reprezenta pe zeii
mitologiei, ci este generalizantd si alegoricd. Cind vine Jupiter,
el nu este Jupiter Tonans, tatdl zeilor, ci este Insusi conceptul
regalititii dumnezeiesti, este Dumnezeul crestin tradus in
forma accasta de omnipotentd si imbracat aici ca un suprem
concept al dumnezeirii stapinitoare. Acelasi lucru — cu Marte,
cu Mercur, cu Vulcan s.a.m.d. Este o remitologizare a intregii
mitologii vechi, intr-un gust mai naiv.

* In textul de bazi : ,aratagi”.
# I textul de bazi : ,in clt™.
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Fireste ci totul este imbricat intr-o pompéa si bogitie ex-
traordinar3, in costume muiate in aur si argint, cu fel de fel
de masindrii, care permit crearea unor efecte mai puternice.

Acest balet de la curtea lui Leopold I piastreazd incd ceva
din caracterul fluvial si revirsat al spectacolului de Ev Mediu,
al misterelor. Pe citd vreme baletul de dincolo, de la curtea lui
Ludovic al XIV-lea — dintr-un Baroc mult mai redus, mult
mai ingust, mult mai incadrat Intr-un spirit, incadrat de inte-
ligenta normativi si aliniati a veacului al XVII-lea francez
— apare sub altd form3. Desi Regele Soare std la mijlocul ba-
letului, cu un costum mult mai simplificat, totusi baletul nu
mai intrebuinteaza mitologia ad-hoc, ci intrebuinteazi un fel de
rationalism informativ. Tot ce vine din moua cunoastere a lu-
mii, un fel de geografie vastd, se petrecea in acest balet din
Insula incintatd.

Vedeti, deci, ci aceste doud curti dau douid tonalitati in
acelagi spectacol si aceeasi epocid [..] — doud tonalititi care
deosebesc profund spiritul austriac §i germanic rasiritean de
spiritul francez de la curtea lui Ludovic al XIV-lea.

inainte de a incheia, dati-mi voie si reamintesc, in legaturd
cu lumea Barocului §i mai cu seami cu Barocul de la curtea
lui Leopold I, doud nume, care nu pot fi ignorate atunci cind
sc vorbeste de Baroc. Daci cumva ati vizitat sau vefi vizita

»Albertina® de la Viena — marea bibliotecd construitd in stilul
Barocului — vetl gasi acolo, in alard de lucrari de mare interes

(manuscrise frantuzesti din veacurile al XIT si XIII-lea), veti
gisi citeva lucrdri nedescifrate, citeva manuscrise din civilizatia
»Maia“, a Americii. Veti gisi acolo inci un lucru scos la
iveald de amicul meu losef Gregor §i anume : intreaga opera
a lui Burnaccini, marele pictor al Barocului, pictorul decorator
al acestui Baroc, care a ficut costumele §i decorurile pentru
teatrul lui Leopold.

Burnaccini are o fantezie aproape shakespeariand. Din tot
ce[-i] cade sub mind, din toate problemele externe si interne
el face, ca un fel de joc de artificii, costume — de o wvariatie,
bogatie §i colorit extraordinar — pe care le incadreazd cu niste
decoruri interesante. Este un adevirat geniu al costumelor si
decorurilor acest Burnaccini, care a descoperit intregul teatru
de Baroc.

Burnaccini este urmat de un alt nume, de constructorul si
arhitectul Gali Bibiena. care, in afari de decoruri-aeriene cu
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perspective adinci, plerdute — care nu justificd nimic prin mate-
rialul lor, dar care sint minunate si care si astazi, de exemplu,
pentru opera Fidelio, ar constitui decorurl minunate -— In afard
de aceste decoruri, este primul constructor de teatru, in ma-
nie[ra] * teatralizanti a Barocului. El construieste teatrele de
la Viena, Berlin, Dresda, Manheim, 51 toate aceste teatre, desi
facute spre sfirsitul epocii, sint inca construite In aceastd dogma,
in aceasta Invatiturad de teatru de Baroc.

Teatrul mostru Natfional aminteste putin acest tip fix de
teatru si sald de Baroc, care s-a pastrat prin Rococo, si care a
pus o pecete definitivd pe valul acesta de aurarii, intortocheald
care impodobeste orice teatru, fie la noi, fie in Austria.

Dealtminterea efortul cu totul recent, care se face de a se
da o altd linie teatrului, este, fireste, dintre cele mai fericite,
dar moi — <acestia care ne-am deprins cu atmosfera de Baroc in
teatru — cu greu ne-am reface la liniile acestea moderne ale
unel carapace de teatru, in care atitea lucruri §i sentimente sint
de exprimat.

* In textul de bazd : ,mania®.
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MOLIERE

Moliere este, in teatru, fard indoiala, figura cea mai vie a
clasicismulul francez inseamna acest clasicism — ca orice cla-
sicism In general — acea arty care cerceteaza adincul fiinte:
omenesti in valorile ei permanente ; il impodobeste si-i serveste
de meintreruptd calauza.

Clasicismul francez cuprinde veacul al XVII-lea. In istoria
culturii, veacurile franceze, veacuri ale spiritului si creatiei fran-
ceze, au fost veacurile al XIIdea si al XVII-lea. Veacul al
XII-lea a diruit artei i, in general, stilului de viatd european :
goticul. Incetul cu incetul din citeva incerciri a crescut padurea
impresionantd, verticald, de piatrd — catedralele, in care geniul
medieval francez si-a gasit deplina realizare.

Peste cinci veacuri, in veacul al XVII-lea, acelasi geniu
creator al unui popor diruit a pus definitiv pecetea pe pro-
ductia sa literari, creindu-si — in aceastd literaturd francezi,
care incepe [a fi] mare cu acest clasicism din veacul al XVII-lea
— acele opere de cétre poporul insusi, cu darurile acestui po-
por : de ordine, de claritate §i de echilibru, care merg asa de

departe, incit s-a putut vorbi — chiar de catre francezi, mai
tirziu, n veacul al XIX-lea — de o abstractiune si o ariditate

a creatiel poetice si artistice franceze, in asa fel, incit André
Gide, contemporan cu noi, cind a fost intrebat odata : cine este
cel mai mare poet francez, a raspuns: ,,Victor Hugo, hélas I
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Fireste ci era o pozitic critici excesivd la André Gide.
Fireste c3 geniul francez, intrucit priveste marile creatii, lirice
mai ales, n-a putut si stea — poate cu exceptia lui Baude-
laire — aldturi de marile creatii lirice germane si engleze. To-
tusi, mu este mai putin adevirat cd in zestrea enormia pe care
veacurile care au trecut me-au ldsat-o, din Intreaga culturd eu-
ropeand, Franta a stiut sa dea, si s& dea pentru totdeauna, unul
din capitolele cele mai importante. Si acest capitol incepe si se
realizeze si si se cristalizeze definitiv n acest clasicism din vea-
cul al XVII-lea.

Este curios ci Franta este singura tard din lume, care a avut
Academia (ctitoritd de Richelieu) inainte ca arta si productia
literard sa fi ajuns la deplind inflorire.

Totusi, Incetul cu incetul, veacurile, care s-au suprapus,
veacul[ui] al XVII-lea, [respectiv] veacul enciclopedistilor si al
revolutiilor si veacul al XIX-lea, al romantismului, mergind
plnd la simbolismul sfirsitului veacului al X1X-lea, toate aceste
veacuri literare au creat literatura francezi, care este in Franta
— ca In nici o altd parte — o zestre nationald, o institutie
nationald. Lucrul merge asa de departe. incit esie interesant
de citat un document care priveste aceastd rasfringere literarda
in activitatea intelectualilor francezi, care nu sint, nici de pro-
fesiune, nici micar de indeletnicire amatori literati.

Un tehnician francez, un inginer, un medic se va distinge
intotdeauna de altii din alte mationalitdti prin claritatea, prin
echilibrul, prin compozitia unui referat tehnic sau stiintific,
prin perfecta orinduire a ideilor, prin echilibrul perfect de gin-
dire, care tine, in buni parte, si de liniatura juridicd a vechiu-
lui si traditionalului drept roman — care in Franta s-a stator-
nicit de multd vreme. [...]

in istoria culturii, acest veac al XVII-lea francez s-a su-
prapus pe ceea ce s-a numit intotdeauna veacul sau cultura de
Baroc. Aceasta privind in integralitate fenomenul cultural eu-

ropean.
Barocul — am mai spus citeva cuvinte si cu altd ocazie des-
pre baroc — este o epocd care se caracterizeaza prinftr]-o

sumbrid apisare pe toate capetele, cugetele. Este epoca absolu-
tismelor in toate statele §i, in special. In statul centralizant al
Frantei, sub mina Iui Ludovic al XIV-lea.

Incepuse centralizarea aceasta — lupta Impotriva marilor
feudali — inci din vremea lui Ludovic al XI-lea si toti regii,
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care au venit, au lucrat la desdvirsirea acestei unitdti de cen-
tralizare a regatului francez. Insd, fard indolald, ci strilucirea
definitivd a cdpitat-o sub Ludovic al XIV-lea.

Deci un veac al absolutismelor, [despre care] * s-a spus
printr-o icoand foarte pitoreascd si sugestiva, ca este veacul in
care sub un singur polog stau tronul i crucea.

Este adevirat, e veacul exceselor religioase, care vin cu o
putere uimitoare Impotriva miscirilor religioase din veacul al
XVIdea si anume a Reformel : este veacul Contrareformei. Ba-
rocul este veacul iezuitilor, veacul acestul ordin de soc, lezuitii,
care au creat nu numal majoritate[a] ** dirigentilor din vea-
cul al XVII-lea — mai toti regii si mai toate figurile strilu-
cite de conducitori din veacul al XVII-lea, fireste, nu au o
pozitie prea democrati sau prea populard — dar tocmai de
aceea au fost elevii iezuitilor.

Dar iezuitii, in acest veac, mai joacd un rol foarte impor-
tant. In rivna lor de evanghelizare dincolo de hotarele Europel
aduc un teatru pe care-l creeazi §i ca text §i ca punere in
scenad. Faimosul iezuit Francois Xavier, evanghelizind Americile,
a luat o metodd ca sad-1 facid pe bastinasi mai apropiati de
religia cresting, de invitdtura noud pe care o propovaduia, §i
anume crecazi drama — un capitol important din Istoria tea-
trului — care se lmpletea In aceeasi piesi dintr-o temid a
legendelor (din mitologia locald [...], a aztecilor sau a indienilor)
cu o temd din vechiul testament. Si atunci, drama, din aceasta
impletiturd, oferd localnicilor atit o temd pe care o cunostea[u],
clt si noutatea pe care iezuitil evanghelizatorl voiau s-o pro-
povaduiasca.

Dar marea [..] noutate, noutatea europeand pe care au
adus-o lezuitli in teatru, este formula de inscenare. Niciodata
un teatru n-a fost mal bogat, mai pompos, mai supralncarcat
din punct de vedere al masindriilor scenice ca teatrul iezuit.
Toate scenele de transfigurare de pe scend, carul de foc, norii,
etc. erau construite pe masindrii foarte savante pe care calugirii
iezuiti stiuserd sid le inventeze pentru folosinta teatrului lor.

Barocul este nu numai epeca teatrului iezuit, dar este epoca
teatrului In general. Marea tragedie europeani se naste In
Baroc. Tragedia francezd se naste in Baroc. Tragedia sileziani

* In textul de bazi : ,si%
** In textul de bazi : ,0 majoritate”.
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se nagte in baroc. Opera, ca gen separat — crescut incd de la
inceputul veacului trecut in Italia, la Florenta — isi capita
inflorirea speciald in Barocul acesta si ajunge gen separat pen-
tru ci tonalitatea generald a acestei epoci este patosul — un
patos adinc, trist, sumbru din cauza stdrilor generale. Sub pur-
purd sau sub stralucirea de sus a acestui absolutism european
era una din cele mai cumplite mizerii a milioanelor de oameni
care trdiau Intr-o apdsare din ce in ce mai cruntd [sub]® mina
tot mai tare a scaunului papal, [si] in special a acestor iezuiti.
Stiti c¢d in veacul acesta se deschide problema intre iezuiti si
jansenisti. In Franta, in veacul acesta, Moliére avea si sufere
atit de mult in lupta pe care o di pentru Tartuffe, impotriva
prefacutului religios.

Veacul acesta, din punct de vedere francez si din punct de
vedere literar, creeazd doud lucruri importante : dogmatismul
si formalismul francez — sub mina lui Boileau — si Intrucit
priveste teatrul creeazd regula strictd a celor trei unitdti: uni-
tatea de loc, de timp si de actiune, reguld impotriva cireia
Moliére a protestat intotdeauna ; a protestat chiar in aceasta
Scoald a nevestelor, despre care vom vorbi mai tirziu ; dar a
respectat-o ¢ind a fost vorba de operele mari, de Avarul, Mi-
zantropul, Burghezul gentilom. Nu a respectat-o o singura datd
— si tocmai de piesa aceea ma voi ocupa mai de aproape,
fiindcA o socotesc eu mai interesantd — si anume [in] Don Juan.

In afard de acest dogmatism si formalism, in Franta mai
avem Incid un fenomen civilizator important. Se creeaza o
civilizatie de curte, in jurul ‘Curtii lui Ludovic al XIV-lea,
civilizatie In intelesul cel mai inalt, salonard. [..] Asa cd toate
teatrele si de buni seami si teatrul lui Moliére este strabatut,
dacid nu cu altceva, cel putin cu locul de actiune din aceste
saloane ale veacului al XVIl-lea, in care femei[le], din solemni-
tatea vietil de curte in general, nu aveaf[u] decit sd primeasca
hieratismul unui alexandrin, al lui Racine, ca sia creeze din
femeile sale [...] eroinele tragediilor lui Racine.

Ei bine, cu acest veac formalist, pompos, greoi, neomenos,
in bunid parte, si cu liniile lul mari, Intunecat, cu acest veac,
Jean Baptiste Poqulin Moli¢re, de care ne ocupam azi, a fost
si este in contrazicere profunda. Moliere nu este omul acestui
veac. Este o personalitate anticipativd prin gustul de libertate,

* In textul de baza : ,cu®.
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prin afirmarea omenescului, prin afirmarea fireascd, prin toate
luptele pe care le duce 1mpotr1va tuturor formelor de prost1e
sau de nulitate a acestor personaje care populau acest veac si
n specmal Franta si curtea lui Ludovic al XIV-lea. Deci tre-
buie si retinem incid de la inceput aceasti pozitie contrard
prin toatd opera s5i prin toatd viata lui Moliere 1mpoLr1va vea-
vului al XVII-lea francez si lmpotriva Barocului in general.

Moliére — ca si Shakespeare — a fost actor si scriitor. In-
tii actor si pe urmi scriitor. Ca scriitor, Moliere trebuia sid
intre In doctrina formalisti a veaculul de care vorbeam cind
am pomenit, adineauri, pe Boileau. Ca actor insd el venea cu
un bagaj, cu o zestre mare pe care si-o agonisise tocmai din
contactul cu italienii, cu aceastd Commedia dell’Arte

Am vorbit acum o luni — tineti minte cd sfirjeam confe-
rinta despre Commedia dell’Arte — schitind o personalitate
foarte amuzantd, a unui italian, Tiberio Fiorelli, din ultima
trupd de Commedia dell’Arte, italianul care venise in Franta,
cunoscut sub mnumele de Scaramouche. Acest Scaramouche
— spuneam atunci §i amintesc acum —, are un portret la
Comedia Francezi, datat [...] 1673 sau 1674, — deci [executat]
in anul sau un an dupd moartea lui Moliere —, sub care stda
scris : ,,El a fost dascalul lui Moliére, iar matura a fost
dascilita sa.“ *

In adevir, prin acest Scaramouche §i prin toti italienii care
ficeau vogd — si a ramas o vogid mare de pe urma acestor
italieni, [incit] si azi mai sint locuri, la Paris, fireste, unde se
spune : aux italiens sau Boulevard des Italiens, [..] urme de
pe vremea vechilor trupe, de pe vremea Commediei dell’Arte
— [...] Moliére a avut contact strins, deci, cu Commedia dell’
Arte. De la acestia si-a invitat mestesugul de scriitor, care si-i
foloseascd in tehmica lui dramaticd. S-a spus totdeauna — si pe
bund dreptate poate — cd Molicre nu e atent si Isi expediazi
foarte iute sfirsiturile de piesd, sfirsiturile de acte si incurcitu-
rile tehnice pe care le are.

Un exemplu clasic este Mizantropul. Alceste, mizantropul,
in actul IV, trebuia, la sfirsitul actului IV, si fie scos din sceni
si atunci Moliére intrebuinteaza un procedeu naiv, simplu, din

* Textul francez sund astfel : LIl fut le maltre de Moliére
Lt la nature fut le sien” (n.e.).
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Commedia dell’Arte, dar de care nu se sfieste. Servitorul sau
fi aduce de acasid o scrisoare. Servitorul cautd scrisoarea prin
toate buzunarele [si] nu o géseste. Ii spune ci estc o comuni-
care foarte importantd si atunci Alceste iese el insusi i alearga
cupa scrisoare.

Aceastd scoatere din scend este simpld, puerild, elementara,
de la vechiul procedeu italian pe care Moliére nici In piesele
marl, de caracter, nici aci, in Mizantropul, nu se sfieste si-1 fo-
loseasca.

Deci prin aceastd influentd italiani, pe care o suferd, Moliére
innoada firul cu ideea noastrd centralid din acest ciclu de confe-
rinte si anume cu vechiul mimus, care razbate pind aci prin
aceastd Commedia dell’Arte si se leaga de Moliére ; mimusul in
intelesul pe care l-am dat de atitea ori aci In fata dumnea-
voastrd, mimusul §i ca arti a actorului, dar mimusul mai ales
ca posibilitate de creatie actoriceasca continut[i] In textul
dramatic. Acest mimus se transmite prin intermediul Comme-
diei dell’Arte din veacul al XVlI-lea §i inceputul veacului al
XVIl-lea, se transmite in toate marile miscdri din teatrele eu-
ropene.

Acest mimus addugat cu o conceptie cavalereascd §1 mis-
ticd di marele teatru spaniol. Acest mimus — adica baza rea-
listd de observatie si de inregistrare — addugat enormei poezii
si cercetari adinci a omului si sufletului omenesc il da pe Sha-
kespeare. Acest mimus addugat pasiunilor omenesti tllcuite in
formd sociald si morald il di pe Moliére. Si prin aceasta,
Moliére se incadreazd definitiv in spiritul si in ritmul litera-
turii sale nationale, pentru ca literatura francezd cea mare §i
cea mal noua are acest caracter profund moralizator, in afara
de buna ordine, de dantele, de echilibru, de superioritate, de
buna compozitie, in continut. Francezii au acest caracter profund
moralizant in toate productiile lor literare. Afard de moralisti
— 1In special, cum ar fi Vauvenargues sau cei din veacul al
XVIill-lea, sau atitudinea aceasta inclusd in opera lui Moliere
— atitudinea aceasta de moralist este caracteristica lui si
literaturii franceze intregi in care se integreaza.

Moliére s-a nascut la Paris, In 1662, dintr-o lume din mica
burghezie. Tatdl sdu era tapiter al Curtii. A ficut oarecare stu-
dii juridice. Trebuia sd se pregiteasca fie pentru o carierd ju-
ridica, fie pentru o carierd de meserias inaintat cu oarecare
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strilucire. Nu i-a pldcut [nici] * una [nicij ** alwa §i s-a apucat
de teatru in serios cu o trupi de citiva tineri, in care familia
Béjart, care avea sd joace un rtol atit de important in viata
lui — veti vedea mai tirziu cum — era prezentd si ctitoreste
acest ,,L'illustre Thédtre”, un nume pompos, o trupd de co-
mediantl tineri, care avea si porneascd prin provincie.

Viata aceasta de raticire prin provincie. de actori compa-
niarzi cum se spunea pe vremea aceea — timp de 12 ani,
a fost salutard si de adincid invAtaturd pentru Moliere.

A cutrelerat Franta Intreagd, din nord pina in sud, din est
pind in vest. A cunoscut toatd Franta, toate stirile, toate gra-
turile si mai cu seami unitatea aceasta de limb3 francezid care
s-a alcdtuit atunci In pragul Clasicismului si pe care a fo-
losit-o.

Nu cunosc, in literatura universald, decit un singur alt exem-
plu de foarte mare scriitor, cdrula aceastd cutrelerare prin pro-
pria lui tard i-a dat posibilitatea unei adinci cunoasteri §i a
omului conational si, mal cu seami, a limbii nationale. Acesta
este Maxim Gorki, [care] *** porneste de la Nijni-Novgorod
spre nord si cutreierd toatd Rusia, in contact cu lumea aceasta
miruntid din intreaga Rusie. In buni parte, marele Gorki de
mai tirziu, va fi diruit cu toate posibilitatile lui scriitoricesti
din acest contact cu poporul propriei sale tari.

Lucrul acesta l-a ficut si Moliére. Viata era grea in con-
ditiile acestea, plind de umilintd. Moliére nu a uitat miciodatd
aceasta. Trebuia s3 meargd in rulotd, si doarmi prin hanuri
cu acoperisul spart, s3 manince ce di Dumnezeu, si stea cot
la cot cu imblinzitori[i] de ursi, cu paiatele, cu acrobatii, cu
panglicarii ; o viati grea, de multe ori [cu] un public turbulent
si neformat [care atunci] cind nu era multumit, arunca cu
cartofi si cu oud clocite. Toatd existenta aceasta penibild, de
care ne di o imagine Scarron In romanul s3u, este viata
actorului fird consideratie in Franta aceasta a Clasicismului si
a Barocului, pe care, din greu, a dus-o Moliére.

Vedeti, dar, c3 acest element era de naturi sd string3 in sufle-
tul viitorului scriitor o experientd vastd, dar In acelasi timp si o
serie intreagi de ranchiune, de urd, de minie, de care s-a folosit,
pentru ca atunci cind se Intoarce la Paris §i primeste ajutorul ti-

*

** In textul de bazi: ,mai“.
*** In textul de bazi: ,cind®.



narului rege Ludovic al XIV-lea, si ajunge cu trupa lui [sd fie]
gazduit mai intii la Palais Burbon si pe urma la Palais Royal, in
1658 (dupa acesti 12 ani penibili) si ajunge si primeascd pompo-
sul titlu de La troupe de Monsieur, adicid trupa fratelui re-
gelui, cu bunivointa si Ingdduinta regelui — in momentul
cind Molicre ajunge sa le spund adevdrul curat si pretioase-
lor si pretiosilor si tuturor marchizelor din care face un gro-
tesc personaj central pentru intreaga sa opera — el nu uitad
ce a patimit in cei 12 ani de vagabondaj penibil de om hulit,
de actor care cduta sa-si faca drum.

Cum am pomemt adnneaurl la 1658, Moliére cu trupa lui
Joaca pentru prlma oara la ,,Louvre in fata regelui si ca-
pitd ingaduinti si se stabileascd la Paris. Parisul acesta il
creeazd pe Moliére scriitor. Ca si Shakespeare incepe sa scrie
pentru propria lul trupd. Avea nevoie de piese ; trupa lui nu
era prea mare si se Intlmpla citeodati ca piesa sa cadd, cum
s-a intimplat — nu cd a cazut, dar a trebuit sa fie retrasi —
[cu] faimosul Tartuffe — numai dupd citeva reprezentatii
si atunci a fost silit sd improvizeze pe Don Juan. Si activi-
tatea plind a scriitorului Moliere incepe.

La 1659 putem considera c3 Moliére scrie prima lui piesd
— plesa de satiri sociald : Les précieuses ridicules — dupa
care, la 1662, urmeazi o lucrare de o deosebitd importanta.

Au fost o serie de pareri. Eu sint de parerea ca piesa des-
pre care ne vom ocupa acum, §i anume Scoala nevestelor, este
tot atit de importantd ca sl marea productie a lui Moliére. In
orice caz, cronologic, este deosebit de importantd pentru ca, cro-
nologic, este prima piesd a lui Moliere care trece de la ceea
ce se numea comedie de moravuri la o comedie de caracter,
ceea ce avea si facd mal tirziu marea operd a lui Moliere —
fie In Mizantropul, fie in Avarul, fie In toate celelalte mari
scrieri pe care le va scrie — adici [la] mimusul, care i-a
invatat pe cel vechi si l-a invitat si pe Moliere si priveasca in
jurul lui, s& reteze din realitate si sa transcrie lumea In obisnuinte
si in moravuri. [Aceasta], sub puterea geniului moliéresc,
dinftr-]Jo pasta de observatie realisti si cu menirea de folo-
sinta trecatoare, se transforma Intr-un material de mare crea-
tie literard. Comedia de moravuri observata in detalii se uneste
sub geniul moliéresc si da, la un moment dat, nu o serie de
detalii care rdamin o néascocire, c¢i creeazd o atmosferd din care
va tisni opera puternicd si de caracter, creatd in mare teh-
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nicid si mare stilizare literard ; caracter fundamental, care
poate sta aldturi cu marile creatii In alt stil, cu altd pozitie,
in alt fel, ale lui Shakespeare, de exemplu.

Prima piesd In care gasim asemenea caractere — mi gin-
desc in special la bitrinul Arnolf — este aceasti Scoald a fe-

meilor, deosebit de Importanti in structura operei moliéresti
care de acum Iincolo Incepe si creascd pe ramura ascendenti
si isi va da pini la sfirsit intregul sdu randament.

Dar mai este §i altceva in aceastd Scoald a femeilor. Este
prima piesd In care teatrul francez indrizneste, cu findraz-
neala lui Moliére, si-si pariseasci personajele sale tipice din
punct de vedere social : marchizi, conti ; aristocratia este arun-
catd peste bord si este prima piesd in care clasa ascendenta,
care urca atunci si Isi vedea viitorul Intrezirit dincolo de vea-
cul al XVII-lea, si anume, ,burghezia®, avea si furnizeze per-
sonajele lui Moliére. Scoala femeilor are burghezia in ea, bur-
ghezii cu apucdturile lor, cu imbricimintea lor, aceeasi linie
pe care Moliére o va urma neincetat.

Tartuffe, in afari de prefdcutul religios, mai este si [...]
un mincdu §i pentru prima oard in acest Tartuffe apare o
masd burghezd citatd de Moliére, ceea ce pentru stilul pompos
al epocii, al acestul Baroc solemn si hieratic, era aproape o
crimd. Astdzi noud nu ni se mai pare asa.

Asadar, cind Moliére vorbeste in Tartuffe de o masad onestd,
de o supa de potirniche, de o fripturd buni — care fac ca
Tartuffe sd aibd apa in gurd din cauza licomiei sale — este o
trisiturd din aceastd noud dramd burghezd, care oglindea
aceastd stare a burgheziei in crestere si care [avea] si fie atit
de dezvoltatd in veacurile care urmau §i, in special, In romanele
lui Le Sage. cdruia i s-a reprosat, la un moment dat, cid are
prea multe liste de mincare in aceste romane.

Am citat acest detaliu pentru a aridta cum Iintreaga apara-
turd veche, solemn3 in Baroc, este pardsitd de acest Moliére
realist, protestatar si luptdtor, sau apare numai atunci cind
vrea s3 [...] Infiereze [r3ul] cu focul satirei sale arzdtoare.

De data aceasta, cu prilejul acestel Scoli a nevestelor, mai
este incd o poveste personald a lui Moliére, pitoreascd, intere-
santd, pentru cd di tocmai pozitia omului care il dubleazd pe
scriitor §i actor si anume c3sitoria lui cu Armande Béjart.

Armande Béjart — care apare in LImpromptu de Ver-
sailles sub numele de domnisoara Moliére, care este sotia lui-—

317



aceasti Armande Béjart este mult mai tindrd decit el. In 1662,
cind scrie Scoala nevestelor, Moliére are 40 de ani iar Ar-
mande Béjart pe jumitate. Este interesant ca Moliere i-a la-
sat acestel femel — pe care o adorase s1 care l-a necdjit toatd
viata pentru cd era de alt stil decit el — un portret pe care
vi-l voi citi, un portret dialogat, pe care-l gasim in Burghezul
gentilom (in actul III, scena 9).

Cléonte, indragostit de Lucile, std de vorba cu Covielle, unul
din nesfirsitii valeti ai lui Moliére, care de data aceasta este
valetul lui Cléonte. lati cum reiese portretul Armandei, alias
Lucile, in dialogul dintre Cléonte si Covielle :

[L,COVIELLE : Ea, stipine [e] o sclivisitd, o fandositd!
Nu-nteleg de ce s-o dubiti ! Nu e mimic de capul ei! O sa
ghsesti o sutd mai vrednice ca ea. Mai intli si-ntii, are
ochii mici.

CLEONTE : Asa e, are ochii mici, dar plini de foc ; nicl una
n-are ochii mai stralucitori, mai strapungitori, mai fer-
mecatori !

COVIELLE : Are gura mare.

CLEONTE : Da, dar n-are nici una o gura mai dulce ca a ei:
gura ei, c¢ind te uiti la ea, te umple de dorinte, e cea
mai atrigatoare, cea mai drigistoasd din lume.

COVIELLE : Cit despre staturd, nu e destul de inalta.

CLEONTE : Da, dar e asa de bine ficuta...

COVIELLE : Cind vorbeste si cind umbla, are un fel de la-
sd-ma sa te las...

CLEONTE : Da, dar face totul cu mare gingdsie, are purtiri
cit se poate de plicute ce-ti farmecd cu desdvirsire inima.

COVIELLE : Cit despre haz...

CLEONTE : Ba da, Covielle, nu se poate mai zglobiu si mai
plin de gingasie...

COVIELLE : Conversatia...

CLEONTE : Incintitoare !

COVIELLE : Prea e serioasd !

CLEONTE : Dar ce vrei, si tot zbenguiasca ? ! Ai vizut ceva
mai neobrizat ca o femeie care una-doud ride ?

COVIELLE : E molturoasi cum nu s-a mai pomenit !

CLEONTE : Da, e mofturoasd, nu zic ba. Dar frumoaselor le
st§ bine totul : trebuie s primesti orice de la [rumoase.
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COVIELLE : Apal dacad asa std vorba, vad cd ai chef s-o in-
tinzi cu dragostea.“] *

Incontestabil ca e foarte pitoresc acest portret al Armandei
Béjart. Este o declaratie de dragoste ficuta de sot umei sotil
— de Moliére sotiei sale — care insad 1-a chinuit toati vremea
pind la moarte, tocmal cu ceea ce ati vizut cd 1 reprosa
Covielle In dialogul acesta, ca e siclitoare, ca are toane etc.

Cred c3 a doua piesi, care meritd atentia noastrd — pentru
cd vreme prea multi nu avem §i pentru a da o schitd in ele-
mentele esentiale ale personalitatii lui Molicre — dupd aceastd
Scoala nevestelor (care a pus problema, cum ati vazut, a tre-
cerli de la comedia de moravuri la comedia de caracter, care
va urma in celelalte piese mari ale lui Moliére), a doua piesd
importantid cred c3 este.. L'Impromptu de Versailles sau Im-
provizatia de la Versailles.

Acl avem un document deosebit de interesant si important,
mai cu seam# sub mina lui Moliére, care a fost elevul italieni-
lor, care a fost elevul Commediei dell’Arte, adicd elevul acelor
oameni care ficeau teatru fira text, [bazindu-se] pe improvi-
zatia pe scend, cum stiti st cum am explicat cind am vorbit
despre Commedia dell’Arte.

Este [evidentiatd] pentru prima oarda la el stringenta si
— ceva mai mult —- obisnuinta textulul, intrat pind la exaspe-
rare in moravurile actorilor. Vechii actori liberi, care jucau fard
text, s-au transformat, n mai putin de citeva decenii, in actorii
legati de text, in actori inspaimintati si tiranizati de frica ¢d nu
cunosc textul. Si citeva replici din LImpromptu de Versailles
va vor amurt :

HMOLIERE : Simt ci innebunesc cu oamenii 3stia.
(Intrd Brécourt, La Grange, Du Croisy)
Pentru Dumnezeu ! Domnilor, vreti sa ma faceti sd turb
astazi ?
BRECOURT : Ce vrei si facem ? Nu stim rolurile si o si
turbim si noi daci ne silesti s2 jucdm asa.”"] ** ;

[,,LA GRANGE : Cum si joci ceea ce nu stii?

* Moli¢re, Opere, vol. 1V, ES.P.L.A,, Bucuresti, 1958. p. 283—284

(n.c.). .
#* Molere, Opere, vol. 1I, ES.P.L.A., Bucuresu, 1955. p. 166 (in.c.).
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DOMNISOCARA DU PARC : In ce ma priveste, tin si declar
¢4 nu-mi amintesc nici un cuvint din rol.

DOMNISOARA DE BRIE : Mie va trebui s mi-l sufle de la
cap la icoada.

DOMNISOARA BEJART : Eu ma pregitesc sa joc cu rolul
in mina.

DOMNISOARA MOLIERE : $i eu la fel.

DOMNISOARA HERVE : Eu una n-am mare lucru de spus.

DOMNISOARA DU CROISY : Eu nici atlt, cu toate astea
nu-s sigurd c¢a n-o s-o scrintesc.

DU CROISY : As {i bucuros sd mad rdscumpar cu zece pistoli.

BRECOURT : $i eu cu doudzeci la spinare, va jur.

MOLIERE : — V-ati lesit cu totii din mintl pentru o mi-
zerie de rol.“] * ;

[,DOMNISOARA BEJART : Cum vrei s-o facem, daci nu

ne stim rolurile 7] **

Iatd apdrut actorul timpurilor noastre, actorul care ramine
de la Moliére [si] pind azi asa, in Franta si pretutindeni, cu
groaza §i tirania textului si legat de text §i care nu are decit
o solutie — o spun pentru toti colaboratorii mei de la Teatrul
National si de la alte teatre sa invete bine textul ; altd so-
lutie nu existd, si-1 invete atit de bine, Incit — cind vorbesc
pe sceni — [sda] *** uite cid l-au Invdtat, sd se automatizeze
atlt de mult, incit s& pard cd iese din strafundul lor, cd sint
propriile lor cuvinte.

Acesta este teatrul pe care 1l jucam azi, evident in slujba
textelor ; acesta este teatrul cu care-l servim §i pe Shakespeare
si pe Moliére si pe altii.

Dar, rasfoind mai departe aceastd foarte edificanta Impro-
vizajie de la Versailles, vom gasi o multime de teme favorite
lui Moliére. Vom gisi o replicd care [sund astfel] ****: Dom-
nigoara Moliére spune : ,,Mereu marchizi* si iardsi marchizi pe
sceni si Moliére raspunde : [,,Da, mereu marchizi ! Cu ce dracu
altceva ai vrea si dau o Infatisare plicuta teatrului ? Marchi-
zul e astizi caraghiosul comediei. ***** Este un cuvint adinc,

# *x Moliere, Opere, vol. Il..., p. 167—168, 169 (ire.).
** In textul de bazd : ,sa-1“.

#xxx In textul de bazd : ,spunc”.

xexxk Moliere, Opere, vol. 1., p. 174 (i.e).
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un cuvint care ne di misura nu numai a teatrului lui Moliére,
dar a intregii sale pozitii sociale, a intregii sale pozitii de lup-
tator.

Cum spuneam adineauri, cind are de construit un personaj
sau un caracter [Moliére] se refugiazi in lumea burghezi ; re-
vine la lumea aceasta a salonarzilor, din jurul curtii — la lu-
mea atotputinte din veacul acesta al clasicismului tiranic — cind
vrea si facd satird. Si, evident, pozitia — de lingd burghezie
si, In general, de lingd popor — realisti a lui Moliére, impo-
triva lumii acesteia, aci, in replica aceasta, isi giseste, cred
eu, ascutisul cel mai puternic si formularea cea mai precisa.

[,,Dupa cum In toate vechile comedii — continud Moliere
sa spuna — apare totdeauna un valet, bufon care face lumea
sa rid3, tot astfel, in toate piesele noastre de-acum, e nevoie
de un marchiz ridicol, pe seama cdruia si se desfiteze socie-
tatea.“] *

Si apoi alti idee dragd lui Moliere [..] un lucru foarte
interesant ca tehnicd dramaticd, rostitd aci de Moliére cu oare-
care indrizneald. Moliére a plasat actiunea viitoarei comedii in

anticamera regelui si ascultati cu citd indrizneald — in fata
regelui, pentru ci aceasti piesi urma si fie jucati la Ver-
sailles — Moliere rosteste despre anticamera regelui urmaitoa-

rele cuvinte :
[,MOLIERE : Asadar, incepem ! Tineti seamd mai intli cd
scena se afli In anticamera regelui, pentru ci e un loc
in care se petrec zilnic lucruri destul de hazlii. Aici e
lesne s& aduci pe cine-{i place si poti gasi chiar teme-
iuri care sd ingdduie intrarea femeilor pe care le in-
troduc.*] **
Ca si indriznesti si spul lucrurile acestea pe scend in fata
lui Ludovic al XIV-lea, trebuia si ai curaj :
,MOLIERE : Comedia incepe cu doi marchizi care se intilnesc.
(Cdtre La Grange) Aminteste-ti bine, rogu-te, sa sosesti, pre-
cum ti-am spus, cu portul acela cdruia i se zice dichiseald,
pieptanindu-ti peruca si mormdind un cintec printre dinti :
«La, la, la, la, la, la!sy Iar voi de colo: in laturi, caci
trebuie loc, nu glumi, pentru doi marchizi. Nu sint fiinte
a ciror fapturd si incapi in loc putin. Hai, da-i dru-
mul €] ***

* #x 4k Molitre, Opere, IL..., p. 174, 180, 180 (n.c.).



Aceastd Improvizatie de la Versailles este un catehism al
actorului, este un document, care ne-a ramas de la un mare
scriitor, care in acelagi timp a fost §i un mare actor si nu pot
sa-1 compar, din literatura universald, decit cu celalalt docu-
ment — pe care l-ati auzit la conferinta trecutd — si anume
cu acele sfaturi pe care Hamlet le da primului actor, adicd
mesajul, prin gura lui Hamlet, al lui Shakespeare, care si el
a fost un mare autor si un mare actor.

Sint doud documente de pret aceste doud urme lasate de
Shakespeare si Moliére in propriile lor piese.

Si, In sfirsit, pentru cd timpul nu-mi ingdduie mai mult,
sa ma apropii de schitarea acelei piese, care ma intereseazd
prin neincadrarea ei in regulile veacului clasicismului si ale lui
Moliére, in bund parte, si anume [de] Don Juan.

Tartuffe cazuse groaznic cu tot sprijinul regelui. O cabald
se urzise impotriva acestei piese. Moliére a fost nevoit s-o
scoatd de pe afis si atunci trupa era in suferinta.

Cunoastem golurile de productie, de multe ori cind trebuie
si punem neapirat si se repete [altceva] ca teatrul si nu stea !
Si Moliére s-a gindit la un subiject care nu era al lui — dealt-
minteri multe subiecte nu erau ale lui Molitre — si a ales
acest Don Juan, care ficea vogd atunci in jurul lui. Era inven-
tat in Spania de Tirso de Molina si a corespuns in Italia prin
[l convitato di pietra], o piesd a lul Cicognini. Este ceea ce
se cheami si e cunoscutd sub numele de commedia sostenuta,
care vine pind in Franta. Dar, in acelagi timp, venise si pe
calea acelorasi actori de Commedia dell’Arte, care-l imprumu-
taserd, fiindca facuse succes subiectul.

Deci Moliére era in pozitie si cunoasci bine subiectul si
s3-1 construiasc3. Este primul subiect de piesd mare In care uni-
tatea de actiune nu este respectata. Se joacd intr-un castel, la
marginea madrii, intr-o padure...

Personajul central este Don Juan, Don Juan altfel gindit,
fireste, decit Don Juan al lui Tirso de Molina si Cicognini. Este
un gentilom libidinos, care se laudd cu multele sale victime
feminine pe care le face ; un gentilom care are un valet iscu-
sit : Sganarelle ; un gentilom, mai intii de toate nationalist.
Trisatura aceasta este foarte importantd, pe care o di Molicre.

Don Juan este un caraghios ; nu-1 este frica de nimic, dar
nu crede decit in doud §i cu douid fac patru ; patru §i cu pa-
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tru fac opt; deci [e] un rationalist, care isi bate joc de frica
lui Sganarelle, care este pus — v rog sid observafi aceastd
trasaturd — In fata ateismului lui Don Juan (pentru ci Don
Juan este ateu), este pus acest Sganarelle, care e fricos, s
apere biserica catolica.

Vedeti pozitia lui Moliére fati de aceastd biserica catolicd
— pe care o considerd ca unul din multele lanturi ale veacului
siu — si Impotriva cireia scrisese Tartuffe cu doi ani mai
inainte.

Don Juan [ajunge] * la un moment dat si se apropie
chiar de mormintul cavalerului, pe care-l omorise cindva in
duel si, cu o temeritate care-l caracterizeazi — spuneam adi-
neauri c3 este curajos —, spune statuii de piatrd, care era pe
mormintul cavalerului : ,,Mie nu-mi este frici de dumneata ;
te invit la ospdt.“ $i, atunci statuia de piatrd dia din cap si
afirma c3 va venl.

In adevar, aceasta este din Tirso de Molina, insi este altfel
interpretat[d]. Statuia coboard, se duc la ospit si totul se sfir-
seste intr-un nor de pucioasi a iadului. Don Juan si statuia
dispar Inghititi.

Ceea ce este remarcabil in Don Juan, in afard de acest per-
sonaj rationalist, anticipativ al unei minti limpezi §i clare —
protestatard impotriva tuturor bigotismelor §i fmpotriva tuturor

deci in lumea micd a poporului, Intr-o scend, [un alt perso-
naj] **, Pierrot din sat [care] cuteazi §i e aproape sa[-l] ia
la bitaie pe Don Juan pentru c¢i a cutezat sd-si arunce mre-
jele ispitei lui galante asupra logodnicei acestuia. Este cert cd
aceasta este celula din care avea si se dezvolte, peste un veac,
Figaro al lui Beaumarchais, care, pentru Suzana lui, este in
stare sa se ia de piept cu contele de Almaviva §i nu permite
contelui sd facd vz de dreptul s3u feudal, senioral, de a folosi
in prima noapte farmecele tinerei fecioare, care avea, pe urmai,
sa treacd in bratele sotului sau.

Aci, in Don Juan al lui Moliére, este izvorul din care se
trage scena de mai tirziu a lui Beaumarchais, de care vorbeam.

* In textul de bazi : ,ajunsese”.
** In textul de bazi: ,cind“.
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Si iati-ne cu aceastid analizd, care este valabild si pentru
anii ce vor urma — in care se produce Avarul, Mizantropul,
Burghezul gentilom si toate celelalte piese — pind tirziu, cind
Moliére 1si aduce iarisi aminte de o bastonadd in gustul
Commediei dell’Arte, in Vicleniile lui Scapin, ca sa sfirseascd
tn scena mortii in fotoliu, cu Bolnavul inchipuit, in 1673. Iata
solutia generald a operei si atitudinii lui Moliére.

Incontestabil ci mesajul lui Moliére cred ca se desprinde
din ceea ce am spus. Dar tin si-1 precizez. In contrazicere cu
epoca sa, [Moliére este] un scriitor realist, afirmind omenescul,
firescul, naturalul.

De aci o multime de consecinte: tupta pentru libertate,
tineretea si tineretul di sint foarte dragi. Afirma primatul tine-
retului in viatd. Aceasta se desprinde din toate piesele lui.
Afirmid ca un precursor libertatea femeil din formele inca
feudale si strinse ale familiei veacului al XVII-lea.

Vedeti care este atitudinea acestui mare realist al Clasi-
cismului francez. Evident c3 ceea ce 1 s-a reprosat lui Molicre,
ci si-a luat subiectele din alt3 parte, e foarte adevirat. Moliére
nu prea era inventiv si a luat subiecte din toati literatura,
mergind de la cea veche, cum ati vazut, pind la cea a lui
Cicognini si Tirso de Molina.

Ce a adus mou Moliere In aceastd luare de subiecte — si
Shakespeare a procedat la fel — este noua viziune a momen-
tului de creatie. Cind, in momentul de creatie, pe un subiect
vechi, pe o temd veche luatd, mprumutatd, Moliére se hota-
raste sa scrie, inseamni ci a simtit un indemn in adincul siu,
un Indemn, o idee noua pe care o desprinde din modelul care
se asoclaza scriitoriceste cu fondul, cu zicimintele acestea
enorme pe care orice scriitor le poarti In el; ziciminte de
sentimente degradate adesea, de lucruri Intilnite §i care iti duc
mina si astearnd pe hirtie o serie intreagd de lucruri, care vin
— nici tu nu stii cum — relmprospitate din fundul sufletului.
Sint indoieli, sint uri, dragoste mare, sint nddejdi pe care le-ai
avut cindva, tot fondul acesta de aur al subconstientului scriito-
ricesc, care, probabil, in momentul viziunii creatoare se incadra
numal in tiparul vechi, care ii d3 o form3 noui, cu mai multi
pasiune, [cu] mai multd fugd. Este procedeul lui Shakespeare
pentru toate piesele lui.
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Ci Moli¢re — ca toti marii scriitori — aduce totul la
contemporaneitatea lui, nu este o noutate. Luati personaje atit
de diferite, de imprumut, pe teme care au calitorit prin lite-
raturile universale, cum ar fi, de exemplu, avarul Harpagon,
care vine tocmai din Aulularia veche. Mai este ceva din vechea
temd ? Nu mai este nimic !

Harpagon este un bancher din veacul al XVII-lea francez.

Luatgi pe Don Juan, de care am vorbit. Mai este ceva din
cavalerismul mistic al lui Tirso de Molina sau din pompa si
grandoarea spaniold ? Nimic !

Don Juan al lui Moliére este un curtean, de la Curtea lui
Ludovic al XIV-lea.

Vedeti posibilitatea §i puterea aceasta de integrare a mo-
delelor imprumutate in forma aceasta.

Si. ca sd inchei, voi mai spune citeva lucruri despre pro-
cedeul lui Moliere.

S-a admirat intotdeauna ceea ce se cheami la mise en page,
adicd punerea problemei la Moliére. Nimeni nu reuseste ca el
sd pund problema de la inceput.

In scend, intri doud sau maximum trei persoane. Stii de
la inceput cu cine al de-a face, care sint personajele, pozitiile
lui creatoare, sentimentele care le animd, pe ce se inteleg, pe
ce nu se Inteleg.

Ceea ce 11 lipseste lul Moliere — si lipseste oricirui mare
scriitor clasic, mai cu seami din clasicismul francez — [este] *
sentimentul naturii. Nu existd o evocare de copac, o viziune de
frumusete a naturii. $i atunci cind se Intimpld si joace in
teatru — ceea ce se cheamd le thédtre de verdure — in acele
gridini de la Versailles (care, in fond, nu erau gradini, ci
tot miste saloane ficute din copaci frumos t3iati, rectiliniu,
din boschete frumoase si frumos asezate), chiar atunci cind lui
Moliére i se intimpld s& joace cu trupa lui acolo, Moliére nu
risfringe sentimentul unei naturi. Moliére nu este singurul.
Unul foarte mare din [scriitorii] ** nostri seamini cu Moliére
si anume Caragiale. Caragiale nu are sentimentul maturii. La
Caragiale este omul ca si la Moliére, omul §i numai omul.

* In textul de bazi: ,ii lipseste”.
#* In textul de bazd : ,ai“.



Unul, tot asa de mare, din literatura veacului al XIX-lea,
tot dramaturg, Ibsen, nu are sentimentul naturii: omul. si
numal omul.

Insd citesitrei : Moliére, Caragiale si Ibsen au puterea
unicd de-a evoca, nu natura, dar peisajul, incadrarea in care
se gaseste scema.

Ta ginditi-v3 la acest Harpagon, care hotardste cu durere in
suflet si-si dea trdsura ca viitoarea lui logodnicid si se ducid
s& facd un tur prin iammaroc. In citeva fraze numai a evocat
iarmarocul de dincolo de decor, a evocat Parisul de atunci.

La fel si Ibsen. Ginditi-vd numai la piesele sociale in care
omul e tdiat In patru bucdti si In care se petrec numai lucruri
intre oameni pe marginea fiordurilor. Ginditi-vd cum sint evo-
cate fiordurile ; parcd le vezi dincolo de fundalul decorurilor !

Ginditi-vd la Noapiea furtunoasd. In citeva cuvinte este
evocat mediul, acel maidan al lui Bursuc, in care este plasatd
aceastd actiune de dincolo de decor.

Deci nu sentimentul naturii, ci posibilitatea aceasta colosala
de evocare la scriitorii acestia, as spune, oarecum abstracti, dar
adinci si preocupati, in primul rind de om, in integralitatea
lui, de meritul omului, cu care a stiut atit de bine si de
neintrecut si facd teatrul, asa cum il pastrim pin3 azi!

In conferinta de rindul trecut vi diadusem ca Incheiere o
formuld a lui Shakespeare pe care a ldsat-o.

Spuneam ci Shakespeare, in adaos la fondul real, mimetic,
pe care l-a mostenit — in adaos la enorma poezie lirici pe
care o aduce — a dat formula aceasta unici, care merge pini
la exprimarea inefabilului de pe scend, adicd Shakespeare a
izbutit si subtieze intr-atit scena, inclt s facd si exprime o
stare muzicald ; e o formuli din teatrul nostru modern pe
care o pretuim.

A doua formuli e molierescd, care evident, pe alt tempe-
rament — incepusem si schitez temperamentul francez : clari-
tate, echilibru, pondere, asa de pretuite de toti, de tilmicire
a socialului §i moralului —, ne di alti formuli; nu [o]
formuld de revirsare, nu de definire — aproape nu se giseste
la Moliére un personaj pe care si-l urmireascd in devenirea *
lui cum este Richard al III-lea al lui Shakespeare sau Henric
IV —, ci o formuld care convine si temperamentului mostru

* Tn textul de bazad : ,definirea”.
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si genuwlui dramatic modern. Este o formuld cu focare de
actiune dramaticd, adicd piesa incepe in momentul in care
trebuie si se petreacd conflictul si deznoddmintul acestei piese.

Ibsen, care a invidtat mestesugul acesta de la francezi — si
care vine de la Moliére si trece prin toate teatrele din veacul
al XIX-lea — foloseste exact aceasta formuld. Este formula

care vine de la Moliére — formula aceasta frantuzeasci, intensi,
puternicd prin intensitatea, mai cu seamd, prin adincirea carac-
terelor — si pe care o vom pistra alituri de formula shakes-
peariand si [..] spamnioli, pe care le pastrm ca pe darurile
si tiparele cele mai puternice si mai rodnice ale literaturii si
dramaturgiei universale.






Tragedia francezd






TRAGEDIA FRANCEZA

[..] Vom cerceta fenomenul tragediei franceze din [...]
punct[ul] de vedere [..] al drumului pe care l-am parcurs
pini acum, asezind acest fenomen atit de important in lumina
realismului, al mimusului realist, creator, care afl vazut cum
s-a asociat in celelalte opere mari §i valabile, cum sint cele ale
lui Shakespeare si ale altora.

Tragedia francezd va cuprinde la noi un drum de aproxi-
mativ 100 de ani, mergind de la Cidul lui Corneille, prin
Fedra lui Racine §i trecind in veacul celdlalt, al XVIII-lea,
unde 151 va gisi Incheierea cu Brutus al lui Voltaire.

Vor fi deci trei statii, trei statli importante, trei analize,
tret date : Cidul — 1636 ; Fedra — 1677 ; Brutus — 1730.

Din punctul de vedere al realismului, cum spuneam adi-
neaori, fenomenul tragediei franceze ne apare cu totul special.
Tragedia franceza face parte din ceea ce am numit cindva
genul solemn al teatrului. $i in aceastd solemnitate a el poate
f1 alituratd de tragedia elind, de inceputurile dramei liturgice
medievale si de alte fenomene pe care le vom aminti In cursul
acestel conferinte.

Ce am inteles prin acest gen solemn de teatru ? Reamintesc.
Am inteles un gen elaborat la un moment dat de un anumit
moment istoric, de o anumitd dezvoltare sociald, politicd,
culturald, economicd a unui 2numit popor, care corespunde
acelul moment §i care dupd aceea dispare din monumentalitatea
lui, suferind totusi de o anumitd fragilitate, care ii este dati
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din lipsa invirstdrii acestul fenomen teatral tocmai cu ceea ce
face durabilitatea permanentd a literaturii dramatice si anume
impletirea cu acel realism mimetic de care am vorbit altidata.

Spuneam c3 In tragedia elind este un anumit element stabil
in acest teatru solemm. Acolo, la tragedia elin3, spuneam c3 in
primul rind sint teme de circulatie §i cunoastere generald a
unul public care este chemat si asiste la aceastd tragedie.
Spuneam cd acolo erau teme mitologice. Acest fel de teatru
era acolo Intovirdsit intotdeauna de muzici, care dadea un
fel de structurd interioard genului ; lucru pe care il vom regisi
mult mai tirziu, intr-un fenomen aproape contemporan noui,
In lumea europeand, si anume in drama muzicald a lui Wagner.

Totusi tragedia francezd — oricit s-ar parea de curios — este
aproape, ca fenomen in sine, deasupra sau dedesubtul liniei
realiste a teatrului, este aproape de aceste doud fenomene.

Evident, n-avem tematica de cunostinte universale pentru
publicul care asista atunci; evident n-avem muzica, dar in
schimb avem altceva, care a dat structura acestui gen, si
anume avem dogmatica lui; dogmatica unui estetism elaborat
de un anumit veac, de veacul al XVIl-lea, cu un legislator
estetician, cum a fost Boileau, cu anumite reguli din care nu
se iegea, ceea ce fdcuse ca fa un moment dat sa se obtind acest
gen de tragedie franceza, gen foarte cdutat la epoca lui, gen
foarte pretuit, gen care stringe in el toate calitatile rasei st
tot geniul respectiv al scriitorilor, desi un critic francez de
seamd modern se intreba candid la un moment dat, dacid a
existat vreodatd, in adevar, un public pasionat, care sid asiste
la un spectacol de [tragedie] * francezi.

Va sa zicid, toate lucrurile acestea fac din tragedia franceza
un gen Iinteresant, fard circulatie mare istorica, fard circulatie
mare geograficd la epoca lui, dar cu mare influenta.

Nu trebuie uitat cd in plin clasicism german — vom reveni
asupra acestei idei in cursul conferintei — la cel mai mare
dintre germani, §i anume la Goethe, doud mari piese ale lui
sint scrise dupd modelul francez. Desi una din ele, Ifigenia...,
are subiect din antichitatea elind, totusi modul, structura, se
datoreste influentei tragediei franceze gi, in special, influentei
lui Racine, cum vom vedea mai tirziu.

* In textul de bazi: ,comedie”.
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Apoi, aceeasi influentd a fost hotaritoare si in alte privinte,
si asupra altor tari, printre care ne prenumirdm si noi. Ince-
putul teatrului nostru, la inceputul secolului al XIX-lea, s-a
facut sub semnul tragediei franceze. Cei foarte vechi de la noi
au tradus mult. Primul spectacol este luat din teatrul voltairian
francez.

S-a jucat la noi pentru prima oarid la 23 august 1834,
Mohamed al lui Voltaire in traducerea binecunoscuti a lui
Ton Heliade Ridulescu, jucatd aci in cadrul unui teatru care
incepe si a unei miscari literare. Ba, ceva mai mult, Racine
fusese tradus Inainte. Alexandru Beldiman tradusese din Racine
incd la inceputul veacului al XIX-lea. [Observdm], deci, o
hotaritoare influentd a acestel foarte importante categorii de
teatru pe care o vom examina astdzi, in fata dumneavoastra.

Intrucit priveste economia literard a Frantei si, in special,
economia veaculul care a produs-o, veacul clasicismului, veacul
al XVII-lea, tragedia are un loc hotaritor. Ginditi-va, vi rog,
la bogitia de genuri din acest veac clasic francez : memoria-
listica, fabuld, scrieri filozofice — m3 gindesc la La Rochefou-
cauld, La Fontaine, Blaise Pascal — o serie intreagd de varietati
de genuri, dintre care tragedia este pe primul plan. Asa ci, dacd
ar fi s3 precizez, ar fi sd spunem, cu o comparatie din stiintele
precise si exacte, ci tragedia francezi a fost cristalul de preci-
pitare al epocii din veacul al XVII-lea al spiritului francez,
st In general ci cultura literard francezd [se afld] Intr-o pozitie
de afirmare sau de neafirmare, de contrazicere a acestei
tragedii. [...]

Asadar, aceastd tragedie francezd apartine cu totul neamului
[si] epocii care a produs-o. 31 ceea ce e interesant e cd ea
realizeazid in veacul al XVII-lea toate premisele puse de lite-
ratura §i cultura francezi cu un veac Inainte sau [in] alte
veacuri anterioare, Ceea ce Ronsard — In poezie ; ceea ce
Montaigne — in eseurile filozofice ; ceea ce o iIncercase — in
alcituirea politicd, [...] cu un veac sau un veac §i jumdtate
inainte, in veacul acesta se precizeazi si se defineste de uma-
nismul francez, care prezideazd la productia acestel tragedii
franceze. Este un umanism de spe{d speciala.

El, fireste, se influenteazia de la Renasterea tirzie, dar
umanismul francez nu se leagd direct cu sursa veche a izvoa-
relor de inspiratie in Renastere, in general, si anume cu Elada
si cu civilizatia greacd. Totdeauna drumul Parisului, in aceasti

333



actlune a umanismului, trece prin Roma Inspre Atena, citeodata
chiar se opreste la Roma.

Acest latinism, acest romanic pe care il resimte permanent
cultura, si in special literatura francezd, meriti sd fie subliniat.

Saint-Beuve, la un moment dat, l-a subliniat foarte bine st
cred ci trebule remarcat §i retinut, cd aceastd intreagi con-
structie a spiritulul francez se reclamid nu ca mosteni[toa]rea
unor influente romanice sau latine, ci [este] crescutd direct din
elementele acestei latinitati, care crease cu multe veacuri inainte
o civilizatie specificd si anume : civilizatia celto-galo-romana,
aci in Franta, dupd cucerirea Galiei de citre Caesar.

Din acest aluat, din aceastd simintd latind — nu imprumu-
tatd pe cale de influentd, cum spuneam adineaori, ci congenitala,
as spune — a crescut cultura §i civilizatia francezd, de care
toatd lumea (in Franta) a fost si este incd constientd.

Intrucit priveste veacul al XVIIdea, veacul tragediei, el
este un veac remarcabil, pentru ci s-a intimplat in constiinta
[acelor] care au trdit atunci si aibd constiintd si constiintd de
propriul lor clasicism.

In general se triieste intr-o epocd fari si se aibd constiintd
de eticheta definitiva, istoricd, culturald a acestei epoci. Ei
bine, francezii clasicismului veacului al XVII-lea au fost singurii
care au avut constlinta acestui dlasicism al lor, clasicism care
s-a suprapus, incontestabil, pe o consolidare centralizatoare
monarhicd — a veaculul al XVII-lea — care isprivise cu toate
revoltele, cu toate batdlille marilor feudali din sud si din vest
si, in special, cu ducele de Burgundia. Aceastd expansiune
politici a Frantei s-a suprapus pe momentul clasicismului li-
terar. Si acestel suprapuneri, literatura franceza ii datoreste,
pe de o parte, vehicularea ei, abundentd, si trimiterea ei pina
la cele mai indepartate colturi ale lumii, ca cunoastere, iar pe
de alti parte, in interior, consolidarea in constiinti a unei
institutii adevdrat nationale, care a fost si a rdmas permanent
literatura in Franta pind azi.

Ideea aceasta am mai atins-o [...], cind vorbeam de Moliere,
cind ardtam ca el std ca pozifie impotriva veacului sau. Scri-
itorii tragici francezi nu sint impotriva veacului lor decit
partial. $i, ca s& vA reamintesc, incd o datd, aceastd difuzare
profunda In constiinia societditii franceze moderne a institutiel
literare pe care au mostenit-o, o pastreazd prin traditie, o
cultivd si o trec mal departe, vol reaminti o micid poveste
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scrisd, modern, de un Important critic german — foarte priceput
in problemele franceze — si anume Ernst Robert Curtius. [...]
Ca si dovedeasci aceasta, [el] spunea ci odatd, aflindu-se la
Paris, a intrat intr-o institutie cu nu stiu cite etaje si nu stiu
cite intortocheli si, fiind c#lduzit in aceasti institutie pind la
biroul in care avea trebuintd de un inginer — deci de un
tehnician, francez — la un moment dat inginerul se Intoarce
si i spune lui Curtius, scuzindu-se aproape de drumul acesta
foarte intortocheat : ,,Nourri dans le Serail, jen connais le
détours [...] cit[ind] un vers din Bajazet al lui Racine foarte
a propos, care 1 sta la indemind. Aceasta este o dovada
griitoare la care se mai adaugd incd alta. Si vol da aci un
citat din Renan, o admirabild pretuire a francezilor pentru cea
mai Inaltd institutie de culturd si diteratura a lor, pentru
Academie. Renan scrie despre aceastd academie urmétoarele :
,Academia nu avea decit citiva ani de existentd de cind fusese
creatd §i un mare rezultat era atins : innobilarea spiritului. Pind
atunci cersetor, parasit sau pedagog, spiritul nu-si avusese for-
tareata lui §i ceruse azil In umbra bisericii sau a castelulul
feudal. De atunci Insi literatoru! va acorda neincetat genti-
fomului titlul de nobletd adevirat, titlul de confrate.”

Ceea ce spune Renan aci e viu incd si azi in constiinta
tuturor francezilor, pentru ci maresali de Franta, ministri,
politicieni sau orice ar fi, si azi inc3, pentru francezi, cel mal
mare titlu pe care il poate dobindi cineva in cadrul unei inalte
culturl umaniste §i creatoare este acel de academician ; ceea
ce nu insemneazid ca Academia francezi nu este ncd obiectul
unor ironii si unor atacuri, citeodati pe bund dreptate ; ceea
ce ‘'nu Insemneazd c@ Academia, de multe ori, nu are decit
nume de mina a doua sau a trela in aceasti reprezentanti
de 40. Totusi in constiinta publici si in constiinta francezi
aceastd academie std incad pe un loc foarte inalt.

Dupa ce am prezentat acest climat general al Frantei, si
ne apropiem In special de tragedia francezi si mai cu seami
de* aceastd epocd, de care am vorbit cindva, si cu care, cred,
ca acum sintem familiarizati, pe care am numit-o Baroc, epoci
generald in istoria culturald a Europei si In care tr3siturile
acestui Baroc se Impletesc cu caracteristicile nationale pentru
ca s& dea tragedia franceza.

* In textul de baza : ,in“.
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Spuneam ci acest Baroc este epoca contrard Reformei, este
epoca atacului violent al iezuitilor. Daci [Contra] reforma
este epoca tristd, cruda si tragicd a oprimadrilor sub un altar si
un sceptru, care se asociazi tocmai ca sa dea o strilucire
exterioard, dar sub care mizeria celor multi este cumplitd, mai
spuneam ci acest Baroc este, incontestabil, o epoca [..] de
controverse, de lupte dramatice, foarte dramatica in ea insasi.
Acest Baroc este el Insusl o epocd solemnd ; de aceea a putut
sa prezideze la nasterea tragediei franceze.

Stiti prea bine cd in Baroc se pastra ceea ce s-a numit
atunci lallonge. Era peruca lunga care cddea pe umerii lui
Ludovic al XIV-lea, ca si pe umerii lui Racine ; era peruca
care da tocmai aceastd noblete, dar si arogantd individului din
Baroc, un fel de putere leonind, un fel de infitisare leonina,
mai Intotdeauna de culoare blonda. Este epoca costumului
pompos, revirsat, este epoca omului rdzboinic, omului cilare.
Cristina a Suediei, care triieste In acea epoca la Roma, care
paraseste tronul §i ramine inainte, in prebaroc, in corespondenta
foarte [strinsd] * cu filozoful francez Descartes, ea insasi, dest
femeie, acceptd In tinutd, [in] port si mentalitate aceastad
infitisare majora, bdrbateasca, masculind, spre deosebire de
Rococo — care avea si vind mai tirziu, in veacul al XVIII-lea,
si avea sia fie un Baroc degenerat; o epoci efeminatd — in
care doar glasul enciclopedistilor, celor ce prevesteau Revolutia
mare francezd, glasul celor care aveau sa se razvrateasca (un
Diderot sau Voltaire, mai ales, care facu din fiecare atac o
tragedie, un pamflet, ori o armi de propagandid Impotriva
stirii mizerabile de lucruri de atunci) mai gasea o tonalitate
majord in toatd efeminarea veacului care avea sa urmeze.

Ei bine, in aceastd epoci s-a stratificat §i s-a stabilit, odata
pentru totdeauna, acel dogmatism — de care am vorbit la
inceput §i care era menit si tind locul tuturor elementelor
vechi din tragedia elind sau din alte tragedii tot binecunoscute
noud [...] (drama liturgicd francezd), sa tina loc de incadrare
— si anume aceastd dogmatici si aceste reguli a celor tre:
unitati : unitatea de loc, de timp §i de actiune §i mai cu seama
aceastd tectonica §i atectonicd In combinatia unei tragedii.
Termenii acestia : ,tectonic si ,atectonic” sint imprumutati
dintr-o analiza a artelor plastice. ,, Tectonic® insemneaza stilul

* In textul de bazi: ,urmatd“.
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strict care la un tablou este reprezentat de cele doud linii care
se intretaie, care vin sd tale tabloul in patru parti egale si
toatd dispozitia tabloului se ageazd pe aceste doud jaxe] *
principale.

Stilul ,,atectonic” este stilul care foloseste axa principald
si care construleste pe o diagonald ce porneste din coltul de
jos s1 urcad In partea cealaltd, de sus.

Tectonicii sint clasici, pictorii din Renastere ; atectonici
sint cei din Baroc. Prototipul picturii atectonice — adici [al]
pictur[ii] ** in diagonald — este Rembrandt, [a cdrui opere
sint concepute astfel, incit] Intr-o parte urci in lumini, l3sind
in partea cealalti clar-obscurul si intunericul chiar, care s3
dea valoare speciald tabloulul sdu.

Din aceastd analizd a plasticii si tabloului [s-a ajuns la
influentarea] *** structurii si constructiei [tragediei] ****
franceze.

Tectonica este tragedia francezi pentru cd este pusi pe
o axd — orice tragedie este construiti pe o axd — perfectd,
care trece prin actul 3. Actele 2 si 4 151 fac pendant cu cele-
lalte. Actul 1 si 5 se potrivesc la fel si corespund. Actiunea este
matematic impartita in aceste 5 acte, intre [o0] crestere, care
merge de la actul 1 pind la actul 3, si o descrestere, care merge
de la actul 3 spre actul 5.

Aceasta este constructia strictd a tragediei franceze (care
a fost Imprumutatd mai tirziu si de Goethe In Ifigenia... si
Torquato Tasso), In cuprinsul carei[a] dispozitia personajelor
este specific[3]. Niciodatd nu veti intilni in tragedia francezi
personaje mai numeroase de trel in scena ; foarte rar depisesc
numdrul acesta, pentru ci aceste personaje au foarte putin de
acfionat.

Actiunea sau interesul piesei este aruncat la alt registru, este
aruncat la un Inalt registru moral si de inaltd vitejie cetate-
neascd si personald de Corneille, de exemplu ; este aruncat la
un inalt registru de adinci psihologie, de sensibilitate poetica,
de mare frumusete, descoperitoare a sufletului omenesc, la Ra-
cine ; este aruncat in alt registru de victorioasd luptd pentru
o idee pe care vrea s-0 impund, aproape cu impetuozitatea si

* In textul de bazd : ,exemple®,

** In textul de bazd : ,adicd pictura®.
#k% In textul de baza : ,a ficut si analiza®.
#x#% 1n textul de bazi : ,comediei”.
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noutatea unui Bernard Shaw din timpul nostru, la Voltaire.
Vedeti dar <@ registrul de jos, registrul obisnuit al actiunii
propriu-zise este un registru foarte caduc in tragedia francezi ;
el este aruncat intr-un alt registru superior pe care il vom
vedea mal in amnunt{ime acum fla acesti scriitori despre care
am vorbit.

Cel dintii scriitor cu care se confundi inceputurile — si cu
drept cuvint — ale tragediei franceze este Corneille batrinul,
Pierre Corneille, care isi doarme si acum somnul la Paris in
biserica St. Roch de pe Rue de Rivoli.

Corneille batrinul vine in tragedia franceza intr-un moment
critic de politicd a Frantei. ‘Corneille este scriitor din timpul
Frondei, acea migcare istoricd, care a turburat inceputurile
vietll si ale domniel — cind era inca copil, si cind Ana de
Austria, In timpul minoritatii lui, era tutore — Ilui Ludovic
al XIV-lea, deci in anii ingrozitori «le lupte interne, din care
avea si se smulgd un lucru central pentru toatd lumea fran-
cezd, care era frimintatd de aceste fronde. Curajul si vointa,
iatd cele doud lucruri care aveau sa stea ferm in tragedia
lui Corneille si sub mina lui.

Din punctul nostru de vedere, pe care il stim, al mimusu-
lul observator si realist — care intotdeauna a creat teatrul cel
mai bun si cel mai valabil — adicd [al] observatifei] vietii
din jurul nostru (pe care a transmis-o cu valori literare si
odatd [cu aceasta] cu valoarea de realizare actorului, ca s-o
urce pe scend), nimic nu contrazice mai mult acest lucru decit
temperamentul de scriitor al lui Corneille : nefrimintat, fira
zbucium, fard nici un fel de preocupare in viatd decit aceea
personald a epocil lui, din care desprinde, cum spuneam adi-
neaori, vointa §i curajul.

Corneille vine la Paris. El este un provincial prin tot
temperamentul siu. Corneille nu circuld, nu ia contact cu viata.
Se rasfring pind la el ecourile acestei epoci, pe care le vede
in inaltd frumusete morali, dupa stilul roman al tragediilor
vechi. Corneille este foarte roman, dupa cum Racine este foarte
grec. Corneille std intre cdrti, Intre un Tacit §i o cronicd spa-
niold. El std In cabinet si scrie.

Va si zicd, era aproape imposibil ca in teatrul acesta ela-
borat de Corneille si gisim rasfringerea vietii palpitante, asa
cum o gisim, de exemplu, la Moliere, asa cum mai ales o
gisim la Shakespeare. Deci, e vorba de tragism. Evident, toate
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consecintele acestei atitudini de om si de scriitor aveau si se
rasfringd nu numai in opera lui Corneille, dar aproape in in-
treaga tragedie francezd, careia opera lui Corneille i face
un inceput. De exemplu in tragedia de care ne ocupim azi,
[...] Cidul.

Stitl care este, In doud cuvinte, sublectul Cidului. Doi ti-
neri, Rodrig si ‘Chimena, dndrigostiti, sint la un moment dat
obligati sd indure zbuciumarile intre dragoste si datorie, pentru
ca parintii lor, doi batrini, s-au luat la ceartid si tatal lui Ro-
drig a fost pdlmuit de tatil Chimenei. Atunci Rodrig trebuie
sa spele in duel rusinea tatdlui sdu. El se bate Gn duel si
omoara pe batrinul tatd al Chimenei. Jati-l pe Rodrig, crimi-
nal, omoritor al tatdlui propriei sale iubite !

De aci piesa care nu are actiune, piesa care — in carac-
terizarile care s-au ficut, si sint juste pentru teatrul dui Corneille
—, care nu creeazi din situatil personaje, ci personajele impun
situatiile. Ginditi-vd la Hamlet, care de-a lungul povestirii este
rod al rolului, este rodul situatillor prin care trece, al intim-
plarilor pe care le vedem pe sceni. $i asa este firesc si fie !

Nimic din toate acestea la Corneille. La Corneille sint luate
intli caracterele §i caracterele impun si influenteazi situatia.
Caracterele acestea tin situatiile in mini, ele le comandid. De
acl desprinderea de realitate, de aci lipsa de emotional a trage-
diei corneillene, cel putin pentru sensibilitatea noastrd de azi,
fara si ne putem Impiedica de a nu admira totusi inalta ei
elevatie morala.

Corneille, ca toti francezii, dealtfel, dar in special el, este
in primul rind moralist. Cele doud personaje principale, de
care vorbeam adineauri, sint, iIn primul rind, doua personaje
morale, doi indrigostiti morali, care nici o clipd nu inteleg sa
cedeze slabiciunilor {or reciproce, pentru ca sa-si calce sau si-si
uite indatoririle pe care le au fatid de parintii respectivi.

Va sd zicd, un teatru moral, incadrat perfect in tonalita-
tea aceasta a unei Frante de fronda, care merge spre unitatea
politica — a unei Frante care merge spre o Frantd de curte —
dar, In acelagi timp, perfect incadratd in tonalitatea generald a
epocii, a acestul Baroc european pe care l-am schitat adineauri
ca o epoca majori, birbdteascd, de vointa.

O critica francezd, care se indoia ca tragedia franceza si
in special a lui Corneille [...] va fi avut posibilitdti [de im-
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presionare], cred ci se inselase, pentru ca aceastd [tragedie]
artificioasi din punct de vedere uman, dar splendid realizatd
din punct de vedere artistic, aceastd vointd §i aceastid putere
majord a personajelor corneillene, va fi polarizat, va fi mobilizat
cu sigurantd toate dorintele de vointd si putere care pluteau la
un moment idat in aer asupra publicului francez. [Ele au] *
ficut marele succes al lui Corneille la vremea sa, succes atit
de mult invidiat de Richelieu, care l-a tras la o judecatd
literard in fata Academiei de curind infiintatd ; o judecati de
tipicari, de oameni inferiori lui Corneille ; o judecatd care a
tinut citeva luni (opt sau zece), dupd care s-a emis un edict
al Academiei Franceze asupra operei create de Pierre Corneille.

Fireste cd tema din Cidul nu era noud. Era o tema veche
spaniold, din Guilhem de Castro, care cu 15—20 ani Inainte
d3duse aceasti tragedie spaniold cu aceeasi problema, cu ace-
lasi conflict, dar vdzuti cu totul altfel. Sub mina lui Castro,
Chimena si Rodrig, este adevirat, nu-si cilcau indatoririle, dar
o faceau cu durere umand §i firid aceastd riceald sublimd si
fara acea monumentalizare de cariatidda morala pe care o re-
prezintd acesti doi eroi corneilleni.

Dar dacd acesta este un punct din tragedia francezi, el
avea si evolueze. Fixatl Inci o dati idata aceasta : 1636. Tra-
gedia franceza avea si evolueze sub mina viitorului mare tra-
gic si, in acelasi timp, unul dintre cei mai mari poeti si scriitori
ai Frantei, Jean Racine.

Daca registrul, cum spuneam adineauri, cel nou, de sus,
[de] dincolo de actiune, de toatd constructia aceasta teatrald,
la Corneille f5i capitid o [in]altid preocupare morali, la Racine
[constructia] este sustinutd §i ocupati de o preocupare adinci
de psihologie.

Racine este un mare §i adinc psiholog si in special psi-
holog al femeii, al dragostei. $i iati, din toatd opera raciniani
care si ea a avut de indurat anumite ,,déboires de-a lungul ei
[se distinge] **, in special, aceastd tragedie de care ne ocupim,
Fedra, incercatd de Euripide, Fedra incercati de Seneca, Fedra,
care aduce pind la Racine o vibratie pe care acesta o folo-
seste, dar cdreia i1 da un continut, pe care avea si-l treaci mai

* In texwul de bazi: ,si care®.
** In textul de bazd : ,s“.
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departe, cum v-am anuntat adineauri, la Goethe, si mai
departe de Goethe — o linie Intreagd — pind la Richard
Wagner, pind la Maestrii cintdreti [din Nirnberg].

Fedra de care ma preocup acum este fiica lui Minos si
Pasipha€. Este mairitatd cu Tezeu, indragostitd insa de Hipolit,
fiul barbatului ei din prima césitorie. $i atunci zbuciumul aces-

tei femei, ,le feu de Vénus™ — cum spune aga de frumos
Racine prin aceastd expresie francezd intraductibild, adica
flacara, dogoarea Venerei, am putea traduce noi — [...] [o]
cuprinde pe Fedra. Fedra [se] marturiseste lui Hipolit. Este
respinsi.

A doua actiune este inventati de Racine, lucru foarte rar
in tragedia francezid de altddati. Aci Racine se apropie de
forma barbaresca, aproape shakespeariana. [Vezi] dragostea
lui Hipolit pentru Aricia si evenimentul cel mare cu relntoarce-
rea sotului care era considerat mort. Fireste, totul se da pe
fatd si vine sfirsitul tragic al Fedrer.

V-as cita ceva din aceastd Fedrd, pentru a va arita tocmal
frumoasa analizd psihologicd care sti la baza Intregii tragedii.
Din nenorocire insi am o traducere defectuoasd in romineste.
Cum spuneam adinecauri, Fedra e foarte greu de tradus. Iatd
pasajul pe care vreau sa vi-l arit. Este mdirturisirea Fedrei
citre confidenta ei Oenona :

,»E mult de cind eu sufdr ; cu fiul lui Egeu
Abia uniti prin lege de castul Himeneu,
Odihna, fericirea-mi paream cd le-am atins.
Atena-mi scoase-n cale dusmanul nelnvins.

i1 vad, rosesc si-n urma inghet Ia a lui vedere.” *

Ca sd vedeti cu cit traducerea este sub originalul francez vi-]
citesc :

le le vis, je vougis, je pélis a sa vue. **

Vedeti ce dinamic, ce culoare §i in acelasi timp ce vibrare
interna este in acest vers, pe care traducdtorul romin, fireste,
nu lfe]-a putut da.

* Racine, Fedra, tragedie in 5 acte, traducere de D. Nanu, Editura
»Ritmul vremii“, Bucuresti, 1929, p. 17, Aceeasi trimitere pentru fragmen-
tele ce urmeazi. (n.e.).

** Théatre de Racine, Tours, Alfred Marne et fils. Editeurs, 1877,
p.- 176 (n.e.).
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Si mai departe :

,O tulburare adincd ma sbuciuma-n ticere...
Privirile-mi se-ntunec, nu pot s mai vorbesc,
Sudori imi scaldd trupul..., fierbinti, reci, ndvilesc...
Recunoscui pe Venus ce prigoneste-un singe

Cu flacara-i fatala ce nu se poate-nfringe.*

Evident, e redat in doud versuri roménesti versul francez
atit de puternic :

,.Je sentis tout mon corps et transir et briiler ;
Je reconnus Vénus et ses feux redoutables *

Acest vers este marea maéestrie simpli a lui Racine, care a
fost un mare poet §i un mare scriitor.

S-a spus de muite ori cd pentru a intelege bine pe Racine
si La Fontaine, trebuie sd fii francez sau in orice caz si te
fi dus pina in strafundurile de intelegere ale literaturii franceze.
Cred cu usurintd lucrul acesta, pentru ci este un parfum se-
cund, as spune, la Racine. Dincolo de versul, plat citeodats,
in aparentd, chiar versul de incheieturi intre scene contine o
vibrare, o rezonantd, o valoare secundi, cum spuneam adi-
neauri, care nu apartine decit lui Racine si care trebuie si
fie prins[a] de cititori :

»Prin rugi neincetate crezui si le alin :

1i ridicai un templu pe stinci, sub cer senin,
De jertfele aduse, mereu impresurati,

In singele lor caut pierduta-mi judecaty !

E fara leac iubirea, cind gindurile ard

In van topeam pe-altare miresmele de nard
Cind murmuram zeitei o rugd-n plins soptitd
Pe Hipolit in fatid-1 aveam, si neclintiti

Ma3a urmirea figura-i prin fumut de altar,

1i ofeream tot, viati, far’ si-] numesc micar !
Fugeam de el ! O, chinul tulburitor de minte,
Sa-1 regésesc si-n chipul severului parinte.

* Théatre de Racine, edifia citatd, p. 176 (n.e.).
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Evident, e ceva, dar in nici un caz nu este ceea ce era la
Racine :

»En vain sur les autels ma main brilait Pencens :
Quand ma bouche implorait le nom de la déesse,
Jadorais Hippolyte : et, le voyant sans cesse,

Méme au pied des autels que je faisais fumer,
Joffrais tout @ ce dieu que je n’osais nommer.

Je Uévitais partout. Oh, comble 'de misére !

Mes yeux le retrouvaient dans les traits de son pére” ™

Acesta este marele secret al lui Racine, versul acesta total,
versul acesta cu un cuprins imens de sensibilitate, cu un cu-
prins moral, de expresivitate, cuprins de culoare, de armonie,
cum este acest vers — nu este unicul, sint atitea in intreaga
piesd : ,,Mes yeux le retrouvaient dans les traits de son pére.” **
Pretutindeni unde Fedra cautd si fugd de propria ei obsesie
si de chipul lui Hipolit — pe care-] poartd in ea Insisi — nu
giseste decit pe acelasi Hipolit chiar in figura sotului ei. {...]

Este, evident, momentul psihologic culminant, este maximum
de ceea ce poate da aceastd pasiune a Fedrei care culmineazi
In acest vers minunat pe cared gdsim la Racine. Spuneam
adineauri c@ aceastd tragedie francezia raciniand, adinc psiho-
logicd. adinc poeticd, a adus in literatura moderni universald
un lucru nou si anume scirmdneala aceasta chinuitoare prin
dragoste, pe care, evident, Racine a imprumutat-o de la ve-
chiul Euripide, dar cdreia 1i adaugi trepidatia si adincimea
moderna.

Racine influenteazi direct pe Goethe in Ifigenia... Iui, unde
gasim exact aceeasi psihologie de chin racinian, pe care Racine
il inventase cel dintli, insa cu altd dezlegare la scriitorul german.
De unde la Racine — si aceasta este caracteristic nu numai pen-
tru Fedra, ci pentru intreaga tragedie raciniani — totul se
inchide, durerile sint fird orizont, nu este o licdrire de speranta
nicaieri, din frimintarea aceasta tragici in care personajul se
gaseste, la Goethe se deschide acest splendid orizont ; aceastd
psihologie a chinului, inventati de Racine, gisindu-si o noua
valoare si morald si sociald, sub mina scriitorului de la Weimar.
Chinul acesta rdmine sterp la Racine. El isi omoara personajul

* %% Thédre de Racine, editia citatd, p- 176—177 (n.e.).
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care-] poartd pind la sfirsit. La Goethe, nu! La Goethe, chinul
acesta nu-si distruge personajul, ci este ca o incercare suprema
foarte aspri si foarte grea, din care personajul trebuie si re-
nasca la o noud viatd, superioard din punct de vedere moral §i
social §i, in acelasi timp, trebuie si se regiseasca in el intr-o
form3 mai Inaltd. Este, fireste, intreaga superioritate a omului
si scriitorului Goethe fatd de Racine, omul i scriitorul. Este
superioritatea experientei, dar mai ales a invataturii goetheene,
care nu disprefuieste, 5si nu a dispretuit niciodatd, contactul cu
viata si realitatea, care acceptd incercarea ca atare, ca un fel
de foc curdtitor, prin care sa treacd spre valori morale supe-
rioare lui insusi.

Aceasta este filiatia : Racine-Goethe. Aceasta este realiza-
rea — dincolo de limitele raciniene — a operei lui Goethe in
Ifigenia... si in Torquato Tasso, care se depaseste pe el dupd
accastd groaznicd si chinuitoare incercare.

Dar linia merge mail departe pe aceeasi analizd a creatiei
germane si ajunge pini la Wagner, in piesa in care v-ati asteptat
mai putin, si anume In Maestrii cintdreti din Niirnberg, in
care stiti cd personajul central -— trecut tocmai prin aceastd
linie care vine de la Racine si trece prin Goethe — este batrinul
cizmar Hans Sachs, Schuster und Poet da zu, cizmar si poet
in acelasi timp [..] care este infitisat de Wagner pe aceastd
linie — goetheeand, as spune ; Hans Sachs, care este indrdgostit
la un moment dat de Eva, dar renunti la ea in formele cele
mai nobile, pentru a o da lui Walter von Stolzing, care vine
si o peteste in forma cintecului acela de intrecere.

Aceasta atitudine noud, morala, a lui Hans Sachs este in-

cheierea frumoas3, concretd si reald — in gustul lui Goethe —
pe care si Wagner o d3 acestui chin psihologic din dragoste si
pe care — cum am vazut adineauri — Racine (mai taios si,

poate, cu o viziune mai putin poeticd decit a celorlalti) nu a
stiut si o dea, desi Racine, ca individ, ca om, a fost deosebit de
interesant. [El] a fost un credincios, fiind format la jansenisti,
la acest Port Royal des Champs, la aceastd miscare jansenista,
un fel de libertate a catolicismului la aceastd epocd, care s-a
ridicat impotriva lezuitismului si care l-a dat §i pe minunatul
Blaise Pascal. Racine poartd in el o dogoare uriasi de om care
simte viata in toate cutele ei, in toate pornirile i ispitele ei,
imbinat si cu un ascet — un ascetism care s-a intors spre sfir-
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situl vietli, evident formal — ceea ce nu l-a impiedicat sd-si
incheie viata la 59 de ani, in 1690, intr-o casd foarte luxoasi,
cu o carosd cu doi cal albi si Intr-o haina de catifea rosie, citind
pe tragicii greci.

In sfirsit iati-ne ajunsi la a treia statle cu care fixasem
tragedia francezi, si anume la Voltaire, la Brutus.

Tin sa precizez cd Brutus, care ne intereseazi, nu este Bru-
tus din Julius Caesar, pe care l-am vizut cindva aci, in Shakes-
peare. Acela era Marcus Tunius Brutus, care se revoltd si omoard
pe Cezar, deci cu citeva decenii inaintea inceputului erei
noastre, pe citd vreme Lucius Iunius Brutus — cel care este
personajul principal In tragedia lui Voltaire — este marele
democrat din veacul al VI-lea Inaintea erei noastre, de la
Roma, care sfirseste o epocd de regalitate — vechea regalitate
a Romei — si incepe splendida epocid sandtoasd si robustd re-
publicand a Romei, mergind pinid acolo incit pedepseste pe
propriul sdu fiu, Titus, atunci cind il prinde cd nu este pe
linia unel justitii cetdtenesti de perfectd moralitate. Apare aci si
un ministru al regelui etrusc Porsenna. Fireste, toate acestea
n-aveau ce sa caute In veacul I inaintea erei moastre.

Am tinut s3 fac aceastd precizare cu privire la Brutus [...]
— o lucrare foarte importanti pentru tragedia francezi de la
inceputul veacului al XVIII-lea, scrisd cu atita vervi de Vol-
taire — de care se leagd o prefatd inchinati de citre Voltaire
lordului Bolingbroke, in care Voltaire Isi exprimi ideile lui
despre tragedia francezd. Voltaire fusese in Anglia, refugiat ;
se intoarce in Franta §i Incearca si scrie o tragedie si scrie
Brutus, in 1730.

In prefata lungd citre lordul Bolingbroke el spune: ,Am
venit in Franta §i am incercat si scriu, cum este moda la noi,
aceastd tragedie in versuri. Tin de la inceput si spun ci sint
foarte stingherit de versul francez”. $i aci [Voltaire aduce] o
mare laudd pentru literatura si mai cu seamd pentru prozodia
englezd, pentru un Marlowe si un Shakespeare, pentru binefa-
cerea libertdtii versului alb.

Pagini Intregi sint impotriva rimei, care constringe pe scri-
itor si i1 di un anumit corset, dar el nu dispereazd si spune :
,,Sentimentele majore, puternic simtite, cu sigurantd ci vor gisi,
pentru a fi exprimate, o formuld majord, o formuld din cele
mai precise.”
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Evident ci aceastd tragedie, pentru care incerc sd aduc o
contributie, sub mina lui Voltaire, nu-s1 gaseste incid impletire
— ca sa ne reintoarcem la realismul mostru, la mimus —, nu-si
giseste incid impletirea noud, si tragedia francezi, sub mina
lui Voltaire, urma si moard, pentru ca aceastd impletire cu
mimusul vechi §i realist urma si vind in drama burgheza ;
drama acelei pituri sociale care in momentul acela era revolu-
tionard si care avea sa impund alt gen teatral.

Sub mina lui Voltaire, tragedia francezi moare. El este
constient ci aduce ceva nou, desi, din punct de vedere funda-
mental-structural, nu aduce nimic nou : aceleasi cinci acte,
aceeasi impartire simetricd, aceeasi unitate (de actiune, de loc
si de timp), aceleasi personaje cite trei grupate in scena.

Insi ceea ce [el] dezleagh e* in registrul personajelor si
numelor si locurilor. Tragedia cea veche comeilland si in spe-
cial tragedia raciniani din veacul al XVII-lea nu indrdznise
sa se ducda dincolo de evocarea unui personaj din antichitatea
romani sau elind. Era un fel de prestantd, un fel de prestigiu
al numelui vechi din mitologia sau istoria Romei sau Atenei,
care trebuia neaparat si intovirdseasca personajul.

Voltaire schimba : el aduce in scend toate climatele. toate
popoarele, pe Mohamed (profetul turcilor), pe Tancred, per-
sonaje din alte civilizatii, de la alte popoare si, evident, se lir-
geste foarte mult §i aria geografici in care se desfagoard aceste
tragedii.

Voltaire se mai plinge nu numai de rima §i de limba fran-
ceza, care-l obligd la un tipar mult mai strict decit cel din
limba englezi — pe care o vorbea foarte bine si pe care o
scria. — dar se mai plinge de alcituirea materiald a teatru-
lui pe care l-a gasit, cind s-a intors, In 1730, la Paris.

Intr-adevir, atunci mai era inci obiceiul ca tinerii din
aristocratie si ia loc pe sceni. In dreapta §i stinga actorului
erau banci, la inceput, mai tirziu §i loji. Obiceiul acesta s-a
pastrat foarte mult in Franta si persoane de vazd stiteau chiar
pe scend, ceea ce, fireste, incomoda $i mersul actiunii, strica
si iluzia pe care o avea publicul si strica si posibilitatea ac-
torului de a da iluzia aceasta publicului.

* In textul de bazid : ,era®.
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Voltaire protesteazd impotriva acestui sistem, protesteazi
in numele teatrului englez pe care-l vizuse in .Anglia.

Dar ceea ce e mai interesant decit aceasti prefatd care
intovardseste pe Brutus — s in care gisim ideile lui Voltaire
in legiturd cu teatrul — este pozitia acestuia fati de Shakes-
peare. Voltaire, la un moment dat, ldudase pe Shakespeare.
Ceva mai muli, el insusi fusese crainicul geniului shakespea-
rian in Franta, la inceputul veacului al XVIII-lea. I s-a pdrut
insd la un moment dat cd a spus prea mult §i atunci, in prefata
unei alte tragedii, Semiramida, precizeaza citeva lucruri despre
Shakespeare pe care le vet1 auzi chiar acum §i, cu siguranta,
veti zimbi !

. Fireste ci sint departe de a aproba In totul tragedia lui
Hamlet. E o lucrare grosoland si barbard pe care, in Franta
si in Italia, n-ar putea-o suporta nici publicul cel mai de jos.
Hamlet innebuneste in actul al IIdea iar iubita lui in al
III-lea. Printul ii omoard fetei pe tatdl ei, ca si cum ar zdrobi
un soarece, iar Ofelia se aruncd in ap3. I se sapad groapa pe
scend. Groparii fac glume de-ale lor in timp ce ridicd hirci
in mind, iar printul le tine isonul badiriniilor dor cu nebunii
care nu sint mai putin neplicute. Hamlet, regele si regina ben-
chetuiesc pe scend. Se bea, se ceartd la banchet, se ciomi-
gesc si se omoard. Iti face impresia ci opera aceasta este a
unui barbar In stare de betie. Dar printre aceste enormititi,
datoritd cédrora §i astdzi teatrul englez e inci atit de barbaresc
si lipsit de gust, se gasesc pe alocuri in Hamlet, lucruri de
o mare elevatie, adevarate trasituri de geniu.

Am citat lucrul acesta, ca si vedeti pozitia lui Voltaire
care, fireste, ci fatd de @ lui Corneille si Racine este o
pozitie noud, care incearcid si canalizeze aceasti tragedie fran-
cezd spre un instrument de afirmare, de pledoarie, pentru ideile
nol si inaintate, dar care — din punct de vedere tehnic si ale
unor prejudeciti estetice franceze — nu se pot deZlega cu totul
(desi pe ici-colea il sliveste pe Shakespeare) [..] de aceastd
formul3 a tragediilor franceze.

Formula aceasta a tragediei franceze punctati de Vol-
taire avea, evident, s3 sldbeasca incetul cu incetul, si, in veacul
al XVIII-lea, tragedia larmotantd (care se chema asa la un
moment dat) si tragedia burghezi, cu un mimus realist, [care]
acceptase si insumase totul, avea sd pund un sfirsit acestei curbe
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de mare inidliime psihologicid, morald, de mare putere de
propagandd a ideilor noi, inaintate §i democratice, prin Voltaire
si, evident, de o mare perfectiune artistici, care s-a chemat
tragedia franceza.

Tragedia francezi — cum spuneam §i la inceputul confe-
rintei acesteia — ramine indepértatd de curentul sindtos, pu-
ternic, al realismului de totdeauna, care a creat si va crea
permanent, de acum incolo, teatrul valabil pretutindeni. Insi
nu e mai putin adevarat ci a dat valori superioare si ca, pfin
trecerea in istorie a dramei, inseamna — si prin valorile ei
intrinseci, dar mai cu seami prin influentele pe care le-am
fixat — un mare moment al teatrului european, care ne aduce
frumusetile neegalate si stralucirea deosebitd §i eternd a spiri-
tului francez.



Note






DRAMA MAGICA SI MIMUS

Cu Sir James Frazer, pe wrmele drame;
Este publicat in Gindirea, an. III, nr, 1—2, 20 mai 1923, p. 31—33.
Textl 2 fost reprodus dupi Gindirea.

{Drama magici]

Reprezintd textul cronicii dramatice radiodifuzate in ziua de 21 ianua-
rie 1933, orele 19, Dactilograma conferintei cu numeroase interventii
manuscrise ale autorului se pistreazi in Arhiva Radio, de unde o re-
producem.

Caigtoria mimusului

Constituie textul prelegerii sinutd la Televiziune fn 1963, in cadrul
ciclului @ ,Istoria universald a teatrului. Teatrul — artd realisti“. Dactilo-
grama prelegerii se pasireazd, in doud exemplare, cu modificirile auto-
rului, la Biblioteca Academiei, Arhiva I. M. Sadoveanu, mapa III, mss. 23
{a—Db), de unde o reproducem.

DRAMA SI TEATRUL EXTRAEUROPEAN

Orientalism

Apare in Politica, an I, nr. 115, 16 octombrie 1926, p. 1, cu sub-
ttul : ,Caiete pentru dramd i teatru“. Textul a fost reprodus dupi
Politica.
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Despre teatrul indian

Rezumatul succint al conferinjei lui I. M. Sadoveanu despre teatrul
indian apare in Adevdrul literar §i artistic, an. XII, nr. 640, 12 martie
1933, p. 4. Textul a fost reprodus dupi Adevirul literar si artistic.

[Teatrul japonez]

Fragmentul de faj3 a fost extras din conferinta experimentali Chipul
dramatic a trei civilizatii (Romantic §i antivomantic) -— tinutd In ziua
de 11 februarie 1934 in sala Teatrului Nagional — a cirei stenodactilo-
grami, firi nici o interventie manuscrisi a autorului, se pistreaz, in
doud exemplare, la Biblioteca Academiei, Arhiva 1. M. Sadoveanu,
mapa III, mss. 13 (a—b).

TRAGEDIA LLINA

Despre tragedia elind si satiri

Constituie textul conferintei experimentale tinuti in ziua de 25 noiem-
brie 1956, in sala Teatrului National ,I. L. Caragiale®. Stenodactilograma
conferinjei, cu numeroase modificdri §i interventii manuscrise ale autoru-
lui, se pasireazd, In trei exemplare, In Arhiva I. M. Sadoveanu, mapa 1I,
mss. 31 (a—c), de unde o reproducem.

Eschil

Reprezintd textul conferingei experimentale tinutd in sala Teatrului
Nagional, probabil in pericada 1938—1940. Stenodactilograma confe-
rintei, cu numeroase modificdri §i interventii manuscrise ale autorului, se
pastreazd in Arhiva 1. M. Sadoveanu, mapa II, mss. 27, de unde o
reproducem.

,Oedip Rege” de Sofocle

Apare in Rewvista wvremii, an, II, nr. 9, 26 februarie 1922, p. 11,
in cadrul rubricii ,,Cronica dramaticd®. Este republicati in volumul Dramz
si tearrw. Studii s cromici, ,Biblioteca Seminitorul®, Editura Librariei
Diecezane, Arad, 1926, p. 148—156. Textul a fost reprodus, fragmentar,
dupa volumul Dramd si teatrn.
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~Copoii® de Sofocle. Un joc de satiri... Intrebuintarea lui intr-un repertoriu
modern
Este publicat in Teatrul, an. I, nr. 1, Bucurest, 1923, p. 34—36
Intr-o formi putin modificatd a fost radiodifuzat in emisiunea dio
22 octombrie 1932. Textul a fost reprodus dupi revista Teatrul.

COMEDIA ELINA SI TEATRUL LATIN

[Comedia lating]

Reprezintd un  fragment din prelegerea Comedia lating 5t teatrul
medicval, ynutd la Televiziune in cadrul ciclului ,Istoria universali a
teatrw.ui. Teatrul -— artd realista®, In ziua de 11 februarie 1963, Dactilo-~
grama prelegerii, fird nici o interventic manuscrisi a autorului, se pis-
weazd in Arhiva 1. M. Sadoveanu, mapa III, mss. 22, de unde o
reproducem.

DRAMA $I TEATRUIL, IN EVUL MEDIU
A [Drama g teatrul yeligios in Evwl Medin]
B. [Dramu si teatrul profan in Lvul Mediu]

Fragmentele intitulate de noi astfel, dupi sugestia autorului, au
fost extrase din textul conferintei experimentale 7eatrul in Evul Mediu,
yinuid de I M. Sadoveanu in sala Teatrului National ,I. L. Caragiale®,
in ziua de 9 decembrie 1956, Stenodactilograma conferingei, cu citeva
Interventii manuscrise ale autorului, se pistreazd in Arhiva I. M. Sado-
veanu, mapa 1I, mss. 32 (a—b), dc unde o reproducem.

COMMEDIA DELI’ARTE

Commedia dell’ Arte

Constituic textul conferintei experimentale ginutd n sala Teatrului
Nagional ,I. L. Caragiale®, in ziua de 26 decembrie 1956. Stenodactilo-
grama conferintei, cu numeroase modificiri si interventii manuscrise ale
autorului, se pistreazd. in doud exemplare; in Arhiva I. M. Sadoveanu,
mapa II, mss. 33 (a—b) si mapa XI, varia 4 (prima pagini). Texwl a
fost reprodus dupi exemplarul corectar de scriitor din mapa II, mss. 33 a
. mapa XI, varia 4.

353



DRAMA $I TEATRUL GERMAN PINA LA GRYPHIUS

Hans Sachs §i teatrul german din veacul al XVI-lea

Constituie textul conferintei radiodifuzate in 1943. Textul a fost
reprodus dupd manuscrisul autograf (de 3 file), al autorului, pastrat in
Arhiva ,Radio”.

DRAMA SI TEATRUI, EUISABETAN

Constituie textul conferintei experimentale ¢inutd probabil fn sala
Teatrului National, in ziua de 4 octombric 1931. Stenodractilograma
conferinjei — radical modificatd de autor, cu numeroase adaugiri manu-
scrise: pe foi volante, mai ales pind la p. 11, unde incepe s3 vorbeasci
despre personalitatea si contribugia lui Marlowe — se pistreazi in Arhiva
I. M. Sadoveanu, mapa 1I, mss, 26 (a—b), de unde o reproducem.

SHAKESPEARE

[Creatia lui] Shakespeare

Reprezintd textul conferintei experimentale, tinwd in sala Teatrului
Natgional ,I. L. Caragiale®, in ziva de 17 ianuarie 1957. Stenodactilo-
grama conferintei, fird nici o modificare a autorului, se pastreazi, in
trei exemplare, in Arhiva I. M. Sadoveanu, mapa III, mss. 11 (a—c), de
unde o reproducem.

Regele Lear

Apare in Revista vremii, an. 1, nr. 1, 30 octombrie 1921, p. 12—13,
in cadrul rubricii: ,Cronica dramatici“ cu titlul : ,Regele Lear” de
W. Shakespeare. Este republicatd in volumul Drami i teatru. Studii si
cronici..., p. 161—175. Textul a fost reprodus dupi volumul Drami
§i teatru.

Macbeth

Este publicatd in Revista wvremii, an. II, nr. 19, 1 octombrie 1922,
p. 11—13, in cadrul rubricii : ,Cronica dramatici® sub ttlul : , Macbeth™
de W. Shakespeare. E republicati in volumul Drama §i teatru. Studii si
cronici..., p. 176—190. Textul a fost reprodus dupi volumul Drams
§i teatru.
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Visul unei nopti de vard

Apare in Gindivea, an. II, nr. 14, 20 februarie 1923, p. 195—197,
in cadrul rubricii ,Drama si Teatrul® cu utlul : ,Visul unei nopti de vara“
la Teatrul National, Este republicatd in volumul Drama §i teatrw. Studii
si cronici.., p. 209—218. Texwl a fost reprodus dupd volumul Drama
§i teatru.
Negugatorul din Venetia

Este publicatd in Gindirea, an. I1I, nr. 12, 5 martic 1924, p. 298—
300, in cadrul rubricii : ,Drama si Teaurul® sub titlul : ,Negujitorul din
Veneia® de W. Shakespeare. Este republicati in volumul Dramd i teatru.
Studii 5i cronici.., p, 191—202. Textul a fost reprodus dupd volumul
Dramd i teatri.

Femeia indiratiica

Apare in Giludirea, an. 1V, nr. 2, 1 noiembrie 1924, p. 61—62, in
cadrul rubricii ,Drama §i Teatrul® cu titlul : ,Femeia indaratnica” de
W. Shakespeare. Este republicati in volumul Drama si teatru. Studii si
cronici...,, p. 203—~208. Textul a fost reprodus dupi volumul Dranid
sioteatru.

SPANIA, DE LA INCEPUTURI PINA LA CALDERON

Teatrul mai vechi spaniol §i inceputurile lui Lope de Vega

Reprezinti texwil conferingei experimentale jinutd in sala Teatului
National fn perioada 19321935, Stenodactilograma incompletd a con-~
feringei, cu numeroase modificiri s intervengii manuscrise substangiale
ale awtorului, se pastreazi in Arhiva [ M. Sadoveanu, mapa Il mss 16,
de unde o reproducem,

Lope de Vega

Constituie textul celei de a IV-a conferingd (din cadrul celui de al
VIII-lea ciclu de conferinge cxperimentale), tinud in sala Teatrulur Na-
tional, fn ziua de 15 decembric 1935, cu prilejul comemorsarii a 300 ani
de la moartea scriitorului spaniol.  Stenodactilograma conferintei, cu
citeva modificiri ale autorului, se piistreazi tn Arhiva 1. M. Sadoveanu,

mapa 110 mss. 17, de wade o reproducem.



CONTRIBLTIA DRAMATICA S$I TEATRALA A BAROCULUI

Reprezimii textul conferintei experimentale tinutd in sala Teatrului
National, in ziua de 6 decembrie 1936. Stenodactilograma conferintei,
cu numeroase modificiri st interventii manuscrise ale autorului, se p3s-
treazi in Arhiva 1. M. Sadoveanu, mapa II, mss. 23, de unde este

reprodusi.

MOLIERE

Constitvie  textul conferingei experimentale ginuti in sala Teatrului
National ,I. L. Caragiale“, in ziua de 10 februarie 1957. Stenodactilo-
grama conferintei, cu numeroase corectiri ale autorului, se pdstreaza, in
doull exemplare, Tn Arhiva 1. M. Sadoveanu, mapa 1T, mss. 34 (a---b), de
unde o reproducen,

TRAGEDIA FRANCEZA

Constitnie textul conferiniei experimentale tinutd in sala Teatrului
Nagional 1. L. Caragiale, in ziua de 24 [ebruarie 1957, Stenodactilo-
grama conferintel, cu corccturile si adnowirile scriitorului, se pistreazd,
in doud exemplare, in Arhiva 1. M. Sadoveanu, mapa I, mss. 35 (a-b),
de unde este reprodusy,



CUPRINSUL

1o M. Sadoveanu istonic i comentaior al Jenomenuld dramatie

si teatral uniersal
Notad asupra edigie
DRAMA MAGTICA ST MIMUS
Cu sir James Irazer, pe urmele dramei
| Drama magicd |
CAldtoria mimusujul
DRAMA ST TEATRUL ENTRATUROPEAN
Orientalism
Despre teatrul indian
[ Teatrul japonez |

TRAGEDIA ELINA

Despre tragedia clind §i satiri .
Lschil

23

3
37

43



Oedip rege de Sofocle . . . . . . . . . . . . 102
Copoii de Sofocle. Un joc de satiri. Intrebuintarea lui intr-un
repertoriu modern . 104

COMFEDIA ELINA SI TEATRUI, [ATIN

[Comedia latind) 113

DRAMA $I TEATRUL IN EVUL MEDIU

A. [Drama si teatm! religios in Evul Mediu] . 121
B. [Drama s teatrul profan in Evul Mediu] . 133

COMMEDIA DELI’ARTE

Commedia dell’Arte 143

DRAMA ST TEATRUIL. GERMAN PINA LA GRYPHIUS

[ans Sachs i reatrul german din veacul al XVIdea . 163

DRAMA ST TEATRUL ELISABETAN

Drama i teatrs]l clisahetan 171

SHAKESPEARE

[ Creatia Tui] Shakespeare 213
Regele lear 228
Macbeth 235
Visel uinei nopi de wvard . 241
Negupiiorul din 1Veneia 246
Femeia indardoncs 251

358



SPANIA, DE LA INCEPUTURI PINA LA CALDERON

“Featrul mai vechi spanol si inceputurile lui Lope de Vega -
Lope de Vega .

CONTRIBUTIA DRAMATICA SI TEATRALA A pAROCULUI

Contribuyja dramatici si teatrali a Barocului .

MOLIERE

Moliere

TRAGEDIA FRANCEZA
Tragedia francezi

NO[e

289

309

331

349



Lector: LIVIU CALIN
Tehnoredactor: ION TUDOR

Bun de tipar: 6 XI 1973 Apdrut 1973 Tiraj 2200 brosate
Coli tipar 22,5.

Tiparul executat sub comanda
nr. 1376 la
Intreprinderea Poligrafici
»13 Decembrie 1918“,

Str. Grigore Alexandrescu nr. 89—97
Bucuresti
Republica Socialistd Rominia




—Nu maij giseste biletela conferin-
tele d-tale!

— Care de cinci ani de zile nu a
obosit si mid vadi sisi mi asculte in
modestele, dar onestele mele ipostaze
informatoare.

Dar fiindcid sintem aici cu discutia
trebuie si spun, in continuare, ci in
cadrul comwnicirilor care s-au ficut
cu prilejul Congresului «Volta» tinut
la Roma, in vara anului trecut, inova-
tia conferinfelor experimentale de tea-
tru a fost mult apreciati, mai cu seami
de colegii rusi §i germani.

De pe urma acestor conferinte va
iesi o istoge generali a teatrului,
construits "% un plan care imi apar-
tine §i in care va juca un mare rol
drama magicd, exemplificatdi mai ales
cu lucruri culese din viata sufleteasca
a poporului nostru.'

(Rampa, 28 octombrie 1935, p.3)




