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CUVINT INAINTE

Volumul al doileca din tratatul de istoria teatrulur in Romdnia, con-
secaliv: promudui volum apdrut in aceeasi editurd, urmdreste perioada cuprinsd
mire anit 1849 si 1918, perioadd de consolidare a culturii noastre natio-
nale in care se constituie fondul de aur al dramaturgier originale romdnestt
st i care se pun bazele unel tradifii proprii in arta scenicd interpretativd.

Linpdrtit in patru mari capitole. (I. Organizarca vielit teatrale, I1. Reper-
lorvd st dramaturgia nafionald, I11. Arta scenicd, IV. Ideile despre teatru
st critica dramaticd), volwmul acesta isi propune de asemenca si 0 sisle-
matizare in tonp a  materialului cercetat, distingind evolutiv trei clape
succesive intre care bineinfeles nu existd rupturi violente, intreaga cpocd
supunindu-se in esenfd wunui comandament estetic comun. Astfel, prima
parte este consacratd etaper cuprinse intre anii 1852 (infiintarea Tea-
trulir Nagional) si 1877 (constituivea Societdtii dramatice), a dowa, pind
in 1905 (intre divectoratul lui Ton Ghica si primul divectorat al [ud
A. Davila la Teatrul Nafional din Bucuresti), si in sfirsit a treia etapd,
care se inchere la 1918 ; aceastd subperiodizare rdspunde unui program
de cercetare care st propune sd determine fraiectoria de cvolutic a artei
leatrale vomdneste finind seama de dezvoltarea curenlelor pe plan curopean
st de felul in carc orientarea de principiu a miscdrit noastre leatrale se in-
scric in esletica generald a vremit.

Ingelegind istoria teatrului in primul vind ca o istoric a ariei spec-
lucolulut, s-a acordat, in ecconomia gencrald a volumului, un spativ nai
amplu capitolului de artd scemicd, acest capitol, ca pivot central al lucrdirii
de fapd, justificind in wltimd analizd si limitele cromologice ale cercetdri.
Pentru cd, in toatd aceastd perioadd, incepind cu epoca de coexistentd in
leatrul vomdmnesc a vomantismului si vealismului §1 in care se delimiteazd
distinct scoala de interpretare a lur M. Pascaly de scoala lui M. Millo, tre-
cind apor prin ultimele doud decenit ale veacului trecut dominate de perso-
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nalitalea unor actort ca Grigore Manolescu, Aristizza Romanescu, C. [. Not-
tara, si ajungind in sfirsit la afirmarea unci nei gemeratii de actori, for-
maft sub dirvectivele  artistice ale lui A. Davila st Paul Gusty, intregul proces
al creafrer moastre scenice wrmdreste din ce in ce mai accentuat reprezentarea
¢it mar fideld « adevdrului viegri. De la infientarca Teatrulur Natwmzl la
Jumdlalea veaculur trecul i pind la constituirea primelor conmpanii parli-
culare in cele doud decenit de la z;zcc/)ul/tl acestur wveac, scena romdneascd
std sub semnul | realismulur luzionist’” i, in ciuda unel mari diversitdts
stilistice in scoala noastrd naionald de imlerpretare, de la vomantism la
naturalism in jocul actoricesc ca §t in tehnica de vealizare a spectacolulud,
obfinerea cit mai precisd a tluziei /fuzlzlcztzz veprezintd criteriul de bazd dupd
care se judecd valoarca actului scenic. Fard a se putea trasa granife defini-
tive intre aceastd perioadd si ctapa imediat urmdtoare, postbelicd, acum se
incheie de fapt un prim si tinportant ciclu din istoria artei tealrale romd-
neste. Acum, pe linda mijloacelor de expresic lraditionale, se pun bazele
arler noastre scemice interpretative, acum, in acord cu cvolutia dramalturgiet
ortgnale, a spiritulur critic §1 a preferintelor artistice ale epocti, si ldrgind
considerabil contactele cu literatura universald, se obfin primele mari reali-
zdre inoarta spectacolulud romdnesc. Miscarea de retealralizare a teatrulud,
respingerca naturalismulur $@ rvepunerca in discutic a tezelor /’1171(!’(117”01/1mlc,
cu privive la creapia scewicd, mascare incepuld in teatrul european la sfir-
situl veaculur trecul, se va resimfi in teatrul romdnesc abia dupd primud
razbot mondial, cind se vor zm[za primele tentative de reinnoire a formelor
de expresic in arta \spccz‘,acolulm. Volumul al doilea din tralatil de istoria
teatridus in Romdnia isi propunc deci sd prezinte o viziume de ansamblu
asupra wvietir noastre teatrale intre 1849 st 1918, pervioadd unitard in ceea
ce priveste programud et estetic, si sd ofere o analizd aplicatd a modalitd-
tilor specifice de manifestare ale artei teatrale romdnesti.

Pentru prezentarca acestei perioade ilustrate de o pluralitate de per-
sonalitdfy creatoare distincte si in care idealurile artistice, pe acecasi prin-
cipald divectic de orientare, se schimbd de la o etapd la alla, s-a tins — ca
metodd de lucru — cdtre o tmbinare a studinlui de sintezd cu portrelul mono-
grafic si s-a rezervat astfel un loc aparte $i o tratare civcumscrisd momentului
istoric dal, fwcmfma dintre principaliv n]b//e/mtcmlz ar dramaturgiei, cvi-
ticve g1 arter scemice interprelative. Un corp de anexe la sfirsitul volumului
(0 cromologie a principalelor cvenimente istorice, un indice al actorilor si
0 listd a /)ublzccz,mlozf de specialitate) ist propune sd intregeascd informatia
cu privire la evolufia arler teatrale romdnesti intre 1849 si 1918.
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CAPITOLUL I

ORGANIZAREA
VIETII TEATRALE






] Amplificarea vietii artistice an dupd an si deceniu dupd deceniu, in a doua
*  jumitate a secolului al XIX-lea, in principalele orase romanesti situate de o
parte si de alta a Carpatilor, inmultirea trupelor care brizdeazi tara, existenta unor
inceputuri de dramaturgie originald, influenta ideilor genercase ale revolutiei de
la 1848 in activitatea intelectualilor si fn mentalitatea unor intinse paturi sociale,
aparitia unor ziare si reviste ale cdror rubrici agitd tot mai frecvent problemele
organizdril teatrului fac din ce in ce mai necesard recunoasterea acestei institutii
ca tribuna oficiald, de stat, ca for de propagare a ideilor culturale umaniste, ca licas
de cultivare a spiritelor, a pasiunilor nobile, a bunelor deprinderi st moravuri. Pentru
atingerea acestui scop luptaserd in prima jumditate a veacului al XIXN-lea doud gene-
ratii de carturari, insuflind opiniei publice constiinta necesitdtii unui teatru apt s
exprime pe plan artistic aspiratiile nationale ale poporului.

Dezvoltarea teatrului la sfirsitul secolului al XIX-lea si inceputul celui urmator
s¢ afld, din punct de vedere istoric, sub semnul dobindirii independentei de stat de
catre Romania, in urma rdzboiului din 1877 — 1878. Concomitent cu extinderea si
diversificarea invdtdmintului, a presei, cu declansarea unui nou suflu national in
culturd tocmai ca reactie impotriva pdtrunderii capitalurilor strdine si a unor tendinte
cosmopolite favorizate de prezenta pe tron a regelui Carol T de Hohenzollern, are loc
o radicalizare a conceptului de teatru national. De la sensul initial de miscare teatrala
in limba romani, teatrul national are acum din ce in ce mai precis acceptia de instz-
tujie de stat. De aceea, din punct de vedere legislativ si structural, teatrul trdieste
dupa 1877 sub puternica influentd a sistemului societariatului, iar dupd 1900 cunoaste
un continuu proces de perfectionare organizatorici-administrativd, prin elaborarea de
legi si regulamente noi, care consfintesc superioritatea teatrului subventionat asupra
teatrului intreprindere particulara,

Sistemul de gospodarire al Teatrului cel Mare si al celorlalte teatre mai mult sau
mai putin stabile din Bucuresti sau din provincie a fost in Roméania, de la mijlocul
secolului pind la 1877, in genere acela al aniveprizer sau concesiunii, acordatd de guvern
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unor impresari sau unor actori proeminenti, ca
C. Caragiale, M. Pascaly, M. Millo, Th. Theodorini,
C. Dimitriadi, care prezentau depline garantii pro-
fesionale. Cel care primea antrepriza se angaja sd
respecte un impresionant numir de clauze con-
tractuale, privind : aledtuirea trupei, volumul de
reprezentatii si  de premiere intr-o stagiune,
structura repertoriului, zilele hardzite spectaco-
lelor roménesti (intrucit acestea alternau cu spec-
tacole de teatru, de operd sau opereta date de
diferite trupe strdine in aceleagi sali), cerintele
cenzurii (de cele mai multe ori absurde), preturile
hiletelor ete. Totodatd, dat fiind cd teatrul nu
ajunsese o institutie rentabild, guvernul i acorda
din bugetul statului o subventie anuald fixa (de
obicei mai micd decit o reclamau actorii si adesea
mai redusd decit cea oferitd trupelor strdine), din
Fig. 1 — Piala Teatrudui National, desen.  COL€ antreprenorul era obligat sd acopere toate
(Muzenl Teatrului Nafional Bucuresti).  cheltuielile unet stagiuni: plata gajului actorilor.

confectionarea decorurilor si a costumelor, tipi-
rirea afiselor, achitarca drepturilor de autor si de traducdtor etc. Uneori, cu totul
ocazional, fondurile mai puteau creste prin ofrande si daruri pe care diferiti oameni
de bine le ficeau teatrului.

Absolut toti actorii care au avut curajul de a-si lua pe umerii lor rdspunderea
antreprizei teatrale pe o stagiune sau mai multe au inregistrat bilanturi deficitare,
indiferent de spiritul de chibzuintd si capacitatea administrativ-organizatoricd a
fiecdruia dintre ei, indiferent de repertoriul promovat si de actorii care compuneau
trupa ; accasta peatru cd, in conditiile celui de-al treilea sfert al veacului trecut, cind
teatrul se adresa T1cd unui public relativ restrins, premierele trebuiau sd se succeada
la intervale foarte sevrte, uneori mai mult de patru-cinci pe lund, ceea ce angaja cheltu-
ieli de montare exc sive (incasdrile fiind in schimb reduse), iar subventiile atribuite
cu zgircenie si estin  te nerealist nu acopereau niciodatd investitiile. De aici un deze-
chilibru financiar } rmanent, care indsprea relatiile dintre actori, ii impingea spre
concesii, slibea ca ‘atea artistici a spectacolelor, prestigiul scenei si se repercuta
negativ asupra gus lui public.

In a doua jun tate a secolului al XIX-lea, ca urmare a faptului ci se consoli-
deaza teatrele din 1 _arile orase — Iasi, Craiova, Cluj, Sibiu — si se inmultesc trupele
itinerante, ia fiintd, in cadrul Ministerului Instructiunii Publice si Cultelor, o directie
generald a teatrelor, care isi asumd conducerca activitatii teatrale din toatd tara : aprobd
repertoriile, elibereazd autorizatii pentru turnee, elaboreazi legi si regulamente pe
care le supune spre aprobare Camerelor legiuitoare, incheie contracte cu antreprenorii
$i concesionarii romdani st strdini, judecd litigiille dintre actori, aplicd pedepse si
amenzi, sustine interesele teatrului in fata autoritdtilor superioare, se ingrijeste de
formarea profesionald a actorilor in cadrul teatrului sau pe calea invitimintului
artistic de specialitate.

Dupid decenii de luptd comund a scriitorilor, artistilor $i oamenilor politici progre-
sisti pentru propdsirea teatrului prin trecerea la forme superioare de organizare, o vic-
torie de mare pret este cucerita, victorie pe care o considerdm un eveniment de rascruce
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tn istoria teatrului nostru : énfiintarea Societdtii dramatice a acterilor, in urma aprobarii
de ciatre Camerd si Senat a legii teatrelor din 30 martie 1877. Pentru crearca acestui
organism initiatorii lui au avut in vedere statutele de functionare ale Comediei I'ranceze.

Nucleul Societitii dramatice este aledtuit din patru actori gi patru actrite, dintre
coi mad merituosi, pe care comitetul teatral ii recunoaste ca soctetart cu parte intreagd.
Ne aflim in plin rizboi pentru dobindirea independentei de stat a Romdnier, dar pres-
tigiosul si entuziastul director general al teatrelor, Ton Ghica, nu lasd sd treneze opera-
tiile de punere in practicd a prevederilor noii legi. EI convoacit pe cet opt prim-socic-
tari -— Matei Millo, Costache Dimitriadi, Ton Christescu, Stefan Tulian, Eulrosina Popescu,
Maria Vasilescu, Maria Flechtenmacher, Ana Popescu — | dintre care se alege comisia
reprezentantilor © C. Dimitriadi, ¥, Popescu, M. Millo.

Rolul comisiei este foarte important : imprennd cu comitetul teatral procedeaz
la definitivarea componenfei Societiitii dramatice prin alegerca celorlalti societari
(cu trei sferturi, et o jumitate sau un sfert de parte), a gagistilor (actori angajati), a
clevilor ete. Actorii, vivstnicl si tineri, trdiau in sfirgit emotia univit lor intr-o singurd
familie, bucuria legiferirit asociatiei lor profesionale, trecerea, dupa atita amar de ani,
suh protectia legii i @ statulur

Societatea dramaticd a actorilor din Ducuresti, cdreia 1 se vor adiuga societati
similare la Tasi (1879) si Craiova (1889), incununeazi o activitate teatrald indelungata,
inceputd in mod timid, diletant, continuata suby impertul vor elanuri patriotice si al unui
avint Tavorabil credrii institutiitor nationale si ajunsd in stadiul infloririi profesionale.
al progresului general cunescut de cultura si artele noastre dupd cucerirea independenter
de stat. Perioada traversatd de teatrul romanesc pind acum contine premise favorabile
unor precese viitoare de ascensiune pe culmile artei, de aparitic a martlor valort in dra-
maturgie, de ridicare a acelui stridlucit buchet de actort,

Grigore Manolescu, Constantin Nottara, Arvistizza Roma-  rigo 2. Vechiul teatru Bosser
nescu, Stefan Iulian, Mihail Mateescu, Ton Brezeanu, (Muzeul Tealrului National Bu-
Petre Liciu, Ton Niculescu si altii, puternica falanga de curest.

talente pentru care au scris Vasile Alecsandri, I. L. Ca-
ragiale, A. Davila, Barbu Stefinescu Delavrancea.

Legea teatrelor din 1877 nu rezolva insd decit par-
tial dezideratele actorilor, iar teatrului fi asigura o bazi
materiald incéd insuficientd. Totusi, ca poate fi considerati
o biruintd a oamenilor de arta, prin faptul cd regle-
menta situatia oficiali a teatrului ca institutie de stat
beneficiind de o subventic de la buget, iar actorilor, in
functie de capacitatea loc profesionald st de vechime, le
stabilea retributii mai omenesti si un cuantum de pensic,
alungindu-le astfel cosmarul, obsedanta grijd a cxistentel
la bitrinete. Prin structura ¢i, legea reprezenta o treapti
supericard nu numai in organizarea victii teatrale, ci gi
in pregitirea artistici a spectacolelor, articole speciale
previzind modul de alcdtuire a repertoriului dupd criterii
mat largi, atributiile regizorului, relatiile acestuia cu

O

actorii, intronarca unci discipline mai riguroase la repetitit.

In legile si regulamentele privitoare la organizarca
st administrarea teatrelor aparute dupd 1877, pot fi recu-
noscute influente ale statutului Comediei Franceze si




ale Codului lui Napoleon, elaborat la inceputul secolului al XIX-lea. Preocupirile
fundamentale ale legivitorului si ale oamenilor de teatru, punctele programatice spre
atingerea cdrora converg eforturile directorilor, ale comitetelor si ale societarilor poartid
insd amprenta vietii teatrale romanesti. Desprindem dintre acestea : incetarea sistemului
depisit al concesiondrii teatrului unui sau unor actori proeminenti si tendinta de pird-
sire 2 umilitoarelor | beneficii”, spectacole adesea penibile, date pentru ajutorarea
artistilor, intrate in practicd pe la jumitatea secolului si continuate pind spre 1900.
Despre moda |, benefissului’” 1. L. Caragiale va scrie : ,,Smt artistt care niciodatd nu
si-au putut plasa o replicd sau o miscare asa de bine cum stiu sd-si plaseze pachetele
de bilete : {...] la palatul de justitie, la ministere, la comandamentul de armatd, la
pensionate, la spitale, la toate administratiile mari, in cafenele, birturi, berdrii’” '
Oricum ar fi fost organizat, , benefissul” jignea insd demnitatea actorului, de aceea se
cerea desfiintarea practicdrii Iui.

Alte deziderate, unele dintre cle exprimate prin articole de lege, vizau inmultirea
teatrelor subventionate, crearea unor organisme cit mai competente, reprezentative s
alcdtuite in mod democratic, pentru perfectionarea sistemului de guvernare a vietit
teatrale, desfiintarea sau cel putin limitarea arbitrarului, a exclusivismului in orien-
tarea teatrului, in gospodarirea fondurilor sale.

Un decret din 1892 (pentrumodificarea citorva articole din legea teatrelor adoptati
in 1877) stabileste atributiile directorului general, ca reprezentant al Societatii drama-
tice. Pe lingd dreptul de a ordona (k\ecut area legald a bugetului, acesta este Tmputer-

nicit si angajeze actori (in afari de societari), sa dispund

Fig. 3. — Procesverbal al co- din oficiu pensionarea lor la virsta de 60 de ani (bdrbatit)

misiei ntocmite pentru clabo- St 00 de ani (femeile), luind insd si ,,avizul consultativ al

:lcln(elz’zez;n;t:ale;;]z[:wl(;iéa 7{3153_ cc.)miFettlxlni”, sz-i deci-dﬁ ,,definiti.\' asupra repertoriuhli", sa

vele statului, Bucuresti). distribuie rolurile ,,direct sau prin directorul de scend”, in

. conformitate cu lista de ,,emplois”-uri previzutd in con-

) tract etc. Director general al teatrelor la aceastd datd este

//b /’"/// Lk s Grigore Ca'ntacuzino ._s‘iAdecretul \‘-'ii'lev Sfi-i intéf'('zl:ﬂci unila-

teral autoritatea, reducind la activititi exclusiv formale pe

membrii comitetului si ai comisiel reprezentative a socie-
tarilor.
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Consiliul de administratie, a cdrui principald sarcind
este de a veghea, impreuna cu directorul, la cheltuirea chib-
zuitd a fondurilor, la distribuirea echitabild a excedentului,
la respectarca disciplinei financiare, se constituic din trei

V Upiversul, Bucuresti, 1900, aprilie 7.




persoane © un reprezentant al Ministerului Instructiunii Publice i Cultelor, un altul al
municipalitatii si un al treilea al socictarilor. Comitetul de lecturd, cdruia ii revine
indatorirea de a cerceta si a aproba, sub presedintia directorului, piescle originale,
traducerile, de a asigura un cchilibru intre uncle si celelalte, intr-un cuvint de a face
politica de repertoriu, este alcatuit din cinci persoane : un reprezentant al sectiei lite-
rare sau istorice a Academici, un reprezentant al IFacultitii de litere, un altul al auto-
rilor dramatici (cu conditia sd aibd cel putin patru acte sau doud piese jucate pe scena
Teatrului National din Bucuresti), un,,om de litere cu o reputatie bine stabilitd”, numit de
Ministerul Cultelor si Instructiunii, un reprezentant al socictarilor®. La Iasicomitetul de
lecturd are in componenta sa patru membri (mai putin reprezentantul Academiet), iar la
Craiova numai doi, s anume un profesor secundar si un reprezentaat al artistilor societari,

Primul comitet de lecturd al Teatrului National din Bucuresti, aprobat conform
legii din martie 1910, reuneste pe Pompiliu Eliade (director general al teatrelor) ca pre-
sedinte, iar ca membri pe Duiliu Zamfirescu (din partea Academiei), profesorul D. Evol-
ceanu (din partea Facultdtii de litere), Ton Alexandru Britescu-Voinesti, ca om de litere
cu o ,,reputatie bine stabilitd” si deputat, actorul Vasile Leonescu (votat de societari
impreund cu Aristide Demetriade si Vasile Toneanu) si Al. G. Florescu (votat de autorii
dramatici impreund cu B. Delavrancea si G. Ranetti). Primul consiliu de administratie,
alcdtuit la aceeasi datd, sc compune din: Ion Procopiu, deputat, reprezentant al minis-
terului, Ion Saita, delegat al primdriei Capitalei, si actorul Ion Brezeanu (votat de citre
colegii sai impreund cu Ion Niculescu si Ion Petrescu).

O atributie speciald a comitetului de lecturd este aceea de a numi, dintre societari,
pe membrii comitetului directiei de sceénd, obligati, potrivit articolului 30 din lege, si-1
ajute pe directorul teatrului in latura tehnicd a pregatirii spectacolelor. Legea mai
stabileste : numdrul societarilor 3, clasele de stagiari (trei), termencle de promovare
dintr-o categorie intr-alta, retributia actorilor $i a intregului personal de scend pe tot
timpul anului, interdictia actorilor teatrelor nationale de a juca pe scene particulare
(cu exceptia celor care ar obtine aprobarca directiei), obligatia de a se da cel putin
patru reprezentatii pe saptdmind la Bucuresti si cel putin trei la Craiova si Iasi. Pentru
sporirea subventiei de stat (care la Teatrul National din Bucuresti a fost de 50 000 lei
pind in 1900, apoi a oscilat intre 40 000 si 60 000 pind in 1910, pentru ca dupd aceastd
data sa urce la 66 000 lei anual) se instituie o taxd de 59, 4.

Modificdrile citorva articole, survenite in aprilie 1912, si regulamentul pentru
aplicarea legii, publicat in {februarie 1913, nu aduc schimbdri structurale, innoiri calita-
tive, ci doar precizari si detalieri ale unor prevederi anterioare. Astfel, se hotaraste
cala Bucuresti numarul artistilor societari si creascd la 24, comitetul directiei de scend
sd se compund din 5 membri, Teatrul National din Bucuresti sd infiinteze un atelier
de picturd, unde sd se confectioneze decoruri si pentru scenele din Craiova si Tasi, pe
lingd directia Nationalului bucurcstean si se initieze cursuri de dans, scrimd, figuratie
si cor, dreptul de autor pentru piesele orginale si fie de 109/,.

? Pentru  desemnarea reprezentantului  socic- Craiova (trei de clasa I, patru de clasa a IT-a si

tarilor g1 al autorilor dramatici s¢ proceda in felul
urmdtor : adunarca gencrald a socictarilor, respectiv
Socictatea autorilor dramatici, prezenta, prin vot,
trei propuneri, dintre care Ministerul Cultelor si
fnstructiunii numea o persoani, de obicei pe cea
recomandatid de directorul general al teatrelor.
320 la Bucuresti (cinci de clasa [, sapte de clasa
a Il-a gi opt de clasa a [ll-a) si cite 12 la Tagi gi

3 — ¢, 1006

cinci de clasa a I11-a).

1 Taxa sc va percepe de citre organele fiscale
sub forméd de timbru mobil aplicat pe biletele de
intrare la toate genurile de spectacole in limbi
striiine sau cu participanti striaini (reprezentatii
dramatice si lirice, concerte, catfé-concert, reviste,
circuri, baluri ete.). Sint scutite de timbrul de 59,
balurile, concertele i spectacolele date in scopuri
filantropice.
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Multi dintre oamenii de culturd ai vremii aduceau tot mai des, in coloanele ziarelor,
in discursuri si in expuneri publice, vorba de necesitatea unei institutii de stat care
sd pregiteascd schimbul de miine al actorilor. Dupi ce $Scoala Filarmonicii din Bucuresti
si Conservatorul filarmonic dramatic din Iasi isi incetaserd activitatea cdtre sfirsitul
deceniului al patrulea, tirile roméne riamdiseserd fird invatimint artistic organizat
oficial. O initiativa locald, cu totul ldudabild, face ca provincia si o ia inaintea marilor
orase. Este vorba de boierul Neculai Istrati, care prin 1860 intemeiaza la conacul siu
de la Rotopanesti, comund din nordul Moldovei, un adevirat conservator in miniaturd.
Elevii luau lectii de canto si declamatie cu profesori reputati, adusi de la Iasi, ca Petru
Mezzetti, Mihail Galino si maestrul Galea. Dupd citeva luni de studii g$i repetitii,
scolarii s-au infdtisat publicului, format din proprietari de mosii, dregitori, fete biseri-
cesti si siteni de rind, cu piese de Alecsandri (Cinel-Cinel), de C. Negruzzi (Doi tdrvani
st cinct civlant), de Matei Millo (Baba Hirca) si cu o suitd de coruri mixte °.

Necesitatea unui sistem de educatie artisticd, desi recunoscutd de toatd lumea,
nu-si gaseste rezolvarea decit in timpul domniei lui Alexandru Ioan Cuza, acea scurtd
dar infloritoare epocd in care s-au inmultit scolile de diferite grade, au aparut muzee,
s-au deschis cursurile Universitatii din Iasi si Bucuresti, au fost initiate primele concerte
simfonice. In aceasti efervescentd culturald un loc aparte il ocupd infiintarea conser-
vatoarelor din Bucuresti si Tast in anul 1864, primele scoli nationale moderne de cultura
teatrald si muzicald, organizate dupd principiile institutiilor europene similare. Printre
cei care au staruit pentru crearea conservatoarelor, merite deosebite are poetul Dimitrie
Bolintineanu, autorul unui prim proiect de legiferare a invatdmintului artistic in Romania.
Profesorii, unii roméni, ca Matei Millo, P. Nitescu, altii strdini stabiliti la noi, ca
C. Biscotini, Johann Neudérfler, isi asuma cu competentd si pasiune delicata rdspundere
de a modela talentele fragede, pregitindu-le pentru scena si pentru podiumurile sdlilor
de concerte. De acum inainte se va putea vorbi de existenta in Romania a unui invata-
mint de artd aflat, cu deosebiri de la o etapd istoricd la alta, sub egida statului. Maestrii
scenei Stefan Vellescu, C. I. Nottara, Aristizza Romanescu vor veni si impirtiseascd
tinerilor tainele nobilei indeletniciri care se numeste arta actorului, iar acestia, la rin-
du-le, vor duce mai departe, din schimb in schimb, ca pe o stafetd sacrd, experienta
acumulata, oferind-o, succesiv, generatiilor de actori si spectatori.

Nu in van se entuziasma Matei Millo in timp ce-si rostea discursul sau inflicirat
la deschiderea Conservatorului: ,,Cind puternicul si liberalul brat al alesului iubit al
Natiei, al Pdrintelui patriei noastre, al domnitorului nostru Alexandru Ioan I au luat
asuprd-i, cu aprobarea si recunostinta Romaniei intregi, de a reorganiza Tara, de a da
drepturi si piine poporului siu; cind vdzurdm edificiul nostru national indltindu-se
deodatd in citeva luni falnic si biruitor sub hotaritul si energicul siu brat, am zis in
inimile noastre pline de sperantd si de gratitudine : ora infloririi artelor noastre romane
au sosit "’ 6,

La inceputul secolului nostru, o datad cu infiintarea Sindicatului artigtilor lirici
si dramatici din Romaénia, ia fiintd Academia de muzicd si artd dramaticd, institutie
de invdtdmint artistic autorizatd de Ministerul Instructiunii, al cdrei program, bazat
pe o conceptie pedagogicd modernd, impresiona prin lirgimea orizontului. Academia
avea cinci sectil: Teoria si muzica vocald, Muzica instrumentald, Arta dramatica,

5 T. T. Burada, Scoala de wmuzicd §i declama- 6 Biblioteca Academiei Republicii Socialiste
tiune de la Rolopdnesti, in Avhiva societdfii stiingi- Roménia, Sectia Manuscrise, fond Personalitati.
fice si litevave din Iasi, lasi, 1898, nr. 3—4, p. 201 —

205.
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Fig. 4. — Numivea lui Matei Millo ca profesor Fig. 5. — Iscalitura lui I. L. Caragiale printre elevii
de mimica si declamatie la Conservatorul din Conservatorului (Muzeul Teatrului National
Bucuresti, 1864 (Bilb. Acad. Rom.). Bucuresti). ’

Dansul, Scrima. Pentru edificare, enumerdm cursurile previzute in programul Sectiei
de artd dramaticd : 1. Declamatie practicd (comedie, drami si tragedie) ; 2. Dictiune ;

3. Mimic3i ; 4. Esteticd; 5. Artele decorative si Istoria costumelor ; 6. Istoria hteraturn
dr amatlce, 7. Istoria umversala speciald ; 8. Limba si literatura romani ; 9. Psihologia
sentimentelor ; 10. Anatomia si fiziologia aparatului vocal ; 11. Higiena aparatului vocal ;
12. Studiul rolurilor ; 13, Punerea in scend ; 14. Limba francezi, germand si italiana 7.
Directorul academiei este Th. M. Stoenescu, statornic prieten al teatrului si al actorilor.

Bucuresti. Proprie teatrului roménesc i-a fost de la inceputuri si pind in zilele
* noastre prezenta in fruntea scenelor nationale, dar in special a Teatrului National
din Bucuresti, a unor personalititi de mare suprafatd culturald, indeosebi oameni de
litere, a cdror contributie, oferitd cu generozitate si competentd, a inrfurit adesea hota-
ritor destinele teatrului in momentele de cumpini prin care a trecut. Cuprinzatoarea
pleiadd a acestor figuri ilustre, care in a doua jumaitate a secolului al XIX-lea se numesc
C. A. Rosetti, Alexandru Odobescu, Ion Ghica, I. L. Caragiale, continud la inceputul
secolului al XX-lea, cind se reasazd teatrul pe temelii organizatorice innoite $i se moder-
nizeazd conceptiile asupra repertoriului, regiei, scenografiei, interpretdrii, cu Alexandru
Davila, Pompiliu Eliade, T. C. Bacalbaga.
Calitatea de mentor, cumulatd de acesti scriitori, sau functia de director, incredin-
tatd unora dintre ei, au insemnat recunoasterea de cdtre oficialitate a unor valori
literare si cetitenesti, a unor virtualititi in stare si devind potente atunci cind sinuosul

7 Scena, Bucuresti, 1908, nr. 5.
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drum al teatrului o cerea. $i intr-adevir, prestanta, cultura si demnitatea acestor
oameni, notorietatea si reputatia de care se bucurau au asigurat teatrului un spor de
prestigiu, au ficut sd-i creascd popularitatea, i-au favorizat multiple conexiuni cu cele-
lalte institutii culturale — Academia, Societatea autorilor dramatici, Facultatea de
litere — si cu celelalte arte — literatura, muzica, artele plastice. Perindarea scriitorilor
la conducerea teatrelor rdspundea unei vechi cerinte, care opunea ,,teoriei” turnului
de fildes conceptia angajirii, a smulgerii omului de litere din ,,splendida’ izolare, a
transformdrii lui in element de actiune cu ample ecouri sociale.

Inaugurarea Teatrulur cel Mare la Bucuresti raspunde unui vechi si legitim dezi-
derat, acela de a avea in capitala Téarii Rominesti un local modern, anume destinat
spectacolelor. Insircinat inci din 1848 cu zidirea unui teatru de 500 de locuri, arhitec-
tul Heft e nevoit, dupd doi ani de la inceperea lucririlor, si-si refac planurile pentru
a satisface noua cerintd : teatrul si poatd primi cel putin 1000 de persoane. Dorinta
apare explicabild dacd ne gindim cd Bucurestii aveau acum aproximativ o sutd de mii
de locuitori si trdiau o epocd de extindere a relatiilor politice si comerciale cu diferite
tari europene, de crestere a traficului si de sporire rapidi a populatiei. Constructia noului
teatru depdgea tot ce se realizase la noi pind la acea datd si, dupd aprecierile unor con-
temporani, prin capacitatea si acustica silii, prin dimensiunile si utilajele scenei, prin
splendidele decoratii intericare, se inscria printre teatrele cele mai frumoase din Europa
acelor ani.

Fig. 6. — Teatrul cel Mare, la tevminarea constwhc,tiei, n anul 1852 (Bibl. Acad. Rom.).




Spectacolul inaugural si darea in antrepriza a noii
clddiri s-au aflat sub semnul unor intrigi de culise. Firesc
era ca intfietate in gospodirirea edificiului sd aiba oamenii
de teatru roméni. Si totusi autoritdtile au acordat conce-
siunea antreprenorului strdin Paul Papanicola, care-si lua
obligatia sd asigure pe scena nafionald in primul rind spec-
tacole sustinute de o trupd italiand de operd. Trupa roma-
neascd a lui C. Caragiale era vioara a doua, desi se gisea in
propria sa casd. Se platea astfel un greu tribut gustului cos-
mopolit al unei parti din protipendadi, care socotea de
,bon ton” si incurajeze reprezentatiile strdine si sa le
frecventeze mai cu pldcere decit pe cele nationale. Acelasi
greu tribut era si fie plitit si cu ocazia primului spectacol
pe scena Teatrului cel Mare in seara de 31 decembrie 1852,
dacd o intimplare fericitd nu survenea.

Conform aranjamentelor, prima ridicare de cortind ar
fi trebuit si fie urmatd de reprezentarea operci Robert
diavolul de Meyerbeer, in interpretarea cintdretilor italieni
adusi de Papanicola. Dar ,,magindriile” complicate, necesare
montdrii, au intirziat si soseasca din strdindtate si astfel s-a
putut injgheba in pripa un spectacol la care si-au dat con-
cursul C. Caragiale si trupa sa. Data fiind "graba si intorsa-
tura de ultim moment, nu s-a putut pregdti, asa cum ar fi
fost potrivit, o piesd patrioticd, un program bogat, care si  rig. 7. —  Conrentia® prin
marcheze festiv evenimentul, ci s-a improvizat un spectacol ~ ¢¥¢ M. Millo sc angajeasd

. N . A tntrupalul C. Caragiale, 1852
compus din Zoe sau Un amor romanesc, comedie-vodevil (Bibl. Acad. Rom.).
intr-un act de Scribe si Mélesville, uvertura Claca tdrd-
neascd, interpretatd de orchestra condusa de Ioan Wachmann, si citeva arii din opere
italienesti. Nu asa ar fi fost alcituit spectacolul inaugural, spectacolul simbolic atit
de mult asteptat de public, dacd artistii romani ar fi fost 1dsati sd actioneze dupi
capacitatea si dupd sentimentele lor. Dar cei o mie de bucuresteni care au asistat la
aceastd reprezentatie istoricd au fost multumiti cd au putut asculta limba roméand pe cea
mai noud si mai mare scend a tdrii, tridind, aldturi de celelalte mii din afara sdlii, emotia
si semnificatia momentului.

Din lungul sir al celor care au detinut functia de directori ai Teatrului National
din Bucuresti s-au impus contemporanilor si posteritdtii citiva, oameni de culturad de
recunoscut prestigiu, patrioti, personalitati de prim rang, care au innobilat scaunul
ocupat si au intdrit prestanta functiei, ridicind-o la inidltimea aceleia de demnitar.

C. A. Rosetti, participant activ la revolutia de la 1848, luptdtor inflacirat pentru
Unire si independentd, spirit critic luminat, indrumdtor si sprijinitor al oamenilor de
artd, a fost director al teatrelor o singurd stagiune, in 1859 — 1860, dar intervalul
acesta a rdmas ca unul dintre cele mai insemnate momente, prin aspiratia spre un reper-
toriu de capodopere, prin atentia acordatd culturii actorului. Fost elev al lui C. Aristia,
a jucat teatru in tinerete cu aceeasi pasiune cu care va urmadri toata viata evolutia tea-
trului roménesc. In ziarul Romdnul, al cirui mentor era, a publicat foiletoane consacrate
actorilor si rostului scenei nationale. A tradus pentru teatru Manfred de Byron. Ca direc-
tor, a cdutat sd promoveze un repertoriu cit mai accesibil publicului la acea datd, a luat
atitudine impotriva celor care manifestau dispret fatd de teatrul romanesc, a inifiat
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Fig, 8 — Conlmclul dr: angajare

a lui M. Millo in trupa Teatrului

cel  Mare, sub  divectoratul lui

C. A. Rosetti, 1859 (Bibl. Acad.
Rom.).

Fig. 9. — Afisul spectacoluiui Bu-
curescenii din 6 octombrie 1859,
sub divectoratul lui C. A. Rosetts
(Muzeul Teatrului Nafional
Bucuresti).
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o scoald pentru ridicarea gradului de profesionalizare a
actorilor. Militant fervent pentru unirea fortelor acto-
ricesti (dispersate in felurite injghebari ocazionale), a
reusit sd grupeze in timpul cit a condus teatrul din
Bucuresti pe cei trei ctitori si capi de scoald: C. Cara-
giale, M. Millo, M. Pascaly.

Al. Odobescu, scriitor, istoric, filolog, critic de arta,
de numele cdruia se leaga schimbarea denumirii Teatrului
Mare in Teatrul Nafional, denumire oficiald pastratd
pind astdzi, a adus atitea innoiri g1 a imprimat atitea im-
pulsuri de progres in organizarea institutiei si in conceptia
regizorald a spectacolelor, incit reprezintd unul dintre
pragurile cele mai inalte ale evolutiei teatrului romanesc
in a doua jumatate a secolului trecut.

Noul director (1875—1876) venea in fruntea Tea-
trului National din Bucuresti cu prestigiul omului care
fusese ministru al instructiunii publice si cultelor in
timpul lui Al. I. Cuza, care ocupa un fotoliu la Academia
Romani si tinea un curs de arheologie la Universitatea
din Bucuresti si care era autorul recent aparutei cirti Pseu-
dokyneghetikos (1874), ce avea sd se impund ca unul dintre
monumentele literaturii romane. Preocupat din tinerete
de teatru (incercase poemul dramatic), omul de gust si
de mare culturd Al. Odobescu reprezenta o autoritate
unanim recunoscutd in materie de arti. In programul
sdu au intrat ca principale puncte restaurarea edificiului
teatrului (ajuns aproape de nerecunoscut, intr-atit de
mult se degradase}), utilarea scenei cu aparaturid moderna,
iar pentru stimularea dramaturgiei originale infiintarea
unor premii de creatie acordate lucrarilor dramatice care
,,vor prefera subiectele nationale, alese din istoria si din
moravurile poporului roman’’ 8. Asigurarea unei vieti mai
bune, mai demne, lipsite de privatiuni, pentru slujitorii
teatrului l-a preocupat, de asemenea, pe Al. Odobescu.

De un prestigiu asemdndtor s-a bucurat Ion Ghica,
director general al teatrelor intre 1877 si 1881, fost
ministru, membru al Academiei, vicepresedinte al Sena-
tului. Bun prieten al actorului Matei Millo si al teatrului
in general, Ion Ghica a fost sufletul actiunii care a dus
la crearea Societdtii dramatice a actorilor in martie 1877.
Conform noii legi, directorul este ajutat de un comitet
teatral alcdtuit din sase persoane. Primul comitet care
lucreazd sub conducerea lui Ion Ghica are urmatoarea
componentd : P. Gradisteanu, G. Sion, C. I. Stancescu,
V. A. Urechid, Ed. Wachmann — propusi de Ministerul
Instructiunii Publice si Cultelor — si Al. Biicoianu — re-

8 Arhivele statului, Bucuresti, fond Teatrul National, dosar
369/1875, fila 122.



prezentantul primdriei. Ion Ghica a contribuit, in timpul directoratului siu, la conso-
lidarea Societidtii dramatice, la promovarea spiritului de conlucrare profesionald intre
actori, reusind, ca si inaintasii sdi, sd stringd pentru un timp intr-un singur minunchi
valorile actoricesti dezbinate. A indrumat cu competentd pasii unor tineri actori aflati
la inceput de carierd si a sustinut cu prestantd si autoritate cauza teatrului in fata
autoritdtilor vremii.

Toti acesti remarcabili animatori, legati de teatru mai mult prin pasiune decit
prin preocupari personale directe, au sprijinit edificarea repertoriului pe treapta inaltd
la care putea aspira un teatru evoluat la vremea aceea, imprimindu-i o tinutd artisticd

Fig. 10. — Ion Ghica (Muzeul Teatrului National Bucuvests).

elevatd. In cite o stagiune pe scena Teatrului National din Bucuresti se jucau Macbeth,
Don Carlos, Wilhelm Tell, Nathan ingeleptul, din dramaturgia universald, iar din cea
romaneasca valoroase comedii de V. Alecsandri si M. Millo. Pe lingd energice masuri in
materie de repertoriu, acesti directori se preocupd insistent si foarte apropiat de actori.
Ei incearcd sd determine la acesti ,,copii rasfitati ai publicului”’, cum vor fi denumiti
mai tirziu actorii, o mai mare emulatie, o superioard intelegere a artei lor ca arta emina-
mente colectivd, o crestere a spiritului de unitate, o intdrire a legdturilor etico-profesi-
onale, aceasta intrucit existau intr-o vreme la Bucuresti mai multe trupe, cu activitate
paraleld, una condusa de M. Millo, alta de M. Pascaly, alta de Costache Dimitriadi,
alta de Theodor Theodorini, intre care nu domneau totdeauna cele mai ferme relatii
de concordie. Incercdrile acestea s-au soldat cu unele rezultate fructuoase, din picate
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nu de prea lungi durati, cele mai bune forte actoricesti ajungind si se grupeze cind si
c¢ind intr-un singur manunchi, in jurul Teatrului National din Bucuresti, si si ofere
publicului spectacole de arti incomparabile cu improvizatiile pe care le ofereau prin
turnee sau prin diferite sili improprii.
Un moment de triumf al fortelor artistice autohtone, de afirmare plenar3, este
stagiunea 1885—1886, in carec Directia generald
a teatrelor propune ministerului sa inlocuiascd
trupa italiana de operd cu o trupd roméineasci,
asa incit toate zilele saptdminii sd fie ocupate de
reprezentatii romanesti. Poate cd propunerile si
adresele directoriale ar fi rdmas simple acte de
. v ; arhivd, dacd entuziastul muzician G. Stephdnescu
foi 4}-/,,”/,‘45,:; 4 nu s-ar fi preocupat intens de acest lucru, izbu-
’ ' 4 tind intr-adevdr sd injghebeze o trupd romini
M?/&:‘(Qmmm/m /,. g é};.z‘v de operd, care a inlocuit t'r(-.zpta.t trupele's:crz“xin.e.
il \m %Jg/f’,* i Acest succes are 0 semmflca",cle deosvelzlta‘, prin
; K"\f”’ 4/Wfé $mu7‘?'3*w }ﬁ/MJ z}cec_aé ca marcheazd pen'tru'p1:1r'na cla‘fa n 1stor1§
s G ,);f,,/ﬁ 7/ A fLeatlulul nostru dr.amatlc si liric dobl.ndu‘ea unei
’ independente depline. Dupd saptezect de ani de
regim de coexistentd si concurentd, teatrul romdnesc
fringe suprematia trupelor striine si devine stapin
la el acasd. Dupd sapte decenii de vitregii, de
piedici puse in calea dezvoltdrii teatrului, autori-
tatea de stat este nevoitd si-i recunoascd eman-
ciparea, maturizarea si sd-i acorde locul prim in
viata culturald a tdrii.

Pentru o singurd stagiune (1888—1889)
teatrele din Romania au in frunte un director
pe masura aspiratiillor si a obiectivelor noi,
moderne — I. L. Caragiale — care, continuind
traditia stralucitd a inaintagilor sii in aceastd
functie, duce mai departe spiritul innoirilor, cul-
tiva cautdrile, frineazd calea rutinei si a pros-
tului-gust. ’

In chestiuni de organizare artistici si admi-
nistrativad, de angajdri, de repetitii si pregatire
minutioasd a spectacolelor, de disciplind si spirit
Fig. 11. — Cererea lwi M. Pascaly adresats  colegial intre artisti, el este permanent si pretu-
comiletului leatral, prin care solicitd permi-  tindeni prezent in calitate de director, autor,
Stunea de a da un spectacol pe scena Tealyului . o, . . . qs
cel Mare, 1864 (Avhivele statului, Bucuresti). —Tegizor, sfdtuitor, prieten. Anul directoratului lui

Caragiale, in care, printre altele, se joacd in
supravegherea sa Avarul si Vicleniile lui Scapin, este fird indoiald unul din cei memo-
rabili in istoria teatrului nostru. Conducerea Teatrului National este deosebit de dificild
in acest an, in care au loc valuri de rdscoale tardnesti. Nemultumirile si revolta trezesc
atentia aparatului de stat si indspresc relatiile dintre asupriti si asupritori.

In asemenea conditii, libertatea de gindire, de actiune si de decizie a directorului
I. L. Caragiale este simtitor stinjenitd. Mdsuri de ,,precautie’”’, diferite cerinte si ingra-
diri cultural-politice vin si se opund vederilor progresiste ale marelui om de teatru. Ca
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Fig. 12. — Recomandarea lut M. Pagscaly

pentru angajarvea lui Mihai Ewminescu ca

suflewr la Teatrul cel Mave, 1868 (Arhi-
vele statului, Bucuresti).

urmare a neintelegerilor survenite intre el si oficialitate, autorul Scrisorii pierdute
demisioncazd la 5 mai 1889. Directoratul siu marcheazi efortul indreptat spre asezarea
teatrului pe baze democratice, lupta artistici cinstiti impotriva dramaturgiei, la modi
pe atunci, cu ,,pistoale’” si cu ,,foc bengal’’, bazi a unor mutatii in constiinta publicului
si actorilor.

Plecind, I. L. Caragiale stia cd supdrase multe obraze, subtiri sau mai putin sub-
tiri, din lduntrul si din afara teatrului, cu pirerile sale despre modul in care trebuie
intrefinut spiritul de emulatie in artd, despre rostul criticii oneste, pdreri exprimate
lucd dinainte de ocuparea fotoliului directorial : ,,Noi, artistii, scriitorii, cronicarii,
publicistii, sintem oare o familie in sinul cdreia trebuie si ne timiiem reciproc si mutual
spre a face admiratia unui public de gurd-cascd ? Ar fi trist sd fie asa.

Nu. Noi sintem o seamd de oameni pe care dispozitiile noastre intelectuale si
morale ne-au abatut de la o cale mai utilitard in viatd si ne-au impins la niste cariere,
a cdror rasplatd completd nu poate sta decit in fnalta satisfactie morald cd, supu-
nindu-ne unei irezistibile vocatiuni, am muncit pentru cultura poporului nostru cu
sincerd iubire de adevar’ ®.

In misura in care de dramaturgia originald — ca  principald componenti a
repertoriului national —, de traduceri, de frecventa spectacolelor roméanesti se ocupd,
prin lege, comitetul teatral, apoi comitetele de lecturd, situatia lucrarilor dramatice
originale la finele secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, creatia autoh-
tond, peisajul productiilor proprii, agenda dramaturgilor vremii, afisul teatral nu sint

® Vointa nationald, Bucurcsti, 1885, octombric 18.
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numai chestiuni de exegezd istorico-literard, ci comporti si delimitdri, observatii de
ordin administrativ-organizatoric. Stiruinta, pledoaria pentru a se scrie si a se juca
piese originale cu prioritate nu tin numai de un deziderat valabil permanent, de o con-
tinuitate a spiritului de afirmare, ci si de un curent conjunctural, care ia forma unor
dispozitii si prevederi legale, a unor articole si alineate de regulament. De 1a I. L. Cara-
giale pind la Delavrancea, dramaturgia noastri nu produsese decit o singuri capodoperi,
Viaicu Vodd, de A. Davila, si era firesc ca oamenii de teatru si-si manifeste ingrijorarea.

O cale de a se produce revirimentul atit de mult dorit era stimularea productiilor
proprii si jucarea lor cu preponderentd. Este ceea ce stipuleazi citeva paragrafe de lege :
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pe scenele Teatrului National din Bucuresti si ale celor-
lalte teatre nationale nu se poate juca decit in limba
romand (se excepteazd reprezentatiile artistilor strdini de
reputatie exceptionald, care ar putea servi ca model acto-
rilor nostri) ; teatrele nationale au obligatia sa joace cel
putin o data pe siptimind o piesd romaneascd si minimum
doud lucrdri originale noi in cursul fiecdrei stagiuni ; o piesd
noud va fi programatd de cel putin trei ori pe saptimini ;
in fiecare an se va intocmi lista pieselor vechi, neperimate
incd, asteptate si dorite de public, pentru ca impreund cu
cele nou admise si alcdtuiascd repertoriul definitiv al Tea-
trului Nafional ; in scopul limitdrii dramaturgiei strdine si
pentru promovarea traducerilor de valoare consacratd, se
impune Teatrului National din Bucuresti si celorlalte teatre
nationale si nu reprezinte decit traduceri dupad piese care
in tarile de origine au fost jucate pe scene similare.

Punctele de vedere asupra dramaturgiei proprii, desi
exprimate de oamenii de culturd si animatorii teatrului la
date diferite, sint convergente : si se scrie cit mai mult, si
fie adoptata o atitudine indulgenta, si fie protejatd piesa

we e

Fow Buctfin

: autohtond. In 1896 V. A. Urechii, membru in comitetul
i v teatral, propune, pentru a se putea sesiza distanta intre
treapta atinsd de dramaturgia noastrd in ultimii ani ai seco-

Fig. 13.— Afisul spectacolulwi  1ului si pragurile inceputului, s se reia comedii ca lorgu de
%’;n‘;%‘;ﬁlﬁﬁuled;e’;%‘f la Sadagura, Piatra din casd, opereta Baba Hirca etc. Susti-
lwiiNafional Bucuresti). nind regimul preferential pentru creatiile proprii, chiar cind
nu ating plafonul valoric maxim, V. A. Urechid tine si se

justifice : ,,Copilul cade de multe ori pind ce invatd a merge in picioare, Piesele neiz-
butite au si ele folosul de a face atmosfera literara - dramatica, in care naste scriitorul
dramatic de merit”’10. in 1912, I. Al Bratescu-Voinesti, membru in comitetul de lecturd
al Teatrului National din Bucuresti, deci unul dintre cei chemati sa diriguiascd pro-
ductia originala hirazitd scenei si si vegheze la destinele ei, se plaseazd pe aceeasi
pozitie de sustinere ingdduitoare, de incurajare amabild a autorilor nostri, de astep-
tare a operelor si numelor de risunet. Intr-unul din nenumdiratele referate, pe care
le redacteazd cu rdbdare si meticulozitate, isi explica parerea favorabild asupra unei
piese minore, semnatd de un autor cvasi anonim, intr-o modalitate care imbraca de fapt

un principiu : ,,In starea in care se giseste astizi literatura noastrd dramaticd, am fi
10 Arhivele statului, Bucuresti, fond Teatrul National Bucuresti, dosar 1230/1897, f. 2.
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excesivi dacd am pretinde numai capete-de-operd si sintem, cred, datori sd incurajam
lucrdrile numai onorabile, cum mi se pare cd este aceasta” Y (Puterca vietii de
Gh. Carapancea — n.n.).

De aceea nu este de mirare cd se scrie si se joacd foarte mult. In primul deceniu
al secolului al XX-lea existd aproximativ patruzeci de autori dramatici?'?, aproape
toti reprezentati pe scenele nationale, iar anual comitetul de lecturd al Teatrului Nati-
onal din Bucuresti este bombardat de peste o sutd de lucrdri originale. Calitatea celor
mai multe dintre acestea este submediocrd si, cu exceptia unor piese de Mihail Sorbul,
Zaharia Barsan, Haralamb Lecca, A. de Herz, Caton Theodorian, Corneliu Moldovan,
Victor Eftimiu, care au infruntat timpul, celelalte, imensa majoritate, au murit ca
fluturii, dupd o viatd de o stagiune sau doui.

Cunenumdrate lucrdri de umpluturd si cu foarte putine titluri de valoare, directorii
aveau totusi temeiuri de mindrie cind raportau ministerului date statistice reprezentind,
cel putin cifric, un sensibil progres fati de trecut. Profesorul universitar Pompiliu
Eliade, continuator de prestigiu al traditiei marilor directori, schitind o comparatie intre
prima stagiune din directoratul siu (1908-1909) si trei stagiuni imediat precedente,
desprinde aceste constatdri elocvente : in 1908—1909 s-au montat pe scena Teatrului
National din Bucuresti cinci piese originale, fatd de trei in sezonul 19071908, doud in
1906—1907 si nici una in 1905—1906. Iar numadrul de 38 de reprezentatii acordat de citre
directiune repertoriului national, adicd o cincime din totalul spectacolelor unei intregi
stagiuni (1908—1909), i se pare lui Pompiliu Eliade un veritabil record si faptul nu
tine de o impresie subiectivd a directorului, ci constituie un adevar si o performantd
incad neatinsd in istoria de pind atunci a teatrului nostru.

Drumul acesta va fi continuat si largit, frecventa dramaturgiei pe scenele nationale
va cunoaste un ritm rapid de crestere, asa incit un director indrdznet sihotdarit, ca 1. C.
Bacalbasa, va putea ajunge sd ofere publicului peste citiva ani mai multe opere dramatice
romAnesti decit strdine : Lin stagiunea 1911—1912 s-au realizat cele mai insemnate
incasdri, jucindu-se un numdr de piese originale mai mare ca acela al pieselor traduse.
Faptul acesta s-a produs pentru prima oard si este in interesul rolului ce este chematd s3
indeplineascd prima noastra scend, ca si-1 semnaldm” 2. Din pédcate insd, 1. C. Bacalbasa
nu-si poate duce mai departe, nu-si poate consolida actiunile carc-l conduseserd
la acest rezultat rdsundtor — culme neatinsd pind la acea data de teatrul rominesc.
Motivul este expus lapidar intr-un raport tinut in fata membrilor comitetului de
lecturd si ai consiliului de administratie: ,,Situatia politicd schimbindu-se si trebuind,
prin urmare, dupd o procedare noud, si pardsesc imediat directia Teatrului National,
md simt dator si vd pun in cunostintd cu intreaga situatie ce las in urma mea’ 4
Si dupd ce expune starea bugetului (incasdri, cheltuieli etc.), din care rezulti un
echilibru mai mult decit satisficdtor, isi dd demisia, fortat de imprejurdrile politice.

Dintre personalitdtile care au insemnat o epocd si au incetdtenit un spirit nou,
A. Davila, director general al teatrelor in 1905—1908 si 1912—1913, ist inscrie numele

11 Arhivele statului, Bucuresti, fond Teatrul po, I. Negruzzi, Cincinat Pavelescu, Polizu Mic-
National Bucuresti, dosar §/1912—1913, f. 40. sunesti, N. D. Popescu, N. G. Radulescu-Niger,

12 Alexandrescu Dorna, V. Alexandrescu, Em. G. Ranetti, D. R. Rosetti- Max, Tuliu Rosca,
Antonescu, I. C. Bacalbaga, cpt. V. Bacaloglu, N. Tine, V. Toneanu, maior G. Ursachi, alcatuiesc
Zaharia Barsan, Gh. Bengescu-Dabija, I. L. Cara- adunarea autorilor dramatici care desemncazi un
giale, Ludovic Daus, A. Davila, B. Delavrancea, reprezentant in comitetul de lecturd al Teatrului
Mircea Demetriade, Dufu Dutescu, Al. G. Florescu, National din Bucuresti in anul 1910.
C. Grigoriu, P. Gusty, C. Hodos, H. Lecca, V. Leo- 13 Arhivele statului, Bucuresti, fond Teatrul
nescu, Al. Macedonski, Panait Macri, Ion Malla, National Bucuresti, dosar 88/1912---1913, f. l6.
C. Marculescu, I. S. Miclescu, $t. Mihiileanu-Stem- 14 Tbidem.
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in rindul regeneratorilor, al celor care au
infiptuit refoime radicale. Om de teatru cu
un profil complex (autor dramatic, regizor,
actor, director al primei companii particulare
de mare autoritate), A. Davila s-a dovedit un
innoitor in organizarea echipel teatrale, in
intelegerea atributiilor animatorului cultural,
in munca de punere in scend. Spirit modern,
el a neglijat intr-o anumita masurd clasicii si
valorile perene, oferind in schimb autori si
piese foarte la moda pe atunci, care intilneau
copios gustul epocii. A. Davila arati imensa
dificultate in care se gaseste un conducitor de
institutic culturald, atunci cind este pus in
situatia de a lua decizii categorice in materie
de artd. Potrivit punctului siu de vedere este
imposibil, in aprecierea valorii unor specta-
cole, sd te ghidezi dupd regulamente, intrucit
acestea au in principal un caracter normativ-
administrativ, in timp ce teatrul, dramaturgia,
arta spectacolului se guverneazd dupa legi
Fig. 14. — Al Flechlenmacher (reproducere dupd  ale esteticii.
G. Cdlinescu, lstoria ltteraturii romane de la . T . o
origini pind in prozent, Bucuwresti, 1941). A. Davila initiazd cursuri pentru desd-
virsirea maiestriei actorilor si infiinteaza o sala
de serimd la Teatrul National. Atrage in jurul teatrului numeroase personalititi ale
vietii scolare si universitare, ca I. Bianu, M. Dragomirescu, L. Tanoviceanu, P. Hanes,
prin intermediul cdrora difuzeazd in rindurile tineretului bilete la reprezentatii de
matineu selectate dintre cele mai de prestigiu spectacole ale Teatrului National din
Bucuresti. De la A, Davila si P. Eliade a rdmas traditia ca la matinee si se ofere
publicului capodopere clasice din dramaturgia nationald $i universald, ca: Rdzvan §1
Vidra, Ovidiu, O scrisoare picrdutd, Miles gloviosus, Viclenitle lus Scapin, Bdrbierul din
Sevilla etc. 15.

lasi. Situatia lasului in contextul provinciei este oarecum speciald : capitald pinda
in 1859, devine dupd Unire al doilea oras al tdrii, pastrindu-si insd nimbul gloriei trecute.
Constiinta unei traditii literare si artistice imprimd evolutiei sale o linie mai ferma,o
migcare mai profundd, o calitate mai inaltd. Prin oamenii sdi si prin institutiile sale de
culturd, Jasul continud sa fie in toatd aceastd perioadd — 1849-1918 — un centru
intelectual si artistic de egald importantd cu Bucurestiul. In aceastd perspectivd trebuie
inteleasd si istoria Teatrului National iesean din acecasi epoca, inceputd si incheiatd cu
doud directorate ilustre : M. Millo (1848—1852) si M. Sadoveanu (1910—1919).

Indati dupa 1848, beizadea Neculai Sutu dindu-si demisia de la directia teatrului,
ocirmuirea {i incredinteazd aceasta sarcind actorului Victor Delmary, care conducea
trupa francezd. Delmary, om priceput si cu un simt mai exact al situatiilor, si-1 asociaza
pe M. Millo, care in urmd rdmine singur director peste trupa romaneascd si izbuteste,
gratie inteligentei, talentului si energiei sale, si dea bune stagiuni, frecventate asiduu

15 Sint titluri reproduse de pe afigele matineclor din stagiunile 1905 —1908.
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de public. Din ansamblul sdu fac parte regizorul Ale-
xandru Gatineau, unul din viitorii stilpi ai teatrului,
si seful de orchestrd Al. Flechtenmacher.

In primdvara anului 1849 actorii moldoveni dau
o reprezentatie in folosul refugiatilor transilvineni,
partizani ai lui Avram Iancu, Asadar, chiar si in
acest moment de reflux postrevolutionar, teatrul
rimine o tribund deschisd pentru exprimarea unor
aspiratii nationale si sociale comprimate de autorititi.
Directoratul lui Millo se face simtit printr-un plus de
profesionalizare, de organizare a vietii teatraleiesene si
printr-un repertoriu mult ameliorat, totodatd national
sistriin. In ciuda succeselor morale, teatrul o duce greu
cu finantele, multi actori, nepldtiti, se angajeazd pe la
teatrele din Birlad si Bacdu, iar Millo e urmdrit de
creditori. Din pricina operei italiene, care pusese sta-
pinire pe Teatrul cel Mare de la Copou, Millo e nevoit
sd-si stramute trupa in fostul teatru de varietdti, cla-
dire periferica, veche si incomodd. Neprimind nici un
ajutor de la guvern, in decembrie 1852 pleacd din Jasi.

Dupi diverse alte conduceri (N. Luchian, J. Poni.
Al Gatineau), in 1854 e numit director V. Alecsandri,
care vine cu intentia de a imbundtdtii radical starea
precard a teatrului iesean. Din nefericire, conditii
obiective, politico-financiare, il impiedicd sd-si reali-
zeze hotaririle siin 1855 fi trece directia lui N. Luchian.
Dar subventia acordatd de primdrie fiind mult mai
micd, teatrul decade din ce in ce, actorii se rdaspindesc
prin provincie, publicul e nemultumit. Un articol aparut
in gazeta Zimbrul si vulturul analizeazd lucid faptele,
ardtind cd principala vind nu e a directorului, fie el si
abuziv ca Luchian, ci a guvernantilor, care nu sustin
institutiile obstesti. ,, Teatrul National, pardsit in trista
neingrijire, ca si toate celelalte, si ldsat fard cea mai
micd priveghere in mina unui particular, are si el
soarta tuturor celorlalte...’” 16,

Intr-un efort solidar de a redresa trupa ieseand,
actorii se unesc intr-o asociatie teatrald (N. Luchian,
M. Galino, C. Bélinescu, Smaranda Merisescu etc.),
care insd dureazd doar o stagiune (1861—1862). Guver-
nul acordd teatrului din Iasi o subventie de 30 000 lei
si aduce Indarat trupa romaneascd in sala de la Copou.
In anii urmitori se perindi pe scena ieseand actori
ca : Matilda si Mihail Pascaly, C. Dimitriadi, $t. Vel-
lescu, Th. Theodorini, Nini Valéry, Smaranda Meri-~
sescu, I. Lupescu. In stagiunea 1870—1871 director de

16 1. D. Fatu, in Zimbrul si vulturul, Tasi, 1858, noiembrie 17.



scend e M. Pascaly (secundat de V. Delmary), sef de orchestrd E. Caudella, iar sufleur
tindrul I. L. Caragiale. Se joacd Hamlet, Cabald si amor, Ruy Blas, Dama cu cameliz,
Rizvan Vodd, Alexandru Lipusneanu si altele. Intre 1871 si 1876, director al Teatrului
National e avocatul T. Aslan, bun administrator si om de gust, ajutat de un ,,comitet
teatral”, din care fac parte literati subtiri ca Vasile Pogor si Tacob Negruzzi. Regizor
artistic era pe atunci V.Delmary, acest francez atit de devotat teatrului romanesc, despre
care, debutind la Iasi in 1873, A. Romanescu avea si scrie mai tirziu: ’Sub condu-
cerea lul am invdtat ce va sd zicd a juca unrol, nu la intimplare, din instinct [...], ci
studiat” ¥". Printre noii angajati se afld Gr. Manolescu.

In timpul rizboiului de independenti se dau specta- i *2is® it L3
cole in folosul rdnitilor si se joacd piese patriotice, ca % ’l‘(‘i]‘l‘ll \a‘l“nal
La Plevna de G. Sion sau Cwurcanii de Gr. Ventura.  « din lassy.
Anul 1879 marcheaza o noud etapa in dezvoltarea .m
echipei iesene : ea se constituie in Societate dramaticd, g '
cu 12 societari, 6 gagisti, 10 elevi si 6 eleve. De aici .:%;
inainte activitatea Teatrului National iese din perioada & Peniru Larma INGG-G7.

,,aventuroasi’’ cipitind echilibru si consecventd. Intre ,;"
1880 51 1890 la Iasi, ca si la Bucuresti, ca si la Craiova,
au loc marile premiere caragialiene O wnoapte furtu-

noasé si D-ale carmavalului si se reprezintd dramele e :
antice ale lui Alecsandri, Ovidiu i Fintina Blanduziei, ’?’wJ\‘x'm‘(:-:"\'mw—mm?'Je":::f'x:?mmm"MMMw"m"mm

SRR qﬁ,\«m«

At -l Arfistebe muunr rwmmai BeAraR pmru(iwl »ags pEit vambing c mifanerde de care dapunin,
Cambianra Teatrsaes 1 rivde dilder & spiae aat mi-um \mbmﬁq&tuhmﬁd«mmnmw

N o . o . . v o N w » i Wasomn&v& §o
in interpretiri strilucite. Tn 1886 e angajati, fiind inci %i? e i o AL
elevi la Conservator, viitoarea mare actritd, glasulde G =~ ‘rensben cavomim 2 Ay 3:3:»'.?.":';‘“.
.. A0 w el fHmanceq, o 5
aur al scenei iesene, Aglae Pruteanu. I e
In seara de 17 februarie 1888, dupi terminarea B e L EN
. . E Rl Wi Jl*«l:l::‘.". "
repetitiilor, un incendiu distruge clidirea teatrului de = Gl @ TR
la Copou pind in temelii, cu tot cu decoruri, mobilier §,‘ - g L
. . . Bhowitedy Jurutor ! I ity et th
si costume. Din teatrul mare si bogat se pot salva doar 5= ""“m':*::':'::::x::m:;":. 2 Fitanrd domdeita i v
A w . A . . -083 i B (et
citeva cirti, citeva costume, doi arapi de bronz cu can-  Feelsd peaie 23 " "'1“;""79’"’"'
! ~ : w s oA TR : ,g,:xm.n'mwmn b “?:::‘u-&c' WY e Bigeese
delabre (care se afld si astazi in incinta Teatrului :é?;m*.‘.q...,m pie oy e e
National din Iasi) si ceasul cel mare din cabinetul & DESOHDEREA TEATRULU] KATIONAL i
fostului domnitor, Grigore Ghica, Un scurt anunt din & AM“B“'_ cI_EnPATBEl .
) ; , . . v . - g Cominignes Trateuhe Natlowal, B
L’ indépendance roumaine informeaza publicul cd mem- & . LW Siradre LT Torgs. “m,m.g

brii Societdtii dramatice din Tasi, ,,aproape redusi la Ve “iﬂ%;;i’wv’:@m?%‘p %’;@W‘i’&%’i‘%@@"wi@”&:
niizerie”’, cer printr-un delegat al lor ajutorul guver- Fig. 20. — Programul teatrului din
nului pentru construirea unui teatru provizoriuls, /a5t P;\:;Z@;?;@”;V;‘;gi;/8[5‘17525'0"““1
Teatrul insd nu se construieste si trupa Teatrului o
National joacd un timp in sala restaurantului ,,Pastia’, apoi in arena circului Sidoli.
Din punct de vedere al artei interpretative e insd o epocd fecunda: sosesc aici Aristizza
Romanescu si Gr. Manolescu, care rdmin la Tasi toatd stagiunea 1888—1889 si revin in
1891 ; lucrind cu trupa ieseand, cei doi mari actori creeazd aici o traditie de interpretare.
Se joacd la Sidoli (unde ,,prin plafonul de scinduri si peretii scenei se zdrea pe alocuri
cerul si pdtrundea vintul’'1%) Hamlet, Macbeth, Don Carlos. ,,Hamlet in circ ! ironicd im-
perechere de cuvinte!...”’?, Tot in anii 1890—1891 sint angajati la teatrul iesean citiva
tineri actori care vor face epocd : Petre Liciu, State Dragomir, Constantin Penel, Petre

17 Aristizza Romanescu, 30 de awni. Awmintivi, 19 A. Pruteanu, Amintiyi din teatru, Iasi, 1921,
Bucuresti, 1960, p. 13. p- 80.
18 Scapin, Thédtre et concerts, in L’ Indépendance 20 A, Romanescu, op. cit., p. 97.

roumaine, Bucuresti, 1888, martie 20/aprilie 1.
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Iig. 21. — Afisul spectacolului $tren-
garul din Paris, Tasi,
Teatrului National Bucuresti).

Fig. 22. — Planul
Copou, executat de V. Delmary

(Fondul

e

eidies

Teatrului Napional,

1869 (Muzeul

de la

Iasi).

Sturza. Animator al vietii teatrale iesene, artist cult si
deprins cu meditatia (era si profesor de filozofie la
liceu), State Dragomir va ciuta ci continue opera lui
Manolescu, atit in alegerea repertoriului (totodatd
clasic si modern), cit si in stilul de joc.

In 1896 se inaugureazd in sfirsit, ,gratic stiru-
intei si influentei marilor cetdteni ai Iagului’’2!, noul
local al Teatrului National, clddit de arhitectii vienezi
Fellner si Helmer, in stil baroc, cu 1000 de locuri si o
scend vastd. Localul, elegant, indeplineste conditiile
unui teatru modern, costumele si decorurile sint aduse
din strdindtate. La accastd datd, trupa iegeand e aptd sd
abordeze orice gen : tragedie, dramd modernd, comedie,
farsd, feerie, avind ,,toate caracterele necesare unui
bun ansamblu” 22, Actorii sint pasionati de munca
lor, i se ddruie cu entuziasm. Aglae Pruteanu poves-
teste cum, in 1897, primind rolul Julietei, ,,in bucuria
mea nici nu mi-a trecut prin minte si fac mofturi sau
sd cer reglementarele 15 zile de repetitie. .. inlocuind
cu talentul si cu vointa cele 15 repetitii...”” 23, Reper-
toriul ibsenian (Dusmanul poporului, Strigoii, Nora,
Hedda Gabler) e aclimatizat la noi de actorii ieseni si
raspindit prin turnee in Intreaga tard.

Din octombrie 1905 pind in aprilie 1909, vine ca
director unic, pentru a remedia neajunsurile conducerii
mai mult formale st supuse intemperiilor politice a
comitetelor teatrale, scriitorul Haralamb Lecca. Prin-
tr-o disciplind severd, el cautd si pund ordine in Socie-
tatea dramaticd, dar fi indispune pe societari prin
masuri arbitrare, asa ci demisioneazd.

In 1910 este numit director Mihail Sadoveanu.
Sub directia acestuia teatrul iesean cunoaste o perioadd
de prosperitate. Scriitorul, dornic de a-si extinde si de
a-si educa publicul, micsoreazd preturile de intrare,
introduce matineurile si initiazd editarea revistei
Teatrul (1912), care se vinde in sala de spectacol
aldturi de program. E unul din directorii preocupati de
imbundtdtirea situatiei actorilor. ,,Dacd un teatru poate
trdi fard prea mare lux in cele necesare montdirilor
— declard el in toamna anului 1911 —, nu poate merge
insd inainte fard artisti. Or, ca sd ai artisti,trebuie si
le creezi o cit mai bund stare materiald...”2. In ceea ce
priveste repertoriul, el pune accent pe dramaturgia

21 A. Pruteanu, op. cit., p. 110,

22 Ibidem, p. 128.

23 Tbhidem, p. 142.

2 Al Mavrodi, Ce spune d. M. Sadoveanu, directorul Tealrului
National (Convorbiri artistice), in Dimineata, Bucuresti, 1911,
nr. 26—29, octombrie 5.



roméneasci contemporand (Delavrancea, Eftimiu, St. O. Iosif,
A. de Herz, Z. Barsan, O. Goga), iar dintre strdini sub directo-
ratul siu se joacd Ibsen, apoi Tolstoi (Ana Karenina, Cadavrul
vin, Invierea), Dostoievski (Crimd si pedeapsd), Gogol, Su-
dermann, Hugo, Racine, J. Richepin, Tristan Bernard etc.

in 1916, Sadoveanu fiind mobilizat, directia teatrului e
girati de Garabet Ibrdileanu, membru al comitetului de lec-
turd. Dupd retragerea in Moldova, Iasul devine o capitald a
refugiului. Teatrul iesean isi indeplineste si el ,,datoria ospi-
talitdtii”, cum spune Aglae Pruteanu, reunind cele trei trupe
dramatice compuse din bucuresteni, craioveni si ieseni. Cla-
direa teatrului, amenintatd si fie transformata in spital, scapa
de accastd soartd datoritd interventiei lui Al. Mavrodi, direc-
tor general al teatrelor. Actorii sint mobilizati pe loc i speec-
tacolele, un timp intrerupte, se reiau, cu silile pline. Se afld
aci, stringi laolaltd intr-o aleasd pleiada, strdluciti actori ai
scenei romanesti : Aglae Pruteanu, Marioara Ventura, Maria
Ciucurescu, Elvira Popescu, Lucia Sturdza-Bulandra, Maria
Filotti, Tanti Cutava, C.I. Nottara, I. Brezeanu, Ion Mano-
lescu, Tony Bulandra, Al Critico, State Dragomir si altii.
Repertoriul cuprinde un mare numir de piese cu caracter
patriotic, dar si obisnuitele drame si comedii clasice sau
moderne. Din dramaturgia roméaneascd contemporana se repre-
zinta, de pildd, Dezertorul si Patima rvosie de M. Sorbul, Pe
aicea nu se trece de Mircea Radulescu si Cornelin Moldovanu,
Invievea lui Stefan cel Mare si Doamna lui Ieremia, de Nicolae
Torga, In intuneric de N.N. Beldiceanu, Zile vesele dupd rdzbor
de M. Sadoveanu, Trandafirii vosii de Z. Barsan, Dommnul
notar de Octavian Goga.

In afara trupei oficiale, alcituitd din actori ai celor trei
societdti dramatice (Bucuresti, Craiova si orasul gazda), isi
duc aici activitatea si formatii particulare, care alterneaza
spectacolele de teatru cu cele de operd si operetd, sau cu cele
de divertisment, atit de necesare in asemenea momente grele,
girate de Niculescu-Buzidu si Constantin Tadnase, noua stea a
revistei umoristice. In felul acesta teatrul ,,$1 In timpul rdzbo-
iului a fost o binefacere pentru toatd lumea’”, va scrie marea
actritd Aglae Pruteanu %. Pacea revenitd fi imprastie pe actori
prin oragele lor si redd teatrul din Iasi destinului sdu.

Craiova. In Craiova inceputurile activititii dramatice se
leagad de numele marelui animator al teatrului romanesc, Cos-
tache Caragiale. Suspect autoritdtilor din capitald in urma
revolutiei din 1848, pleacd din Bucuresti si, insotit de actorii
C. Serghie si I. Mihdileanu, se refugiazd la Craiova. Important
vad comercial al tdrii, oras mare, cu traditie istoricad si cultu-

25 A. Pruteanu, op. cif., p. 233.
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Fig. 23. — Chibzuire de zi-
direa unui teatrn in oragul
Craiova  (catetul-program
Centenarul Teatrului Na-
tional din Craiova).

Fig. 24.— Afisul unui spec-
tacol dat de trupa M. Millo
- C. Mihdileanu la Craiova
in 1854 (caietul-program
Centenarul Teatrului Nati-
onal din Craiova).
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rald, cu o populatie numeroasd, Craiova oferea un climat deosebit de prielnic infloririi
teatrului. Gasind aici echipa de amatori a lui Corcoveanu, cei trei fugari intrd in
legaturd cu el si se incheagd asftel, sub conducerea lui C. Caragiale, o formatie cdreia
curind i se mai adaugd si alti actori bucuresteni (I. Vlddicescu, Marita Constantinescu-
Blonda, Costache Dimitriadi si altii). Aceastd trupd joacd, in sala scolii Lazaro-
Oteteleseanu, un repertoriu de drame, comedii si vodeviluri. In toamna anului 1850 un
incident ridicul ii intrerupe activitatea abia inceputad : asistind la opereta Baba Hirca si
vdzind, intr-una din scene, dracii care ies din cazanul babei, episcopul Rimnicului 1i afuri-
seste pe,,nelegiuiti” si determind interzicerea spectacolelor. Descurajat, C. Caragiale pari-
seste orasul, lasind soarta trupei in seama lui I. Mihdileanu, gospodar destoinic, care
reuseste si continue spectacolele. In 1853, cind pleacd si el la Bucuresti, director al
teatrului devine boierul Pera Opran, unul din sustindtorii culturii romanesti in Oltenia.

Cu doi ani inainte se intocmise o Chtbzuire de zidirea unui teatru in orvasul Craiova,
dupd sfituivea a mai multor persone dovitoare de asemenea intreprindere (datatd 2 iunie
1850) 26 si se lansase o listd de subscriptie. Ca si la Iasi, ca si in alte orase ale tdrii, con-
struirea unei sili de teatru depindea adesea de initiativasi de generozitatea unui ma-
nunchi de particulari luminati. In orice caz, in 1851, pe locul viran de lingi scoali se

28 Pentru istoria teatvului din Craiova, in Arhivele Olteniei, VI (1927), iulic—octombrie, ur.
32—33, p. 376—378.

Fig. 25. — Vedere genevald a Craiovei. In prim-plan, in dreapta, teatrul lui Theodor Theodorini (Muzeul
Teatrulut National Bucuyesti).




ridicd noul local, din birne si paiantd. In 1854 Ia conducerea trupei dramatice craiovene
vine primul din cei trei importanti directori pe care i-a avut teatrul din Craiova pind
a primul rizboi mondial : Th. Theodorini, Gr. Gabrielescu si E. Girleanu.

Theodor Theodorini a condus acest teatry, cu intreruperi, aproape 20 de ani. Actor
de o culturi superioari, interpret de tip romantic, in calitate de director de scend cerea
trupei sale disciplind de lucru si o interpretare inteligentd, nu mecanicd, a personajelor.
Desi se bucura de o mare popularitate (intr-un rind a fost ales primar al Craiovei),
Theodorini s-a zbdtut toatd viata in mari dificultdti financiare, filnd permanent ur-
mirit de creditori. Pe vremea lui, in ansamblul craio-
vean joaci surorile Maria si Raluca Stavrescu (prima :
deveniti Maria Theodorini), C. Dimitriadi, $t. Vel- = (,l AI)F\TA GHICH .
Iescu, Nina Valéry, Matilda Maior (viitoarea sotie a lui
Mihail Pascaly)A, C. Serghie, I. Vlddicescu, I. Tan#sescu, TEA TRU DE VARA ‘
1. Anestin etc. In decembrie 1856 un incendiu nimi- Stagimes 1679 o
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de Bazan, Cei sapte cavalert de Lara, Nopiile veneliene,
Caterina Howard, Doud orfeline, Piratii, Cersetori in
haine wnegre, Curierul din Lyon, Muschetavii...” 8,
la care publicul plingea cu candoare. Dupd 1880 se Ilig. 26. — Afisul Societifii dramatice
manifesté si prezenta viguroasd a comediilor lui I. L. [71;”75 Id‘.le“;:;agﬂi’zlzl/’z " alb‘l’ff,i’(;’l”d“ d(f'fz "1‘)’:[&
Caragiale. Comparind repertoriile teatrelor din Bucu-  cuwresti (Arhivele statului, Bucuresti).
resti, Tasi si Craiova, foarte asemindtoare intre cle, se

observd la cel din urma o pondere mai mare a pieselor istorice nationale (montarea

costisitoare a lucrarii lui D. Bolintineanu, Mihai Viteazul, s-a ficut numai cu aju-
torul unei colecte spontane a craiovenilor, dornici si-1 vadd pe marele domnitor in
carne si oase). In serile cind se reprezentau asemenea picse, publicul era anuntat cu
doud ore inainte de spectacol prin pseudolovituri de tun.

27 A?. Olareanu, Insemndri pentru o istorie a 28 1. Ancstin, Schity pentru istoria  teatrului
teatrului craiovean. 1850—1927, f. a., Edit. Ramuri, romdnesc, Vremea, 1938, p. 130—131.
p. 17.
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Arti.il

Venirea in tard a cintdretei Elena Theodorini si ajutorul dat de ea mamei sale
Maria Theodorini fac posibild, intre 1886 si 1888, renovarea localului (trupa joacd intre
timp la Caracal). Se reface fatada, se introduce electricitatea (cu motor propriu), se
clidesc magazii pentru decoruri $i recuzitd, se innoiesc decorurile. Inaugurarea teatrului
are loc In seara de 18 septembrie 1888. Asistind la festivitate, cronicarul monden Claymoor
noteazd impresia ,,proaspatd i cochetd’ pe care o da sala, toatd in stuc alb si plus rosu,
cu trei rinduri de loji, separate prin coloane. Dar ceea ce-i impresioneazd indeosebi pe
contemporani e lumina in care se rdsfatd acest,,templu dramatic’’. Claymoor il descrie

Fig. 27. — Maria Theodorini (Muzeul Teatrului National Bucurestt).

intfi din ulita unei Craiove folosind inca gazul aerian : de pe fronton atirnd o mare lampa
electricd ce aruncd , lumini fantastice in stradd” 2. Patrunzind in interior, inregistreazi
pe coridoare candelabrele in forma de trefld, iar in sald cele ,,patru mari stele” din plafon.
Poetul Traian Demetrescu e fermecat si el de ,,albele si dulcile candeli electrice’3®. In
schimb, dupi ce laudd frumusetea localului, el se aratd nemultumit de jocul si de prega-
tirea actorilor, de repertoriul invechit (numai ,,melodrame si vodeviluri — putreziciuni
dramatice”), de textele rdu traduse si de distribuirea defectuoasa a rolurilor %

Pentru a se remedia aceste lipsuri, legate in mare masurd de hazardul finantelor
si de fluctuatia publicului, la propunerea Mariei Theodorini ia fiintd, in 1889, Societatea
dramatici craioveand. In acelasi an, in toamni, Maria Theodorini demisioneazi de la
directie, nefiind de acord cu introducerea operetei in Teatrul National. Intr-adevir, in
anii urmdtori, succesul ansamblului de operetd (condus de A. L. Bobescu) eclipseaza cu
totul si reduce activitatea echipei de drami si comedie, care atinge un nivel destul de
scdzut. O trupd alcdtuita din actori talentati si experimentati, ca Maria Petrescu, Clotilda

2 Carnets du High-Life, in L'Indépendance 30 Teatrul Teodorini (Cronica teatrald), in Revista
roumaine, Bucuresti, 1888, septembrie 10/22. olteand, 1 (1888), p. 347.
31 Thidem.

36



Calfoglu, Profira Farcdsanu, Maria Anestin, Ion Anestin,
I. Stancescu, L. D. Cretu si altii, nu poate realiza spec-
tacole de calitate sub patronajul unor conducitori de
soiul , liderului’’ local I. Ciocazan, de pildd, personaj
rudimentar sub raport artistic si cultural, chiar dacd
este bine intentionat. Teatrul nu realizeazd beneficii,
actorii au lefuri mici, solicitd adesea ,,defeuri” si avan-
suri ,,pentru a putea acoperi oarecum cheltuielile ce
necesita zilnic existenta noastid si pentru a ne putea
plati chiria pe unde sedem’ 32,

Examinind starea in care se afld teatrul craiovean,
un colaborator al ziarului Romdnul exclamd : , Parci ar
fi un facut, cd de cind s-a constituit Societatea drama-
ticd din Craiova sa fie membri in comitet tot dintre acet
care de toate s-au ingrijit, numai de soarta teatrului,
nu!” 38, In 1897 clddirea teatrului e degradati, costu-
mele si decorurile ,,de neintrebuintat”, mobilierul de
scend si recuzita ,,lipsesc cu desavirsire”, venitul seral
este ,,aproape neinsemnat”, artistii sint in mizerie ®4. Iig. 28. — Costache Sevghic (reprodu-
- . . . R . . ceve dupd caietul-program Centenarul
Cam aceeasi e situatia Teatrului National craiovean si la Teatrului National din Craiova).
venirea ca director, in 1904, a lui Gr. Gabrielescu.

Din motive bugetare, ansamblul de operetd, numeros si greu de intretinut, se des-
fiintase in 1900. Revenirea la spectacolele de drama si comedie e insd dificild, repertoriul
fiind vechi, iar publicul fiind obisnuit cu genul mai usor al operetei. Om de meserie, inte-
ligent si energic, Gr. Gabrielescu salveazd teatrul din pragul falimentului, obtinind de
la stat un spor substantial la subventie, iar de la creditori, lucru mircaculos, renuntarea la
o parte din datorii. Renoveazd localul, completeaza decorurile, costumele si recuzita si
angajeazi actori noi (C. Radovici, R. Bulfinski, V. Antonescu etc). In vederea alcituirii
unei trupe omogene si valoroase, el ia mdsuri pentru intidrirea autorititii directorului de
scend, care asigurd unitatea de interpretare, si nu mai admite actorilor ,,a improviza jocul
de scend”, iar pe de altd parte infiinteaza un sistem de premii binesti pentru incurajarea
artistilor care se disting fie prin talent, fie prin constiinciozitate. Tot pentru ridicarea
nivelului spectacolelor, angajeazd pentru un sir de reprezentatii artisti de prim rang, ca
Aristizza Romanescu, Aglae Pruteanu (in Fintina Blanduziei, Hamlet, Romeo si Julieta,
Danzel Rochat). Preocupat de cuprinderea unui public cit mai larg instituie reprezentatiile
,,populare’” cu preturi minime, in virtutea principiului cd Teatrul National este o scoald
de la care ,,nu e just sd se excludd poporul, partea cea mai numeroasi’ 35. Impulsul dat
de Gr. Gabrielescu trupei craiovene continud sa actioneze si dupa moartea lui (se sinucide
in 1907).

In 1911 vine la directia Teatrului National din Craiova scriitorul Emil Girleanu
(secretar literar fiind, un timp, Liviu Rebreanu). El renoveazi cladirea si pune la punct
instalatia tehnicd, reface decorurile, angajeazd actori noi (printre care Agatha Barsescu),
aduce sdptdminal in reprezentatie pe P. Liciu, Ar. Demetriade, Tony Bulandra, N. Soreanu,

32 Arhivele statului, Craiova, fond Teatrul 3 Dare de seami a comitetului teatral, Arhivele
National, dosar 10/1923 (inv. 1), septembrie 23. statului, Craiova, fond, Teatrul National, dosar
3% Floreal, Teatrul din Craiova, in Romdnul, 11/1897 (inv. 2), ianuarie 17.
Bucuregti, 1896, februarie 6. ' 5 Arhivele statului, Craiova, fond Teatrul

Naftional (inv. 2), 1905, decembric 29.
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I. Livescu, Maria Giurgea, Lucia Sturdza, Maria Filotti; cit despre repertoriu, dd o
atentie speciald pieselor romanesti, apoi teatrului strdin contemporan, francez, german
si Tusesc. Pentru prima datd pe scena craioveand se joacd Gorki (Azilul de mnoapte) si
Cehov (Aniversarea). Editcaza o bibliotecd de popularizare a dramaturgiei originale jucate
pe scena craioveand, iar programul de sald ia aspectul unei adevdrate reviste de literaturd
si artd. In amintirile lui, I. Anestin il vede pe E. Girleanu desfasurind ,,0 activitate ulu-
itoare, neezitind sd imbrace la nevoie bluza albastrd a lucrdtorilor si trecind pe scena, si
lucreze aldturi de tapiteri ... 36 Ca si M. Sadoveanu, se ingrijeste de starea materiala
a actorilor, {i avanseazd si le mireste lefurile. In 1914 are loc schimbul de 30 de spectacole
intre teatrele nationale din Iasi si Craiova, soldat cu un insemnat folos artistic si moral.
Trupa craioveand repurteazd un mare succes la Iasi. Initierea unor sezatori literare la
care au participat Liviu Rebreanu, Ion Minulescu, Mihail Sorbul, Cincinat Pavelescu a
dat vietii teatrale craiovenc o strilucire aparte, atmosfera de emulatie si ddruire asigu-
rind teatrului noi premise de prosperitate. Dupd moartea prematurd a lui E. Girleanu
(1914), urmeazd la directie Al. G. Olteanu.

Rézboiul rupe echipa in doud : o parte se refugiazd la Iasi, o parte ramine, clddirea
teatrului e rechizitionatd de ulani, iar directorul (care a protestat) e internat in lagir.
Stagiunea 1916 — 1917 nu are loc. In sala de repetitii ploud prin tavan. Dar in 1917
decanul teatrului, I. Anestin, si actorul Al. Nanu vin la Bucuresti si obtin de la comanda-
mentul german rcluarvea reprezentatiilor, bineinteles sub supravegherea autoritdtilor
militare de ocupatie. Degi preturile fixate de comandaturd sint foarte scdzute, retetele sint

Lig. 29— Afisul spec-
tacolului Creditorii,
dat de dilciantii ro-
mdnt la lealvul din
Brasovin 1852 (Bibl.
Acad. Rom.).
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bune, publicul roméanesc umplind sala pind la ultimul loc. Se joacd,
printre altele, comedii frantuzesti anuntate sub nume fictive de autori
germani ! Din incasdri se dau ajutoare pensionarilor si familiilor de
actori mobilizati. Dacd la Iasi, in refugiu, au loc strdlucitele stagiuni
ale trupelor teatrale reunite, in tara ocupatd, in conditii materiale si
morale mai dificile, actorii izbutesc, cu o perseverentd croicd, si
mentind continuitatea teatrului roménesc. Sfirsitul rdzboiului si
intoarcerea celor plecati pe front sau in Moldova refac unitatea
Teatrului National din Craiova.

Cluj. Considerat pe bund dreptate cel mai important centru
cultural al Transilvaniei, Clujul a reprezentat simbolul unirii tuturor
fortelor care luptau in aceastd parte a tdrii, pentru afirmarea consti-
intei nationale, pentru dobindirea de drepturi egale cu cele ale celor-
lalte nationalitdti, pentru libertdti sociale, politice, culturale acor-
date roménilor. Adevidratd citadeld a spiritului militant, Clujul a
polarizat energli, talente, condeie si a iradiat, la rindu-i, lumind in
toate orasele transilvianene. Un scriitor care publica la Cluj, un actor
care juca aici trdiau bucuria unei veritabile consacriri, a unui pres-
tigiu rivnit de multi. Dintre toti actorii romani venitidin principate
in Transilvania in secolul trecut, numai Matei Millo a avut cinstea
sd joace pe scena clujeand, in atmosfera de caldd receptivitate a publi-
cului deosebit de exigent din acest oras.

Clujul sintetizeazd cea mai valoroasd experientd a cdrturarilor,
artigtilor, diletantilor; chiar dacd nu a gazduit totdeauna mani-

3 1. Anestin, op. cit., p. 137.



festdrile diferitelor grupari si asociatii, le-a transmis
fnsd acestora o anume orientare, le-a insuflat o anume
incandescentd, constituind, inacest fel, un spiritus
rector al intregii miscdri cultural-artistice din Transil-
vania.

Crearea Astrer (Asociatiunea transilvana pentru
literaturd roméand si cultura poporului roman) in 1861

Programu preparativy

Ja infiintiarea unui fondu pentry teatry statiunaly rofmand.
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cercurile de studenti romani din Pesta si Viena (Romd-
nia jund, Petru Maior) si publicatiile periodice cultural-
politice din ce in ce mai numeroase si mai combative
(Concordia — 1861, Awurora romdnd — 1863, Familia
— 1865, Federatiunea — 1868 etc.), scopuri exprimate ;
adesea de Iosif Vulcan, Vasile Goldis si de alti patrioti -+ P i i gt i m,,,"wwm;
transilvdneni. Membrii societdtii, protestind impotriva &’L‘zi"l':éi?a&‘:“:i‘-.t:i‘:".‘.it:“.s.’:,::::mms::,r:.‘:;fm
oficialitdtii austro-ungare care incerca in felurite chi- ‘ ’ :
puri si limiteze drepturile politice ale populatiei roma- Fig. 30. — , Programul preparativ”
nesti, si frineze folosirea limbii romane in institutii, sa  pentru infiinfarea unui fond de tea-
. o v . S A oAt , tru vomdnesc, 1870 (veproducerve dupd
reducd numdrul scolilor romanesti, i1 propun ca tel 4" p oy Teatrul romanesc in Ar-
imediat crearea unui fond din care si se poatd pune  deal si Banat, Timisoara, 1944).
bazele teatrului national in Transilvania.

Un continuu imbold pentru actiunile culturale ale romanilor din aceastd parte de
tara il constituie legdturile neintrerupte, contactul structural, pe coordonate comune, cu
ideile, personalitdtile si realizarile de dincolo de Carpati. Dupd circulatia in dublu sens
a valorilor spirituale de la mijlocul secolului al XIX-lea, in cadrul cdrora initiativele
Filarmonicii $1 programul complex, unitar al Daciei literare alcatuiserd pivotul cultural
al apropierii multilaterale intre provinciile romanesti, revista Famuilia, condusd de Iosif
Vulcan, pédstreazd si intdreste relatiile cu fruntasii literelor romanesti din Moldova si
Muntenia, oferindu-si coloanele unor condeie de mare prestigiu, cum erau V. Alecsandri,
M. Eminescu. B. P. Hasdeu, Delavrancea.

Preocupati de soarta tdrilor romane, de destinele culturii noastre, carturari transil-
vaneni, munteni, bdnateni, moldoveni manifestd un interes unanim fata de mersul artelor,
fac sd circule cdrti dintr-o provincie in alta, sint la curent cu noutdtile care apar in lite-
raturd, in miscarea teatrald, in muzicd si in artele plastice la Bucuresti, la Iasi, la Cluj,
la Craiova. Asa se explicd faptul cd peste tot se joaca aproape aceiasi autori si aceleasi
piese, fie cd este vorba de formatiile conduse de actorii Costache Caragiale, Mihail Pascaly,
Matei Millo, care se preumbla in Moldova si in Muntenia (ficind insd turnee si dincolo de
munti), fie de trupele de diletanti ce iau fiintd pe lingad Societdfile cantatoare theatrale din
Transilvania i Banat, in componenta cdrora intrau, pe lingd roméni, actori si coristi
maghiari, germani, sirbi, care cintau i interpretau si in limba romani si in limbile celor-
lalte nationalitdti conlocuitoare.
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Teatru in toate pinuturile vomdnesti — acesta
este cuvintul de ordine, cel mai frecvent repetat in
presd si in adundri, discursuri si articole de gazeta,
cuvint ce sintetizeazd gindireca $i vointa tuturor
romanilor transilvineni, uniti in dorinta lor legi-
timd de a avea acolo, intre Apuseni si Carpati, un
teatru national, carc sd-i inalte spiritual : ,, Teatrul
este cea mai mare scoald de educatie, pe lingd biserica
si scoald ; el este un templu al moralitdtii, al inimii
si al stiintei. Prin el se dezvoltd si cultivd simtdmin-
tele cele mai nobile i inalte, simtdmintele generoase,
umanitare i nationale; el ne aratd calea virtutii si
a onoarei, dezvoltd in noi gustul frumosului, gustul
bunei-cuviinte’” 87,

La Clyj influenta lui M. Millo s-a exercitat in
primul rind asupra tineretului din scolile romanesti,
determinind o accentuare a miscdrii teatrale de dile-
tanti. Societatea de lecturd a studentilor gimnaziu-
lui romano-catolic din Cluj (,,lepturistii”’), in cadrul
cireia se crease in 1864 si o ,,sectie dramaticd” cu
sprijinul lui Tacob Muresanu si al protopopului Gavril
Pop, ist va indrepta atentia spre teatru in asa ma-
surd, incit va deveni cea dintii , societate teatrald
Fig. 31. — losif Vulcan (Bibl. Acad. romani ambulantd din Transilvania” 2. Urmind

Lom.). exemplul lui M. Millo si insusindu-si o parte din re-
pertoriul lui, dar si datorita iscusintei lui I. Baciu,
regizor improvizat, pictor decorator si organizator al trupei, micul grup al elevilor
gimnaziului va da oserie de reprezentatii la Cluj in toamna anului 1870 si in anii
urmdtori, jucind piesele Nunta tdrdneascd, Lipitorile salclor, Mania posturilor, Rusali-
ile, Cuiul lui Pepelea, Soldatul romdn, Paracliserul, Muza de la Burdujen:, Baba Hirca,
la care se adaugd Rdscoala lui Horia de 1. Vulcan, Balul smortului de V. A. Urechid si
altele, insotite de ,,cinticele’ si versuri patriotice. Esential era, in afara curajului in-
treprinderii, progresul realizat in jocul scenic, adoptarea. unor mijloace specifice tehnicii
spectacolului (grima, machiajul), respectarea unei perfecte discipline in muncd si inva-
tarea rolurilor.

Membrii ,,societdtii teatrale’” : I. Baciu (interpret al rolurilor titulare din Baba
Hirca, Millo divector, Cuiul lus Pepelea), V. Filip (Gaitanis in Nunta fdrdneascd, Ginju in
Baba Hirca), A. Centea, Maria Centea, J. Gavrus, V. Ghetie, V. Micle si V. Podoabd erau
indrumati de sotii Margareta si G. Alexandrescu, actori din trupa lui Pascaly, rdmasi,
cu ocazia celui de-al doilea turneu al siu, citva timp in Ardeal, trecuti apoi in Banat.
Gratie acestor doi actori, care jucau rolurile mai dificile ale repertoriului i care, cu expe-
rienta lor profesionald, contribuiau efectiv la organizarea trupei ce numira opt actori
diletanti, au fost organizate si primele turnee in sudul Transilvaniei : Abrud, Arad, Deva,
Hateg (1870 — 1872) 39,

37 Yosif Vulcan, Pantheonul romdn, Pesla, 1869, pentru fond de leatru, Brasov, 1900—1901, p. 28
p. 150. sl urm.
38 V. Podoabad, Prima societale teatvald vomdnd 8 V. Podoabid, op. cit.,, p. 34—35.

ambulantd tn Tvansilvania, in Adnuvarul Socictdtii
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Cu concursul unor profesori intelegitori si iubitori de artd, studentii gimnaziului
clujean au reusit sa dea o serie de spectacole si in anii urmitori. Repertoriul lor se refnnoia
continuu. Printre piesele reprezentate de cdtre actorii-studenti, se mentioneazd drama
Tribunul de 1. Lepadat, precum si Muza de la Burdujeni, comedie mult mai gustata in
cercurile culturale ale romanilor ardeleni. La Turda, la Abrud, Zarand, Brad, Deva, Baia
de Cris si Hateg, actorii au fost primiti cu insufletire, fiind ovationati de public si retinuti
pentru a-si continua reprezentatiile. Trupa studentilor din Cluj va organiza in fiecare
vard a anilor urmdtori, pind in 1875, cind isi inceteazd activitatea, mici turnee la Gherla,
Somcuta Mare, Beclean, Dej, Ndsdud, ducind in colturi indepirtate cuvintul roménesc
de pe scend, indeplinind un rol de pionierat cultural.

In desfisurarea activititii Socictdtii pentru fond de teatru se precizeazi anumite
ctape progresive. Incd de la prima adunare generald de la Lugoj (1878) raportul punea
problema grijii pentru compunerea ,,fondului intelectual” (actori si repertoriu), alituri
de crearea fondului material de teatru. Cea mai acutd preocupare in atentia comitetului
societdtii era cresterea numarului aderentilor si a fondului national. O imagine de ansam-
blu oferd datele prezentate de Anuarul societdtii, marcind imbogitirea ande an a reper-
toriului si inmultirea reprezentatiilor cu piese inedite in principalele orage, printre care
st Clujul.

O noud insufletire, un reviriment considerabil in sinul si in afara socictitii au loc
dupd 1895, cind sediul ei este mutat de la Pesta in Transilvania. Creste impresionant
numdrul manifestarilor teatrale si muzicale : in sate spectacolele sint sustinute de cdtre
tdrani amatori (Poiana-Aries), in centre muncitoresti pregitirea reprezentatiilor revine
asociatiilor de meseriasi (Resita, Arad, Lugoj), in orage cu profil gcolar mai pronuntat
protagonistii reuniunilor teatrale si corale sint elevii si studentii (Blaj, Ndsiud, Bistrita).
Anuarele Societdtii pentru fond de teatru consemneazd 73 de reprezentaii in 1899, iar
in 1903 numirul lor creste la 114. Biblioleca teatrald, dupid un inceput foarte timid
(10 brosuri in 1903), ajunge si-si sporeasca zestrea la peste 1400 de titluri in 1914,

Pind in preajma primului rdzboi mondial, trupele de diletanti (meseriasi i intelec-
tuali) din Clyj si din alte orage transilvinene vor prezenta Ndpasta, Fdat-Frumos (versiune
a feeriei Tnsir'te mdrgdrite de Victor Eftimiu), Trandafirii rosii de Z. Barsan, precum si
piese din dramaturgia universald ca Slugd la doi stdpini de C. Goldoni, Ursul de A. Cehov
si altele.

Tnﬁin‘garea unei trupe stabile, a unei trupe profesioniste permanente, ramine incd
un imperativ cultural nerealizat. Dr. V. Goldis subliniazd cu fermitate in 1913 sarcina
credrii unei asemenea trupe : ,,Necesitatea teatrului rominesc la rominii din Ungaria si
Ardeal a devenit o realitate simtitd, care se impune. Aminarea infiintdrii trupei teatrale
ar fi un pacat national”’#. Proiectul infiintdrii unei trupe ambulante permanente, alcituita
din actori profesionisti, nu va fi realizat decit in anul 1920. Din acest moment insi,
activitatea Socictdtii pentru fond de teatrw va intra in faza finald, intrucit visul
intemeierii unui teatru romanesc va fi infiptuit prin inaugurarea Teatrului National
din Cluj in 1919.

40 Romdnul, Arad, 1913, decembrie 6.
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Extinderea
miscdarii tea-
tralein toatd

fara

5 Difuzarea teatrului dinspre centru spre orage si tirguri de provincie reprezintd, poate,
* cel mai caracteristic fenomen care defineste profilul miscirii teatrale de la noi in
a doua jumatate a secolului trecut. Aparitia unui public si 2 unor nuclee de teatru dincolo
de perimetrul marilor orase, Bucuresti, Iasi, Craiova, Cluj, pe o arie ce se confundd cu
suprafata tinuturilor romanesti, corespunde unei necesitdti istorice, unei aspiratii nationale
citre culturd, citre formarea si educarea gustului pentru frumos, teatrul, ca si literatura,
muzica, artele plastice, fiind in ultima instantd produsul intregii spiritualitdti rominesti.

Dupd o perioadd de relativd somnolentd, de tihnd provinciald, petrecerile din timpul
carnavalului se inmultesc, ,,soarélele” si balurile se succed siptiminal, tot mai multe
familii se intrec in a pregdti primiri si jocuri pentru plicuta trecere a timpului. Societatea
,,inaltd” frecventeaza cercurile inchise, intilnirile si divertismentele ce au loc in casele de
boieri ori de burghezi instariti; lumea ,,de jos” se gramadeste la balurile publice ori la
noua distractie care atrage cu fortd magneticd intreaga populatie a urbei : teatrul.

In anii care urmeazi revolutiei de la 1848, inci din 1852 Departamentul din Liuntru
inregistreazd cereri si dd aprobari pentru infiintarca unor teatre in diferite orase din tard,
Comitetul teatral din capitald fiind invitat sa redacteze si un ,,memoar teatral complet”,
in care sa precizeze normele de functionare a acestor teatre si indatoririle antreprenorilor.
Se rdspindeste ideea ci teatrul e un ferment de viatd spirituald, o institutie care face
cinste unui oras. Initiative locale (amatori sau chiar profesionisti) si turnee ale teatrelor
din Iasi, Crailova si Bucuresti, cirora li se adaugd trupe de diletanti din Transilvania,
se straduiesc i izbutesc sd stirneascd printre provinciali indemnul citre petreceri ,,mai
nobile, mai rationale si mai iconomicoase” decit jocul de cdrti si,,socictatea rigilor”, dupa
cum scrie un cronicar 4!,

Cind perseverentul boier liberal Alecu Vilner din Baciu isi reinfiinteaza trupa de
diletanti, formatd din tineri si domnisoare ,,din societate”, un memorialist al oragului
noteaza ci toti, ,,de la boier pind la gospodarul tdcut de prin mahala ndvalird la teatru” 2.
La Cimpulung, de asemenea, un document din iulie 1851 semnaleazd un grup de tineri
localnici care cer ocirmuirii invoirea de a reprezenta citeva piese in limba nationald, , ,pen-
tru buna Intrebuintare a ceasurilor de seard’ 43. Galatii, unde exista precedentul societdtii
Filodramatica, posedd o sald de teatru incad din 1832, ridicatd de profesorul de canto
Luigi Ademolo pentru a addposti reprezentatiile (unele din ele in limba roména) date de
trupa sa de opere si operete italiene. Sala fiind vindutd de el in 1853 Sfatului ordsenesc,
acesta incheie un contract de sase ani, cu Victor Delmary, antreprenorul ansamblului
de opera din Iasi; cum insd Delinary nu organizeaza nici un spectacol, consiliul adminis-
trativ 1i atrage atentia in legiturd cu ,,sustinerea teatrului in Galati, pentru ca sa nu se
prilejuiascd nemultumiri din partea publicului prin lipsa de teatru’ 44,

Infiintat in 1852, inregistrat la Departamentul din Liuntru, teatrul din Pitesti isi
deschide stagiunea 1852—1853 inaintea inaugurdrii Teatrului National din Bucuresti,
beneficiind la acea datid de prezenta trupei lui Halepliu. Decorurile si cortina proaspatului
teatru se fac pe cheltuiala cetdtenilor orasului. La Botosani, in iarna 1857 —1858 joaca
o trupa compusd din ,,tineri nobili si dame”” sub directia lui Costache Balacescu si a pita-
rului Costache Vasiliu. Ca urmare, in primdvard, 70 de boieri si negutdtori din oras ina-
inteazd Departamentului din Liuntru o suplicd prin care cer s sustina si pe viitor aceasta

1 Cronica provinciald, in Gazeta de Moldavia, 13 Arhivele statului, Bucuresti, fond. Ministerul
Tasi, 1852, iulie 14. de Interne, Tara Romdneascd, divizia administra-
42 Radu Costache, Bacdul de la 1850—171900, tiva, dosar 1300/1851, f. 1.
Baciu, 1906, p. 71-72. 4 Arhivele statului, Galati, fond. Primdiria

orasului, dosar. 33/1853, f. 153.
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trupd, cdci,,prin infiintarea unui asemena teatru se aduce chiar orasului infrumusetare’ 4.
In 1865 se fac noi eforturi pentru crearea unui teatru stabil, dar abia in 1867 antrepriza
teatrului ii este incredintata actorului Costache Dimitradi. Nu se ajunge insa nici de astd
datd la alcdtuirea unei formatii permanente.

In toamna lui 1858, municipalitatea din Brdila acordd italianului Iacob Beli un
imprumut de 100 de galbeni, pentru a intocmi o trupd roméneascd de teatru, vodevil
st balet, ,,cu recunostinta din partea orasului cd dobindeste asemenea distractie’ 48.

In 1858 fenomenul e destul de amplu pentru a-1 determina pe ministrul din Liun-
tru, Ion Ghica, si dea o circulard prin care interzice deschiderea vreunui teatru fird o
autorizatie prealabila din partea ministeruluidin Liuntru, sub al cdrui control se afli
pina in anul 1867 teatrele.

Administratia din Ploiesti obtine in septembrie 1859 de la ministerul din Liuntru
aprobarea de a infiinta un ,, Teatru National in acel oras”, aprobare insotitd de recomanda-
tia de a i se incredinta directia actritei Fani Tardini. Dar bugetul comunal modificindu-se
in acelasi an, proiectul cade. O a doua tentativa o intreprinde un grup de cetdteni ,,decisi
a face oarecari sacrificii” pentru intemeierea unui teatru in Ploiesti si care cer primiriei
asigurarea unei subventii anuale. Semnatarii petitiei (printre care se afld Luca si Iorgu
Caragiale, tatdl si unchiul scriitorului) aduc un argument de ordin cultural : teatrul con-
stituie o ,,trebuintd ce astdzi este de mare necesitate pentrulumina si progresul obstii”’
si un altul de ordin civic : ,,spre a putea fi si noi mindri in fata celorlalte orase’” 47, In
1871 — 1872, Iorgu Caragiale (care se intituleaza ,,director al Teatrului National din
Ploiesti”’) si trupa sa, compusa din ,,sase dame, trei prime si trei secunde, sase bdrbati
asemine, trei coriste dame, trei barbati asemine, un sufler, un masinist si opt persoane
pentru orchestrd”, reusesc timp de o stagiunesd se stabileasca la Ploiesti, dar primdria.
le taie subventia fagaduitd pe trei ani.

In a doua jumitate a secolului al XIX-lea, miscarea teatrali din Transilvania i
Banat devine, prin extinderea si diversitatea manifestatiilor ei, un puternic mijloc de
afirmare a constiintei nationale. Ceea ce caracterizeazd miscarea teatrald in primii ani
ai celei de-a doua jumdtati a secolului al XIX-lea este continuarea activitdtii trupelor
de diletanti, efemere in majoritate, dar in médsurd a pregiti manifestdri artistice muzicale
si teatrale in diferite orase ale provinciei. Ideea de teatru trece astfel din stadiul cdutarii
st al pledoariei in acela al actiunii directe. Brasovul este centrul cultural din care radiazi
activitatea indrumdtoare a lui G. Baritiu. Sub influenta si din indemnul sdu, presa, si
indeosebi Gazeta Transilvanier, sustine ideea de teatru romanesc si contribuie la intensi-
ficarea manifestdrilor artistice teatrale. Diletantii brasoveni joacd in 1852 doud piese
din dramaturgia originald : Muwza de la Burdujeni de C. NegruzzisiO soaré la mahala de
C. Caragiale, jar in anul urmdtor — aldturi de Prefioasele tui Moliere — Nunta tdrdneascd
de V. Alecsandri si Dot tarant si cinci cirlans de C. Negruzzi, spectacole imprumutate din
repertoriul teatrului din Bucuresti si cunoscute aici prin staruinta unor oameni de culturd,
printre care trebuie amintit I. Barac. In 1854 sint mentionate alte reprezentatii date de
diletantii din Brasov, printre care o prelucrare dupd Hofiz de Fr. Schiller, care, desi
prea grea pentru incepdtori, a satisficut o bund parte a publicului.

45 T. T. Burada, Istoria teatrului in Moldova, Brdila, 1828-—1929, Briila, 1929, p. 13).
Tasi, vol. I, 1915, p. 154. 47 M. Apostol, De la lovgu Caragiale la tealrul
16 Arhivele statului, Braila, fond. Primairia de stat din Ploiesti, in Revista arhivelor, Bucuresti,
oragului, dosar 48/1859 (cf. Nae A. Vasilescu, IV (1961), nr. 2, p. 134 (actul original ¢ expus la
Schite, documente §i insemndri din ovasul si judeful Muzeul Caragiale din Ploiesti).
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Enceputui puniu la o ore.
Tipheahe ;‘. R R T ey
Iig. 32. — Afisul spec-
tacolului Pastorul sirac,
dat de diletantii vomdni

la teatrul din Brasov in
1852 (Bibl. Acad. Rom.).

In frimintarea generatiei tinere de a propaga si obtine din
partea autoritdtilor austro-ungare recunoasterea ideii de teatru
romanesc, Brasovul va fi indicat drept sediul cel mai potrivit unei
cladiri de teatru, datoritd amintirii inceputurilor teatrului scolar,
prezentei unei vechi traditii artistice i a presei romdnesti cu
specific literar, precum si posibilitdtilor de largd iradiere culturald
in mediul inconjurdtor, caracterizat prin prezenta compactd a
populatici romanesti 8.

Oras de valoroasd traditic culturald, Oradea Mare a fost
sediul celor mai vechi societdti ,,lepturiste” din Transilvania,
infiintate in 1852, grupind laolaltd tinerctul scolar de la ,,arhigim-
naziul” catolic, de la ,,Academia de drepturi” si de la teologie (gre-
co-catolicd), cum si pe acela al scolii normale (,,preparandiale’).
Aproape un sfert de veac, pind in 1857, cind isi inceteazd activi-
tatea sub presiunea politicii maghiare antinationale, socictatca a
urmdrit indeplinirea obiectivelor imediate ale culturii nationale :
cunoagterea si cultivarea limbii literare, initiere in muzicd, poezie,
teatru, descoperirea talentelor.

In Oradeaaluatfiintd si una din cele mai vechi publicatii literare
(1863), care precede aparitia Famailics, intitulatd Aurora romdnd,
alcdreitelafost delainceput propagarea ideii de tecatru national.
Din 1866 se accentueazd actiunea cultural-artisticd a tinerimii
scolare (Junimea) prin manifestari publice, festivaluri, publicarea
unui almanah. In cadrul unui festival ocazional din 1870 vor
avea loc recitdri din poeziile patriotice alelui V. Alecsandri (Sentinela
romdnd), G.Sion (Limba romdnd), 1. Vulcan, A. Muresanu, sise va

juca un fragment din Baba Hirca, omagiu aduslui M. Millo in amintirea turneului intre-
prins de elinacelan in Transilvania.

Sibiul a fost sediul celei mai puternice organizatii culturale, 4sfra. Analele ei dezviluie
o ampld activitate, care consta in initiativele de incurajare a manifestdrilor culturale si
artistice, in instituirea de concursuri pentru piese originale, destinate a imbogdti reper-
toriul trupelor de diletanti etc.

Ramificatiile asociatiei in Maramures (Sighetul Marmatiei) si la Arad au contribuit
dupid 1870 la organizarea a numerose reprezentatii teatrale, ridicind actori din rindurile
tinerilor intelectuali si dezvoltind gustul publicului roman pentru repertoriul original
si interpretii lui. La prima reprezentatie din tinutul Marmatiei, din 23 iulie 1872, s-a jucat
Réimdsagul de V. Alecsandri, actori fiind I. Muresanu, fratii Caracioni si altii 49,

In Banat, la Oravita, miscarea teatrald de diletanti se afirmi chiar de la mijlocul
secolului al XIX-lea. Cea mai veche ,,reuniune” artisticd romanddin Oravita — oras
unde se afld cel mai vechilocal de teatru — isi bazeazd activitatea indeosebi pe un reper-
toriu muzical, paralel cu trupa germand locald ; ,,reuniunea’ ajunge sd-si serbeze ,,jubi-
leul” de 50 de ani in 1880, reprezentind opereta originald Nasa Trina, inspiratd din
viata romanilor din Banat.

Celdlalt centru romanesc al provinciei, Lugojul, cunoaste de asemenea manifes-
tari de arta teatrald. Astfel, incd din 1851 trupa de sub conducerea lui Albini, compusd mai

48 G. Craciunescu, Echo din Banat (Temis) la 1 st. Marcus, Thalia vomdnd, Timisoara, 1946,
Sfondarea unui teatvu national, in Familia, Pesta, p. 97—98.

1869, nr. 40, p. 469.
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mult din diletanti localnici 59, a jucat piesele Jianu Haiducu, Opincirita féloasd sauw Ciu-
tura ingimfatd, ultima datoratd scriitorului binitean Iuliu Neagoe, si Vicleniile lui Scapin
in traducerea lui G. Berceanu, reprezentatiile fiind date in folosul viduvelorsi orfanilor
romani din luptele dela 1848. Interpreti au fost M. de Feyer Fany, D. de Teodory, V. Bre-
diceanu, I. Popovici si altii. ,,Reuniunea de cintiri”’ organizeazi in anul 1871 o serie de
turnee in oragele Caransebes, Arad, Oradea, Resita. In anul 1874, tinerimea romand
din Lugoj a oferit publicului timisorean doud spectacole cu un program ce imbind teatrul
dramatic cu cel liric : Drumul de fier de V. Alecsandri, Zece birbafi si o femeie de Fr. Suppé,
Violina magicd de Offenbach. O preocupare artisticd specificd Lugojului a fost ,,teatrul
de copii” de sub conducerea Sofici Vlad, care anticipa teatrul de pipusi al lui Victor
Vlad de la Marina, actor si animator cunoscut in ultimele decenii ale veacului.

La sfirsitul secolului al XIX-lea i inceputul secolului al XX-lea, multe din aspiratiile
Societdtii pentru fond de teatrn — subventionarea unor trupe ambulante, intirirea asoci-
atiilor de diletanti, stimularea creatiei dramatice— deveniserd realitate. In continuare,
in anul 1905 sc hotdrdste infiintarca a doud burse de cite 1200 coroane, pentru formarea
artisticd a unui actor de dramd-tragedie si a unui actor de comedie, mentinerea premiilor
pentru cele mai bune piese originale, contributia de 6000 coroane pentru construirea unui
local de teatru. Primul bursier al societdtii a fost actorul si viitorul poet si autor dramatic,
Zaharia Barsan.

Un fenomen specific migcdrii artistice din Transilvania 1 Banat il constituie spec-
tacolele organizate de Reuniunile de meseriasi cu incepere de la 1880 in diferite orase,
Scopul lor era promovarea culturii artistice in mediul
muncitoresc si tarinesc, dar mai ales intdrirea solida- g 33. — Afis-manuscris al specta-

Ciwpes O . o . colului Ciutura ingimfati sau Opin-
ritafii nationale prin intrunirea laolalti a intelectua- carita faloass, dat de dileiantii ,,wédm-
lilor, tdranilor si meseriagilor romani, in cadrul mani- ‘f,"” 531‘535”;’; 7§‘{9t(”ﬂlpm_ducfre dupd
festdrilor teatrale. Sibiul pare a sc fi situat in fruntea Argeat si Be'meit,ta ;‘L}m;‘i;?:‘“cf‘; 1;)“
manifestdrilor, organizind in cursul anului 1897 cinci
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Alte initiative personale deosebit de valoroase
se semnaleazd si dincolo de munti. Preotul Ion Baciu
din satul Soimus, fost elev al Colegiului din Cluj,
infiinteazd un cor tidrdnesc si o echipd de teatru, la
ale ciror serbdri date in mediul rural, cu incepere
din 1873, se string uneori pind la doud mii de specta-
tori. In 1906 ia nastere in Soimus (tinutul Nisiu-
dului), sub conducerea aceluiasi I. Baciu, o ,,tova-
rasie de teatru”, compusd din 24 membri ordinari si
16 diletanti. In acelasi timp, pe baza experientei
acumulate, mentorul trupei de la $oimus va depune
siun proiect de organizare a trupelor de diletanti,
pentru a fi luat in discutie in comitetul Societdti
pentru fond de teatru, recomandind infiintarea unei
trupe ambulante, care si satisfacd cerintele publi-
cului romanesc din tinuturile mai izolate ale tarii.

In Banat, modestul fin de tirani G. A. Petcu-
lescu, dupd ce-si face ucenicia artistici in trupele
Fani Tardini-Viadicescu si 1. Lupescu, pune bazele Societdtii de teatric romdn din
Ungaria si Transilvania, deschizind astfel drum formatiilor teatrale romanesti cu
caracter stabil. Incercind si giseascd un mijloc de asigurare a continuititii spectacolelor
si de intretinere a trupei (care numard initial 6 membri, iar mai tirziu 18), el inaugureazi
sistemul ,,abonamentelor”’, primit cu solicitudine si bune sentimente atit in rindul popula-
tiel romanesti, cit si al celei de altd nationalitate.

Repertoriul care se prezintd pe scenele de provincie este, gratie turneelor, gratie
cenzurii, cam acelasi : Racine, Moliere, V. Hugo foarte putin, fiind contemporan si suspect
de opinii revolutionare (Angelo, tiranul Padovei fusese in unele orase interzis), V.
Alecsandri, C. Negruzzi, C. Caragiale, M. Millo, I. Vulcan. Genurile abordate sint : din ce in
ce mai rar tragedia, din ce in ce mai des drama, melodrama, vodevilul, comedia usoard.

Dificultdtile cu careare deluptat teatrul in provincie sint mari. Publicul abia incepe
a se deprinde sd vind la teatru. Restrictiile in urma revolutiei de la 1848 sint incd aspre,
iar relativa izolare a orasului de provincie permite

Fig. 34. — Diletanti lugojeni tn piesa

Drumul de fier de Iosif Vulcan, vepre-

zentatd in 1874 (reproducere dupd

A. Buteanu, Teatrul roméanesc in Ardeal
si Banat, Timisoara, 7944).

Fig. 35. — Diletanii lugojeni in piesa

Un tutore, representatd in 1877 (repro-

duceve dupd A. Buteanu, Teatrul roma-

nesc in Ardeal si Banat, Timigoara,
1944).

abuzul. Dacd ,inalta cirmuire” aprobd in general
cererile de infiintare a diverselor teatre pe intinsul
tarii, cereri care au ca scop propdsirea unei institutii
folositoare pentru ,,dezvoltarea moralului si a civi-
lizatiei”, asa cum declard autorizatia datd in 1852 lui
A. Vilner %, tot ea isi rezervd insd dreptul de a le
ingridi. In primul rind, orice trupi teatrald trebuie si
supund textele cenzurii de la centru, care taie juma-
tate sau mai mult de jumdtate din piesele Inscrise
pe listd. Obligatia de a trimite piesele spre aprobare
tocmai la Iasi sau la Bucuresti frineazd de asemenea
activitatea injghebdrilor teatrale din provincie. Za-
darnic sugereazd antreprenorul trupei din Pitesti, in
1852, infiintarea unor comitete locale de cenzuri,

51 Arhivele statului, Bacdu, fond. Primdrie, dosar 29/1852,
pachet 17, f. 1.



sugestia ramine fdrd efect. Pe de altd parte, in ciuda numeroaselor solicitdri, guvernul
nu acorda nici o subventie micilor trupe de provincie, care se destramd din pricina
greutdtilor banesti. In fata acestei triste panorame, exclami Aricescu, in 1859 : , Dupi
exemplul junilor cimpulungeni, brailenii, pitestenii, ploiestenii au improvizat la dinsii
asemenea teatruri, dar, fatalitate, n-au tinut mult ! Ignoranta, cupiditatea, ispravnicii,
intrigile de orase, intrigile actorilor etc. au paralizat nobila dorintd a celor ce luard
initiativa unor asemenea intreprinderi, de un folos imens pentru o societate ca a
noastrd ! Fie ca orasele, in interesul lor si al natiei, si fondeze teatruri nationale !"" 52,

In ceasurile mari ale istoriei noastre, teatrul este alituri de spiritele cele mai lumi-
nate i mai clarvazatoare, aldturi de constiintele inaintate, care afld in el tribuna rostirii
unor inflicirate idei patriotice, a unor nobile chemiri democratice. In perioada realizirii
visului de veacuri al romanilor — Unirea — , teatrul, care biruind multiple piedici con-
tinud sd cistige teren in provincie, isi manifestd solidaritatea cu cei care militeazd pentru
infiptuirea istoricului eveniment. In toti anii premergitori, teatrul avusese un rol activ
in difuzarea ideii de unire, in influentarea opiniei publice pentru a sprijini pe luptitorii
unionisti. Lucrdri dramatice scrise in anii 1856 — 1858, ca dialogul politic Pdcald st
Tindald si Cinel-cinel de V. Alecsandri, Trimbita unirii de C. D. Aricescu, Viitorul Romd-
nier de M. Pascaly, O noapte pe ruincle Tirgovister de P. Gradisteana, Cometul sau Astro-
nomul voiajor de Iorgu Caragiale si altele, constituie un buchet de piesete, monoloage,
cantonete care, cu toatd modesta lor valoare literard, au meritul de a fi agitat ideea de
Unire in rindul publicului, mai ales cd au fost jucate in diferite orage : Bucuresti, Galati,
Cimpulung-Muscel etc. Versurile satirice ale lui Alecsandri ori stantele inflicirate ale lui
Pascaly, scenele naive ale lui Iorgu Caragiale ori tiradele patriotice ale lui Aricescu poartd
de lainima autoruluisi a actorului la inima celor multi, din sald, dorinta fierbinte de unire
nationald, indemnul deschis de a fi partasi la cauza ci.

Vestea alegerii lui Alexandru Toan Cuza ca domn al Moldovei si Munteniei, urmata
de constituirea unui guvern de la care se asteaptd stirpirea abuzurilor, reforme democra-
tice, masuri menite si ducd tara spre progres si inflorire, este salutatd de cdtre actori,
atit in Bucuresti cit si in provincie, cu un entuziasm de nedescris. Intr-un spectacol festiv
se joacd doud piese de V. Alecsandri, apoi spectatorii ascultd un imn inchinat lui Cuza
(textul apartinind lui M. Millo, iar muzica lui Toan Wachmann), cintat de toti actorii si
toate actritele teatrului din Bucuresti. Reprezentatia se termind in chip apoteotic, cu
Hora Uniréi. Un martor ocular, Pantazi Ghica, a ldsat o succintd dar sugestiva descriere
a momentului : ,, Artistii jucau hora strigind urrra ! trdiascd Unirea ! trdiascd M. S. Prin-
tul Cuza ! Publicul rdspundea prin aplaudari, aclamari si strigidte de entuziasm ; teatrul
in acea seard reprezenta sensatiunea tarii’”’ 53

S-ar putea sd nu ajungem niciodatd sd cunoastem pe toti cei care si-au dat cu mindrie
osteneala, in templul Thaliei, la cintarea Unirii Principatelor. Vor rdmine, probabil,
pentru totdeauna nestiuti cei care ridicau si coborau cortina, cei care aprindeau si stingeau
luminirile sau ldmpile la rampd si in sald, cei care apdreau in ,,t3rani, tdrance, osteni,
popor” si atitia altii. Auajuns insd pind la noi, alituri de nume consacrate, ca cele ale lui
Matei Millo, Mihail Pascaly, Costache Caragiale, Eufrosina Popescu, si numele unor entu-
ziasti amatori din orase de provincie, ca Ovid Rudeanu, Elena Albescu, G. Sldniceanu etc.
Siunii si altil, protagonisti sau figuranti, au meritul de a fi Inteles semnificatia momentului
pe care l-au trdit si de a-gi fi unit talentul si fortele pentru slivirea lui, ldsind urmasilor o
pildd vie de patriotism si de arti cetiiteneasci.

52 Romdnul, Bucuresti, 1859, decembrie 8/20. 53 Dimbovita, Bucuresti, 1859, ianuarie 31.
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Edificii

teatrale

fn aceasta perioadi trupa locald stabili e un fenomen intimplitor si prea putin
durabil. Initiative in acest sens au existat totusi, asa cum s-a putut vedea din cele citeva
exemple aduse. Intr-o adresi din 1870 citre primarul capitalei, adresi insotind noul
Regulament de funcgionare al teatrelor, se specificd in mod expres cd el e valabil si poate
,,54 serve ca normd’’ si pentru infiintarea sau reorganizarea unor teatre in alte orase.
Din acest document semnificativ mai reiese ci adrese asemdndtoare s-au trimis primarilor
din Galati, Ploiesti, Focgani, Pitesti, Birlad, Turnu-Magurele, Turnu-Severin, Brdila,
Craiova, Tasi, Botosani®. Alte documente ale vremii atestd injghebdri teatrale ocazionale
si la Rimnicu-Vilcea, Giurgiu, Bacdu. Asemenea incercidri auinsd o existentd efemerd,
iar acolo unde se bucurd totusi de o anume perseverenta sint in cele din urmd sufocate
de dificultdti materiale.

Animatorul unor tentative de a se Intemeia trupe stabile in Transilvania a fost
actorul Zaharia Barsan. In intentia de a-si alcitui o trupd proprie, acesta a vizitat
orasele Bragsov, Sibiu, Siliste, Ordstie, Deva, Blaj, Hateg, Lugoj, Oravita, Timisoara si
multe altele. Cu un repertoriu care imbina drama cu comedia (Necinstifiz de Fr. Copée,
Papa Lebonard de . Aicard, Slugd la doi stapint de C. Goldoni, Ndpasta de 1. L. Caragiale,
Ovidiu, Fintina Blanduzier de V. Alecsandri, Cirlanii de C. Negruzzi s.a.), cu concursul
actritei Olimpia Brasoveanu-Barsan, Z. Barsan a stiut sd insufleteascd sisd dea stridlucire
migcdrii teatrale roménesti din Transilvania pind in preajma primului rdzboi mondial.

4 Teatrul e o artd care are nevoie de un spatiu material, de o sald si de o scend. Lipsa
* acestora a fost una din piedicile mari intimpinate de dezvoltarea vietii teatrale in
provincie. Stringerea banilor necesari pentru construirea unei sili de catre municipalitate
dura uneori zeci de ani. Intre timp, actorii isi improvizau singuri cite o asa-numiti sald
de spectacol din scinduri $i pinza sau inchiriau sala amenajatd, de obicei la etaj, de patronul
hotelului ori cafenelei din localitate. Sau erau speculati la singe de proprietarul vreunei
bardci sordide din paiantd, fragild si insalubrd, supusa deteriorarii si incendiilor. Sau pur
si simplu ocoleau orasele care nu le ofereau conditii cit de cit satisfacdtoare. Vara, o gradind
cu scaune si estradd oferea o solutie mai usoard (pind incepeau ploile !). Luminate cu
lumindri, mai apoi cu gaz aerian si, spre sfirsitul secolului, cu instalatii electrice imperfecte,
sdlile de teatru ale vremii ardeau cu usurintd, facind scrum si decorurile.

In ultimul sfert de veac teatrele se inmultesc. Cresc si pretentiile publicului care nu
se mai multumeste cu o simpld sandrama, mobilatd cu scaune aduse de acasd in loji sau
la parter. Interioarele sililor, cum ar fi cele din Cluj, Iasi, Focsani, Galati, Caracal, devin
mai ingrijite, luxoase chiar, iar exteriorul lor videste o anumitd preocupare de stil arhitec-
tonic. Sub presiunea crescindi a fenomenului teatral, municipalitdtile se conving de nece-
sitatea unor edificii demne de a fi ,,temple ale luminii si ale stiintei”’, cum se spune in
stilul epocii. Se impune ideea unor localuri de teatru elegante si inzestrate cu aparatura
modernd, conforme si cu ,,rangul” economic al oragului. Prin constituirea unor societdti
pe actiuni, prin obtinerea de credite, comunele se striduiesc sd implineascd aceste cerinte,
dar lipsa unor fonduri suficiente, inertia administratiei sau opozitia subterand a proprieta-
rilor de sdli particulare zddarnicesc deseori aceste eforturi. Totusi dupd 1900 (si chiar
inainte), in multe orase din tard existd, ori se infiinteazd, teatre comunale. Pe lingd ele,
functioneazd si recent apdrutele sili de teatru-cinematograf.

54 Arhivele statului, Bucuresti, fond. Teatrul National, dosar 317/1870, {. 481.
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Sosind la Focsani in 1851, Millo fusese
silit sd inchipuie o sald intr-o mare magazie de
sare, tapisatd cu pinzi, fundalul si culisele fiind
un bordei de birne si niste copaci. Abia in 1872,
actorul focsdnean Ioan Lupescu isi inzestreaza
orasul natal cu o sald de spectacole, avind doud
rinduri de loji, stal si galerie, totul garnisit cu
plus rosu. Intre anii 1862 si 1865 trupa Mariei
Vasilescu, pornitd in turneu, joacd intr-o baraca
ridicatd de actori la Roman, intr-un hambar

. amenajat tot de ei la Piatra-Neamt, in cafe-
//'f/;/ﬂ//'/ ’/{f’w neaua oragului la Vaslui, intr-o sali asezatd
,;/ Aororiile oo lls ofi pectim. deasupra cafenelei centrale la Tulcea, in schimb
st e M e Tadie 1 Birlad in Teatrul lui Ganciu (tot o barack
/f P ,/,,f.,/ /;/ "l’/fu.yiyff’rx.v/o «snee”  probabil), cu loji, parter si decoruri.
e ,”/v,/,,{;}//,:?’;;f La Bacdu, trupa locald de diletanti dispu-
/j’f ";}'/f’/f;/ff&:f/f/ 'Z}fﬁ‘ sese de.: 0 clid‘ire in care, la 1858, se n}uté ispr?v:
Aok Grvoneel (,A,,.;a,/mw/éw’.(:, nicia tinutului, intrerupindu-i activitatea. Pind
/{?,/i ”//1”4,'//’/1:”’25:” spre 1866, ,,se mai ficea teatru prin case parti-
' culave, unde repede se injgheba cite o scend, si
e mai cu seama elevii de la Academie cind veneau
Fig. 36. — Alevandru Toan Cuza incuviinfeasd s - = X i
ridicarea wnui teatru la Galafi in 1862 (4'41'/”'- n Vacante’ placerea lor era sd facd teatru” .
vele statului, Bucuresti). Dupa 1869, incepe si vind la Bacdu trupa
Tardini-Vlddicescu, care poposea in curtea pri-
mdriei $i indlta indati ,,0 baratei de scinduri, o hardughie mare in care se ficea loji,
staluriA, scend i toate cele necesare ; incipea in ea peste 700 de oameni’ %,

In 1860 se ridicd la Botogani Teatrul lui Petrache Cristea, cu parter si loji de scinduri,
§i un m‘are czu@e}abru cu lumma."m atirni}ld Fig. 37. — Planul Teatrului Papadopol din Galafi
din plafon. Prin 1869 mai functioncazi si o (Avhivele statului, Bucurests).
sald improvizatd in fostele case Sommer,
mai tirziu Panu. Dupd 1875 se joacd vara
in grddinile Belvedere si Petrino (,,Petru
Nou”, cum §i ziceau lipovenii, in mahalaua
cdrora se afla). Pentru citiva ani Botdsanii
pot gdzdui spectacole in Sala meseriasilor,
pind ce in 1914 sc dia in folosintd Teatrul
Eminescu, ridicat prin colectd publicd.
Aceastd constructic cxistd si astdzi.

5 S
L 7"«-%'7/,;?{»4’ L e iver

Planul Teatrului Papadopol
& ,“,‘Gah’dz

L dpenfiar Toutratet danyfnon . , T

rretureot
o seusiie]

La Caracal, oras foarte amator de tea-

Sooa

tru, in jurul anului 1886 trupele dramatice
In trecere dau spectacole in ,,teatrul Jianu”,

8

instalat de localnici in fostul grajd al haidu-
cului. Pe la 1864 la Ploiesti e semnalatd
,,gradina Lipdnescului”. Dupa 1900, revin in
anunturile din gazete sdlile de teatru si cine-

55 Costache Radu, op. cit., p. 71—-72.
5 [bidem, p. 73.
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Fig. 38. ~ Stefan Viddeanu st

Nicolae Coculescu aduc la cu-

nogtinga cirmuirii dorinta de a

Infiinta un teatru in Pztestz la

1852 (Avhivele statului, Bucu-
vesti).

matograt Cooperativa si Grivita. La Briila,in afard de sala
hotelului Ralli, in jurul lui 1860 mai erau: ,,cazinul”
Armelin, casele Caiafa (unde incipeau 150 de persoane) si
Palatul de flori®,

La Galati spectacolele societdtii de diletanti Filodra-
matica avuseserd loc in 1848 intr-o clidire despre care in
presa vremii se spune cd era atit de strimta, iar spectatorii
atit de aproape de actori, incit erau lipsiti de ,,ce-i mai
frumos la o sten3, adicd dipartarea, impresia viderei si
iluzia” %8, Dupd citeva improvizatii lingd hotelul Moldavia
sau pe locul hanului numit Ventura, Galatiul, port fluvial,
oras de negustori si armatori prosperi, hotiriste, fird a
izbuti insd, sd-si clideascd un teatru 5. Multd vreme trupele
dramatice continud si joace in sili de ocazie. In oras
mai erau pe atunci sala de la etajul al II-lea al cafenelei
Inglesi, amfiteatrul din vila Filatoff si, incepind din 1865,
baraca speculantului Bogdan Ceaciru. Stringindu-se din nou
fonduri, un anume Wolf depune un proiect pentru zidirea
unui teatru ,,ce va fi demn prin frumusetea si eleganta sa si
treacd intre cele mai frumoase edificii ale unei tari poleite’ .
In ciuda faptului ci rispundea unei necesititi stringente, si
acest proiect cade, ca si un altul din 1869 6. Citre 1960 si
dupd, la Galati se deschid insi si se amenajeazd in raport cu
necesititile spectacolului modern mai multe sili si gridini. In
1911, documentele mentioneazi la Galati sdlile (in care se
dddeau alternativ filme si piese de teatru) : Papadopol, Apollo
(fost Alcazar), Salonul berdriei Opler si altele. Dar despre un
teatru comunal anume cladit nu se pomeneste inca.

in 1869, primdria din Pitesti 62 cade la invoiald cu un

particular pentru construirea unui local de , teatru, cazin si birt” linga gradina publici,
local care, dupd 15 ani, ar fi devenit ,,proprietatea de veci” a orasului. Concesionarul
porneste lucrdrile dar le abandoneazi, asa incit un act al politiei consemneazd in 1875
starea de paragini si murdirie a respectivei binale. In 1909—1910 consiliul comunal al
oragului se preocupd din nou de ridicarea unei clidiri de teatru (si bdi) pe strada prin-

57 Prin 1868— 1869,

se intemeiazd o societate

fond. Municipalitate, dosar 3/1861, f. 29; dosar

pentru clidirea unui teatru. Primiria acordda o
subventie anuala de 1000 galbeni. Doamna Elena
Cuza accepti ca viitorul teatru si-i poarte numele,
ministerele de interne si domenii isi promit
concursul, dar totul esueazd. Situatia se repeta
aproape identic si in 1905 —1906. Raminind princi-
pala sala de spectacole a oragului, sala Ralli, reno-
vatd, adaptata noilor exigente, va deveni la un mo-
ment dat teatru comunal.

58 Albina romdneascd, Iasi, 1848, februarie 5.

5 Dupa tot soiul de tribulafii, in 1861 munici-
palitatea deschide o subscriptie publica si se intoc-
meste un proiect — care nu se realizeazd — pentru
ridicarea ,,unu1 teatru proportional cu viitorul maret
al acestui oras”. In 1864 un alt proicct, al \onqm‘
nului Enio Travasmato e respins de arhitectul
orasului sub cuvint ci e necesar ,,un stil de arhi-
tectum mai modernd” (Arhivele statului, Galati,
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97/1864, f. 24).

6 Arhivele statului, Galati,
tate, dosar 97/1864, {. 48.

61 Cuun aninainte se construisc pe locul negusto-
rului Sacomanu un teatru cdruia locuitorii ii vor zice
,teatrul cel mare”. Cum ardta acest teatru, sitwat
pe artera principald a orasului, in 1887, adicd dupd
numai 20 de ani, reiese din rapoartele consiliului de
igiend si salubritate care-l declard , foarte periculos
in caz de incendiu pentru spectatori”, cdzut in
ruind si amenintind sa se prabuseascd ,la cel mai
mic vint sau zguduiturd” (Arhivele statului, Ga-
lati, fond. Municipalitate, dosar 160/1887).

62 Catre finele secolului, sint numite in cererile
de autorizatic pentru spectacole ale actorilor in
trecere prin Pitesti: sala Universala Uklar (mai
apoi Lehrer), salonul lui Agop Aritonovici, sala
Coculescu, sala gi gridina hotelului Dacia.

fond. Municipali-
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Fig. 40. — Planul teatrului ,,Adveani” din Rimnicu-

Fig. 3$. — Planul teatrului din Brdila (Arhivele ;
Vilcea (Arhivele statului, Bucuresti).

statului, Bucuregtt).

cipald. Datoritd neglijentei antreprenorului si lipsei de fonduri, lucrdrile vor dura cinci ani.
In 1915, pitestenii isi inaugureazd noul Teatru comunal . Clddirea, solidd si lucrata cu
grijd, in mai multe rinduri reparati si maritd, existd si astdzi, devenitd Teatrul de Stat
din Pitesti.

Doud modeste hirtii, de valoare insesizabild la prima vedere, refin atentia cercetd-
torului : una dateazd din 1897 si ne di posibilitatea sd aflam localitatile unde se juca
teatru atunci ®; cealaltd dateazd din 1908 si este adresatd de Pompiliu Eliade primarilor
din 29 de orase, rugindu-i pe ficcare si comunice dacd in urbea lor existd vreo sald care
ar putea gizdui spectacole date de Teatrul National. Din raspunsuri rezultd cd in foarte
putine locuri (Dorohoi, Piatra-Neamt, Cilirasi, Slatina) nu se gidsesc; in cele mai multe
se afld fie sili de teatru anume ridicate (Botosani, Galati, Brdila, Buzau, Caracal, Constanta,
Rimnicu-Vilcea), fie griadini de vard, hoteluri, sdli de baluri care pot fi amenajate pentru
reprezentatii teatrale.

Dacd acestei enumerdri li se vor adduga sdlile s1 gridinile bucurestene (Orfeu, Sotiz,
Sidoli, Dacia, Eforie, Patac, Jignita, Concordia, Liric), iesene (Pastia, Sidoli), precum si
cele din orasele de peste munti, unde Tosif Vulean reusise sd intretind ca pe o tortd curentul

63 Decorurile fusesera comandate incii din sep-
tembrie 1918 la casa Baruch din Berlin, speciificin-
du-se in contract cd ,,materialul furnizat va fi de
calitate egald instalatiilor din ccle mai bune teatre
din Bucuresti” (Arhivele statului, Pitesti, fond.
Primdria orasului, dosar 31/1914, vol 11).

61 Aceste localitati sint :Baciu, Birlad, Botosani,
Braila, Buzau, Ciliragi, Caracal, Cimpina, Cimpu-

lung-Muscel, Constanta, Craiova, Dorohoi, Filti-
ceni, Focgani, Galati, Giurgiu, Husi, Iasi, Mizil,
Piatra-Neamt, Piatra-Olt, Pitesti, Ploiesti, Rimni-
cu-Vilcea, Roman, Sinaia, Slanic-Moldova, Sla-
tina, Tg.-Jiu, Tecuci, Titu, Turnu-Magurele, Vaslui.
(Arhivele statului, Bucuresti, fond. Teatrul Natio-
nal, dosar 1216/1897, . 43).
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Memorii,
proteste,
revendicdri
privind arta
actorului si
condifia lui
de viata

favorabil teatrului, iar Zaharia Barsan preluase aceastd tortd si o purta aprinsi prin toatd
Transilvania, din Satmar pind-n Silistesi din Hateg pind-n Ndsiud, se va contura imaginea
acelei largi, cuprinzitoare difuziuni a teatrului peste tot intinsul tarii.

Urmdritd simptomatic in aceste citeva orase, sala de teatru in provincie porneste
din patriarhalul hambar de scinduri, luminat de licirirea fumeginda a lumindrilor, pentru a
ajunge, in preajma primului rizboi mondial, la clidirea modernd, spatioasd si confortabili,
scdldatd in strdlucirea luminii electrice. Intorcindu-se dintr-un turneu in luna decembrie
a anului 1914, A. de Herz noteaza : ,,Sint orase, foarte multe, in care, dupd stdruinta cu
care esti privit cind treci pe stradd sau dupd graba cu care se rezerva bilete, intelegi cit
de amator e publicul de acolo; dar sint si orase in care pricepi numaidecit situatia cind
veziin drumul tdu cd se ridicd deodatd, in mijlocul unei strizi principale; o clidire uriasa :
Teatrul [...]. Era o vreme, imi povestea maestrul Nottara, cind se juca in provincie pe
scene improvizate. Pe patru capre ale tdietorilor de lemne se asezau scinduri, si Iulian,
Manolescu, Pascaly, Nottara, Liciu, jucau Hamlet, Regele Lear si Lipitorile satelor[...].
Cei care ma intovdrdseau nu spuneau nimic si se bucurau de surprinderea mea cind am
gdsit la Corabia, la Vaslui, la Ploiesti, la Roman, la Bacdu, si in atitea alte pirti, teatre
in care joci cu pldcerea cu care Soreanu sau Tony Bulandra ies pe scena de la Bucuresti’’®.

Prezenta in comitetul teatral, iar mai tirziu in comitetele de lecturd, a unor distinse
* personalitdti, ca Garabet Ibraileanu (la Iasi), I. L. Caragiale, George Cosbuc, Duiliu
Zamfirescu, I. Al. Bratescu-Voinesti, Iacob Negruzzi, Mihail Dragomirescu (la Bucuresti),
figuri proeminente ale literelor romanesti, conferd mdsurilor luate, atit pe planul reper-
toriului, cit ¢i pe cel al asigurdrii unei vieti demne actorilor, girul deplinei intelegeri, al
unei inalte responsabilitdti si al integritdtii morale. O puternicd rezonantd gdsesc in aceste
congtiinte luminate memoriile in care artistii protesteaza impotriva conditiilor de viati,
a nesigurantei in care sint nevoiti si-si poarte destinul, ei si familiile lor. In repetate rinduri
ei isi agtern semndturile pe cereri care aduc la cunostinta autoritatilor influenta nefastd
a acestui trai asupra creatiei lor artistice, creatie ce se resimte de pe urma neincrederii
cu care incepe si-i priveascd publicul improvizind penibil prin gradini si localuri prost
famate. Aceasta se intimpla in special vara, care pentru actori dura de fapt sase luni,
din aprilie pind in septembrie, cind nu erau plititi sau erau plititi cu 259, — 309, din
gaj. Adresindu-se deputatilor si presedintelui Camerei, actori dintre cei mai distinsi, ca
P. Liciu, I. Brezeanu, Ar. Demetriade, P. Gusty, V. Toneanu, I. Livescu si multi altii,
pribegi , fird existentd si fird iluzii”, nu se sfiesc sd spund adevirului pe nume : ,, Toate
greutdtile, cirora Dumnezeu stie cum le facem fatd iarna, cind avem o leafi, devin
cu atit mai insuportabile si mai covirsitoare vara, cind n-avem nici un ban de undeva,
astfel ca sintem nevoiti a face teatru vara prin localuri care ne degradi si ca oameni si
ca artigti, a ratici din oras in oras, mare parte din noi impovirati de neveste si copii, in
conditii umilitoare’ 6.

Este greu de imaginat citor situatii jignitoare se expuneau actorii, chiar si cei mai
reputati, pentru a-si plasa bilete la spectacolele de la care asteptau prelungirea existentei
si alungarea grijilor pentru inca o luna sau doud. Presa timpului, documentele de arhiva,
precum si memoriile, publicate ulterior, evocd vremurile de restriste cind si batrinul
Millo, decanul scenei roménesti, admirat si venerat de publicul mai multor generatii,

8 A. de Herz, Teatrul in provincie, in Ilustra- % Arhivele statului, Bucuresti, fond. Teatrul
tiunea vomdnd, Bucuresti, 1914, nr. 10—11, p. 129, National, dosar 1066/1893, f. 37.
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putea fi vazut prin anticamerele guvernantilor, pe la usile
Camerei si ale Senatului implorind generozitate, cireia
poporul ii spunea mai simplu si mai dureros : mil3.

In pofida profesiunii lor, care sugereazi uneori un usor
romantism i o notd de boemad, actorii s-au dovedit adesea
spirite dirze si lucide. Ei au participat activ la destinele insti-
tutiei teatrale, au opus rezistentd unor politicieni care se
manifestau neprielnic dezvoltdrii teatrului, au luptat pentru
ameliorarea conditiilor lor de viata si de creatie. C. Caragiale,
M. Pascaly, M. Millo, $t. Vellescu, C. Dimitriadi au adresat,
impreund sau separat, nenumadrate memorii in care cereau
oficialitatii solutionarea unor probleme privind organizarea
teatrului, marirea subventiei, traiul cotidian al actorilor, in
ultim3 instantd conditia profesdrii artei lor. Un memoriu
din 1878, semnat de Aristizza Romanescu, Maria Ciucurescu,
Ton Petrescu si alti societari ai Teatrului National din Bucu-
resti, trateazd aspecte esentiale ale activititii teatrale, ince-
pind cu repertoriul si interpretarea si pind la chestiuni de
ordin financiar . Un document similar, printre ai cdrui autori
se numdrd Stefan Tulian si Frosa Sarandi, elaborat in 1882,
intr-un moment de crizd {financiard a teatrului, vizeazd
aspecte de interes imediat : suspendarea biletelor de favoare,
interzicerea oricdrei cheltuieli fird aprobarea comisiei finan-
ciare, numirea a doi membri pe lingd aceastd comisie in
scopul verificarii bugetului anilor precedenti .
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Fig. 41. — Proiectul de veorga-
nizare a Teatrului National,
elaborvat de M.
Dimitriadi si Matilda Pascaly
in

Pascaly, C.

1863 — copertd (Arhivele
statului, Bucurest).

Unul dintre permanentele motive ale revendicdrilor actorilor I-a constituit situatia
lor materiald. Cererilor individuale de ajutordri si pensii, solicitarilor pentru organizarca
de spectacole in beneficiu sau de retragere, de care abundi arhivele institutiilor teatrale,

li se adaugd un numdr considerabil de memorii si actiuni colective. Un larg ecou l-a

avut

actiunea actorilor angajati ai Teatrului National din Bucuresti din anul 1893. Presa publicd,

la inceputul anului, memoriul colectiv al gagistilor adresat
directorului general al teatrelor cu cererea de a fi plititi pe
timpul verii. La sfirsitul aceluiasi an ei vor fi nevoiti si-si rein-
noiascd interventia, de data aceasta printr-o petitie cétre corpu-
rile legiuitoare semnatd, printre altii, de P. Gusty, I. Brezeanu,
P. Liciu, Ar. Demetriade, V. Toneanu . Situatia s-a ameliorat
de abia in 1896, cind a fost alocat un fond de 10 000 lei pentru
plata salariilor si pe timpul verii, fond injumaitdtit insd fati de
cel din cursul stagiunii. Cum insd si aceastd partiald rezolvare
va fi in curind amenintatd, presa prevede iminenta unei greve
a actorilor . Tulburirile din teatru ajung in atentia parla-
mentului, fapt care atestd amploarea lor. Dezbaterile sint fur-

87 Romdnul, Bucuresti, 1878, ianuarie 11/23.

63 Arhivele statului, Bucuresti, fond. Teatrul National, dosar 651/
1882, 1. 2.

8 Arhivele statului, Bucuresti, fond. Teatrul National, dosar 1066/1893,
f. 36-—38.

" Greva de la Teatrul National, in Romdnul, Bucuresti,
rie 22.

1896, februa-

Fig. 42. — Proiect de veor-
ganizare a Tealvului Nafio-
nal, elaborat de M. Pascaly,
C. Dimitriadi si Matilda
Pascaly — text (Arhivele
statului, Bucuresti).
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tunoase, iar presa considerd interpeldrile deputatului I. Malla, la care s-au ascciat altj
peste 60 de deputati, ca un caz unic in analele noastre parlamentare.

In urma tuturor acestor actiuni, teorctic, subventia nu este retrasd, dar practic
ea se afla deseori sub semnul incertitudinii. Amenintati de spectrul pierderii minimei sulb-
ventii, gagistii vor reveni in 1901 cu plingeri $i memorii pentru apidrarea acestui drept
cistigat 71,

In anul 1894, la lasi, protestind impotriva dezorganizdrii si a lipsei de fonduri,
societarii declard grevd si refuzd si se prezinte la repetitii. In semn de solidaritate 1i se
aldturd si gagistii. Date fiind manevrele la care recurge directia teatrului fatd de gagisti,
la 23 noiembrie 1894 societarii cer ,,un concediu pind la 1 aprilie anul viitor” 72, in cele
din urmd, actorii Teatrului National din Iagi au avut pentru moment cistig de cauzi.
Dar asigurarea unor conditii demne de viatd si de munci va rimine inci pentru muit
timp un deziderat.

Citiva ani mal lirziu este rindul actorilor bucuregteni si continue actiunile reven-
dicative si sd se adreseze autoritdtii. De data aceasta ei se referd nu numai la aspecte
materiale, ci si la latura esteticd a profesiei lor si la telurile teatrului. O examinare a situ-
atiei teatrului ii duce pe societari la constatarea cd institutia se discrediteazd, principalele
imputdri fiind legate de neglijarea repertoriului original si de gresita selectare a pieselor
strdine. Societarii cer directiei sd acorde atentia cuveniti literaturii dramatice romanesti,
ceea ce ar crea posibilitatea ,,de a da publicului spectacole instructive interesante siartis-

7 Arhivele statului, Bucuresti, fond. Ministerul 1. 10, 60.
Instructiunii Publice §i Cultelor, dosar 396/1901, 2 Ibidem, dosar 235/1894, f. 30.
Fig. 43. — Un memoriu al actorilor Teatrului Nalioral din Bucuresti, adresat Camerei deputatilor, pentri

ameliorarea conditiilor lov de existentd, 1893 (dvhivele statulus, Bucuresti).
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tului prilejul de a se produce in tipuri si caractere din propria noastrd viati”. In aceeasi
ordine de idei, societarii aratd ca, in pofida mijloacelor materiale reduse si a timpului
prea scurt de pregitire a rolurilor, spectacolele ar putea atinge un nivel artistic superior
dacd ar fidirijate de o conducere artistica impartiald si competentd, animatd de urmirirea
interesului general al institutiei.

Dialogul actorilor cu ministerele se poartd uneori pe un ton foarte vehement. In
anul 1900, protestul societarilor Teatrului National din Tasi este cit se poate de energic,
ajungind pind la refuzul de a apirea pe scend. In textul telegramei trimise ministrului
de resort se spune raspicat: ,,Protestdm impotriva gravelor nereguli savirsite de comitetul
teatral, care calcd legea si drepturile cistigate, prin cheltuieli risipitoare pe seamanoastra.
Vi rugdm sd trimiteti anchetd, in asteptarea cireia va facem cunoscut ci am pardsit
repetitiile”’??. Telegrama poartd semndturile celor mai marcanti actori ieseni, printre care
Aglae Pruteanu, D. Pruteanu, Vera si Vlad Cuzinski, Athena Georgescu. Mai tirziu,
aceiasi actori vor reusi sd impiedice o mdsurd arbitrard prin care se urmdrea inldturarea
lui Mihail Sadoveanu de la directia Nationalului iesean.

Dificultdtile — pregnant materiale — in care se zbat artistii de peste Olt il determind
pe un contemporan si protesteze public, inserind in presd un articol intitulat semnificativ
Mizeria de la Teatrul din Craitova. Se semnaleazd, de pildd, cd aici ,,nu existd state, nu
existd nici o incheiere a comitetului teatral, artistii iau rar cite 2—3 lei la casier...” ™.

Legile si regulamentele teatrale noi acordd o mare atentie vietii actorilor, nu
numai repertoriului, si aceasta tocmai ca un ecou al nesfirsitelor proteste, memorii, comen-
tarii ale presei, care se tineau lant an de an. Se midreste subventia pentru a se putea asi-
gura plata actorilor gagisti in tot timpul anului, se procedeaza la primirea mai judicioasd
a societarilor spre a nu se incdrca excesiv bugetul teatrelor, se creeazd comitete aledirec-
tiei de scend pentru a se pune capit , lipsei unei conduceriartistice serioase siimpartiale’,
abuzurilor, greselilor de distributie, ,,monopolizarii rolurilor” . Totodatd se hotdrdste
indepédrtarea din teatru a stagiarilor care in decurs de cinci ani nu obtin nici o inaintare
intr-o clasd superioard, se instituie principiul distribuirii rolurilor (in piesele roménesti)
de comun acord cu autorii, se aprobd gratificatii pentru cheltuieli de toaletd, se acorda
premii de creatie pentru unul saumai multe roluri intetrpretate remarcabil intr-o stagiunc?.

Ca unii care niciodatd n-au fost lipsiti de spirit de initiativd, de dorinta de a se orga-
niza in obsti profesionale, actorii ajung si aiba din ce in ce mai dezvoltatd constiinta
rolului si a locului lor in societate, constiinta de grup, de breasld si convingerea cd uniti
vor putea obtine mai multe drepturi si legi mai omenoase. In aceastd idee ei creeaza in 1908
Sindicatul artistilov dramatict si lirici din Romdnia, printre ai cdrui membri fondatori se

3 Cf. Scarlat Froda, Actiuni de protest ale 76 Concomitent cu accste masuri se inmultesc

actorilor din Teatrele Nationale la sfirsitul secolului
al XIX-lea, in Studii si cerceldri de istoria artei,
Bucuresti, 1954, nr. 1—-2, p. 229.

" Adevdarul, Bucuresti, 1903, februaric 17. Ar
fi demn de zimbete, dacd fondul n-ar ascunde o
grea tristete si o prea adincd amdraciune, chipul
in carc functionari superiori, ca accl I. Ciocazan,
presedintele comitetului teatral craiovean, gdseau
potrivit sd-i incurajeze pe actori, cind unii dintre
ci erau ajunsi in pragul disperarii. Dupa o ,,inter-
ventie” la minister, acesta expediaza actorilor urma-
toarea telegrama caragialescd: ,,Vorbit ministru
pentru voi; bine dispus; fonduri nu sint; mfiine
vin; curaj pind la moarte” (Imparfialul, Craiova,
1894, nr. 3).

7 Arhivele statului, Bucuresti, fond. Teatrul
National, dosar 1245/1897, f. 6.

bursele pentru studii si perfectionari profesionale in
strainatate : numat intre 1908 si 1911 sint trimisi
peste hotare, din fondurile teatrului, N. Soreanu,
Tony Bulandra, C. Belcot, P. Gusty, Lucia Sturdza-
Bulandra. O datd cu aceste inlesniri, se introduc si
prevederi disciplinare severe, indatoriri si obligatii
ultimative, a caror necindeplinire se solda cu conse-
cinte dintre cele mai grave, uneori absurde. Astfel,
actorii sint silti sa-si rada barba si mustatile,
dacd rolurile o cer, si invete ,,100 linii de text pe
zi (formatul teatrului)” si sa poatd pregiti o pre-
mierd dupad doud siptimini de la inceperea repeti-
tillor. (Regulament pentru aplicavea legii de ovgani-
zave §t administrave a teatrelor din Rowmdnia, Mowni-
torul oficial, nr. 285, din 16 februarie 1913).
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Fig. 44. — Th. M. Sto- Fig. d5. — Afis al agentici de publicitate Internationala din

enescu (veproduceve din Bucuresti, la trceputul sccolului al NX-lea (Avhivele stalului,
volumul de poezii Zile ne- Bucuresti).

gredeTh. M. Stoenescit).

afld C. 1. Nottara, Petre Liciu, Ion Manolescu, G. Niculescu-Basu. La fondarca sa sindi-
catul numard 127 membri definitivi si 29 membri provizorii, igi elaboreazd un statut si
editeazd, ca organ de presd, revista Scena. Sindicatul si revista au ca scop general formu-
larea, apararea si sustinereaintereselor profesionale, morale, materialcale artistilor drama-
tici i lirici din toatd tara, lupta pentru emanciparea teatrului din provincie, combaterea
pieselor triviale, obscene, pernicioase pentru etica $i gustul publicului, propagarea cunos-
tintelor si a invatimintului special prin cursuri, conferinte, publicatii, biblioteci cu pro-
fil teatral anume infiintate. Si poate nu la intimplare artistii au ales in fruntea lor, ca
presedinte al sindicatului, pe omul de culturd Th. M. Stoenescu, ca unul care, incd dinainte
de 1900, milita, alaturi de actori, pentru o mai bund organizare a victii teatrale.

6 In toatd lunga perioadd cuprinsi intre Uniresi primul rizboi mondial, viata teatrald
* a provinciei e cu preponderentd o viatd de turnee. Pe toate drumurile tarii, intr-o
harnicd retea, se succed, se incruciseazd trupele dramatice pornite si-si caute noi vaduri.
Numadrul acestor trupe itinerante creste o datd cu numirul spectatorilor pe care-i cistiga,
asa incit miscarea teatrald capatd o amploare tot mai mare. Nu toate trupele care colinda
provincia au aceeagi valoare : unele sint conduse de fruntasi ai scenei, ca M. Millo, M.
Pascaly, Gr. Manolescu, C. I. Nottara, Agatha Barsescu, P. Liciu sau Ar. Demetriade;
altele de actori cu experientd si autoritate personald, ca Fani Tardini, fratii Vladicesti,
Neculai Luchian; altele, in sfirsit, de animatori entuziasti ca Iorgu Caragiale, Maria
Vasilescu ori Ioan Lupescu.

Activitatea teatrald itinerantd sugereazd imaginea unui urias pdienjenis ale carui
fire invizibile, suprapunindu-se si incalcindu-se adeseori, au legat intre ele centre culturale
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importante cu localitdti vitregite sub aspectul vietii spirituale. Inceputul acestei practici
teatrale se plaseazd in jurul deceniului al V-lea al secolului trecut. In 1851, de exemplu,
Matei Millo intreprinde primul mare turneu plecind cu o trupd de actori iesenila Bucuresti.
La intoarcerea din Bucuresti se opreste si dd o serie de reprezentatii la Galati, Brdila,
Bacdu, Roman, jucind printre altele si faimoasa Baba Hirca, prima operetd nationald
atit de aplaudatd pretutindeni. Personalitatea exceptionald a marelui actor, calitatea
spectacolelor sale au lisat o impresie adincd in amintirea localnicilor si au constituit un
impuls si un exemplu pentru cei ispititi de scend. In vara anului 1858, alt actor de frunte
al teatrului romanesc din acea epocd, Mihail Pascaly,

porneste cu trupa sa pentru a da ,,reprezentatii roma- s om

nesti” in provincie. Iar in toamna anului 1859, actrita
FFani Tardini pleacd si ea in turneu prin ,,provinciile
Romaniei”. Dar si trupe de teatru mai modeste, epui-

Wierkart o

zindu-si repertoriul in localitatea unde erau stabilite, R res@ﬁi%ﬁe
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sau din cauza unor vicisitudini, migreazd din oras in ep L B4l &
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oras in cdutarea unui public proaspit. Astfel, in FENTRU BENERHIDL o Loy
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1855—1856G, trupa de diletanti din Cimpulung joacd pe
scena teatrului din Pitesti. In aceeasi stagiune naufra-
giazd aici un grup de actori veniti din Craiova, unde
un incendiu nimicise clddirea teatrului. N-a fost actor
proeminent care sd nu fi intreprins de-a lungul intregii
cariere lungi si istovitoare turnee, care sd nu fi
impdrtasit soarta acelor ,,pdsdri cdlatoare”, cdrora
V. Eftimiu le-a inchinat cu afectiune si recunostintd
citeva pagini 7.

Chemarea spre necunoscut, spre aventurd, nea-
stimpdrul boem erau considerate de citre unii contem-
porani cauza peregrindrii actorilor dintr-un oras in altul.
Evident, este vorba de o interpretare care nu tinea
seama de adevdratul, simplul si emotionantul mobil al

semtei 48 SIS 00 WARS
A o SEDIN & GFHERS,

activitdtii de turneu a actorilor : difuzarea teatrului in

cercuri cit mai largi de spectatori si, totodatd, agoni-
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sirea existentei intr-un mod onorabil. An de an, tineri _ I Sy
contaminati de morbul scenei bdteau la portile teatru- Prjuts b B Spers fncoputul .
lui. Dar institutiile subventionate nu ruteau -- din

ok 551 {
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motive financiare si organizatorice, dar si din motive de  #ig. 46. — Afis al Teatrului Nafional
. o e o o . o L A - o o pentru un spectacol tn beneficiu, 1857
exigentd artisticd — sd satisfacd decit in micd mdsurd  (auzeul Teatrului National Bucuresti).
cererile lor. Unii din acesti tineri, fie cd beneficiasera
de cursurile conservatorului, fie ¢i ,,furaserd” mestesugul pe lingd un actor mai experi-
mentat, optau pentru situatia de actor peregrin, fird a tenta accesul pe marile scene-
Iar atunci cind veleitdtilor artistice li se asociazd si talentul de organizare, se iveste
directorul de trupd. Nu rare au fost cazurile cind din interferarea trupei ambulante cu
aceea a institutiei stabile s-au selectat elemente de valoare pentru scena romaneasca.
Pasionatul actor focsdnean Ioan Lupescu sau Ion Anestin, fruntasul scenei craiovene,
interpretul plin de sensibilitate al lui Barbu Liutaru, sint numai doud asemenea exemple.

77V, Eftimiu, Oameni de teairu, Bucuresti, 1965, p. 113—116.



incercarea de o contura ambianta specificd in care au evoluat turnecle teatrale in
tara noastrd impune o precizare cu privire la conditiile materiale si organizatorice ale
teatrului nostru in etapa la care ne referim. Dezvoltarea teatrului romanesc a fost in esentd
similard cu a altor teatre. Ca dovadi, interesul cu care teatre striine, in anumite momente
ale propriei lor evolutii (mai ales in ultimele doud decenii ale secolului al XIX-lea), soli-
citd informatii in legaturd cu modul de organizare si cu activitatea teatrului romanecsc 8.

Pentru exercitarca meseriei de actor ambulant este necesard o aprobare speciald
a comitetului teatral. Fani Tardini, de exemplu, aveao asemenea autorizatie din anul 1852.
Cind in 1864 Iorgu Caragiale a Inaintat o ,,suplicd’”” membrilor comitetului teatral pentru
a putea intreprinde un turneu, comitetul a cerut la rindul sdu aprobarca Ministerului de
Interne, care i-a dat incuviintarea necesard cu indicatia expresd, valabild pentru toti
actorii in turneu, si anume : ,,... D. Caragiali va fi datoriu ca in orice orase va da specta-
cole sd avizeze mai intii pe Prefecturd infdtisindu-i programul reprezentatiilor ce va fi
sd joace” 79

Dacd inceputul ,,excursiilor teatrale” a determinat si primele masuri de suprave-
ghere si control, uneori cu efecte restrictive, Legea tcatrelor din 1877 si regulamentul
teatral stabilesc norme precise in aceasti directie. Li se interzice artistilor societari si
apard in timpul verii pe scenele teatrelor sau gradinilor de vard din capitald, iar turnee
in tard pot intreprinde numai cu aprobarea prealabili a Directiei generale si cu obligatia
de a nu lipsi la inceperea repetitiilor pentru stagiunea urmitoare. Repertoriul trebuia
de asemenea sd obtind aprobarea Directiei generale a teatrelor. Prezenta obligatorie,
. scard de seard, In silile de spectacol a organclor politienesti
Fig. 47. — Actorii Mavia Cons. g s R o,
tantinescu, St. Paraschivesy, Ve drept scop sd prevind orice atitudini ,antisociale
si D. Dragulici primesc 3, Pentru oragele Bucuresti, Iasi, Craiova, autorizatia de a juca
1864 incuviintarea sd joace iy . N ,. . ' ' 3 q iala '
provincie (Avkivele statune; ~ teatruin turneu prevedea o clauzd speciald @ spre a nu face

Bucuresti). concurentd teatrelor nationale, trupele nu aveau dreptul sd

prezinte piesele care se aflau in repertoriul acestora.

o o Fie cd apartineau unor trupe ambulante cu oarecarc
. . i traditie sau erau patronate de actori de prestigiu ai teatrelor
Framrgwiciven , ; nationale, fie cd erau sustinute de artisti mediocri, cvasi
Tﬁfﬁ.ﬁ,"a” /, ,/,,,ff//;'g;.%ef,;//,,, + anonimi, spectacolele oferite publicului in turnee tindeau spre

R ot 2 calificativul de ,,opere de artd”. Cu cele mai mari eforturi si

sty o 1/4

cu cele mai bune intentii, nivelul acesta cra insd greu de atins
si se datora, mai intotdeauna, unor interpretdri singulare de
valoare exceptionald. Matei Millo a cutreierat tara in lung si-n
lat pind aproape de 80 de ani, iar succesul si popularitatea
turneelor sale se datorau in primul rind marelui sdu talent.
In cazul lui M. Pascaly, exigenta artistici se extindea si

78 Leyatia Belgiei in Roménia se adrescazi printului i. Ghica pentru
a obtine informatii relative la organizarca teatrului romanesc (Arhivele
statului, Bucuresti, fond. Teatrul National, dosar 563/ 1880, f. 6). Din
adresa Ministerului Afacerilor Straine catre Ministerul Instructiunii Publice
din 5 august 1899 rezulta ca Legatia Greciei din Bucuresti solicitd un exem-
plar al legii de organizare a Teatrului National si a Conservatorului —
. .,/‘ i g »i/m sectiunea de drama — si informatii privind subventia anuald acordati
. /" acestor institutii, numarul actorilor ce compun trupa Tecatrului National,
salariile lor (maxim si minim), bugetul anual al teatrului, salarizarea per-
sonalului in timpul verii (Arhivele statului, Bucuresti, fond. Ministerul
Instructiunii Publice si Cultelor, dosar 49, vol. I, 4164/1899, f. 7).
9 Arhivele statului, Bucuresti, fond. Tecatrul National, dosar
186/1864, f. 27, 28, 29, 31, 33.
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asupra ansamblului. Trupa Fani Tardini-Vladicescu si-a asigu-
rat fidelitatea publicului printr-un repertoriu bogat si variat,
prin omogenitatea $i permanenta ansamblului. Deseori, trupa
solicita in spectacol cite un actor de prestigiu din teatrele sub-
veritionate. De foarte multe ori au jucat in cadrul acestei
trupe, impreund sau separat, Aristizza Romanescu si Grigore
Manolescu. In septembrie 1886, la Galati, in sala Teatrului
cel Mare, Aristizza Romanescu a interpretat, aldturi de Ion
si Alexandru Vlddicescu, scene din Hamlet sau Romeo si
Julicta (Shakespeare).

' Teatrul, cu puterea sa de penctratie, de convingere si
de influentare, trebuia sd activizeze manifestdrile de arta si
cultura romaneascd in toatd tara.

Inceputud il face trupa Fani Tardini-Vlidicescu cu tur-
neele sale in Bucovina si Transilvania cu o micd stagiun la
Brasov (5 iulie--20 septembric 1864), unde a revenit anul
urmitor (27 mai—18 iunie 1865).

Este cunoscutd inrfurirea pe care a avut-o asupra lui
Eminescu primul contact cu trupa roméineascd de teatru Fani
Tardini-Vlddicescu si care l-a determinat sd fmbrdtiseze un
timp viata de peregrin aldturi de aceastd formatie, mai tirziu
alaturi de Torgu Caragiale si M. Pascaly. Comparat cu turncele
teatrale care vor urma, aportul trupei Fani Tardini-VIddicescu
a fost desigur mai modest, dat fiind cd s-a limitat la stagiuni
in cite un singur oras, iar trupa — desi In epoca respectiva era
cel mai bun colectiv itinerant din Muntenia — nu dispunea de
forte artistice consacrate. FFani Tardini a fost unanim apre-
ciatd pentru calitdtile ei de actritd si cintdreatd, iar numele
lui Al. Vlddicescu a rdmas in amintirea spectatorilor legat de
cel al eroului intruchipat de el, Radu Calomfirescu.

In anii care au urmat, conditii economice si politice nefa-
vorabile au sistat pentru un timp ,,excursiunile” artistice ale
trupelor din Bucuresti. Au fost ani de crizd si de epidemii. A
fost ,,intervalul mai multor ani lungi si fard sarbdtori”, cum
a consemnat cu tristete Alecu Hurmuzachi. $iin Transilvania,
unde au intervenit impedimente mai ales de ordin politic,
teatrului roméanesc ,,din tard’”’ i-a fost pentru un timp oprit
accesul. Asa se explicd esuarea tentativei lui M. Millo din 1867
de a veni in Transilvania. In anul 1868 insi, M. Pascaly si
trupa sa vor da reprezentatii dincolo de munti. Afost primul
itinerar teatral care a atins mai multe centre culturale impor-
tante — Brasov (unde a rdmas o lund), Sibiu, Lugoj, Timi-
soara, Arad, Oravita — si al cdrui punct terminus, nerealizat,
tintea sa fie Budapesta si Viena.

Un public roméanesc masiv, cu larga participare a tdra-
nilor, a meseriasilor si a intelectualilor (printre care ’i_Iosif
Vulcan si Al. Mocioni veniti special din Budapesta), a asistat
la spectacole. Aproape o jumdtate de an presa roménd si

Lag, A8 — Alexvandru I"[c?(f'i—
cescu (Muzeul Teatrului Najio-
nat Bucureste).

Fig. 49. — Afis din timpul tur-

neulus lui M. Pascaly la Sibiu

tn 1868 (Muzeul Teatrului
Nafional Bucuresti).
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maghiard s-au ocupat de acest turneu. In lipsa unuirepertoriu adecvat — carentd greu
resimtitd, comentatd si partial amelioratd spre sfirsitul turneului — cronicarii s-au ocu-
pat mai ales de calitdtile actoricesti ale trupei, de frumusetea si bogdtia limbii romane,
de afluenta si receptivitatea spectatorilor. Subliniind insemndtatea evenimentului, ziarul
Federatiunea ardta : ,,Pind acum, noi, romanii ardeleni, eram nefericiti si osinditi a par-
ticipa tot in teatre strdine, incit nu puteam si ne facem o idee adevdratd despre teatru,
dar acum vedem teatruroman, un templu al adevdratei civilizatiuni” 8.

In anul urmitor, M. Pascaly a fost cu trupa in Bucovina in lunile iulie-august. In
vara anului 1871 (mai-august) M. Pascaly si trupa sa au vizitat din nou orasele din Tran-
silvania. Itinerarul — pornind tot din Brasov — a atins mai multe centre ca in primul
turneu, dar Clujul a rdmas din nou inchis, cu tot sprijinul lui Gh. Baritiu si al lui Tosif
Vulcan, cu toatd declaratia actorului ci turneul siu este o ,,excursie pur stiintificd, pur
artistica, artd pentru toti in genere, pentru roméni in parte si contra nimanui’ 8,

Tn 1870 intre cele doud turnee ale lui M. Pascaly, cu sprijinul aceluiasi neobosit
Gheorghe Baritiu, s-a desfasurat rdsundtorul turneu al Iui M. Millo in Transilvania. Cu
aceastd ocazie, directorul trupei ,,vrea a se informa despre gustul si trebuintele publicului
ciscarpatean, pentru ca pe viitor si se stie intocmai conforma actualitdtii stdrii si aspi-
ratiilor romanilor de aici” 8. Intentia de a reveni si de a juca in continuare la Pesta nu
s-a mai realizat.

De numele lui Millo se leagd prezenta primei formatii teatrale romanesti la Cluj,
fapt ce va rdmine unic pind in 1913. Atmosfera sirbdtoreascd, manifestdrile entuziaste,
alegerea lui Millo ca membru de onoare al Societdfii de lecturd vomdnd, aprecierea publicului
maghiar, atitudinea prevenitoare din partea autoritatilor, iatd atmosfera generald in care
a jucat M. Millo la Cluj ®. Interesul fatd de trupa lui Millo s-a manifestat nu numai prin
prezenta unui public numeros, ci $i prin cronicile elogioase pe care ziare ca Magyar Polgdr,
Kolozsvdre Kozlony, Kronstidter Zeitung 1 le-au consacrat. In vara anulul urmdtor, Matei
Millo si trupa sa au dat zece spectacole in Bucovina. Comentate in modul cel mai favo-
rabil au fost consemnate ca un mare eveniment cultural de I. G. Sbiera 84

Spectacolele lui M. Pascaly si M. Millo, prin inalta lor {inutd artisticd, prin fervoarea
cu care au transmis spiritul limbii si literaturii romanesti, stimulind implicit constiinta si
mindria nationald, au constituit impulsuri hotdritoare pentruinitiative proprii, pentru crea-
rea unui teatru national. Timp de aproape patrudecenii ele au rdmas modelul si termenul

de comparatie pentru tot ce pe aceste melea-
Fig. 50. — Apelul lui M. Pascaly catre publicul guri a insemnat activitate teatrald. Aceste

din Avad (veproducere dupi A. Buteanu, Teatrul turnee au creat intre artisti si public relatii
romanesc in Ardeal si Banat, Timisoara, 7944).

80 Federatiunea, Pesta, 1868, iunic 15/27.

8L Cf. L. Gitza, Mihail Pascaly, Bucuresti, 1959,

Rowaniichrs zmm. p- 77.

o o 82 Cf. I. Breazu, Gh. Barifiu si miscarca teatvald
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cgry ciitre publicul din Arad In 1868

din Transilvania, in Studii si cervceldri de istoria artet,
Bucuresti, nr. 1—-2/1956.

8 In drum spre Cluj, la insistenta invitatie a
romdnilor din Orastie, trupa lui M. Millo s-a ()prlt si
in acest oragel. Faptul a fost comentat cu multd sim-
patie; era o dovada de patriotism si cticid profesionala.
,, D1 Millo a stiut din corespondenta premergdtoare ca
in Orastie nu existd teatru regulat; totusi, ca sid nu se
vazd a dispretui patriotica invitatiune [...] si ca
barbat rar in arta sa, a grabit spre a satisface dorul
nostru cel mare” (cf. I. Pervain, Trupa lui Matei Millo
la Cluj in 1870, Studii si cevcetdvi de istovia artei, mr,
3—4, 1956).

84 Vezi I. G. Sbiera, Familia Shieva, 1899, p. 188.
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Fig. 51. — Afisul spectacolului Voinicos, dar fricos, reprezentat Fig. 52. — Afisul spectacolulus Mihai
de M. Pascaly la Avad n turneul din 1868 (reproduceve dupd Viteazul dupa lupta de la Calugireni,
A. Buteanu, Teatrul romanesc in Ardcal si Banat, Timisoara, veprezentat de M. Pascaly la Avad in tur-

7944). neul din 1868 (reproducere dupd A. Bu-

teanu, Teatrul roméanesc in Ardeal si
Banat, Timisoara, 1944).
spirituale ce se cereau continuate. Dovadd incercdrile ambilor artisti de a reveni — Pas-
caly in 1879 in Transilvania, Millo ceva mai tirziu, in 1882, in Bucovina.

Au urmat anide crizd financiard si de conditil neprielnice cultivdrii teatrului roma-
nesc. Cu tot spiritul de sacrificiu al pdturii roméanesti avute, nu se mai putea asigura numa-
rul de abonamente care si permiti turnee reprezentative. In aceste conditii — firi a
cunoaste hiaturi — activitatea teatrald a fost preluatd de formatiile de amatori, din
rindul cirora s-au detasat figuri de animatori ca C. Lugoseanu, Gh. Petculescu sau Aurel
Berariu.

Pind si atingd, in secolul al XX-lea, un nivel organizatoric i artistic superior, mis-
carea teatrald itinerantd purta incd amprenta unor eforturi artistice improvizate, a
insuficientei elabordri estetice a spectacolelor. Multimea de mici grupdri, vremelnic injghe-
bate, continua si ducd o existentd mizerd, asemeni primilor actori pribegi din secolul
al XIX-lea, Maria Vasilescu, Iorgu Caragiale, Fani Tardini-VIlddicescu, Ioan Lupescu,
sau celor care au urmat : Theodor Popescu, Gh. Moceanu (cunoscut prin spectacole de
dansuri populare), A. Bobescu, Al. P. Marinescu (care timp de treizeci de ani a condus o
trupd mixti de operetd si comedie), Alecu Barcdnescu (in a cdrui trupd de comedii, farse
si cintece a jucat un timp si George Niculescu-Basu).

Dintre actorii ambulanti, Zaharia Burienescu, director de trupd, este, poate, cel
mai reprezentativ pentru sfirsitul secolului al XIX-lea. In anul 1882, la Buziu, joacd
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Itig. 53.— Afisul spectacolului Lipitorile satului,
reprezeniat de M. Millo la drad in turneul din
1870 (reproducere dupd A. Buleanu, Teatrul
romanesc in Ardeal si Banat, Timigoara, 1944).
Fig. 54. — Afisul spectacolului Jianu cipitan de
baiduci, represeniat de M. Millo la Avad tn
turineul din 1870 (reproducere dupd A. Buleanu,
Teatrul roménese n Avdeal si Banat, Timi-
soara, 19:44).
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rolul ce i-a ficut faima, cel al lui Jianu, cdpitan de
haiduci. In anul 1885 face o stagiune la Turnu-Severin,
pentru ca larna lui 1887 sd-1 gaseascd la Focsani. A
cutreierat tara in lung si-n lat. N-a ocolit nici capitala,
unde in anul 1890 a jucat revista de succes a cpocii,
Viata la café-chantant, de C. Bacalbasa. L-au cunoscut
I. L. Caragiale, Aristide Demetriade, Gala Galaction. In
amintirea tuturor pretuirea fatd de talentatul dar mo-
destul actor s-a Impletit cu nostalgia unor vremi in care
Z. Burienescu a intruchipat in modul cel mai demn
lumea actorilor ,,pribegi”

I. D. Tonescu, cupletistul de la ,, Junion”, dar si de
la teatrele Bossel, Dacia sau grddina Stavri, cel care a
imaginat-o pe Coana Chirita a lui Alecsandri la Buda-
pesta, Viena si Paris, a fost deseori nevoit, ca si celebrul
sdu Inaintas Matei Millo, sd-si sporeascd resursele in
orasele de provincie. Cu un repertoriu de cantonete,
cuplete si comedii, fard pretentii, gustate insd de public,
cu trupe mai intotdeauna improvizate ad-hoc, el se
oprea de cele mai multe ori la Galati, unde o datd, in
iarna lui 1882, s-a asociat cu trupa condusd de Zaharia
Burienescu, jucind impreund la Teatrul cel Mare din
acest oras. A dat insd spectacole si la Tasi, Constanta,
Brasov, Sibiu, Blaj, Arad. In Transilvania era prezent
aproape in fiecare an. In 1898, cind Aristizza Roma-
nescu juca la Focsani cu concursul actorului Alexandru
Vlddicescu, I. D. Ionescu spunca cuplete intre acte.
Trupd nu mai avea de mult, erau ultimii sdi ani de scend
si de viata.

La fnceputul secolalui al XX-lea, Al. B. Leonescu-
Vampiru era cel mai activ st popular director de trupd
ambulantd. Elinsusi un comic cu oarecare talent — desgi
inclinat spre sarjd — era apreciat de public si nu
numai de cel din provincie. Bucurindu-se de stimd, in
trupa lui au jucat nu o datd cei mai buni actori ai
nostri : Aristizza Romanescu, C. I. Nottara, C. Rado-
vici, I. Brezeanu, V. Toneanu, P. Sturdza, iar Ion Luca
Caragiale 1-a insotit in turneul din 1903, cind a repre-
zentat printre altele si O scrisoare prevdutd. Spectacolele
erau precedate de lecturi ficute de Caragiale insusi din
schitele sale. Repertoriul lui Al B. Leonescu se com-
puneca din tot ce apdrea pe scenele teatrelor subven-
tionate si tot ce gustul spectatorilor il determina sa
joace. In curind insi, nici trupa lui Leonescu-Vampirn
sinici repertoriul lui nu mai puteau rezista in fata unor
spectacole ca cele prezentate in provincie de Compania
Davila, de compania liricd Grigoriu sau de teatrele
nationale.


o_iH.lt

Un eveniment artistic il constitule scurtul turneu al Socictdtii dramatice bucurestene
in Bucovina intre 15 si 23 iunie 1885. O distributie in fruntea cdreia figurau Aristizza
Romanescu, Constantin si Amelia Nottara, tenorul Gr. Gabrielescu (Alexandrina Alexan-
drescu, Al. Catopol, DD. Petreanu completau trupa al carei regizor si sufleur era P. Gusty)
si un repertoriu ales (care cuprindea si Fintina Blanduziei) au constituit baza succesului.
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advesat publicului din Arad cu

ocasia turneulul tutreprins in 1870

(reproducere din Albina, 71870, 1ulie
23[angust 4).

Turneul a avut ecouri mai indepartate, fiind comentat de
Femilia 1ui 1. Vulcan, de Romdinische Revie din Viena,
care a scris printre altele : ,,Fintina Blanduziei, minunata
dramd a lui Alecsandri, a obtinut succese extraordi-
nare...”’®, Spectatorii veneau si asculte piesa ,,bardului
de la Mircesti si sd admire jocul excelentilor artisti
romani’’ 8.

Inceputul secolului al XX-lea lasi si se intrevadd
conditii prielnice pentru continuarca acestor turnce. Soli-
citat sd vind in Bucovina, Petre Liciu, cu o trupd modesta
si un repertoriu asemenea, joaci in 1910 la Radauti,
Suceava, Gura Humorului, Cimpulung, Siret. Un docu-
ment purtind amprenta ineditului si a autenticului, ca
insemnirile lui C. Belcot, permit realizarea unui succint
tablou al acestui turneu. Spectacolele sint intimpinate cu
entuziasm. La Siret s-a jucat pe mica sceni a cafenelei
Bier-Palast. I.a Cimpulung (unde trupa a fost intimpinata
de primarul orasului, imbrdcat in costum national) teatrul
era ,,0 ddrdpdndturd, cu o scend improvizatd”, dar suc-
cesul a fost imens.

Cel de-al doilea turneu, din anul urmator, s-a inscris
in istoria teatrului nostru ca un turncu triumfal in toatd
acceptia cuvintului. Perspectiva unor interpretiri exceptio-
nale prin prezenta in trupd a lui Constantin Nottara,
Aristizza Romanescu, Petre Liciu si spectacolul sosirii a
trei camioane de decoruri promiteau un eveniment unic 7.
Un sentiment de implinire, de intensd vibratic a caracte-
rizat starea de spirit generald.,, Spectacolele ne-au fidcut sa
ne credem in sala unui teatru din centrele cele mai mari
de culturd omeneascd. Un fior de mindric a trecut printre
rindurile noastre, piepturile ni s-au umflat si ochii priveau
cu birbitie, cici am simtit cu totii cid suntem ceva...” %5

Moartea neasteptatd a lui Petre Liciu pirea sd curme
strilucitul inceput. Continuatorul lui a fost Cazimir Belcot,
care participase la cele doud turnee anterioare. Reprezen-
tatiile din vara anului 1913 au cunoscut tot cortegiul de

primiri calde, de manifestatii emotionante. Pentru comentatorii strdini necunoscitori
ai limbii romane, relevant a apirut jocul expresiv al actorilor — gestul, tonul, mimica,

85 C1. George Tofan,
1907, nr. 1, p. 116,
86 1hidem.

Viata romdneascd,

lasi, Pugcariu in  comentariul asupra turneelor  din
aceastd perioadd (Sextil Pugcariu, Zile de sdrbd-

{oare, In Junimea lilerard, 1911, nr. 6).

87 Decorurile $i costumele au fost obtinute de la
Teatrul National din Bucuresti. Tmpresia puternici
produsd de sosirea lor e plastic redatd de Sextil

&8 D. Timoteiu, O trupd Noltaya-Ticiu tn Buco-
vina, in Convorbiri literare, inlie, 1911,
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tdcerile —, care le-a permis urmdrirea in cea mai mare parte a intrigii. Ei au remarcat
jocul unor actori ca Al. Mihalescu, St. Braborescu, C. Belcot.

Turneul bucovinean al trupei Petre Liciu (efectuat in 1913 sub forma de turneun
,,oficial”), in care s-au prezentat Rdzvan §i Vidra si Hamlet in interpretarea lui Aristide
Demetriade, s-a inscris printre marile evenimente teatrale. Succesul bucurestean al lui
Demetriade in Hamlet a fost reeditat, interpretarea fiind calificati ca exceptionali.
Comparatiile cu Paul Wegener sau Al. Moissi (intrat in istoria teatrului european ca mare
interpret al acestui rol) capdtd greutatea unei consacriri pe plan european.

Exigenta publicului, risfitat de unele formatii teatrale striine care se bucurau de
un prestigiu recunoscut, nu putea fi satisfdcutd decit prin productii romanesti de acelasi
nivel artistic. Succesiunea regulatd cu care au fost organizate turneele originale, nivelul
elevat al spectacolelor, asigurat de prezente actoricesti de prim rang, de un repertoriu
valoros g1 de montdri optime, au reusit sd satisfacd pe deplin aceastd exigentd. Mai mult,
ele au mijlocit o mai largd cunoastere a nivelului pe care-l atinsese teatrul romanesc in
preajma primului rdzboi mondial. Competitia in care in mod implicit a intrat cu teatrul
curopean — mai ales cu cel german — n-a fost, dupd cum s-a vizut, in defavoarea tea-
trului romanesc.

Zaharia Barsan, la inceput unul din cei mai activi actori diletanti, apoi primul bur-
sier trimis de Societatea pentru fond de teatru la studii de specialitate la Viena, se anga-
jeazd in 1905 ca actor la Teatrul National din Bucuresti. In aceastd calitate a revenit
an de an in Transilvania, unde a dat nenumdrate spectacole. Cunoscind meritele dar si
limitele teatrului de amatori, Zaharia Barsan a fost animat de dorinta de a regenera gustul
publicului, de a-i schimba conceptia despre virtutile si menirea teatrului, care devenise
sinonim cu notiunea de comeédie 8. I'ard a avea o trupd constituits, secondat cu statornicie
de Olimpia Bragoveanu (viitoarea Olimpia Barsan) si de
amatori ocazionali, Zaharia Barsan a cutreierat orasele, tir-
gurile si satele transilvanene pind in 1913. Desi conditiile
in care-si desfisura turneele erau precare, el a prezentat un
repertoriu de tinutd. Zaharia Barsan s-a bucurat de cele mai
multe ori de succes de public — in rindul ciruia era foarte
popular. Faptul cd regdsim mai tirziu in persoana primului

Fig. 56. — Articol aparut cu
prilejul turnenlui trupei V. An-
tonescu tn Transilvania tn 1973
(reproducere din Gazeta Tran-
silvaniei, 7973, octombrie
20/ noiembrie 2).

Bun sosit ~ trupei Antorfescu.
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Concomitent cu turneele lui Zaharia BArsan, istoria
teatrald inregistreazd aparitia ocazionald, in Transilvania, a
unor nume de actori roméini de prestigiu. In noiembrie 1908,
Agatha Barsescu a intreprins un turneu in mai multe orase,
cu scopul de a-si prelungi sederea in Transilvania doud-trei
luni. Intentia aceasta insid nu s-a realizat intrucit trupa, pe
care initial si-o formase din actori bucuresteni, nu a primit.
aprobarea autoritdtilor maghiare. La Sibiu ea a avut con-
cursul lui C. Radovici si a diletantului Iuliu Enescu. In acest
turneu Agatha Barsescu a inaugurat spectacolul-recital. La
Brasov, in sala Redutei, plind pind la refuz, a sustinut rolul
Medeea. In a doua seari artista a fost sirbitoriti in mod
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8 Zaharia Barsan, Impresii de teatru din Ardeal, Arad, 1908, p. 8.
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Faust. In continuare ca a jucat la Sibiu, Figiras, Blaj,
Arad etc.

Cu ocazia sarbitorilor jubiliare ale Societdtii pentru
fond de teatru romdn (1911) au venit la Blaj Petre Liciu,
Aristizza Romanescu si sotii Barsan. In programul festiv
au intrat lucrdri dramatice, poezii si coruri. Revelatia scrii
au constituit-o recitdrile Aristizzei Romanescu si ale lui Petre
Liciu.

Dupd 1900, un asiduu organizator de turnee este
C. Ionescu, societar al Teatrului National din Iasi. In trupa
sa ii vom intilni adesea pe Agatha Barsescu si C. I. Nottara.
Marele artist a intreprins insd si turnce conduse de el insusi.
Astfel, in anul 1912, in semn de omagiu adus lui I. L. Cara-
giale (decedat in acel an), a jucat Ndpasta, interpretind
rolul lui Ton. Turneul acesta a oferit publicului din provincie
spectacole de inaltd tinutd artisticd.

La sfirsitul primului deceniu al secolului al XX-lea
incep turneele oficiale ale teatrelor nationale. Urmarind pro-
pagarea artei teatrale, aceste turnee au dovedit o exigentd
artistica sporitd si au stimulat in acelasi timp emulatia dintre
cele trei teatre subventionate. La turneul organizat de Teatrul
National din Bucuresti in iarna anului 1911—1912, prin
oragele din Muntenia si Oltenia, au participat unii dintre cei
mai buni actori: I. Brezeanu, P. Liciu, V. Toneanu, Maria
Ciucurescu, N. Soreanu, Lili Liniver, Marioara Zimniceanu.

Teatrul National din Craiova Inscrie realizdri deosebite
in palmaresul activititii sale de turneu. In 1908, cind a avut loc confruntarea cu publicul
bucurestean, presa centrald s-a exprimat elogios in privinta calitdtii spectacolelor pre-
zentate la Teatrul Liric. Au fost subliniate si citeva succese actoricesti remarcabile : Petre
Sturdza in Doctorul Stockmann (Uwn dusman al poporului de H. Ibsen), C. Mdrculescu
in Hamlet. In anul 1910, continuind activitatea de turneu, nationalul craiovean a vizitat
unsprezece localititi din Moldova si a initiat un gen de stagiuni estivale regulate, intii
la Constanta, iar mai tirziu si la Braila.

Cu un an inainte de izbucnirea primului rizboi mondial (octombrie-noiembrie 1913),
un eveniment teatral destinat a intiri legiturile culturale dintre roménii transilvaneni si
cei din Roménia reedita succesele turneelor lui Millo si Pascaly. Obtinerea din partea
guvernului maghiar a autorizatiei de a se organiza un turneu de teatru roméanesc a capatat
in constiinta romanilor de aici semnificatia unui eveniment cultural si politic de mare
amploare. O trupd condusd de V. Antonescu % alcituitd din 12 actori ai Teatrului National

L.

Fig. 57. — Pagind-copertd a

revistes Cosinzeana, consacratd

turneunlui trupei lui V. Anto-

nescu in Trvansilvania (repro-

ducere din Cosinzeana, Ords-
tie, octombrie 19).

Anianesca

90 V. Antonescu a debutat ca actor pe scena
Teatrului National din Craiova in stagiunea 1897 —
1898. In 1907 — 1908 era gagist clasa I. A participat
la turneele Agathei Béarsescu, ale Aristizzei Roma-
nescu $i ale altor artisti de frunte. A luat parte la
infiintarea Teatrului Popular. A fost angajat in
1912 ca societar al Teatrului National din Bucuregti.

6 — c. 1006

Dupid o scurti perioadd de absentd il regisim in
1917 societar clasa a II-a. A desfisurat o bogati
activitate de turnee in toate provinciile tarii,
insotit adesea de colegul sdu C. Mérculescu. Actorul
si-a incheiat cariera pe scena Teatrului National
,,Jon Luca Caragiale” din Bucuresti.

65-



din Bucuresti in frunte cu I. Brezeanu i M. Ciucurescu, secondati de C. Marculescu, I. Cos-
tescu, Gh. Timici si altii, intreprinde un turneu de sase siptdmini in Transilvania. Ince-
pind cu Alba-Iulia, actorii oaspeti s-au bucurat de cea mai caldd si entuziastd primire.
Manifestirile spontane, emotionante prin naivitatea sau puterea ndvalnicd cu care se exte-
riorizau, alternau cu primirile oficiale, cu grija pregidtite. Dar atmosfera sobrd a acestora
era descori invioratd de exuberanta unui gest sau pigmentatd de pitorescul unor obiceiuri
specific locale. Sentimentele cele mai generoase i-au insotit pe actorii romani fird incetare.
La Arad, unde conditiile pareau mai putin prielnice, actorii romani au jucat pe scena
Teatrului National, iar in seara premierei, din cauza afluentei publicului, circulatia in
fata teatrului a fost complet opritd. La aplauzele frenetice ale publicului care au rdspla-
tit jocul actorilor, s-a addugat omagiul colegilor maghiari . La Lugoj au fost primiti
de doud coruri dirijate de I. Vidu, de corporatiile meseriasilor roméani cu steagurile
breslelor in frunte, de toatd intelectualitatea orasului 92

Presa roméneasci — dar si maghiard — s-a dovedit deosebit de preocupatd de
evenimentul pe care l-a constituit turneul. In ziavele Drapelul, Gazeta Transilvaniei, Liber-
tatea, ca si in periodicele literare Luceafdrul, Revista teatrald, Romdnul, succesul turneului
e apreciat in termeni entuziasti : ,, Turneul Antonescu ne-a dovedit cd cele trei elemente
care conditioneazd existenta unui teatru de nivel sint si la noi in Ardeal in deplind dez-
voltare : autori dramatici, actori si public” — noteazd Luceafdrul, in timp ce ziarul
Romdnul subliniaza ,,triumful trupei Antonescu” 3, Nagybdnyai Hirlap a avut aprecieri
magulitoare asupra nivelului spectacolelor prezentate la Baia Mare, iar intr-un articol
-consacrat spectacolelor date la Oradea a ardtat cd publicul numeros, inclusiv cel maghiar,
a aclamat pe actorii roméni, care au interpretat dramaturgia nationald.

Turneele lui M. Pascaly, M. Millo, I.D. Tonescu, Zaharia Barsan, Victor Antonescu,
Petre Liciu, A. Barsescu, C. Belcot reprezintd momente hotaritoare in evolutia teatrului
romanesc in provincie. In misurd tot mai mare spectacolele acestor formatii determini
o crestere a gustului artistic al publicului, o cristalizare a exigentelor sale in materie de
repertoriu, montare scenicd, interpretare actoriceascd. Deceniul dinaintea primului
rdzbol mondial — respectiv turneele romanesti desfisurate de-a lungul lui — se afla
la temelia viitorului teatral din provincie imprimindu-i ritmul, orientarea, tinuta si
nivelul artistic.

Repertoriul care circuld, purtat prin toatd tara de diferitele companii, trupe sau
injghebdri conduse de citre un protagonist, este in general acelasi cu repertoriul capitalei,
tocmal turneele asigurindu-i unitatea. In jurul anilor 1860 — 1870 se joacd drame istorice
romanesti, drame si melodrame franceze, comedii, vodeviluri. Printre autorii mult jucati
sint Scribe, Dumas, Schiller (Intrigd si 1ubive), Alecsandri (mai ales comediile), Moliére
(farsele) si o sumedenie de vodevilisti francezi tradusi sau localizati.

Trupele conduse de Fani Tardini-Vlidicescu si M. Pascaly au alcituit afisul in
functie de preferintele publicului, in aga fel incit el sd ofere cit mai multe lucriri originale —
comedii satirice i drame istorice. S-au jucat astfel Nunta tdrdneascd, Kir Zuliaridi,
Cinel-Cinel st alte comedii de V. Alecsandri, lucrdri de C. Negruzzi, M. Millo, precum si
pagini dramatice de evocare istoricd scrise de M. Pascaly (Zavera lui Tudor) sau de autori
mai modesti, ca P. Gradisteanu (Umbra lui Mihat Viteazul), N. Istrati (Ardevea tirgului
Baia) si altii,

91 1.. Paukerov, Cind joci lealru romdnesc in lauri prinsit cu tricolor romiinesc si maghiar.
fara ungureascd, Budapesta, 1914, p. 98 si urm. 9 Drapelul, Lugoj, 1918, octombrie 22/noiem-
Vezi si Romdnul, Arad, 1913, octombric: 29, Gazela brie 4.

Transilvaniei, 1913, octombrie 18/31. Din partea 9 1. Greeu, Teatrul vomdnesc in  Ardeal, in
teatrului maghiar 1i s-a oferit pe scendt o cununi de Luceafdrul, Sibiu, 1913, ur. 20, p. 646.
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Matei Millo a inteles mai bine decit Fani Tardini si M. Pascaly cit de acutd era
cerinta de dramaturgie originald. Experientele predecesorilor, sfaturile lui Gh. Baritiu,
dar mai ales posibilitatea de a alcitui un asemenea repertoriu (cunoscutd fiind ponderea
pe care dramaturgia romaneascd o avea in teatrul sdu) i-au asigurat lui Millo, sub acest
aspect, 0 mai mare prizd la publicul roménesc, incd de la primele contacte cu tinuturile
de peste munti.

Aristizza Romanescu, Gr. Manolescu, C. I. Nottara, Agatha Barsescu, P. Liciu,
Ar. Demetriade, care innobileazd cu prezenta lor scenele din toatd tara, se adreseazi cu
precddere valorilor perene ale dramaturgiei nationale (Ovidiu, Fintina Blanduzieir de
V. Alecsandri, trilogia istoricd a lui B. Delavrancea, O scrisoare pierdutid, O noapte furtu-
noasd, Ndpasta de I. L. Caragiale) si marelui repertoriu universal clasic — Hawmilet, Othello,
Fedra — , fird a ocoli dramaturgia strdind modernd : Ibsen (Un dusman al poporului),
Pailleron (Scinteia), Giacometti (Moartea civild), de Ilers si Caillavet (Mdgarul lui
Buridan), Mirbeau (Banii), Wollf (Pdpusile) etc.

In pericada de dupa 1880 si pind la primul rizboi mondial prezenta tot mai simtiti
a teatrelor nationale din Bucuresti, lasi si Craiova in viata provinciei influenteazd
si repertoriul. Gratie turneelor intreprinse de actori ai celor trei teatre, in afari de
dramaturgia roméaneascd (este epoca dramelor antice ale lui Alecsandri si a comediei
caragialiene), in afard de marile drame shakespeariene (Hamlet in mai multe interpretdri :
Gr. Manolescu — 1885, 1888, State Dragomir — 1911, Aristide Demetriade — 1913), isi
fac loc in constiinta publicului provincial piese din repertoriul nordic (Ibsen), rus (Tolstoi,
Dostoievski, Gorki), francez contemporan (Zola, Al. Dumas-fiul).

Paralel cu teatrul de prozd se produce o adevidratd invadare a scenei de citre operetd,
purtatd din oras in oras de numeroase ansambluri (ale lui Z. Burienescu, Al. Bijenaru,
Al. Bircdnescu, A. L. Bobescu, C. Grigoriu sau Al. P. Marinescu). Spectacol fastuos, cu
intrigd de comedie, cu muzicd si balet, opereta e un rival primejdios al teatrului ,,grav”,
intrunind sufragiile marelui public.

Turneele au constituit pentru multi viitori actori primul contact cu teatrul, influ-
entindu-i in alegerea carierei lor. Unii au pdsit pentru prima datd pe scend, dindu-si
concursul in cite o trupd itinerantd, inainte chiar de a se fi hotdrit sa devini actori, ca,
de exemplu, Aristide Demetriade, care in anul 1889 a jucat la Tirgoviste in trupa lui
Leonescu-Vampiru. Pentru actorii debutanti care au avut ocazia si joace alituri de mari
actori, turneele reprezentau si o adeviratd scoald. Maria IFilotti isi va aduce aminte cu
emotie de turneul din vara anului 1904, cind, ca studentd la Conservator, a jucat alaturi
dc profesoara ei Aristizza Romanescu, sau de un alt turneu de la inceputul carierei ei,
aldturi de Agatha Barsescu . Turneele dadeau ocazia actorilor tineri si atace unele roluri
rivnite, jucate de colegii lor consacrati. Unul din turneele companiei A. Davila i-a dat
ocazia viitoarei mari actrite Alice Cocea sid inregistreze un prim succes in rolul detinut
de Maria Giurgea in Rubiconul, de E. Bourdet. Activitatea itinerantd oferea insi, mai
ales pentru actorii tineri, doud cdi : scoald, deci progres, ori rutind, manierism. Au reusit
sd se sustragd cabotinizdrii cei care, mai presus de talent st indiferent de imprejurari,
credeau cu fermitate in demnitatea si etica profesiunii lor,

Conditiile impuse de turneu faceau apel in mod complex la resursele actoricesti,
dezvoltind aptitudini polivalente. In acclasi timp, pentra actorii care in conditiile precare
ale turneelor nu renuntau si promoveze arta, pentru care nevoia de a intreprinde turnee
se imbina cu dragostea pentru teatru si cu congtiinta indeplinirii unei indatoriri patriotice

M Maria Filotti, Am ales fealvul, Bucuresti, 1961, p. 41--42, 54.

67



si sociale, intilnirile cu un public necunoscut erau prilejuri de autoverificiri. Contactul
cu spectatorii de culturd si sensibilitate foarte variate puneau pe acesti actori in situatia
dificild de a rdspunde unor cerinte diferentiate, fdrd a renunta in acelasi timp la idealul
lor artistic.

In ceea ce priveste orasele de provincie, cu exceptia rard a celor care aveau o trupi
stabild — de cele mai multe ori de o duratd sau calitate destul de incerte —, spectacolele
in turneu insemnau singurul contact cu arta, singura posibilitate de a-i scoate pe oameni
din monotonia unor preocupiri mirunte. In provincie, unde viata e mai inchisi si mai
sdracd in evenimente, lumea e mai dornicd de teatru, mai putin blazat3 decit in capitald.
Ori de cite ori un director de trupd vrea si-si refacd finantele, intreprinde un turneu in
provincie. Prin 1870 — 1871, jucind pentru o ultimd oard Mercadet pe scena Teatrului
National din Bucuresti, la sfirsitul reprezentatiei Millo apare la rampd si declari ci,
tiind la fel de inglodat in datorii ca si eroul sdu, ,,imi iau rdmas bun de la public $i m3 duc
in provincie”’®. In 1888, o trupi de actori in frunte cu Gr. Manolescu si Aristizza Romanescu
venind la Botogani std aici o lund, in care timp nu numai locuitorii orasului, ci si
cei de la mosiile de primprejur 1si retin locurile, prin corespondentd, cu patru-cinci zile
inainte, astfel cd la spectacole vine ,,atita lume, incit eram siliti si repetdm piesele’” %,
Un an mai tirziu, intr-un turneu ficut in provincie in primdvard, A. Romanescu si
Gr. Manolescu adund destui bani pentru a petrece varala Parisinscopul de a se perfectiona,
iar in 1890 aceiasi, sosind din Bucuresti la Iasi, ,,in mai putin de sase siptdmini am cistigat
peste 10 000 de lei”’?”. Evident, dat fiind prestigiul acestor stele de primid marime, asemenea
exemple se situeazd la extremitatea de sus a scdrii. Pe treptele intermediare vin reusitele
mai modeste ale numeroaselor trupe dramatice sezoniere (actori de la teatrele nationale
asociati- pe timpul verii), itinerante sau vremelnic stabilite intr-un oras, care isi cistigd
existenta pe scenele provinciei. La extremitatea cea mai de jos se afld insd necazurile :
refuzul municipalitdtii de a reduce taxa serald perceputd cu strictete si de la cele mai
strimtorate trupe, neplata abonamentelor, ori silile goale datoritd concurentei zdrobi-
toare a vreunuli circ cu animale si saltimbanci, sau pur si simplu zgirceniei opace a ,,comer-
santului” de provincie, care-si trece banii dintr-un buzunar intr-altul si, vorba lui Jupin
Dumitrache, ,,zicem cid ne-am dus”.

Prezenta trupelor in turneu a produs o anumitd efervescenta in presa de provincie,
unde critica teatrald isi face cu stdruintd loc. Desi lipsitd de pretentii, cronica dramatica
provinciald a contribuit la formarea gustului publicului, la stimularea schimbului de idei
privitoare la artd, a pregdtit climatul favorabil pentru intelegerea si aprecierea ei. Adevdrul
din Focsani poate fi amintit ca unul din ziarele de provincie in care critica teatrald se
practica activ si competent. O cronicd apdrutd aici este pilduitoare in aceastd privintd.
Autorul ei (semneazd cu pseudonimul Sim.) remarcd pe de o parte discerndmintul publi-
cului in materie de teatru, concretizat prin refuzul de a participa la spectacolele minore
cu care era uneori imbiat, si pe de alta fervoarea cu care asista la reprezentatiile trupei
Fani Tardini-Vlidicescu. In comentariul la spectacolul cu dvocatul sfios, cronicarul,
dovedind suficientd competentd, se opreste asupra jocului actorului I. Vlddicescu: ,, ... cu
aerul sfios, vorbirea timidd, incurcatd, cind trebuia si-si faca cererea in cdsdtorie, contrasta
foarte cu curajul avocatilor, care nu se tem de a insira vrute si nevrute, ca sd zicd cd
vorbeste’ %8, Cristalizarea unor preocupdri de criticd teatrald in provincie si aparitia unor
condeie de cronicari dramatici sint atestate si de ziarele Democratul din Ploiesti, Trompeta

95 Cf. D. C. Olanescu, Teatrul la vomdni, vol. I1, 97 Ibidem, p. 97.
p. 113. 98 Addevdrul, Focsani, 1882, aprilie 15.
% A. Romanescu, op. cif., p. 86.
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din Briila, precum si de bogata corespondentd care apdrea in presa centrald (Romdnul,
Lupta, Dimineata).

Activitatea teatrald itineranti a avut desigur o gama mai largd de aspecte si impli-
catii decit cele prezentate. Esential este faptul ci turneele au rdspuns nevoii de teatru
pind in orasele cele mai indepirtate de marile centre — Bucuresti, Iasi, Craiova, Cluj —,
au format gustul si cultura teatrald a unui public foarte larg, au pus bazele viitoarei
evolutii a teatrelor de provincie.

7 Depisind pragul secolului al XX-lea, teatrul romanesc, maturizat sub aspect artistic,
* isi desfisoard activitatea intr-un cadru organizatoric stabil, iar evenimentele, mai
mult sau mai putin importante, care invioreazd din cind in cind cotidianul vietii teatrale
nu pareau menite a-1 scoate din fagasul lui.

Totusi miscarea teatrald a inregistrat la sfirgitul primului deceniu al veacului nostru
un moment care a marcat o treaptd noud, calitativ superioard, momentul infiintarii
primei companii teatrale particulare, Compania Davila (1909). Criticul Emil Fagure
saluta plin de incredere infiintarea noului teatru, iar I. I.. Caragiale intrezarea, datoritd
lui, ,,renasterea adevdratului teatru national”. Intr-adevir A. Davila n-a provocat un
reviriment cu strdlucire pasagerd. Impunindu-se prin virtuti care i-au rdmas proprii —
colectiv actoricesc tindr si cu remarcabile resurse, repertoriu nou si spirit novator in regie—
Compania Davila a sugerat si altor personalitdti artistice o cale de urmat. Dupd incheierea
primei stagiuni a noil formatii, N. D. Cocea constata cd, dincolo de valoarea pe care o
reprezenta prin ea insdsi, Compania Davila devine ,,inestimabild prin faptul cd a silit
directia Teatrului National sd-si caute o Indrumare pe alte cdi decit pe cele bitidtorite
de rutina administrativa” ®. Or, coexistenta de aici inainte a teatrului oficial, subventi-
onat de stat, cu teatrele particulare ldrgeste continutul ideii de emulatie si o perma-
nentizeaza, fapt care constituie implicit un factor de progres pentru teatrul roménesc.

Cind A. Davila, omul de teatru modern prin excelentd, impiedicat si-si materializeze
conceptiile estetice si principiile organizatorice in cadrul Teatrului National, a pdsit pe
calea intreprinderii particulare, I-au urmat rind pe rind Marioara Voiculescu, sotii Bulandra
si alti actori, mai intotdeauna tineri, care se simteau stingheriti in evolutia lor artistici
de o anume rigiditate, inchistare, lipsd de permeabilitate la nou a primei noastre scene.
Motivelor de mai sus li se addugau, in mod inevitabil, si nemultumiri de ordin material.
Dar dincolo de toate acestea, in cazul constituirii primei companii particulare, asupra
actorilor care au pardsit Teatrul National pentru a-1 urma pe A. Davila a actionat hotd-
ritor mai ales personalitatea puternicd a acestui exceptional om de teatru 1,

Spectacolul de la Teatrul Liric din 12 septembrie 1909 cu [ncepem, de 1. L. Caragiale,
si Stane de piatrd, de H. Sudermann, inaugura in mod strilucit activitatea, pe cit de scurti
— doar tret stagiuni — , pe atit de meritorie a Companiei Davila. Spectacolele care au
urmat au adus pe scend piese semnate cu prioritate de dramaturgi strdini, ca Tristan
Bernard, Max Halbe, Carlo Bertolazzi, Dario Nicodemi, Georges Feydeau, Henry Bataille,
Henry Bernstein si altii, asiduu prezenti, pe vremea aceea, pe scenele teatrelor europene.

9 N. D. Cocea, Cronicd dramaticd, in Viata
romdneascd, Bucuresti, 1910, nr. 5, p. 234,

100 In prima pericada de activitate, Compania
Davila era compusi din urmatorii actori : Marioara
Voiculescu, Lucia Sturdza, Maria Giurgea, Ana
Luca, Alexandrina Alexandrescu, Olga Culitza,
Jeni Metaxa-Doru, Catusa Elvas, Elena Georgescu,

Aurelia Teodorian, Tony Bulandra, Ion Manolescuy,
George Storin, Romald Bulfinsky, N. Niculescu-
Buziu, Ion Mortun, Alexandru Economu, Nicu
Kanner, Grigore Brezeanu, V. Romano. A. Davila
cumula functiile de director, actor si regizor, secon-
dat in ultima ipostazi de Vasile Enescu (Mihai
Vasiliu, Alexandru Davila, Bucuresti, 1965, p. 130).
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Intentia de a imbogdti sensibilitatea spectatorului i de a-i largi optica prin reprezentarea
unei dramaturgii contemporane valorcase si variate a marit puterea de atractie a teatrului
fatd de public. Cu toate cd pe parcurs Davila a trebuit sd facd unele concesii, compania
si-a cistigat merite incontestabile prin reprezentarea unor lucrdri ca Cidul de Corneille,
Salomeea de Oscar Wilde, Gringoire de Th. de Banville, Mdgarul lui Buridande R. de Flers
si A. de Caillavet, in traducerea lui Emil Girleanu, Mugurul de Georges Feydeau,
sau Manasse de Ronetti Roman. Aceste piese si altele au adus actorilor ce le-au interpretat
afirmarea sau consacrarea. Lucia Sturdza a repurtat un succes remarcabil in Mugurul,
iar in Maman Colibri (Henry Bataille) 1-a impdrtit cu Tony Bulandra. Din aceeasi pericada
dateazi creatia lui Tony Bulandra din Cidul. Rolul titular din drama lui Wilde, Salomeea,
a dat posiblitatea confirmdrii puternicului temperament artistic al protagonistei spec-
tacolului, Marioara Voiculescu. Romald Bulfinsky in Manasse, Constantin Radovici (cu
o scurtd prezentd in cadrul companiei) si Gheorghe Storin in Stane de piatrd constituie
aparitii actoricesti elogios remarcate de critica vremii.

Cu toate datele presonale ale artistului si directorului Davila, compania a cunoscut
neimpliniri si esecuri. $iin cadrul ei au actionat, la un moment dat, interese de ordin per-
sonal care au dus la pierderea unora dintre cei mai pretiosi colaboratori, ca Tony Bulandra,
Lucia Sturdza, Maria Giurgea sau Ion Manolescu. Dupd incheierea celei de-a treia stagiuni,
In cursul cdreia s-au inscris ca adevarate evenimente teatrale reprezentarile pieselor
Samson de H. Bernstein si Scandalul de H. Bataille (cel de-al doilea spectacol constituind
o incununare a succeselor repurtate de Marioara Voiculescu in cadrul companiei) si dupd
un lung turneu prin tard, Cempania Davila se dizolva in vara anului 1912. Dar, asa cum
sublinia presa, compania nu si-a Incetat activitatea inainte de a-si fi indeplinit menirea,
aceea de a promova o pleiada de actori tineri si a stabli o traditic.

Intr-adevir, la deschiderea stagiunii 1912 — 1913, pe scena Teatrului Modern
debuteaz3 o noud formatie, Compania Marioara Voiculescu, cu drama lui Leopold Kampf,
Seara cea de pomind. Aceastd piesd inaugurald, a cdrei reprezentare i fusese interzisd lui
A. Davila si aprobatd dupd energice interventii Marioarei Voiculescu 1%, se anunta ca
lucrarea programaticd a companiei, promitind o orientare noud, sociald, a noului teatru.
,,Ne pusesem mari nidejdi in aceastd piesd care avea meritul de a aduce pe scend o lume
noud, lumea cercurilor revolutionare, cu oamenii, problemele si ideile lor ... " 102 va
marturisi mai tirziu Ton Manolescu. Spectacolul nu s-a bucurat de aprecierea publicului
teatral obisnuit, desi a inregistrat succese actoricesti ca, de exemplu, acela al lui G. Storin
in revolutionarul Tantal!°®. S-a trecut deci la un repertoriu mai facil, la comediile
si dramele mai mult sau mai putin contorsionate ale triunghiului conjugal. Deci din nou
Bataille, Francis de Croisset, Georges Ohnet, R. de Flers si A. de Caillavet. S-a ficut
apel si la lucrdri care isi facuserd proba de rezistentd de-a lungul deceniilor, ca drama lui
Al. Dumas-tatil, Kean. Din repertoriul national, in afard de Manasse de Ronetti Roman,
selectia amai cuprins piesele Ziua din wrmd de Caton Teodorian si Ave Maria de V. Eftimiu
care, cu toatd montarea bogati, nu s-a putut impune 1%,

In trupi s-au produs fluctuatii. La deschiderea celei de-a doua stagiuni, Ion Manolescu
si Gheorghe Storin s-au intors la Teatrul National, compania de la Modern fiind
completatd cu actorii Tancu Niculescu, Constantin Radovici si Achile Popescu. O compa-
ratie ficutd de cronicarul revistei Facla din Bucuresti intre situatia Teatrului National

101 Arhivele Statului, Bucuresti, fond. Teatrul 103 M. Gheorghiu, Teatrul Modern. Deschiderea
National, dosar 35/1912 — 1913, f. 20, 21. stagiunii, In Rampa, 1912, septembrie 16.

102 7. Manolescu, Amintiri, Bucuresti, 1962, 104 Alexandru Cobuz, Facla teatrald, in Facla,
p- 118. Bucuresti, 1913, noiembric 27.
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(dupd plecarea lui A. Davila) si aceea a Teatrului Modern releva energia cu care Marioara
Voiculescu isi conducea compania 1. $i totusi, la inceputul urmitoarei stagiuni, pe scena
aceluiasi teatru va juca onoud asociatie teatrald — Marioara Voiculescu, Lucia Sturdza
si Tony Bulandra — , respectiv Compania Voiculescu — Bulandra.

Continuind traditia Ccmpaniei Davila, noua formatie teatrald urmdreste si realizeze
un teatru de artd. ,Ne luasem angajamentul si credm un teatru de bund calitate”, va
scrie mai tirziu, in memoriile ei, Lucia Sturdza-Bulandral®, Cu Sotu!l ideal, de Oscar Wilde,
s-a deschis sirul succeselor artistice care au insotit prima stagiune a companiei. Despre
interpretarea piesei lui Alexandre Dumas-fiul, Dama cu camelii, care nu se mai jucase pe
scena roméneascd de un sfert de secol, Emil D. Fagure a scris: ,,Cei trei protagonisti [. .. ]
Marioara Voiculescu, Tony Bulandra si Ion Manolescu au atins ceva mai mult decit un
senzational succes de teatru; ei au platit, cu intreaga lor fiintd de artisti, omagiul generos
al unei epoci, al unei generatii noi citre marele repertoriu al epocii trecute’’197. Ana Kareni-
na a prilejuit, dupd cum constata Liviu Rebreanu, o mare creatie Luciei Sturdza-Bulandra:
.,Dna Bulandra n-a jucat incd un rol atit de potrivit ca Ana Karenina. De aceea niciodata
n-am vazut-o atit de sincerd, atit de convinsa si atit de emotionatd ca in Ana Karenina’'108,
In Moartea civild a lui Giacometti, in care Ermette Novelli jucase in maniera sa, verist3,
unul din marile sale roluri, Ion Manolescu a dat viatd unui Corrado simplu, uman, impri-
mind intregii lucrdri stilul teatrului realist.

Stagiunea urmdtoare aduce trei evenimente importante in viata companiei: pre-
luarea salii Comedia, angajarea Mariei Venturasi plecarea, la sfirsitul stagiunii, a Marioarei
Voiculescu 199, Dupd citeva reludri si o premierd, Tosca de Victorien Sardou, s-au jucat
in aceastd ultimi stagiune Indrdgostita de Porto-Riche, cu Maria Ventura, apoi Fluturele
de noapte de H. Bataille, in care artista a fost secondatd de Tony Bulandra. Compania a
prezentat in continuare Cdminul (H. Bernstein), Sd divortam (V. Sardou), Gioconda
(G.D’Annunzio), Sotul ideal (0. Wilde), Poliche (H. Bataille), iar spectacolul cu Strigois
de Ibsen a constituit un succes al lui Ion Manolescu, interpretul lui Oswald.

Tinuta artisticd elevatd a ansamblului, forte actoricesti de prim rang distribuite
in rolurile principale, regia inspiratd a lui Tony Bulandra, energia organizatoricd a Luciei
Sturdza-Bulandra au impus definitiv Compania Bulandra; intrarea Romaniei in rizboi
ii intrerupe insd brusc activitatea.

Aparitia in Roménia inceputului de veac a teatrului particular, element surpriza
pentru contemporani, n-a fost decit manifestarea unei reactii innoitoare izvoritd din con-
ditiile specifice ale teatrului nostru, propulsionatd desigur de cdutdrile pasionate ale
marilor personalititi artistice europene din vremea aceea. In acest context promotorul
noului in teatrul roméanesc este A. Davila, care a urmirit nu numai cu un deosebit interes,
dar si cu reald competentd ideile si realizirile unor pionieri ai teatrului contemporan, ca
André Antoine, Henry Irving, Max Reinhardt sau K. S. Stanislavski.

Experienta lui Davila rdmine pilduitoare pentru teatrul nostru prin priceperea
cu care gi-a alcdtuit un colectiv artistic valoros st omogen, prin tinuta de inaltd etica
profesionald pe care a imprimat-o trupei sale. Asa se explicd faptul ¢d spcctacolele repre-

105 Alexandru Cobuz, Facla teatrald, in Facla, 109 Agsociindu-se cu Petre Sturdza, Marioara
Bucuresti, 1914, ianuarie 23. Voiculescu a intemeiat o altd companie care urma

106 Tucia Sturdza-Bulandra, Amintivi ... Amin- si joace la Teatrul Modern. Mobilizarea declarata
tivi ..., Bucuresti, 1956, p. 60. la 15 august 1916 a impiedicat activitatea ei. (P.

107 Emil D.Fagure, Cronicd teatrald, in Adevdirul, Sturdza, Amintivi. 40 ani de teatru, Bucuresti,
Bucuresti, 1914, octombrie 22. 1966, p. 258).

108 Liviu Rebreanu, Scena teatvald, in Scena,
Bucuresti, 1914, decembrie 4.
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zentate pe scena Teatrului Liric, Modern sau in provincie au constituit fiecare in parte
manifestarea unui act de culturd. Experienta lui Davila a deschis o traditie, a dezviluit
un stil de muncd nou care a devenit apoi propriu multora dintre cei mai valorosi oameni
de teatru roméni. Dar existenta Companiei Davila, ca si a teatrelor particulare care i-au
urmat, poartd amprenta atmosferei tulburi si nesigure a anilor antebelici. De aici, scurta
lor vetuire, de aici inconsecventele sau realizdrile partiale ale programelor lor. $i totusi,
si in aceste conditii, ele au produs o efervescentd creatoare in domeniul artei scenice,
i-au largit teatrului roménesc orizontul, i-au sugerat cii noi de urmat. Faptul va deveni
st mai evident dupd 1918, cind Compania Bulandra, continuatoarea demnid a Companiei
Diavila, isi va relua activitatea.

8 Legaturile Teatrului roméanesc cu teatrul european dateazd din prima jumitate a
* secolului al XIX-lea. Un timp contactul rimine unilateral si teatrul nostru, mai tinir,
suferd influenta celuilalt — a celul francez mai ales, dar si a celui italian — sub diverse
forme. In domeniul artei interpretative — acesta este terenul pe care, pe o anumiti
treaptd a evolutiei, se va tenta competitia internationald — prezenta in turneu a unor
trupe sau actori straini de mare reputatie si-a avut insemnadtatea ei.

Impresiile inregistrate rind pe rind si cumulate, ca si aprecierile striinilor care ne
cunosteau teatrul, auinsemnat argumente pentru ceea ce actorii nostri intuisera in privinta
propriei lor arte, fird a avea insd confirmarea strdindtdtii, consacrarea pe plan extern.
Constiinta acestor valori care se afirmd o datd cu maturizarea artei actoricesti nationale
a stimulat dorinta de confruntare cu arta interpretativd europeana.

In toatd indelungata perioadd de care ne ocupdm nu se cunoaste nicio actiune oficiald
care sd fi oferit actorilor nostri posibilitatea unei evolutii pe scene straine. $iin acest dome-
niu initiativa a fost particulard. Despre subventii de stat in asemenea scopuri nu putea
fi vorba si aceasta nu numai la noi. Nici actorii teatrelor de mare traditie din alte tari,
care apdreau pe scene stridine — inclusiv pe cele romanesti —, nu s-au bucurat de ajutorul
financiar al statelor din care veneau. Cu atit mai meritorie apare deci orice incercare de
a prezenta spectacole romanesti in strainitate.

In 1874, dupi turneul siu din acel an in Transilvania, I. D. Ionescu a plecat la Viena.
Indrum s-a oprit pentru doud spectacole la Budapesta. Cu concursul sotiei sale Epifania
Ionescu si al pianistului V. Engherliu, ei ,,au gravat un rdvas epocal in cartea vietii
coloniei daco-romane”” din Budapesta, dupd cum scria cronicarul Albines 110, Repertoriul
de monoloage, cuplete satirice din Chirita, cantonete, doine, care nu o datd emotionaserd
publicul transilvinean, a avut succes si la Budapesta si la Viena. In orasul in care alituri
de teatrul baroc de curte inflorea arta mimului st se bucura de larga audientd teatrul
popular al lui Raimund si Nestroy, in atmosfera de bonomie a Vienei, Coana Chirita a
fiacut, la localul Orfew, trei luni sili pline. Presa austriacd prin Extrablatt consemneazi
prezenta repetatd a lui Rossi la acest spectacol si aprecierile lui la adresa actorului roman.
Laintoarcere I. D. Ionescu s-a oprit din nou la Budapesta si a jucat de data aceasta timp
de trei siptdmini in sala Newue Welt. O corespondentd aparutd la Viena in Federafiunea
subliniazd cu prisosintd insemndtatea acestei prime afirméiri a unui actor roman la Buda-
pesta si Viena, chiar dacd n-a aparut pe marile scene ale acestor orase 111,

Expozitia internationald din 1879 a atras spre Paris artisti din multe tdri. Actorul.
iesean M. Galino a intentionat si el si ajungd acolo. Cunoscind hotdrirea ,,Comisiunii

110 4lbina, Budapesta, 1874, ianuarie 2/14. 111 Cf. Toan Massoff, I. D. Tonescu de la ,, Ju-~
nion’, Bucuresti, 1965, p. 44 — 45.
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Expozitiei Universale din Paris, sectiunea artelor frumoase si teatru” de a da , subven-
tiune acelor trupe din diferite state care vor voi si reprezinte opurile lor nationale”, si-a
pregatit o trupd compusd din 16 actori si un repertoriu de comedii, operete si drame nati-
onale. Singurul rezultat al acestei incercdri este corespondenta pastratd in arhive. Desi
,»D. Galino este un artist destul de distins si meritd orice incurajare”, Direc’gid generald
a teatrelor nu-si poate asuma raspunderea dacd , intreprinderea sa va fi fructuoasi sau
nu” 12 T.D. Jonescu insd a jucat la Paris in cadrul expozitiei,
ca si ansamblul de dansuri roménest: al lui Gheorghe Moceanu,
avindu-lin trupd si pe Stefan Tulian.

In stagiunea 1888—1889, cind Aristizza Romanescu si
Grigore Manolescu pdrisiserd Teatrul National din Bucuresti
sl jucau pe scena ieseand, au intreprins un turneu la Chisindu.
Aici au dus piese de prestigiu ale dramaturgiei universale ca
Hamlet, Romeo st Julieta, Luiza Miller si au reficut din me-
morie textul simuzica operetei lui Matei Millo, Baba Hirca,
pe care au prezentat-o citeva seri consecutiv 3.

In 1891, teatrul romAnesc avea si fie cunoscut la Viena
pe scena Carltheater-ului prin marii actori Grigore Mano-
lescu si Aristizza Romanescu. Repertoriul, alcdtuit din lucrari '
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clasice, Hamlet, Romeo §i Julieta, si altele reprezentative
pentru gustul epocii, ca Mindrie si amor de G. Ohnet si //’:/ o

Nerone de Pietro Cossa, era accesibil unui public strdin. Pre- LT e

gatiri minutioase au precedat turneul, Grigore Manolescu ///’/
dovedind o maximd exigentd fatd de tinuta artisticd a colecti- eslen

vului. El stia cd publicul vienez avea termeni de comparatie
de cea mai inaltd valoare. N-a putut s prevada insd fapul cd

v . . B A R LT LD AN A
dupa spectacolul cu Hamlet, pe scena Burgtheater-ului va fire- it , e <
prezentatd aceeasi piesd, la fel ca si in cazul piesei Mindrie si T Sireolons
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amor. Primirea caldd la sosire nu a pututinldtura primul sem-
nal de alarmi : afisajul era ca si inexistent. In aceste conditii
actorii nostri au apirut in fata unui public putin numeros,
compus din membrii coloniei roméane din Viena, a unor colegi
vienezi printre care, aldtur: de Agatha Barsescu, se citeazd
nume prestigioase ca Sonnenthal si Lewinsky, si a presei. Fig. 58. — Corespondenta pri-
De abia la al patrulea spectacol, in mod fortat si ultimul, sala  v#%d cererea lui M. Galino de a
. . o .. R . participa cu o trupd de actori
a fost mai populatd. Aristizza Romanescu, in volumul ei de iomdni ia spectacolele organi-
amintiri, consemneazd : ,,Teatrul gol” (primul spectacol cu ?a% la Paris, cu ocazia Expo-
. . .o . . . zipier internaiionale din 1879
Hamlet, in 4 iuniej ; ,,Iar lume putind” (la al doilea, cu Mindrie (4rhivele statului, Bucuresti).
st amor) ; ,,Publicul acelasi’’ (la al treilea, Nerone) 114,

Paginile asternute de ea referitoare la turneu, in afard de invegistrarea unor satis-
factii ca, de exemplu, aprecierile presei sau ale lui Sonnenthal dupd aparitia ei in Julieta
(,,Pareille diction, pareille douceur de voix, nous n’avons jamais entendu”), trideazi o
mare acumulare de amdrdciuni. $i totusi turneul a fost cu certitudine un succes artistic.
Ion Brezeanu, cu sinceritatea-i brutald uneori, recunoaste ci desi spectacolele nu au

,,revolutionat” Viena, Gr. Manolescu a fost ,,formidabil”’, ,, Romaneasca nu departe de
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B e o e

e S

112 Arhivele statului, Bucuresti, fond. Teatrul Bucuresti, 1959, p. 154 — 155 si Petre Sturdza,
National, dosar 476/1878, f. 5 — 7. Amintiri, Bucuresti, 1966, p. 26 — 27.
13 Cf, Virgil Briaditeanu, Grigore Manolescu, 114 Aristizza Romanescu, op., cit. p. 103 — 104.
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el”, iar Iancu Petrescu ,,a avut o magistrala creatie subliniatd de intreaga criticd vienezd’.
Tot I. Brezeanu isi aminteste de impresia produsd de Manolescu asupra lui Sonnenthal :
,,Nu-mi inchipuiam — a declarat acesta — ca in tara romineascd si existe un artist de
talia acestuia’’ 1'%, Presa romaneascd a reprodus o scrie de cronici apdrute in ziarele aus-
triece, concluziile fiind mai optimiste decit cele ale Aristizzei Romanescu.

Soldat cu un mare esec financiar, care a intunecat in ochii celor direct implicati,
ca si ai majoritatii contemporanilor, rezultatele artistice reale, turneul lui Grigore Mano-
lescu la Viena ramine inscris in istoria teatrului nostru ca prima si pentru mult timp
unica afirmare de prestigiu a artei teatrale rcméanesti peste hotare.

Existd un proiect, rdmas nerealizat, al lui Petre Liciu de a prezenta strdindtatii
Hamlet in intruchiparea lui Aristide Demetriade. Artistul ridicase la apogeu arta inter-
pretativd roméneascd. Responsabilitatea resimtitd fatd de acest rol rivnit de oricare
actor l-a determinat pe interpretul roman sa facd o cildtorie la Berlin pentru a-si confrunta
propria conceptie cu o creatie strdind 6, Proiectul de turneu viza Viena, Berlinul, Roma,
eventual si Parisul, si ar fi trebuit s aiba loc in anul 1912. Din distributie urma si faca
parte Aristizza Romanescu (Regina Gertruda), C. Nottara (Regele Claudius), Iancu
Petrescu (Actorul), Maria Giurgea (Ofelia). P.Liciu'?, care-si asumase functia de director
al trupei, ar fi trebuit si-l interpreteze pe Laertes. A survenit insd moartea lui Liciu ca
si a lui I. L. Caragiale — angrenat si el in acest proiect — gi turneul n-a mai avut loc.
Peste doi ani, Aristide Demetriade l-a jucat pe Hamlet, fiind comparat cu marii inter-
preti ai teatrului german. Aceastd apreciere explicd poate si oferta pe care a primit-o
actorul de a juca in primdvara anului 1915 citeva spectacole la Viena cu Hamlet, Rdzvan
st Vidra st cventual Strigori M8, Razboiul a zaddrnicit insd acest plan.

Stadiul atins de arta interpretativd romancascd si capacitatea ¢i de confruntare
cu arta europeand sint confirmate de succesul constant pe care l-au cunoscut pe
scene occidentale reputati actori roméni, sau de origind romand, ca Agatha Barsescu,
Maria Ventura, De Max, Yonnel, iar mai tirziu actritele Elvira Popescu, Alice Cocea
si altii,

9 Trupele occidentale in drumul lor spre Constantinopol si Odesa, unde erau foarte
* solicitate, se opresc pe scenele noastre si fac popasuri mai mult sau mai putin pre-
lungite. Ansamblurile germane sau maghiare, in majoritatea lor, vin din Transilvania,
unde functionau ca trupe itinerante sau ca trupe locale fixate in centre stabile. Cintdreti
si instrumentisti italieni angajati de antreprenori din tara dau spectacole de opera la tea-
trul italian care exista la Bucuresti din 1843. $i nu ararcori se intimpld ca actori si muzi-
cieni strdini, ca fratii Foureau, familiile Hette si Valéry, Victor Boireau Delmary, Al
Gatineau, Al. Flechtenmacher, J. si E. Wachmann, Louis Wiest, si se stabileasci pentru
toatd viata la noi.

In prima parte a secolului al XIX-lea aceste trupe sint formate, de cele mai multe
ori, din actori improvizati, din diletanti si umili actori de provincie; in a doua jumdtate
a secolului calitatea trupelor se imbundtiteste, ansamblurile sint alcituite din actori

115 Tancu Brezeann,

Vinurue mele, Bucuresti, 18 Arhiva muzeului Teatrului National ,,I. L.

1939, p. 62 — 63.

16 Cf. V. Bumbesti, Aristide Demelriade, Bucu-
resti, 1957, p. 74.

17 Petre Liciu, Acte, mdriurii, ginduri ...
(manuscris aflat la Dbiblioteca Teatrului National
»I1. L. Caragiale”, Bucuresti).
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Caragiale”, dosarul Aristide Demetriade, fila 3.
Artistul solicitd directorului Teatrului National
aprobarea de principiu pentru a raspunde ofertei
agentiei teatrale vieneze Karl Krug de a participa
impreund cu citiva colegi la turneul ce i se propusese.



profesionisti, uneori chiar din actori cu renume. Majoritatea acestor trupe sint semnalate,
in prima jumatate a secolului al XIX-lea, la Tasi, aceasta si din pricina vecindtdtii imperiu-
lui rus, un adevdrat Eldorado pe acele timpuri pentru actorii francezi. In cea de-a doua
parte balanta se inclind vizibil spre Bucuresti, intrucit centrul se deplascaza din vechea
cetate a lasului In noua capitald a tirii.

Dupa Unirea Principatelor importanta economici si culturali a noului stat national
creste, sporind in acelasi timp si puterea lui de atractie. Unul din elementele decisive
pentru vizite cit mai dese ramine afluenta unui
public tindr, naiv si curios. Acest public este
ciutat de trupele strdine in peregrindrile lor nu
numai la Bucuresti si Iasi, ci si in alte orase :
Ploiesti, Briila, Galati, Constanta, Craiova.

Coupseises o ARmevs 2 Repertoriul trupelor franceze in anii de
J : o . . o
'm" L “'i“ﬁzézfi“‘éi‘%‘?:: “"’z,"%’(‘:{ﬁf %s‘;f} ’ v‘:i dupd revolutie nu diferd mult de ccl al trupelor
aﬁ,‘;ﬂkﬁfﬁ?;}& yromise o+ I:o'a,;q},e‘ :;; " 8% din anii anteriori. Este alcdtuit mai cu seamd
v ¥e . . . .. . . .
sdmfd,jﬂuo pnimiax , g’:{?m:u%t;m:%uwi din vodeviluri, ccmedii muzicale si farse, gen
Afhert, jeune promier cowique ariof. dudgne mire gob! BT SRR 3 K .
pw';;‘,,,ipé,.};omm..,di‘, ""“ﬁ‘{;‘u&}‘é‘ﬁ A%W . usor, distractiv, axat pe qut pro guo. Mai cu-
Delille, comigque grime ' EE . LT . .
Jo,d“;..,,oﬁd.,m,, | 4. Gutineau, G. Pelice, 6 prinde melodrame, comedii de salon si mai
» #éa eoimigge . Bettods, . rar drame romantice. Autorii preferati sint
BEPERTOIRE !

GRANDES COMEDIES - E. Scribe, A. Bayard, Ph. Dumanoir, V. Du-
Froufron, Grande pice. § #eten. do Melllac et Bxlévy -iliisttre

Gt b axkos, 'Banle Augier,. Panl Porastlor, 4 wtes, 3. CANGE, Ph. D’Ennery, Anicet Bourgeois si, in
“dean, — Les Inutiles, 4 actes do Cadol.  Gavact, Minard of <ile, ) ; o . . . .
3 actes, do Gondioet —Un Wénego an Ville, 8 actee do Barsivs,  rice. Trupa francezi din Jasi sub directia lui
tes, do Vaor.—Le Mourtrier do Théodore, 3, actes, del&blchev /1 - Boir De rv intrepri in 9
Loa fommes torribles, 8 hew, da Duxmmmr Victor . B(ill eau clma ] y tv (p, nd.e 18‘3 ’
. 1850 si 1851 turnee prin tard. In timpul rdz-
- Lee Médecin den Enfants, 5 actes, ~ Les Pauvica do Pmi, boiului Crimeii echipele teatrale occidentale
~ Luerdee Bor, 3 actes, S o .
oeten. - Luerdes Furghe, ; vin si atrase de armatele strdine aflate pe teri-
““Tiy Cinvabo blagchs: - Leow doux timides « Les Jarons - > '
dile = Do pland ds Boriho'~ Lo fou a2 Convent.r joacd in acesti ani la noi vodeviluri si comedii
plonrant.~ Pauvre Jacques: ~ Un R o 3 rizi i
U .gmmqum v, —Noa Gons, U Nm i la moda pe scenele teatrelor pariziene, si anume
...Jobin ot Naostte.: -Ia veuve un'(‘mm.za-—weeueu:(:emrz‘!g A R i,
=L Pour ot lo oonbro,  Dimén i &'dlor — Lofon den b= comicul ingrosat, grotescul), teatrul Variété
( teatrul Vaudeville (pe scena cdruia, in ciuda
Bloum (reproducere din e Journal de Buca- . . (PN . .
rest, 1871, 6 aprilie). numelui, se reprezintd drama burgheza si come-
Trupele germane — ca aceea condusd de Titus Richter — isi compun repertoriul
mai cu seamd din comedii muzicale si din farse populare (asa numitul Volksstiick, jucat
pe atunci A. von Kotzebue, ca si din alte piese de dramaturgii francezi E. Legouvé, E. Sue,
L. Vanderburch etc.
resul pentru spectacolul muzical sporeste din ce in ce. Opera se impune si cistigd o anumitd
popularitate atit la Bucuresti cit si la Tasi, iar presa ii consacri lungiarticole. Gustul pen-
trupe lirice franceze de micd formatie (8 persoane), care obtine un mare succes.
Se detageazd reprezentatiile din primdvara 1860 date de trupa lui Pierre Levassor

wils Augier, - Lie Gendre do M-r. Poirior, 4 aotes, idem et Ty mal mici mésuré, V. }{llgO cu dramele sale isto-
-To Joune Macl, 9 actes, do Magibres.—Da Joio ds o maibon;4er
| DRAMES
& nm B : o .
COMEDIES EN | ACTE, VAUDEVILL toriul nostru. Trupa francezi Seguy si Varangot
Scusiblo. stoire d’un sou. -Bdgndatmbsmww
Eas potites misires do la vi humaine.— La pertic &0 pieset 1o Pglais Royal (teatru care adopti ca gen
~ Rigette. — Y& Chammalre, L . . .
(unde se cultivd vodevilul spiritual, spumos) si
I7g. 59.— Programul si vepevioriul trupei Georges
dia de salon).
pe scena teatrelor din cartierele de periferie ale Vienei), din piese de autorul foarte la moda
Teatrul italian de opera atrage un publicmai larg decit teatrul dramatic striin. Inte-
tru spectacolul muzical se manifestd cu prilejul prezentei la Bucuresti in 1856 a unei
(1808 — 1870) de la teatrul Palais - Royal. Inventivitatea si mai cu seami posibilitatea
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de a se transforma cu o uluitoare rapiditate in personaje cu aspect divers, de un comic
3P55?tr sarjat, dar intotdeauna de un efect surprinzitor, fac din comicul francez un exce-
lent 1njterpret al rolurilor de travesti. Mica trupi a Iui Levassor interpreteazi scenete,
comedii intr-un act, romante, promovind cu talent pe scenele noastre genul scurt. In vara
aceluiasi an (1850) vine o formatie lirici maghiard sub directia lui Havy Mihaly, formatie
numeroasd, care posedi si un atrigitor corp de balet. In anii urmitori, 1861, 1862, se
perindd citeva trupe franceze, printre care trupa lui
Guillemin, atacatd in presd pentru frivolitatea textelor
de Paul de Kock, Lambert Thiboust etc.

Teatrul german al acestor ani are un caracter mai
mult muzical. Trupa de vodeviluri,. operd, dramd si
comedie, condusd in 1866 de avocatul Khern prin orasele
din tard, isi schimba titulatura in 1867 si devine teatrul
german de operetd cu un repertoriu compus din lucrdri
la moda de Suppé si Offenbach. O altd trupa germanad,
condusd de regizorul August Berau, cere permisiunea
de a face turnee prin tard, considerind subventia acor-
datd de stat insuficientd. Nivelul artistic scdzut al unor
trupe strdine provoacd proteste in presd : ,,Atunci cind
un stat oferd o sald si subventie unei trupe, acest stat
are dreptul sa pretindd ca trupa sd aibd merite si cit
de cit gust [...]; e prea multd vreme de cind auzim
masactindu-sc operele lui Offenbach, Suppé si ale
altora intr-o manierd barbard’ 9.

Se cuvine relevat elanul patriotic care anima repre-
zentatiile date in 1866 la Teatrul cel Mare de un
ansamblu de tineri amatori bulgari din Braila. La 18
mai are loc spectacolul Kneaghina Raina,iar citeva zile
mai tirziu Stoian Voivod, drame istorice nationale de
Fig. 60. — Fragment dintr-o scrisoare scriitorul Dobri Voinikov, pe atunci exilat politic la
P’gé;‘imfl“;’zz‘f (Ziti[;izielew;;j;%n,de Bréila.. Elanul - j}lvenil al interpretilor, elevi bulga'ri

Bucuvesti). condusi de Voinikov, pune in valoare episoade din

istoria nationald bulgard, eroismul si bogitia traditiilor

artistice ale acestui popor. Nota de eroism romantic — in spiritul timpului — ca si origi-
nalitatea plind de prospetime a spectacolelor se bucurd de succes.

Tongth oy o vr b S
i bl Gl

Viata teatrald a Principatelor incepind din 1868 se Invioreazi in urma spectacolelor
date de trupa francezd a lui Raphaél Félix (fratele ilustrei tragediene Rachel). Trupa,
in frunte cu vedeta teatrului Palass-Royal, P. A. Ravel (1814 — 1881), joacd intii la Iasi,
apoi la Brdila, Galati si Bucuresti, unde di 24 de reprezentatii cu piese de E. Augier,
E. de Girardin, H. Murger, Labiche, Beaumarchais, si o seamd de vodeviluri la moda de
autorii cunoscuti ai timpului, ca Lambert Thiboust, Th. Barriére, Ph. Dumanoir. Jocul
spontan, viu al comedianului Ravel, joc bogat in acele ,,lazzi’”’ pline de savoare si fantezie,
in care replica de haz este implinitd de grotescul gestului si al mimicii, aminteste de impro-
vizatiile actorului din commedia dell’arte. Presa afirmi cd Bucurestiul n-a avut pina
acum o trupd mai bund 20. Trupa Emiliei Keller va poposi in fiecare primdvara mai bine
de zece ani, jucind un repertoriu substantial alimentat de operetele lul Offenbach, Suppé,

119 Pyessa, Bucuresti, 1869, martie 22. 120 Romdnul, Bucuresti, 1868, februarie 19 — 20.
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Hervé, Lecocq, transpunind pe scenele noastre un teatru promovat de societatea burgheza
si aristocratd a celui de-al doilea imperiu. Rind pe rind atacatd pentru interpretarile
frivole sau liudatd pentru verva si muzicalitatea protagonistilor, Emilia Keller devine
o figurd cunoscutd, iar reprezentatiile trupei, care posedi un ansamblu numeros, fac sali
pline. Trupa Emiliei Keller joacd pentru prima oard la noi Cele doud orfeline de D’Ennery
si Cormon, melodramad tradusd de M. Pascaly. Calitatea artisticd a trupei Keller rimine
mediocrd si este depdsitd de posibilitdtile scenice ale actorilor romani. ,, Interpretii romani
joaca si cintd mai bine decit actorii francezi”, se scrie in Le journal de Bucarest 12,

Se succed si dau reprezentatii, singuri sau asociati in formatii mici, numerosi mimi,
gimnasti, dansatori, prestidigitatori; o lume ambulantd, miruntd, in continud migcare

AN ESS,

Un altrayant speclacle
promis pour ce soir au pub
Bucarest. Oa donnera an b
fice de M, Gaslineau unc r@p
sentation ingénieusement com
sée de pitces ' frangaises ¢
pieces roumaines, L’intéré,
spectacle sera dans POmlette fal
fastiqe et Indiana et Charle

Zue, o |

Turneul de largd respiratie dintr-o tard
intr-alta si chiar dintr-un continent intr-altul al
marelui actor, care prin forta talentului depdscste
granitele tarii ducind mesajul aitei sale si al
natiunii din care face parte in lume, estc un feno-
men artistic si cultural care se afirma cu precddere
in ultimul sfert al veacului al XIX-lea. Dacd unele
trupe de turneu strdine, insuficiente ca nivel
artistic, constituie un balast, o frind in calea dez-
voltdrii teatrului propriu, intilnirea actorilor si a
publicului nostru cu jocul actorilor de renume
international, cu un repertoriu de valoare repre-
zintd un exemplu si un stimulent.

Fig. 61. — Anunt al unei reprvezentafii in

beneficiul hui 4. Gatineau (veproducere din Actori italieni. Adelaida Ristori (1822—1906)
La Voix de la Roumanie, Bucuresti, 1861, . . . . . g
tunie 9). inaugureazd la noi seria de turnee a marilor actori

straini, fiind prima tragediand de talie europeand
care apare pe scena romineascd. Creatoare a unui stil caracteristic epocii sale, tragediana
italiand a stimulat creatia dramaticd (s-au scris piese anume pentru a fi interpretate de
ea), si-a pus talentul in slujba unor idei avansate, relevind fondul uman, generos al
pieselor interpretate,

Adelaida Ristori vine la Bucuresti la inceputul lunii septembrie 1871 si da doudspre-
zece reprezentatii pe scena Teatrului cel Mare. Dramele si tragediile repertoriului poarta
numele eroinei principale : Medeea de E. Legouvé, Maria Stuart de Schiller, Marie Antoi-
nette S1 Judita (amindoud scrise pentru Ristori de Paolo Giacometti), Fedra de Racine.

Cronicile din presd considerd spectacolele Adelaidei Ristori un eveniment artistic
de mare importantd. Sint relevate veridicitatea ambiantei scenice, respectul pentru ade-
varul istoric in decor si costume, perfecta omogenitate a ansamblului. Iar jocul tragedie-
nei impresioneazi prin complexitatea mijloacelor de expresie si perfecta lor armonizare:
mimica, plasticitatea miscdrilor, frumusetea statuard a atitudinilor de mare efect scenic.
Critica noastra inregistreaza toate aceste calitdti, fird a omite insd si un anumit retorism
conventional in arta interpretativd a tragedienei, care o situeaza pe linia unui stil pe cale
de a fi depasit.

In iunie 1875 vine la Bucuresti o altd tragediani italiand, Giacinta Pezzana (1841—
— 1919). Republicand inflicdratd, mazziniand, Pezzana crede in scopul moral al artei,

121 Le Journal de Bucavest, Bucuresti, 1875, mai 20.
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vibratia intensd a creatiilor sale scenice convinge si
cucereste publicul. Repertoriul jucat de Giacinta

Pezzana este in mare parte cel al marei sale com-
. MATIGIRATIN,

oAU REANE patriote care o precedase. Criticii considerd cd inter-
et | pretdrile foarte studiate ale Adelaidei Ristori au

‘LQv18 FROJANS

noblete si monumentalitate, dar cd Pezzana are mai
multd spontaneitate si viatd, mai mult realism. Sint
anii de afirmare deplind ai tragedienei incd tinere,
Gkt E _ ; care se bucurd si de avantajele calitdtilor sale fizice.
v%?w“w‘ x 4 : - Este admirati in acelasi timp punerea in scena,
e, S “f}"‘ autenticitatea istoricd a decorului, frumusetea pictu-
rilor pe pinzi, bogitia costumelor, lucruri neobisnuite
pentru o trupd ambulantd. Arta Giacintei Pezzana
evolueazd in sensul curentului epocii, al verismului
italian, curent ce se afirmd la inceputul deceniului
al noudlea al secolului trecut. Rolul batrinei din
Thérése Raguin de Emile Zola creat de Pezzana in
1879 reprezintd o consacrare in acest sens. In acest
rol o va admira si publicul nostru in primdvara lui
1881, cind actrita, in fruntea companiei sale, revine
in Bucuresti si joacd Thérése Raquin pe scena Tea-
trului National.

Pezzana fusese precedatd de doi mari actori
italieni, Ernesto Rossi (1827—1896) si Tommaso
Fig. 62. — Fragment dintr-o scrisoare  Salvini (1829—1915). Spectacolele lui Ernesto Rossi
’leﬁrlt({)j:;ix[g t?f;;f,%i,Agﬁféi{:;t,ifmm la Bucuresti si Iasi la inceputul anului 1878 (ianuarie

si februarie) sint un eveniment artistic cu un ecou
deosebit de puternic. Cunoscut interpret al eroilor lui Shakespeare, Ernesto Rossi prile-
juieste publicului si actorilor nostri o intilnire fird precedent cu drama shakespeariana.
,,Am vidzut pe Othello, pe Hamlet, pe Macbeth, pe Lear, pe Richard al III-lea [ ...]
ne-am impdrtdsit si noi din nepretuita comoard a gindiriiomenesti”, scrie Jon Slavici 122,
Ernesto Rossi, desi la o virstd mai inaintatd, este un bdrbat falnic, un temperament
ndvalnic, cu un joc spontan, vibrant, care se dezlintuie in scenele de mare incordare
dramatica ; are acel patos romantic care indreptéteste porecla ,,le Talma italien” pe care
francezii i-au dat-o cu prilejul marelui succes obtinut in 1855 la Paris, cind a apdrut
aliturt de Adelaida Ristori in Hamlet si Othello.

Pentru publicul nostru si mai cu seamd pentru critica timpului trdsiturile carac-
teristice ale artei lui E. Rossi isi precizeazi conturul maicu seamd prin comparatie. Prilejul
este oferit de prezenta pe scena romaneascd in martie 1880 a altui mare tragedian italian,

Mré/ gw ; JM‘/{:/ @ Oﬂ.‘m’«‘)

Tommaso Salvini. ,,Numai dupd ce ai admirat un mare artist ca Rossi, poti judeca un
si mai mare artist ca Salvini”’
paratii educd gustul publicului si stimuleazd spiritul critic, se fac judeciti subtile care

scrie Grigore Ventura 123, Posibilitatea unei astfel de com-

3

definesc personalititile celor doi mari actori, iar repertoriul bogat cu care se prezintd
Tommaso Salvini, in parte asemidndtor cu cel al lui Rossi, alimenteazd aceastd posibili-
tate. Salvini crecazi un Hamlet meditativ, interiorizat, un deziluzionat care filozofeazd.

122 Timpul, Rucureyti, 1878, februarie 16. 123 [ Indépendance voumaine, Bucuresti, 1880,
martic 12/24,
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Hamletul lui Rossi este mai putin complex, cu efecte de scend directe, strilucitoare,
de indata consumate.

Citeva actrite italiene de valoare inegald se perindd pe scenele din capitald si
provincie, Tn 1883 trupa Teodor Cuniberti, avind ca protagonisti pe Gemma Cuniberti,
colindd teatrele din provincie cu un repertoriu de farse italicne. Mai tirziu, in martie
1898, trupa dramatici a Tinei di Lorenzo joacd alituri de Ilavio Ando un repertoriu
(exceptic ficind Hangita de Goldeni) alcatuit din piese franceze de Al Dumas-fiul,
V. Sardou, G. Ohnet.

In pragul sfirgitului de veac, in 1899, arta teatrali italiani este prezenti pe
scena Teatrului National din Bucuresti prin cea mai stralucitd ambasadoare a ei, Eleonora
Duse. Spectacolele date au fost Magda de Sudermann, Dama cu camelsi, Femeia Iui Claudin
de Al. Dumas-fiul, dntoniu si Cleopatra de Shakespeare si Gioconda de D’ Annunzzio. Din
pricina sezonului prea timpuriu $i poate din pricina crizei financiare, spectatorii acestor
,,sublime clipe de emotii”’, cum numeste Petre Sturdza spectacolele Eleonorei Duse, au
fost in numdr restrins. Un contratimp nefericit survine si atunci cind actrita revine
in primdvara tragicd a anului 1907 : dupi o singurd reprezentatie, tulburatd de eveni-
mente, pardseste tara.

. Trupe de operetd, comedie si vodevil”. Publicul trupelor striine rimine in marea
lui majoritate, cum e si firesc, un public restrins, reprezentind piturile avute, atrase
deopotrivd de asa-numitele , trupe de operetd, ccmedie si vodevil”. Mobilitatea carac-
terizeaza structura acestor formatii, care se dezmembreazd, se reconstituie, isi maresc
sau isi micsoreazi componenta. In gencral sint ansambluri de a doua mini. In aceastd
categorie se inscriu si se succed trupele franceze Jean Jarron (1878), Georges de Beer
(1879), Sarah Raphacl (1881), Suzannc Chal (1881), Taillefer (1882), Céline Chaumont
(1884), al cirei debut fusese relevat de Al Dumas-fiul cu doudzeci de ani in urma.

In aprilie 1889 isi incepe spectacolele la Bucuresti si in orasele de provincie Anne
Judic. Admirabild cupletistd, actritd plind de vervd si umor, cu un trecut actoricesc
bogat pe scenele pariziene de varietdti, Anne Judic vine si in anii urmitori (1890, 1891,
1892 si 1896). Actrita nu mai e
demult tinird, presa apreciazd ci Fig. 63. — Adelaida Ristori fnv !Eli§al>eta regina Anglici de

o P. Giacometti (reproducere dupd Enciclopedia dello spettacolo,
sub raport artistic ansamblul nu e vol. VIII, Roma, 1967).
la indltime, iar repertoriul cuprinde
ccmedii cu caracter licentios. Croni-
carul monden Claymoor, reprezen-
tant tipic al publicului ,,chic”, nc-
teazd cd unele cintece nu-si au locul
pe scena Teatrului National, dar ele
sint aplaudate de un public ,,snob”.

Vizitele trupelor strdine, mai
cu seamd spre sfirsitul deceniului
care incheie secolul, devin tot mai
numeroase. La aceastd abundentd se
adaugid si prezenta multor actori
de pe scenele teatrelor de varietdti,
asa-zisele ,,cafenele ciatitoar.”, si
din arenele circurilor. Din toatipuz-
deria de dansatori, diseuri, cuple-




tisti, merita retinutd aparitia — un spectacol ea insdsi —
cintdretei Yvette Guilbert, descrisd de Claymoor, asa cum
a rdmas pe afisul lui Toulouse Lautrec. Yvette Guilbert
interpreteazd in iarna lui 1894 un program cu celebrele
eicintece infiorate de acel bogat si divers suflu popular.
Multe din aceste trupe injghebate in pripd, fird o
grijd deosebitd pentru calitatea actorilor, avind ca scop
cistigul material, se izbesc totusi de o rezistentd a publi-
cului oricit de snob ar fi fost el; iar atunci cind sint si
foarte numeroase, dau faliment. Unele dintre ele se pre-
zintd onorabil, altele mediocru sau slab, iar uneori reper-
toriul pe care-1 aduc este cu totulnepotrivit. Unele piese
infdtiseazd o lume interlopd cu moravuri dubioase, desi
in legile si regulamentele noastre teatrale sint articole
care stabilesc conditiile ce trebuie indeplinite de trupele
strdine pentru obtinerea autorizatiei de a juca.
In repertoriul care in deceniile opt si noui continui
sd promoveze teatrul burgheziej din cel de-al treilea im-
periu, incep, spre sfirsitul secolului, si apard, pe lingd nu-
mele vechilor dramaturgi, cele ale lui H. Becque, P. Her-
vieu, G. Courteline, Pierre Wolf, Jules Lemaitre. Este o
noud dramaturgie in care, mai pregnant saumai sters, mai
la suprafatd sau maiin adincime, potrivit fortei de creatie
a dramaturgilor respectivi, se oglindeste onoud societate
fe'sé; Igi.q L’I‘mGii‘f’gmzii“"(7:?:;’[13:8 burghezd care, duPé zguduirea si experien’ga C.omuneif
dupd Enciclopedia dello spettacolo, Stringe rindurile si porneste la dobindirea de noi bunuri
vol. VIII, Roma, 1967). in conditiile unei civilizatii tehnice in plin avint.

Alaturi de trupele franceze si in acelasi timp cu ele, dau spectacole la Bucuresti si
in provincie trupe de opereta si comedie germane. In numir mai mic decit cele franceze,
formatiile germane de acest gen se mentin in general la o constantid de mediocritate. In
majoritatea lor sint nuclee care isi au sediul in oragele din Transilvania si in Bucovina. O
cronicd teatrald din 1881, pornind de la reprezentatiile unei trupe germane de operetd
de la gradina Rasca, socotitd de categoria a doua, deplinge faptul cd Bucurestiul, un oras
de peste 200000 de locuitori, nu are vara spectacole mai bune 124,

Citeva din aceste trupe, care joacd in provincie si in capitald in deceniile noud si
zece ale veacului trecut si se numesc, dupid numele directorilor, Joseph Blau, Friedrich
Dorn, S. Wolff, E. Berger, Georg Eger, au un repertoriu format din operete de J. Strauss,
Suppé, Millécker, Zeller, Offenbach, din drame de Schiller, Shakespeare, Grillparzer,
V. Sardou, Al. Dumas, K. F. Gutzkow, din comedii si vodeviluri de Fr. Schonthan, Gustav
Moser, Paul Lindau. In 1882 Grigore Ventura apreciazi ci in trupa de operetd Wolff,
d-ra Drucker sustine Intreaga reprezentatie, ceilalti interpreti fiind foarte slabi, iar in
1891 Claymoor noteazd cd la spectacolele trupei gremane de la Eforie sala e goald 1%.
O imbunititire o realizeazd directorul Georg Eger cu trupa de comedii si tragedii, care in
stagiunea de iarnd 1895 joacd la Bucuresti cu sili pline si public entuziast. Steaua trupei
este Alexandrina Malten, cdreia i se recunosc supletea si buna stdpinire a artei scenice.

124 [’Indépendance rowmaine, Bucuresti, 1881, 125 Thidem, 1891, martie 21/aprilie 2.
august 9/21.
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In primivara anului 1898 vine in turneu trupa condusi de regizorul si actoru
Hartman de la Burgtheater, socotitd ca cel mai bun ansamblu german sosit la noi dupd
multd vreme. Protagonista este Flora Kester, iar repertoriul cuprinde piese care se joacd
in acel timp la Burgtheater : Drepturile sufletului de Giacosa, Romanul wunui tindr sdrvac
de O. Feuillet, Domnul Director, comedie de Al. Bisson si altele.

Actort framcezi. Este epoca de inflorire a vedetei, a mitului monstrului sacru. O
astfel de vedetd este Sarah Bernhardt (1844 — 1923), care in trecerea spre Rusia se opreste
in noiembrie 1881 la Iasi numai pentru trei spectacole : Dama cu camelii de Al. Dumas--
tiul, Adrienne Lecouvreur de E. Scribe si E. Legouvé si Frou-I'you de H. Meilhac. Cronica,
timpului vorbeste de sili arhipline, stralucitoarc. Sint descrise toaletele doamnelor din
sald, se scrie despre ,,vocea de aur’’ si dictiunea perfecti ale marei actrite, despre jocul
elegant si pozele foarte studiate si, mai ales, cu lux de amdnunte sint descrise somptuoasele
toalete ale Sarei Bernhardt. Dupd doisprezece ani, in martie 1893 Sarah Bernhardt revine ;
de data aceasta joacd pe scena Teatrului National din Bucuresti si di numai doud specta-
cole la Galati. La cele trei piese jucate in 1881 se adaugd Tosca si Fedora de V. Sardou, o
dramai-legendd Jeanne D’Arc de Jules Barbier cu muzici de Charles Gounod, Fedra de
Racine si comedia Francillon de Al. Dumas-fiul. Personalitatea neobisnuitd, jocul lucid,
stapinit, de o incordare de mare intensitate, impresioneazd prin ridicarea la un diapazon
inalt, dincolo de realismul cotidian.

In 1887 joacd pe scena din Bucuresti si provincie (Iasi, Briila, Galati) un alt mare
actor francez, C. Coquelin-Ainé (1841 — 1909), angajat pe atunci intr-un turneu in Europa
si America. Societar al Comediei Franceze, autor al unor scrieri de teorie a artei actorului,
jocul ca si scrierile sale stau sub semnul paradoxului lui Diderot. C. Coquelin-Ainé promo-
veazd in general un repertoriu clasic; apare in Tartuffe, in Mascarille din Pretioasele
ridicule de Moliere, in funambulescul Don Cezar de Bazan de D’Ennery, in Gringoire de
Th. de Banville. El includea in reprezentatiile sale si monoloage pline de haz, recitate de
faimoasa-i voce de trompetd, foarte gustate de public. Din trupa lui Coquelin-Ainé face
parte si fiul siu, Jean Coquelin.

Dupd C. Coquelin-Ainé si Sarah Bernhardt, in 1894 vine Frédéric Febvre cu trupa
sa. Este interpretul favorit si autorizat al lui Dumas-fiul, dupd cum o declard intr-un
interviu acordat presei bucurestene. Joacd, printre altele, Tartuffe de Moliére, pe care-1
interpreteaza pe linia traditionald, punind accentul pe ipocrizia personajului, spre deose-
bire de Coquelin-Ainé, care ficuse o creatie originald, intrupind un Tartuffe ale cdrui
actiuni sint determinate de senzualitate, interpretare admirati si comentati in presa
noastra.

Lui Febvre ii urmeazd in acelasi an Mounet-Sully (1841 — 1916), una din marile
personalitdti aflatd atunci la apogeul carierei sale. Spectacolele lui Mounet-Sully fuseseri
precedate in presd de o prezentare, cu date numeroase, asupra fiecirei piese ce urma si
fie jucatd la noi de ilustrul tragedian francez. Mounet-Sully este interpretul marii dra-
maturgii clasice $i romantice. Apare in fata publicului nostru in rolul lui Oedip din Oedip
Rege s1in Creon din Antigona de Sofocle, in  Hamlet de Shakespeare, Oreste din Andromaca
de Racine, in Cidul de Corneille, Hernani si Ruy Blas de V. Hugo. Interpretirile, de o mare
intensitate pateticd, au maretie. Spectacolele sint ovationate la Bucuresti si in provincie
de un public entuziast si numeros si ddrile de seami din presi transmit ceva din ritmul
precipitat care marcheazi prezenta unui eveniment de importanti. Dupd cinci ani, in
octombrie 1899, Mounet-Sully revine si este primit cu aceeasi admiratie si ovationat ca
st in trecut. Sint reluate piesele jucate in turneul anterior, la care se adaugi Othello de
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Shakespeare. Costumele bogate, copiate dupd gravuri si lucrate in atelierele Comediei
Franceze, sporesc atractivitatea spectacolelor.

In aprilie 1894 joaci pe scena Teatrului Liric din Bucuresti o trupd de la Thédtre
Libre in frunte cu cel care a creat-o, André Antoine. Repertoriul se diferentiaza de cel
al altor trupe striine; piesele fiind angajate social, iar lumea in care se petrece actiunea
lor fiind o lume mdrunta, cenusie, publicul ,,inalt”’ nu se simte atras. Cronicile au in general
un ton moderat, lipsit de efuziunile sau elanurile lirice cu care fuseserd salutate cu douid
luni inainte spectacolele lui Mounet-Sully. Este semnalati admirativ supletea jocului
lui Antoine in roluri variate, ca : tindr, batrin, sarlatan, tiran sau om de lume. Interpre-
tarea lui Oswald din asteptata piesd Strigoti de Ibsen este intimpinatd cu admiratie, iar
interpretarea rolului principal din Jacques Damour (Zola) este socotitd de un realism ,,infri-
cogator”.

O trupd in care figureaza actori de la Comedia Francezi (actritele Persoons, Ludwig,
Bertiny si actorii Prud’hon, Boucher) in frunte cu Coquelin-Cadet dau spectacole in capi-
tald si provincie in 1895. In stilul traditional al Comediei Franceze, cu acea stiinti a ros-
tirii, a dictiunii impecabile, actorii societari imprumuta unui repertoriu format in majo-
ritate din comedii ugoare o verva spirituald si spumoasd. Coquelin-Cadet, asemenea fra-
telui sdu mai mare cu care are multd aseminare, recitd cu brio o serie de monoloage.

In februarie 1896, Suzanne Reichenberg (1853 — 1924), ingenud plini de farmec
si poezie a comediel Franceze a cirei societard este, impreund cu o trupd de buni calitate
da spectacole la Bucuresti si in provincie. Repertoriul jucat nu aduce nimic nou. Piesele
Domnisoarele de Saint-Cyr de Al. Dumas-tatal si Frica de bucurie de Em. de Girardin
figurau de mult in repertoriile teatrelor noastre. Mai noud, piesa lui jules Lemaitre Cdsd-
torie albd da prilej eroinei principale si desfisoare o gami sentimentald de mare sensibi-
litate si de fortd emotiva in care Suzanne Reichenberg excela.

Un repertoriu mai interesant si o personalitate vibrant3, directd, cu mari resurse
de inteligentd si talent sint reunite in actrita Réjane (Gabrielle Charlotte Réju) (1856 —
— 1920), care ne viziteazd in 1897. Insotiti de trupa teatrului Vaudeville din Paris,
Réjane interpreteazi Indurerata (La Douloureuse) de M. Donnay, a cirei premieri la
Paris avusese loc in aceeasi stagiune, si, pentru prima oara la noi, Casa pdpusilor de Ibsen.
Tipurile pariziene din piesa lui M. Donnay sint prea particulare pentru a trezi un ecou
in publicul romanesc, iar piesa lui Ibsen, mai curind eroina ei, Nora, cu aspiratiile si
revolta ei, nu-si afld la data aceea cuvenita intelegere. De aceea poate Réjane nu mai
pdstreazd in repertoriul ei piesa lui Ibsen atunci cind, dupd 1900, revine de mai multe
ori pe scena romaneasci.

Actori germani. Turneele trupelor de limbd germand, mai putin numerocase decit
cele franceze si in general sirace in personalititi marcante, sint inviorate in ultimii
trei ani ai secolului trecut prin prezenta unor formatii si a unor personalititi de elitd
artistica : in 1897 trupa teatrului Imperial Hofburg din Viena (Burgtheater), in 1899
actorul Adalbert Matkowsky si in 1900 actrita vienezd Agnes Sorma sint oaspetii
publicului roméanesc.

Emisar al unui teatru de traditie si de prestigiu, ansamblul de la Burgtheater, avind
ca protagonisti pe sotii Lewinsky, interpreteazi omogen, cu maiestrie egal stapiniti de
fiecare actor, un repertoriu in care cea mai mare parte revine dramaturgiei germane :
Nathan Inteleptul de Lessing, Faust de Goethe, Intrigd si iubire de Schiller. Spectacolele
sint admirate pentru armonioasa lor corectitudine, costumele sint mentionate pentru
autenticitatea lor istoricd.
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Spectacolele lui Adalbert Matkowski atrag la inceput, in afari de colonia germani,
putin public, actorul fiind necunoscut la noi. Meritele tragedianului nu sint insi mai putin
mari. Cu bogate mijloace de exprimare scenici sint interpretate piese din dramaturgia
clasicd universala : Viafa ¢ un vis de Calderon si Othello de Shakespeare. Trupa de care e
insotit e mult sub nivelul vedetei. In aceeasi stagiune Mounet-Sully interpretase si el
la Bucuresti rolul gelosului maur i comparatia intre cele doud creatii este sustinuti la
egalitate de forte.

Agnes Sorma cucereste publicul roménesc prin aparitia sa fermecitoare, prin jocul
firesc, vibrind de un lirism delicat. Toate aceste atribute o apropie de vedetele scenei
franceze, cu care publicul nostru era obignuit. Agnes Sorma reia cu succes la Bucuresti,
dupid Réjane, pe Nora, eroina ibseniand.

[ O Perioada de dupd 1900 pind in pragul primului rdzboi mondial cunoaste o mare

* aglomerare de trupe straine. Predomind ca si inainte, poate chiar maimult, trupele
franceze si tot ca si pind atunci cle sint de valoare inegali. Primul deceniu al secolului
este inaugurat de Réjane. Revenirile pe scena roméneascd ale actritei Réjane se vor
succede periodic (1901, 1905, 1910, 1914), actrita abordind, pe lingd marile succese ca
Mwme Sans Géne de V. Sardou sau La Parisienne de Henri Becque, eroine din piese bule-
vardiere. Cind in 1910 Réjane joacd Fecioara ritdcitd de Henri Bataille, piesa nu era necu-
noscutd publicului nostru, intrucit o juca in aceeasi stagiune compania Davila cu Marioara
Voiculescu in rolul principal. ,, Trupa romand poate foarte bine sta alituri de cea francezi”,
este de pirere un ziar ce se ocupi in mod deosebit de manifestirile artistice striine si nu
poate fi suspectat de xenofobie 126,

O altd revenire de mari actori francezi o inscrie anul 1903 cu cei doi frati Coquelin.
In ianuarie C. Coquelin-Ainé interpreteazi in fata unor sili pline roluri din Moliére,
E. Augicr, Ed. Rostand, cunoscute din anii trecuti, cirora le adaugd vestitele sale mono-
loage. Realizeazd o remarcabild creatie in rolul episodic Balthazar din Avleziana de A. Dau-
det, cu muzica de Bizet; la acest spectacol participd corul Carmen dirijat de Chiriac.

Repertoriul Iui Coquelin-Cadet adus de data aceasta la Bucuresti cuprinde si per-
sonajul Crainquebille din piesa cu acelasi nume de Anatole France, pe care actorul il
interpreteazi cu luciditate si minutioasd elaborare. Sint admirate ca si in trecut, verva,
expresivitatea de mim desvirsit a lui Coquelin-Cadet.

Sarah Bernhardt, insotitd de compania teatrald proprie care-i poartd numele, revine
in 1904. Adevidrata senzatie si sili pline face spectacolul cu piesa L’4iglon (Pui de vultur)
de Ed. Rostand, in care marea actritd joacd in travesti rolul ducelui de Reichstadt.

O scami de mari actori, societari ai Comediei Franceze, aduc in acesti ani pe scenele
noastre roluri create pe prima scend a Frantei. Dintre acestia, Le Bargy ne viziteazi mai
des (1904, 1906, 1911, 1912). Pe afisul turneului sdu figureaza, printre altele, piesa Mar-
c¢hizul dz Priola de H. Lavedan, care-i adusese un mare succes la Paris. Este de retinut
faptul cd in 1911 Le Bargy cu trupa participa la solemnitatea inaugurdrii teatrului
Comoedia din Bucuresti, jucind actul IV din Amicul femeilor de Al. Dumas-fiul si actul
IV din Strdina, de acelasi autor.

Sotii Sylvain sint prezenti pe scena roméneascd in 1904 si in 1911. Sylvain are
autoritatea unui incercat profesor si desfasoard siguranta si mdiestria unui vechi societar
al comediei I'ranceze.

126 I’ Indépendance roumaine, Bucuresti, 1910, noiembrie 25.
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Foarte admiratd este arta lui Maurice de Féraudy, prezent la Bucuresti in 1907,
1909, 1911. Formatia de care e insotit prilejuieste urmitoarea constatare : ,,In general
marii actori cind vin la noi sint inconjurati de o trupd formati din elemente cu totul
insuficiente ; rezultatul —steaua trupei este aproape in imposibilitate de a-si valorifica
jocul. De data aceasta ansamblul are o coeziune perfecta” 127,

In primii ani ai secolului nostru capitala primeste vizitele unor trupe in fruntea
cérora se afli Jane Hading (pe adeviratul ei nume Jeanne Alfredine Trefouret), Geor-
gette Leblanc, interpreti a recentelor drame simboliste ale lui Maeterlinck, Charlotte
Wiehé, prima vedetd a teatrului Capucines, Marthe Brandeés de la teatrul parizian
Renaissance.

Se produc de asemenea in aceastd perioada de timp, in capitald siin orasele de pro-
vincie, o multitudine de trupe franceze de comedii mai bune sau mai slabe, ale ciror
repertorii se aseamdnd. Se distanteazd ca personalitate artistici Blanche Toutain de la
Vaudeville cu trupa sub directia lui Lugné Poe. Este admiratd mai ales in rolul Yvette,
pe care-l crease la Paris, in piesa cu acelasi nume de G. de Maupassant.

Piesa in versuri Chantecler de Ed. Rostand este jucatd la Bucuresti si Iasi de
trupa teatrului Porte Saint-Martinin 1910, anul premierei absolute pariziene.

In octombrie 1913 are loc o serie de spectacole date de Sacha Guitry alidturi de ac-
trita Charlotte Lysés, cu un repertoriu alcituit in cea mai mare parte din comedii de
Sacha Guitry, ca Berg op Zoom, Pdzitorul de noapte, Nono. Din felul in care presa inre-
gistreazd aceastd manifestare se poate constata ca apinia critica se diversifica pe criterii
de conceptii estetice, de angajare, ci s-a depdsit stadiul unor aprecieri mai mult saumai
putin impresioniste. E. Lovinescu nu are decit admiratie pentru teatrul paradoxal
al lui Sacha Guitry, ,,0 asociatie de fantezie slobodd, de tendinte sau efecte de vodevil,
iar pe de alta de cel mai strins realism in expresie” 128, Em. D. Fagure nu ramine insensibil
la verva, umorul si dezinvoltura parizianului Sacha, nu aprobd insid nihilismul moral
care lipseste inspiratia actorului dramaturg de o tendintd mai generoasi. Teatrul lui
Sacha Guitry ,,a fost gustat de elita noastrd, libertinajul sdu spiritual si lipsa sa de
«morald » sint cu totul in nota « modernd » care place acestei elite’” 1.

Reprezentant al unei arte in care predomind tonul simplu sigrav allimbajului scenic
despuiat de conventii dar nu de poezie, Lugné Poe, actor, regizor si director al teatrului
de I'Oeuvre, joaca in fruntea trupei acestui teatru aldturi de Suzanne Despres la Bucuresti
si in provincie in anii 1906, 1907, 1908, 1909, 1911 si 1915. Repertoriul bogat si divers
intruneste, pe linga piese cunoscute si jucate, sumbra dramd Elektra de Hugo von Hof-
mannsthal, comedia usoard Gelosul de Antoine Bibescu si creatia de mare succes a Suzanei
Després—Morcovdt (Poil de Carotte). In 1915 Lugné Poe impreuni cu sotia sa, Suzanne
Després, dau o serie de spectacole ale cdror retete sint destinate ajutordrii actorilor din
Franta, lipsitd in acele timpuri tragice de o viata teatrald. Cu acest prilej isidau concursul :
Yonnel, Alice Cocea, Agepsina Macri-Eftimiu, R. Uhrinovsky, si scena rcmaneascd re-
uneste simbolic actori roméni si actori francezi,

Teatrul german dup3 1900 e reprezentat prin citeva trupe deopereta si de comedii, ca
trupa Eger (1902), care joacd piese de Moser, Sudermann, Feydeau si e compusa din actori
cu forte modice. O trupa de opereta socotita buna este trupa Zeller, cunoscutd publicului
nostru in 1904 si 1906. In martie 1907 intreaga formatie de teatru de operetd Theater an
der Wien, cu decoratori, regizori, masinisti, vine in turneu. De astd datd avem de-a face

137 L’Indépendance voumaine, Bucuresti, 1909, 128 Flacdra, Bucuresti, 1915, ianuarie 17.
octombrie 17/30. 129 Adevarul, Bucuresti, 1913, octombrie 23.
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cu o trupid bine pusd la punct, echilibratd ca forte artistice. Tn 1909 are succes si presi
bund o trupd de comedie vienezd avind ca protagoniste pe actritele Ferida si Steffi
Schaffenberger de la Newe Wiener Biihne.

Un loc special in istoria turneelor de trupe striine il ocupi in aceast perioads turneul
marilor actori italieni. In 1906 si 1907 au loc citeva spectacole cu Alfedro de Sanctis. In
fruntea unui ansamblu apreciat de critica noastrd drept una din cele mai bune trupe
de turneu din cite s-au perindat in ultimul timp prin Bucuregti, de Sanctis promoveazd
un repertoriu in care pe lingd piese cunoscute se afld si Micii burghezi de Gorki.

Cel de-al doilea actor italian care vine la sfirsitul anului 1907 este Ermete Zacconi.
Repertoriul acestuia cuprinde piese de Ibsen, Turgheniev, Tolstoi, iar arta lui continud
filonul bogat al verismului.

O aparitie prodigioasd pe scena romaneascd rimine insi figura de mare fortd de
radiatie a lui Ernesto Novelli (1851—1919). Incepind din 1903, in fiecare an (exceptind
anii 1909 si 1910) pind in 1911 joacd pe scenele tdrii, in capitald si provincie, acela despre
care Camil Petrescu, intr-o privire aruncatd retrospectiv asupra turneelor striine, va
scrie :,,Nu putem sa uitdm ce influentd a avut acum aproape 20 de ani turneul lui Novelli
asupra teatrului romanesc’ 30,

Nici un actor strdin in trecere la noi nu a mobilizat atitea condeie. Se scrie mult in
presd si nu numai in timpul prezentei marelui actor in Romania, dar si multd vreme
dupd aceea. Un excelent actor, dublat de un mim desdvirsit, cu infinite resurse in expri-
marea tragicului si a comicului, Novelli avea un repertoriu foarte bogat si variat, care
se intindea de la numeroasele drame shakespeariene la comedii si vodeviluri de Goldoni,
V. Sardou, J. Aicard. Unele piese modeste erau scoase la lumind o clipd de geniul lui
Novelli, apoi erau pierdute in uitare. Numeroasele cronici aparute cu prilejul spectacolelor
vorbesc de mijloacele artei sale scenice, simple, ponderate; totul era foarte condensat si
din aceastd pricind aparea de o intensitate de miscare si de viatd uimitoare. Cronicele
vorbesc si despre sili ,,delirante””, despre public ,,fanatizat’”’. Exemplul cel mai grditor
il oferd intimplarea relatatd de P. Locusteanu in legdturd cu spectacolul Moartea civild
de P. Giacometti, la care lucidul si causticul 1. L. Caragiale asista ,,cu gura indbusitd in
pumn si plingea cu pornirea nepotolitd a unui copil” 3% $i iatd ce scrie un alt martor al
acelor timpuri, V. Maximilian : ,,Actorii romani in frunte cu Petre Liciu incepuserd si
invete italieneste. Unii chiar au si plecat in Italia sd-si continue studiile de artd drama-
ticd. O prietenie din cele mai frumoase se fiurise intre actorii nostri si cei italieni”. $i
tot V. Maximilian adaugi : ,,Influenta jocului lui Novelli s-a observat multd vreme la unii
din artistii Teatrului National si le-a folosit in cariera lor’ 132,

Din aceste marturisiri se desprinde concluzia cd arta scenicd roméaneascd recep-
teazd cu simpatia unei afinitdti elective acel adevidr simplu, omenesc, acel verism din jo-
cul actorilor italieni care corespunde unei plimade intime, unui effos al artei noastre
actoricesti.

Pe ling3 turneele trupelor de limba francezd, germand si italiand, a cdror continuitate
constituie o permanentd si care sint accesibile unui public mai larg, existd turnee de trupe
ale cdror manifestari intereseazd numai publicul apartinind unor nationalitati conlocuitoa-
re, sau formatii artistice al cdror popas rimine un eveniment izolat. Din prima cate-
gorie fac parte trupele elene, prezente mai cu seamd la Brdila si Galati, unde se afld
o numeroasi colonie greacd. Intre acestea se inscriu trupa Sofocles Tassoglu (1882), trupa
Evanghelisti Paraschivopolu (1898), Societatea dramaticd elend sub conducerea lui Ema-

130 Universul litevar, Bucuregti, 1928, aprilie 8. 182 V, Maximilian, Evocdri, Bucuresti, 1962,
181 Flacdva, Bucuresti, 1912, iunie 23. p. 71.
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noil Lorasidos (1901), trupa elend N. Kardoville din Atena. Actorul Petre Sturdza amin-
teste de ,,doi buni artisti greci, Dionisios si Andrei Tavularis care se aflau in tard (prin
1899) cu o trupd destul de bunisoard” 133. Repertoriul acestor trupe cuprindea tragedii
si drame elene cu predilectie istorice, comedii si vodeviluri, piese clasice si moderne din
repertoriul apusean.

O aparitie izolatd cu totul exoticd este cea a trupei japoneze Sadda Yacco. In 1902
o trupd japonezd formatd din 30 de actori de la teatrul imperial din Tokio, in frunte cu
faimoasa tragediand Yacco (una din marile atractii ale expozitiei universale din 1900
de la Paris) si cu actorul Kawakami, aflatd in turneu prin Europa, se opreste pe scenele
din Bucuresti, Iasi, Galati. Cele doud spectacole cu dramele Gheisa si Cavalerul si Kesa
sint reprezentate in decorurile si costumele originale. Straniul amestec de gingdsie si vio-
lentd, atitudini hieratice aldturi de miscdri tumultuoase, timbrul vocilor, mimica de o
intensd expresivitate, totul pare publicului nostru ciudat si fascinant.

In 1909 o trupi rusi de operete in trecere prin tara noastrd di spectacole la Bucu-
resti, Tasi, Galati, Braila. Spectacolul prezintd dansuri, cintece, coruri si esteatragdtor
prin armonia ansamblului. In 1911 joacd la noi o altd trupd. Frumusetea cintecclor, a
dansurilor si a costumelor cdzacesti din piesa Taras Bulba dupd Gogol atrage un public
numeros.

Paralel cu trupele teatrale si de operetd, abundd, pe scenele capitalei in special,
formatii de farse si comedii bufe (La Rowlotte, La boite ¢ I'ursy), cintdreti, diseuri, mimi ctc.

Circul pe toatd aceastd pericadd, fie cd se numeste Derssin, Hiitemann, Sidoli,
Schumann sau Oppler, rimine spectacolul cel mai popular al timpului, locul de in-
tilnire al unui public numeros din toate categoriile sociale.

[[ Dupd infringerea miscdrii revolutionare din 1848 au urmat ani in care instabili-.
* tatea conducerii administrative si artistice si fluctuatia actorilor au adus teatrul
maghiar intr-o situatie grea. Repertoriul este dominat de teatrul muzical. Sporadic se
reprezintd si lucrdri dramatice originale, ca Atargull de Molnar Gyorgy, Viola de Farkas
Lajos, dupd romanul 4 Falujegyzije (Notarul satului) de Eotvos. La Cluj, sub directo-
ratul lui Kdrolyi Németh Lajos (1854—1856), aldturi de vechiul repertoriu apare genul
numit népszinmii (teatru popular cu tematicd din viata poporului). Presa clujeand 134
inregistreazd printre altele : Farsangi iskola (Scoala carnavalului), Szent Ldszlo kora (In
vremea Sfintului Ladislaw), Zviny:s Miklés de Th. Kérner, Czigdny (Tiganul) si Nagyapo
(Bunicul) de Szigligeti Ede, Jegygyiirii (Verigheta), Szép juhdsz (Frumosul pdstor) de
Abony si Csizmadia mint Kisértet (Stafia cismarului) de Szigeti Joszef. In repertoriu
mai figureazd Maria Stuart, Femeia inddaritnicd, Macbeth, Un pahar cu apd. In 1858—
1859 se reprezinti din dramaturgia maghiard Arpdd ébredése (Trezivea lui Arpad) de
Vérésmarty Mihdly, Hiiség probdja (Incercarea fidelitdtir) de Kisfaludy Kdroly, Egy
kivdlyné (Regina) de Téth Kalman.

Comitetul teatral decisese ca incepind din stagiunea 1857—1858 directiunea teatru-
lui din Cluj sd fie concesionatd pe perioade de cite trei ani; se voteazd si o subventie de
300 de forinti. Pe linga aceasta, presedintele comitetului, contele Miké Imre, propune o
colectd publicd pentru crearea unui fond permanent ale cdrui dobinzi sd poatd fi utilizate
de teatru.

183 P, Sturdza, Amintivi, 40 de ani de leatvu, 8 Magyar Futdr i Kolozsvdri 1¢6z10ny, Cluj,
Bucuresti, 1966, p. 160. 1856, martie 31.
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Primul director subventionat este Havi Mihdly, a cdrui activitate in timpul celor
trei ani ai concesiei a fost in genere bine apreciatd de presa timpului in ceea ce priveste
rezultatele artistice. In vara anului 1860, Havi a intreprins cu trupa clujeani un turneu
la Bucuresti. Proiectat cuunan inainte in intelegere cu Gh. Bengescu 135, turneul fusese
pregitit de un comitet in frunte cu pastorul reformat Kéos Ferenc, editindu-se si o foaie
ocazionald, Bukaresti Magyar Kozlony. Turneul a fost bine primit de public, desi s-a
desfdsurat sub semnul unor greutdti economice; din cauza acestor dificultiti o parte
a trupei, In frunte cu Follinus Janos, se organizeazd separat si, incd pe drumul de intoar-
cere spre Cluj, dd spectacole de operd la Brasov si la Sibiu in timpul sezonului de vari.

Follinus Janos preia directia teatrului din Cluj incepind cu stagiunea 1861—1862,
timp de sase ani la rind. Bun administrator si bun regizor, el redreseazi economia teatru-
lui si organizeazd o trupd de tinutd artistica *38. Gratie bunei sale administratii, in 1865
incep lucriri de reamenajare a teatrului. In privinta repertoriului, Follinus s-a striduit
s-1 mentind la un nivel literar ridicat, alegind piese clasice si incurajind teatrul de prozd
si dramaturgia originald maghiard. Se introduc in repertoriu Szigetvdri vértanuk (Mar-
tirts din Sigetvdr), dramd in patru acte de Jékai M6r, Mardt bdn (Banul Marot), dramad
in cinci acte de Vérosmarty Mihdly, Kémény Simon de Kisfaludy Karoly, iar din reper-
toriul shakespearian, Othello.

In stagiunca 1862—1863 Follinus adreseazi comitetului teatral un memoriu in care
aratd ci neputindu-si pliti actorii, acestia il parisesc; ca urmare teatrul rimine cu un
colectiv extrem de redus. Totusi se reprezintd Bdnk Bdn de Katona Jozsef, Wilhelm Tell,
Negutdtorul din Venetia, Jé bardtok (Prieteni buni) de V. Sardou si Kisértés (Ispita) de
O. Feuillet.

Deoarece repertoriul tinde si se axeze mai mult pe opere si operete, Follinus, cu
aprobarea comitetului teatral, anuntd un concurs literar pentru piese de teatruin prozd.
Regulamentul concursului prevede cd dupd selectionarea lor de cétre_fpublicul spectator,
piesele premiate vor fi tiparite. Dintre piesele intrate in concurs, , .

. . “ A . , e Fig. 65. — Afisul spectaco-
numai Lelencz (Orfelinul), dramd in trei acte de Szdsz Karoly, i Czigany (Tiganul) de
intruneste sufragiile spectatorilor. In stagiunea 1865—1866 Szigligeti, represental la
Follinus acceptd in continuare conducerea teatrului cu conditia f;;;”“l(gz-“bi.’f“”’ din Cluj b

; iblioteca  centrald
sd se asigure doud seri pe sdptamini pentru spectacole de universitard Clug).
prozid. Repertoriul dramatic prinde consistentd. Sint reprezen-
tate Regele Lear, Hamlet, Richard al III-lea de Shakespeare,
Dozsa Gyirgy de Jokai Mér, piese originale noi, Fény drnyai
(Umbrele luminiv) de Szigligeti Ede siopera muzicald Bdnk Bdn.

Dupd Follinus, intre anii 1866 si 1872 teatrul din Cluj e
condus de Fehérvary Antal. Sub directia acestuia se vor repre-
zenta, alituri de dramele lui Shakespeare, Aesopus, comedie
de Réakosi Jeno, Femeile savante de Moliere, Hero st Leandru de
Fr. Grillparzer, Faust de Goethe.

Sub directia lui Fehérvdry Antal spectacolele teatrului
din Cluj si stagiunile de vard organizate in alte centre au avut
o tinutd artistica remarcabila, iar din trupa cu care a lucrat mai
bine de cinci ani s-au desprins citeva personalititi de seamd ale

135 Kolozsvdri Kozlony, Cluj, 1860, nr. 37, 46—48, 63, 88; Kolozsvdri
Ssinhdzi Lap, Cluj, 1860, nr. 77. ’

136 In 1865, afisele teatrului il anuntid pentru prima oard_la Cluj pe
celebrul actor Ecsedy Kovacs Gyula.
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_R "gm.s"f:, Gl teatrului de limbd maghiard din Transilvania : Ecsedy
6P1) mtsu.l_w\(‘. Kovics Gyula si Szentgydrgyi Istvan, Odry Lehel,
. Ujhdzi Ede, Mdtrai Beteg Béla si altii.

Ecsedy Kovics Gyula si Szentgyérgyi Istvan
sint reprezentantii realismului in teatrul de limbi
maghiarda din Transilvania. Primul apare pentru
prima oard pe scena teatrului din Cluj in 1865, celi-
lalt in 1866. E. Kovéacs Gyula (1839—1899), originar
din imprejurimile Sdtmarului, Isi face scoala la
s - "#® Debretin. Debuteazd la Teatrul National din Buda-
Fig. 66. — 4 ﬁ,suj wnwi spec tba,col 4 ve. Desta, darintrucit teatrul din Cluj i oferea mai mari
vieldti reprezentat la Teatrul maghiar din  posibilitdti de afirmare, vine in acest oras unde va
Cluj tn 1852 (Biblioteca centrald univer- . . .

sitard Clug). ramine, cu scurte intreruperi, 35 de ani, ca actor,
regizor, conducdtor de trupd. A fost prin excelenti
interpretul ‘rolurilor tragice, in special din repertoriul shakespearian.

Dupd migcarea revolutionars din 1848, la Oradea vor inregistra succese trupele con-
duse de Havi Mihdly si Szabé Jézsef, iar mai tirziu cele conduse de Molnar Gyérgy si
Budai Jézsef. Tot in aceastd perioads Oradea va fi vizitatd si de trupelelui Szabé si Phi-
lippovich de la Arad, precum si de cea a lui Follinus Jénos. Intre 1865 si 1875 viata tea-
trald din Oradea cunoaste asa-numita ,,intendaturd debretineani”, cind — vard devard—
teatrul din orasul de pe Tisa dd aici spectacole bine primite de public.

La Arad, teatrul a inregistrat o perioada de inflorire artisticd datoritd directorului
Csernovics Péter, care a montat un repertoriu bogat i valoros i a organizat deplasdri si
turnee pind la Seghedin, Szabadka, Baja si Pécs. In anui 1856 trupa din Arad prezinti la
Viena, cu mult succes, un repertoriu compus din drame istorice maghiare. Datoritd am-
plorii pe care o ia teatrul din Arad, sala Hirschl devine necorespunzitoare ca scend si
cu totul neincipitoare per  u spectatori. In aceasti situatie, in 1868, la initiativa baronu-
lui Banhidy Béla, incep 1 ririle de constructie a Teatrului Ordsenesc. Intre anii 1875 si
1880 teatrul din Arad e in declin. Are directori si trupe slabe si, drept consecintd, falimentul
financiar e inevitabil. Pentru a se salva situatia, se initiazd crearea unei societiti pe ac-
tiuni care, timp de 10 ani, si coordoneze activitatea teatrului. In fruntea comitetului de
conducere e ales Institoris Kdlman. Stradaniile comitetului nu dau rezultate si pentru
acest motiv, in 1880, se autodizolva.

La Timisoara au loc spectacole de teatru in primdvara anului 1848, date de trupa
lui Feleky Miklgs, iar in 1852 trupa lui Szabé Jézsef dd reprezentatii timp de mai multe
sdptdmini. La 2 septembrie 1875 se inaugureazd noua sald a teatrului din Timisoara.
In fiecare an, intre 1 februarie si Duminica Floriilor sala e la dispozitia trupelor maghiare ;
in restul timpului, scena e ocupata de actori germani.

La Satu-Mare, prima sald de teatru este inauguratd la 20 martie 1848 de trupa lui
Té6th Istvan si Déme Lajos. Aici au dat spectacole de-a lungul unor stagiuni de vard mai
multe trupe din Debrecen, Miskole, Kassa, Gyor, Pécs.

In cea de a doua jumdtate a secolului al XIX-lea si in primele doud decenii ale seco-
lului al XX-lea una din principalele trisdturi caracteristice ale teatrului maghiar din
Transilvania este aceea ci alituri de teatrul din Cluj, care isi mentine si in aceastd peri-
o0ad3 rolul conducitor, iau fiintd teatre permanente si in alte orase. Se infiinteazd teatre
stabile la Oradea, Arad, Tg.-Mures, Brasov si Timisoara. Aldturi de aceste orase mari,
in unele orase mai mici — indeosebi acolo unde existd clddiri potrivite pentru teatru —
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activeazd pe o duratd mai scurtd saumailungd trupe ocazionale sau fac turnee trupe tea-
trale din orasele mari. Asemenea orase sint : Dej, Turda, Satu-Mare, Baia-Mare, Sf.
Gheorghe, Odorhei, Miercurea-Ciuc.

In ultimele dous decenii ale secolului al XIX-lea, dar mai ales la inceputul secolului
al XX-lea se semnaleazd un fenomen nou fati de perioada mai veche : cresc tot mai mult
rolul si influenta muncitorimii. Acest proces se poate observa mai ales la Oradea, Arad
si la Cluj, unde din partea muncitorimii se manifestd un viu interes pentru teatru. In
orasele de mai sus si in orasele miniere muncitorii isi afirmi tot mai energic cerinta ca
teatrul sd reprezinte cit mai des piese ce promoveazd idei sociale progresiste. ‘

O trdsdturd caracteristicd a acestei perioade o constituie si tendinta ca teatrele sd
fie inzestrate cu clidiri permanente, utilaj corespunzior si ca fiecare trupd si fie in stare
s3 reprezinte cit mai multe genuri de piese. Aceastd strdduintd s-a soldat cu succes numai
in orasele mari, dar chiar si trupele teatrale de aici au fost nevoite vreme indelungata si
dea spectacole in provincie, sprea-si asigura existenta. In epoca aceasta unmare rolil
au turneele. In afard de trupele teatrale din Bucuresti, Budapesta, Viena, artistii de
seamd apdreau vreme mai scurti sau mai indelungatd si pe scenele oraselor mai mici
din Transilvania. La sfirsitul secolului, a dat spectacole la Cluj si celebra trupd italiand
Salvini.

Ca un fenomen general se cuvine a fi amintiti dezvoltarea criticii dramatice. In
afard de gazetele de teatru si de publicatiile ocazionale care slujeau de cele mai multe
ori numai scopurilor reclamei, in rubricile teatrale ale marilor cotidiene apar critici dra-
matice ample, substantiale. Tindrul Ady Endre nu este numai un spectator entuziast al
teatrului la Oradea; printre principalele teme ale publicisticii sale revolutionare se nu-
mara drama europeand modernd si literatura dramaticd maghiard. Tot el este acela care
luptd consecvent, si in domeniul culturii scenice, pentru fratia dintre poporul roman si
maghiar, pentru lupta comund a fortelor lor progresiste impotriva regimului burghezo-
mogieresc. La Tg.-Mures Tolnai Lajos, la Cluj Petelei Istvan si apoi Janovics Jeno ridica
la un nivel inalt critica teatrald.

Repertoriul constituie si in perioada aceasta wuna dintre problemele centrale
ale trupelor teatrale permanente siocazionale. Lupta pentruun repertoriu progresist s-a
desfisurat in doud directii, pe de o parte pentru reprezentarea permanentd a pieselor
clasice (Moliére, Shakespeare, Schiller), iar pe de altd parte pentru punerea in scend a
operelor marilor dramaturgi europeni ai vremii (Ibsen, Strindberg, Gorki, Hauptmann).
Aceeasiorientare vizau si piesele maghiare. Cele mai multe straduinte in interesul reluarii
si mentinerii in repertoriu a pieselor maghiare clasice au fost depuse de Janovics Jend.
In repertoriul siu, el asigura un loc de seamd si lucrarilor dramatice moderne, innoitoare.
Aldturi de Strindberg, Wedekind, Maeterlinck, lucrdrile marilor dramaturgi rusi aufost
puse in scend mai ales la teatrul din Cluj.

Atit la sfirsitul secolului al XIX-lea, cit si in primele doua decenii ale secolului al
XX-lea, drama populard (népszinmii) a fost mult apreciati. Dintre piesele autorilor de
drame populare, s-au interpretat cu preciddere celeale lui Szigligeti Ede, Csiky Gergely
si Szigeti Jézsef.

La inceputul secolului nostru opereta ajunge si ocupe locul central. Popularitatea
operetei este un fenomen european, raspindirea acestui gen in Transilvania fiind in legaturd
cu cultul pentruoperetd din Viena si Budapesta. Se stie cd scriitorii de operetd ai acestor
doui metropole se numdrau, pe planmondial, printre cei mai populari autori ai genului.
Mai intii la Oradea, apoi la Cluj, iar mai tirziu si in orasele mai mici opereta impinge pe
al doilea plan teatrul de proza. Conducerea teatrelor, partea mai cultd a publicului si
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critica luptau pentru punerea in scend pe de o parte a pieselor clasice, pe de alta acelor
care reflectd problemele sociale ale timpului. Aceastd luptd se soldeazd uneori cu frumoase
rezultate. Astfel, in 1902 se reprezintd la Oradea piesa M<litari¢ de Thury Zoltdn, care
se bucurd de un mare succes nu numai in acest oras, dar si in alte parti, datoritd satirei
sale profunde la adresa militarismului.

Dintre lucrdrile apartinind unor dramaturgi ailiteraturii universale, se reprezinti
cu succes la Oradea si Cluj Tesdforzi lui G. Hauptmann, punerea in scend a piesei fiind
privitd favorabil atit de critica progresista, cit si de intelectualitatea si cercurile muncito-
resti, La Arad, in anii 70—80 sint des intilnite manifestatii muncitoresti cu ocazia repre-
zentirii unor piése cu continut social radical (de pildd, cu ocazia spectacolului cu piesa
Dézsa de Jékai Moér). La Oradea intilnim spectacole muncitoresti sistematic organizate
incepind cu primii ani ai secolului. Cotidianul Nagyvdrad face in repetate rinduri diri
de seama amdnuntite despre succesul unor asemenea spectacole ; astfel, la 30 ianuarie 1902
apare in ziar un articol scris pe un ton entuziast, cu titlul Un spectacol al muncitorilor
orddent.

In primele doud decenii ale secolului al XX-lea, o actiune ce meriti a fi amintiti
a fost initierea unor spectacole destinate anume tineretului. Cele mai bogate rezultate in
acest domeniu le-a inregistrat teatrul din Cluj, unde Janovics Jené organiza an de an
spectacole de inalt nivel pentru tineret, montind mai ales piese clasice menite a aprofunda
predarea literaturii in scoald. 4

O initiativa insemnata, tinind de activitatea de director a lui Janovics Jeno dinaintea
primului razboi mondial, este legatd de structura repertoriului; Janovics este partizanul
credrii unui echilibru corespunzitor intre reprezentarea pieselor de facturd clasicd sia
celor care oglindesc tendintele moderniste. Aldturi de clasicii literaturii universale, a
prezentat valori putin cunoscute ale dramaturgiei maghiare vechi. El este cel dintii di-
rector de teatru din Cluj care prezintd si piese ale scriitorilor dramatici scandinavi, ale
celor englezi moderni, ale Iui Gorki si Cehov.

Cel mai de seamd teatru in perioada aceasta rimine tot cel din Cluj. In afard de
traditiile sale, mai multi factori au contribuit la insemnditatea si faima acestei institutii :
Clujul era un oras universitar, cu o intelectualitate in continuad crestere, cu viatd muzicala,
literard si artisticd. In a doua jumitate a secolului, vechea clidire corespundea tot mai
putin cerintelor teatrului modern, avind nevoie de continue transformiri. Teatrul nou
a fost ridicat in Piata Stefan cel Mare. Directorul teatrului a fost, incepind cu anul 1868,
Féhérvary Antal. Un mare merit al sau il constituie faptul ca in anul 1870 a fiacut posibil
turneul clujean al excelentei trupe conduse de Matei Millo.

Lui Féhérvary Antal i-a urmat la conducerea teatrului Korbuly Bogdan, prin al
cdrui spirit de sacrificiu a fost construitd in 1874 scena de vard, cu scopul ca ansamblul
sd nu fie nevoit a peregrina in timpul verii. Dintre actorii celebri, el i-a angajat pe Ditréi
Mér, Vidor Pal, Szacsvay Imre, Hetényi Béla. Dupd directoratul lui Korbuly, un rol ho-
taritor in conducerea teatrului clujean l-auavut, ca directori, regizori sau conducitori
tehnici, Szasz Béla, Eszterhazy Kalmén, Molnir Gyorgy, Kovacs Gyula. In anul 1880
teatrul a intreprins un turneu incununat de succes la Viena. Aici, la Rengtheater, au
fost reprezentate piesele Notarul din Peleske (Ebtves J6szef), Stdvarul (Szigligeti
Ede) etc. Dramele populare au avut un succes deosebit de mare. Critica a scos in
evidentd stilul realist, popular al interpretirii actorilor din Cluj.

Dupi anul 1880 directiunea teatrului a invitat deseori actori celebri din Budapesta
pe scena clujeand. Astfel au apdrut la Cluj Jaszai Mari, Prielle Kornélia, Markus Emilia
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si altii. Printre artistii care jucau in permanentd la Cluj, s-au remarcat in mod deosebit
Kovécs Gyula si Szentgyorgy Istvan.

La conducerea teatrului din Cluj au urmat Cséka Sandor, Bolonyi Jézsef, Ditré
Mor, Megyeri Dezso, iar mai tirziu, in primul deceniu al secolului al XX-lea, Janovics
Jeno. Acesta a permanentizat legdtura dintre teatru si public, a crescut un ansamblu ac-
toricesc, a asigurat un nivel artistic elevat spectacolelor, ca regizor, $i a transformat tea-
trul clujean intr-un teatru modern.

Decenii de-a rindul, la Oradea au jucat mai ales actori clujeni. In anii 70 ai secolului
al XIX-lea teatrul de aici se permanentizeaza, sub directia lui Szab¢é Jézsef. Aici si-a ficut
debutul una dintre cele mai cunoscute actrite ale vremii, Blaha Lujza. In 1888—1889 la
Oradea juca trupa teatrald clujeand a lui Bolonyi Jézsef. Teatrul, devenit permanent,
a fost inzestrat in cele din urmi cu o clddire, inauguratd la 15 octombrie 1900.

Perioada de inflorire a teatrului din Oradea coincide cu anii petrecuti aici de Ady
Endre ca ziarist si cu activitatea cenaclului scriitorilor grupati in jurul revistei Holnap.
Prin articolele sale despre teatru, despre noile drame si tendintele novatoare in teatru,
Ady Endre se situeazi pe primul loc. Akituri de el, Juhdsz Gyula, Dutka Akos, Miklés
Jutka, Varady Zsigmond si multi alii au contribuit prin piesele si critica lor la afirmarea
unor idei sociale pe scend. De asemenca, un merit al lui Ady Endre si al cenaclului
Holnap este faptul cd Oradea a devenit in aceastd vreme un important loc de manifestare
a legidturilor teatrale romAno-maghiare. Prezentarea unor piese ale lui losif Vulcan, sdr-
bitorirea acestui scriitor si animator, turneul unor actori bucuresteni marcheazi succesele
obtinute pe acest tarim.

Continuind vechile traditii, Aradul ridicd actorilor sdi o clidirc moderna pentru
teatru. Noul teatru, construit de arhitectul Skalnitzky, a fost inaugurat in ziua de 21
septembrie 1874. Dat fiind cd accastd clddire a fost pustiitd de un incendiu, a trebuit sd
fie construit un teatru nou. Acesta s-a deschis la 1octombrie 1885. In ultimele doud dece-
nii ale secolului al XIX-lea si in primele decenii ale secolului al XX-lea, dircctoriai teatrului
au fost : Krecsanyi Igndc, Leszkay Andras, Zilahy Gyula, Réna Dezso si Szeéndrey Mihaly.

In aceasti perioadd un rol insemnat l-a avut si teatrul din Tg.-Mures. In anii 70
al secolului al XIX-lea a trdit aici, desfdsurind o bogata activitate de scriitor st sprijini-
tor al literaturii, romancierul maghiar Tolnai Lajos. In revistele editate la Tg.-Mures
Tolnai se ocupd de problemele literaturii dramatice i ale culturii scenice moderne, lupta
cu indrdzneald pentru prietenia dintre scriitorii $i savantii progresisti romani si maghiari,
pentru cunoasterea reciprocd a literaturii celor doud popoare.

Paralel cu viata teatrald, aflatd in permanentd imbegitire, in presa zilnicd si in re-
vistele de beletristicd se dezvoltd critica dramaticd ¢i literatura care se ocupd de cul-
tura scenici. In prima jumitate a secolului al XIX-lea, almanahurile teatrale erau mij-
loacele prin care se populariza cultura scenicd, iar in a doua jumdtate a secolului si in-
deosebi in primele doud decenii ale secolului al XX-lea, pe lingd fiecare teatru mal mare
iau fiinta siptiminale teatrale, foi pentru reclama.

In anii 80 si 90, cresterea nivelului gazetelor clujene este marcatd de articolele si
studiile despre teatru alelui Petelei Istvan, Szasz Gerd, Ferenczi Zoltdn, Kovéacs Gyula,
Brédy Sandor. In primele doud decenii ale secolului al XX-lea, alituri de scrierile lui
Kovéacs Dezso si Gyalui Farkas, sint relevabile, la Cluj, criticile teatrale si lucrdrile con-
sacrate istoriei teatrului ale lui Janovics Jend. Volumul intitulat Direcfitle principale ale
litevaturii dramatice maghiare $i lucrdrile despre Csiky Gergely fac parte dintre cele mai de
seamd scrieri ale literaturii de specialitate.
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Teatrul
de [imbd
germand

Pe lingd critica teatrald, se vadesc si preocupdri privind istoria teatrului. Vali Béla
publici istoria teatrului maghiar din Arad, Neményi pe cea a teatrului din Oradea, Fekete
Mihaly a celui din Timisoara. Apar de asemenea jurnale, scrisori, amintiri ale unor actori,
surse pretioase pentru cercetdrile de istorie a teatrului, domeniu in care se remarcd in
mod deosebit lucrarile lui Bayer Jézsef.

Deoarece numerosi actori jucau ani de zile sau decenii intregi la acelasi teatru, ac-
tivitatea lor poate fi legatd de istoria unui teatru, dind nastere profilului specific al aces-
tuia. Asemenea actori au fost, de pildd, la Cluj, Kovics Gyula, Szentgyorgyi Istvan,
Janovics Jeno, Podr Lili si altii.

Timp de mai bine de doud decenii cel mai desdvirsit stil de interpretare al dramei
populare a fost creat de Szentgyorgyi Istvan. Szentgydrgyi a apdrut pe scend incd din
1861, incheindu-si cariera fnaintea celui de-al doilea rdzboi mondial. El avea o mare mi-
iestrie in crearea figurilor maghiare specific populare. In afard de dramele populare, inter-
preta si roluri din opera lui Shakespeare ; un excelent rol al sau a fost ani de zile Tiborc
din piesa Bdnk Bdn de Katona Joézsef.

Janovics Jeno a excelat nunumai ca director de teatru si regizor, ci si ca actor. Cel
mai de seamad rol al sdu a fost Hamlet. Tot el a fost si interpretul stralucit al lui Tartuffe
de Moliere. Dintre actorii din Cluj, Arad, Timisoara, Oradea, s-au mai distins Fekete
Mihaly, Szendrei Mihaly, Erdélyi Miklos, Szakacs Andor, Varadi Miklés, Laczké
Aranka si altii.

[ Dupad intreruperea activitatii teatrale in timpul revolutiei de la 1848, teatrul de
2 * limbd germand din principalele centre ale Transilvaniei —Brasov, Sibiu, Timisoara,
Arad — isi recistigd destul de repede o oarecare stabilitate, infringind greutitile cauzate de
situatia economicd si sociald postrevolutionard si de controlul riguros al statului hab-
sburgic absolutist. Stagiunile, pind atunci semestriale, se intind pe intreg parcursul anu-
lui, ajungind pind la un numdr de aproximativ 300 reprezentatii pe an. In acelasi
timp centrele mai mici sint vizitate fie de trupe ambulante, fie de turnee ale teatrelor
stabile. Viata teatrald este deosebit de vie in aceste decenii.

Aceastd activitate neintreruptd a avut efecte pozitive asupra formdirii unor trupe
bine inchegate, cu un repertoriu echilibrat si valoros. Un substantial aport la acest pro-
gres il aduc acei directori capabili, care detin conducerea trupelor pe perioade mai in-
delungate, cum sint Eduard Kreibig la Sibiu, Carl Friese la Brasov, dar mai ales Frie-
drich Strampfer si Eduard Reimann la Timisoara. Intre aceste teatre are loc un frecvent
schimb de trupe si spectacole ; astfel, actorii talentati isi pot forma o solidd bazd profesio-
nald, pe care o vor valorifica ulterior pe marile scene de limb% germani din Europa : A.
Sonnenthal, L. von Ernest, M. Steiner, K. Blasel, A. Klein, C.A. Friese, J. Gallmeyer.
Cresterea vaditd a calitdtii trupelor autohtone se explicd si prin contactul cu importan-
tele centre ale teatrului german, cu numerosii actori care poposesc ca oaspeti pe scenele
teatrelor transilvdnene, aducind cu ei, pe de o parte, o inaltd arti interpretativa, iar
pe de alta un repertoriu de calitate.

In aceste decenii se intensificd simbioza teatrului dramatic cu cel muzical, proces
care incepuse incd din secolul precedent. Interesul populatiei germane din Transilvania
pentrumuzicd ia proportii din ce in ce mai mari, apar numeroase societiti care promoveazi
teatrul muzical. Aceastd preocupare crescindd pentru operd si mai ales pentru opereti
duce la o scddere simtitoare a interesului pentru teatrul de drami, cu atit maimult cu cit
faptul coincide cu o perioadd de decddere a dramaturgiei germane.
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La 25 august 1849, doud siptimini dupd ridicarea asediului cetitii
Timigoara de citre trupele revolutionare, Eduard Kreibig obtinind apro-
barea de a juca cu trupa sa, isi reia activitatea in orasul grav avariat
(chiar clddirea teatrului fusese bombardatd in cursul luptelor) si bintuit
de criza economicd, Dar teatrul nu reuseste si cistige adeziunea publi-
cului. In 1851 Kreibig piriseste Timisoara, devenind directorul teatrului
din Sibiu, unde desfisoard o bogatd activitate pini in 1854 137,

Activitatea lui Friedrich Strampfer 138 se inscrie ca una dintre cele
mai rodnice din istoria teatrului timisorean. Pe lingd operd, operetd si
vodevil, el cultivd drama $i comedia de inalti valoare literard. In reper-
toriul teatrului apar piese de Shakespeare, Goldoni, Goethe, Schiller, iar
dintre contemporani : Fr. Hebbel, O. Ludwig, dar mai ales J.N.Nestroy,
autorul preferat al publicului timisorean.

In primivara anului 1861, Strampfer preia, pe lingd conducerea tea-
trului din Timisoara, i pe cea a teatrului din Sibiu. In 1862 el pleaci la
Viena si devine directorul teatrului An der Wien, jucind mai tirziu un rol
insemnat in istoria teatrului vienez. Strampfer avea un deosebit dar de a
descoperi s1 a educa tinere talente. Exemplul cel mai de seamd este
actorul Adolf Sonnenthal 13%, care in stagiunea 1850—1851 apare pe scena

Fig. 67.— Adolf
. . . i .. . . Sonnenthal, -
din Timisoara. Fost ucenic de croitor, originar din Pesta, el debuteazd la 4 (portret de

30 decembrie 1850 in Clopotarul de la Notre Dame de Birch-Pfeiffer dupd Horovitz).
V. Hugo. In 1851, impreuni cu Kreibig vine la Sibiu, unde se afirmi in

scurt timp mai ales ca interpret al rolurilor din piesele lui Schiller, contribuind in mare
masurd la inflorirea teatrului din Sibiu sub directoratul lui Kreibig 149,

Tot lui Strampfer 1i revine meritul de a-i fi descoperit pe marele comic Karl Blasel,
pe regizorul Maximilian Steiner si pe cintdreata Josephine;Gallmeyer, care vor deveni ac-
tori de frunte ai teatrului vienez 1.

Cel care reugeste si asigure si teatrului din Brasov stabilitate si continuitate este ac-
torul Carl Friese, care mai fusese director in 1849 si care dupad plecarea directorilor
Kammauf si Folnes preia conducerea din nou in 1853, dind citeva reprezentatii reusite
cu piese de Schiller (Hofiz, Don Carlos) si Shakespeare (Hamlet, cu Sonnenthal in repre-
zentatie). El este totodatd un sprijinitor al activitdtii teatrale roménesti din Brasov;
pune in repetate rinduri scena la dispozitia amatorilor romani, iar in ziua de 15 ianuarie
1854 reprezintd cu trupa sa Muza de la Burdujeni de C. Negruzzi, cu muzici de St. Emilian.

137 Dintre conducitorii scenci sibiene, inainte 140 Pentru cariera sa au fost decisive doui

si dupd Kreibig, pot fi mentionati; actorul Emil
Antony, care preia in 1848 conducerea teatrului
si reprezintd pentru prima datd la Sibin in 1850
Faust de Goethe, si actorul Josef Klement, care
se stabileste aici in 1870 pentru trei ani gi prezinta
un repertoriu de drame clasice si comedii de calitate.

138 Fju de actor, gi-a inceput cariera la Viena,
de unde prin nora lui Goethe a fost recomandat
teatrului de curte din Weimar. Aici activeazd
alaturi de Franz Liszt si de marea actritd Wilhel-
nmine Schréder-Devrient, Exilat, pardseste Weimarul
$i ia parte in 1848 la revolutia din Viena.

19 Carl von Wurzbach, Bibliographisches Lexi-
con des Kaisertums Osterveich, vol. 35, Viena,
p. 345 — 350 ; E. Jekelius jun., Sonnenthal in Her-
mannstadt, Klingsor IIT, 1962, p. 149 — 153.

vizite la Sibiu ale vestitului tragedian al Buigthe-
atev-ului, Ludwig Lowe (1851 si 1853). Lowe joaca
la Sibiu: Hamlet, Egmont, Holofernes Judith de
Hebbel, Goetz von Berlichingen etc. Viazind rea-
lizdarile exceptionale ale tinarului Sonnenthal,
il determina si vind la Viena. Dupd ce da un ultim
spectacol cu Hamlet (1854), Sonnenthal pleacad in
capitala monarhiei, unde va deveni cel mai vestit
tragedian al Burgtheater-ului. In 1858 el va face o
vizitd de trei siptamini la Sibiu, care va constitui
un adevirat apogeu al vietii teatrale a timpului.

11 K. Blasel si J. Gallmeyer, ajunsi actori renu-
miti, se vor intoarce de doud ori ca oaspeti pe sce-
nele transilvanene, unde vor da reprezentatii de
mare succes.
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Afisele sint tipdrite in cele trei limbi vorbite la Brasov. Dupi plecarea lui Kreibig,
Friese preia st directia teatrului din Sibiu.

Dupd moartca sa, activitatea e continuatd de fiul siu, Carl Adolf Friese, care in-
troduce in repertoriu piese de Kleist, Hebbel ,0. Ludwig, I'reytag, Laube. Dupi plecarea lui
Friese, teatrele din Sibiu g1 Bragov trec sub conducerea lui August Schulz (fost actoral
Burgtheater-ului) si Karl Gustav Paul. Intre 1859 si 1861 Iriese revine la conducerea
teatrului din Bragov, pe care-1 pardseste pentru a merge la Viena, unde ajunge unul dintre
actorii marcanti ai teatrului An der Wien.

La Timisoara, urmas al lui Strampfer la conducerea teatrului este Eduard Reimann,
fost director al mai multor teatre (Cracovia, Lvov, Petersburg, Riga, Weimar, Frankfurt,
Hamburg). Reimann incheie cu autoritatile un contract pe opt ani, asigurind astfel o
continuitate bineficitoare. In materie de repertoriu el continui pe Strampfer : Shakes-
peare (Negutitorul din Venefia), Goethe (Egmont), Schiller (Hoti7, Logodnica din Messina).
Raimund, Nestroy etc., punind un accent deosebit pe montare. Totodatd are loc pdtrunde-
rea masiva a operetclor lui Offenbach i Suppé. Intre 1864 si 1868 Reimann preia si con-
ducerea scenei sibiene. In aprilie 1868 el infiinteazi o scoald de teatru ale cérei cursuri
sint gratuite.

Incepind din noiembrie 1868, apare si un cotidian local pentru literaturd, arti si
teatru cu titlul Der Zwischenakt (Antractul), condus de Max Felsenthal, redactor al zia-
rului Temesvarer Zeitung. In 1870 Reimann preia pe neasteptate conducerea teatrului
din Wirzburg, predind functia sa la Timigoara regizorului si actorului Iarl Stelzer'42.

Intre anii 1848 51 1877, si alte localitdti din Transilvania si Banat au fost cutreierate
de numeroase trupe de actori. Exista date rdzlete despre un numdir destul de mare de
, printipali” : Matthias Ottepp (fost director la Sibiu si Bragov), J. L. Weber, care a
jucat si la Bucuresti si Constantinopol, I. Dorn, J. Pionta, J. Fritsche, J. Jeschek, S.
Neumann, G. Pfalz, J. Senzel, Karl Zeh, Carl Remay cel bdtrin, actor si autor, care cu
mai multe trupe face turnee prin tot Banatul.

In Transilvania, pe lingd trupele ambulante, orasele mai mici si satele insemnate au
fost vizitate de trupele teatrelor din Brasov si Sibiu. In 1859 se incheie intre aceste tea-
tre un acord, prin care Bistrita, Medias, Sebes si Ordstie vor fi vizitate de teatrul din Sibiu,
iar Reghin, Sighisoara, Rupea si Fidgdras de cel din Brasov.

Un tip deosebit de teatru 1l constituie ,,teatrul de castel” al contelui Johan Naké
din Comlosul Mare. Acest conte de origine macedo-romand a cheltuit sume mari cu pa-
siunea sa pentru teatru. El a construit in grddina castelului un teatrubine inzestrat, an-
gajind trupe si orchestre. Spectatori, pe linga invitatii castelului, erau si locuitorii satu-
Tui 18,

Repertoriul teatrului de limbd germani reflectd in general curentele teatrului vienez.
Apar insd din cind in cind si piese inspirate din mediul transilvinean sau chiar productii
autohtone. Pe lingd piesa actritei Franul von Weissenthurn, Pddurea Sibiului, rejucatd
la Sibiu in 1850, 1853 si 1856, apar unele piese care incearcd sd aducd pe scend momente
din trecutul Transilvaniei. Astfel, in 1850 la Sibiu si Brasov se joacd piesa Batori Gabor
und Michael Weiss, scrisd de actorul Karl Folnes, iar in 1870 la Bragsov tragedia actorului
Franzelius, Stefan Stenncr und die Biirger von Kronstadt, care preamareste rdascoala bres-

12 Tn toamna anului 1876, fostul regizor al
teatrului, Carl Remay, infiinfcazd in suburbia
Fabric, in sala La mielul alb, un fel de teatru de
estradda — Singspielhalle — cu o scend pentru ope-
rete, vodeviluri, scenete etc. Pretul biletelor fiind
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mai redus, iar gustul publicului mai putin exigent,
acest teatru mic devine o concurentd ,,periculoasd’”
peatru teatrul mare.

U3 M. Kurzhals, Die Vergangenheit des Dorfes
Grosskomlosch, Timisoara, 1940, p. 136 — 137.



lasilor brasoveni impotriva armatei austriece din 1688. Dintre
operele dramatice apdrute in prima jumitate a secolului, sint
reluate dramele Hans Benkner (Brasov, 1849, 1851, 1866,
1867, Sibiu 1870), Meinhard oder die Kreuzritter im Burzen-
land (Brasov 1868) de Christian Heyser si Der Konigsrichter
von Hermannstadt de Daniel Roth (Brasov 1857). Directorul
scolii germane la Bucuresti, profesor de limbd germani la
colegiul Sf. Sava, Rudolf Neumeister (1822—1909) scrie
doud tragedii, Herodes si Hannibal, despre care nu se stie
dacd au fost jucate vreodatd. Acest pasionat traducitor al
poeziei populare romanesti are si meritul de a fi introdus in
dramaturgia de limbd germana legenda Mesterului Manole,
prin drama sa muzicald Der Baumeister (Constructorul). In
aceeasl perioada, tindrul chirurg sibian Wilhelm Hufnagel
(1828 —1898) scrie Die Hexe (Vrdjitoarea), operd dramaticd
inspiratd din viata satului roméinesc, reprezentatd la Sibiu
la 29 decembrie 1855. Actiunea piesei este urmatd de cintece
si dansuri romanesti. Lucrarea lui Hufnagel este prima incer-
care a unui dramaturg german de a pdtrunde in viata satului
romanesc, Tot el este autorul altei drame, Der Rdicher
(Rdzbundtorul), prezentatd in 1856.

W.fr.Theater £E8%, in Temesvar
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I'ig. 68. — Afisul spectacolului
Die Jungfrau von Orleans
(Fecioara din Orleans) de Fr.
Schiller, la Teatrul german din

Mai importantd este tragedia romancierului Traugott Timisoara in 1868.
Teutsch :  Harteneck, aparuti in 1874. Eroul, comitele

sasilor pe la 1700, luptind impotriva privilegiilor feudale, isi atrage ura cercurilor aristo-
cratice si cade jertfi ideilor sale inaintate, fiind decapitat in piata Sibiului. Piesa, repre-
zentatd la Sibiu in 1876 si la Brasov in 1879, a avut un mare rdsunet '44,

Johann Nepomuk Preyer (1805 — 1888), primarul Timigoarei inainte $i dupa
revolutia de la 1848, si-a publicat dramele in edituri renumite : Canova si Die Sulioten
(1853, 1854) la Brockhaus din Leipzig, iar Huniady Laszlo $i Hannibal (dupd 1880) la Viena.
In acelasi timp, consulul turc Murad Efendi, de fapt un austriac, Franz von Werner
(1836 — 1881), tipareste in timpul sederii sale la Timigoara piesele Selim IIT si Inez
de Castro, ultima fiind reprezentatd cu succes in 1872.

Un loc de cinste in istoria teatrului de limba germand ii revine lui Karl Zeh. El este
nunumai fondatorul teatruluidin Vrsac, dar si conducatorulmai multor trupe ambulante,
interpret pasionat al rolurilor Shylock, Othello, si autor a 26 piese de teatru : Nero, Walda,
oder Stiivme des Herzens (Walda sau furtunile inimi?), opereta Geisterschlacht (Lupta fan-
tomelor) etc. Comedia sa Knopflochschmerzen (Durveri de butonierd) s-a jucat si la Viena.
In 1883 apare in localitatea Ciacova primul volum al operelor sale dramatice 45,

Desi trupa lui Lécs reprezintd la Sibiu in 1877 o serie de spectacole noi, Kdthchen
von Heilbronn de Kleist, Sperjurul de Anzengruber, opere de Mozart, Halevy, Weber,
Offenbach, interesul publicului este absorbit de evenimentele politice, iar teatrul este din
ce in ce mai putin frecventat. La sfirsitul sezonului trupa lui Locs pleacd la Timisoara.
In septembrie au loc citeva spectacole de diletanti compuse din fragmente din piesele
Nathan cel intelept de Lessing, Faust si Fecioara din Orléans; unul dintre interpreti era

45 Karl Zeh,
1883.

144 Gybiectul s-a dovedit a fi cea mai atractiva Dyamatische Werke, Tschakowa,
tema a dramaturgiei germane din tara, fiind tra-
tata de Marlin (1848), Michael Albert (1886) si Otto

Fritz Jickeli (1956).
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Eugen Filtsch, acela care mai tirziu va scrie prima istorie a teatrului din Transilvania.
Pe rind, mai multe companii incearcd si se stabileascd la Sibiu, dar nu reusesc si joace
decit foarte sporadic. In 1880, trupa lui Dorn, dupi ce incearcd zadarnic si se stabileasci
la Sibiu, face un turneu la Bucuresti, unde cunoagte un mare succes dupa care se intoarce
la Sibiu.

Incercirile de opresiune din partea autorititilor maghiare devin din ce in ce mai
evidente. La 22 decembrie 1884, la Timisoara, printr-o manevra de vot in adunarea ord-
seneascd, se reduce perioada de joc a teatrului de limbd germand la patru luni pe an, in
folosul unor trupe maghiare ¢, Trupelor Dorn $i Kostler li se refuzad prelungirea conce-
siunilor, In 1886 se voteazi legea nationalititilor, potrivit cireia in Ungaria nu ar exista
decit o singurd si indivizibild natiune : cea maghiarg.

In 3 septembrie 1837, cu ocazia a 100 de ani de la inaugurarea clidirii teatrale
sibiene, stagiunea este deschisd de cétre trupa St. si B. Wolf cu un spectacol remarcabil :
Faust de Goethe. Clddirea fusese complet renovatd si scena inzestratd cu cele mai noi
cuceriri ale tehnicii teatrale. Dar acest spectacol inaugural promitdtor deschide o stagiune
deosebit de slaba. Desi trupa va avea o activitate permanenrd la Sibiu timp de sase ani,
spectacolele de calitate sint rare, atit repertoriul cit si interpretarea lasind mult de dorit.
Paralel cu aceastd stare, si conditionatd de ea, migcarea de amatori devine din ce in ce
mai sustinuta. ,

La Timigoara se reuseste in aceastd perioadd, desi cu stagiune redusd, si se atingd
un nivel apreciabil in activitatea teatrald prin realizarea unei stagiuni combinate Timi-
soara-Karlsbad-Pressburg. Teatrul va face insd fatd cu greu dificultitilor de tot felul
pind in 1899.

La Sibiu, in toamna anului 1893 directia teatrului va fi preluatd de fostul actor al
trupei Wolf, vienezul Leo Bauer, care va reusi in conditii din cele mai grele si conducd
destinele teatrului german timp de 28 de ani. Ndscut la 28 mai 1848 la Viena, el va
acumula experientd ca actor al unor trupe instabile, va cunoagte viata teatrald din
multe orage ale imperiului si i5i va valorifica experienta intr-o activitate care, intre 1893
si 1921, va insemna un timp de inflorire pentru teatrul sibian. Meritele Iui nu constau
numai in alcdtuirea unei trupe care, cu toate fluctuatiile, se mentine intotdeauna la un
nivel superior, ci i in alegerea repertoriului care, pe lingi marii clasici, cuprinde, cu un
instinct selectiv surprinzdtor, pe cei mai importanti autori ai dramaturgiei contemporane :
Sudermann, Ibsen, Hauptmann, ale ciror piese sint jucate uneori la numai citiva ani de
la premiera absolutd. Dotat cu un talent organizatoric remarcabil, reuseste si atragd
un public permanent, deosebit de atasat, ficind astfel din teatru un factor social si cultural

important al orasului.

Fig. 69. — Spectalovi tn sala Teatyului german din Timisoara — inceputul activititii lui Leo
cavicaturd (veproduceve dupd sdaptdminalul wumoristic Posanne, o ’
Timisoara, 1876, nr. 47). Bauer std sub semnul unor mul-

tiple greutdti. Teatrul de limba
germand din Budapesta fusese
inchis. Lui insusi i se refuzd con-
cesiunea. In urma unor interventii
care ajung pind la primul ministru
al Ungariei, el obtine in sfirsit o

146 Franz Liebhardt, Ein Theater-
jubildum und sein gesellschaftlichey Hin-
tevgrund, in Neue Literatur, Bucuresti,
1968, nr. 5—6,




concesiune provizorie. Dupd inchiderea definitiva a teatrului din Timisoara -- ultimul
spectacol are loc in 19 martie 1899 -, teatrul lui Bauer va ramine timp cde mai bine de
doud decenii singura institutic teatrald profesionista de limba germana.

Datoritd atragerii unor paturi foarte largide spectatori, Bauer reuseste sd mareascd
simtitor numirul de reprezentatii cu aceeasi piesd. Pe cind precursorti lui jucan un spectacol
de cite doud-trei ori, Bauer reuseste sd ajungd pind la 25 de reprezentatii consecutive,
numir cu totul remarcabil pentru un teatru de provincie in acca epocd. Aceasta sc va
repercuta pozitiv si asupra nivelului spectacolelor, Bauer avind posibilitatea sd insiste
timp mai indelungat la repetitii, fard cosmarul permanent al unor premiere noi.

Un alt factor care a stimulat cresterca nivelului interpretativ al trupei a f(w)sf‘lzggd-
tura permanentd cu marile centre ale teatrului german siin special cu teatrul vienez.
Bauer aduce in reprezentatic pe unii dintre cel mai mari artisti ai timpului, al caror joc
constituie o permanentd confruntare a localnicilor cu actori de nivel mondial si nu permite
provincializarea trupei.

Astfel, in ultimul deceniu al secolului, Sibiul va gazdui pe cei mai de seamd actort
al Burgtheater-ului © Hugo Thimig in Truffaldino (Slugd la doi stapini), Adam (Ulciorul
sfartmat), Zettel (Visul unel nopti de vard), Agatha Barsescu, atit de apreciata de publicul
vienez, in Magda (Hermal de Sudermann), in MWedeea si Sapho de Grillparzer, in Dama
cu camelit, Ferdinand Bonn in Hamlet $1 KNean, ale cdror spectacole constituie evenimente
culturale de mare riasunet. Bauer organizeazd si turnee ale unor trupe; astfel in 1901 i
1905 el va aduce renumitul [bsen-Theater de la Berlin, cu care ocazie vor {ijucate un numar
insemnat din cele mai reprezentative opere ale dramaturgului norvegian, obiect de con-
troverse pasionate in public i presd. Un alt turneu al formatiei Uberbrettl din Berlin, sub
conducerea scriitorului Hans Heinz Ewers, aduce primele manifestiri al¢ expresionis-
mului.

Dar nu numai actorii oaspeti sustin nivelul spectacolelor. In decursul anilor se for-
meazd un nucleu permanent al trupet, care prin unitatea de stil i prin coeziunea jocului
poate concura cu bunele scene ale Germaniei si Austriei. Actori ca Ida si Karl Glnther,
Alfred Viehbach, Franz Redel, Josefine Makesch, Mitzi Giinther, Kurt Wonger si altii
cunosc succese cu atit mai remarcabile, cu c¢it conditiile in care au profesat au fost deseori
vitrege, iar perspectiva umbritd de nesiguranta.

Trupa permancnta a lui Bauer fiind o trupa de drama, el aduce la sfirsitul fiecdrei
stagiuni pentru o serie de 12 -- 16 spectacole o trupa de opera din Linz sau Troppau, care
pe linga repertoriul obisnuit joaca si opere deosebit de pretentioase, ca Siegfried de Wagner,
lar uneori creatii autohtone, ca Stephania de Hermann Kirchner (1902). Bauer urmareste
cu interes creatia dramatica locald, punind in scend o seric de piese de provenienta tran-
silvdneand, uncle efemere, altele de valoare perend, din care se cuvin mentionate : Frau
Balk de Johann Leonhardt (11 noiembrie 1896), Honterus de Traugott Teutsch (22
noiembrie 1902) si Gewalt und Recht (Violentd si dreptate) de Michael Koniges si Gustav
Hackenschmied, piesd care a figurat si in repertoriul  Burgtheater-ului si care intr-o re-
centd reeditare si-a dovedit viabilitatea.

O contributie de seama la activitatea teatrald in aceste ultime decenii a avut-o
presa. Cronica teatrald, nelipsita din publicatiile zilnice, atit la Timisoara, cit si la Brasov
sl Sibiu, a consemnat cu o precizie $i cu o promptitudine exemplare orice eveniment,
devenind sursa principald pentru cunoasterea vietii teatrale. Presaa militat permanent,
prin articole deseori vehemente, pentru un repertorin de calitate, pentru mentinerea
unui nivel superior al spectacolelor, pentru educarea nuantatd a publicului.  Scrierile

(;7

<

12~ ¢ 1006



Teatrul
de limbd idis

Iui Ernest Jekeliussen, publicist cu o indelungatd si rodnicd activitate, constituie o
adeviratd cronicd a activititii teatrale sibiene.

Izbucnirea rdzboiului il pune pe Leo Bauer in fata unor noi greutdti. Unii membrii
ai trupei sint inrolati, publicul devine mai rar, dificultdtile financiare din ce in ce mai
accentuate. Totusi batrinul .om de teatru, care in 1918 isi va sarbdtori jubileul de 70 de
ani, urcind pentru ultima datd pe scend in rolul inspectorulut Prell din Flachsmann als
Eyzieher (Institutorid) de Otto Ernst, reuseste si-si mentind trupa si intr-un oras cu o
populatie partial refugiatd, in mod inerent dezinteresatd de probleme culturale.

] *> Improvizatii teatrale de mbd idis au avut loc in Romdania incd inainte de 1876,

*anul venirii lui Avram Goldfaden la Iasi. Goldfaden insusi vorbeste in autobio-
grafia sa de cintdretii de altidatd — | Brodsinger” (cintdretii din Brod) — care au pregi-
tit, ca un pretudiu, terenul pentru viitorul teatru al populatiei evreiesti.

Unul dintre acesti cintareti, devenit foarte popular, a fost Beniamin Volf Ehrenkranz,

cunoscut sub numele de Velvl Zbarjer. Ndscut in 1826 in ordselul Zbarj din Galitia, a venit
in Roméinia in 1845 sis-a stabilit intr-un sat de lingd Botosani ca educator al copiilor unui
arendas. Zbarjer recita poezii si improviza cintece, devenite mai tirziu un bun al publi-
culul de limbd idis. Cu timpul, Velvl Zbarjer a incetat sd-gi prezinte cintecele in saloanele
celor bogati si a inceput sd se producd in circiumile si cafenelele din Botosani, Iasi si
(valati, unde se adunau meseriagii. El a devenit si a rdmas pentru acestia , cintaretul $i
trubadurul” evreilor din Roménia.
-« % Un alt cintdret popular, ,,talentatul Grodner”, este descris de Goldfaden ca un om
de spirit, de initiativd, curajos si energic. In timp ce altii rdticeau prin ordsele si cintau
in case sau prin circiumi, el se indrepta spre orasele mari, unde ciduta un local incipitor,
improviza o scend, aseza scaune numerotate si tipdrea mici afige in care anunta ca prezinta
cele mai bune cintece ale iubitilor poeti populari Eliukem Tunzer, Velvl Zbarjer, Linetki
si Goldfaden. Apdrea intotdeauna costumat si incheia orvice cintec, chiar si pe cel mai
sobru, cu un dans.

Despre existenta teatrului evreiesc din Roménia vorbese si recenziile publicistului
si istoricului M. Schwarzfeld. Unul dintre articolele sale, apdrut in 1877, incepe astfel :
,,3int vreo trei ani de cind evreii din Romania au cdpatat mai multe trupe ce reprezinta
piese teatrale in limba evree graitd azi. Mai multe ziare roménc au aplaudat aceasta
idee’ 147,

A. Goldfaden si-a inceput activitatea teatrald cu texte si materiale dramatice con-
cepute anume pentru scend. De aceea abia de la spectacolele acestuia se poate vorbi des-
pre teatrul evreiesc propriu-zis. Puterea sa deobservatie, vibratia poeticd, simtul muzical,
totul la Goldfaden a fost subordonat omului de teatru, care a ridicat regulile scenice la
rangul de lege, tinind totodata seama de particularitdtile nationale ale publicului.

Goldfaden descrie astfel infiintarea teatrului evreiesc : ,,In diferite saloane cinti-
retil distrau publicul iesean cu melodii evreiesti. Si deoarece acesti cintdreti prezentau
si multe creatii de-ale mele, m-a impins curiozitatea sd aflu ce se alege din cintecele mele
in interpretarea altora. Aflindu-md o datd intr-un asemenea salon, mi-a venit ideea s&.
leg unele din aceste cintece cu putind prozad si o micd intriga si sd le prezint ca pe o piesa
de teatru. {...7Gindurile mele aufost stapinite de o singurd dorintd : sd fiu in stare i sd
am posibilitatea si-mi realizez visul, [...] Mi-am definitivat planul si, in perioada sidrba-

W Calendar ]»’nh'n israelifi, Bacin, 1877, nr. 1, p. 91 - 97.

98



torilor de toamnd, am pus piatra fundamentald a teatrului evreiesc’” 48, Intr-o scrisoare
din 4 octombrie 1876, Goldfaden i se adreseazd astfel unuia dintre primii actori evrel —
— Moise Finkel — care trdia pe atunci in Rusia : ,,M-am hotdrit, la cererea generald,
sd alcdtuiesc o trupd din cei mai buni artisti si s-o organizez in stil european, asa cum se
intimpld pretutindeni, pentru a deveni o institutie ca lumea. Aici, la Iasi, se va infiinta
un teatru evreiesc stabil, a cdrui directie mi-a fost incredintatd [...!. Am dat o reprezen-
tatie in gridina lui Simen Mark. Locurile au fost vindute incepind de la 3 mircl pind la
50 centime. De cind existd gradina nu a fost realizatd o asemenea retetd 49,

Vremea s-a racorit insd repede si spectacolele n-aumai putut fi continuate in gridind.
Goldfaden a hotérit atunci, impreund cu actorii, s plece la Botosani, unde eran populari
,.cintdretii din Brod”. Aici el o inchiriat o sald mare, in care a dat mai multe spectacole.

Mai tirziu, cu prilejul unor reprezentatii date la Galati, ¢l
pomeneste pentru prima oard de decoruri speciale. La Galati
trupa s-a imbogatit cu prima artistd a teatrului evreiesc, Sofia
Carp. Era in virstd de 16 ani cind a inceput sd joace aldturi de
Grodner si Goldstein, cei dintii actori ai Iui Goldfaden. In genc-
ral, spectacolele lui Goldfaden au fost bine primite la Galati,
totusi trupa nu a putut ramine prea multd vreme aici si, dupa
trei siptamini, a plecat spre cel mai apropiat oras, Briila.

In paginile autobiografice Goldfaden arati ci a jucat la
Bucuresti, in primdvara anului 1877, pe scena permanentd a
salonului Lazdr Cafegiu de pe Calea Vicdresti. Dintr-un anunt
rezultd ca ,,Goldfaden a rimas la Bucuresti cu renumita sa
trupd pentru un ciclu de 12 spectacole’” 130, IFormatia teatrald
a lui Goldfaden s-a marit cu repeziciune, datoritd atragerii unor
noi forte actoricesti din rindurile cintiretilor din sinagogi, cum
au fost Zeilig Mogulescu, Lazdr Zuckermann, Moise Zilbermann,
Simche Dimann.

O datd cu venirea lui Goldfaden la Bucuresti, viata tea-
trald a populatiei evreiesti cunoaste o rapidd inflorire. Atit /g 70-— Avram Goldfaden.
spectacolele date de el cu diferite trupe injghebate pe loc,
cit st spectacolele unor actori care, dupd o scurtd colaborare cu Golfaden, si-au creat
singuri trupe, erau anuntate de afise careinvitau publicul la teatrul evreiesc din Bucuresti
de sub directia lui A. Goldfaden, la Lazdr Cafegiu, la Gridina Jignita, la Pomul verde etc.,
unde puteau fi vizute : Bancherul livan, melodrama in trei acte cu cintece i dans de Moise
Horovitz, Vd las sdndtost, vodevil intr-un act de A. Goldfaden, Bdrbatul incornovat,
comedie in doud acte cu dansuri, tradusd din frantuzeste de ,,madam Goldfaden”, Fabri-
cantul de nasturi, melodramad intr-un act, in care rolul principal era interpretat de artistul
Davidov, renumit cintiret de sansonete evreiesti, romanesti, germane si frantuzesti,
Goldfaden juca el insusi aldturi de colaboratorii sdi, uneori in piese scrise de alti autori,
alteori in lucrdri dramatice proprii, cum era Bunica si nepoata etc. Intre anii 1887 si 1897
afisele anuntd piese istorice scrise de Goldfaden, Sulamit, ITosif in Egipt, Don Losef Abra-
banel, Jehudit st Olofern, A zecea poruncd, piese jucate in orase cu populatie evreiasci mai

M8 A, Goldfaden, Die Biografie fun dem idisen W8 M. Starkman, Materiale pentru biografia
teater, in Minikes Tontev-Bleter, New York, 1927, lui Golfaden, in Arhiv far ghesichle fin iidisn feater
p. 12 in dvame, Vilna -- New York, 1930, vol. I, p. 255.

188 Dev didiser telegraf, Bucuresti, 1877, aprilic 29,
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Viata
teatrala
si publicul

numeroasd. In acelasi timp, in repertoriul teatrului evreiese intrd numeroase piese fran-
tuzesti si germane.

Teatrul de limbd idis devine, datoritd lui Goldfaden, o institutie fatd de care toate
paturile populatiei evreiesti din Roménia iau atitudine. Reprezentantii clerului il acuza
de lipsa de pietate si il boicoteazi ; unii burghezi il dispretuiesc la inceput, pentru ca apoi
sd-1 considere o institutie al cdrei rol in cultivarea celor din clasele de jos nu putea [i
contestat : in schimb, dragostea si sprijinul publicului de rind i asigura durabilitate, ii
da puterca sd sc rispindeasci.

Popularitatea operei lui Goldfaden se datoreste puternicei sale ancorari in viata
socialdl. ,,In fiecare tard unde veneam - scrie Goldfaden  m-am striduit si tin seama
de imprejurdrile locale, de timp si de gusturile publicului si sd aleg mereu alte teme”
Goldfaden a fost influentat de creatiile dramaturgiel romancsti. st ea la inceputul dezvol-
tdrii eiin acea perioadd. Piesa Smendriac are multe asemdndvi cu Vidduful maemer a marchai
actor roman Matei Millo, iar Vrdjitoarea are asemdniri cu Baba Hirca de acelasi autor.

Stabilindu-gi drept criteriu de creatic adaptarea la nmivelul si cerintele spectatori-
lor, Goldfaden nu a renuntat la tendintele sale educative. Tematica i-a fost intotdeauna
inspiratd de vremea sa, de evenimentele pe care le-a cunoscut, de conditiile sociale in care
a trdit. Chiar si piesele cu subiect istoric au raspuns unei cerinte a contemporanilor. Rezer-
vele care pot fi formulate in legdturd cu valoarea literard @ unora dintre lucrdrile lui
Goldfaden nu scad cu nimic meritele sale de intemeietor al teatrului evreiesc st creator
al muzicii scenice cvreiesti.

Spre sfirsitul veacului al NIXN-lea, piescle lui Salom Aleichem. Gordin, Hirschbein
au imbundtdtit simtitor repertoriul teatrului evreiesc. Perioada de la 1876 pind in 1916
este luminatd de spiritul goldfadenian, dar intunecatd de imitatorii Iui si de antreprenorii
de teatru in miinile cdrora sc afla scena evrelascd.

Cu sprijinul cercurilor socialiste din Roménia isi incepe activitatea teatrald poetul
si regizorul Tacov Sternberg, al cdrui debut este legat de genul revuistic. Sternberg a dat
acestui gen un continut legat de problemele vietii, un continut de idei morale i tendinte
progresiste. Spectacolele sale revuistice au avut o deosebitd valoare artistica si educativa.
Ele au pregdtit publicul pentru reprezentatiile Truper din Vilna i ale altor
ansambluri si maestri ai scenci evreicsti care au trecut prin Romania.

]4 [ntre anii 1916 si 1918 teatrul, alaturt de celelalte institutii, aldturi de intreaga
* tard, trece prin imprejurdri istorice deosebite, cruciale. Din 1915 incep sa apard in
actele referitoare la viata teatrald formule restrictive ca ,actualele imprejurdri” sau
,in caz de rizboi”’, semne prevestitoare ale apropiatelor evenimente. Sint ani grei, de
razboi, ani de lipsuri, de foamete, de tifos, de dolin, apoi de victorii militare, de victorii
politice care au dus la desdvirsivea unitdtii statale, la unirea Transilvaniei cu Romania.
Actorii plecati pe front, cenzura germand, localurile teatrelor folosite de ocupanti in
scopuri militare sau administrative (teatrul din Craiova este transformat in grajd pentru
ulanii Kaiserului), toate acestea dau o grea loviturd miscirii teatrale. In decembrie 1918,
in frumoasa clidire noud a Teatrului Comunal din Pitesti ploud prin tavan, iar acoperisul
ameninta sa cada.

Refugiul si mobilizarile riresc atit rindurile spectatorilor, cit si pe cele ale actorilor,
iar ciderea capitalei sub ocupatie germand indurereazd si mai mult inimile, sl asa cernite,
ale populatici. Centrul de greutate se muti la Tasi, dar aceasta nu inseamna i Bucurestii,
Craiova si orasele transilvinene se golese de viatd  teatrali. Unii dintre actori
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raman in localitatile vremelnic ocupate. Dincolo de munti, corurile, rapsozii, diletantii
imbdrbateaza inimile s1 pregitesc publicul pentru marele act ce se va infiptui la 1 decem-
brie 1918. La Bucuresti, conduce teatrul ca director general-delegat Aristide Demetriade,
ajutat de N. Soreanu, V. Toneanu si de autoritarul director de scend Paul Gusty.

In timp ce la Bucuresti, datoritd ocupatiei germane, Teatrul National ¢ nevoit si
reducd substantial salariile actorilor (socictarii de clasa 1 primesc 700 in loc de 1200 de lei)
si sd programeze un mare numdr de lucrdri dramatice din literatura germand (Intrigd
st tubire, Institwtorii, Heidelbergul de altddald), la Tasi, acolo unde se plamddea istorica
intoarcere a armelor st a destinului tari, actorii joacd, umplind de mindrie si inflicirare
sufletele populatici, un repertoriu preponderent national. Dar chiar inainte de sfirsitul
razboiului, trupele teatrale impristiate incep sa se regrupeze sisi-si reia o activitate inca
linceda, care, o datd cu pacea, va izbueni in inflorescente noi.

In zugravirea unui tablou al vietii artistice din Romania la finele secolului al XIX-lea
st inceputul secolului al XX-lea, este de retinut fenomenul de diversificare a ceea ce se
numeste indeobste spectacol, tendinta de delimitare, de demarcare tot mai netd a genu-
rilor, speciilor, stilurilor, precum si persistenta, incd, a unorinterferente, a unor incalciri
de teritorii. Asa opera cste operd, opereta este operetd, vodevilul este vodevil, spectacolul
de varietdti este spectacol de varietdti, cinematograful este cinematograf (din 1906 diferiti
antreprenori incep sa solicite autorizatit pentru a oferi publicului ,,vederi cinemato-
gratice” : Laple negru, Regele aurubui, Zece ncveste pe un barbat, Dansul piticilor,
O wuntd pe bicicletd, Comisarub magnetizal ctc.), dar in comitetele teatrale se mai poartd
discutii aprinse dacd pe scena Teatrului National s3 {ie ingdduite si reprezentatiile muzi-
cale sau numal cele dramatice, iar directia generald achizitioneazd mari cantititide inter-
mezzo-uri cu valsuri, potpuriuri, uverturi, pentru acoperirea antractelor.

Pe scenele nationale, precum $i pe alte scene, publicul se gribea sd ia cunostintd
de arta unor celebritati curopene ca Mounet-Sully si Sarah Bernhardt, Ernesto Rossi si
Ermette Novelli, Réjane si fratii Coquelin, se obignuise sd astepte cu infrigurare tiradele
inegalabil rostite de Agatha Barsescu si Maria Ventura, ori fulgerarea arcusului lui
George Enescu pe coardele viorii. $i tot acum, in acest prag de secol nou, lumea incepea
sa frecventeze cu fervoare si un considerabil plus de competentd sdlile de expozitii, unde
cduta brumele argintii ale lui Pallady, nudurile lui Petraseu, taranii lui Ressu sau chivutele
lut Steriadi, sd ceard de la chiogcuri revista simbolistd Viata noud a lui Ovid Densusianu,
sd urmdreascd in Viafa romdneascd articole si cronici teatrale semnate de Tudor Arghezi,
s3 citeascd in gazete stiri despre minunatele ispravi ale lui Aurel Vlaicu, ori si cumpere
volumul Plumb de G. Bacovia, ce va apdrea in 1916,

Luxoasei clddiri a Teatrului National din Bucuresti i se addugase, peste drum,
Teatrul Comedia, considerat un gen de studio in care-si verificau fortele actorii tineri,
absolventi ai Conservatorului. Aceste sili noi reprezintd adevirate studiouri nu numai
pentru actori, dar si pentru publicul nou, tot mai afluent, mai pretentios $i mai dornic
de diversitate, de variatie in materic de repertoriu, optica regizorald, stiluri interpretative.

Cu totul noud i demnd de subliniat pentru nota aparte pe care o aduce in viata
artisticd a t3ril este tentativa oficiald de a se crea un featru sdtesc in anul 1914. In presa
din principate, dar mai ales in cea din Transilvania, se consemna prezenta unui mare
numar de tdrani la spectacolele romanesti. Se tipdresc formulare pentru deschiderea
unei colecte care sd sprijine organizarea Teatrului ambulant sdlesc, incep sd fie strinse
sl trimise unele donatii, pe lingad directia generali a teatrelor ia fiintd serviciul featru
sdtesc, dar ideea nu se materializeazd pini la capit si rimine in stadiul de initiativi. Tot
sub egida featrului sdtesc, in vara anului 1915 o mind de tineri actori ai Teatrului National,
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condugl de regizorul Emil Bobescu, intreprind un turneu in citeva asezdri din mediul
rural (Bdilesti, Strehaia, Segarcea, Mardsesti, Odobesti, Panciu); tdranii , lipsiti” sint
invitati la spectacole fird platd, iar celor ,,cu dare de mind” li se vind bilete cu pret
scdzut.

St pentru ca peisajul pe care-l schitam sa aibd si o notd de picanterie, s-ar cuveni
surprinse ecourt ale deselor si iritatelor proteste ale reprezentantilor opiniei publice, dar
mai ales ale celor incdrcati cu raspunderi oficiale, care, in presi sau in corespondenta
confidentiald, puneau la stilpul infamiei pe indrdznetii cupletisti ce strecurau in texte
jocuri de cuvinte si cxpresii mal decoltate. Protestul lua uneori forme de vehementi
maxima, iar rezistenta vinovatilor se solda cu masuri regulamentare drastice: amenzi
sau suspendarea spectacolelor, indiferent dacd era vorba de antreprenori romani sau
straini. Directorul general Stefan Sihleanu a dispus in noiembrie 1901 interzicerea
reprezentatiilor trupei franceze de varietdti La Rowulotte, din pricina trivialitdtii si obsce~
nitdtii textelor, cerindin acest scop concursul prefecturii. De cu totul altd naturd erau
interventiile unor generali de la Ministerul de Razboi care, ,ofensati’” de comedii ca
Mos Teacd, cereau directiunii ,,a dispoza sd se aplice acestor piese cenzura’’, situindu-se
astfel nuin postura de apardtori ai moralitdtii publice si ai onoarei militare, ci in aceea de
exemplare multiplicate ale prototipului incriminat.

Cind devin creditoril artigtilor, negustorii ii executd fard mild : in arhivele epocii
revin adesea reclamatiile i cererile de sechestru pe leafa actorilor sau pe averea teatrelor
(in 1861, pentru 56 de galbeni, un creditor ii sechestreaza directorului craiovean Theodo-
rini pind i ceasornicul !) %1, De altminteri, in mentalitatea burghezului provincial, teatrul
s1 slujitorii lui ocupd un loc echivoc : pe de o parte admirati, pe de alta dispretuiti, actorii
sint totodatd regi $i bufoni platiti, alcdtuind o castd cam suspectd. In anii 1858 — 1859,
un biet profesor de la gimnaziul din Birlad, Ulis Filaletis, e dat afari pentru ci juca in
trupa locald, compromitind , misia de profesor” 2, dupd cum se exprimd insusi capul
intelectualitdtii locale, “icd directorul liceului.

Toate aceste umb: din tablou sint insd covirsite de fenomenul central : aderarea
tot maimare a provinciei la viata teatrald in cea de-a doua jumitate a secolului al XIX-lea
i in primul deceniu al secolului nostru. Orasele si tirgurile, intratein circuitul comercial
stindustrial, locuite de o burghezie activd si instdritd, incep si aspire laviata ,,mondeni”.
Se organizeazd baluri costumate, tombole, bdtdi cu flori i se pun misti de carnaval.
[au fiintd societdti muzicale de amatori, iar in saloane se joacd sarade si tablouri vivante.
Se fnmultesc din ce in ce berdriile g1 cafenelele care tin deschis pind la trei dimineata si
oferd consumatorilor numere cu iluzionisti, dansatoare, gimnasti, cupletisti si cintireti
sau, in anumite seri, ,,variete familiar”’, adici nejignind pudoarea domesticid a micului
burghez venit la local cu familia. Duminica, in pavilionul din gradina publici fanfara
regimentului din localitate desfatd publicul iesit la promenada, aceeasi fanfard care cinta
siin pauzele dintre acte la teatru. Isifac aparitia diferiti ,,profesori”” de dans, care deschid
Lscoli” frecventate adesea de meseriasi (micelari, croitori, cizmari etc.). De sirbitori,
pe maidanul orasului rdsar ca din pdmint corturile cu ,,fenomene” (pitici, uriasi, atleti
sau femei-sarpe), panoramele (,,saloane optico-academice”), corturile cu pantomime,
papusi sau cu ,,fantosche mechanice”, dulapurile, tragerile la tintd, menajeriile, ciluseii
si jocurile pe fringhie. Pe strdzi circuld maitot anul specia umild si prigonitd de vardist
a ambulantilor cu flagnete, papagali, maimute, ciini dresati sau piane portative. Agentiile

“ 181 Arhivele statului. Craiova, Trib. Dolj, 152 Gh. Vrabie, Birladul cultural, Bucurcsti,
S. 111, dosar 104 1938, p. 56.

102



teatrale prolifereazd, dovadi cd organizarea turneelor e o afacere rentabild, si in jurul
lui 1910 aproape toate oragele s1 ordselele tarii isi au agentiile lor.

In aceasti ambiantd in care, intr-o ipostazd mai mult sau mai putin rudimentard,
la un nivel mai sus sau mai jos, revine ideea de spectacol, teatrul ca atare, dincolo de
imbulzeala la petreceri, este simptomul si mesagerul unui climat cultural. Pentru spectatori
reprezentatia dramaticd e un moment de meditatie asupra unor destine sau unor vicii
si, in acelasi timp, un moment de initiere artistici.

Cu toate acestea, spre slirsitul secolului publicul mai trebuie sd accepte unele concesii
facute gustului scazut al unor paturi, sa asiste la irosirea talentului vreunul protagonist
in felurite corbinatit mercantile ort s se consterneze in fata unor bizare succesiuni de
nume si opere pe scencle licasurilor de artd. Asa, examinind afisul unor stagiuni din
aceastd perioadd, intilnim : pe de-o parte titluri rdsundtoare, ca Hamlel, Macbeth, O
serisoare prevdutd, Intrigd si tubive, Razvan si Vidra, pe de alta ,,mare bal mascat” dat de
Socictatea presei in aceeasi sald in care jucaserd M. Millo, Gr. Manolescu, in care cunostean
mari triumfuri Aristizza Romanescu $1 C. 1. Nottara. Anuntul intreg, pitoresc dar si trist,
pentru c¢d angaja prima scend a tdrit, are urmdtorul cuprins : ,, Ultimele noutdti ale anului,
bataie de confetti, serpentine, baloanc-torpild, bombe explozibile, numeroase intrari
comice, pitici, uriast, procesiunca cdlugirilor, orchestra mascatd, zarzavaturile ambulante,
mascarada cdldreatd, tombola, 50 la sutd cistiguri obiecte de valoare, intrarea clovnilor,
taleru cu doud fete, mare cancan balet, patru muzici ete.” ', Teatrul National, ,,casa”
lui Hasdeu, Alecsandri si Caragiale, era in acei ani transformata in sald de distractii
ocazionale, mondene, pentru protipendada.

In conturarea tabloului epocii meritd retinut , aminuntul” ¢ desi se ficuserd pasi
mari si multi in secolul al XX-lea, desi tara era bine brizdatd de cdi ferate si telegraf,
iar deplasarea unei trupe se putea cfectuain conditii de confort i rapiditateincomparabile
cu cele din timpul Iui Costache Caragiale si al {ratilor Vladicesti, in popasurile lor prin
provincie actorit, chiar cind soseau sub egida Teatrului National din capitald, tot mai erau
la cheremul cite unui primar si al cite unui comisar de la Corabia care, sfidind viza severd
a Directiei generale a teatrelor, opreau spectacolul dupa actul I sub pretext ca piesa ar fi
,indecentd”, spre disperarea sefului trupei, nevoit si restituie spectatorilor costul bile-
telor; dupa cumse cuvine retinut si faptul cd multi dintre cei cu care se transau afacerile
teatrale (repertoriu, decoruri, afisaj, inchirieri de sdli, preturi etc.) si de care depindeau
destinele unei trupe sau ale unui turneu nu erau decit rareori cameni de teatru, principalele
lor indeletniciri si interese fiind de obicei altele, legate de artd numai in mdsura in carc
se admite cd existd o ,,artd” de a face bani 194,

Si pentru a rotunji acest tablou al vietii teatrale, mai este nevoie s ardtim ca tot
lungul sitrudnicul efort de a intretine un climat teatral sindtos, elevat, efervescent era
destinat publicului. Acelui public care, de la 1848 si pind la 1918, in decursul a trei
slerturi de veac, a trait o neintrerupta evolutie structurald, a cunoscut adinci si importante
transformdri in materie de gust, exigente, grad de culturd, s-a largit si s-a stratificat
atit de divers.

188 Romdnul, Bucuresti, 1896, ianuarie 27 — 28.

154 Nu mai trebuie deci si surprindi opacitatea
in fata unei cauze estetice, insensibilitatea la fru-
mosul autentic, neingacduinta vreunei cit de mici
pagube materiale in favoarca artei, atita vreme cit
cartea de vizitd a unui asemenea om sund astfel :
,,Donig K. Theodor, marc depozit Buzdu si gara
Migura, de peatrd de taliu, mozaic, brutd, trepte de

scdri, bordurd, pereu, colaci si obezi, hotarc si
kilometri, muloane de fondatii etc., antreprenorul
Marelui Hotel Moldavia, Beraria Moldavia, Tea-
trul Moldavia, Cinematograful Moldavia, Cariera
de peatrda Magura-Nifon, Atelierul de monumente
si sculpturd Buzdu” (Arhivele statului, Bucuresti.
fond Teatrul National, dosar 48/1915 — 1916,
f. 110).
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In provincie ca si in capitald, alaturi de publicul care sc asaza in stal numai ca si se
amuze, existad si un public mai cultivat, mai sensibil, care vine la teatru dintr-o nevoie de
ordin spiritual si care, in contact cu marile opere ale literaturii dramatice si cu stilul de
joc al feluritilor actori, se rafineaza, se deprinde sd discearnd, invatd sa fie exigent. Procesul
educativ teatru-public nu se desfasoard insa fard sccuri. O excelentd echipad de actori ai
Teatrului National din Bucuresti (A. Romanescu, St. Tulian, M. Mateescu, Amelia Welner
cte.) jucind la Turnu-Severin O nocpte furtunoasd, publicul fluierd piesa. Titu Maiorescu,
aflat atunci in orag, replicd dind un banehet in oncarea autorului, lectie care nu putca
trece neobservatd 1%,

Teatrul estc o ,,petrecere’” la care participd laolaltd toate clasele societdtii, ucenicul
de la balcon si negustorul din lojd avind acelasi drept sd aplaude si sa fluicre din intunericul
anonim al sdlii. De asemenea, teatrul parind inainte de toate o,,distractie”’, nu intimideazi,
ca act de culturd, pe spectatorul mediu, incd nedeprins cu exercitiile intelectuale, care
nu citeste, dar se duce la ,,comedii’”’. Unii antreprenori si impresari, pentru a-gi asigura
sl protectia protipendadei si prezenta oamenilor de rind, cind anuntau spectacolele se
adresau, fie prin presd, fie prin afise, ,,inaltei noblete si onorabilului public”’, formulad
care ldsa sd se intrevadd o distinctie netd pe scara scciald, o ierarhizare a spectatorilor :
..nobletea’ era boierimea $i mosierimea, erau inaltii demnitari, politicienii, oamenii din
preajma tronului; ,,onorabilul public” era alcdtuit din burghezia tirgurilor si oraselor,
din negustori, precum si un numdr de oameni ,,de jos”’, care lucrau in ateliere si manufac-
turi, iar in unele parti — in Transilvania si Banat mai {recvent — chiar din locuitori
at satelor, care se indreptau spre orase cind se anunta ¢ trece vreo trupa de teatru.

Meritul marilor actoriai vremii — C. Caragiale, M. Millo, M. Pascaly — este de a
fi inteles acest public, de a-i fi intuit gindurile, gusturile, de a-i fi oferit, dupd imprejurari,
cind o drama istoricd jucatd patetic, rascolitor, cind o comedie cu haz si cuplete satirice
suculente, cind o melodrama cu actiune sfisietoare si risipd de lacrimi. Se vadea tot mai
mult nevoia unor permanente spirituale dorite de ,,publicul numeros care, satul de pla-
cerile vietil materiale $i desgustat de uricioasa monotonie, dorea cu ardoare sa guste
s sd cerce si niste alte pliceri cu mult mai sublime, cu mult mai morale’” 136,

Intr-o prima perioada a existentei sale, teatrul romanesc a intrunit, in ciuda struc-
turii diverse a publicului, a apartenentei lui la diferite clase st paturi sociale, o anumita
majoritate in receptarea spectacolelor, o largd, binevoitoare si incurajatoare ingaduinta.
Dar aceasta era o majoritate relativa, uneori foarte fragild, aflatd permanent sub semnul
incertitudinii ,al conjuncturii, in functie de bunul plac al cite unei autorititi sau de gustul
vreunel persoane influente. De aceea nu trebuie sd surprinda faptul ca uneori, fiein sala
fie in presd, se mail faceau auzite glasuri ostile, care proferau cuvinte grele la adresa
autorilor si a actorilor autohtoni. Ostilitatea unor spectatori apare de inteles dacd se
tine seama de compozitia neomogend a publicului. Este adevdrat cd pe masurd ce sc¢
inainteaza in timp publicul se lirgeste, ajungind s cuprindd mestesugari, calfe, dascalf,
tineri elevi, poate si slugile, vizitii care ducindu-gi stdpinii la teatru patrundeau uneori
la ,,galerie’’. Dar ponderea hotdiitoare in conturarea curentului de opinie o detin tot
elita. boierimea, dintre care unii mai retrograzi sau mai obtuzi nu inteleg ,,comediile”’
st,, mofturile” jucate de actori si, neintelegindu-le, se tem de ele si le condamna. Din feri-
cire insd, glasurile acestea nu vor reusi sd opreascd teatrul din mersul sdu firesc, nici
sd-1 scoatd din rindul institutiilor pe care societatea romdneascd si le crease ca indis-
pensabile receptacule pentru absorbirea luminii si a frumusetilor veacului.

155 A, Romanescu, op. ¢il., p. 60. 156 Vestgtorul romdnesc, 1830, iulic 18.
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Poetul Dimitrie Bolintineanu sublinia faptul ca, dupd o perioada de incercari,
de confruntiri cu tot felul.de greutdti materiale, de ingerinte ale cercurilor ostile sau
pur si simplu cosmopolite, teatrul izbutise sd-si traseze un drum propriu.de pe care nu
mai putea [i abidtut, aceasta yi datoritd cuceririi publicului, captivdrii, in jurul siu, a
lumii aceleia de tdarani si ,,mescriasi romani, care singuri nu sc crezurd injositi a-asculta
limba dulce a parintilor tor’ 197,

Mai indulgent la inceput, mai tolerant fata de stingdciile yi imperfectiunile jocului
actorilor, publicul devine din ce in cc mai pretentios si suportd tot mai sporadic medio-
critatea, cartea de vizitd a unor trupe insuficient reputate Hind supusd unui examen
minutios 138,

In functic de stralucirea trupei, de laima protagonistilor, de alcdtuirca reper-
toriului, reactiile publicului sint foarte diferite. In jurul anilor 1870 presa i documen-
tele vremii consemneazd in unele cazuri o afluentd neobignuitd : la spectacole date de
Matei Millo se revind bilete cu preturi indoite si intreite ; la reprezentatiile lui Mihail
Pascaly galeria cite unci sali este supusd primejdici de surpare. Dond decenii mai tirziu
ziarele, corespondenta actorilor, memoriile oamenilor de teatru subliniazd aparitia unor
evidente fenomene de crizd. Succesiunea prea deasd a pieselor strdine in repertoriu,
prezenta a numeroase trupe din afard pe scencle romanesti nu atrag paturile populare :
sdlile se golesc, actoril i1 agonisesc tot mai dificil existenta. publicul este derutat,
teatrul trateste cind si cind ani de criza.

In conditiile in care Ministerul Instructiunii si Cultelor cerea reducerea buge-
tului Teatrului National ,la ultimele lui limite”’, un director general explica pe buna
dreptate cd este dator sd incerce toate formulele pentru a-si pdstra publicul, mati efi-
cientd parindu-i-se aceea de a gramadi pe scena cea mal consacratd a tarii toate genu-
rile de spectacole : dramd, comedie, operd, operetd, farsa, feerie. Formula aceasta repre-
zenta insd o amdgire, un compromis si sustindtorul ei, Petre Grddijteanu, s-a trezit
curind in fata unor opinti contrare, a unor critici vehemente, a unor disensiuni chiar
in cadrul comitetului.

Dupd 1900 teatrele nationale incep sa-si recistige publicul. La Bucuresti, Craiova.,
lasi se stabilesc relatii mai apropiate intre spectatori si institutiile teatrale, se extinde
metoda abonamentelor, se acordd reduceri de preturi la bilete pentru clevi, studenti.
functionari, actorii cei mai proeminenti devin din nou rasfatatii publiculut. [n Transil-
vania i Banat miscarea teatrald cunoagte dupd 1880 un fenomen specific © extensia
considerabild a spectacolelor organizate de Reuntunile de mescriagi. Activitatea acestor
grupari (una la Cluj, doud la Alba-Iulia, trei la Bragov, cinci la Sibiu etc.), mai accen-
tuatd indeosebi dupd 1900, va continua, cu o putere de atractie progresivd, polarizind
in jurul ei un public numeros, recrutat din toate paturile sociale.

In publicatii cu caracter la prima vedere strict bilantier sau in notatii de nteres
aparent exclusiv documentar, spirite luminate de la inceputul secolului al XXN-lea fac
remarci si constatdri ce se infatiseazd ca puncte de vedere programatice, fundamentate
estetic. Clarviziunca si capacitatea de a descifra exact conexiunca elementelor din relatia
subventie-teatiu-public l-au dus pe Pompiliu Eliade la expunerea unor pdreri ce impre-

Y7 Dimbovita, Bucuresti, 1838, octombric 18, carc urmau sa joace impreund cu el in Giurgiu.
188 Jui §. Bucuresteanu, lost director al unor Numai dupd ce 1. Bucuresteanu inainteazd actele
trupe din Briila, Galati, Timigoara, necunoscut cerute, atit pentru el (si s¢ pare ca pentru perfec-
insd in ordselul Giurgiu (mult mai mic decit cele- tionarca artei voiajase la Venetia, Triest, Viena.
lalte), i se cere de catre autoritatea locald sé prezinte Budapesta), cit si -pentru componentii trupei,
atestate sau recomandatii legalizate din carc sa obtine autorizagia sd dea spectacole la Glurgiu in

rezulte pregitirea profesionald si stagiul actorilor iarna anului 1862.
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sioneaza si astazi prin fondul lor neperimat, prin rezonanta lor modernd: , ,Banul
este mijlocul, nu scopul la teatru ; intr-o institutie de culturd a Statului, nu ne trebuie
excedent la Casd, ne trebuie excedent in suflete. {. . . ] Distractia nu este un scop la teatru,
este un mijloc : scopul e educatia publicului prin piese de teatru instructive sau inal-
tatoare’ 199,

Unii membri ai Comitetului de lecturd judecd piesele originale prin prisma aderentei
lor 1a gustul publicului, prin sansele pe cate le-ar avea de a satisface acest gust. Duiliu
Zamfirescu, reprezentant al Academiei in Comitetul de lecturd al Teatrului National
din Bucuresti, solicitat sa refere asupra a doud piese de Samson Bodnidrescu (inaintate
postum de cdtre vaduva acestuia), isi expune un punct de vedere din care se desprinde
succint, embrionar, intregul proces de evolutie a gustului public de-a lungul citorva
decenii : ,,Amindoui dramele domnului Bodnirescu, Ldpusneanu Vodd si Ilic Vodd,
se pot juca. Ele au calitdtile si cusururile timpului in care au fost scrise, {. ..} sint gindite,
dar greoaie. Succesul lor scenic va fi nul, mai ales astdzi (1914 — n. n.), cind publicul
aleargd dupad emotiuni ieftine” 199, Duiliu Zamfirescu nu are dreptate cind supuneintregul
public aceleiasi judecdti, privindu-l nediferentiat, dar observatia sa cupiinde mult
adevar.

Cautarea ,,emotiunilor ieftine” de catre acea parte a publicului care frecventa cu
precadere spectacole de varietdti si filme cu scene si texte licentioase ducea la sldbirea
discernamintului artistic si in rindul altor categorii de spectatori, la confuzie de valori.
De aici interventia autoritdtii pentru interzicerea frivolitdtilor, pentru amendarea fip-
tasilor si pentru apirarea gustului public de degradare si pervertire. In acest sens trebuie
Inteleasd ordonanta Prefecturii politiei capitalei, din februarie 1915, pentru constituirea
unei comisii insarcinate cu supravegherea modului in care se fac reclamele pentru
filme si pentru programele de variétés din pauze. Din comisie (care avea mandatul sd
aprobe titlurile filmelor, textele cupletelor si monoloagelor din antracte, afisajul) fac
parte reprezentanti ai Ministerului Cultelor si Instructiunii, Directiei generale a teatrelor,
presei, politiei sociale. Ordonanta este motivatd prin aceea cd se constatd incdlcarea bune-
lor moravuride cdtre unii antreprenori care, in goani dupd public, anuntd filme ,,numai
pentru domni i doamne’’, cu ,,scene picante’ care nu pot avea vreo rezonantd educativa,
ci doar scopul, dupd cum glisuieste documentul, de ,,a atrage spectatorii tocmai prin
solicitarea directd a imaginatiunii atit de sugestibild la mintile prea tinere sau prea
putin culte’ 16t

Dincolo de formularea amuzantd, este de retinut realitatea efectivd, care facea
necesard o astfel de misurd oficiald din partea statului. In asemenea perioade gustul
unor categorii de public este foarte labil, incert; el se poate plia cu usurintd dupd o
anumitd vogd, dupd unele curente, ajungind sd nu mai recepteze valorile si sd prefere
opere inconsistente. De aceea G. Ibrdileanu propune adoptarea unui punct devedere
care s3 recunoascd raportul de determinare reciprocd, de influenta activd din ambele
parti, in relatia public—operd: ,,Dacd existd o pdrere cd opera trebuie sd se¢ adapteze
gustului publicului, apoi mai este si alta, anume cd opera literard are datoria sd forteze
publicul sd se ridice pind la dinsa, fie chiar violentindu-1"" 162,

Aparitia, la inceputul secolului nostru, a unor companii si intreprinderi particulare
a operat repercusiuni si asupra publicului, asupra capacititii sale de a se orienta intre

19 P Eliade, T'eatrul National din Bucuvesti 161 Arhivele statului, Bucuresti, fond Teatrul
in 71908 — 1909, Bucuresti, 1909, p. 6, National, dosar 79/1914 — 1915, f. 67.

160 Arhivele statului, Bucuresti, fond Teatrul 162 140 de ani de la primul spectacol in limba
National, dosar 103 bis/1914 — 1915, £. [14. romdna (1816 — 1956), lasi, f. a.
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repertorii diferite, intre trupe de prestigiu-diferit, intre tendinte artistice diferite, uneori
contradictorii. Cu puterea de a sesiza rolul fiecireia dintre institutii, cu acea rari artd
de a intui adeviruri fundamentale si a le transcrie aproape vizionar, acelasi Pompiliu
Eliade, despre care s-a mai vorbit, a decantat pentru posteritate ginduri, actuale si azi
prin limpezimea si valabilitatea lor: ,,Oricit de iubitori am fi al intreprinderilor si al
initiativelor particulare, ni se pare cd e indispensabil sd existe un teatru de stat, un teatru
clasic de arta pura, dearta nationald, in intelesul sdndtos al cuvintului, un teatru care
sd cdlauzeascd gustul publicului, in loc de a se ldsa caliuzit de capritiile publicului’ 163,

Astfel se infatiseazd, sumar schitat, publicul teatrului romanesc in evolutia sa de
la mijlocul veacului trecut pind la primul rdzboi mondial : un public la inceput amestecat,
greoi, apoi stratificat, mobil, suplu, cu un orizont cultural tot mai deschisinnoirilor, un pu-
blic devenit, treptat, factorul dinamic care a influentat direct teatrul, determinind succese
si cdderi, mode, stiluri, stimulind sau facind s dispard opere si maniere interpretative.
Este publicul inflacdrat, patriotic, care intelege momentele istorice mari, cruciale, din
viata tdrii si se situeazd aldturi de teatru, de actori, la unirea din 1839, in anii consoli-
darii independentei de stat, 1877 — 1878, in rdzboiul din 1916 — 1918, sprijinind activ
unirea Transilvaniei cu Romdania. Publicul acesta ajunge sd-si dobindeascd teatrul de
care are nevoie, impunind initiative, miscari, transformari, declansind procese si res-
tructurdri radicale; este publicul constient, partas, cu drepturi si rdspunderi egale,
la destinele teatrului, aldturi de autori si actori, asa cum il visase C. Negruzzi, cum il
elogiase D. Bolintineanu si cum il vedeau, in pragul secolului nostru, P. Eliade si
G. Ibrdileanu. Este publicul care va genera efervescenta teatrului in epoca dintre cele
doud razboaie mondiale si va pregdti premisele saltului istoric de dupd august 1944.
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Fatd de perioada Inceputurilor, repertoriul teatral intre 1848 si 1918 oferd o hartd
modificatd, in care, ca un corolar al sporirii creatiei dramatice, diversitatea de preocupiri
si de mijloace se accentueazd. Productia, numeric mare, datoratd unor autori de formatii
si' de capacitati felurite, are, cum este si firesc, un caracter compozit, nivelul artistic
nu poate {i continuu. De altfel nu toate piesele scrise pentru teatru in aceastd perioadi
se si joacd. Unele au rdmas necunoscute, in manuscris sau inchise intre pagini de revista.
Textul altora, destul de numeroase, jucate ocazional, dar netipirite, n-a ajuns pini la
noi. Oricit de prolifici ar fi autorii, literatura dramaticd romaneascd nu exprimi la ince-
put nici suficient, in raport cu nevoile mereu mai numeroase ale unui teatru in plin
avint, si nici exemplar, comparativ cu ce oferi dramaturgia universali. Maturizarea
dramaturgiei noastre este un proces in curs; in alcdtuirea repertoriului teatial apelarea
la fondul strdin si intensa lui folosire devin explicabile in conditiile inmultirii trupelor
si reprezentatiilor teatrale, ca si in dorinta ,,europenizdrii’” miscdiii noastre teatrale,
asa incit o insemnata raspundere revine in continuare activitatii de traducere.

Rastimpul relativ scurt, de 70 de ani (1848 — 1918), are o istorie bogatd in eveni-
mente, rezumind experienta uneoriseculard a altor state. E dela sine inteles ci dramatur-
gia nu rimine strdind de nici una din datele lui capitale, pe care le oglindeste direct
sau aluziv, fie cd prezentul oferd motivele de inspiratie, fie cd alegerea subiectelor se
face din trecutul national. Amploarea cistigatd de drama istoricd nu poate fi desprinsd
de aparitia unor lucriri de cercetare asupra trecutului, de publicarea izvoarelor. Interesul
pentru istoria nationald este unfenomen literar care apartine unui ansamblu mai larg
si nu se mentine numai in cadrul literaturii noastre nationale ; circulatia lui e internatio-
nald si fireascd in secolul infloririi romantismului in intreaga Europd. Romantismul
romanesc este o miscare influentatd direct de descoperirea revelatoare a propriei noastre
creatii populare, dar si de schimbul de idei care framintd Apusul. Dintre motivele roman-
tice, romantismul nostru retine mai cu seama poezia trecutului glorios, a mindriei patri-
otice. Insusit adinc si transformat ,in acea substanti proprie de care au nevoie toate
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organismele in procesul lor de crestere sau de intretinere a vietii”’! este motivul patriotic,
autentic la noi pentru cd el corespunde constiintei nationale, rezistentei in fata amenin-
tarilor de deznationalizare intr-o lungd epocd de impilare strdind. Fondul de spirit
autohton, in care realismul este o triasdturd distinctd, ca si umorul ca element al realis-
mului, reactioneazd in fata romantismului de imprumut si efectul este caracteristic :
intrepdtrunderea de aspecte romantice si realiste este in favoarea trdsaturilor realiste.
Bivalenta aceasta specificd, relativitatea aderdrii la romantism reies si din disponibili-
tatea dubld a autorilor vremii : de cele mai multe ori acelasi scriitor compune si dramd
st comedie.

Comedia vremii videste preocuparea pentru exactitate si efortul de oglindire a
realitdtii este prima ei veleitate. Cu ochi de caricaturist ea descoperd o lume in care
resorturile intrigii sint mai cu seamd cdpdtuirea, parvenitismul, mezalianta, jocurile
frivole ale noii aristocratii. Permanenta solicitare exercitatd asupra autorului dramatic
de cétre actualitate duce in aceastd perioadd de dispute lingvistice la inserarea proble-
melor de limba in tematica sociald a pieselor. Parodia limbajului a atras intotdeauna
atentia dramaturgilor, care ii cer efecte comice. Sustinerea limbii vorbite, combaterea
purismului si a pedanteriei etimologiste nu pot gdsi un aliat mai nimerit decit dialogul
teatral, nu pot sconta rezultate mai directe decit prin literatura dramatica. Strins legata
de ambianta ideologicd gencrald, comedia originald devine astfel la nevoie o tribuna
de dezbaterc a viabilitdtii limbii intr-o vreme cind scrierea si vorbirea sint implicate in
lungi si contradictorii argumentari.

Teatrul atrage pe cei mai multi dintre autorii vremii, fie ca sint scriitori consacrati,
fie cd acordd doar temporar teatrului o parte a activitdtii lor. Nici unul din autorii
pieselor de teatru ale timpului nu este exclusiv dramaturg ; toti impletesc o activitate
literard multipli cu una politicd, cetiteneascd. Intre numeroasele glasuri patriotice ale
vremii, cele ale lui Hasdeu si Alecsandri au o intensitate specificd. Singuri ei rezista
probei timpului. Saltul calitativ pe care-l reprezintdi marcheaza desprinderea din me-
diocritate, traseazd un hotar in literatura dramaticd originald intre opera de imitatie
si de improvizatie si opera de gindire originald. Nici teatrul lor nu este in intregime
de calitate egald ; dar et impun o oviginalitate care fixeaza In literatura noastrd drama-
ticd un nivel superior de exigentd, o originalitate care consistd la Alecsandri nu atit in
fericita impletire a situatiilor dramatice, cit in absoluta fidelitate a transcrierii artis-
tice fatd de realitatea romaneascd si la Hasdeu in atacarea curajoasd, cu sensul nuan-
telor, din perspectiva nu a marilor figuri, ci a celor umili, a unor subiecte spinoase,
de amploare epicd (Rdzvan si Vidra). Le vor urma tot soiul de epigoni, reeditind eroi
de tipul Rizvan sau Despot, tentati insa, in dramele cu subiect antic, mai degraba de
evocarea unui Orient barbar si fastuos, propice marilor desfdsurdri scenice.

Sinteza artisticd cea mai viguroasa si mai nobild a perioadei o reprezinta fard
indoiala teatrul lui I. L. Caragiale; pe planul constructiei teatrale, in realizarea de
caractere dramatice, in siguranta stdpinirii resurselor limbii, in general in posibilitdtile
de expresie, dar si prin consistenta tematicii, prin experienta general umana pe care o
comunicd, opera lui ¢istigd o autoritate si o popularitate care depdsesc perioada prin
durabilitatea lor.

La inceputul veacului al XX-lea, dezacordul dintre individ si societate se acuzi,
ducind, in literaturd, tie la o viziune sumbra, deliberat brutala, fie la incercarea de a o
revitaliza prin intoarcerea cdtre mediul tdrdnesc ori cdtre istoria nationald, fie la culti-
varea unui lirism compensatoriu, deseori alegoric, fie la un psihologism intre patru

LT, Viana, Literaturd universald si lileraturd nationald, Bucuresti, 1955, p. 289 — 290,
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_pereti. In aceastd vreme, in repertoriul teatral isi face loc dramaturgia germani natura-
listd. Evident, teatrul francez contemporan — naturalist, simbolist, neoromantic ori
salonard — continud si se joace intens pe scena roméineascd : Zola, Bataille, Bernstein,
Mirbeau, Porto-Riche, Crommelynck, Rostand. Pe afisele teatrelor sint prezenti insd
si Ibsen, Strindberg, Tolstoi, Dostoievski, Cehov, Gorki. Aria de cuprindere a reperto-
riului strdin s-a ldrgit asadar considerabil, contribuind, prin aceste contacte multiple,
la modelarea noii creatii dramatice autohtone. Intr-adevir, dacd in secolul trecut
liniile ei principale de dezvoltare au fost doud : drama istoricd si comedia de moravuri,
se observd acum o mai mare diversitate in modul de abordare a materiei dramatice
(nu intotdeauna insi in favoarea calititii literare). In comedie, de pildi, alituri de
epigonii, palizi, ai lui Caragiale, apare comedia sentimentald de salon, umorul ,,duios”.
Paradoxal, satira caragialiani e preluatd uneori de teatrul grav, atunci cind un personaj
sau altul are functia de a dezvilui turpitudinile politicianismului. In drami, in afard
de cea istoricd, sint la ordinea zilei dramele ,,cu tezd” si dramele de idei cu preocupdri
filozofice. Piesele de acest tip alterneazd — sau asociazd — naturalismul crud cu senti-
mentalismul fad, studiul patologic cu filantropismul, protestul social cu obsesia eroticd.
In fine, elanurile lirice ale epocii dau nastere asa-zisului teatru poetic, alimentat de
folclor in feerii si de pretextul istoric in gratioase, dar subtiratice divagatii neoromantice
ori simboliste. Dar i-a fost dat tot dramei istorice sid zdmisleascd marile opere ale
timpului prin doi mari scriitori : Davila si Delavrancea.

REPERTORIUL TEATRAL $I DRAMATURGIA
NATIONALA INTRE 1848 SI 1877

] Repertoriul Societdtii Filarmonica din 1834, in care figurau piese de Moliére, pPe pertoriul
* Voltaire, Alfieri, Metastasio, ca si de prolificul si nelipsitul Kotzebue, nu mai este strain
pus in valoare dupd ce societatea isi inceteazi activitatea. Reluarea, dupd aproape un de-
ceniu, a unei activitdti teatrale nationale mai sustinute aduce pe scena teatrului iesean
un repertoriu sdrac, ca si cel jucat de trupe improvizate, in jurul anilor 1848, la Bucuresti,
in citeva sali mici si improprii. Scena Teatrului cel Mare din Bucuresti, principala scend
a tdrii, stringe laolaltd in 1852 citiva actori in frunte cu Costache Caragiale, creind
un serios stimul in viata teatrald. Alcdtuirea unui repertoriu este o problema esentiald
in tindra existentd a teatrului roménesc. Integrarea culturii noastre in circuitul euro-
pean se manifestd in sfera teatrului in primul rind prin introducerea textelor dramatice
strdine. Este o epocd de receptare si acumulare, cind criteriul estetic nu primeazd. Se
traduce intens; se apeleazd aproape in exclusivitate la dramaturgia francezd ; chiar
atunci cind piesele sint din alte literaturi, ca in cazul celor de Shakespeare sau Schiller,
se recurge la intermediarul francez. Fenomenul este explicabil atit prin momentul politic,
prin legdturile tarilor romane cu Franta, cit si prin prestigiul literaturii dramatice
franceze, bogatd si diversd, care cunoaste o mare expansiune si alimenteazi uneori
chiar scene europene cu traditie teatrald proprie. De altfel Parisul in primele decenii ale
secolului al XIX-lea devine centrul unei vieti teatrale deosebit de interesante, un for de
mare competentd care dd tonul in miscarea teatrald europeand. Un important rol in difu-
zarea materialului dramatic il au numeroasele trupe strdine care ne viziteazd tara. Con-
tactul cu cultura francezd e inlesnit si pentru cd limba e cunoscutd la noi; pe lingd fiii
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de boieri, se duceau acum la studii la Paris artisti, actori, oameni de culturd. Marii nostri
animatori de teatru cunosc fenomenul teatral francez la locul de origine : M. Millo,
V. Alecsandri, C. Caragiale, M. Pascaly, T. Theodorini, N. Luchian, C. Bédldnescu sint
principalii initiatori in actiunea de transpunere pe scena romaneascd a pieselor strdine.
Ei, antrenind si pe altii, sint fermentul, in acest proces de ebulitie, de efervescenta,
in care se traduce mult, se localizeaza intens, se prelucreazi, se adapteazd. Traducerile
nu sint totdeauna bune, uneori sint chiar foarte slabe, si nu o datd apar proteste in presd ;
limba este scilciatd, sint introduse neologisme care suferd o artificiald adaptare dind
nastere unui jargon neplicut, dar apar si citeva traduceri de C. Negruzzi, I. Ghica,
D. C. Olldnescu-Ascanio si I. L. Caragiale, in care limba romaneasca dovedeste mlddiere
si claritate. Toate aceste personalitdti din lumea teatrului sint conduse in alegerea lor de
valoarea pieselor achizitionate, de gustul timpului, dar si de o afinitate artistica cu un anu-
mit gen dramatic. De aceea repertoriul lui M. Millo are o amprenta caracteristici fatd de
cel al lui M. Pascaly, care se diferentiazd la rindul siu de repertoriul lui N. Luchian sau
T. Theodorini. Existd un fond comun, anumite piese se regdsesc in repertoriile tuturor tea-
trelor, din Bucuresti, Iasi, Craiova sialte teatre de provincie, datoritd faptului cd actorii
circuld de laun teatrula altul, dela o trupa la alta, ducind cu ei si repertoriul lor. Structura
repertoriilor este mai mult sau mai putin asemindtoare, accentele cad insd diferit, se in-
sistd mai mult pe latura realist-comicd la M. Millo, de exemplu, se pedaleaza asupra piese-
lor de facturd romantic-eroicd la M. Pascaly sau asupra melodramei sumbre in repertoriul
craiovean. Sint o seamd de piese care-si datoreazd vitalitatea interpretilor, difuzarea lor
fiind inlesnitd de creatiile actoricesti de seama ale timpului si cistigind de pe urma lor 2.

O urmdrire a repertoriului de la stagiune la stagiune Inregistreazd, pe lingd rit-
mul de acumulare a pieselor noi, momentele importante cind sint reprezentate piese
de valoare universald care contribuie la cristalizarea unul fond permanent.

Autorii clasici. Opera lui Shakespeare apare in repertoriul teatrului roméinesc
pe la jumdtatea secolului trecut ; cunoasterea tragicului englez de cdtre cirturarii nostri
este insd un fapt de culturd anterior, dupd cum o dovedesc traducerile, mai numeroase
decit reprezentatiile, care le succed la o distantd de citiva ani, ca si pdrerile cuprinse
in publicatiile unora dintre acesti cdrturari. Cezar Bolliac il numeste, intr-un articol
din revista sa Curiosul, ,,cel mai mare geniu al teatrului englezesc’” si are pe deplin
cunostinta universalitatii sale. Pictorul Ion Negulici il impune in atentia literatilor nos-
tri. N. Bilcescu i considerd opera ,,cel mai mare monument al scepticismului omenesc”
si creatia shakespeariand ii apare o creatie plenard ce intruneste cele doud coordonate
ale structurii umane : afectul si ratiunea °. In general, pentru fruntasii miscirii patru-
zecioptiste, Shakespeare intruchipeazd o culme a creatiei romantice in forma ei cea
mai reprezentativd. Receptarea operei lui adauga culturii noastre o trasdturd impor-
tantd la fizionomia europeand pe care si-o fiureste, este un act de participare mai tir-
zie la acea ,,bdtdlie pentru Shakespeare’.

Reprezentatiile incep pe scena Teatrului National din Iasi in stagiunea 1850 —
— 1851, cind se joacd drama Seiloc, reluatd in stagiunea urmatoare, 1851 — 1852,
sub titlul Seiloc sau Zaraful din Venetia. La Bucuresti, rolul Shylock este detinut de

2 Sint nenumdirate creatiile de acest fel ale publicului romanesc pe Hamlet. Matilda Pascaly
actorilor vremii. M. Millo insufld viatd pe scena interpreteazd o Marguerite Gautier evocati cu
romédneasca figurii lui Sancho Panza din Don infinitd emotie, dupd moartea ci, de B. P. Hasdeu
Kvesada de la Mancha, traducere din limba fran- si se mai pot da incd multe alte exemple.
cezd de A. Vasiliu; tot el este si ingeniosul Figaro 1 N. Bilcescu, Opere alese, Bucuresti, 1960,
din picsa lui Beaumarchais. M. Pascaly prezinta p. 128,
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M. Millo, in stagiunea 1854 — 1855: Shylock evreul sau I[n-
voiala de singe, dvamd in patru actede d’ Alboaz (intermediarul
francez Jules Edouard Alboize de Pujol, autorul unor prelu-
crdri dramatice dupd Shakespeare).

In repertoriul trupei de diletanti a lui Costache Caragiale
este semnalatd in stagiunca 1851 — 1852 piesa Romeo ; se pare
insd cd nu este vorba de cunoscuta piesa a lui Shakespeare,
tradusd in 1848 de Toma Bagdat, ci de vodevilul Romeo st
Mariella, de Dumanoir, Siraudin si Moreau.

Hamlet cste interpretat pentru prima oara pe scena Tea-
trului cel Mare din Bucuresti, in stagiunea 1860 — 18614 ; peste
citiva ani, in stagiunile 1865 — 1866 si 1866 — 1867, se joacd
pe scena teatrului Bossel cu M. Pascaly. Reprezentatia este
socotitd un eveniment cultural si piesa o culme a creatiei dra-
matice universale ®.

Drama maurului din Venetia Othello® este semnalatd la
Teatrul cel Mare in stagiunile 1862 — 1863 si 1864 — 1865,
concesiunea fiind a lui M. Millo. Initiativele in introducerea
acestor piese in repertoriu apartin deci celor doud forte acto-
ricesti ale vremii, M. Millo si M. Pascaly, care, desi nu se inteleg,
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se intilnesc totusi, $i nu o singurd datd, in actul de culturd.
In repertoriul teatrului din Pitesti figurcazid tragedia
Macbeth (stagiunea 1852 — 1853), in mediocra traducere sem-
natd de St. Birgescu. Piesa se va bucura mai tirziu de traduce-
rea, facutd de data aceasta din original, de P. P. Carp.
Comedia lui Moliere a fost inscrisd in repertoriul Filarmonicii si traducerile din
piesele marelui comedian au constituit o preocupare incd din prima parte a secolului
al XIX-lea. In 1847, se joacd la lasi Femeile savante (in traducerea lui C. Negruzzi) si
tot la Tasi in stagiunea 1850 — 1851 comedia Negugatorul innobilat 7, in rolul principal
fiind conducitorul trupei, M. Millo. Intre reprezentatiile date de M. Millo in 1851 la
FFocsani, pe o scend improvizatd intr-o magazie, se numard si piesa Cdsdtoria silitd ;
farsa moliereasca, cu truculenta ei populard si coloritul viu, i se potriveste lui Millo.
Cu plecarea din Tasi a Molierului romanesc inceteaza si reprezentatiile de acest autor ;
tirziu, in stagiunea 1872 —1873, este inregistratd o prelucrare de Dr. Obedenaru, Amorul
doctor,care se jucase cu un an inainte pe scena Teatrului cel Mare din Bucuresti, sub
directia lui M. Pascaly. La Craiova, in 1851, sub conducerea lui Costache Mihdileanu,
sint inregistrate trei spectacole cu piese de Moliere : Don Juan sau Ospdtul de piatrd,
tradusd de M. Costiescu, Doctorul fard voie si Avarul. In stagiunea 1855 — 1856, M. Millo
prezintd si bucurestenilor pe domnul Jourdain, infatuatul naiv din Burghezul gentilom,
si In aceeasi stagiune joacd si comedia Georges Dandin. Urmeazd dupd citiva ani, in

fig. 71. —Hamlet, copertd,
1855 (Bibl. Acad. Rom.).

4 Hamlet, tradus in 1855 dc P. Economnu, in prozi ticd. Hamlet — principele Dancmarcei, tragedie in
(Hamlet, principele Danemavcei, dramd in cinci cinci acte de W. Shakespeare, in Satyrul, Bucuresti,
acte si opt parti, tradusd de P. Economu, Bucuresti, 1866, aprilie 3.

1855). Traducerca sc face, dupd parerca lui I. H. ¢ Tradusd pentru prima oard in 1848, dupad

Radulescu, dupad traducerea francezda in versuri a intermediarul francez Letourneur. In limba francezi

lui Al. Dumas-tatil i PPaul Meurice (I. H. Rddu- cxista traducerca ficutd in versuri de Alfred de

lescu, Les inteymédiaives frangais de Shakespeave Vigny in 1829.

en Roumanie, in Revue de lttévature comparée, 7, Probabil Le Bowurgeois gentilhomme, de

Paris, 1938, avril-juin, p. 266). Molieére”, scrie T. T. Burada, in Istoria teatrului
5 Se-Pu-ki [B. P. Hasdeu], Compania drama- in Moldova, vol. 11, Tasi, , 1922, p. 41.
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stagiunea 1860 — 1861, comedia Cdsdtoria silitd, iar farsele lui Scapin, cel descins
din comedia teatrului de tirg, sint urmadrite de publicul bucurestean in Vicleniile lui
Scapin, in stagiunea 1863 — 1864. Prefioasele ridicule figureaza in 1864 la Iasi, in tra-

ducerea lui Ion Ghica.

Dintre clasicii teatrului german, nobila si calda umanitate a romanticului Schiller
cucereste poate mai mult. Tragedia Hofi¢ prefigureazd intr-un fel melodrama prin
contrastele sale violente, cdldu si victimd, satanism si angelic, prin romantici banditi
de codru, element foarte consumat de literatura si teatrul timpului, si este prelucratd
in limba francezd. La noi se traduce dupd intermediar francez : Abelino, banditul cel
mare, tragedie jucatd la Iasi in stagiunea 1844 — 1845. O altd traducere, facutd de
comisul A. Vasiliu dupd La Marteliére, poartd titlul Robert, seful bandifilor si este repre-
zentati tot la Iasi in stagiunea 1850—1851 sub directia lui M. Millo. In repertoriul
lui Costache Caragiale figureazd piesa Briganzii, de Schiller, la Teatrul cel Mare, in
stagiunea 1853 — 1854. De aici inainte Bucurestiul va lua initiativa reprezentatiilor
dramaturgului german. Tn stagiunile 1855 — 1856 si 1857 — 1858 se joaci sub antre-
priza lui M. Millo Intrigd si Amor sau Luiza Miller. O prezentd accentuatd a lui Schiller
se remarcd in 1859, anul luminatului directorat al lui C. A. Rosetti si anul implinirii
centenarului dramaturgului german. Pe scena Teatrului cel Mare, intr-un cadru festiv,
se comemoreazd centenarul lui Fr. Schiller ; se joacd actul al II-lea din Wilhelm Tell
si actul al V-lea din Intrigd si amor, actorul Costache Dimitriadi recitd poemul Die
Burgschaft (tradus sub titlul de Garantza) ®. In aceeasi stagiune se pune in scend Don
Carlos (in traducerea din original a lui E. Winterhalder).

Mult mai putin este reprezentata in aceastd perioadd pe scena romaneascd opera

clasicului Goethe. Pdtrunde totusi pe scena noastra cea mai cunoscutd si mai raspinditd
dintre piesele poetului de la Weimar, drama doctorului Faust. In 1851, in sala Momulo,
se joacd Faust si Margareta ; este vorba insd de un vodevil prelucrat dupd celebra piesd.
La Teatrul National din Iasi, in 1854 (directia Sterian si Gatineau), se reprezintd Faust,
,,drama feericd”’. La Bucuresti repertoriul stagiunii 1861 — 1862 (antreprenor M. Millo)
cuprinde piesa Faust. In 1870 — 1871 sotii Pascaly joacd pe scena Teatrului National
din Iasi Faust st Margareta, drama feericd cu cintece, in trei acte, traducere de Al. Obreja.
Drama doctorului Faust, cu implicatiile ei filozofice, este redusd la lirica poveste de
iubire a nefericitei Margareta, agrementatd de cintece.

Drama romanticid a lui Victor Hugo se joacd pe scena romineascd in anii cind

inflacdratele tirade ale eroilor hugolieni nu se mai aud pe scena Parisului. Victor Hugo
tradieste in exil dupa lovitura de stat din 1851, in tot timpul celui de-al doilea imperiu,
iar dramele lui sint interzise in Franta. Teatrul nostru adopta firesc marea drama
romanticd de indatd ce un ansamblu teatral a fost apt sd o interpreteze. Drama roman-
ticd cu tema istoricd este imbritisatd ca genul care permite o proiectare in trecut a
unor eroi purtdtori de idealuri si aspiratii din contemporaneitate. Drama lui V. Hugo,
cu eroii sdi supradimensionati, care actioneazd in consensul unor idealuri sociale si
etice moderne, avind drept cadru o epocd istoricd, confectionatd la modul romanesc,
corespunde unor necesititi de exprimare din acel timp. Prestigiul lui V. Hugo, strdlucit
sef descoala, radiaza siin miscarea noastra literard din prima partea secoluluial XIX-lea,
a cirei creatie sti sub semnul romantismului. In Curiosul (1836) apar traduceri din
Angelo Malipiers si din Lucretia Borgia. lon Eliade Radulescu traduce Hernani. Citeva
din cele mai reprezentative piese de V. Hugo intra in repertoriul permanent al teatrelor

8 Die Schillevfeier in Bukarest, in Bukarvester Intelligensblalt, Bucuresti, 1859.
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din Bucuresti si Iasi, ca si al celorlalte teatre din provincie. Printre piesele cu care
repertoriul Teatrului National din Iasi se imbogiteste in stagiunea 1851 — 1852 ,,prin
ajutorul D-lui V. Alecsandri si al altor persoane care binevoiesc a conlucra la inflorirea
literaturii dramatice in Moldova” ? este si drama Lucretia Borgia, de V. Hugo. C. Cara-
giale o reia si el in stagiunea 1853 — 1854, iar in stagiunea urmdtoare piesa intrd i in
repertoriul trupei Millo —Mihiileanu. in frumoasa traducere a lui C. Negruzzi, Maria
Tudor se joacd la Bucuresti, sub directia lui Millo, in stagiunea 1855 — 1856. La Craiova,
Maria Theodorini creeazd rolul,iar in repertoriul lui Fani Tardini, suverana Anglieiapare
ca una din interpretdrile ei favorite siestepurtatd in mai toate turneele din tard. Repre-
zentarea la Tasi, in 1866 — 1867, consemneaza insuccesul actritei Smaranda Merisescu,
cu mari resurse de altfel, cireia nui se potriveste insd rolul.

In aceeasi stagiune 1866 — 1867, la Bucuresti se joacd una dintre cele mai izbutite
din dramele lui V. Hugo, Ruy Blas. Piesa intra in repertoriul lui M. Pascaly, care are ca
partenera, in rolul reginei, pe sotia sa, Matilda.

Regele petrece se joacd la Iasi in stagiunea 1865 — 1866, din initiativa merituosuluj
director C. Baldnescu. Piesa se reia la Bucuresti, in stagiunea 1867 — 1868, de asociatia
actoriceasci Iorgu Caragiale — Daniil Dragulici. Primul asociat, fiind un bun cunosci-
tor al operei lui Hugo, traduce in versuri ,,marea scend’” din Burgravii.

Hernani este jucati la noi in stagiuneca 1872 — 1873 : M. Pascaly imprim3 rolului
titular o fugd si un lirism caracteristice.

Cel de-al doilea reprezentant al dramei romantice, supranumit cu o usoard ironie
de Romain Rolland ,,Cipitanul Matamore al artei franceze”” 1°, Al. Dumas - tatal, se
bucurd la noi de un mare interes. Muschetarss sint infdtisati intr-un spectacol pu-
blicului jegsean (1831 — director M. Millo). M. Pascaly rcia piesa in reprezentatiile
bucurestene si in stagiunea 1876 — 1877 reprezintd dipticul : Jumnefea muschetarilor si
Muschetarii, partea a II-a (Revolutia englezd). In 1851, la Iasi, se mai reprezintd o
piesd de Al. Dumas : Hanul din Béthune. Caterina Howard este la noi cea mai jucatd
dintre dramele istorice ale lui Al. Dumas. Se reprezintd in mai toate stagiunile acestui
sfert de veac, incepind cu cea de-a doua stagiunc a Teatrului cel Mare (1853 — 1854),
sub conducerea lui C. Caragiale. Turnul din Nesle, copios alimentatd cu omoruri, asa-
sinate, desfriu si dezonoare, este semnalatd prima oarid in stagiunea 1854 — 1855,
directia C. Caragiale.

Intre numeroasele drame de Al. Dumas-tatil jucate la noi, interesante pentru
proiectarea in constiinta epocii a eroului romantic din secolul al XIX-lea, cu trdsiturile
sale caracteristice, sint dramele Kean sau Dezordine si geniu (reprezentatd la Bucuresti
in stagiunea 1861 — 1862 la Teatrul cel Mare, in interpretarea lui M. Pascaly) si Antony,
jucatd in 1864 la Bossel in aceeasi interpretare, traducerea fiind semnatd P. Georgescu 12,
De data aceasta eroii nu evolueazd intr-o epocid istoricd indepirtatd, ci sint luati din
viata contemporand ; Kean este interpretul de geniu mistuit, consumat de pasiunile
pe care trebuie sa le intrupeze si a cdror victimd devine. Piesa, scrisi pentru Frédérick
Lemaitre, pune in lumind psihologia actorului de facturd romantici. Antony este eroul
byronian nelinistit, nefericit si aducdtor de nefericire, un , ,desdichado”, care deschide
in teatru perspective eroilor damnati.

® Zimbrul, lasi, 1851, decembrie 3; cf. T.T. Paul Jone; M-lle de Belle Isle sau Onoarea femeis ;
Burada, op. cit., p. 65. Martirul ideii saw Lovenzini.

10 Encyclopédie du thédtre contemporain, vol. 12 Poetul Hrisoverghi este si el autorul unei
I, Paris, 1957, p. 10. traduceri din Antony.

W Don Juan de Mavana sau cddevea unui inger ;
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Tot pe chipul lui Mihail Pascaly isi gdseste rictusul amar si cel mai tipic dintre
eroili romantici ai epocii, Chatterton, poectul condamnat de necintelegerea socictdtii in
care traieste ; in rolul lui Kitty Bel, eroina purd, transfiguratd prin iubire, joacd Matilda
Pascaly. Drama Chatterton, de Alfred de Vigny, tradusd de C. A. Rosetti, sc intilneste
in repertoriul destul de variat al stagiunii 1861 — 1862 din Bucuresti.

Gustul pentru spectacole cu temad istoricd se face simtit inrepertoriul nostru si
prin adoptarea teatrului lui Casimir Delavigne. Opera lui dramaticd, la un tonus scazut
fatd de dramatismul clocotitor hugolian, socotitd pe planul istoriei literare ca o trecere,
un compromis de la clasic la romantic, este jucatd la noi incepind din 1864, cind, sila
Bucuresti, sub conducerea Iui M. Pascaly, si la Iasi, sub conducerea lui C. Bildnescu
se reprezintd tragedia Coprit lui Eduard. Don Juan de Austvia (1835), drama cu accen-
tuatd tonalitate liricd, este reprezentatd in stagiunea 1869 — 1870 si in acceasi stagiune
Costache Dimitriadi interpreteazd rolul principal in tragedia Ludovic al XI-lea, in
propria sa traducere in versuri. Perscnajul lui Ludovic al XI-lea mai apdruse cu un an
inainte pe scena Teatrului cel Mare, in stagiunea 1868 — 1869, in scinteietoarea fictiune
dramaticd, comedia intr-un act Poetul si regele (Gringoirve, 1865) de Théodore de Banville.

Alfred de Musset figureazi putin in repertoriul nostru in acest ristimp. In general
spectacolele in limbad francezd ale amatorilor din aristocratie sau ale actorilor nostri
care posedd limba francezad recurg la piesele lui. Teatrul din Craiova are in repertoriu
drama despre pictorul florentin Andrea del Sarto, pe care trupa lui T. Theodorini o joaca
la Bucuresti, in iarna anului 1871.

Melodrama st vodevilul. Genurile dramatice care-si impart in cea mai mare masurd
repertoriul romanesc in acest sfert de veac si 1i alcdtuiesc $i 11 alimenteazd substanta
sint melodrama si vodevilul, amindoud importate din Franta, patria lor de origine.

Melodrama, nou gen dramatic, ca o reactie fatda de aristocratismul tra-
gediei clasice si prin esenta sa populard exercitd asupra publicului o influentd pozitiva.:
Prin libertatea et in alegerea personajelor, prin diversitatea actiunii si a locurilor unde
se petrece, melodrama influenteazd puternic drama romantica .

Autor neobosit (lucririle sale dramatice depésesc suta), Guilbert de Pixérécourt,
numit ,,parintele melodramei”, este si legiferatorul genului, cel care-i fixeazd structura
dramaticd. Personajele esentiale in jurul cdrora se tese actiunea sint : tindra angelicd
impodobitd cu toate virtutile, persecutorul hain si odios, protectorul -- posesor al
unor calitdti exceptionale — apardtor al inocentei, comicul, ndtingul sau infirmul care
se plaseaza de partea celor buni. Actiunea se desfdsoard si ea dupd o anumitd reguld si
in cursul ei survin, prilej de efecte dramatice si scenice, crime, reveldri senzationale de
identitdti, regdsiri miraculoase etc. Ultimul act proclamd invariabil triumful virtutii
asupra crimei $i nedreptdtii, cei rdi isi iau pedeapsa, cei buni triumfa intr-un apoteotic
happy-end. Melodramei profund moralei se recunoaste o fortd educativd care exercitd
o influentd pozitiva asupra publicului. Muzica joacd un rol important, insoteste intrarea
siiesirea personajelor, subliniazd momentele de mare tensiune dramaticd, ca si patetismul
unor scene, intretine vibratia ecmotionald. Tipul de melodrami clasicd cuprinde si scene
de balet, introduse cu ingeniozitate.

Formula dramaticd este preluatd de urmasii directi ai lui G. de Pixérécourt :
Victor Ducange, Anicet Bourgeois, Joseph Bouchardy. Urmeazi o intreagd pleiadd de
dramaturgi care cultivd aga-numita drama ncagrd, in esentd la fel de morald ca si melo-
drama, dar cu o actiune mult mai stufoasd si complicatd. Tenta in care se lucreazi e
sumbrd, clar-obscurul misterics e un procedeu la care se recurge, ca si la alte retete de
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laborator : femei abandonate, copii regdsiti, crime scoase la lumind, rdpiri, asasinate,
personaje cu psihologii extreme, care penduleazd intre supra-scelerati i supra-virtuosi;
F. Pyat, A. Ph. D’Ennery, E. Sue, V. Séjour, Ch. Lafont, P. Meurice sint citiva din-
tre cei care ilustreazd acest gen.

Melodrama, ca si succesoarea ei, drama neagrd, pastrind propoztiile, este repre-
zentatd pe scenele noastre cu aproape tot ce este mai caracteristic. Marile succese ale
teatrelor pariziene de bulevard exercitd si asupra publicului nostru, mai cu seamd in
primele doud decenii din cea de-a doua parte a veacului al XIX-lea, o mare atractie.
Actorii preferd genul pentru ci au posibilitatea unor interpretari spectaculoase, cu
efecte tari, care convin posibilitidtilor de exprimare mai putin evoluate, cu accente
groase, lipsite de nuantd, dar urmdrite in schimb cu aviditate de un public care par-
ticipd vibrind de emotie. Un public incepdtor, naiv, pentru care notiunea de teatru se
identificd cu elemente de surprizd si senzational si care concepe spectacolul ca o ingiruire
de faptesisituatii neobisnuite, declansatoare de mari emotii, culminind uneori cu groaza
si teroare. Patriarhul G. de Pixérécourt se afirmd cu Polder sau Cdldul de Amsterdam
(in colaborare cuV. Ducange), piesd jucatdla Iasi de M. Millo, in 1850. Acelasi actor in-
terpretase in capitala Moldovei, in 1849, rolul infamului scelerat Warner din 30 de ani
saw viata unui jucdtor, de V. Ducange (traducerea lui C. Negruzzi), rol creat la Paris de
Frédérick Lemaitre si admirat desigur de interpretul romén in anii sdi de studii. Anicet
Bourgeois figureazd in decursul celor trei decenii, incepind cu anul 1853, cu numeroase
piese 1. M. Millo traduce si creeazda la Iasi in 185G rolul Peticarului din Paris, de
Félix Pyat, dramaturg cu activitatea politicd, comunard, autorul picsei de criticd so-
ciald Hotii de codru s¢ hotit de orase (traducere de T. Georgescu), mult jucatd la noi in
deceniul al saselea. Tin multd vreme afisul si piesele lui Paul Meurvice ™. Un nume care
apare adesea este si cel al lui Victor Séjour %, In timpul directoratului C. A. Rosctti, se
joacd cunoscuta drami Curierul din Lyon, dramatizarea unei celebre erori judiciare
din timpul revolutiei, de E. Moreau, P. Siraudin si A. Delacour, avind ca interpret in
dublu rol pe M. Pascaly. In 1860, la Bucuresti, sub directia lui M. Millo, se pune in
scend Coliba lui Mos Toma, dramd de Ph. Dumanoir si-D’Ennery, dupd celebra carte
a scriitoarei Beecher Stowe (romanul fusese tradus in 1853, de T. Codrescu). Pentru
realititile noastre sociale, romanul, ca si piesa, au valoarea unui argument plin de
umanitate in favoarea dezrobirii tiganilor. [n stagiunca 1875—1876, M. Pascaly tra-
duce si joacd pentru prima oard drama Cele doud orfeline, de D'Ennery, la numai un
an de la premiera pariziand. Tot M. Pascaly jucase intr-o stagiune antcrioard, in 1868—
—1869, piesa Paiatul, de acelasi autor. Don César de Bazan, comedie cu cintece de
Dumanoir si d’Ennery, face parte din repertoriul lui T. Theodorini. Drama cu titlul
Ucigasul se joacd de M. Pascaly in stagiunea 1861—1862. Se joacd Misterele Parisului
de M. Dinaux si E. Sue, in stagiunea 1861—1862, si , legenda biblicd” Adam si Eva, de
E. Sue in colaborare cu F. Dugué. F. Dugué este si autorul dramei Wiliam Shakespeare
sau Geniul si Coroana, jucati pentru prima oari la Bucuresti in 1861—1862. In reper-
toriul acestor ani sint inscrise de asemenea numele lui Ch. Lafont, Marc Fournier,

13 Dintre care cele mai jucate sint: Dracul sau
Oarba din Paris, Dama de la Saint Tropez sau
Otrdvitoarea (in colaborare cu D’Ennery), Nebunul
din amor sau Betia de absint, Fantoma sau Nona
stngevindd, Rocanbole sau Valetii de cupd (in cola-
borare cu Ponson du Terrail), Viata unei comedienc
sau Avta §i inima (in colaborare cu Th. Barriére) s.a.

14 Dintre care cele mai des intilnite sint : Jnvd-

fdtornl satului (Bucuresti, 1859), Samil, vultuvul
Caucazului (Bucuresti, stagiunea 1862 — 1863),
Soldatul si favorita (Fanfan la Tulipe, Bucuresti,
stagiunca 1872 — 1873).

5 Martivii inimii, Cdpitanul negru (in tra-
ducerea lui C. Dimitriadi), Bucuresti, 1859, Fiul
noptii (in stagiunea 1862 — 1863) s.a.
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E. Boirie, A. Cuvelier, E. Cormon, Eugéne Manuel, P. B. Rosier, F. Ponsard. O seama
din aceste piese sint anuntate ca drame cu mare spectacol, feerii sau drame fantastice ;
desfdsoard o aparaturd complicatd tehnicd, masindrii, artificii, foc bengal, menite s3
impresioneze publicul cu mijloace neartistice : Fata aerului (Azurina), de Cogniard si
Raymond, care revine cu tenacitate in mai toate stagiunile acestor ani, Sfdrimarea co-
rabiei Meduza, de Ch. Desnoyer, Ingerul mortii, drama . fantasticd de T. Ba1rle1e si
Ed. Plouvier, sint cele mai reprezentative.

Dacd in primii ani melodrama si drama sumbrd corespund unui anumit stadiu de
evolutie a actorilor si a publicului, cu timpul artificialul constructiei dramatice, al carei
resort principal este efectul, senzationalul, devine pernicios si pentru jocul actorilor,
care sint pinditi de sablon si de caricaturd, si pentru public, desensibilizat prin efecte
tari si ieftine. Criticii proeminenti ai vremii, V.Alecsandri, B.P. Hasdeu st M. Eminescu,
semnaleazd aceastd primejdie. Intr-o scrisoare adresatd lui Hurmuzachi, datatd Iasi
1865, V. Alecsandri scrie : ,,Din nenorocire, Millo are contracte grele cu actorii, lefe
mari de platit pe lund, dar, neavind piese originale indestul, este silit a sacrifica gustului
celui stricat al publicului si a-i da reprezentatii cu tipete, omoruri si cu tot cortegiul
gretos al dramelor celor mai exagerate’ 16,

Mult jucat in acest sfert de veac este vodevilul, gen dramatic de facturd comica, cu
functie compensatorie in repertoriu fatd de abundenta lacrimilor stoarse de melodrama.
Comedia cu cuplet, cu intrigd ugoard, al cdrei resort dramatic rezidd in qui-pro-quo,
creatic specific francezd, cu puternic caracter popular, este la origine un produs al
teatrului de tirg. Supletea articulatiei in succesiunea scenelor, vivacitatea ritmului,
elasticitatea si hazul concentrat al replicii, diversele calitdti ale comicului, trecind prin
sarjd pind la grotesc, sint trdsdturi teatrale care imbogitesc deopotriva resursele dra-
maturgilor nostri, ca si posibilitdtile scenice ale actorilor.

Figureazd in repertoriul romanesc piesele multor autori importanti de comedii si
vodeviluri francezi, in frunte cu destoinicul ,,faiseur’” E. Scribe. Prodigios autor, singur
sau in colaborare, a 350 de piese, Scribe trece drept unul dintre cei mai abili construc-
tori dramatici ; in piesele sale primatul il detine ingeniozitatea intrigii. Foarte jucat pe
multe alte scene strdine, este prezent si la noi incd din prima parte a secolului al
XIX-leal?, Prima stagiune a Teatrului cel Mare (1852) este inaugurati (din intim-
plare) cu o comedie de Scribe, in colaborare cu Melesville : Zoe sau un amor romanesc
(Zoe ou Uamant prété) 18

Numele care revin cu insistentd in acest sfert de veac in repertoriul teatrului ro-
mAnesc sint numele dramaturgilor, ilustratori ai vodevilului si comediei, jucati cu suc-
ces la Paris in acesti ani: A. Bayard, Ph. Dumanoir, J. Melesville, L. Thiboust,
E. Vanderbuch, Th. Barri¢re, A. Duvert, Th. Lauzanne, E. Legouvé, E. Arago, A. Delot

18 George Tofan, Teatrul, in Viata romdneascd,
Tasi, 1906, noiembrie, p. 432.

17 Horia Radulescu, Scribe sur la scéne roumaine
dans la premiéve moitié du XI1Xe siécle, Vilenii de
Munte (Roumanie), 1940.

18 Lucrarile dramatice de E. Scribe, jucate pe

Tarina saw Moartea lui Petru cel Mare ; in stagiunea
1866 — 1867, comedia Paharul cu apd sau Cauzele
st efectele ; in 1870 comedia Ministvomania (Nebunia
secolului), in colaborare cu Bayard; in stagiunea
1871 — 1872 comedia Awvmele femeii (Bataille des
dames), in colaborare cu E. Legouvé; in stagiunea

scena Teatrului cel Mare incepind cu stagiunea
1852 — 1853, sint : Lampa fermecatd, operd comicd
cu muzicd de Puccini, Judita si Olofern, operetd
parodie, in colaborare cu Bayard, Casa de nebuni,
vodevil; in stagiunea 1855 — 1856, comedia Vicle-
nitle femeilor ; in 1857 — 1858, vodevilul Pricopsitii ;
in stagiunea 1859 — 1860, dramele Adrienne Lecou-
vreur, in colaborare cu E. Legouvé, Rebeca si
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1874 — 1875, comedia Carol V si Francisc I sau
Povestirile veginei de Navara, in colaborare cu
E. Legouvé; in stagiunca 1876 — 1877 comedia
Lacheul profesor. La lasi, Rezbelul damelor (Bataille
des dames) se joacd In traducerea lui C. Balanescu
si sub directoratul sdu din stagiunea 1863 — 1864,
cind sc reprezintd farsa Ursul si pasa (L’ours et
le Pacha) si vodevilul Michel si Cristina.



s.a. Se detaseaza vodevilul lui E. Labiche, prin aprofundarea caracterelor, prin ade-
virul observatiei de naturd psihologicd $i sociald, prin infitisarea unor savuroase ta-
blouri ,,de genre”’, substantd bogatd care ii confera durabilitate si posibilitati de rein-
noire.

Trasaturi caricaturale alimentate cu verva si spirit de observatie apar si in pro-
ductia dramaticd a lui Henri Monnier, creatorul lui Joseph Prudhomme, personaj so-
lemn, ale carui enormitdti sententioase au putere de circulatie nationald, asemenea
frazelor rostite de personajele caragialesti 1°.

Trebuie mentionat de asemenea vodevilul vienez Lumpazius Vagabondus, de
J. N. Nestroy, jucat incd din 1851 de trupa lui Costache Caragiale, in traducerca din
original a lui Ioan Wachmann. Acest ,,Volkstiick” vienez isi ficuse loc pe multe scene
straine ; s-a bucurat si la noi de succes, cu toate ca scopul autorului, o satird ascutitd
si plind de haz la adresa pieselor fantastice ale dramaturgului austriac F. Raimund,
rdminea pentru noi obscur.

Comedia burghezd de moravuri. Comedia jucdusd a vodevilului, cu cupletul in-
draznet si voiosia nestingheritd, pastratd din marile contacte populare ale teatrului de
tirg, face loc pe incetul comediei sociale de moravuri. Inci din prima parte a secolului
al XIX-lea, H. de Balzac, cu genialul sdu spirit de observatie, compune in 1838 piesa cu
puternic caracter social Mercadet. Pe scena romaneascd piesa arc un ecou intirziat:
in traducerea siinterpretarea lui Millo, apare in stagiunea 1870— 1871 cu titlul autohto-
nizat Mercade! Moftureanu financiar.

Problemele si tezele unei orinduiri sociale burgheze, ale unei societdti cu prejude-
cdti si mituri, repusd in toate drepturile in timpul celui de-al doilea imperiu, se oglindesc
st in creatia dramatica a timpului. Al. Dumas-fiul dezvoltd in piesa sa Dawma cu camelii
(jucatd pentru prima oard la Vaudeville in 1852) o asemenea tezd sociali. In colaborare
cu Emile Girardin, Al. Dumas-fiul scrie piesa cu temd sociald Le supplice d'unc femme,
jucatd la Paris in 1865. Prima piesd se joacd la noi, in 1865, avind pe M. Pascaly in
rolul lui Armand Duval si pe Matilda Pascaly in rolul Margueritei Gautier 2. Cea de a
doua piesd, Supliciul unei femei, in traducerea lui M. Pascaly, este reprezentatd in sta-
giunea 1869—1870, dupd patru ani de la premiera pariziand.

Dramaturgul Emile Augier redd in comediile sale de moravuri peisajul uman din
societatea burghezd. El este reprezentat la noi prin piese mai putin semnificative
O femeie cum sint multe, altele cum sint prea pugine, in stagiunea 1860—1861, Post-scrip-
tum sau Bdrbatul plesuv, in 1870. Comedia Mwuma si copiii (Madame Caverlet), mai in-
portantd decit precedentele, este interpretati de M. Pascaly in stagiunea 1876—1877,
an care corespunde cu prima reprezentare a piesei la Paris.

1% Dintre vodevilurile si comediile mai mult
jucate se disting : Primele arme ale lui Richelieu
de A. Bayard si Strengarul din Paris de Bayard
si Vanderbuch; Indiana si Chariemagne sau O
noapte dupd bal de Bayard si Dumanoir; Vicon-
tele de Letoriéve de Bayard si Dumanoir, in tradu-
cerea lui M. Millo, jucatd si la Iasi in traducerea
lui Costache Negruzzi; 33 333 franci si 33 centime,
vodevil de Ph. Dumanoir si L. Clairville, traducere
de Winterhalder; O muma din popor (Par dyoit
de conquéte) de E, Legouvé; Fiamina de Mario
Uchard ; Fetele de maymord de Th. Barriére, tradusi
de T. Porfiriu ; Corabia Salamandra de Th. Dolivry,
D. Forges si A. Leaven, in traducerea lui G. Benges-
cu; Testamentul lui Cezar Givodot de A. Belot si

E. Villetard, tradusa de Millo, si inca foarte multe

-alte farse intr-un act, vodeviluri usoare lipsite de

relief, adincime si consistentd. Din comediile lui
E. Labiche : Hai cu nunta sau Capela de paie de
Italia, in traducerea lui N. Luchian; Doud vite
incdltate, Capitanul cu navav (Les vivacités du capi-
taine Tic), in traducerea lui M. Pascaly ; Un inamic
tnfocat; Doi sfiosi. Din opera lui H. Monnier :
Mdvivea si cddevea wunui om politic (Grandeur et
décadence de Joseph Prudhomme), in traducerea lui
T. Aslan.

20 In repertoriul Teatrului National din Tasi,
stagiunea 1857 — 1858, directia N. Luchian, figu-
reazd piesa Dama cu camelia.
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Dintre dramaturgii francezi, contemporani pe atunci, sint jucati H. Murger:
Bunul odintoard (La bonhomme jadis), traducere de Winterhalder, piesd cu relief sters
de unda de induiosare sentimentald revarsatd, in care M. Millo face o remarcabild
creatie (1859, Bucuresti). In stagiunea 1871 —1872 este inregistratd la Bucuresti piesa
Un jurdmint sila Lasi, mai tirziu, in 1876 —1877, piesa de mare succes Viata vagabondd
(La vie de bohéme), in reusita dramatizare a lui Th. Barriére.

Se reprezintd adesea Frica de bucurie (La joie fait peur), una din piesele reusite ale
scriitoarei E. de Girardin (Delphine Gay), scrisd in 1854, jucatd la Bucuresti in 1859.
Dallila si Iulia, piese conventionale, de o elegantd factice, proprie lui Octave Feuillet,
risfatatul curtii lui Napoleon, figureaza in repertoriul lui Millo, in stagiunea 1862—1863,
si in repertoriul teatrului din Craiova al lui Theodorini, in stagiunea 1872. In deceniul
al '§aptelea apare in repertoriul strdin al teatrului roménesc opera dramaticd a lui
V. Sardou, dramaturg cu resurse de ingeniozitate si abilitate care-l fac urmasul lui
E. Scribe 2!, Numele de ultimd ord ale teatrelor de bulevard pariziene, Ed. Pailleron,
H. Meithac si L. Halévy, incep sd apari si in repertoriul Teatrului National din Tasi,
in deceniul al optulea.

Piesa Narcis (In roméaneste Narcis sau Nebunul de durere) figureaza in stagiunca
1867 — 1868, dirijatd de M. Millo, cu M. Pascaly in rolul arzatorului revolutionar Narcis.
Piesa, valoroasid si interesantd, succes al Burgtheater-ului din Viena in 1863, este o
binevenitd variatie in repertoriu.

Din dramaturgia spaniold, in traducere directd de cei doi buni cunoscitori de
limba spaniold ai timpului, Costache Dimitriadi si V. A. Urechid, se joacd in stagiunea
1863 — 1864 (Societatea dramaticd, sub directia lui M. Pascaly) comedia Cine este ea?

(Quien es ella?) de Breton de los Herreros (trad. de V. A. Urechid)

Fig. 7% —P 1200\42;’;;3 si in stagiunea 1867 — 1868, directia Millo—Pascaly, piesa Un mar-
gencral, coperia, . - .
(Bibl. Acad. Rom.). tir de Jose Zorilla y Moral.

O altd interventie din dramaturgia strdini semnalata de
critica timpului ca o improspdtare a repertoriului printr-o operd
dramaticd viguroasd, care-si ia substanta din realitatea vie,
este localizarca lui Petre Gradisteanu Revizorul gemeral, dupd
Revizorul de N. Gogol, jucatd la Teatrul cel Mare, in stagiunea
18731874, sub directia si in interpretarea lui M. Pascaly.

Sint mult mai numeroase decit cele spicuite din programele
vremii piesele strdine, franceze in marea lor majoritate, intrate in
repertoriul teatrului roménesc in aceastd perioadad. Foarte multe
sint aduse si tinute la suprafatd de gustul timpului, de modi;
neavind alte resurse de sustinere, dispar repede. Altele, destul
de tenace,desi de o valoare indoielnicd, tin afisul stagiuni in sir ;
o explicatie std in faptul cad oferd roluri copioase actorilor, care
le mostenesc si continud si le cultive cu un fel de intere-
satd pietate, o alta cd favorizeazd pernicioasa concesie cu scop

21 Incepind cu comedia Gargdunii (Le Papillonne), in traducerea lui M.
Pascaly, stagiunea 1865 — 1866, se continud in 1868 — 1869 cu comedia foarte
des intilnita in repertoriul teatrelor noastre Amicii falsi (Nos intimes). In sta-
giunca ieseand 1876 — 1877, gidsim piesa Puica vecinului (Les pommes du
voisin), iar in 1872 (directoratul Iui T. Aslan) se introduce in repertoriu
Rabagas, comedie jucatd pentru prima oard in acelasi an la Paris.




mercantil fiacutd publicului. Acest lest de piese mediocre si uzate stinjeneste serios,
incepind chiar din deceniul al saptelea, mersul inainte al teatrului romanesc. Numai-
rul mare al pieselor lipsite de valoare reald, care aduc o lume si o problematici striine
de actualitatea noastrd socialisi culturald, indreptiteste protestul. In 1866 E. P.
Hasdeu, cu stilul siu muscitor si viu, remarcd: ,,Ce interes cred domnii directori
de teatru cd au pentru noi acele piese fira caracter precis, in care pasiunile in genere
cele mai nibiddioase devin si mai nibaddioase la Bucuresti, fiindcd nu numai spec-
tatorii si nici chiar interpretii lor, jucindu-le pe scend, nu-si pot face ideea decit dupd
auzite. Cum voesc dumnealor sd fim miscati din inima de intrigile sau de spiritul lor-
dului sau marchizului cutare. .. care e nidscut si crescut intr-o societate ce diferd cu
totul de a noastrd”’ *. Din fericire existd insi si o a treia categoric, cea a pieselor
care alcituiesc fondul permanent al repertoriului asa-numit ,,clasic’” pentru valoarea
exemplard a textelor dramatice.

2 Fata de etapa de inceput a afirmdrii dramaturgiei, cind comedia era precumpa-
* nitoare, dupd 1850 piesele cu tematica istoricd se inmultesc simtitor, devenind un
gen de predilectie. Evocarea trecutului implicd problema respectérii adevarului istoric,
dar trebuie spusin aceastd privintd cd in drama noastrd istoricd istoria este adesea sa-
crificatd tezei sustinute, romantarii. Cele mai multe piese adapteazi, acomodeazd, de-
formeazd materialul istoric dupd nevoile argumentdrii pe care si-a propus-o autorul.
Istoria este impinsd, devine fundal, importante ramin aluziile, raportdrile la aspira-
tiille momentului si la evenimente recente, vizarea unei situatii reale. Violenta criticii
prezentului pare atenuatd prin translatie istoricd, dar e limpede cd aplicdrile la si-
tuatii contemporane primeazid asupra respectdrii epocii istorice reinviate prin subiect.
Constient ori pur si simplu din lipsd de simt istoric, din insuficientd documentare,
inexactitdti, anacronisme supdratoare abundd in dramele lui D. Bolintineanu, G. Ba-
ronzi, G. Tautu, Al. Depdriteanu etc.; uneori, cu prilejul reprezentarii, se giseste un
istoric scrupulos, ca C. D. Aricescu, de pildd, care sd semnaleze necrutidtor falsificarea
istoriei 22. Totusi, la multi autori existd o grijd constantd pentru fidelitatea istorici,
in mic insd, in exactitatea unor detalii materiale, in tusa de culoare locald decorativi.
Aceastd preocupare excesivd de ,,arheologie’” izbucneste mai cu seamd la costume ; de
exempluy, intr-una din piesele istorice ale unui perseverent, dar nejucat autor dramatic
al vremii, G. Baronzi, Matei Basarab sau Dorobanti si seimeni (1858), o piesi care exem-
plificd elocvent tendinta de a impune prin pompd exterioard, indicatiile autorului
privitoare la costumele lui Matei Basarab, inspirate dupd portretul votiv de la Arnota,
sint un etalaj de eruditie 23. Prin reconstituirea pe scend a unor serbari tipice vietii de
curte din trecutul tdrii, giritul, de exemplu, introdus in Vornicul Bucioc, se intentio-
neazi un plus de autenticitate, ansamblul riamine insd fals, conventional, fidelitatea
istoricd pretinsd doar, chiar dacd teza sustinutd cautd sprijinul unui text croniciresc
considerat de nerespins .

Dar ar fi nedrept si se atribuie toate aceste scdderi numai productiilor dramatice;
intreaga literaturd romanticd a vremii prelucreazi istoria in virtutea unor preocupiri

* Kin-Tschin-Ki, in Satirul, Bucuresti, 1866, 23 Vezi Costumele principalelor personaje dinty’
februarie 20. astd dvamd, anexi la G. Baronzi, Matei Basavab . . .,
22 C. D. Aricescu, Critica theatrale, Tudor Vlia- 1858.
dimivescu, in Trompetta Cavpatilor, 1868, martie 24 Tsarcu, Teatrulu Nationalu, Vorniculu
12/24. Buciocu, in Atheneul vomdn, 1867, nr. 10-11,
p. 396 — 453.
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prestabilite. Evident ins3 cd atunci cind autorul dramelor istorice este Hasdeu, cri-
ticile pdlesc si siluirea realitatii dupd necesitdti de demonstrare se rdscumpdrd prin
suflul vietii, prin fantezia si vibratia poetica.

Cu Alecsandri puterea de evocare a trecutului se ridicd la alt nivel. In cea de-a
doua etapd a activitdtii sale literare, aceea a pieselor istorice, Alecsandri se lasd absor-
bit de documentele epocii din care isi extrage subiectele ; problema documentarii devine
una din principalele coordonate ale muncii sale de creatie, capacitatea sa de orientare in
reconstituirea trecutului il distinge printre autorii vremii 2.

Preferintele romantismului francez hotdrdsc in mare masurd recuzita dramaticd,
cortegiul de conventii ; procedeele exterioare 26 din teatrul lui Hugo se intilnesc foarte des.
Amestecul dintre grotesc si sublim, dintre umbrd si lumind, formula contrastelor sint
scumpe romanticilor : in care din piesele vremii nu se amestecd solemnitatea cu mici
comedii sau cu aspecte idilice, nualterneazd tablouri infatisind o temnitd mucedd, un
gide fioros, cu tablouri in aer liber, la ,,poalele muntilor”, cu ciobani si ciobdnite, doine
si hore? In care piese lipsesc uneltitorii misteriosi si vicleni si fecioarele neasemuit de
frumoase care-si sacrificd viata unei pasiuni invariabile? Gustul pentru exotic, pentru
neobignuit, se traduce in inventarea unor nume ciudate : Alestar, Romiel, Bragandi
(Baronzi), Branta, Ephes, Dies (Depdrateanu) etc. Desi romantismul se coloreazd de la
caz la caz, potrivit specificului fiecarui scriitor, rezultd totusi cd multe piese seamdna
una cu alta, situatii si personaje se repetd. Ca o trasdturd caracteristicd dramei istorice,
ca si melodramei, apare reducerea personajelorla buni si rdi, functioneaza teoria perso-
najelor-model. Nefiind prinse pe viu, ci reconstituite ,,a posteriori’”’, personajele sint in

general niste scheme, ilustrarea unei teze, lipsite de o complexi-

Fig. 73. — Petru Rares,  tate psihologicd din care sd poti trage concluzii si care si le
60/’%23.78}?;,}511)1‘ confere autenticitate. Calitdtile indicate sint doar cele indis-
pensabile actiunii, rareori ceva care sid completeze o fizionomie

morald. Teatrul marunt al secolului al XIX-lea este consacrat

i APEH! unor feme, nu UNOT oament.

TPb -

EEE ' : Spre deosebire de teatrul din prima jumdtate a secolu-
" JPACE lui, rolurile birbdtesti cistigi in consistenti dramatici, se in-

BPAND ICTOPIRD s T ’ ’
%@Amwb : .

multesc si se diversificd. In general, insi, rolurile ,mari” sint
sacrificate : in drama istoricd personajele sint prea numeroase ca

y HATPE BB PY o . , . o .
,‘?‘N ! B sd nu fie cel mai adesea si confuze. Multitudinea personajelor

cere publicului o fragmentare a interesului (22 in Mater Basarab
de Baronzi, 26 in Mihnea Vodd carve-si taie boierii, peste 30 in
Brincovenii st Cantacozinii de Bolintineanu, aceasta fird a mai

numdra ,,ostiri, boieri, popor, iscoade, cdlugdrite, alte domnite,
jupinese, secui’”’ etc. etc.). Dar daca aceste caractere numeroase
nu se contureazd individual prea mult, in schimb gruparea
lor in diverse tabere formeazd personaje colective cu rol bine
delimitat, care ocupd scena in dauna protagonistilor. Si astfel,
chiar daca boierii complotisti din toate piesele istorice apar prea

[5)

5 Letitia Gitzd, Ideile despre teatvu ale lui Vasile Alecsandri, in S.C.I.4.,
1961, nr. 2, p. 412.

26 De exemplu, obiceiul de a da fiecirui act ori tablou un titlu (G.
Baronzi, Matei Basavab....; G. Tautu, Berchea; Al. Depiriteanu, Grigore
Vodd; C. Halepliu, Moartea lui Mihai Viteazul la Turda; V. Maniu, Monumen-
tul de la Cdlugdreni etc.).



putin ca si-i distingi pe fiecare si, individual, se cam confundd, spectatorul ne-
reusind sa le retind poate nici numele, in totalitatea lor ei contribuie la fixarea
unel impresii solide : in lupta pentru putere, boierimea timpului, o masd tulbure si
nesigurd, isi manifestd cameleonismul, spiritul de tridare, poltroneria, licomia personali.

Cunoasterea omuluili s-a parut fard indoiald autorilor dramatici maiputin necesard
decit imaginatia. In drama istorici naratiunea e incircati, agitatia domneste in scend.
Arma si dragostea sint colaboratori indispensabili ai dramei. Existd tendinta de a
angaja simultan mai multe conflicte, fird respectul unitdtilor de timp, loc, actiune.
Autorii vremii excitd interesul si curiozitatea spectatorului, dacd nu prin profunzime
dramaticd cel putin printr-o mare varietate de situatii, adesea neprevazute. Totul este
vazut in mare. Gigantismul acesta refractar la sobrietate apare astizi destul de penibil :
un aparat ilustrativ scenografic supraabundent, figuratie somptuoasa, aparitiisuprana-
turale, miscare, efecte sonore, comentariu muzical, lumini, o intreagd masindrie scenica
care absoarbe substanta dramaticd si acoperd cu greu o sdrdcie lexicald., Cdci partea
intr-adeviar slaba a dramei istorice din perioada amintitd rimine calitatea limbii folo-
site. Insuficienta de expresie, stingdcia si vulgaritatea ei, banalitatea metaforei, frec-
venta barbarismelor, retorica facild, uneori din pdcate chiar incorectitudinea gramati-
cald sint compromititoare ; ele degradeazd sentimente ldudabile si nu de putine ori,
intilnindu-le, esti silit sd le asociezi limbajului persiflat mai tirziu de Caragiale. Este
drept cd pompa pe care o impune versificarea reprezintd un obstacol in simplitatea si
nobletea exprimdrii. Versul de 16 silabe, cel de 14 silabe, folosite cam in egald mésura,
sint laborioase, monotone, lipsite de avint, de multe ori forteazi limba distribuind
accente nefiresti. Tiradele apasd asupra actiunii in mod inutil si in piesd presupun din
partea interlocutorului o ridbdare tdcutd pe care, poate, spectatorul din sald n-o are.
Deseori monologurile nu reusesc sd facd corp comun cu piesa ; efectele sint de ordinul
oratoriei, elaborate pentru plicerea poetului lipsit de instinct dramatie.

Prima in ordine cronologicd este drama istoricd Mihul — o trdsaturd din rezbelul
lur Stefan cel Mare cu Matei Corvin, regele Ungariei, de Neculai Istrati, publicatd la
Tasiin 1850 si reprezentatd pentru prima oard tot acolo in 19 aprilie 1852. Desi isi pro-
pune sd glorifice pe Stefan cel Mare, autorul, din sfiald, dupd cum mdrturiseste,
nu-1 alege pe el drept personaj principal si titular. Stribdtutd de la un cap la altul de
sentimente patriotice nedezmintite, piesa incarcd figurile istorice de virtuti, propunin-
du-le ca exemple pentru contemporani. Prezentarea eroismului, a incoruptibilititii, a
semetiei patriotice a moldovenilor care-si apdrd tara, in contrast cu pofta de mirire,
viclenia, spiritul de trddare si favoritismul care domnesc in tabira dusmand, medi-
tatia asupra vestigiilor trecutului, predilectia pentru cimitir, pentru coltul de naturd
sdlbaticd, pomenirea de vechi credinte populare si legende sint procedee tipic romantice.
Sentimentul maretiei naturii, tema ruinelor, cu lungid carierd in literaturd, au aspect
predominant politic sisint motivate mai degraba de constatarea decdderii prezentului
decit de aceea a zdddrniciei. Din aceastd ambiantd romanticd nu lipseste insd ici-colo
nota de vivacitate spirituald si efectele comice rezultd din voite repetdri de replicd
(,,vazut-ai, soro, bobii ce bine nimeresc?”’ — act. III).

Din punct de vedere al insusirilor teatrale trebuie observat ci multe scene pastreazi
un caracter narativ nedramatic, care n-a scdpat criticilor contemporani 27; conflictul

bl

este incert, lipsit de nerv dramatic, iar deznoddmintul usor previzibil incd din primul

27 ... Nu putem insid tigddui cd asti dramai, actii, care pe la une locuri ear fi adaos o noud voio-
fiind menitd numai pentru cetire, ar fi trebuit sie ... 7, Gazeta de Moldavia, 1852, aprilie 22.
pentru reprezentare a se modifica oarece in favorul
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act. Totusi scenele de mase, de lupte, incendierea
cetdtii Baia (act. II), care trebuie sd fi pus pro-
bleme de figuratie si miscare scenicd, au culoare si
la premierd ,,s-au cerut de trei ori a se repeta’ de
cdtre publicul entuziast. Ca in mai toate piesele
vremii, in M<ihul sint introduse cuplete cintate si un
cor patriotic preceda ultima cddere a cortinei.

Un oarecare progres si o tendintd spre com-
plexitate in studiul caracterelor, o depasire a sche-
matismului in virtutea cdruia toate reactiile sint
previzibile se observa in piesa Curtea lui Vasile
Vodd, de Alexandru Pelimon, tiparita in 1852. Si
latura de spectacol a acestei piese este ceva mai
elaboratd, solicitind autorului un plus de inventie
de teatru : prin ridicarea unei cortine usoare, se des-
coperd in fundul scenei un tablou revelator, cu jus-
tificiri in constructia piesei. Redarea fastului, de
altfel renumit, al curtii lui Vasile Lupu, printr-un
decor adecvat si printr-o figuratie numeroasd, inten-
tioneazd si asigure latura atractivi, exterioard, a

Fig. 74. — Dimitrie Bolintineanu (desen . . | . .
B. Iscovescu — Bibl. Acad. Rom.). sumbrei drame a lui Pelimon, despre a cidrei repre-

zentare lipsesc totusi stiri.
Mentinind o imagine unilaterald a lut Mihai Viteazul, axatd mai ales pe valoarea

militard a acestut domnitor, nedeslusind explicit toate substraturile activitatii lui
politice, apar, una dupd alta, piese care-1 glorifica. Moartea lui Mihai Viteazul la Torda,
de Costache Halepliu, datatd 1854, fard indoiald jucatd de trupa proprie a autorului
alege drept moment istoric anul incorondrii lui Mihai ca domn al Moldovei, Tarii Roma-
negti si Transilvaniei — 1601, deci unirea romanilor sub o singurd conducere. Persona-
jele sint grupate, scenele se succeda dupd- criteriile contrastului, o scurtd suspendare
a explicatiilor ldmuritoare ale actiunii (scenele IV — VI, act. I) indicd preocuparea
pentru stimularea curiozitatii.

Jucatd de trupa Millo—Mihdileanu in 1854, Radul Calomfirescu, de Ion Dumitrescu
Movileanu, surprinde pe ,,Makidonu” romanilor la Calugareni. Piesa e dominatd de
personalitatea domnului, desi acesta apare foarte putin pe scena ; personajele principale
sint Radu Calomfirescu, bratul sdu drept, si Vintild, capul complotului. Casi in piesa lui
Halepliu — si in general in toate piesele vremii — personajele se impart strict si
simplist in rdi si buni.

Atractia pentru evocarea lui Mihai Viteazul s-a exercitat in continuare si asupra
lui Dimitrie Bolintineanu. Trei dintre diversele sale incercdri dramaturgice ii sint
consacrate. In piesa in versuri intitulatd Mihai Viteazul condamnat la moarte, episodul
ales este premergitor incorondrii: Mihai e incd ban, in fruntea opozitiei boieresti
fatd de Alexandru cel Rdu, domnul Tarii Romanesti. Bdtaia de la Cdlugdveni este
urmatd imediat de Mdrirea st uciderea lui Mihai Viteazul, jucatd in 1859 sub titlul
de Moartea lui Mihai Viteazul. Dramele contin un numdr impresionant de personaje
(unele sint aceleasi, cum e si firesc), confuze, dintre care cu greu se detaseaza Mihai.

Prezentatd publicului bucurestean tot in 1859, insd tipdritd mult mai tirziu, abia
in 1871, piesa lui Vasile Maniu, Monumentul de la Cdlugdrens, pdstreaza ecouri din
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celelalte piese inchinate lui Mihai Viteazul, dar este poate mai nuantatd in diferentierea
personajelor. Desi unitatea nu caracterizeazd tabdra crestind de sub conducerea lui
Mihai, acesta se bucurd de devotamentul unor oameni integri si incercati. Victoria
asupra lui Sinan, in tabloul al II-lea, fird text, reprezintd triumful ostii roméane :
Mihai apare cdlare, de o parte stau prizonierii turci, Pdtrascu tine stema tarii, com-
plotistii sint in derutd, izbucnesc urale.

O lucrare care se diferentiazd calitativ de restul productiei dramatice originale
de inspiratie istoricd este fard indoiald Grigore Vodd — dommul Moldovei, compusa de
poetul Alexandru Depiriteanu in 1864 si publicatd in acelasi an si in revista Buciumul
siin volum separat. Tema aleasd — uciderea premeditatd si prin surprindere a domnului
moldovean — a ispitit deseori diversi scriitori. Pind la aceastd datd, subiectul mai fusese
tratat in Occisto Gregorii Vodae ... (1778 — 1780 cu aproximatie) ; dar, intocmai ca st
in aceasti veche incercare teatrali cu caracter de improvizatie studenteasci, nici in
piesa lui Depdriteanu crima impotriva lui Grigore nu constituie in realitate centrul
de greutate. Personajul principal al dramei este tindrul cdminar Costache, rupt intre
jurdmintul care-1leagd de conspiratia boiereasca impotriva domnului si dragostea pentru
Elena, fiica acestuia, Actiunea, departe de a se mirgini la atit, cuprinde diverse alte
conflicte complexe, care o fac deseort neverosimild. Bogdtia si suprapunerea de material
in aceastd drami sint specific romantice. Desi incd din titlu se simte veleitatea autorului
de a da o operd istoricd, implicatii propriu-zis istorice precise lipsesc, ceea ce stirneste
numaidecit sarcasmul lui B. P. Hasdeu 28 ; cei doi termeni ai conflictului dramatic sint
exaltarea domnului patriot, a cinstei si puritdtii omului din popor si rezistenta boierilor
corupti. Ansamblul grandios, vast, eroic, nu exclude preocuparea pentru amdnuntul
neinsemnat, pentru trasdtura hazlie. Oscilarea intre diferite registre (comic-dramatic)
era de mult cunoscutd din teatrul lui Victor Hugo. Analogiile dintre Grigore Vodd si
Cromwell nu sint de altfel putine si Al. Depdrateanu are o contributie care nu poate fi
ignoratd in istoria legdturilor noastre cu literaturile apusene 2.

Miscarile de mase sint mult mai realizate decit pind acum, scenele de piatd, de
exemplu, cistigd in culoare si pitoresc, impresia este de surprindere pe viu. Existd preo-
cuparea credrii unei ,,atmosferc” fie din elemente decorative, imaginate si addugate ad
hoc (meterhaneaua, soitarul in costumul sdu cu clopotei si coadd de vulpe la ciciulg,
strigatorul public care-si comunica stirile, populatia zgomotoasa, cate circuld prin scend
in grupuri diferentiate), fie — ceea cc este mai interesant — din text.

Misterul, scenele nocturne, culund oriin plind furtuna, glasul lugubru, prevesti-
tor, atmosfera de infldcdratd pasiune, de eroism, de umilintd vicleand au mai fost intil-
nite, dar simtul dramatic a evoluat, spectatorul (virtualul spectator, cdci drama nu
s-a reprezentat !) e miscat, antrenat, participd, curiozitatea, incordarca asteptarii sint
intens solicitate : de pildd, temporizarile in cursa pentru a opri sadvirsirea crimei, obti-
nute prin procedeul intercaldrii de scene intr-un ritm precipitat (act. V), crecazid o
tensiune, o neliniste, un ,,suspense’” care s-ar cduta zadarnic in dramaturgia roma-
neasca anterioara.

Amadnunte plastice surprind trdsdtura caracteristicd : nepasdtor la fel de fel de
intimplari care se succeda, evreul Isac timp de mai multe scene (act. IV) numird netul-
burat si cu aviditate galbenii; indicatii de miscare colectivd, care dovedesc facultatea
de a vedea scenic o situatie, amintesc de pantomimad, de balet mecanic grotesc : ,,boierii
isi migca capetele ca niste mageti de China, dupa ritmul versurilor, marcind fiecare

28 Mai tatd unul! in Aghiuta, 1864, nr. 11, 16 ¥ Al Ciordnescu, Al. Depdrifeany, studiu
ianuarie, p. 85. critic, Bucuresti, 1936. p. 43 — 49, 58 — 86.
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vers printr-o profunda reverentd” (scena IV, act. III). Efecte de teatru spectaculoase
tin insd tot de o masinarie scenicd : cind voda apasd pe resort, apare aurul tirii, in pungi
ingrimdadite (scena XIII, act. IT). Anumite scene se joaci cu ajutorul a doud cortine,
printr-o tehnicd folosita dupd cum s-a vazut si de Pelimon, pentru a se putea asista la
actiuni simultane in locuri diferite. Intentia este de a fi foarte explicit, de a nu lisa
nici o urmd de nedumerire.

Fig. 75. — Al. Depdrdfeanu (dupd G. Cdlinescu, Istoria
literaturii romdine, 7947).

In portretizdri intervine o originalitate evidentd mai ales in caracterizarea boierilor
rdzvrititi, asiguratd in cea mai mare mdsurd de limbaj. Trecind peste declamatia,
prolixitatea stilului, proprie melodramelor romantice, peste barbarismele ridicole, nu
pot fi totusi trecute cu vederea posibilitatea de a da versului orespiratielargd, avintata si
mai ales siguranta, vigoarea si abilitatea expresiei, diversitatea ei dupa cel care o folo-
seste, ca si dupd imprejurdri. Fortei de caracterizare 1i sint de ajuns putine rinduri si
amdnuntul plastic este hotdritor si inlimbaj . Desi intrunea calitdti intilnite rar in lite-
ratura dramatica a timpului, drama romanticd a lui Depdriteanu nu s-a jucat ; abia in
1912 s-a pus problema montdrii i, dar si aceastd intentie a lui Davila ardmas nerealizata.

30 ,.Cind toti cu totii, toatd canalia impurd/ si preficut: ,,Prea luminate/ si prea’niltate
Ce sfordic, manincd, se’mbata si injurd/ Si fard doamne, fiind pin-la sfirgit/ mariei tale cel mai ple-
bici deprinsd a nu face nimic/ Te teme cind esti cat si umilit/ supus, rob cu genunchii plecati ster-
mare, te scuipd cind esti mic” (scena VI, act. 11). gind tarina/ sint bine, sint prea bine, sint bine,
La intrebarea de sinitate a domnului, boierul, sirut mina” (scena XIII, act. [I).

care i-a si pus la cale moartea, raspunde slugarnic
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Vornicul Bucioc (1867), de V. A. Urechid 3!, reprezentatd cu succes la Teatrul cel
Mare din Bucuresti in 1867, apare ca o productie romanticd, cu virtuti dramatice,
realizatd din punct de vedere al constructiei; intriga tine atentia treazd, caractercle
sint consecvente st particularizate, jocul sentimentelor are suflu dramatic, replica
are concentrare si inldntuire logicd. Din pacate, toate aceste calildti teatrale sint puse
in slujba demonstrdrii unci teze neconvingitoare. Devo-
tamentul citre tron poate fi impins dincolo de rational ?
Credinta e juratd fata de cine? de un lag, de un scelerat.
Soliditatea sustinerii e amenintatd de acest dezechilibru
de velori. Argumentul inviolabilitatii domnului, sustinut
cu aprindere de autor pe temeiul unor citate din Miron
Costin, a intimpinat obiectii si la vremea reprezentdrii
piesei. Sentimentul de evlavie si de supunere nediscu-
tatd fatd de domnie nu rispundea cumva unei atitudini
personale a lul Urechid fatd de curte? Productiile lui ul-
terioare ar acredita aceastd presupunere.

Fiind doar ilustrarea unei teze, eroul dramei nu
convinge. Ceea ce n-a impiedicat succesul interpretilor,
Stefan Vellescu (Bucuresti), cdruia i s-au inchinat versuri
pentru modul in care a creat rolul Bucioc, si Alexandru
Vlddicescu (Galati).

Caracterul foarte accidentat, dramatic, al luptei
impotriva tiraniei, inclestdrile furtunoase in actiunea de
unificare din istoria italiand — cu analogii in miscarea
de idei de la noi — furnizeaza uneori, in cea de-a doua
jumitate a secolului al XIX-lea, subiecte autorilor dra-
matici roméni : Sanuto (1851), dramad al cdrei loc de ac-.
tiune este Venetia anului 1576, de Alexandru Lazdrescu,
pseudonim gazetdresc: Laertiu3?, apoi Rienzi (1868), tragedie in versuri de S. L. Bod-
ndrescu %3, si, de data aceasta jucatd in stagiunea 1872 — 1873, piesa Carbonarii de

Fig. 76. — V. A. Urechia
(Bibl. Acad. Rom.).

C. D. Aricescu. Raportatd la combativitatea exaltatd proprie autorului, care vedea in
publicisticid o nobild tribuni de luptid, replica de inceput a piesei Carbonarii apare ca
o profesiune de credintd cu rezonante autobiografice 34.

3L Celelalte productii dramatice cu caracter
istoric ale Ini V. Alexandrescu-Urechid, jucate

turisirile autorului in Note, in Opere complete,
Teatvu-Dyamd, tom. I, Bucuresti, 1878, p. 7) su-

la vremea lor, nu pot fi considerate in nici un fel
la nivelul artei. Fidantata impevatorului (1869) este
o alegorie In versuri. Bawnwul Mdrdcine (1872) ra-
ticeste in fantezie si, vrind sd contribuie la a-
propierea dintre Franta si Roménia, descoperd
originea romind a marchizului de Ronsard, ex
Vlad Mairacine. Curtea lui Neagoe Vodd (1875)
este scrisd  intr-un  timp foarte scurt din in-
demnul lui Al. Odobescu. Asa cum observi si
contemporanii, piesa este un pretext pentru fes-
tivitatea redeschiderii teatrului recent restaurat.
Aparatul scenic fantastic (o vindtoare dom-
neascd, o nuntd domneasci, o procesiune dom-
neascad, balet, declaméari de versuri si balade),
decorul stralucitor (reconstituirea manastirii Curtea
de Arges de catre pictorul decorator Labo a fost,
pare-se, punctul de plecare al piesei — vezi mar-

plinesc greu goliciunea de idei. Patriotismul se
mentine discursiv, asa cum ecra de agteptat intr-o
piesd strict spectaculoasa.

32 Un ,episod istoric” original: Tdranii si
boierii odinioard, de Alex. Lazirescu, se joacd in
stagiunea 1869--1870; textul, nefiind tipirit, s-a
pierdut.

33 Samson I.. Bodnarescu, Rienzi, in Convorbiri
litevare, 1868, 15 august—15 octombrie.

# Aniello : ,,Grea sarcind, dar nobild si fru-
moasd ! A lumina poporul despre adeviratele sale
interese, a dezbate chestiunile vitale inainte de a
fi rezolvate de corpurile legiuitoare gi a denunta
abuzurile impiegatilor prevaricatori $i uneltirile
nemicilor libertagii si ai nationalitatii : iatd misiunea
publicistului”.



Melodrama

Rhea Stlvia, de N. Scurtescu, ocupa un loc
aparte in dramaturgia epocii. Fa este ,intlia tra-
gedie romand de tip clasic, de o facturd raciniand
manifestd”’?. Intr-adevir, urmele lecturii pieselor
de Racine, mai ales a tragediei Andromaca, sint usor
de depistat ; de altfel inspiratia este mdirturisitd de
la bun inceput, iatd ce spune autorul in cuvintul
introductiv : ,,Pe la 1868, citind cu multad dragoste
pe dramaturgii clasici francezi si indeosebi pe
Racine, mi-a venit in gind sd compun pe Rhea Silvia.
Este dar o imitatiune de tragedie, dupd cum se
poate vedea. Am publicat-o pentru prima oard in’
1873 36,

Epoca reinviatd se caracterizeazd prin te-
roare, cruzime, lipsa totald de scrupule in lupta
pentru putere. Infierdrii tiraniei si apologiei liber-
tatil li se adaugd ideea pretioasa a subrezeniei unei
orinduiri lipsite de sprijinul hotdritor al masei

Fig. 77. — N. Scurtescu (dupd Revista . . . . ..
noud, 7892, V, nr. 77173). poporului. Abstractie ficind de unele latinisme

supdridtoare, versurile au fluiditate, dialogurile se

leagd nervos, fird impotmoliri; se simte ci autorul e nutrit de literaturd.

Rezerva contemporanilor, presimtitda de autor in prefatd, a fost o realitate, prima
reprezentatie a avut loc abia in 1911. Intr-adevir, sobrietatea lucrdrii distoneazi in
ansamblul dramelor istorice contemporane. Piesa obligd la o anume tinutd artisticd
in primul rind prin definirea psihologica a personajelor, prin adevdrul lor uman, uneori
prin surprinderea sldbiciunii naturii omenesti, supusad tulburdrilor sentimentelor.

Tot modestului institutor care a fost Niculae Scurtescuise mai datoreaza si
alte piese : Dan si Ancuga, publicatd in Columna lui Traian in 1871, aparent fard impli-
catii istorice, nareazd fmpotrivirea parintilor la o cdsdtorie din dragoste si prestabilirca
unei cdsdtorii din interes, dar i fond solid inrdddcinatd intr-o epoca insistent conturata,
o epocd nesigurd in care domnesc tilharii ®7 si in care nddejdile populare converg cétre
Mihai, ban al Craiovei. Apoi Despot Vodd si Ldpusneanu, ultima jucatd de M. Pascaly
in stagiunca 1873 -— 1874. Succesul de lecturd al pieselor l-a indemnat pe Scurtescu
sd retipdreascd in 1877 Rhea Silvia si Despot. Alcdtuitd din sase tablouri, fiecare avind
drept titlu o zicald : ,,Nevoia nagste iscusinta”, ,,Pin-odata merge tigva la apd”, ,,Una
croiesti sialta iesc” ctc., piesa Despot Voda tradeazd dezgustul pentru neobositele ma-
nevre boieresti in scopul obtinerii- domniei si impdrtdseste concluzia ca ruptura dintre
masa poporului si mina de boieri care oscileaza intre un domn si altul e totala.

Inruditi cu drama istoricd romanticd, cu care imparte multe procedee, melo-

* drama adoptd timpul prezent ca motiv de interes : in a doua jumaitate a secolu-
lui al XIX-lea apar la noi primele melodrame originale. Fenomenul trebuie consemnat
ca nou, cici pind la 1850 sondarea actualititii fusese apanajul exclusiv al comediei,

3% G. Calinescu, Istovia literaturii vomdne, 37 O melodrama tot cu tilhari armati si cu potere,
Bucuresti, 1941, p. 339. care-si dezviluie din titlu intentia, aparuse in 1855 :

38 N. Scurtescu, Un cuvint, in Teatru, Rhea Cum erva acum 20 de ani san Furii prinsi, de Ion
Silvia, Bucuresti, 1877. ) Lerescu.
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trecutul rezervindu-si subiectele grave. Iatd insd cd in orbita inspiratici dramatice a
epocii studiate prezentul n-a oferit numai material pentru ccmedie, ci si pentru drama.
Melodrama, cu continut edificator si patetic, straibdtut de tendinte umanitare, ramine
pe mdsura unui public frust, fird mari exigente, cdruia ii intretine reactii elementare.
Scrupulul realist contrasteazi cu extravagantele si neverosimilul actiunii: pitorescul
nu exclude emfaza. Violenta, fantasticul, groaza, erotismul se amestecd. Masindria
scenicd este bineinteles intens solicitatd si se asistd la o serioasd dezvoltare a ei. Con-
flictul diutre virtute si viciu e prezentat sumbru, dar inocenta persecutatd triumfd
in cele din uwrmd dupd o serie de intimpldri si interventii providentiale. Melodrama
satisface astfel sentimentele justitiare ale opiniei publice, care a imbratisat de altfel
genul cu cdldura.

Desigur folosirea modelelor strdine, care merge de la simpla sugestie pind la tra-
ducerea nemirturisitd, pune serios la indoiald originalitatea melodramei roménesti.In
aceastd epocd se inmultesc romanele populare de formula Eugéne Sue, apar in traduceri
Misterurile pintivimului Per Lasez, Misterele incuizitier, Jidovul vdtdcitor ; G. Baronzi
scrie Misterele Bucurestilor, 1. M. Bujoreanu Mistere din  Bucuresti. In teatru se tra-
duce mult din V. Hugo, Al. Dumas, C. Delavigne, G. de Pixérécourt, V. Ducange,
A. Bourgeois, Ph. D’Ennery, F. Pyat etc. Trdsdturile de melodramd se ingroasd prin
prelucrdri, ca In cazul versiunilor roménesti ale piesei Hogiz de Fr. Schiller. Traducerile
si adaptdrile se fac adeseori de cdtre insisi autorii nostri dramatici, care au astfel prilejul
si se familiarizeze cu o tehnic3 speciald de teatru. In aprecierea originalititii operelor
vremii trebuie sd ne raportam la realitatea literard si artisticd a unei epoci in care accep-
tianotiunii de proprietate este sensibil diferitd de cea de astdzi. In analiza operei trebuie
deci disociate tiparele exterioare iImprumutate de continutullegat de realitdti autohtone,
trebuic urmarit cum schema adoptatd slujeste expunerii unor situatii locale. Mdsura
originalitdtii o dan introducerea de tipuri ®%, surprinse in atitudini caracteristice, si
consemnarea unor moravuri autentice din viata epocii, mentionarea de nume reale ale
vremii, referiri toponimice, efecte de lexic, care imprimé culoare locald si istoricd.

Una din vechile melodrame roménesti este Fiul mazilului, de Alexandru Pelimon,
aparutd in volum in 1852, care grupeazd multe din motivele curente ale literaturii
epocii : regretul pentru calmul patriarhal al timpurilor de odinioard, elogiul ,,vietii la
tara”, demascarea ,,prapastiilor’” de vicii ale orasului, cochetiriile femeii trecute care-si
,,mestesugeste” fata, patima stos-ului, care explicd de ce tinerii toacd , starca pdrin-
teasca’, descoperirea unor pdrinti onorabili gratie cruciulitei de la gitul orfanului pina
atunci persecutat etc. Datoritd unui ton direct, mai degrabd ,,{ird perdea”, piesa ar
putea trece drept comedie pind la deznodamintul tragic al mortii indrigostitilor. Intro-
ducerea personajului mascdriciului Carito, care e un fel de mijlocitor, inlesneste aventuri,
intretine birfeala, aminteste intrucitva de wvechi incercdri teatrale (pamfletele lui
I. Golescu).

Mai interesantd este ,,drama cu cintece” Actrita din Moldova, de acelasi autor,
din 1852, mai ales pentru dezbaterea unor realitati din teatrul romanesc al vremii pe
care o cuprinde. Pelimon, traducidtorul multor melodrame care s-au jucat la noi, forteaza

38 Este interesantd, in aceasti privintd, intro- C. Dimitriadi, sub titlul Umbrele eroilor elini)

ducerea, de citre Iorgu Caragiale, a unui personaj
roman, Ioan Olteanu, voluntar, participant la lupta
grecilor pentru libertate si intregirea Greciei (scena
VIII), in piesa pe care o semneazd, dar care este o
prelucrare :  Martirvii  Candiei, Bucuresti, 1867
(jucatd in stagiunea 1866 — 1867, directia Iui

Introducerea prin prelucrare a unui nou personaj
inexistent in original este curentd ; si V. A. Urechid
in adaptarea unei piese italienesti, Balul moviului —
— 1872, imagineazd un personaj de inspiratie
locald, evreul Burah.
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intr-un tipar strdin ® un material original. Piesa ambitioneazi si
facd portretul unei actrite scrupuloase, cu constiintd artistici, cu
sentimentul desdvirsirii prin artd ; personajul principal si titular este
Smaranda. Locul si anul actiunii: Iasi, 1841. Actul al II-lea in-
troduce spectatorul in culisele teatrului romanesc, in atmosfera
specificd dinaintea premierei, care este in cazul acesta Vdduva vi-
cleand. Sint mentionati actori cunoscuti ca Greceanu, Idieru, cu in-
tentii malitioase; apar subreta costumierd Mariuta si lampistul
(care formeazd impreund cuplul comic), diletanta, regizorul.
Asistdm la o repetitie (scena VIII), un prilej de a satiriza atit
reducerea interpretdrii partiturilor comice la strimbaturi si scilimba-
ieli, la efecte exterioare proprii paiatelor si pehlivanilor din bilciuri,
cit si exagerarea declamatiei in interpretarea tragediei. Acest act
intrerupe mersul actiunii si, in ansamblul melodramei, di impresia
unui corp strdin care aderd la subiect doar prin personajul actritei ;
el este in intregime construit cu tendintd critica, directd la obiect, ali-
mentatd de o sincerd cointeresare in actiunea de innoire a teatrului.
Este deplinsd si dezorganizarea administrativd, dar mai ales de-
cdderea artisticd a teatrului. Pe lingd prejudecitile existente pri-
vind cariera actoriceascd, pe lingd conditia umilid a actorului silit
,,54 se tirascd pe la usile celor mari”’, se recunosc obiectivsi din par-

tea artigtilor anumite vini in comportament : ,,sintem cauza pentru
fllléillufscopely;:?d v toate acestea cdci nu ne conservim demnitatea”, spune la un mo-
(‘Bibl‘ " lcad. jr'gom,), ment dat regizorul. Elementele de autenticd inspiratie roméneascd

din actul al II-lea justifica originalitatea piesei Actrita din Moldcea,
care se cere confruntatd cu O repetitie moldovencascd de,C. Caragiale, cu Creditorii de
V. Alecsandri, ca ficind parte din aceeasi familie de piese. E curios cd despre repre-
zentarea scenicd a acestei piese direct jnspirate din viata teatrald ieseand, a cdrei
eroind : actrita Smaranda duce in mod firesc gindul la Smaranda Merisescu, in plin
succes la vremea aceea, nu se giseste nimic consemnat.

Constantei Dunca (rind pe rind : Constance de Dunka, Camille d’Alba, Constantia
Dunca si in sfirsit Constanta Dunca, scriitoare si de limbd francezd, membri a mai
multor ,,societdti sapiente”” din Paris, cum singura se intituleaza) i se datoreazi o piesd
care aduce ceva nou comparativ cu ce se scria in anii 1850 — 1870 : Martyra inimez,
jucatd la 14 mai 1870 pe scena Teatrului cel Mare din Bucuresti. Tema dramei o constituie
constatarea cd legea oprind urmdrirea paternitatii acoperd seductiunea si consecintele
acesteia. Fireste e vorba de o melodrama, care, in actele III, IV si V, pliteste un tribut
greu conventiilor genului, dar care reprezintd un proces de adincire si nuantare psiho-
logicd, dovedeste luciditate si lipsd de sfiald in observatia reald si care, totodati, reali-
zeazd o concentrare si o esentializare a replicii. Dincolo de subiect, de cliseele necon-
vingdtoare, de artificialitatea lui, piesa trdieste printr-o serie de notatii reale si de dis-
tinctii subtile. Pistrind proportiile, trebuie observata cistigarea unei perspective specific
teatrale in dispunerea materialului dramatic, precipitarea actiunii dupd un prim act
expozitiv, forta de caracterizare a actului al II-lea, actiunea simultand pe planuri

3 Din care nu lipsesc: clasicul rizbunitor in pe toate spre binele celor buni si drepti: fata isi
manta neagrd, a cirui identitate se dezvaluie abia regaseste iubitul, iubitul portofoliul (cu portretul),
in actul final, impuscaturi, lovituri de cutit, azvirliri mama recapatd hirtiile hotiritoare ale procesului
pe geam, urmadriri, deznodamintul carc Ic ordoneazi de mogtenire.
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diferite din acest act, finalurile sugestive ale actelor I si II, amprenta autenticitdtii
si siguranta minuirii dialogurilor suprapuse in actul V (scena cafenelei), de asemenea
imbogitirea limbii, supletea ei. In privinta limbii, cel mai mare merit al firescului sta
incd in raritatea sa.

4 Ideea Unirii antreneazd o participare spontand a autorilor dramatici, naivd de
* cele mai multe ori, insuficient conditionatd artistic, dar incalzitd de un elan sincer.
Ideea comunitdtii nationale a tuturor roménilor, constant existentd in constiinta po-
porului, cu toate cid Tara Romaneascd si Moldova au avut veacuri la rind existente poli-
tice separate, este puternic agitatd atunci cind sint intrunite conditiile sociale favorabile
dezvoltirii ei intr-o actiune politici. In literatura romaneasci existd un capitol, cu carac-
ter ocazional fird indoiald, care reflectd ideea Unirii in preziua evenimentului, in timpul
lui si dupd aceea??. Dramaturgii se aldturd entuziasmului general si, dupd puteri,
inregistreazi actul istoric cu sentimentul unei indatoriri patriotice. In afari de propa-
ganda unionistd indirectd, cuprinsid in diferite drame istorice originale, pregdtirea
Unirii si realizarea ei isi gisesc reflectarea nemijlocitd in numeroase farse, vodeviluri,
cantonete, comedii alegorice, evociri fantastice, dialoguri politice, ,,tablouri nationale”,
care, toate, au partea lor de contributie in sensibilizarea opiniei publice. Caracteristica
pentru productia dramaticd unionistd este orientarea spre social a investigatiei autorilor
vremii, a caror fortd de observatie i spirit de distingere criticd se dovedesc in crestere.

Unul dintre primii nostri dramaturgi, I. Dimitrescu-Movileanu, scrie in
1855 o comedie originald cu cintece intitulatd Smdrdndita, fata pindarului, o pledoarie
pentru triumful iubirii curate, pentru emanciparea tinerilor de sub tirania foilor de
zestre, pe de o parte, iar pe de alta o indrazneatd satird impotriva arendasilor. Ascuti-
sul ei a ficut ca piesa si fie interzisd la teatrul din Cimpulungul Muscelului (31 de-
cembrie 1857) de cdtre cirmuitorul judetului si este posibil ca piesa sd fiingrijorat si
prin chemdrile voalate la Unire din diverse cuplete cintate.

Aldturi de asemenea piese in care indemnul la Unire este comunicat cu timiditate,
circuld altele, al cdror mesaj este exprimat deschis si curajos. Deschizdtor de drum este
si in acest sector Alecsandri, cu Pdcald si Tindald (1857), cu Cinel-Cinel (1858). Trém-
bita Uniyid, de C. C. Aricescu (1857), se inrudeste tematic cu dialogul politic al lui
Alecsandri, cu diferenta cd Aricescu evitd ridiculizarea si adopti in general un
ton grav. 4

O chemare avintatd la Unire face Mihail Pascaly in piesa Viitorul Romdniei, ju-
catd in 1858 si publicatd in 1859. Spre deosebire de Alecsandri si Aricescu, el pardseste
lumea realitdtilor imediate si-si cautd subiectul intr-o epocd trecutd. Folosind fi-
gura poetului romantic Cirlova, Pascaly evocd pagini din istorie si face prevestiri de
fericire pentru viitorul tarii, legind implinirea lor de infiptuirea Unirii. In finalul piesei,
Cirlova, interpretat de Pascaly, are viziunea reinvierii tirii, a gloriei ei de odinioar3,
fapte pe care le comentau atunci Ziarele romAnesti cele mai importante : Buctumul,
Vocea Oltului, Steaua Dundrii, Romdnul.

O formuld de amestec intre elemente reale si elemente istorico-fantastice adoptd
si P. Grddisteanu in scrierea sa O noapte pe ruinele Tirgovistei sau Umbra lui Mihai
Viteazul (1857), des reprezentatd in cea de a doua jumditate a secolului trecut, o succe-
siune de scene simbolice : Muntenia si Moldova — doud surori care vor si-si uneascd

4 T. Vianu, Lileratura Univii Principalelor, Bucuresti, 1960.
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gradinile — sint obldduite de un inger pazitor care neu-
tralizeazd incercdrile de dezbinare ale dugmadnosului
Satan. Umbra lui Mihai Viteazul este folositd in spri-
jinul Unirii.

Visul pdstorului romdn san O zi a sevbdvii Unirii,
de moldoveanul Panaite Popazolu-Zineanu, piesd rdmasd
in manuscris, reprezintd tot o incercare patriarhal-idi-
licd de difuzare a ideii de Unire. Actiunea are loc, dupa
specificarea din manuscris, in vara anului 1858 in muntii
Neamtului. Mediul evocat este cel tardnesc. Motivul
nuntii, firesc simbol al unirii, este des folosit in aceasta
dramaturgie ocazionald; introducerea lui in piesa lui
Popazolu-Zineanu confirmd o modalitate literaid a vre-
mii, ca si imaginea alegoricd a celor doud tinere fete
imbrdtosate”. »

De la proorocirea, prin 1857, a ciocnirii pamintului
cu un ,,comet” porneste Iorgu Caragiale in sansoneta
Cometul sau Astronomul voiajor. Intr-un mod naiv, dar
hazliu, autorul-interpret sesizeazd intentia diversionistd
a zvonului si o satirizeaza. In final el indeamni deschis
la Unire: ,D-aia si cometul ce s-a anontat /| Poate e
minciuna vreunui invdtat [ Dar si ldsdm, sa nu mai vor-
bim, | De alte mai bune si ne chibzuim. [ Aideti im-
pteund cu toti s urdm / Fritie ! Unire ! Un glas sa stri-
Fig. 79, — Visul pastorului ro- gé.m e Comet'ul nu este de', altfel Singql‘tll cint'icel aq
man (manuscris, Arhivele statului 1ul lorgu Caragiale care cuprinde chemadri la Unire. $i

Tasi). in Surdul, sansonetd comicd compusd si executatd de
actor in 1857, sint introduse asemenea indemnuri.

Dupd cum miscarea care pregiteste Unirea reprezintd o sursa de inspiratie, actul
propriu-zis al Unirii constitue de asemenea subiectul citorva piese. Autorii sint in
general aceiasi. Iorgu Caragiale compune un tablou national Mos Trifor sauw Cum
ti-t asterne asa-i dorms (1859) : apar aceleasi personaje Moldova si Valahia, ,inca-
tenate” pind cind un grup de tineri anuntd infiptuirea Unirii. Tabloul alegoric fi-
nal, cu foc bengal, cu strigite generale de ,ura! si trdiascd Printipatele Unite” !,
versurile adresate direct publicului, sint curente in dramaturgia vremii. Intr-un spirit
foarte inrudit cu tabloul lui Iorgu Caragiale scrie si C. Halepliu Serbare nagionald sau
Visul fericiric (1859). Titlurile piesei spun destul despre sentimentele continute. Refe-
ririle din cuprins la vremelnica unire a tdrilor roméne sub Mihai Viteazul sint firesti
la autorul care compusese cu cinci ani inainte — 1854 — drama istoricd Moartea lui
Mihai Viteazul la Torda.

Compunerea lui C. D. Aricescu Sdrbdtoarea nationald sau 24 ianuarie 1859 nu
se opreste numai la aspectul festiv al evenimentului, c¢i merge mai adinc si surprinde
reactii ale diferitelor paturi sociale. Taranii din piesd primesc vestea Unirii cu bucurie
si cu nddejdea cd vor scdpa de legiuirile strimbe. Ei isi gdsesc in ostasi aliati cu
care fraternizeazi. In schimb, zapciul, arendasul, temitori de consecintele posibile,

41 Pericolul ,,cometului” din 1857 preocupa si se aldturd fratelui sdu, ironizind si el prevestirea
pe actorul, poetul si dramaturgul Costache Cara- catastrofei,
giale, care, in monologul Biciuivea Cometului (1857),
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devin lingusitori, se cdineazd in taind si vdd in Cuza pe omul care ii va stingheri,
Constiinta utilitdtii patriotice a compunerii unor lucrdri dramatice cu asemenca mesaj
stribate si aceastd piesd a Ini C. D. Aricescu, ca de altminteri toate productiile
acestui vajnic publicist.

5 Comedia, peste care se proiecteazd, uriasd, umbra lui Alecsandri, scruteazd pre- Comedia
* zentul sub diferite aspecte. Ca si pind in 1848, moravurile formeaza tinta princi-
cipald a comediilor din cel de al treilea sfert al secolului al XIX-lea, care, in
situatii noi, continud motive atacate anterior. Din nou este infdtisat contrastul dintre
ceea ce sint oamenii si ceea ce vor sd pard, din nou este dezbdtut dezacordul dintre ge-
neratia veche, pe punctul de a disparea, si generatia noud, a progresului; revine cri-
tica superficialitdatii tineretului emancipat, care  asimileazd neintelept conceptii
nepotrivite cu traditia, intelegind din ele numai ceea ce satisface interese personale.
Frantuzomania si in general atitudinea cosmopolitd de dispret pentru capacititile
nationale isi gdsesc denuntarea in comediile vremii. Desi se ticluiesc din interes, cdsd-
toriile sfirsesc prin a fi din dragoste, cu concursul uneori al farmecelor si descintecului ;
intr-o epocd in care banul hotédrdste totul, sarlatanii si ,,cotcarii” foiesc pretutindeni
comedia se simte datoare sd prevind eventualele victime. Stricdtorii de limbd, ca obiectiv
comic, reprezintd o veche traditie, care poate fi urmairitd -de la primele manifestari
ale dramaturgiei originale. Dar apdrarea limbii, o preocupare esentiald in epocd, cistigd
in vigoare nu numai prin repetarea atacurilor, cit mai ales prin diversificarea lor
tendintele de alterare a limbii nationale, disputele filologice curente ale vremii stimu-
leazd observatia criticd a lui Alecsandri, Istrati, Hasdeu.

Intervin bineinteles si teme incd neintilnite, legate de particularitdtile de evo-
lutie ale socictatii romanesti, de dezvoltarea capitalismului in complicitate cu mosie-

Fig. 80. — Viitorul Romaniei, copertd, 1859 (Bibl. Fig. 81. — Trombita Unirii, copertd,
Acad. Rom.). 1860 (Bibl. Acad. Rom.).
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rimea ; satira politicomaniei, a politicii liberale si a celei conservatoare, a coruptiei —
cauzd a instabilitatii guvernamentale — , a frazeologiei, a demagogiei parlamentare,
apoi problema evreiascd, de asemenea conflictul dintre doud categorii ireductibile
stapinii si slugile. Apare noua variantd a femeii trecute si sulemenite, Chirita cea ve-
leitard ; se profileazd politicienii Clevetici si Napoild ; pe lingd nelipsitul batrin zgircit,
sotul absurd de gelos, tindrul frantuzit, strdinul cu jargon specific, isi fac loc odagiul
obisnuit sd ia bacsis, jdlbarul cu cilimarile la briu, avocatii palavragii, bolnavii in-
chipuiti, soacra indiscretd, nevasta a cdrei ambitie este ca sotul sd fie un deputat gu-
raliv. Comentariul satiric, de mare mobilitate, al actualitdtii trebuie pus negresit in
legiturd cu inmultirea foilor umoristice (Tinfarul, Pdcald, Inchipuivea, Bondarul,
Ghimpele, Pepelea, Viespele, Aghiutd, Cicala, Sari-Vari vomdn etc.), caracteristica in
presa noastrd in jurul lui 1860, ca si cu inflorirea unui gen nou in teatru, revuistica
(Cer cuvintul, de P. Gradisteanu, 1874).

Ca si in cazul dramei istorice, comedia vremii este afectatd unor teme, nu porneste
de la caracterc ; comedia este de moravuri, fard adinci sondaje in materia adoptata, fo-
loseste din plin comicul de situatie i mai ales comicul de limbaj (jocul de cuvinte, pro-
nuntia gresitd, nedefinirea exactd a unei notiuni, gresita intrebuintare a unui termen
etc.). Spiritul de persiflare are in comedie cimp larg de desfasurare, dar nu se ridica des-
tul de frecvent la un necesar nivel literar.

- O serie de comedii-vodeviluri, care s-au jucat la vremea lor de trupa lui C. Dimi-
triadi, se datorcazd unuia dintre cei mai productivi autori dramatici, Ion Dimitrescu-
Movileanu : Badea Defterew saw Voi fi actor la Tasi (1849), O toaletd neispravitd saw
Obrdznicia slugilor (1852), Logofdtul satului (1852), Smdrdndita saw fata pindarului
(1855). In forfota coloratd a personajelor lui Dimitrescu intrd aceiasi tirani, arendasi,
cucoane de mahala, ,,domnisort de modd”, slugi, intotdcauna cite un strdin al carui
jargon e incarcat de intentii comice.

Comediile Iui C. Halepliu reinvie motive din piesele de debut ale lui Alecsandri si
din teatrul lui Costache Caragiale, fird scinteierea modelelor. El isi plaseazd actiunea
comediilor in orase de provincie (Slatina — Ucenicul sarlatanului, 1851, Buziu —
~ Sdracul cinstit, 1851) ; personajele sint tineri de bani gata, trimisi fard folos la studii
in strdindtate, de unde se intorc cu pretentii si expresii argotice pe care le pronuntd
prost : , morbliu!”, lingusitori interesati care trdiesc din punga celor ce-i ascultd
(Ucenicul sarlatanului), straini vorbind stricat romaneste (Sdracul cinstit), dar si oameni
cinstiti si integri, care se opun figurilor negative. Desi proza este inferioard, existd am-
bitia caracterizdrii prin limbaj ; iatd cum vorbeste un negustor despre fiul sdu : ,,desi
tineretile in ziua de azi au scazut in cursul pietii. .. numitul meu fiu este de o calitate
foarte bund” (scena IIL, act. I).

Scrisd poate pentru a fi jucatd in cerc inchis, de amatori, la virsta de 19 ani, in
1853, de Al. Depdriteanu, comedia-vodevild Don Gulicd sau Pantofic mivaculost reflecta
aceeasl societate in prefacere si contraste, reactiile diverse in fata rapidei schimbdri de
moravuri caracteristice vremii, zugravite in general de toti vechii nostri comediografi.
Strabate si din Don Gulicd, ca si din Grigore Vodd, ca din toate scrierile autorului
Vietii la fard, nostalgia pentru viata de senind si libera contemplare, specificd satului.

Descintecele si vrdjile de dragoste revin ca un motiv constant in comediile, muzi-
cale cu concursul lui Al. Flechtenmacher, scrise de Eugeniu Carada in tinerete : Urita
satului si Cimpoiul draculus. Urita satului, de fapt o prelucrare dupa La petite Fadette,
de George Sand, s-a reprezentat intlia oard la teatrul din Craiova in 1853. La Bucuresti
s-a jucat in 1859, la Teatrul cel Mare, sub directia lui C. A. Rosetti. Aluzii amare la
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abuzuri de ordin social rabufnesc in repetate rinduri (,,mai hripitor decit un arendas...
lipitoare... e prea lesne si mdnince cineva dreptul altuia... judecdtorii au dat dreptate
boierului, cd este boier” — Urita satului), ceea ce nu scade din tonalitatea generald
idilicd, artificial confectionatd, a acestor piese cu personaje in costume nationale strd-
lucitoare, jucind hora mare si cintind voios.

Popularii Pdcald si Tindald devin personaje de teatru inca inainte de aparitia
scenetei Pdcald si Tindald de V. Alecsandri (1857) in comedia lui Al. Pelimon intitu-
latd Pdcald §i Tindald sau Si-a gdsit tingirea capacu (1854), jucatd la Iasi de N. Luchian,
C. Baldnescu, Smaranda Merisescu etc. Perechea este bine diferentiatd: Pdcald e

Fig. 82. — P. Grddistcanu (Bibl. Acad. Rom.).
ager, capul rautdtilor, initiator al tuturor poznelor si ,,picilelilor”’, Tindald ¢ credul,
mincdcios, bautor, lenes si mincinos. Pécald isi joaca stdpinul pe degete luind ,,ad lit-
teram’’ tot ce spune acesta: di foc catastifului, de vreme ce stapinul a exclamat ,,arza-1
focu”, dezleagd boii, fiindcd stdpinul strigd ,,md faci si-mi ies din boi afard” etc.

Scrisd in 1853, publicatd in 1857, comedia in trei acte Cuconu Zamfirache, de
Ioan Bujoreanu, aduce in scend personajele tuturor productiilor comice ale anilor 1840—
—1860 : sotul bogat si necioplit, pe care nevasta ambitioasd il pune sd invete frantu-
zeste, tiganul obligat sd poarte livrea ca si treacd drept lacheu, indrdgostitul latinist
care vorbeste in —ciune, nemtoaica a cirei romaneascd vizeazd efecte de ilaritate. In-
teresant este cd, dupd un procedeu folosit si de altii, autorul face reclama teatrului ro-
manesc $i insereazd in cuprinsul piesei fel de fel de apeluri, ba chiar afise autentice,
fiind direct interesat in prosperarea teatrului. In afard de inci o comedie, Judecata
lui Brindus (1864), Bujoreanu, care este si actor, mai compune, cu intentia de a le in-
terpreta, diverse cinticele : Bdtrinul Ldceanu, Doctorul scapdtat.
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Datind din 1856, anul dezrobirii tiganilor in Mol-
dova, ,,idilul cu cintece” Tsganii dovedeste cd autorul
sdu, G. Asachi, stie uneori sa atace si subiectele foarte
actuale ale realitdtii locale, ceea ce este meritoriuy,
chiar dacd introducerea muzicii din I/ frovafore sau
din Puritansi in corul din satrd scade considerabil din
realismul scenelor.

,,Un document de acel bun simt moldovenesc, care
a biruit la urmd asupra tuturor pretentiilor si mo-
delor” a socotit Nicolae Iorga piesa Babilonia romd-
1eascd, farsd filologicd intr-un act, scrisd de Neculal
Istrati in 1860. Piesa s-a jucat dupa moartea autorului
(1861), in stagiunea 1867—1868, la ,, Teatrul Social al
tinerilor juni (!) din Urbea Iasi”. Ca o reactie impo-
tiva variatelor incercdri de fortare a limbii si intr-un
spirit de rezistentd cu veche traditie in dramaturgia
orviginald, autorul dramei istorice M7hul ride cu pofta
de data aceasta de stricatorii de limbd si de justifi-
carile lor. Nu scapd nici frantuzitii, nici grecizantij,
nici adeptii italienismelor, nici latinistii, nici puristii
Fig. 83 — G. Tautu (dupd Familia, . OTE inlocuiesc togte neologlsrflele si ajung sd spund

1879, nr. 55). sabiei ,,Lung-lat-taiul” — , dupa cum nici ortografiile
deosebite ale fiecdruia. Scopul demonstratiei existind,
mal era nevoie de un subiect : intr-un mod destul de artificial, acesta a fost furnizat
de cortegiul petitorilor Duducii, care se fac pe rind ridicoli. Satira nu se opreste
numai la limbd, din cind In cind strdpunge mai adinc: ., frunzdritorul de cuvinte
strdine” este adesea ,,om de toate culorile, inchinat la tofi strdinii i in principii ca si
in vorbe s1 bun instrument cui stie a-1 intrebuinta”. | Ifarsa filologicd” a lui Istrati
este ruda directd cu viitoarea ccmedie ,,Ortonerozia” a lui B. P. Hasdeu.

Tot din 1860 dateazd prima din comediile lui G. Baronzi, O farsd din zilele noastre,
autor care de acum incolo va tot publica : Ndatdrdii (1876), O scend dintr-o mic (1877),
Lumea sc did pe ghiatd (1877), Ordinea zilei (1879), Barba lui Stefan cecl Mare (1882),
Comedia stelelor (1882), Caritatea in costum de carnaval (1887). Apare des In comediile
lui Baronzi politicianul, alegdtor, deputat, care — , ndtirdu’” — sperd in schimbarea
ministrului ca intr-un leac miraculos si se inchipuie indispensabil regimului. Dispretul
pentru politicieni transpare mai cu seamd in Ordinea zilet, care inficreazd in egald mi-
surd si pe liberali (,,rosii”’) si pe conservatori (,,albi’’), ambii nesinceri i mai ales intere-
sati. Destul de variate sint mijloacele comice ale lui Baronzi : nedefinirea exactd a unei
notiuni, pronuntarea gresitd a unui nume propriu, in general vorbirea defectuoasi, apoi
betia de cuvinte, absurditdtile. Comicul nu este numai verbal, ci si de situatii, oscilind
de la nuanta mai subtild (de pildd abonarea la gazeti a lui Caracalet, care nu stie si
citeascd — Ndtdardii) la bufonerie (alunecarea pe parchetele prea ceruite — O farsd
din zilele noastre, sciparea plicintei de pe acoperis pe capul unei cucoane in trecere
intr-o birjd — O scend dintr-o mie). Existd siun comic de aluzii : ,,avem cafea s-astupim
toate gropile din oras, zahdr si zidim o cetate, spirt si imbdtim patru regimente de
voluntari, dar ceea ce ne lipseste este apa. $titi, cu betia servitorilor de astizi...”(0
scend dintr-o mze).
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In rindul autorilor comici ai vremii trebuic numirat si G. Tdutu, care publicd in
1863 niste dialoguri satirice in versuri, intitulate Scene contimporane, iar in 1872 Odagiul
socry sau Vasilicd dragu tatis siin 1873 Rindasul grddinic primdrier.

Pantazi Dimitrie Ghica, ironizat de Eminescu, de Hasdeu si de Caragiale, dar a-
preciat de Alecsandri, este un autor dramatic jucat la vremea lui. Dintre comediile sale,
Tades (1866) cste o ,bluettd” care se sprijind pe confuzia unui gelos, ca de altfel si
Sterian pagitul (1867). Qui-pro-quo-urile domind si intretin comicul, schimbul de re-
plici se precipitd si capatd stralucire. Personajele poartd nume burlesti, cu caracterizari
continute, Burduf Svipditicescu (Iades), Miselache Porcescu, Mirsdvita Lingusescu
(Ca la not la mimeni — 1869), principele Prpstskof si comitesa Palavragescu (Muniens
st Moldoveni — 1869). In Sterian pdtitul landa directi a lui Alecsandri isi giseste
locul chiar in textul dramatic.

Motivul geloziei se regiseste in comedia intr-un act Oda la Eliza, de V. A. Urechii,
care, in stagiunea bucuresteand 1868—1869, s-a bucurat de succes gratie interpretarii
pare-se excelente: cele trei personaje au fost M. Pascaly (sotul), Matilda Pascaly
(sotia), D-na Flechtenmacher (servitoare). Curiozitatea trezitd incd din prima scend
(cine poate fi Eliza?) se sustine pind la penultima scend cind in sfirsit se afld ca
Eliza e o mosie rivnitd. O serie de aluzii acide referitoare la actualitatea politicd, la
poezia de proastd calitate sint strecurate de-a lungul dialogurilor conduse cu vioi-
ciune. Piesa a fost tradusad in italicneste in timpul vietii autorului.

Dintre celelalte comedii ale lui Urechid, Anghina Deftericd, stagiunea 1871—1872,
lasd oarecare libertate de improvizatic actorului : se vorbeste in text de Millo (,,actorul
ala gros cu burta pe genunchi’’) si interpreta personajului Zamfira, Frosa Sarandi,
e indemnatd si-1 imite in scend pe vestitul actor, ca si pe Adelaida Ristori (,,mai bine
cu parul vilvoi, grozav, ca talianca ceea de astd vard”), recent in turneu prin Bucuresti.

Si la Urechid, numele personajelor sint de fapt porecle : Pildvrigescu, Flustu-
rescu, Spanac cte. (dvocat ori paiatd — 1876), Tobi-de-carte, Strengirescu (Sfintul
Nicolae $i copiiv cer cumintt — 1874), Musetel, dr. Calami-
tache (Anghina Deftericd). Ca la Alecsandri si la alti autori,  Fig. 84.—Revizorul far'de

ne 3 4 ~oel- feaetd leafda (manuscris, Bibl.
se incorporeazd in text reclama directd pentru spectacolele ro- Acad. Rom).
ménesti (Avocat ori paiaid). *

O cdsdtorie in lumea mare sau Cadmdtarul, de Grigore Ven-
tura, jucatd de compania Pascaly in stagiunea 1871—1872,
este o piesd cu pretentii mai sustinute de satird, fird ca auto-
rul si fie un revoltat. Povestea unei neintelegeri conjugale,
de altfel remediabile, este pretextul punerii sub lupd a unor
moravuri din lumea ,,mare’’ : complezenta sotilor la adultere

profitabile, spiritul de intrigd si prieteniile primejdioase, pu- o’

terea banilor, patima jocului de cdrti, falsitatea manierelor
aristocratice. Conventiile comediei traditionale se pistreazi,
dar acuitatea observatiei se dezvolta.
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Si ca autor dramatic, Matei Millo, statornic, a sipat, la

addpostul genului comic, criteriile lipsite de scrupule, mer- ‘ ;.
cantile, ale noii forte burgheze, ca si mentalitatea perimatd a o
lumii feudale. In general, comediile sale sint prelucrdri, care
introduc insd in tesdtura lucrdrii striine personaje, cveni-
mente luate din societatea romaneascd. Desi Spoelile
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Bucurestilor (1863) este o adaptare dupd o piesd fran-
cezd, Les coulisses de la vie, personajele Affifescu,
bancher, si ,,de”’ Moftureanu, politician, sint tipuri
locale si intelegerea lor finali, trecind peste descon-
siderarea reciprocd intimi, reflectd exact fenomenul
caracteristic al frontului comun de interese dintre
reprezentantii finantei si cei ai politicii. $i Apele de la
Vicdresti (1865—1866) dezviluie rapacitatea, coruptia,
minciuna, impostura, demagogia, pretutindeni pre-
zente; in trecere surprinde si conditia speciald a fe-
meii, consideratd papusd de lux, ba chiar incearcd jus-
tificdri explicative ale situatiei, care dovedesc patrun-
dere sociald (scena XIV, act. I). Pretextul piesei l-a
oferit o imprejurare reald, descoperirea unor izvoare
presupuse minerale lingd Bucuresti, la Vicdresti, si
proiectele de exploatare a acestor ape feruginoase. Mai
rdspicat, monologul celebru ,,Haine vechi, haine pur-
tate, haine vechi, haine pitate...” (iulie 1876), care
a stirnit mare vilvd si a avut drept consecinte demisio-
ndri si interpeldri in parlament, cici se lega de ma-
nevre ale ,,marilor demnitari”’, surprinde, contureaza
tdios si atacd usturdtor, printr-o sugestivd metafora
artisticd, mascarada politicianistd, farsa alegerilor
,,democratice’’, venalitatea — criteriu al vinturarilor
atitor guverne. Fig. 86. — Coana Chirita la carantind

Prin cupletele sale inspirate, curajoase, de un (manuscris, Bibl. Acad. Rom.).
haz adesea grotesc, constient ingrosat, Millo, fird a
avea ambitia originalititii — el uzeazd, de exemplu, in repetate rinduri de Chirita,
inventie a lui Alecsandri —, recompune in imagini scenice lumea actualitatii lui,
deformatd de dorinta parvenirii si de cupiditate. Capacitatea lui de portretizare ca
autor trebuie legatd de talentul lui de actor, inegalabil, spun contemporanii, in a im-
pune un tip. De altfel, in compunerile lui dramatice, Millo are intotdeauna in vedere
roluri concepute si-i convind. In Apele de la Vicdresti si-a rezervat nu mai putin de
sapte personaje pitoresti : Musticica, un impartitor de ziare, un ovrei care nu
pleacd in America, un impiegat la regia tutunului, un impartitor de timbruri, un licen-
tiat in .... spirtoase, D-nu Foncierescu — proprietar roméin.

Sub raportul dialogurilor trebuie observat ci puterea de expresie creste; dia-
logul devine un instrument suplu si ingenios al reproducerii graiului viu, al exprimarii
realitatii.

6 Desi a existat o literaturd oficiald de glorificare a biruintelor de la Grivita si

* Plevna, realele implicatii morale si sociale ale razboiului pentru independenta
noastrd politicd nu gi-au gdsit expresia corespunzitoare in literaturi. Un ,entuziasm
comandat siartificial, cu stampila de furnizori ai Curtii’’ 2, banalitatea, absenta avin-
tului barbdtesc sincer, a cdldurii, pe care le di numai cunoagterea directa a adevirului,

42 N. lorga, Tstoria literaturii vomdnesti contemporane, Bucuresti, 1934, p. 240.
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caracterizeazd productia originald cu tema rdzboiului, fie ea si iesitd de sub condeiul
lui Alecsandri. Realismul rdzboiului a scdpat si autorilor dramatici; impresia gencrala
pe care o dd drama patrioticd este a unui razboi in care suferinta este fird rezonanta.
Evocarea evenimentelor legate de lupta pentru independentd dilueazd dramatismul
rdzboiului, mentine conventiile curente ale dramei istorice (ample miscdri de figuratie,
efecte pirotehnice, tirada patriotica retoricd). Ambitia autorilor este de a oferi super-
productii spectaculoase. Patriotismul este aplicat cu ostentatie, dar nu strabate din
interior, declaratiile inlocuiesc adevidrul omenesc, personajele sint de o inconsistentd
operetisticd. Incd o datd pana lui I. L. Caragiale acuzi cu violentd misluirea realititii
si o gresitd intelegere a artei 4.
Uneori piesele trateazd tema apardrii indepandentei tdrii la modul comic, ceea ce
este reprobabil si chiar jenant, de pildd cantoneta Sergentul rdinit, de G. Baronzi (1877).
Fireste la altd scard, tendinta bagatelizdrii razboiului, reducerea resorturilor lui patri-
otice se regdsesc si in drama Cwurcaniz,de Grigore Ventura (stagiunea 1877—1878).
Invers decit in dramele istorice de plnd acum, in care prioritate avea cistigarea ori
pierderea bdtdliei, sustinerea interesului pe durata desfdsurdrii celor trei acte ale
piesei o indeplineste nesigaranta intilnirii, in timp de rdzboi, a celor doi indrigostiti,
Adela si Lupu®. Dupd regasirea indrdgostitilor, care si-au verificat trdinicia senti-
mentelor, autorul elaboreazd un final dramatic, pentru ca tonalitatea ceruti de
temd sd rdmind gravd, mai ales cd in rdzboi se moare adeseori: cdpitanul de doro-
banti Corciu, amic devotat al indrdgostitilor, cade cu drapelul in mini.
Scenele de pe front au alurd de reportaj si,
Fig. §7. — Gr. Ventura (cavicaturd de  prin diversitatea tipurilor de ostasi adunati in ta-
Jiquidi, din vol. Ziarigtii dupad natura, . ] ) . .
7891). bdara romind (soldati — ofiteri; tigani, evrei, en-
glezi etc.), oferd materie pentru o interpretare co-
loratd si pitoreascd. Cintece, coruri, un solo de
vioard al unui personaj tigan agrementeazd piesa.
Miscidri de trupe, bubuit de tunuri, fluturdri de
drapele ctc. se finscriu in conformismul ,,ottocen-
tesc’” al spectacolelor ,,istorice”, care cereau o anu-
mitd emfazd regizorald, cu diferenta ca de data
aceasta evenimentele evocate fuserd efectiv triite
foarte recent, in anul reprezentdrii piesei chiar.
Povestirea amanuntitd a luptelor favorizeaza tirada
patriotica exaltatoare, cauza neatirndrii i integri-
tatii patriei nu lasd pe nimeni indiferent. Scenele
care au loc la Tasi dau prilej muscdturii satirice :
cucoanele isi comandd cdciuli de dorobant ,,a la
Plevna”, batalia de la Grivita sc poate vedea in
piatd la ,,panorama’’.
Inrudits cu piesa Curcandsi prin evocarea unor
evenimente ale anilor 1877—1878, pe malul Dundrii,
este altdi drami a lui Gr. Ventura, Peste Dundre

43 1. L. Caragiale, Despre teatru, Bucuresti, 1957, p. 134 —135.

44 Chiar autorul simte disonanta povestii de dragoste in
plin razboi si, in citeva rinduri — scena IX, prolog; scencle
VI, XI, act. II — ii auto-denuntd si ii persiflcazi inopor-
tunitatea.




(1879). Prin diversele pribegiri ale personajului Stanca, sintem purtati de pe malul
romanesc al Dundiii in haremul unui ,,miralai’’ — colonel turc — la Vidin, apoi printre
bulgarii’urgisiti sub jugul turcilor si bulgarilor ,turciti”’. Apar si in aceastd piesd
dorobantii ,,curcani’’, cintind versuri de Alecsandri, si diferite alte personaje cu jargon
specific : grecul circiumar, institutorul ardelean. Concentrdrii intrigii din Curcanis
ii urmeazd in Peste Dundre o alambicatd complicare a ei.

Oricare ar {fi justificarea patrioticd, nu se poate scuza platitudinea poemei dra-
matice Visul Dochier (1877), compusd in limba francezd (Le #éve de Dochia) de Frédéric
Damé, tradusd in versuri de T. Serbanescu si D. C. Olldnescu, reprezentati pe scena
Teatrului National din Bucuresti in octombrie 1877. Poemul std sub semnul cistigdrii
razboiului din 1877, insufld mindrie pentru bdrbdtia eroilor cizuti in lupta pentru
libertate. Undeva, pe indltimile Carpatilor, apar, alegoric, Romania si Baba Dochia.
Dialogul lor evoca istoria glorioasd a poporului nostru, subliniind in repetate rinduri
originea latind a romanilor si vitejia lor in apdrarea tdrii 4.

Singurd, piesa La Plevna ! emite un timbru mai grav, exprimi si comunici
o emotie autenticd, evitd concesiile. In fata mortii nu mai rezist4 nici un fel de preju-
decdti, vecinidtatea el imediatd zdruncind cele mai ambitioase orgolii. In ceasurile grele
ale rdzboiului, violenta iesire anticosmopolitd (de altminteri de veche traditie in dra-
marturgia noastrd) 4 obligd la o meditare serioasa, la o revizuire de atitudine.
Drama in versuri pe care G. Sion o dedica sincer si cald celor care au luptat si cdzut
pe frontul din Bulgaria s-a jucat in toamna lui 1877, cind inci nu era in fazi defini-
tivd, concomitent la Iasi, Galati (Fani Tardini, I. Anestin), Bucuresti (Anicuta Po-
pescu, Frosa Popescu).

7 Dintre toti scriitorii care s-au grupat in jurul programului de la Dacia literard,
* Vasile Alecsandri (1821 — 1890) a fost singurul cu o certd vocatie pentru teatru.
In cuprinsul intinsei sale opere dramatice s-a operat trecerea treptatd a dramaturgiei
noastre de la diletantism la profesionalitate prin descoperirea latentelor teatrale ale
limbii roméane, intr-un neintrerupt sir de experimentari ale formelor de expresie proprii
genului. Incercérile primilor nostri dramaturgi au fost absorbite in efortul de perspectivi
al acestui ctitor abil si lucid, decis sd construiasca un ,,repertoriu dramatic”’ printr-o
salutard imbinare a disponibilitdtii poetice cu un neobisnuit simt al scenei. Ceea ce sur-
prinde incd din primele ,,prelucrdri” ale lui Alecsandri este pe de o parte fuziunea
fericitd dintre wizualitatea cadrului si dinamica dialogului, pe de altd parte organici-
tatea, sudura interioari a elementelor specificului national care compun atmosfera
dramaticd, legind, intr-o vie corespondenta, onomastica personajelor, varietatea lim-
bajului si culoarea locald a situatiilor. Ca unul ce edificd noi forme ale literaturii
nationale, Alecsandri s-a calduzit, cu precddere, dupa modelele verificate ale artei clasice
mai cu seama in creatia comicd, cuo tirzie intoarcere (partiald) spre romantism in ulti-
mele sale drame. Principiul eminamente nafional al creatiei sale intregi a dus investigarea,
cadrului de viatd romanesc pina la insemnate acumuldri de amanunte realist-descriptive.

45 Si nu numaiin apdrarea tarii; iatd versurile Visul Dochiet (Le Réve de Dochia), Bucuresti, 1894).
pe care le extrage V. Alecsandri pentru a le cita 46 ,Ne cresc parintii nostri mai mult in fran-
in prefata Visului Dochiei publicatdi In 1894 : tuzeste
,,9% n’eut pas été la, debout sur les remparts / que Si cind iesim in lume mai nu stim roméineste.
le flot déchainé battait de toutes parts/ le flot Literaturi striine protegem cit putem
brisait la digue et, répandant son onde,/ pour la Si-o carte romdaneascd in casi nu avem...”
seconde fois changeait le sort du monde!” (V. (scena IIT).

Alecsandri, 4. M. Frédéric Damé, 6 aoit 1877, in
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Acestea participd la detalierea in plan local si istoric a unei
S ‘ » : tipologii de inspiratie moliereascd si dubleazd adesea valoarea
N S caracterologici a celor mai bune piese cu un adaos memoria-
COyNTTRDRETDRE T Wy MR . listic.
. PHURDRODIGT DPAUARIL « e

A 7\)

TEATP POMBNECK,

Creatia teatrald a lui V. Alecsandri se desparte evident in

R U RN ~ doud etape. Intre 1840 si 1875 (data de aparitie a editiei celor
ol N R . patru volume de Teatru scoase de autor in editura ,,Socec”), de la
B. AAEKCANDPL it o Farmazonul din Hivldu si pind la Bozer: si ciocot, se desfdgoara

Fa o perioada pluriformd a comediografiei. Ea cuprinde creatii capitale

pentru intelegerea autorului ca Torgu de la Sadagura (1844), Tasit
in carnaval (1845), Chirita in Iasi (1850) si Chivita in provintie
(1852) ; Rusaliile (1860), Concina (1865), Boier: st ciocor (1874) si
,,cantonetele” de adinc contur ca Sandu Napoild (1860), Cle-
vetici (1860), Cucoana Chivita in voiaj (1864), Barbu Ldutaru
% (1864), pe lingd vodevilistica sprintard de conditie minord ca

Hgrmeh Piatra din casd (1847), Millo Director (1864), Paracliserul sau
e L T : Florin si Flovica (1864), Cucoana Chirita in balon (1874) sau nu-
Cand - JASSY, 1852, ~ meroasele ,,clnticele comice” de serie si localizdrile insdilate in

‘ TUIOFPATIA OPANTRZOPUMEND, & y ; .
grabd, varlatele scenete ocazionale.

Fig. 88. — V. Alecsan- Operele care ocupd prima perioadd a activitdtii de drama-

ﬁ?ciiggtoxgzdr&?;“ turg a lui Vasile Alecsandri au o structurd comund, dincolo de

" Acad. Rom.). deosebirile aparente. Autorul le impartea la un moment dat in

,,comedii”, | vodeviluri”, , drame”, scene’”’, ,operete” si ,cin-

ticele comice”. Categorisirea este Insd cu totul conventionald, de vreme ce localizari

liniare ca, de pildd, Creditorii apar printre ,,comedii”, in timp ce satire substantiale
ca primele doud ,,Chirite” sint trecute pe lista simplistelor ,,vodeviluri”.

In ceea ce priveste ,,dramele”” de pind la 1878, adicd Zgircitul risipitor si Lipito-
vile satelor, avem de-a face, in pofida implicdrii unor momente triste, cu variante ale
operetei duioase, in care rarele izbucniri melodramatice sint repede covirsite de un
enorm apetit comico-grotesc.

Singura piesd de o altd tonalitate scrisd in prima perioada este o dramatizare
dupd C. Negruzzi (Cetatea Neampulur — 1857) care, neizbutitd teatral, se refuzd in
acelasi timp unei lecturi exigente. Drama istoricd avea si fie abordata in plin de autor
de abia prin 1878 — 1879, cind elaboreazd Despot-Vodd, sub vidite auspicii hugoliene,
initiind, unsprezece ani dupd Rdzvan si Vidra a lui B. P. Hasdeu, o revizuire a mij-
loacelor acestei specii teatrale, cu mijloace si efecte de o mare varietate melodramatica.
Cu Despot-Vodd incepe cea de-a doua parte a cronologiei teatrului lui Alecsandri,
care — in pofida proiectelor mdrturisite in scrisori — se desparte practic de comedie,
intelegind poate cd satira Invidiogit la care se gindea incd prin 1879 (si in general teatrul
sdu comic) nu se mai poate intrupa dupd explozia primei Nopti furtunoase.

Oricum, dupa Despot-Vodd el da veleitdtilor sale comediografice directii noi :
in feeria Sinziana st Pepelea (1880) isi indrumd verva satiricd in limitele unei fabule
cu aparente de basm, iar in Fintina Blanduzie: (1884) deschide larg portile versului
scenic intr-o drama de aparenta istoricd, in care senindtatea clasicd coexistd cu setea
de culoare a spectaculosului romantic. O lumind mai sumbra, dar de un tragism masurat,
inconjurd ultima piesd a scriitorului, Ovidiu (1885 — 1886). Vechile visuri pasoptiste
se redesteaptd in tirada finala a eroului titular, dar verva polemica a celui ce scrisese
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cindva ciclul ,,Chiritelor” ficuse loc, dupd 1875, meditativului nostalgic, in vreme ce
simplitatea decorului vodevilistic cedase locul unui peisaj scenic complicat pe masurd
ce crestea si spectaculozitatea tiradelor muzicale.

Comediile. Ca mai toate textele dramatice ale inceputurilor, primele piese ale lui
Alecsandri-au fost scrise intr-o strinsa relatie cu ideea de spectacol. Nu numai cd nece-
sitdtile stringente ale scenei au stimulat creatia dramaturgicd, dar conceperea fiecirei
buciti teatrale a fost pe de-antregul supusd disponibilitdtilor mecanismului spectacular.
Mai tirziu, intr-o scrisoare din 1865, autorul avea chiar si justifice ,,natura’ superficiald
a ,,lucrdrilor” sale destinate piné. atunci teatrului prin carentele corpului actoricesc,
neinzestrat indeajuns pentru ca ,,sd stie a interpreta tot ce-as voi s scriu” 4. Adevirul
este cd o reciprocd echilibrare a fortelor teatrale si literare rdspundea asteptarilor unui
public incd putin format. Totodatd, in chip firesc si dincolo de orice considerente cu
privire la adincimea talentelor, dominant3 a fost in epoci necesitatea afirmirii deschise
a unui program national si social, ceea ce a dus la o accentuare a elementelor descriptive,
cu o explicabild ostentatie a figurativului. Dar desi poetului i s-a parut mai tirziu
cd stadiul incipient al teatrului nostru profesionist l-a obligat si lucreze intr-un cadru
limitat, Alecsandri a fost el insusi ca scriitor (si nu numai in dramaturgie) o creatie a
pasoptismului cultural, dezvoltindu-si aptitudinile pe mdasura cerintelor celor dintii
etape de edificare a drumurilor literaturii romé4nesti moderne. Ca si ceilalti cdrturari
de seami ai generatiei sale, el a scris sub auspiciile unui moralism ardent, care unea
principiile clasiciste ale constructiei literare cu generozitatea de expresie a luptei patri-
otice si sociale. De altminteri, cind se gindea la o dramaturgie care si atingd , regiunile
literaturii grave’’, el aspira nu la o complicare a semnificatiilor interioare, cila o superi-
oard tratare a versificatiei, ceea ce devine evident la lectura corespondentei sale.

Este azi bine cunoscutd declaratia sa care aliturd menirea teatrului de cea a altor
mijloace de influentare a colectivitatii sociale : ,,Fiindcd la noi nu poseddm incd nici
libertatea tribunei, nici arma zilnicd a jurnalismului, am proiectat sd-mi fac din teatru
un organ spre biciuirea niravurilor rele si a ridicolelor societdtii noastre’”’. Aceasta fraza
formuleazd indirect un crez artistic clasicizant pus in slujba unui operativ program
cultural-patriotic de nuantd voltairiand, cdci deplingerea absentelor presei contopeste
obiectivele cotidiene ale ziaristicii cu telurile indreptdrii generale a moravurilor, con-
testind concomitent anacronismele si falsele inovari ca manifestdri deopotiiva strdine
firescului omenesc. Nu incape indoiald cd Alecsandri se adresa in piesele sale prezentului,
cu gindul cd participd, in acelasi timp, la emanciparea grabnicé a natiunii si la educarea
perpetud a constiintelor. Lupta pentru progres ocupa unloc central in opera dramaticid a
poetului ; lauda ,,bonjuristilor’”’ este conditionatd insd mereu de verificarea autenticitdtii
gesturilor si a sinceritdtii cuvintelor. Spre deosebire de Kogélniceanu sau de C. A. Rosetti,
militanti ai unei grupdri politice constituite, cu obligatii electorale, el este un liberal
autonom, care se desparte de trecut condamnindu-1 in numele valorilor morale absolute,
ceea ce-1face sd judece cu egald asprime pe ,,ultraretrogradul”” Napoild si pe ,,ultradema-
gogul” Clevetici. Spirit avansat, cdlduzit insid de o constantd nevoie de echilibru si
certitudini, ,,veselul’”” Alecsandri a fost, asa cum bine a vazut G. Ibrdileanu, un pasop-
tist cu sentimente junimiste. Imbritisind cu elan principiile umanitare ale libertitii
st ale fraternitdtii, el nu se putea impiedica si scruteze neincrezitor ,,exageratiunile”

47 Scrisoare din 1865 catre Al. Hurmuzachi V. Alecsandrvi ...), Convorbivi literare, 1908, nr,
(reprodusd de Ilarie Chendi in Corespondenta lui 6 — 8.
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Fig. 89. — V. Alecsandri, picturd de C. D. Stahi.

de tot felul si, oripilat de limbajul gongoric al ideologilor liberali, prefera s inlocuiasci
dezbaterea nuantatd a ideilor cu dialectul inflorit al onestitdtii sentimentale. S nu
uitim cd spre finalul Chivifei in provincie, fatd de ispravnicii corupti si ursuzi
ca Grigore Birzoiu, contracandidatul lui Alecsandri este voiosul bonjurist Leonas,
cinstit dar vesnic pus pe sotii, actionind in numele tineretii si al unei puritdti native.
La o privire mai atentd, intreaga dramaturgie comicd a lui Alecsandri este o
pledoarie pentru tinerete, pentru pdstrarea prospetimii firesti a constiintei umane.
,,Biciuirea’” moravurilor se rasfringe asupra tarelor bdtrinicioase care denaturezd
structura ideald a omului clasic. Sint luate in deriziune intr-o succesiune neintreruptd
tinte majore ca: teama de risturndri si innoiri (de la Tachi Lundtescu din Zagii in
carnaval i Sandu Napoild ultraretrogradul pind la boierii ruginiti din Drumul de fier),
oportunismul politic si demagogia cu substrat antipopular (Rézvritescu din Rusaliile. . .,
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Clevetici, Tribunescu din Zgircitul risipitor etc.), bovarismul frantuzoman (lorgu de la
Sadagura, Chirigele. . .), amestecate cu resentimentele literatului lucid fatd de absur-
ditatea etimologismului latinist (Galuscus din Rusalitle ... ) sau cu ultragiile adresate
vietii autentice de cidtre monomaniile dezumanizante : zgircenia (Antohi Zgircea din
Zgircitul risipitor, Ghitd Coscodan din Agachi Ilutur s.a.), mania posturilor (Paraponi-
situl, Millo Director), gelozia (Kir Zuliaridi) s.a.m.d. In cele mai multe dintre aceste
piese cu program educativ gdsim reluat in zeci de ipostaze motivul dragostei primejduite,
in care eroii tineri intimpind greutdti in cale fericirii lor, pind obtin victoria in dauna
unor pretendenti batrini, care pingdresc cu poftele lor aberante zona juvenila a iubirii
(Modista st cinovnicul, Chivita in provintie, Lipitorile sateloyv, Paracliserul etc.), sau in
pofida unor parinti si tutori egocentrici (Piatra din casd, Arvinte si Pepelea). Finalul
comediilor restabileste astfel echilibrul universal, premiind virtutile ideale si unind
inimile tinerilor intr-o simbiozi simbolicd a moralei nealterate cu virsta sentimentelor
pure.

Caracterul conventional al cadrului dramatic apare cu o particulard evidentd in
cele citeva piese care se instaleaz3 in decor rustic. Fie cd tdranii alcdtuiesc numai fundalul
unei actiuni cu protagonisti de o altd extractie (ca in Rusaliile sau in Scara mitei), fie
cd actiunea adund in primul plan al scenei sidteni si tirgoveti in costumatii distincte,
locul teatral este al unei Arcadii ferice in care nenorocirea (temporard) este provocatd
de elemente accidentale, cauzele rdului fiind aflate i afara si nu in interiorulacestei
lumi pastorale. Deosebirile calitative dintre personajele-siteni sint de ordin general-
sufletesc, iar implicatiilc sociale ale raporturilor dintre tdrani naive si benigne. Este
evident ci la sat, Alecsandri a cdutat imaginea omului neviciat de morbul ,formelor
fard fond”, dar el a deschis totodata calea prejudecdtilor simdndtoriste de mai tirziu
cu privire la caracterul unitar al spatiului rural romanesc. Intr-o asemenea optici, in
care idila de obirsie clasicd este supusd unei puternice imixtiuni a pitorescului etno-
grafic, apar si cele mai accentuate erori nationaliste ale lui Alecsandri. Pentru a nu
tulbura tabloul ,,sufletist”” al concordiei nationale, el rezuma o intreagd clasi de ex-
ploatatori ai tdranului la arendasii sau cdmadtarii de obirsie strdind (ca in Lipitorile
satelor) si ii integreazd, pentru neccesitatea unitdtii decorative a cadrului, pe boierii
autohtoni corurilor tardnesti din Cinel-Cinel sau Crai nou.

S-a observat adesea cd obiectivele satireiin comediile acestui autor de formatie
clasicd sint, in acelasi timp, variate si inegale. Uncori in aceeasi piesd tensiunea mono-
cordd a ironiei suprapune planuri diferite ale observatiei, ca in Rusaliile, unde se ciocnesc
frontal un simplu maniac lingvist din scoala pumnistd cu un demagog liberal la care
limbajul pestrit este tocmai o reflexie a unui ,,nidrav’ de altd adincime sociald si care
cerea un contrast de o altd calitate caracterologicd. Dar, asa cum bine a inteles Ilarie
Chendi, aceste ,,buciti literare” scrise pentru teatru pinid la 1875 ,,alcituiesc, toate
impreund, o operd unitard’” si ,,se intregesc reciproc”. Ele sint toate scrise pentru a
organiza sub un unghi constant o lume si un timp, cu ideea de a eterniza o erd care isi
epuiza specificul cu pasi repezi, cu ambitia de a alcdtui o istorie a inceputurilor Roma-
niei moderne si cu mobilul marturisit al moralizdrii din mers. Autorul se striduia si
fixeze portretistic figuri pe cale de disparitie, dar ceea ce didea gust acestei preocupiri
era examenul critic al caracterelor generale, disecarea tendintelor nefaste, indepirtarea
umbrelor strdine profilului statuar al Omului. C4 Alecsandri lucra cu orgoliul marelui
moralist, diferentiindu-si comediografia de pamfletul cu adresi directd si subtext peri-
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sabil, o dovedeste si alocutiunea pe acesatd temd atribuitd viduvii Afinin actul IT din
Chirita in Iasi:

Acolo e criticata Teatrul este o scoald
Indeobste fapta rea Unde-nveti, rizind voios,
Dar persoana-i respectata. A te feri ca de boald

Fie buna, fie rea ! De-orice ndrav wuricios.

Chestiunea originalitdtii teatrului lui Alecsandrinu poate fi legatd inniciuncaz de
bogdtia inventiei dramatice si—inaceastd privintd — G. Cdlinescu a observat cu obisnuita
sa clarviziune cd, procedind, ,,asemenea clasicilor’” autorul ,,Chiritelor‘ imita sau lo-
caliza cu o dezinvolturd preluatd de la chiar marii maestri ai genului comic. Cercetarea
izvoarelor unor prelucrdri mai mult sau mai putin evidente este
neindoielnic utild pentru studiul comparatist al textelor si astfel
a o cduta pe Chirita Birzoi la jumétatea drumului dintre pesci-
reasa Angot (din vodevilurile lui Maillot) si Contesa d’Escar-
bagnas a lui Moliére nu poate duce decit la detectarea alia-
jului dintre #ipul clasicizant si verbiajul satirei populiste vi-
zibil in compozitia autonomd a personajului alecsandrinian.
Chiar si in primele incercdri ale autorului, unde prezenta tex-
tului strdin apare mai evidentd, se opereazi o schimbare de
cadru, in spatiu si timp, care obligd la o redistribuire a accen-
telor, cerutd de atmosfera Moldovei de la 1840.

Atunci cind autorului de ,,prelucrdri” roménesti dinacea
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pe care Alecsandri le poseda indiscutabil), personajele pre-
luate din repertoriul scenelor de pe ,,Boulevard du Crime”
trebuiau sd opteze pentru una dintre variantele opozitiei
dintre ,,bonjuristi” si ,,ton ba tere” fiind absorbite de proble-
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| Croscil | it o ev s | matica unui spatiu 1stoF1co—g?ogvraflc de o extrf'zma' specifici-
p—— o tate. In Farmazonul din Hirldu (1840), admiratia pentru
e ‘fﬁf::‘;:?‘;‘,}:fﬁ‘ # francmasonerie, atribuitd unui gogoman provincial, devine o
T M RRGR V VAT 9 ipostazd ndstrusnicd a mimetismului galoman din Moldova
» ) acelui timp, prevestind, cu timiditate, delirul cosmopolit al

Fig. 90. — Afis Fontana . d p 1 Cer 0 Modi .

Blanduziei, 7884 (Bibl. lui Torgn de la Sadagura. Poetul Cernelescu din Modista st

Acad. Rom.). cinovnicul, pind la un punct copie fideld a craidonului pari-

zian, este pus sd declame distihuri fad anacreontice care
parodiazd polemic o tendintd incd la moda in saloanele protipendadei noastre in
prima jumdtate a veacului trecut. Comparind una dintre prelucrdrile mai sumar
elaborate (Agachi Flutur, localizatd in 1863 dupd un vodevil de Labiche si Anicet
Bourgeois din 1858) cu textul strdin, ceea ce atrage atentia este modificarea sub-
stantiald de atmosfera pe care o produce, de-a lungul aceluiasi scenariu (cu pdastra-
rea aproape integrald a dialogurilor), o onomasticd de o variatd sugestivitate,
schimbarea raporturilor de rudenie dintre cei doi eroi principali si savoarea limbii
locale care preseazd din afard asupra caracterelor preluate, obtinind — in citeva
rinduri — neasteptate transformadri tipologice. Arthur Potfleury (din piesa lui La-
biche), devenit Agachi Flutur (costumat in carnaval ca pasd turc in loc de Polichi-
nelle) si fiul siu Octave, devenit (printr-o rocadd menita sa distanteze mai decis cele
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doud caractere opuse) nepotul Ghiti Coscodan — se infrunti intr-un limbaj care
degajd prin toti porii ambianta unei alte lumi. Se obtine astfel, prin deosebiri cro-
matice si abilitate lexicald, o imagine rdsturnatd a galanteriilor bulevardului parizian,
care denuntd primejdiile imitatiei cosmopolite, in timp ce o diferentiere atentd a
fiecarei partituri solistice schiteazd noi raporturi sociale si familiale, operind o ,,loca-
lizare” intensiva.

Dar dacd nu ingeniozitatea tramei vodevilistice ocupd locul central intr-o suitd
de farse vesele, care sint principiile arhitectonice ale comediografiei lui Alecsandri?
Ele apar exprimate cu destuld limpezime intr-una din scrisorile adresate in 1865 lui
Pantazi Ghica. Cici iatd ce anume il sfituieste autorul Chirifelor pe virtualul siu dis-
cipol, pornit (fird har) pe drumul proiectelor dramatice : ,,Stiruie in a studia bine
caracterele ¥ personajelor dumitale, in a le face sd vorbeascd limba care se potriveste
cu pozitia lov sociald, in a construt cu dibdcie scenariile, in a evita lungimile si a pregiti
cu dibdcie deznoddmintele”’. ,,S4 ai mai cu seami in vedere — adaugid Alecsandri — ci.
trebuie sd credm adevdirata comversatie in limba roménd, conversatie find, spirituald,
elegantd, nuantatd si originald”. Dacd, ficind legatura cu opera sa teatrald, intelegem
prin ,,dibacia’ scenarizdrii si a pregdtirii finalului nu inchipuirea unor situatii care s3
exceleze prin inedit, ci pastrarea gradatiei marilor modele si — impreund cu ,,evitarea
lungimilor”” — mentinerea masurii cuvenite printr-o selectie avard a efectelor, pentru
a lasa loc dezvoltarii sfirsitulus armonios, vom intelege cit de adinc rdmdsese credincios
poetul directivelor scolii clasice.

In acelasi spirit ne apare si marea insemnitate acordati caracterelor minutios
alcituite i tocmai in aceastd indicatie, asezatd in fruntea tuturor celorlalte, vom
gasi si pivotul ce sustine oricare dintre comediile viabile ale lui Alecsandri.
,»otudiul caracterelor ’determind la Alecsandri si interesul pentru ,,cinticelele comice”,
pentru monologurile care descind din cupletul popular de gen Béranger si se
amplificd la autorul nostru pini la ambitia unor ,fisiologii” seriale. Este important
si constatdm ci intre aceste ,,cantonete’” cele destinate exclusiv picturii muzeale a
unor figuri de epocid ca Mama Anghelusa sau Surugiul si-au pierdut repede vivacitatea,
o datd cu cele de uz ocazional ca Vivandiera sau Soldan Viteazul. De o stabilitate artis-
ticd superioard se bucurd acele ,,cinticele’” care avanseazd in directia unei aprofundari
a raportului dintre desenul istoric si permanentele tipului descris. Clevetici cistiga,
astfel, contur reunind ridicolul , liberalismului” de la 1860 cu trasdturile generice ale
demagogului. Intre Kera Nastasia stipinity de ,,mania pensiilor” si Paraponisitul
obsedat de ,,mania posturilor”’, ultimul se distinge printr-o tonalitate satirici mai adinci,
atingind datele repetabile ale carierismului. Observatia devine valabild partial si pentru
evocarea sentimentald a lui Barbu Lautarul in a cdrui tristete patrunde ceva din
vesnica nostalgie pe care o stirneste trecerea ireparabild a timpului. Concentrarea
satirei facilitatd de tehnica epico-dramaticd a ,,cantonetelor’” pare a fi indeobste supe-
rioard tratdrii tipurilor din comedii. Pe canavaua cam rarid a actiunii din Zgircitul
ristpitor, personaje care se caracterizeazd viu in ,,cinticele’” ca Napoild sau Clevetici
se dilueazd simtitor.

Privite cu atentie, cele mai realizate dintre comediile lui Alecsandri sint construite
in jurul unui caracter ridicat pe relatia dintre demascarea unei monomanii de durata
si deriziunea unor rele deprinderi ale momentului. In Torgu de la Sadagura eroul titular
leapida in finalul conventional al farsei grandomania sa frantuzitd, dar cele mai bune

48 Sublinjerile din pasajul citat nu apartin scriitorului.
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pasaje ramin acelea care subliniazd tendintele aberante ale unui trai mimetic, nefiresc.
Desi sfirsitul vodevilurilor incheie la suprafatd jocul cu o conciliere generald, cele mai
rezistente dintre aceste buciti vesele se bizuie pe continutul criticii caracterelor, realizat
in scenele-cheie din cuprinsul actiunii : ca in Rusaliile sau in Millo Divector. O conside-
rare aparte meritd personajul Chiritei, care, reluat de Alecsandriin patru ipostaze, a
cunoscut o carierda teatrald caleidoscopicd. De fapt, a vorbi despre caracterul Chiritei
Birzoi s-ar potrivi cu greu acestei ,mdsti” cu valente multiple, care — dincolo de
neologistica hilard a limbajului siu constant — sustine — pe rind — variate sarcini tipolo-
gice. Ea aparemaiintiica prototip al boierimii provinciale dornica sd parvind in lumea buna
a,,capitalei” (Chiritainlasi sau Doud fete $i-o0 neneacd — premi-
era absolutd la 9 aprilie 1850), dupd care in a doua sa intru-

,l.»‘ pare (Chirita in provintie — prima reprezentatie la 8 mai 1852)
GHAD!NA BELVEBERE isi mutd gindul dela Tasi citre Paris, isiascute la maximum
frantuzomania si — element cu totul nou — adaugd fumurilor

M Mlllo ei ridicole o cinicd dorinta de inavutire prin cistigarea de ran-

D RFINLIELV guri si prin exploatarea neonestd a acestora in interes pecu-

w ULTIMA REPRESENTATIE “8yy niar. Pind acum Chirita Birzoi se afld pusa intr-o lumind defa-
: "Dummecu 27 August 1895 vorabild provocind nu numai ris, dar si antipatie. Pentru Alec-
"5 S ver septosonte, Blosslo: sandri, insd, valoarea unei ,masti” fixe de teatru nu este

‘ echivalentd cu constanta misiunii caracterologice. Ca si Sganar-
BU L A UT ARU relle allui Moliére, care devine pe rind Incornorat inchipuit sau
i Akt e Doctor fard vore, sau ca Gerontii aceluiasi, supusi mereu unor

i N tarafo de “m" necesare modificari de ,,umoare’’, Chirita nu inceteazi si se

- transforme interior, in pofida infdtisarii sale mereu rubiconde

IEUL HNAMGBAI sl a unei virste vesnice. In 1863 (pe sceni in 1864) ea revine
e cu et arun act, de V. Alesgodri” in cantoneta Cucoana Chirifa in voiaj cu o alurd mai curind
simpaticd, vadind pe de o parte un interes real pentru nou

(care l-a facut pe G. Cilinescu s-o califice drept ,,bonjuristd’’)
N &éuva cu game!le si pe de alta o verva de pamfletar vioi, cu un spirit critic

Comedie tute'uh act,

avansat. In aceastd ipostazd, ea isi incepe cariera de comper

Pmtmlg ngun]gr‘ ng sideevad D b, Sal 19 et Stal sz grotesc in alte scenete sau cinticele scrise de Alecsandri (Cucoana

- Partér { Loti.—Incoputul la 9 ore prects; Chirita in balon—1874) sau de interpretul consacrat al acestei

spc‘m?.i'ﬁf.:fff&‘l‘, ;’:ﬂ(lﬁtliﬂmﬂc‘;‘c:un b libeiia Dl Grigora- e n gws €roINe pluriforme, Matei Millo (Chirita la Expozifia dela Vie-

na — 1874 si Chivita in cavantindg — 1893).

Obligatia studierii ,,caracterelor’ privea — asadar — atri-

buirea unor mijloace de personald expresivitate unuia din-

Fig. 91. — Afis Barbu tre personajele f.unc‘,cionale ale_fabylei mora.le pe care se struc-

Lautaru, 7895 (Bibl. tureazd cele mai bune ,,vodeviluri’” ale lui Alecsandri. Intre

Acad. Rom.). Sfunctia eticd a personajelor in piesd si ,,caracterul’” (firea) lor

de acceptie generald, raporturilesint destul de largi, necesare

insa inchegdrii teatrale a intrigii. Cind in Mzqllo Divector, eroul titular — confundat

intr-un oras de provincie cu un director de minister — isi alege dintre postulantii la

carierd pe cei care ar putea deveni actori, el gaseste in intrigantul politic Ciupici un

posibil interpret de ,triddtori” si in batrinul paraponisit Naie un ,,tatd fnapoiat’

relevind (pentru cititorul atent) relatia caracteristica intre caracter i functia indivi-
duald in comediografia alecsandriniana.

Cind, in 1874, Alecsandri incearcd — cu aceleasi personaje si cu aceeasi teh-

nici — si se ridice la o complexa comedie de moravuri, experienta da rezultate medi-
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ocre. Maniera simpld a vodevilurilor rdspunsese unei necesitdti sociale si artistice, des-
coperind cu mijloacele caracterologiei sale empirice o serie de tipu1ivii, unele cu rea-
le corespondente in galeria caracterelor imuabile. Totodatd, aceste comedii liniare
opereazd intens in directia credrii acelei ,,conversatii... nuantatesi originale” la care
rivnea autorul lor si in interiorul cdreia au fost distilate esentcle marilor experiente
ale teatrului caragialian.

Autorul ,,Chiritelor” nu va mai scrie comedie dupd 1874 (cu exceptia unei locali-
zari si a unor texte neterminate). Totusi o interesantd — si unicd — reluare a uneltelor
vechit sale pasiuni pentru teatrul comic poate fi intilnita in Sinziana s¢ Pepelea, compo-
zitie care graviteazd intre elementele feeriei (cu bogate impru-
muturi folclorice) si parodia politicd. Pasaje de intensitate - g 5 RS TR
a miraculosului poetic cedeazi mereu pasul dialogurilor cu \ o j"“‘“*’“’""
,,apropouri” la viata civicd a tdrii. O surprinzatoare tendinta
de rasturnare a farmecului imaginatiei ascunde in aceasta
compozitie un sens polemic mai adinc. Asa cum aflim
din corespondenta sa, Sinziana si Pepelea a fost conceputd
de Alecsandri ca o concesie ficuti ,,pentru mitocanii din
Bucuresti ... mai buni apreciatori de decoruri decit de
versuri’”’ 4. Dar, pistrind proportiile, aceastd Cum vd place
a poetului moldovean amestecd reminiscentele universului
comediografic incheiat cu nostalgiile unui inveterat folclo-
rist, aflat in 1880 (cind se reprezintd feeria) in plind peri-
oadd de gestatie a dramelor sale lirice.

—
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Dramele lirice : Despot-Voda, Fintina Blanduziei, it Lol e G s
Ovidiu. ,, Aducind pe lume in tineretea mea un intreg ve-
pertoriu de piese usoarve, dovesc sé devin sevios la bdtrinefe st,
dacd se poate, sd md menfin in vegiunile literaturii grave”, ii
declara Alecsandri prietenului siu Ion Ghica intr-o scrisoare
din noiembrie 1878. In acel an, poetul incepuse si elaboreze
intlia sa dramd de vastd orchestratie liricd, Despot-Vodd,
care avea s fie reprezentatd pe scena Teatrului National
din Bucuresti in octombrie 1879. Autor de nenumairate cu-
plete sdltdrete pentru vodevilurile si ,cinticelele’” sale
comice, Alecsandri— care trecuse treptat in poeziile sale, cu
deosebire dupd 1860, la o rafinare vaditd a versificatiei
— simte mereu chemarea cdtre o innobilare a scrierilor sale ) ,

. . R . o o .. Fig. 92. — Ion Papuseriul
teatrale prin cultivarea stihului de ampla rezonantd scenicd.  (manuscris, Bibl. Acad. Rom.).
Cu toate cd in creatiile comice ale tineretii aparuserd figurile
cele mai vii ale dramaturgiei alecsandriniene, autorul considera, dupd o veche preju-
decatd clasicistd — cd numai in marile tirade se gasesc insemnele literare ale teatrului 9.
Este, in acelasi timp, semnificativ cd, indreptindu-se citre drama ,,grava” in versuri,
Alecsandri ‘introduce si in teatru preocuparea sa constantd (de obirsie pasoptistd)
pentru istoria nationald, cultivind intlia oard cu asiduitate modelul teatrului hugolian.

Dupi Asachi si inainte de Delavrancea, poetul ,legendelor” proiectase si el o suiti

Z
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49 Scrisoare catre D. Ollanescu-Ascanio din 50 Vezi si scrisoarea citatd citre D. Ollinescu-
1 octombrie 1880 (V. Alecsandri, Corespondentd, Ascanio din 1 octombrie 1880 (loc. cit.).
E.S.P.L.A., 1960, p. 200).
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de tragedii ale Moldovei care ar fi urmat si alci- e Crece 7

tuiascd o trilogie intemeiatd pe ,trei personagii it opinric e T il
A R ' “radul ek A fan

care meritd a fi veinviate pe scend : Jolde, Lapus-
neanu, Despot’’s!, intimpinatd cu entuziasm de
cdtre junimisti, printre caresi de Eminescu. Sin- Hoatins Bt ek orton s pnn
gura dramad realizatd din acest triptic n-a fost e ot i vinkoronte o i
unanim aplaudatd si a cunoscut opozanti violenti '

nu numai printre criticii rduvoitori, ci — trep-
tat — si printre scriitorii de seami ai noilor
generatii. Cu toate acestea, meritele acestei tra-
gedii istorice nu sint putine.

In scrisoarea cdtre printul A. Cantacu-
zin, publicatd printre epistolele care tin loc
de prefata celei dintii editii a lui Despot-Vodd,
se specifica intentia piesei de ,,a prezenia nu
un simplu vivnitor de putere, ci un ambiios in-
demnat de un tel mdref la inceput, insd sdrobit
de fatalitate ... ”’. Prin urmare, in centrul dramei
este asezat un damnat romantic, torturat de ne-
tede contradictii, iubind coroana dar si visurile
de nesupunere indrdzneatd, decis sa-sifacd din
femeile care-liubesc unelte in drumul cdtre ma-
rire, dar murind demn, fard convulsiuni degra-
dante. O tendintd evidentd esaloneazd succesiv
dilemele eroului, fird a le lega Insd intr-o deve- Fig. 93. — Fontana Blanduziei (manuscris,
nire care sd faciliteze intelesul unitar al dramei Bibl. Acad. Rom.).
lui Despot. Aventurier strdin de origine obscura,

Despot pare a intruchipa mai intii, ca Ruy-Blas, superioritatea valorii individuale fati
de conventia blazonului nobiliar. Totodatd, el ne apare si in ipostaza dezrdddcinatului,
a peregrinului impins de destin ca ,,o0 biatd frunzd pe vint in veci purtatd” si care se
intreabd , putea-voi rddicind si prind inloc vreodatd ?”’. Dupd Rdzvan si Vidra, piesa
istoricd a lui V. Alecsandri izbuteste cea de-a doua sintezd nationald a dramatur-
giel romanesti de tip hugolian, dincolo de primejdiile simplelor imitatii. Alecsandri
si-a creat drum sub semnul unor vidite preocupdri de tdlmacire educativd a paginilor
de istorie, in felul unui vechi pasoptist care considerd in 1879 de o acutd actuali-
tate conflictul crucial care opune aviditatea ignobild patriotismului curat de esentd
demofild. Ambiguitatea aspiratiilor lui Despot este confruntata pe de o parte cu egocen-
trismul boierului trdddtor Motoc si pe de altd parte cu dragostea de tard a patriotului
Tomsa. Comentariul acid al tdranilor Limbad-Dulce si Jumdtate, element inedit in
structura consacrata a genului, reia intr-o noud variantd traditia implicdrii personajelor
poporane in teatrul nostru istoric, traditie stabiliti de Hasdeu. In vreme ce tiradele
lui Despot combina, in rdstimpuri, patima puterii cu idealurile avansate ale unui vizionar
indriznet, pasiunea eroticd se prezintd la acest ambitios in forme relativ mediocre.
Despot, departe de a fi un scelerat amoral ca Don Juan de Marana al lui Dumas-tatal,
iubeste in subsidiar si se inaltd moralmente nu prin acuitatea unei dragoste totale, cit
prin visurile sale politice privind unificarea tirilor romanesti. In pofida ironizirii repe-

V{;ntu, @l i con € Cari A e S € FaPaca
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81 Scrisoare citre lacob Negruzzi din 12 noiembrie 1878 (Bibl. Acad. Rom., ms. 2254, {. 82).
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i tate a celor care acordau specta-

colului un loc de prim ordin in
teatru, Alecsandri a introdus in
Despot-Vodd o impresionantd
gamd de efecte melodramatice.
Otrava si antidotul, deghiza-
mentul ingeldtor si moartea apa-
rentd, evadarea de sub gratii si
demascarea bruscd a amantului
mincinos acumuleazd 1magini
palpitante care inconjurd po-
vestea unui complot rdsturnat
printr-o a doua conjuratie. Nu se
poate spune ci autorului lui
Despot-Vodd ii lipseste darul ten-
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o iten i il Aehine T rile acute nu sint ins3 repartizate
' Lo e gradat de-a lungul actelor si efor-
Y I K R P . I R :

: tul de a introduce comicul ali-
Horeage pmartfgOA e 00 poe o turi de tragic, prin  intermediile

P A et Sainia e A B gt it o i bufonului Ciubar-Voda, apare —
A A e e / de cele mai multe ori — factice
e e g e’y e #e0 e i parazitar. Marile tirade ale
e eroului gi, in general, aspiratia

Fig. 94. — Ovidiu (manuscris, Bibl. Acad. Rom.). citre sublim ridicd nivelul literar

al dramei, iar spovedania din ul-
timul act a lui Despot, care se vede nedreptitit de timp, spirit inalt covirsit de tirania
duratei, atinge vibratii neintilnite inci de drama noastrd istoricd.

Versul ca mijloc de expresie teatrald a fost mereu in vederea lui Alecsandri,
care credea in superioritatea spectaculard a cuvintului poetic. Poate cd in stdruinta
sa asupra ,,cinticelelor” sia vodevilului s-a strecuratsi ceva din preferinta sa pentru
muzicalitatea dramei, sugestivitatea sunetului armonios périndu-i-se preferabild com-
plimentarii scenografice a textului spus de actor.

Ultimele sale doud drame, Fintina Blanduziei (1883)% si Ovidin (1885)%, sint do-
minate de tehnica versificatiei scenice. Cele doud ,,piese romane”’, pentru care autorul
a fdcut investigatii de ordin istoric, nu apartin totusi speciei reconstituirilor de epoci.

Fintina Blanduziei este un apologinstil clasic, in care subiectivitatea autorului sise-
tea de culoareau adus importante participdri romantice. Horatiu, eroul acestei comedii
nostalgice, trdieste momentul descoperirii batrinetii si — respins in dragostea sa pentru
o sclava tinard — gdseste intelepciunea unei retrageri in ideea eternitdtii artei. Virstnicul
Alecsandri isi gdsea astfel raspuns propriilor sale intrebdri, iar arhitectonica simpla,
versul destins, veselia si tristetea echilibrate reciproc in aceastd piesi il reprezintd
pe autor in datele sale interioare cu o deosebita fidelitate. Nu lipsesc din piesd nici
sdgetile adresate ,,Zoililor invidiosi”’, chip de asemenea semnificativ pentru structura

52 Prima reprezentatie a avut loc pe scena Tea- martie 1885 (Teatrul National din Bucuresti),
trului National din Bucuresti la 22 martie 1884, dupid care a urmat o a douva varianta, reficutd de
53 Prima versiune a piesei a fost jucati la 8 autor in 1886 si editatd in 1890.
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Bogdan
Detriceicu
Hasdeu

interioard a poetului de a eluda ferm chestiunea, altminteri atit de complexd, a neinte-
legerilor sale cu noile generatii de barzi.

Idei fundamentale pentru intreaga operd a lui Alecsandri reapar in aceastd piesd
de batrinete : elanul cdtre libertate al sclavilor, dorul de tard al Gettei, dreptatea facuta
tinevetii. In Ovidiu, la care autorul a lucrat indelung, ultimul act si mai cu seami
tirada finald izbutesc si refacd legdtura cu ideile fundamentale ale operei. Primele
parti ale acestui ultim text dramatic sint stdpinite in schimb de plicerea coloristicii
variate a replicii rimate si de pitorescul evocativ. Preocuparea pentru ,,studiul carac-
terelor” pare acum total estompati. In schimb, supletea dialogului ajunge la adevirate
virtuozitdti formale, iar contrapunctul abil al ,,corului”’ de precupeti si trecitori din
For (actul II, scena I) se realizeazd intr-o delectabild compozitie scenicd. Alecsandri
tribunul, reinsufletit de idealurile junetii pasoptiste, isi face loc spre sfirsitul acestei
drame inegale, cind ii atribuie lui Ovidiu viziunea luminoasd a unei ,,noi Rome” pe
pdmintul exilului sdu. Murind, eroul trece intreaga actiune a tragediei in plan simbolic,
iar finalul, in ciuda acestei extinctii, devine ,,ferice” prin organizarea unei ample euforii
solare.

Ultimele piese ale liricului Alecsandri sint, in fond, consacrate credintei sale in
perenitatea poeziei. In dramele inchinate unor mari autori latini el a revenit, muzical
si amplu, asupra preocupdrii sale de a deslusi noi forme in materialul rezistent al creatiei
spirituale. Pe urmele acestor compozitii s-au dezvoltat poemele dramatice romanesti
ale secolului urmator, care au evoluat intr-o amplificare a nelinistilor de la Macedonski
la Blaga si mai departe. Insd mai devreme, din materia satirici si din limbajul comediilor
care alcdtuiesc universul ,,Chiritelor”, s-a ivit opera marelui Caragiale, indsprind si
inaltind tonurile satirei fard a pierde semnele sigure ale obirsiei sale.

Intreaga creatie dramaticia lui B. P. Hasdeu se desfisoard intr-o perioadi re-
'+ lativ scurtd a vietii sale literare, intr-un deceniu. In 1862 publicd in revista sa,
Din Moldova, ,tragedia istoricd intr-un act” Reposatul postelnic, rimasd pind astizi
nereprezentati. In 1865, incheie prima versiune intreagi a ,,schitei dramatice in
cinci acte” Dommnifa Rosanda, reprezentati cu putin succes in 1866 si publicatd in
1868, in Familia. Tot in 1865 scrie si Rdzvan Vodd, ,,poemd dramaticid in cinci cin-
turi”, adusd pe scend in 1867. In acelasi an, apare siinfoaia Perseverenta siin volum.
Succesul e de ast3 datd strilucit si pe scend si in libririe. In 1869 apare a doua editie
a volumului, cu titlul sub care a rdmas pinid astdzi, Rdzvan si Vidra. In 1871 scrie
comedia in doud acte Orfonerozia, pe care o publicd indatid in gazeta sa, Columna lui
Traian. Nu o poate insd reprezenta decit in 1879, cu titlul schimbat in Trer cras
de la vdsdrit.

Intilnirea timp de un deceniu cu teatrul coincide cu perioada de tinerete a lui
Hasdeu. Acest deceniu e totodatd si acela in care Hasdeu, sosit din Rusia, ca un om
cu totul necunoscut si fard nici un sprijin in societatea vremii, face eforturi gigantice
ca sa se impund, incercind cdile cele mai indrdznete si mai diferite. Acest timp se
suprapune uneia din cele mai tulburi perioade a acelui atit de agitat secol al XIX-lea
la noi, perioada care incepe cu anii de profundd dezamigire si crizd, dupd marile
sperante puse in Unirea Principatelor Romane, si se incheie cu punctul de culminatie
a acestor dezamadgiri, in preajma anului 1871, cind prabusirea Franteisia lui Napo-
leon al ITl-lea in rdzboiul cu Germania lui Bismarck si miscarea maselor in Comuna
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din Paris, ardtind ce forte imense poate desfdasura revolta
lor, puseserd sub semnul crizei si la noi intregul sistem
politic burghezo-mosieresc, in frunte cu monarhia straina.

La inceputul anului 1872 va apare prima fasciculd
din Istoria cviticd a romdnilor. La inceputul anului 1873,
Hasdeu primeste ,,marea medalie de aur pentru istoria
nationald”, iar parlamentul voteazd un subsidiu pentru
continuarea Isforiei critice. Perioada tineretii si a cdutd-
rilor de drum se incheie. Hasdeu se va consacra in pri-
mul rind stiintei. Preocuparea pentru literaturd drama-
ticd se stinge aproape cu totul. In restul vietii lui Has-
deu, nu avem de semnalat decit o versiune foarte putin
schimbatd a piesei Dommnifa Rosanda, publicatd in 1894,
in Revista Noud si apoi in volumul Sarcasm st ideal (1897)
sub titlul Femeia.

In anii dinainte de Reposatul postelnic, prima operd
teatrald a lui Hasdeu, scena roméneascd — pe care sc
perindau atitea melodrame, comedii cu adultere si tra-
gedii cu razbuniri singeroase, de tipul celor de Eug. Scribe,
Ernest Legouvé, Anicet Bourgeois, Victor Séjour s.a. —
era totusi miscatd adesea de prestigiul european al lui
Schiller si mai ales al lui Victor Hugo. Nu era o simpla
moda literard. Schiller si Hugo izbutiserd si ducd dra-
ma istoricd la indltimi de artd fascinante. Scena devenise mijlocul cel mai de seami al
legaturii cu trecutul eroic exemplificator. O spune insusi Hasdeu, in 1863 : , Daci
trecutul unui popor poate sd invie undeva [...] apoi numai doard pe scend, intr-o
drama istorica [...] drama si numai drama respinge de la sine $i monotonia si sis-
tema ; drama si numai drama e in stare a reproduce viata umand cum ea este, fard
a o lungi, fird a o tdia in categorii, {ard a o desfigura prin subiectivitatea autorului’’ ¢

Fig. 95. — B, P. Hasdeu
(Bibl. Acad. Rom.).

Prima lucrare dramaticd ; Reposatul postelnie. Scrisd la 26 de ani, piesa Reposatul
postelnic 3% — cu toatd tineretea si lipsa de experientd scenicd a autorului ei — demons-
treazd cd Hasdeu nu ezita de loc sd-si asume marile rdspunderi pe care le indica
fauritorilor de drame istorice. Nu se poate spune cd aceastd ,tragedie intr-un apt”
e atit de izbutitd incit si stirneascd nedumeriri fatd de uitarea in care a fost scufundati
de la tipdrirea ei pind acum. Ea rdmine opera unui incepdtor, a cuiva care face primii
pasi pe scend, iar acesti pasi ii incearcd cu toate riscurile unei tinereti exaltate si contra-
dictorii, ca aceea a lui Hasdeu pe atunci. Dar in acelasi timp o operd de mester, supe-
rioard cu mult tuturor creatiilor predecesorilor sdi. Dacd ar fi fost reprezentati la
timp, ar fi avut probabil succes. Era in spiritul vremii si pe misura actorilor de atunci.
Publicul si trupele teatrale, de acord cu publicul, cultivau un teatru de culori psiho-
logice puternice ; scena era locul unor ciocniri patetice si singeroase ; suferintele eroilor
trebuiau sd fie atroce si mdrete in acelasi timp. Acestor cerinte Reposatul postelnic le
rdspundea cu prisosintd. Intriga piesei e simpld, dar puternicd, cu lovituri tari,

‘4 B.P. Hasdeu, Migscarea lilevelor in Esi, in 5 B. P. Hasdeu, Reposatul postelnic. Tragedie
Luwmina, 1863, tom. II, nr. 12, p. 89 — 104 ; tom. istoricd intr-un apt, in Din Moldova, 1862, nr. 6,
IIT, nr. 13 — 14, p. 1 — 16 si nr. 16, p. 50 — 58. p. 81 — 96.

Citatul extras din B. P. Hasdeu, Articole si studii
literave, Bucuresti, 1961, p. 83.



neasteptate, pind in apiopierea romanului negru si a melodramei. Dar profunzimea
conceptiei de viatd a autorului, lirgimea tabloului istoric pe care-l deseneazd scenic,
siguranta si multitudinea trasdturilor cu care-l deseneazi, atit sub aspectul informatiei
istorice, cit si al observatiei caracterologice, fac din Reposatul postelnic o piesd monu-
mentald, cu toatd limitarea dimensiunilor ei scenice. Introducerea cu care o precede si
notele cu care insoteste aproape fiecare scend dovedesc nu numai o informatie uriasda
in ceca ce priveste capodoperele teatrului universal din toate epocile, dar mai ales
un studiu aprofundat al lor, in vederea propriei sale creatii. Hasdeu lasd cititorul — cu
o indradzneald neobisnuitd — si priveascd tot timpul in atelierul lui de autor dramatic,
denuntindu-i chiar el similitudinile de situatii si procedee teatrale ale operei sale, in
raport cu suma de capodopere clasice. Pe deasupra acestei meditatii prodigioase asupra
diverselor modalitéti ale teatrului st insd problematica tehnicd a acestei piese. Hasdeu
declard de la Inceput cd a incercat aici o sintezi foarte indrdzneata a tragediei antice de
tip Sofocle cu teatrul shakespearian. Din Sofocle a vrut si realizeze simplitatea monu-
mentald — prin unitatea nemadrturisitd a locului, timpului si actiunii — si patosul
maret si uman in acelasi timp al suferintelor fizice si morale ale eroului. Din Shakes-
peare a cautat si aducd pe scend ,,contrastul dintre sublim si bufon, dintre plins si
ris”, precum si ,,multimea si varietatea persoanelor”.

In fond, acesta este idealul romanticilor francezi si Hasdeu insusi citeazi aici
o opinie entuziastd a lui Chateaubriand despre Shakespeare. Introducerea la Reposatul
postelnic — in raport cu ceea ce se gindea si se realiza la noi, in jurul anului 1860, in
materie de teatru — putea juca rolul prefetei la Cromwell si piesa tindrului Hasdeu
merita sd se desfdsoare in jurul ei o bitdlie ca aceea in jurul lui Victor Hugo, pentru
Heynani. Totul e o schitd in trasdturi tari, memorabile. Desigur, reanimarea de doud ori
a ,,rdposatului Postelnic’” rdmine totusi o loviturd de teatru de efect facil. Dar desfa-
surarea actiunii, simplificatd la extrem, numai in directia ei spre finalul tragediei,
ingdduie o multiplicare a trasdturilor de epocd, remarcabild prin densitatea ei, in raport
cu timpul scenic al piesei. Hasdeu e preocupat in primul rind si puni in contrast epoca
de glorie a lui Stefan cel Mare cu cea decadentd a lui Stefdnitd. Insemneazi deci una
din liniile mari ale teatrului nostru istoric, pe care isi va aseza, in secolul al XX-lea,
Delavrancea proiectul temerar al trilogiei sale, incepind cu Apus de soare. Simbolul
,,vechii Moldave”, in tragedia lui Hasdeu e postelnicul Serpe, de aceea ii si dd numele,
desi personajul principal e Motoc.

Aldturi de Serpe — singurul rdmas dintre boierii credinciosi lui Stefan cel Mare,
,,tipul boierului moldovean dinsuta XV”’, dupa cum il defineste Hasdeu insusi in intro-
ducerea la aceastd piesd — se situeazd, cu aceeasi functie simbolicd, arcasul Maciuci.
In fata lor Hasdeu asazd, in grup simetric, pe Motoc si pe Spancioc. Conflicul se desfa-
soara deci, de fapt, intre doud lumi: cea a lui Stefan cel Mare si cea a lui Stefdnitd.
Cel dintii, in viziunea lui Hasdeu, se intemeia pe tdranii liberi si pe o boierime cu ocu-
patii si trasaturi razboinice in primul rind. Al doilea dispretuieste poporul si rdmine pri-
zonierul unei boierimi care, parasind mestesugul armelor, devine parazitari si se de-
gradeazd in intrigi de curte $i de alcov. Dintre oamenii lui Stetdnitd, numai Motoc se
ridicd la Indltimea tragicului. Nici o trdsdturd din comportarea lui nu e bufond. Motoc
e un Macbeth, deocamdatd ucigasul postelnicului, virtual un viitor regicid. Ambitia
lui e tot atit de grandioasd ca si vitejia lui Serpe. Spre deosebire de C. Negruzzi in
nuvela Alexandru Ldpusneanu, Hasdeu ii acordd aici lui Motoc o evidentd grandoare
in cinismul sdu. E un erou romantic, cu tidasaturt demonico-sarcastice, care-1 va pre-
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ocupa indelung pe Hasdeu in tineretea sa 5. In 1864 va reveni asupra lui Motoc intr-un
fragment epic, care il va duce mai tirziu la romanul Ursita 3. In Rdzvan si Vidra, ero-
ina e nepoata lui Motoc si se mindreste cu aceastd ascendentd, pe care si autorul dramei
o consideri ca una din trisiturile marcante ale personalititii exceptionale a Vidrei. In
sumbrul si cinicul Motoc, casiin companionul siu inseparabil, chefliul si desdntatul
Spancioc, se oglindeste in multe privinte — oricit ar pdrea de paradoxal faptul — in-
susi tindrul Hasdeu, cu mentalitatea si cu felul de viatd deprins in anii petrecuti ca
ofiter in armata taristd. El insusi se zugrdveste ca atare in jurnalul sdu intim, in fragmen-
tele introductive, cu caracter autobiografic, la studiul sdu despre Nicolae Milescu %8,
ca si in eroul din nuvela sa Duduca Mamuca 5.

In nouva domnie a banului sl a ipocriziei politice, continuarea atitudinii ,,a la
Peciorin” — eroul lui Lermontov, cu care Hasdeu credea cd seamdnd in epoca studentiei
— din partea lui Hasdeu este explicabild, ca mod romantic de a ascunde, sub masca
cinismului, a bufonadei si a sarcasmului, elanurile generose ultragiate si sensibilitatea
morald rdnitd. De aceea era firesc ca Hasdeu sd vada in Motoc si Spancioc nu numai per-
sonaje istorice ale epocii de decddere a lui Stefdnitd-Vodd, dar si simboluri ale epocii
de marasm urmind dupi elanul revolutionar al anului 1848 si dupd lupta plind de spe-
rante pentru Unire. De aceea, examinindu-i cu luciditate, tindrul Hasdeu ii priveste
totusi cu o secretd ingdduintd si simpatie, in vorbirea lor cinicd pina la desdntare, ca si
in gesturile lo1 — sarcastice la Motoc, care ucide injurind, si bufone la Spancioc, care
azvirle pe fereastrd incomozi ca Palazzo si cimatarul si ride beat in fata hecatombei
shakespeariene din finalul Reposatulur postelnic. Neintelegind raportul cu acest sub-
strat profund uman al tragediei tindrului Hasdeu — pe care-1 descifrase admirabil in
acelasi capitol — , N. Torga nu a putut vedea in ea decit suprafata, bufonada, semnalind
nedrept in aceasti piesi doar ,,nume stilcite pentru a stirni risul, trivialititi de cea mai
ordinard spetd si note de eruditie foarte bogate’’ 8. Impresia de facilitate era accentuatd
si prin unele reminiscente ale ,,vodevilului national”, pastrate aici de Hasdeu : Spancioc
cintd cintece de lume, inainte de a intra pe scena plind de morti a finalului piesei ; du-
pa ce se adusese vestea mortii la vindtoare a postelnicului, pe ulitd isi intoneazd cin-
tecul ,,vindtorii lui vodd”. Probabil cid aceasta a fost si impresia a destui dintre putinii
care au ajuns si cunoascd, in 1862, aceastd operd teatrald a necunoscutului Hasdeu.
Astfel ea a rdmas uitatd in paginile revistei Din Moldova, spre paguba literaturii dra-
matice romanesti a epocii, care ar fi avut un foarte inalt punct de pornire mai de-
parte, in ceea ce era profund si mare in tragedia aceasta de tinerete a lui Hasdeu, dacid
ea ar fi vdzut la timp lumina scenei.

Drama romanticd Domnita Rosanda, La publicarea Domnitei Rosanda in revista
lui Tosif Vulcan, autorul dedicd sotiei sale ,,aceastd unicd incercare scrisi din indemnul
sdu si sub inspiratiunea iubirei sale’”’. Preocupdrile lui Hasdeu in jurul acestui personaj
istoric — fiica Iui Vasile Lupu, cdsdtoritd cu viteazul cazac Timus (Timoftei) Hmel-

5 B. P. Hasdeu, Stefan Tomsa-vodd si vornicul % Publicate — in traducere romdncasca — de
Ton Mofoc tn prinsére la Leopole, in Lumina, 1863, E. Dvoicenco, in Inceputurile literave ale lui B. P.
tom. IT, nr. 11, p. 84 — 85, Hasdeu, Bucuresti, 1936, p. 191 — 230 $i 243 — 268.

8 Duduca Mamuca. Din memoritle uniui stu-

57 Copildriele lui Iancu Motoc, partea [ din dinte, n Lumina, 1863, t. 11, nr. 9 — 11 t. 11T

romanul istoric Viata unui boier, in Buciumul, 1864, nr. 13 — 15 si 18 — 19.
nr. 246 — 249, 251 — 256, 258, 260, 264, 266, 80 Tstoyia literatuvii romdnesti tn veacul al
268, 271. X1X-lea, Valenii de Munte, 1909, vol. TII, p. 299.
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nitki — sint mult mai vechi si au pornit de la o literaturd destul de bogata in jurul ei.
Cronicile polone au vorbit de Ruxanda mai ales in legdturd cu dragostea ei romanticd
pentru principele polon Dimitrie Wiszniewiecki 6. Cronicile ucrainene au insistat,
cum era si firesc, asupra iubirii si casdtoriei lui Timus. Gh. Asachi, cunoscind cronicile
polone, i-a inchinat, in 1841, una dintre palidele lui nuvele istorice 2. In 1842, un tinir
poet polon, Galdi, di la lumind, sub pseudonim ®, un poem despre Hmelnitki si cazacii
lui. Domnita Ruxanda mat apare, printr-o tragedie a lui Alexandru Pelimon, in litera-
tura dramatici romaneascid 8. Inci inainte de a veni in Moldova, Hasdeu incearci in
limba rusd o dramd avind in centrul ei pe Domnita Ruxanda, fird a o putea duce la
capat ®. Acum, in 1865, se afld aproape dupd un deceniu de viatd in noua lui patrie,dupa
ce vdzuse unirea Principatelor Romane, dupd ce simtise deziluzia ce i-a urmat. Se afla
in ultimul an al domniei lui Al. Ion Cuza, care — dupd ce infaptuise acte indraznete, ca
secularizarea averilor uriase ale mindastirilor dependente de patriarhia greceascd din
Constantinopol si legea rurald din 1864, trebuia sd infrunte ura si loviturile fortelor re-
actionare coalizate, din tard si de peste hotare. Linia directoare a piesei lui Hasdeu—
— subintitulatd acum ,,schitd dramatici in cinci acte” — devine alta. Pe un fundal
intunecat — in care se intrevedeau drama Moldovei, amenintatd a fi strivitd de o suma
de forte din afard, si suferintele poporului sdu, secdtuit de nechibzuita viatd de curte
imperiald bizantind a lui Vasile Lupu, de darurile pe care le oferea sultanului, ca si-1
mentind pe tron, si de jaful practicat de clericii constantinopolitani — se proiecteaza
tragedia Rosandei, zbuciumindu-se necontenit intre iubirea pentru principele polon
Dimitrie Koribut Wiszniewiecki si datoria, de astd datd nu fatd de tatil ei, ci fatd de
patria ei, datorie care ii impunea cdsitoria cu Timus.

Liniile pe care le urmareste Hasdeu merg vizibil in doud directii. Pe de o parte,
ancorat in realitdtile sociale ale epocii lui, vrea sd infdtiseze Moldova intr-un moment
de crizd acutd, cu foarte multe analogii cu cea a anului 1865. Pe de altd parte, avind
inainte imaginea pentru el ideald a sotiei sale, vrea sd contureze ,,un deosebit de mare
caracter femeiesc”, asa cum va madrturisi mai tirziu, in O nevastd romdncd. Rosanda e
infdtisatd ca o femeie de o mare puritate morald, iubind florile, arta si mai presus de
toate patria. In acelasi timp insd — ca si Ileana din Reposatul postelnic — dupi insisi
caracterizarea aceleia ficutd de Hasdeu — e o ,,naturd femeiascd [...] capabild de
mari hotdriri ideali, insotitd de o mare debilitate reale’ %. Aceastd slibiciune e in ace-
lasi timp si tdria ei, e latura sublimd a tragediei sale. Neputind depdsi prin actiune con-
ditia sociald a femeii in epoca sa — care o obligd si se supund, pe rind, vointei tatdlui
si apol a sotului sdu — , Rosanda o infringe prin capacitatea ei imensi de a iubi, de a
suferi si de a se jertfi. Aceastd trdsdturd a ei—care in fond, dupd Hasdeu, ar fi caracteris-
ticd ,,eternului feminin” — e accentuatd in versiunea ultimd : cea publicatd in Re-
vista noud. Aceastd ridicare a eroinei la indltimea unui simbol cu cea mai largs sferd de
intelesuri e subliniatd de Hasdeu si prin schimbarea titlului. Versiunea ultimi se in-
tituleazd simplu : Femeia. Pentru Hasdeu, Rosanda nu a devenit prin aceasta o ab-
stractiune. Pe linga trdsiturile modelului — ale sotiei sale — distingem si unele care
par a fi ale Elenei, sotia domnitorului Cuza. Cel putin finalul, prin preocuparea Rosandei

81 . Dvoicenco, op. cit., p. 35. 8¢ Al. Pelimon, Curtea lui Vasilie Vodd, tragedie
82 Gh. Asachi, Rocsanda Doawmmna, in Spicuitorul In cinct acte. Bucuregti, 1852.

moldo-romdn, 1841, fasc. 4. % Traducerea in roméneste a acestor fragmente.
6 Edward Maryan, Tymofiej Chmielnicki, in E. Dvoicenco, op. ¢it., p. 127.

fragment historyceny z XVII st., Vilno, 1842, cf. 86 Reposatul postelnic. Introducerea, in Din

E. Dvoicenco, op. cit,, p. 35. Moldova, 1862, nr. 6, p.82.
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de a creste fete sirace in dragostea de patrie si de cultura ei, apare ca un reflex direct
al striduintelor Elenei Cuza, in intemeiarea scolii sale din Bucuresti, pentru fetele or-
fane, ,,Azilul Elena Doamna”. De asemenea, e aici si ceva din amintirea revolutiei de la
1848 si a acelor femei care se ilustreaza prin tdria lor de caracter si patriotismul lor, ca
neinfricata Ana Ipdtescu si sotiile unor C. A. Rosetti, Cezar Bolliac, Gr. Gr. Plesoianu
s. a., care au stat aldturi de luptdtorii revolutionari in zilele de izbindi, ca si in cele de
primejdii si restriste. Reprezentatd in toamna anului 1866, drama se pare cd nu a avut
succes 97,

Opera maturitdtii - Razvan si Vidra. Ca si celelalte drame istorice ale Iui Hasdeu,
Rdzvan st Vidra isi are sursa deopotriva in framintdrile sociale si politice ale epocii, ca
si in imprejuririle de atunci ale vietii lui insusi. Impletirea acestor doud izvoare e a-
proape inseparabild. Am vizut ci Hasdeu a subliniat cd a scris aceastd drama in acelasi
timp cu Domnita Rosanda, in anii care au urmat indatid dupd cdsitoria sa. Insi, in
timp ce Domnita Rosanda infitisa tipul, ridicat pind la simbol, al femeii care isi afld
desdvirsirea morald in actul sublim al jertfirii fericirii proprii in folosul patriei, in Rdz-
van st Vidra sublimitatea femeii superioare ia un alt aspect : acela al intelegerii omului
exceptional inzestrat, al clarificdrii lui insusi in ceea ce priveste valoarea sa, al imbarba-
tdrii siimpintendrii lui permanente spre fndltimi din ce in ce mai ametitoare. Acest om
exceptional in dramd e un personaj istoric, Rdzvan-Vodi, dar e totodatd si Hasdeu in-
susi. O spune clar in Dedicaiunea cétre sotia sa, cu care deschide editia a ITI-a a dramei.

Deseori, in dramd, Rizvan exprimd astfel conceptia de viatd cu trasituri roman-
tice a lui Hasdeu — in opozitie cu cea a societdtii burgheze a timpului sdu — si nu a
epocii istorice in care se petrece actiunea, creind usoare anacronisme, care insd nu su-
pard, datoritd realismului funciar al scrisului lui Hasdeu, ca si deosebitei sale intuitii a
limitelor situatiilor teatrale. Astfel Rizvan, in cintul al II-lea, la reintilnirea cu Tidnase,
prefigureazi antinomia sat-oras — una din temele fundamentale ale literaturii noastre
la sfirsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea — sub forma antino-
miei oras-naturd.

Desigur Suceava, in secolul al XVI-lea, in care tridia Rdzvan, nu putea da aceastd
impresie de sufocare citadind, dupd cum nu domnea in ea puterca neindurata a banului,
aceea care-1 face pe Sbierea sd socoteascd in procente de dobindd pina si formulele de cer-
sit ale lui Tanase. Radzvan ii explicd acestuia, incd din prima scend a cintului I, in ter-
meni foarte moderni, sursa avutiilor in rapt si exploatare. Razvan condamni pretuirea
burghezi a femeii ca marfd si a cdsdtoriei ca prilej de a inmulti averea cu zestrea, opu-
nindu-i idealul romantic-cavaleresc al femeii ,,floare’”’, pe care nu trebuie si o brutali-
zezi nici chiar cind nu creste pe indltimi (cintul II, dupi intilnirea cu Ganea). Ca pro-
test impotriva domniei banului, motorul mecanismului de exploatare, Rizvan prac-
ticd haiducia — fenomen specific unei epoci mult mai tirzii din istoria noastra — si o
exaltd tot la modul romantic, in tirada din cintul II. Alt personaj, vdtaful Basotd,

67 A fost jucatd la Teatrul National, de trupa lui
C. Dimitriadi, interpreti fiind Costache Caragiale,
Stefan Vellescu (Cf. Liviu Marian, Bogdan Pelvi-
ceicu Hasdew, Schitd biograficd si bibliograficd,
Bucuresti, 1928, p. 10). O rcluare a dramei — ver-
siunea din Revista Noud, sub titlul Femeea — a
avut loc in 1898, ca fiind aleasd pentru ,,redeschi-
derea stagiunei”. Al Davila comenteazi cu oarecare
ironie spectacolul : ,,decoruri frumoase, costume ase-
menea, distribufiune aleasa [...], cintece patriotice,

21 — ¢. 1006

ba chiar si danturile batrinului Moceanu, ai cdrui
cilugari purtau itari gris-perle [ ..]. Publicul era
incintat. Aplauda de se cutremura sala si a bisat
pe Moceanu, in ciuda d-lui Hasdeu, pe care nu l-a
bisat”. Aminteste cd la prima reprezentarc (din
1866) sufleur fusese I. L. Caragiale. (Al. Davila,
Teatrul National. Redeschiderea stagiunei. ,,Femeea’,
dvamd de B. P. Hasdeu, in Litevaturd si artd vomdnd,
II1 (1898), p. 735.)
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cautd si descifreze caracterul Tirgovetului I si al Dascdlului din conformatia fizicd a
fetei, asa cum Hasdeu, in acelasi an, deduce temperamentul lui Vlad Tepes din trasi-
turile obrazului siu. In acelasi timp, aici 1dsund ceva din iniltarea si pribusirea, tragici
a domnitorului in persoana cidruia se infdptuise Unirea.

Complexitatea trasdturilor contradictorii ale eroului dramei lui Hasdeu, fatd de
rectiliniaritatea personajului istoric real pe care il reprezintd, isi are in cea mai mare
parte sursele in ceea ce a pus in el autorul din propria-i viatd, din propria-i epocd. Riz-
van-vodd — asa cum il infitiseazd N. Balcescu in studiul de la care fird indoialad a
pornit Hasdeu in lucrarea sa dramatici — e drept si simplu ca o spadd : , Niascut ti-
gan, dintr-un neam osindit de veacuri la robie”’, Rdzvan s-a ridicat numai datoritad ex-
ceptionalelor sale insusiri militare. Intrat de tindr in ,,armia polond”, ca ,,simplu
soldat”, s-a ridicat acolo ,la cele mai inalte trepte ostisesti”. Intorcindu-se in
Moldova, Aron-vodd il numeste agd, comandant peste , guardia sa’”’., Aron-
vodd fiind rdsturnat prin interventia unei ostiri trimise de Sigismund Bathory,
principele Transilvaniei, Ridzvan — pentru ajutorul dat , la arestarea lui Aron-vodia”
— ajunge domn al Moldovei, sub suzeranitatea lui Sigismund Béthory. In timp ce se-
bitea vitejeste cu turcii in Tara Roméneascd, unde venise cu ostirea sa impreund cu
trupele lui Sigismund Bathory, ca si dea ajutor lui Mihai Viteazul, hatmanul polonez
Ioan Zamoisky dd sprijin partidei boieresti a lui Ieremia Movild, ca s3-1 insciuneze pe
acesta ca domn. Intorcindu-se si-si reia tronul, pe care stituse cinci luni, Rizvan e in-
vins de Ieremia Movild cu ajutor polon, in bitilia de lingd Suceava. Fugar, e prins si
tras in teapd. Studiul lui Balcescu, admirabild evocare a vitejiei lui Rdzvan, nu tra-
teazd de loc despre politica lui sociald. E, in schimb, pentru Bilcescu un prilej de clard
demonstratie cd nu existd ,,popoare si clase osindite”, cd toti oamenii au deopotrivd
drept ,,la libertate, la virtute si la adevar’”. Bélcescu il vede deci exclusiv ca un om al
spadei, ca un condotier, aparitie specificd epocii sale, in care se prelungeau ecourile
Renagterii 8.

Pe acest erou simplu si mdret totodatad, Hasdeu, in drama sa, il face si evolueze
intr-un mod diferit de realitatea istoricd, pe care vrea totusi sd o respecte, asa cum afirma
in prefata la editia a II-e Din deosebirile profunde dintre conceptia lui Hasdeu despre
omul exceptional, dintr analogiile pe care le vede cu propria lui soartd, cu situatia
unui astfel de om in epoi lui — aceea a sfirgitului de domnie a lui Cuza — si realitatea
personajului istoric, au 1 esit trdsdturile complexe si adesea contradictorii, in evolutia
lui in decursul actiunii, le lui Rdzvan din drami. Pe lingd curajul siu neobisnuit,
Hasdeu 1i adaugd la inc¢ 1t o trdsdturd ineditd : Rdzvan e un cdrturar cu vederi ina-
intate, se pricepe sa alcdt ascd versuri i stie cd poezia e o teribild armd de luptd sociald.
E un om: liber, spre deo..oire de cosingenii sii, face parte dintre putinii tigani dezro-
biti de un cleric cu neobignuite vederi liberale. Ca om cu stiintd de carte, atit de rard in
vremea lui, e de presupus cd nu trdieste prea greu. Totusi nu e fericit. Asupra lui apasd
teribila prejudecatd a originii sale, sociald si rasiald in acelasi timp : e tigan si a fost
rob. Lumea inconjuritoare il priveste cu neincredere si, la prima miscare de contrarie-
tate, 1i azvirle in fatd dispretul siu nedrept. Reactia lui se dezviluie incd din primele
tacturi ale cintului I. Rezultatul acestei atitudini — de sentiment rinit al demni-
tdtii sale de om — sint versurile satirice pe care le afiseazd pe stilpi in tirg. Dar
aceastd atitudine nu ¢ o simpld izbucnire de orgoliu. I.ovit permanent de societate, a

% N. Bilcescu, Rdazvan Vodd, in Romdnia literard, 1 (1855), p. 3 — 7.



invatat sa scruteze lucid. Cind rizesul Tdnase — ajuns cerse-
tor, pierzindu-si pamintul printr-o ,judecatd” nedreapti — so-
vdie sd primeascd ,,de la un tigan” punga cu galbeni pierdutd
e Sbierea, in timp ce de la boier cersea ,,un ban de arami”, cu
multumiri, fiinded , e romAn, oricum”, Rizvan ii deschide ochii
asupra ultimei realitdti, conflictul de clasi. Lectia nueste zadar-
nicd. Dupd ce acceptase punga, Tdnase retine doar un galben,
rugindu-1 pe Ridzvan sd impartd restul i la altii, cdci ,,mai sint
multi sdraci” care simt ,,cutitul la 0os”. Cind R&zvan 1i aseamani
pe boieri cu corbii care se infruntd pe pradd — precum Sbierea si
Bagsotd ca sid-1 aibd ca rob — , tirgovetii, desi il batjocoresc pen-
tru originea lui, recunosc ci are dreptate.

In urma gestului siu cavaleresc, de a nu lisa si fie con-
damnat Dascdlul in locul lui, Razvan ajunge iardsi rob. Fetele
de tirgoveti refuzaserd sd-l ia in cisdtorie — ca sd-1 salveze, dupi
datina, de spinzuritoare — din pricina originii sale; boierii se
impdcaserd pe spinarea lui, Sbierea luindu-1 rob in schimbul
promisiunii de a-1 ajuta pe Basotd intr-un proces nedrept cu ri-
zesii. Rdzvan avea astfel toate premisele si ajungi la revolta so-

ciald. Cind e vorba si o concretizeze, Hasdeu se intilneste ine-  rig. 96. — Ay. Deme-

vitabil cu teatrul de haiduci, care constituia unul dintre specta- (‘;’de" 1;" TRatZV?“.
.. . . - . uzeu earruiut

colele de succes ale epocii. R3zvan, deci, se scuturd de robie, se Nagional Bucuresti).

refugiazd in codru si devine haiduc. In locul cirturarului,

apare alt om: viteazul si rdzbunitorul nedreptitilor sociale. Intilnirea cu Vidra il
determind la altd ipostazd : alegerea gloriei militare, a carierei de condotier, in slujba
Poloniei. Conflictul social isi pierde aproape cu totul notele acute in tablourile, din ta-
bdra polond, ale cintului III. E adevidrat cd Razvan simte si aici ostilitatea nobililor
sleahtici, dar acestia nu-i banuiesc originea, ci-l invidiaza si-1 dusméanesc doar ca stréin.
Rézvan are acum gesturi de feudal orgolios si abuziv, provocindu-l la duel pe Minski
pentru cd nu-i plac ochii lui, deoarece nu putea dezvilui motivul real : auzise cd o
iubeste pe Vidra, pe care o diduse in tabird drept sora lui. In cintul IV, prin persuasiunea
necontenitd a Vidrei, ajunge sd guste ,,din fagurul de a fi mare”, doreste sd fie vodd —
si priveasci ,,jos la picioarele sale” toati lumea — chiar printr-o tridare. In cintul
V il rdstoarnd pe Aron-voda, care-l chemase si-1 facuse hatman, nu pentru cid era un
domn dintre cei mai rdi. Vulpoi marturisea cd ,,norodul” il iubeste ; Rdzesul afirma ca
e ,,un stdpin mai omenos”, care ,,tine cu norodul” ; Tanase credea cd e mai bun decit
predecesorul sdu, Petre Schiopul, fiindcd pune stavili ,,ciocoiului” in jaful sdu. Razvan
nu ii contrazice ; nu il mai intereseazd aceasta. El se hotdrdste si-1 rastoarne pe Aron-
vodd fiindcd — impadcindu-se acesta cu polonii care-l asediau in Suceava — Réizvan,
devenit inutil ca militar, ,,sughitd si moare”, redus la nimic fard ,,slava militard”.

La ceremonia introndrii sale, Ridzvan promite ceremonios si vag cd va fi ,,pa-
rintele tirii”’, precizind ci ,,a scaunului tdrie este plugulsi cintarul”, adicd agricultura
si comertul. Oratia traditionald a ,,Bdiatului”’, prin care i se amintea s tind cu norodul,
o intrerupe brusec. Prietenii sdi din restriste — Vulpoi, Razesul, Tdnase, acum ajunsi
cdpitanii lui — soviie. Vulpoi il scapd din miini pe Basotd, care deschide portile cetdtii
Sucevei, 13sind si intre oastea polond. Izolat, Rdzvan in mod logic trebuia si fie in-
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frint asa cum a si fost in realitate. Hasdeu simte totusi ci noul sens pe care i-1 diduse :
acela de om de valoare exceptionald, invidiat de contemporani, intirit doar de in-
crederea si vointa sotiei sale. sens care-1 facuse pe el, ca autor, sd se depirteze mult de
realitatea istoricd, se pierdea. Aceasta ii impune ultima si cea mai vizibild abatere de
la aceastd realitate. Rizvan invinge; dar rdnit grav, moare cu spada in mini alituri de
lesul lui Shierea. Ultimele lui cuvinte sint o meditatie pe tema Eclesiarhului — | toate
sint desertdciune”.

Datad fiind aceastd evolutie atit de contorsionatd — si atit de contradictorie ade-
sea — se naste intrebarea : in ce consta totusi forta reald de impresionare a spectatorilor,
pe care o poseda nealteratd pind astdzi drama lui Hasdeu? Ea are doud centre puter-
nice de greutate, care dau soliditate si echilibru constructiei sale dramatice. Primul st3,
oricit de paradoxal ar parea faptul, tocmai in conceptia lui Hasdeu despre omul excep-
tional, despre soarta lui in societatea impartitd in clase, despre rolul femeii ca sprijin
credincios al sdu in viatd. Cu toate oscilatiile lui, cu toate greselile lui, Rdzvan e totusi
un om mare in toate ipostazele lui si nu se dezminte in liniile lui esentiale. Haiduc, e
spaima jefuitorilor Moldovei; cipitan in oastea polond, refuzd si lupte impotriva pa-
triei sale; domn, moare ca un brav, cu spada in mind. Caracterul Vidrei e tot atit de
impresionant, mult mai rectiliniu chiar, desi se imbind si in el doud linii contradictorii :
ereditatea lui Motoc — ambitiosul si inteligentul rdsturnitor de domni, setosul de
putere mai presus chiar de efemeritatea domniei in conditiile epocii — si veleitatea
de a nu fi decit o umbra a barbatului ales, nevazindu-si alt rost pe lume decit acela de a
nu-11dsa nici o clipd si fie multumit de sine, sd vrea si se odihneascd, si cread3 cd lumea
i-a dat destul si cd nu meritd mai mult.

Legile creatiei dramatice i-au impus autorului si pund accentul pe latura cea mai
spectaculoasd a caracterului Vidrei. Spectatorii s-au obisnuit a vedea in Vidra mai mult
pe nepoata lui Motoc, o lady Macbeth romand, si aceasta a constituit o traditie la inter-
pretarea rolului, ca si in critica dramei. Scena din codru, a intilnirii sale cu haiducul
Rézvan, trece oarecum in uitare, sub succesiunea momentelor in care Vidra apare ca
neinfrinatd propulsoare a ascensiunii eroului. Dar aici e totusi cheia atitudinii si psiholo-
giei Vidrei. Ca o simpld veleitard de putere si mirire, Vidra nu putea alege calea pe care
a mers. Ea nu era o fiintd obscurd : era nepoata lui Motoc si poseda o mare avere. Ca
sd treacd peste prejudecitile rasiale si de clasi — atit de puternice in epocd incit ii de-
rutau si pe saraci ca Tdnase — si sd fie impresionatd pind la dragoste de privelistea ca-
valerismului romantic al lui Razvan, trebuia si existe si in Vidra o puternicd fibrd ro-
manticd, materializatd in cultul valorilor umane exceptionale, indiferent de originea lor
sociald. In cintul IIT, in convorbirea cu Rizvan asupra gloriei, Vidra exprimi ideea
eminesciand a femeii ca un alter-ego al omului exceptional, prin contopirea sufletului
ei cu al lui.

Vidra dispretuieste si ironizeazd deopotrivd atit ascensiunea pe calea intrigilor
si lingusirilor la curtea domneascd, cit si viata imbecilizatoare a boierimii de tard, re-
zumatad la vinatoare si gospodidrie. Ea viseazd lumea largd ca scend a vietii sale si fiindcd
eroul epocii era condotierul, il vrea pe Rdzvan astfel. De aceea Hasdeu o respectd tot
timpul desfasurarii actiunii, iar in final ii dd o puternicd lumind de prestigiu, prin umi-
lirea Rézesului care voise sd o ucidd, acuzind-o a fi provocat cdderea lui Rdzvan. Con-
turind cele doud personaje principale, Hasdeu a pastrat patosul gesturilor largi si al
cuvintului colorat, inaripat si rdscolitor; cultul pentru omul de mari dimensiuni su-
fletesti ; constiinta cad marile valori zac mai degrabd in sindtatea morald a poporului,
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decit in aristocratia degeneratd. De aceea, cele mai puternic construite, mai sclipitoare
ca ciocnire a replicilor, mai bogate in continut de viatd sint primele doud cinturi: in-
tliul, in care este conturatd cu o mind sigurd antinomia dintre norod si ,,tagma jefuito-
rilor”’, cum ii zicea Tudor Vladimireascu; al doilea, in care e zugravit cu o paletd de
mare pictor felul de a gindi si a simti al poporului, in manifestarea lui cea mai demni
posibild in epocd : aceea a haiduciei.

Pe miasurd ce scena se departeazd de popor, o datd cu eroul ei, pasta bogatd si
densd a dramei se subtiazd, glasul lui Rdzvan, casi al Vidrei, devine adesea retoric.

Al doilea centru de greutate siizvor de viatd al acestei piese e prezenta poporului.
Chipurile lui Tdnase, Razesul, Vulpoiul — ortacii de haiducie, credinciosii lui Rdzvan in
tabdra polond, ajutoarele lui de nddejde dupd revenirea in Moldova —sint tipuri de neuitat,
construite de Hasdeu cu dragoste, cu un matur mestesug, cu profundd si diversd obser-
vatie realistd. Cintecul apare doar unde trebuie, in codru, in ceata haiducilor, facind
legdtura cu poezia populard si marind puterea de evocare a haiduciei ca fenomen social %,
Drama e in fond liricd in profunditatea ei si epicd in desfidsurarea ei. Hasdeu a intuit
aceasta, apelind prin exceptie la vers ca mod de expresie — desi In introducerea la
Reposatul postelnic demonstrase de ce aceastd modalitate i se parea anacronicd in ra-
port cu epoca lui. Tot de aceea, Hasdeu si-a subintitulat mai tirziu piesa , ,poemd dra-
maticd in cinci cinturi”’, subliniind caracterul ei liric 9, iar pe de altd parte a renuntat
la impdrtirea tipograficd a cinturilor in scene, tocmai pentru a sugera curgerea ne-
intreruptd a vietii, desfdsurarea ineluctabild a unui destin. Acel motfo care deschide
fiecare cint pare a indica convingerea autorului cd a scris piesa — ca gi Alfred de
Musset — pentru ,,un spectacol in fotolin”’, pentru lecturd. Succesul scenic — impus
de miscarea puternicd a adevdrurilor de viatd pe care le cuprinde piesa — i-a dezmin-
tit previziunea si drama lui Hasdeu constituie incd si astdzi un spectacol cu o mare
fortd de a migca spectatorii.

Rdzvan si Vidra a fost reprezentatd pentru prima oard in seara de 20 februarie
1867, pe scena Teatrului National, de trupa lui Pascaly. Pateticul actor juca rolul lui
Rézvan, iar Matilda Pascaly pe acel al Vidrei, cu ,,un insemnat succes” . Succesul a
fost si al piesei lui Hasdeu 72. Dupid amintirile lui Stefan Cacoveanu, in stagiunea
1868 — 1869 Eminescu, pe atunci sufleur la Teatrul National, a jucat rolul ciobanului
in drama lui Hasdeu 73. In timp ce marele public imbritisa cu cilduri aceasti drama,
cercurile conservatoare o priveau cu abia ascunsd ostilitate. Era si firesc. Felul in
care o zugravise nemilosul Hasdeu, in tipuri tot atit de viu conturate ca si oamenii
din popor, dar trezind aversiune si dezgust — Shierea, Basot3, Ganea — nu putea fi
pe placul boierimii. Succesul piesei o irita. P. P.Carp, fruntas al partidului conservator

89 Asa cum a fost prezentatd la premieri, drama
lui Hasdeu a fost insotiti de muzica compusi de
Flechtenmacher. Cf. D. C. Ollinescu, Teatrul la
romdni, partea aIl-a, al2-lea memoriu, Bucuresti,
1898, p. 83.

7 In volumul siu de versuri, Poezie (1873),
Hasdeu intercaleazi si o variantd a cintului
11, Codrul, cu urmaitoarea adnotare: ,,Intrind ca
actul II in drama Rdzvan si Vidra, acest episod
formeazd totodati un poem cu totul separat”.

1 D. C. Olldnescu, Teatrul la vomdnt, partea a
I[-a, al 2-lea memoriu, p. 83.

"2 A continuat a fi reprezentatd in stagiunile
urmitoare : 1868 — 1869 si 1869 — 1870 (ibidem,
p. 107 — 108, 111).

8 St. Cacoveanu, Eminescu la Bucuresti in
1868 — 69, in Luceafdrul, 1905, p. 59 — 64. Vezi
si G. Cilinescu, Viata lui Mihai Eminescu, Bucu-
resti, 1964, ed. a IV-a, p. 120 — 121.
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sial Junimii, se face ecoul public al acestei adversitdti?, dupd ce mai inainte atacase cu
aceeasi violentd opera inchinatd de Hasdeu, ca istoric, unui alt domnitor roman, crincen
adversar al boierimii, Ton Vodd cel Cumplit. Manifestind o totald neintelegere {atd de
rusinoasa robie a tiganilor in trecut, ca si fatd de fenomenul haiduciei — pe haiduci
ii numeste ,,furi de meserie” — , P. P. Carp cautd cu abilitate s& minimalizeze suc-
cesul recunoscut chiar deel, cu iritare, al dramei istorice alui Hasdeu, speculind cu rea
credintd complexitatea si contradictiile caracterului Vidrei $i mai ales al lui Razvan.

Abordarea comediei : sativa filologicd si implicatiile er sociale. Nu tot acelasi lucru
se poate spune si despre soarta in trecuta ultimei opere de teatru a lui Hasdeu, Tres
crat de la rdsdrit. Publicatd in anii 1871—18727 — si scrisd tot atunci, dupd cum
aratd aluziile din text la Comuna din Paris —, nu a vadzut luminile rampei decit in
1879, fiind siatunci scoasd de pe afis de cdtre oficialitdti, dupa citeva reprezentatii 7.
O reactualizare a ei, dupd sase ani, prin publicarea in Familia, nu i-a mdrit cu mult
raza de actiune. Subicctul acestei lucrdri, de astd datd o comedie, putea totusi sd inte-
reseze marele public. E opera teatrald a lui Hasdeu cea mai distantatd de problematica
lui biograficd si cea mai puternic legatd de realitatea vremii sale, ancoratd de astd
data direct in actualitate. Personajele ei si lumea din care ficeau parte puteau interesa
cercuri si mai largi de spectatori. Personajul principal e Hagi Pana, un negustor cu stare,
proprietarul unui magazin alimentar si tatdl Maritei, o fatd pe care a educat-o in
,.pensionatul doamnei Firundtvantig”, adicd in acele internate particulare in
carc fetele burghezilor instdriti invdtau si maimutdreascd stilul si conceptia de
viatd a aristrocratiei si indeosebi a celei {ranceze. Pe Marita o iubeste Petricd, ,,tejghe-
tarul’” lui Hagi Pand, bdiat sirac si istet, venit la el sd invete ,,meseria’” de negustor.

In intriga simpli a comediei sc incorporeazd aprinsele dispute ale anului 1871
asupra limbii si ortografiei romane. De aceea a sifost initial intitulatd Orlonerozia, adicd
. nebunia ortografica’”’. Cine citeste gazetele si literatura proastd a epocii isi dd seama ca
acestea erau cele doud tendinte care se luptau in limba claselor dominante : latino-
mania si frantuzomania. In timp ce clasele dominante din Transilvania — asa cum o
aratd si originea lui Numa Consule — inclinau spre latinism, cele din Principate incli-
nau spre frantuzism. Latinismul era mai pernicios prin efectele lui imediate ; frantuzo-
mania era o infiltrare mai subtild, de duratd. Se naste intrebarea de ce Hasdeu, ca au-
tor care nu se afla in Transilvania si nu scria in primul rind pentru transilvdneni, ataca
in 1871 atit de inversunat latinismul ? Explicarea o di chiar o replici a lui Numa Con-
sule, la risul pe care-l stirnea vorbirea lui, catre Jorj si Marita : , Hilaritate? Homeni

“ P, P. Carp, Rézvan Vodd, Dramd istoricd
in cinct acturi de B. P. Hasdeu, in Convorbiri lite-
vare, 1 (1867 — 1868), p. 245 — 248. Critica lui
Carp a fost subliniatd si prin publicarea ei ca articol
de fond, in fruntea n-rului 18, datat 15 noiembrie.
Tutirzierea cu care venea atacul se limureste prin
imprejurdrile  politice. Partidele conservator si
liberal se aflan in febra electorald pregatindu-se
si Infruntindu-se in vederea apropiatelor alegeri.
Hasdeu. reluind firul legaturilor sale cu ziarul lui
C. A. Rosetti, colabora la Romdnrul cu articole
politice, in care ataca cu violentd partidul conser-
vator, ca reprezentant al boierimii. In n-rele din
16 si 19 noicmbrie, apare astfel articolul Boierii
in fata tronului si in fata poporului. Un studiu poli-
tico-istoric, in care Hasdeu il infitiscazd pe Motoc
ca ,,marele pontifice al partidei boieresti”, in ceea
ce priveste plicerea de a radsturna domnii prin
intrigi i trddare, iar simularea dragostei dc tard
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si popor a boierimii o calificd drept o ipocrizic de
care zimbesc boierii insisi. Pe linga critica dramaticid
a lui Carp, Hasdeu primise in acel timp si atacuri
politice, In ziarul conservator Jearra, sub semndtu-
rile lui N. Blaramberg, Dimitrie Ghica, fruntasi ai
partidului conservator, si a Iui Pantazi Ghica.
Hasdeu raspunde lui Carp si Blaramberg prin
articolul Duot si trei (Romdnul, XI, 1867, p. 995 —
— 996, nr. 20 — 21 noiembrie), iar ultimului prin
Recuisitorulu D-lui Pantazi Ghica (Romdnul, XII,
1868, p. 10, 13 — 14). In apararea dramei lui Has-
deu, scrie si amicul siu I. C. Fundescu. Rdz-
van Vodd de D. Hasdeuw (Romdnul, XII, 1868, p.
41 — 43).

% B. P. Hasdeu, Ortonerozia, in Columna lui
Traiar, 1(1871), nr. 105 — 110, si II (1872), nr.
2,3,6,8, si12.

76 Simion Alterescu si Florin Tornea, Teatrul
National 1. L. Caragiale”, Bucuresti, 1955, p. 94.



simplici ! eli nu au consultatu dictionarulu Societatei Academice. .. (suspinind) monu-
mentosu tesauru !’ (act. II, sc. 8). '

Dictionarul ,,monumentos” nu era altul decit cel pe care Laurian si Massim,
ardeleni amindoi, 1l lucrau pe atunci din insircinarea Societdtii Academice, in care
predominau transilvdnenii si — prin solidaritatea dintre ei — latinistii, desi nu toti
impartdseau vederile acestora. Anul 1871 a fost un an de crizi in Societatea Academica,
tocmai din cauza disctionarului 7. Atunci Odobescu publici acel faimos Prandiulu Aca-
demicu, incercind sd-i compromitd pe latinisti prin ridicolul limbajului propus de ei.
Totusiin acel an, Dicfionarulu limbei romane al celor doia apdrut, impreund cu Glosariul
in care izgoneau toate cuvintele nelatine, ambele sub girul Societdtii Academice Ro-
mane.

Hasdeu nu era incd membru al societdtii, dar ca filolog si ca scriitor era direct
si aprins interesat de problemd. Insd disputa lingvistici a vremiinu era numai o pro-
blemd de filologie si nici numai de literaturd, ci inainte de toate o form3 a complexitatii
antinomiilor sociale.

O clasd in ascensiune economicd nu tinde numai sd cucereasci puterea politicd.
Ea cautd sd detind toate pozitiile si in suprastructurs, sd-si impund un numai conceptia
ei despre lume, dar si tot ceea ce materializeazd social aceastd conceptie : stilul de viati,
codul onoarei, formulele de politete, tinuta vestimentard, limbajul, mobilierul casei.
De asemenea, cind un individ incearcd sd evadeze din categoria lui sociald intr-una pe
care o considerd superioard, cl mimeaza in totul felul de a fi al componentilor aceleia la
care vrea sd ajungd. El incepe prin a asimila ceea ce ¢ mai usor de prins si in acelasi
timp constituie cartca de vizitd cea mai la indemind : costumatia simai ales limbajul.
Aceeasi confuzie ca si Orfonerozia o oglindeste cea de a doua lucrare teatrald a lui N.
Istrati 8, comedic lipsitd de orice valoare literard, dar semnificativd ca etapd in reflec-
tarea procesului de formare a burgheziei noastre pe scena teatrului comic rominesc,
dinaintea lui I. L. Caragiale.

Ortonerozia lui Hasdeu putea incdlzi inimile prin frumoasa ei pledoarie pentru
demnitate nationald, prin sublinierea valorilor specifice ale limbii romanesti, prin api-
rarea ei de excesele frantuzitilor si ale latinistilor. In schimb, comedia aceasta aducea o
solutie sociald vagd si nesatisficdtoare, impingind pe primul plan, ca om al viitorului, pe
,.tejghetarul” Petricd, tindr fird pregitire, in fond un om al lumii vechi, obedient fati
de patronul sdu si dornic sd-1 ajute la ingelarea clientilor, vinzindu-i ,,Revalisiera”,
ciocolata alteratd.

Raminerii la suprafatd in ccea ce priveste conceptia i corespunde inevitabil si
cea a realizarii scenice. Comicul in mare parte e un comic verbal, destul de facil, rezul-
tind din vorbirea pompoasi si artificiald a lui Numa Consule, din cea imp&nati cu ter-
meni francezi, de altfel corecti, a lui Jorj si mai ales din nepriceperea sensului acestei
vorbiri, din echivalentele romanesti cu totul nepotrivite, pe care i le dau Hagi Pan3 si
Petricd. Animarea scenei e produsi prin mijloace simpliste de farsa.

De aceea a rdmas in filele Columner lui Traian pind in anul 1878, cind prestigiul
lui Hasdeu, care crescuse imens, a ficut sd apard in volum si si fie inscrisid in repertoriul
Teatrului National din Bucuresti. Premiera a avut loc in ziua de 3 ianuarie 1879, cu
o distributie excelentd, in care figurau Iulian si Panu, Frosa Sarandi si Aristizza Roma-
nescu. in timp ce drama Rdzvan si Vidra, trezind ostilitatea boierimii, fusese entuziast
imbritisatd de publicul larg, la al doilea spectacol al comediei lui Hasdeu a asistat elita

77 Vezi Analele Societdtii Adcademice Romdne, 78 N. Istrati, Babiloniea vomdneasci. Farsd
tom, IV, Bucuresti, 1871. [filologicd intr-un act, Iasi, 1860,
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clasei dominante, dar sirul reprezentatiilor s-a oprit aici 7. In memoriile sale®, Aristizza
Romanescu nu pomeneste decit titlul piesei lui Hasdeu, in care jucase. In schimb, amin-
tirea puternicei miscari stirnite printre spectatori de O noapte furtunoasd ii era incd vie.

Totusi comedia aceasta a lui Hasdeu a adus in teatrul romanesc personaje vii,
bine conturate. Pand, hagiul si avarul, e o puternica prefigurare a lui Hagi-Tudose, din
literatura epicd si dramaticd a lui Delavrancea, Hagi Pand, citind si comentind ga-
zetele liberale si conservatoare, cu fraze sforditoare si incilcite, viclene si demagogice,
este — asa cum s-a ardtat in critica noastrd — o prefigurare a lui Jupin Dumitrache
din O noapte furtunoasd, dupa cum Jorj il anticipa fericit pe Ricd Venturiano si Pe-
tricd ii anuntd pe Chiriac si pe Spiridon. Comediile lui Caragiale, aducind o oglindire
mult mai profundd si mai complexd a lumii din Trei crai de la rdsdrit, au pus-o in mod
firesc in umbra.

DRAMATURGIA ROMANEASCA DUPA 1877

I. L.
Caragiale

Roma invinsd. In seara de duminicd 21 mai 1878, Asociatiunea artistilor roméni

* reprezenta, pentru intlia oard, pe scena Teatrului National din Bucuresti, tra-

gedia Roma invinsd, de Alexandre Parodi. Directia generald a teatrelor spera ca prin

acest spectacol sd realizeze ,,0 strilucitd inchiderc a intliei stagiuni”’ dupd intrarea in

vigoare a noii legi a teatrelor. Notite in ziarele epocii — si mai ales in Témpul — trezeau
interesul publicului cu mult timp inainte de data reprezentatiei.

Afisul care s-a pastrat 8, dind publicului asiguriri asupra deosebitelor pregitiri in
punerea in scend, mentionind cd e vorba de o traducere ,,in versuri romanesti”’, nu pome-
neste numele traducdtorului.

Succesul premierei — in care debutanta Aristizza Romanescu cucerca sala prin
monologul in care vestala Iunia se cutremura mitrurisind ,,pacatul’” unui vis erotic —a
scos din anonimat numele traducitorului: tindrul I.L. Caragiale. In sedinta imediat
urmdtoare a Junimii este invitat si Caragiale, care in curind ajunge a fi poftit la mas3
in cercul cel mai intim al lui Titu Maiorescu, in familia Kremnitz.

Roma invinsd era una dintre piesele de succes sigur. Piesa lui Parodi cuprindea des-
tule elemente melodramatice in masurd si capteze publicul. Fireste, nu aceste elemente
de succes inedit ale tragediei lui Parodi l-au scos pe tindrul Caragiale din anonimat, ci
mai ales calitdtile exceptionale ale traducerii. Recitatd si astdzi, ea surprinde prin ma-
turitatea artisticd pe care o dovedeste Caragiale in minuirea alexandrinului rominesc.

Dupéd amintirile lui I. Suchianu 82, insusi Alecsandri a apreciat mult traducerea
izbutitd de Caragiale. De altfel, acesta se aratd a fi ucenicit cu folos si la scoala poetica
a lui Alecsandri, nu numai in ceea ce priveste mlddierea versului, ci si in vocabularul
poetic, care adesea infitiseazd intorsaturi de ton si imperecheri de imagini specifice
bardului de la Mircesti.

Prin acest succes, Caragiale — lucrind ca un exelent executor al unei comenzi
literare — se facuse remarcat ca un virtual poet original. Dar nu acesta era drumul siu,

7 Ziarul de centru Romdnia liberd, intr-o notitd
la Cronica zilet, 111, 1879, nr. 485, din 4 ianuarie,
p. I), vorbeste de premiera piesei ca de un succes
,,pe care rarc ori l-a obtinut scecna Teatrului Natio-
nal” si de ,calduroase aplauze din partea publi-
cului ce umplea sala”. In nr, 502 anunta pentru joi,
25 ianuarie, la Teatrul cel Mare, premiera operei
Virful cu dor, impreund cu o reprezentare a ,,noii
si spiritualei comedii a d-lui Hasdeu”; in notita
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urmatoare despre spectacolul prim cu aceastd opera
nu se mai aminteste de loc de Tvet crai de la vdsdvit,

80 Aristizza Romanescu, 30 de ani. Amintivi.
Bucuresti, 1960, p. 22.

81 1. L. Caragiale, Opere, editie ingrijitd de Ser-
ban Cioculescu, vol. VI, p. 542.

82 Cf. Serban Cioculescu, Introducere la 1. L.
Caragiale, Opere, vol. VI, p. XII.



nici mdcar drumul pe care pornise de mai inainte. Desi aproape necunoscut pind in
acel moment, tindrul Caragiale isi ficuse o fireascd ucenicie in ale scrisului satiric prin-
tr-o obscurd activitate de citiva ani in gazetdrie.

Debutase la Ghimpele (1874 — 1876) cu cronici in tonul acestei reviste satirice ;
cronici semnate Car ... sau Palicar. Girant responsabil la gazeta Alegdtorul liber in

Fig. 97. — I. L, Caragiale (Muzeul literaturii romdne).

anii 1875 — 1876 si apoi corector la gazeta Uniunea democraticd, in care nu semneazd
nicdieri, pare a fi fost prezent — dupa cercetarile lui Serban Cioculescu 8 — cu anecdote
si creiondri satirice in rubricile Diverse si Felurimi. Aceeasi muncd literard obscurd
o dusese si la gazeta de informatii Nafiunea romdnd — scoasd impreund cu Frédéric
Damé in timpul rizboiului pentru independenti. In jurnalul Romdnia liberd (1877 —
— 1878) insd, Caragiale publicase o serie de cronici teatrale in care denuntd cu violentd
sistemul generalizat de ingelare a publicului spectator — prin fabricate teatrale ieftine,

83 Serban Cioculescu, Viafa lui I. L. Caragiale, Bucuresti, 1940, cap. Gazetarul, p. 109 — 128.
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.,,localizdri, plagiate si traductii’” — cu complicitatea autoritdtilor de stat menite sd
indrumeze viata teatrald. In anii 1877 — 1878, Caragiale se manifestase din plin ca
scriitor satiric, redactind si editind singur — fird si semneze insi nici aici — foaia
umoristicd Claponul, urmatd de Calendarul Claponului. Nici inceputul activitdtii sale
la ziarul Témpul, in 1878, nu a schimbat situatia.

Astfel, in momentul succesului obtinut cu Roma invinsd, Caragiale era incd aproape
necunoscut, dar avea in urmad o activitate de aproape o jumitate de deceniu in gazetdrie
si indeosebi in proza satiricd ; si totusi, imediat dupd ce se fdcuse cunoscut publicului
larg, dupd ce pdtrunsese cu cinste la Junimea, Caragiale pare a intentiona si continuie
tot calea modestd a traducerilor de piese teatrale. In august 1878 isi oferd Societdtii
dramatice nationale, cu modestie, serviciile de traducdtor, iar in luna urmatoare preda
acesteia ,,traducerea piesei Hatmanul, drami in cinci acte” — iardsi unul dintre marile
si recentele succese pariziene : L’Hetman, de Paul Dérouléde — , iar apoi melodrama
Junetea lui Mirabeau, de astd datd numai ,,corijatd”’ de el 84

O noapte furtunoasd. La inceputul anului 1879 Caragiale se impune ca autor origi-
nal printr-o loviturd de maestru : O noapte furtunoasd. Judecind dupa incasarile la prima
si a doua reprezentatie (18 si 21 ianuarie), piesa a avut de la inceput un apreciabil
succes de public, in contrast cu cronicile teatrale, care au fost ezitante si unele chiar
pdtimase. Numarul spectatorilor la premierd aratd ca piesa stirnise interes chiar inainte
de reprezentare. Notitele apdrute in presd, si mai ales in T4mpul, anuntind apropiata
premierd, si probabil si afisele cuprindeau intr-adevdr elemente in stare sd trezeascd
interesul marelui public. Desfasurindu-si actiunea in lumea negustorilor, inglobind-o
pe cea a functionarilor, studentilor, literatilor si gazetarilor — prin cumulul de titluri si
functii al curtezanului Zitei — si intr-un cartier al Bucurestilor vestit pentru petrecerile
,,mitocanilor” sdi, a cdror hord din Dealul Spirii o cinta, incd in 1850, Al. Pelimon,
in versuri entuziaste, iar in 1857 Wonneberg o infdtisa plastic intr-o litografie, era firesc
ca piesa sd stirneascd curiozitatea publicului bucurestean.

Lumea aceasta pdtrunsese pe scena teatrului romdnesc incd de la inceputurile
lui prin comediile lui C. Bdldcescu, Costache Caragiale, V. Alecsandri si B. P. Hasdeu.
Lumea eroilor din O noapte furtunoasd se schimbase profund insd in mentalitatea ei,
ca si in comportarea ei sociald. Fondul ei sufletesc de bund credintd, de onestitate,
se pierduse o datd cu renuntarea la indirdtnicia de a se mentine pe vechile pozitii
intirziat feudale. Locul lor il luase un febril proces de adaptare cu orice pret la noile
realitdti. Banul ramdasese tot vechiul zeu, dar el acum se cistiga altfel : nu prin muncad
profesionald rutinard, prin chibzuintd in viatd pind la zgircenie, prin acumulari lente,
de durata, ci prin speculatii de conjuncturd, prin ,,lovituri” norocoase, prin ,,afaceri”.
Dar acestea nu erau posibile decit cu complicitatea noului factor de covirsitoare impor-
tantd in dirijarea vietii economice : partidele politice, care se constituie acum ca orga-
nizatii puternice. Clanuri feroce de interese personale, aceste partide — liberali, conser-
vatori, de centru — erau pavoazate cu o ideologie politicd foarte precard, putin consis-
tentd, deoarece interesele erau in fond aceleasi. Liberalii foloseau frazeologic — redu-
cindu-le la vorbe pompoase si haotice de discurs, in contrast adesea cu actiunile lor
politice — generoasele principii ale revolutionarilor de la 1848, pervertindu-le. Conser-
vatoril se striduiau sa-i supraliciteze in acest limbaj, spre a dovedi cid boierimea ar fi

8¢ 1. L. Caragiale, Opere, editie critici de Al Teatru, Bucuresti, 1959, p. 528 — 531.
Rosetti, Serban Cioculescu, Liviu Calin, vol. I
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cea care vrea binele patriei. Iar ,,centristii” cdutau sd convingd monarhia, cu aceleasi
mijloace, ca ei ar putea-o servi cel mai bine. In acest amestec confuz, membrii fiecirui
partid erau intre ei ,,de-ai nostri”, transformindu-s¢i adversarii in sperietori, spre a
cistiga voturile alegdtorilor. Liberalii loveau oratoric in ,,ciocoi”’, iar conservatorii in
,,nihilisti”’. Ca loc al acestor dueluri oratorice nesincere, pe lingd parlament se dezvoltd
intrunirile publice, mai ales in preajma alegerilor. Iar paralel cu ele se dezvoltd presa
politicd, a organelor acestor partide, in care se scria tot atit

de incoerent, de nesincer si de emfatic cum se vorbea in dis- T2 &

cursuri. Gazetarul gildgios devenea astfel un aliat nitel des- EATREL H&WQNAL

. .. . N “ EBOOLE : ecET AL OB
considerat, dar totusi lingusit— cel putin cind era de fatd —al = - teintoa Dramation
. .. TEFOWT Lo 33 NOREMIRIE 1888
omului politic.  ox pon ot

In aceste noi imprejurdri, conflictul dintre vechi si nou, f
. wl A e g . A v . N j -~
dintre batrini si tineri se atenuase pind aproape de disparitie. | . .
In graba lor de a se adapta, bdtrinii devin acum mai ridicoli 1L : ; SR

decit tinerii, fiindca le lipseste mdcar un pospai de cultura. Ri- Séﬁ mﬁﬂ% 9 )
dicolul lor se apropie foarte adesea de abjectie, prin renunta- CotEarL 2 Teptat R P € ARAGEALE i

rea la acel fond primar de onestitate, de bun simt, apanaj
nunumai al virstei, c¢i si al unei situatii sociale si familiare
ce incumbd anumite raspunderi morale. Locul acestui conflict
de generatii tinde s3 il ia lupta intre clanurile politice, intre
,,ai nostri’” dintr-un partid si ,,ai nostri” din celdlalt.

In O noapte furtunoasi lumea eroilor c¢i se afli inci la
inceputul acestui proces. Jupin Dumitrache e negustor de
cherestea — pe afis figura si ca ,,proprietar” — in , suburbia
Dealul Spirii, stradele Catilina si Marcu Aureliu”’, cum preci-
zeazd indicatiile de regie la textul jucat in 1879; zond de pe-
riferic a capitalei, dupd cum se precizeazd in indicatiile de
scend pentru tabloul IT al aceluiasi text : ,,scena infitiseazd o
odaie de mahala”. Desi se considerd om cu stare — impartind Fig. 98. — Afis O noapte furtunoasa, 7883
lumea orasului, simplu, doar in doud categorii: negustorii si (Muzeul Teatrului Nalional Bucuresti).
amploaiatii, cameni fird avere — , trdieste totusi economi-
cos, dupd vechile obiceiuri de breasld. Pe Chiriac, calfi si om de incredere, ca i pe
Spiridon, baiat de procopseald, adicd ucenic, ii gazduieste si 1i hrdneste la el acasa. Cind
e rugat de Zita si meargd din nou la ,,Iunion” pregetd : ,,ddm parale si nu intelegem
nimica ; mai bine punem banii la buzunarul dlalalt si zicem cd ne-am dus”’. Faimosul
lui,,ambit” — grija pentru onoarea lui ,,de familist’”” — e tot un rest din vechea menta-
litate de breasld. De aceea si incredinteazd paza ei lui Chiriac, omul siu de incredere
in pravilie. Vechile regulamente de breasld — aceleasi in toatd Europa — prevedeau
ca, in caz de deces al ,,jupinului”’, breasla si se ingrijeascd de remaritarea vaduvei si de
obicei o lua in cidsitorie cel mai in virstd si cel mai vrednic dintre calfe. Sotia sa, Veta,
se complace in aceeasi mentalitate ; nu nizuieste la nimic altceva in afara legaturii sale
cu Chiriac, iar sentimentalismul ei e satisficut cu invechitele sfaturi ale ,,cintecclor
de lume”. Neavind copii, Jupin Dumitrache isi revarsd afectiunile paterne asupra
Zitei, ingrijindu-se de educatia ei la ,,pension’” si apoi de cdsdtoria ei cu Tircidiu,
,,pastramagiul”’, om tot din breasld. Dar Tirciddu se dovedise betiv, cdlcase deci codul
de onoare al breslei, siatunci Jupin Dumitrache a ,,dezvortat-o”. Desi ,,fatd cu pension”,

Zita se complace in vechile ierarhii familiale, zicindu-i lui Jupin Dumitrache , nene” —
—ca unui frate mai mare —si Vetei ,,tato’’ si nu iese din cuvintul lor. Incult, Jupin Dumi-
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trache se duce la ,,comediile alea nemtesti” de la ,,Iunion” numai de plicerea Zitei.
Noul intrase insd in viata lui Dumitrache sub forma ,,politicii”’. El e cu ,,ai nostri”,
cu aceia care ,,bate in ciocoi” si se mindreste cu situatia lui de ,,cipitan in garda
civicd”, institutie avindu-si rdddcinile in revolutia de la 1848, dar pervertiti de liberali,
care o transformaserd intr-un instrument in slujba politicii lor, intr-o masini de agitatii
si represiuni electorale. La ordinele sale, Chiriac — sergent in ,,garda civici” — fi
,, umfla” pe cei pusi pe listd ca tinind ,,cu ciocoii”’, adici cu conservatorii, obligindu-i
sd iasd la, izircit” chiar dacd zdcuserd de, lingoare”, cum era cazul cu Tache pantofarul.
E pétruns de fiori admirativi in fata presei, care incepuse si-si afirme puterea. Greoi
la lecturd si incapabil de a gindi abstract, il solicitd pe Ipingescu si-i citeascd si si-i
tdlmdceascd gazeta scoasd de ,,ai nostri”’. Plin de dispret fati de Ricd Venturiano —
,,mate fripte” si ,,coate goale” —, devine subit respectuos pini la umilinti cind afli
cd arhivarul acesta de la ,,judecitoria de pace de galben’ era una si aceeasi persoani
cu gazetarul anonim de la Vocea patriotului nationale, gazeta lui de cipdtii. Nae Ipingescu
— ,,ipistat”, adicd ,,subcomisar de clasa a II-a” in aceeasi suburbie si ,,amic politic”
al lui Dumitrache — e vechiul functionar umil, supus tuturor celor de la care minca
,,0 pline”’, adicd guvernului. Dar fiindcd guvernul era acum in mina partidelor politice,
face si el politicd, combitind si el pe ,,ciocoi”, asa cum ficeau ,,ai nostri” la Vocea
patriotului nafionale. Pentru el si pentru Jupin Dumitrache — spirit obedient si el fati
de autoritdti si neavind nici un fel de veleititi revolutionare — si-i combati pe ,,ciocoi’”
nu reprezenta nici un risc, nici o cdlcare a supunerii fatd de autorititi, deoarece liberalii
erau la guvern din 1876, iar conservatorii in opozitie, adicd supusi arbitrariului celor care
detineau puterea in stat. Ricd Venturiano — acelagi umil functionar sirdcut, cunoscut
din comediile anterioare, cdutind si se impund printr-o tinutd vestimentari ,la modi”
si prin locvacitatea intretinutd din frunzireala gazetelor si revistelor la moda, mizeazi
si el, intli de toate, pe politicd drept mijloc sigur de ascensiune sociald si apoi pe cisi-
torie. $i nu gresea. Cu tot dispretul siu pentru ,,coate-goale”’, Jupin Dumitrache e
fericit sd-1 aibd de cumnat.

Unghiul de perspectivd eticd asupra acestei lumi se schimbai cu totul. Jupin Dumi-
trache e tot atit de ridicol ca si celelalte personaje ale piesei. Tot ceea ce aveau atrigitor
sau micar induiosdtor personajele centrale din comediile predecesorilor lui Caragiale —
buna credintd pind la naivitate, constanta pind la incdpdtinare, bunul simt pini la
apelul la mijloace corectionale drastice fatd de cei din familia lor care se 13sau zipiciti
de capriciile modei — la Jupin Dumitrache e bun pierdut. Caragiale nu-1 mai putea
privi nici pe el cu nici un fel de simpatie. Intreaga lume din O noapte furtunoasdi e o
lume josnicd, fard o razd de lumind eticd deasupra ei. Singurul personaj privit cu oare-
care compdtimire e Spiridon, ucenicul muncit din zori pind noaptea si bitut adesea,
dar si acesta e viciat sufleteste de mic : fumeazi si face pe curierul amoros al femeilor
din familia jupinului. Simti de la inceput cit e de adevirati vorba de mai tirziu a lui
Caragiale despre personajele sale : ,,1i urisc, mi!”.

Lumea aceasta Caragiale o cunostea prea bine. Incid din prima copilirie, viata
familiei sale se impletea cu aceastd lume. Maici-sa, Ecaterina Coraboa, se trigea din-
tr-o veche familie de negustori brasoveni. Tatil sdu, Luca Caragiale, pe atunci secretar
al mandstirii Mdrginenii, mandstire bogatd, cu mosii, padduri si podgorii, avea firesc
de lucru si cu oamenii de afaceri. Incepind probabil din 1859, Luca Caragiale se muti
in Ploiesti, ca avocat si apoi ca supleant la Tribunalul de Prahova ; ¢ de la sine inteles
cd ceva din viata si lumea tribunalelor ajungea si in casa lui. In 1868 Caragiale, absolvind
gimnaziul din Ploiesti, se stabileste la Bucuresti impreund cu maici-sa si sora lui,
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Lenci. Dupd ce frecventeazi doi ani ,,cursul de declamatiune si mimicd” al unchiului
sdu, Costache Caragiale, ficind si figuratie la Teatrul National, tindrul apuci el insusi
cariera de functionar in justitie. La stdruinta tat3lui siu, e numit in 1870 copist la
Tribunalul de Prahova. E adevirat cd aici n-a stat mult, deoarece moartea tatilui siu
l-a eliberat de aceastd constringere. Dar a avut timpul si se afle in mijlocul ,,revolutiei”
lui Candiano Popescu, aventurd separatisti organizati de liberali, ca un mijloc de
diversiune politica.’ Revenit la Bucuresti, in 1871, e numit sufleur si copist la Teatrul
National, unde juca trupa lui Mihail Pascaly. Ispitit un moment si continue cu avoca-
tura, Caragiale opteazi definitiv pentru literaturd. In 1872, Macedonski il intilneste la
mesele de discutii literare in cafenelele bucurestene. Dar viata literard nu putea fi des-
pdrtitd de cea de toate zilele. Om cu venituri incd foarte modeste, Caragiale nu putea
sd-si ducd traiul cotidian in altd lume decit cea din O noapte furtunoasd. Dupd o mirtu-
risire orald a lui, comedia aceasta si-ar fi avut punctul de plecare chiar intr-o intimplare
personald, in care era cit pe aci sd fie bdtut zdravin de un ,,mitocan”, un negustor din
Dealul Spirii. Dacd aceastd afirmatie cuprinde sau nu adevirul, nu e esential. Impor-
tant este cd tindrul dramaturg cunostea aceastd lume din propria sa experientd de viatd,
potentatd printr-un exceptional spirit de observatie a oamenilor si moravurilor,

S-a vorbit in istoriografia noastrd literard de Alecsandri, Costache Caragiale si
ceilalti, ca de ,,predecesorii’”’ lui Caragiale, ficindu-se eforturi impresionante de a se
identifica in opera lor episoade, trisdturi de caracter, replici, ticuri verbale, pe care apoi
si le-ar fi incorporat Caragiale in creatiile lui dramatice. Realitatea este insi ci drama-
turgul Caragiale avea la indemind — prin activitatea sa de sufler, copist si traducitor
in teatru — un izvor de experiente literare scenice incomparabil mai extins decit al
,,predecesorilor’” sdi, depdsind cu mult sfera literaturii dramatice nationale. Bilicescu,
C. Caragiale, Alecsandri, Hasdeu rimin predecesorii in timp ai lui Caragiale. Insi
punctele de contact cu ei nu sint atit ale uceniciei in laboratorul lor dramatic, cit in
coincidentele lumii pe care o aduceau ei pe scend cu lumea din comediile lui Caragiale.
Dar in acelagi timp, lumea aceasta a lui Caragiale e totusi alta, asa cum era ea in reali-
tate, in epoci.

O datd insd cu aceasta lume atit de cunoscuta si totusi atit de noud, tindrul drama-
turg aducea pe sceni o operi saturati de amanunte de viati — de la gesturile psihologice
pind la ticurile verbale — prinse cu o nemaiintilnitd acuitate a spiritului de observatie.
Si in acelasi timp, o operd construitd cu o geometrie scenicd riguroasi si clard, cu un
simt exceptional al miscdrii scenice si o cu sigurantd de maestru in dozarea efectelor ei.

Intriga piesei e in fond foarte simpla, lipsitd de orice complicatii sufletesti, dupa
formula lui Scribe si Labiche, atit de bine sesizatd de Eminescu : ,,Comedia efectelor
mari cu mijloace mici”’.

Tehnica comediei in schimb e magistrald. Actul I, mai calm, e destinat mai ales
caracterizarii social-psihologice a personajelor. Ansamblul scenelor e mai mult static,
avindu-si centrele de greutate in doud conversatii : pe de o parte cea dintre jupin Dumi-
trache si Ipingescu, cu dublul scop de a-1 infitisa pe cherestigiu ca familist si ca cetdtean ;
pe de alta, explicatia dintre Veta si Chiriac, prilej admirabil de a creiona o intreagd
lume de gindire si de simtire, un intreg stil de viati sentimentald, lume care, dupd
ce-si aflase cristalizarea artistica in versurile din Spdtalul amorului, era acum in curs de
disparitie. De notat ¢d — In timp ce lumea lui Titircd si a lui Ipingescu va alcitui
o constantd a comediilor lui Caragiale, evoluind in ele in raport cu epoca — , cu lumea
Vetei si a lui Chiriac nu ne vom mai intilni niciodata in opera dramaturgului, ea fiind
definitiv abandonata trecutului.
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Actul II in schimb — prin peripetiile aventurii lui Venturiano — e de o miscare
vertiginoasd, cu o trepidatie gradatd magistral si de efecte comice irezistibile. Celebra
scend a declaratiei lui Venturiano nu e numai o piesd de antologie a umorului verbal, a
parodierii limbajului poetic al versificatiilor vremii, ca gi a romanelor de foileton, care
incepuserd sd aibd o largd difuzare prin crearea recentd a intreprinderilor editoriale de
pur interes comercial. Dar e in acelagi timp si o abild parodicre a scenelor de dragoste
din dramele cpocii, din toatd literatura dramaticd de import, de tipul Nebunul din
amor, Un amor fatal, Martirii inimis $.a., din repertoriul de epocd. Urmeazi trepidan-
tele scene ale disparitiilor si reaparitiilor lui Venturiano, urmadrit din trei directii de
cdtre Titirca, Ipingescu si Chiriac, care se ivesc zgomotos cind la o usd, cind la o fereas-
trd. Prin scena ldmuririi si logodna Zitei, actul se incheie senin, asa cum incepuse de
fapt, prin scena impdciuirii dintre Veta si Chiriac. Momentul final insd — al ,,legdturii
de git” a lui Chiriac — aruncd o lumina de singeroasd ironie peste intreaga tesiturd a
comediei, dezvaluind acum fondul sufletesc abject al principalelor personaje.

Aici apare, de la inceputul carierei de dramaturg a lui Caragiale, acel automatism
specific al replicelor, folosit ca un memorabil mijloc de caracterizare a personajeclor.
Jupin Dumitrache subliniazd mereu ,,ambitul” siu de a-si pdstra neatinsd ,,onoarea
de familist” ; Ipingescu e subalternul obedient, care aprobd automat: ,,Rezon!”’;
Veta e ,,rusinoasd”, iar Zita e ,,modistd si invdtatd si trei ani la pension”.

In munca de construire a pieselor sale, Caragiale a beneficiat de la inceput de o
culturd si o experientd teatrale pe care nu le-au putut intruni niciodatd in asemenea
profunzime nici unul dintre predecesorii sdi. Stind in cugca sufleurului si la masa de
repetitii, ,,mintea lui patrundea in mecanismul intim al pieselor, in secretele mestesu-
gului de autor, intelegind ce Inseamnd o loviturd de teatru, o replicd de efect, care este
rostul logicii dramatice’” %.

Conu Leonida fatd cu reactiunea. Dupd un an Caragiale publicd 8 Conu Leonida
fatd cu reactiumea. Subintitulatd — cu o modestie aproape nedreaptd — ,,farsi Intr-un
act”, piesa aceasta e, din punctul de vedere al constructiei, aproape la antipodul Noptic
Sfurtunoase, comedie de sifuatii prin excelentd. Conu Leonida nu are aproape nici o acti-
une, desfisurind tot tim‘iul o conversatie in doi, ca abia in finalul piesei si apard al
treilea personaj, cu totul sccundar : slujnica Safta. Aparent, se desfisoard si aici tot
o noapte furtunoasi. In realitate, insd, toate peripetiile ei se petrec numai in imaginatia
celor doud personaje. Avem de a face deci cu o find comedie de caractere, nu atit in
sensul clasic — de monolituri sufletesti care se ciocnesc intre ele — cit in cel modern,
de tipuri sociale, in care analiza predomind cu desdvirsire asupra actiunii. Pare a fi
mai mult o piesd destinatd lecturii — un ,,spectacol intr-un fotoliu”, dupd formula lui
A. de¢ Musset. De aceea pare cd oamenii de teatru si poate chiar Caragiale insusi s-au
sfiit s-o reprezinte, primul spectacol atestat de documente datind de abia din 1912.
In realitate — ca si teatrul lui Musset -— aceasti comedie a lui Caragiale s-a dovedit
ulterior foarte spectaculoasd, prin admirabila tehnicid teatrald cu care Caragiale i-a
organizat peripetiile psihice si ideologice.

Punctele ei de plecare sint aproape identice cu cele ale Nopfei furtunoase. O primi
schitare a ei, pastratd de catre Matei Caragiale, ne da posibilitatea de a patrunde intru-
citva in laboratorul de creatie. Pe de o parte, Caragiale continuil aici incisiva anchetid

8 Sica Alexandresca, Cum a fost jucat Cara- p- 20,
giale, in Tiata romdneasca, XV (1962), nr. 6, 86 Convorbivi literare, XIIT (1880), [cbruarie.
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socio-psihicd pe care o constituie intreaga sa operd. Conu Leonida completeazi galeria
de tipuri a Noptii furtunoase cu personaje inrudite. Nu e fird semnificatie ci si aici
una din scenele-cheie pentru caracterizarea personajelor constd dintr-o conversatie
despre politicd. Actiunea se 'petrece tot in Bucuresti. In schita manuscrisi, cele doud
personaje sint indicate a fi ,,un boier bitrin si o cocoand”, ,reactionari”, care se tem
de revolutie. In textul definitiv, Leonida e indicat, simplu, ,,pensionar”’. Dar rimine
Conul Leonida, ceea ce nu ar exclude apartenenta la boierime, iar ideologia sa politici —-
desi pare schimbata antipodic, Leonida fiind ,,republican” si temindu-se de ,,reactiune”
— in fond e tot atit de retrograda, el fiind cu ,,ai nostri” la guvern, iar ,reactiunea”
fiind opozitia conservatorilor.

Psihologic, piesa dezvoltd una din temele care il vor preocupa frecvent pe Cara-
giale, nu numai in piesele sale de teatru, dar chiar si in nuvelele sale : frica. In 0 noapte
Surtunoasd, in momentele culminante ale actiunii, sentimentul de teamd acutd constituie
mecanismul de dezviluire intimi a esentei psihice a personajelor principale. Incoltit
de cei trei urmaritori in camera Vetei, Ricd Venturiano uitd toate pozele sale teatrale,
tot limbajul siu bombastic, si se roagd de Spiridon ca un copil: ,,Md omoari! ...
Scapd-ma, baiete, scoate-ma de aici ... Pe unde sd ies? ... ”. Zguduit de gdligia
si focurile de armd auzite noaptea din stradi, Lconida isi pierde poza martiald de
,,februarist” — participant la manifestatiile organizate de liberali dupd risturnarea
domnitorului Cuza — , tremura si nu stie cum sd se mai ascundd, de frica ,,reactiunii”.
Redevine, prin urmare, ceea ce fusese o viatd intreagd : micul functionar obedient si
lipsit de personalitate, un alt Ipingescu, convins ¢d nu se poate face ,,revolutie” firi
aprobarea politiei.

In al doilea rind, ca si O noapte furtunoasd, avem aici o antimelodrami, o parodiere
intentionatd a zecilor de piese — traduceri, imitatii, originale de autori moderni — de
sigur efect scenic prin peripetiile lor tenebroase si singeroase, cu lovituri de spadi si de
pistoale, cu urmdriri in bezna noptii. Titlurile insemnate de Caragiale in schita manu-
scrisd a piesei: O noapte sinistrd, pistoalele de lisata seculus ... Zavera saw O noapte
sinistrd ... O noapte simistrd ¥, atit de inrudite cu titlul primei sale comedii, indicd
vizibil aceastd intentie de parodiere. 4

Dar si aici extraordinara fortd de tipizare a lui Caragiale, incisivitatea si profun-
zimea observatiei sale sociale, siguranta lucidd a artei sale scenice umplu piesa cu atitea
detalii de viatd incit ,,farsa’ se ridicd cu mult deasupra punctului de pornire.

Caragiale exceleaza si aici punind in gura personajelor sale formule memorabile,
care au intrat — aidoma zicitorilor populare — in mecanismele de expresie ale limbii
noastre. Astfel e formula admirativd a Efimitei: ,,Ca dumneata, bobocule, mai rar
cineva’”. Frazeologia lui Leonida constituie un cumul de asemenea formule : , giantd
latind, domnule ... ", , Bravos natiune ! halal si-ti fie! ... ”, , pensia e basca, o am
dupd legea veche ... ”, | treaba statului, domnule, el ce grije are? ... ", , a intrat la
o idee ? fandacsia e gata ...”, ,,pe urmd, fireste, si nimica miscd ...”.

Actiunea comediei, in firul ei atit de subtire, e tesutd cu aceeasi mind de mester
impecabil. Scena I se desfdsoard intr-o tihna savant gradatd, de la conversatia injurul
limpii cu gaz, la pregdtirile tacticoase de culcare, pind la adormirea ambilor eroi in
cursul convorbirii continuate in paturi.

Scena II, cea a zgomotelor nocturne, constd doar dintr-un monolog de citeva
cuvinte, al Efimitei. Dar felul minutios si concret in care dramaturgul noteazd pentru

87 1. L. Caragiale, Opere, vol. I, Teatru Bucuresti, 1959, p. 571 — 572.
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actori miscdrile fizice si stdrile sufletesti ale Efimitei constituie un text epic rotunjit,
de o mare densitate artistica. Indicatiile de regie ale lui Caragiale — in care sint semna-
late pind silocul si durata pauzelor, iar crescendo-ul strigdtelor este sugerat prin inmul-
tirea semnelor de exclamatie — transforma astfel monologul intr-o povestire de o mare
densitate fapticd, in contrast cu laconismul textului vorbit. E tehnica pe care o va
dezvolta savant mai tirziu in Momente. Accstea nu sint astfel decit texte dramatice
condensate, in care indicatiile de regie, in loc sid fie puse in paranteze, au cipitat forma
fictiunii epice. Astfel se si explicd de ce majoritatea lor sint susceptibile de a fi reprezen-
tate scenic, cu minime dificultdti de adaptare. De asemenea, in scrierile Iui dramatice
Caragiale e in acelasi timp si un viguros prozator epic. Mai tirziu nuvelele si schitele lui
vor purta fiecare, mai mult sau mai putin evidentd, pecetea autorului de teatru.

Conu Leonida fafd cu reacfiunea infruntd vremea prin viata intensd si monumen-
talitatea eroului sdu, in contrast cu dimensiunile reduse ale desfdsurdrii scenice. Conu
Leonida e grandios in infatuarea lui stupidd, in suficienta grava cu care emite opinii
hilare in sine despre tot cecea ce era la ordinea zilei: papa si revolutia, Garibaldi si
constitutia, legea pensiilor si cea a moratoriului, sursele ipohondriei si definitia repu-
blicii. . .

O soacrd. In 17 februarie 1883, Caragiale prezintd pe scena Teatrului National din
Bucuresti piesa Soacra mea Fifina, publicatd apoi de el o singurd dati, in editia Saraga
din 1894, aici sub titlul simplificat : O soacrd. De aceastd piesd se leagd o interesantd
problemd de datare, semnalatdi de $. Cioculescu®. In 1898, Caragiale anexeazi
unei scrisori citre P. Gradisteanu, noul director general al teatrelor, o listd cronologica
a operelor sale dramatice. In fruntea ei, datati 1876, se afli piesa O soacrd. Deci
ea ar fi prima sa operd teatrald, chiar inaintea traducerii Romei invinse, ceea ce S. Cio-
culescu opineaza pe bund dreptate cd ar fi greu de crezut. Introducerea la vol. I al
editiei din 1959 lasa problema in suspensie. La lectura textului comediei am aflat insd
citeva elemente care ne permit o datare sigurd. La un moment dat (sc. V) Peru-
zeanu, unul dintre personajele piesei, pomeneste — pe lingd , romanurile si melodra-
mele abile’”’ pe care nu le putea suferi — de nuvelele brodate pe crime celebre publi-
cate de ,autori populari” in Calendarul progresului. Caragiale isi exprimi aici pro-
priile opinii si se referd la un fapt real : acest calendar a apidrut in anii 1876—1878,
deci e posterior datarii ficute de Caragiale. Mai preris : prezentindu-si eroinei prietenul
Furtunescu — revenit in tard, dupd ani de absentd, in calitatea de ,,cipitan englez”’ —
Peruzeanu subliniazd ci acesta era ,,invingdtorul lui Arabi-Pasa” (sc. XI). Caragiale
se referd si aici la un fapt istoric precis, care desigur a fost relevat si comentat in
gazetele vremii: Arabi-Pasa, seful miscdrii nationale de independentd a Egiptului,
incercase in vara lui 1882 eliberarea de sub stdpinirea Angliei printr-o rdscoald mili-
tard si fusese invins de trupele acesteia si ficut prizonier la 13 septembrie 1882, in
lupta de la Tell el Kebir.

Piesei acesteia — subintitulatd la publicare ,,farsd fantezisti intr-un act” — i s-a
dat pind acum foarte putind atentie, fiind consideratd ca lipsitd de valoare. La o
privire de suprafatd, constructia piesei pare a fi foarte aproape de schema clasicd a
operetei : doi indrdgostiti certati se regdsesc dupd un timp indelungat ; iar in paraleld,
dragoste si certuri intre un chelner si o cameristd din personalul hotelului in care se
afld eroina in momentul actiunii. In profunzimile ei insi, ne relevi un Caragiale analist

8 1. I.. Caragiale, Opere, 1939, vol. VL. p. XVII.
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plin de gingasie al sufletului feminin — fird a pdrdsi tonul fundamental de comedie,
enuntat prin subtitlu —, avind ca pretext o subtild problemd de psihologie a femeii
si a creatiei literare totodatd. O datd cu aceasta, Caragiale pardseste lumea micii
burghezii. Ne aflam de astddatd din plin in ,,inalta societate”. Actiunea se petrece tot
in Bucuresti, dar intr-un ,,Grand-Hotel”, cu tot confortul civilizatiei moderne.

O soacrd e cea mai putin caragialescd dintre comediile Iui Caragiale. Indreptindu-si
obicctivul de astddatd spre ,,inalta societate”, spre lumea marilor mosieri, Caragiale
nu o diseca cu acel bisturiu neiertdtor cu care va opera in curind, in O scrisoare pierdutd.
Fifina o anticipd pe Zoe, trdind o drami a iubirii sale, drama care se sfirseste si ea cu
bine. Fifina e de o puritate sufleteascd in ale cirei exagerdri naive std o bund parte
din ridicolul ei. E singura femeie in alb din comediile lui Caragiale.

Cu exceptia Tifinei, celelalte personaje sint schematice, fird a fi neverosimile.
Le lipseste si profunzimea detaliilor de viatd, precum si acea potentare a umanulul
din ele, ca sa devind tipuri. Conturati in linii sumare si sterse, Peruzeanu si Furtunescu
nu sint nici rdi si nici buni, nici gravi si nici hilari, nici inteligenti si nici prosti, niste
oameni oarecare, semnificativi pentru clasa lor in unele trdsituri, dar nereprezentativi
in esenta lor.

Se pare cd marele dramaturg a judecat el insusi cu severitate aceastd piesd,
interzicindu-i accesul in editia Operelor complete, apdrutd la ,,Minerva’ in 1908. Dar
faptul ci el a cerut, in 1911, ca Teatrul National si utilizeze doar textul editiilor ante-
rioare acesteia strecoard un semn de intrebare, dacd editia in care nu figureaza si aceastd
piesd reprezintd ultima vointi a autorului. In orice caz, chiar daci realizarea ei artistici
nu e la indltimea capodoperelor lui Caragiale, comedia O soacrd e interesantd nu
numai pentru evolutia autorului, ci si prin totusi frumoasa analizd a sufletului feminin,
prin asezarea unei femei in centrul operei dramatice, anticipind in acest fel — pe alt
plan social si psihologic desigur — Ndpasta.

Hatmanul Baltag. Cu mult mai jos si mai raspicat asezatd pe linia concesiilor
care il indepdrtau pe Caragiale de specificul personalitdtii si artei sale este Hatmanul
Baltag, ,,operd bufd” cu muzica de Eduard Caudella, reprezentatd in premiera la 1
martic 1884. Opera aceasta insemneaza cel mai strins contact artistic al lui Caragiale
cu gruparea Junimii, fiind scrisd in colaborare cu Iacob Negruzzi, dupd o nuveld a
lui N. Gane. In Amintiri de la Junimea, Tacob Negruzzi afirmi ci propunerea de a
lucra impreund o ,,operd comicd” a venit de la Caragiale, urmind ca acesta .sd scrie
partea de prozd, iar lui Negruzzi si-i revind partea leului intr-un libret de operd,
adicd versurile. Piesa a fost facutd in 1882—1883, perioada in care Caragiale se martu-
risea strimtorat ,,pungaminte vorbind”. Odatd ales punctul de plecare din nuvela lui
Gane, actiunea se strdmuta in Moldova si Caragiale ceda din plin initiativa lui I. Ne-
gruzzi. Prin aceastd piesd — facild asa cum e — se asazd in mod cu totul neprogramatic
temelia unei literaturi moldovenesti bahic-cinegetice, avind reprezentanti straluciti
de la M. Sadoveanu la Al. O. Teodoreanu. Comisul Stacan pledeazd pentru stilul arhaic
de viata al boierimii moldovene din epoca de stingere a gloriei militare : barbatul si
fie liber a-si petrece timpul in vindtoare si ospete cu Cotnar si lautari. Arghirita — la
punctul de confuzie intre societatea intirziat feudald si cea burghezd —, isi viseazd
barbatul ca un sentimental gospodaros, in genul cintecelor de lume colectate de Anton
Pann. Pind la urma invinge stilul sadovenesc de viata, reprezentat de comisul Stacan,
prin cdinta tirzie si incercarea nereusitd de sinucidere a hatmanului Baltag care — insu-
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rindu-se dupd preceptele Arghiritei — se 13sase de biutura
si de vindtoare, alungindu-si de la curtea sa prietenul, spe-
rind sd indepdrteze astfel insdsi ispita vindtorii si a ospe-
telor pantagruelice.

O scrisoare pierdutd. Dupd o perioadd de odihni crea-
toare, de aproape o jumdtate de deceniu, Caragiale urcd
spre culminatia creatiei sale dramatice. In 13 noiecmbrie
1884 are loc premiera comediei O scrisoare pierdutd. Intre
timp, vicisitudinile soartei scriitorului romén in orinduirea
sociald a epocii il indepdrtaserd pe Caragiale, ca revizor sco-
lar, in judetele Suceava si Neamtu in 1881, Arges si Vil-
cea in 1882. Actiunea din O scrisoare pierdutd se petrece
— dupd indicatiile precise de regie ale autorului — ,,in ca-
pitala unui judet de munte, in zilele noastre’”’. Anecdotica
piesei rdmine in domeniul fictiunii artistice, in timp ce ex-
perienta autorului ca revizor scolar in aceste capitale de
,,judet de munte” a hrdnit din plin, desigur, desenul acid
al tipurilor si moravurilor acestei fictiuni, dindu-i o reali-
Fig. 99. — Afis O scrisoare  tate atit de puternicd Incit rezistd nu numai eroziunii din
Bi‘jj,‘,‘ﬁf}‘va,’;f,f;f,,(“f??j;fisf,f“ partea timpului, dar si dificultdtilor traducerii si reprezen-

’ ' tdrii in cele mai diferite limbi ale pdmintului, astazi.

O scrisoare pierdutd apare de la inceput ca foarte indepirtati de O soacrd, desi
Caragiale continud aici explorarea paturii conducitoare in statul de atunci, schimbind
doar decorul. Momentul istoric de la care porneste il constituie fierberea pe care o
provocasc in viata politicd proiectul de modificare a constitutiei si viitoarele alegeri.

Acest Inversunat si confuz moment electoral il recreeazd artistic O scrisoare pier-
dutd. Fenomenul politic pe care-l scruteazd aici Caragiale cu amard luciditate si il
deseneazd cu sigurantd de gravor depdseste orice sferd locald, avind un caracter de
generalitate nu numai in ceea ce priveste suprafata lui, dar si tipologia umand a acto-
rilor sdi. Duritatea necrutitoare a luptei politice de moment, ca si importanta decisivd
pentru viitorul lor a mizei politice in joc, i face pe fostii eroi ai acestei lupte si nu se
crute si sd nu crute nimic, dezvidluindu-si pind in profunzimi esenta lor umand deci-
zutd, in toatd hidosenia ei. Catavencu — handicapat de faptul de a candida ca opo-
zant, avind de infruntat intregul aparat de stat pus la dispozitia candidatilor partidu-
lui care era la guvern — nu ezita si intrebuinteze cele mai murdare mijloace de santaj
personal pentru a ajunge si se aleagd deputat. Depistind importanta scrisorii aflate
de cetdteanul turmentat, il imbati, i-o furd si preseazi prin ea asupra Zoei.

Acuitatea luptei politice genereazd drama personald a Zoei. Drama aceasta nu
e a situatiei create; pe aceasta era sigurd ci o poate domina, impunind candidatura
lui Catavencu. Alegind aceastd solutie, Zoe este In aparentd cel mai cinic om politic
al judetului, deoarece propune falimentul politic al intregii organizatii din judet a
partidului aflat la guvern — consecintd inevitabild a sprijinirii oficiale a unui candidat
al opozitiei — pentru a-si asigura pe mai departe taina si linistea iubirii sale adultere.

Surprinde faptul cd Zoe nu a ciutat mai intii s3-1 cistige pentru planul ei pe
sot, pe Trahanache. Dintr-o replicd a ei in aceeasi scend cu Tipitescu, ar reiesi ci
nu se indoia cd Trahanache va face cum zice ea. Dar se ridici intrebarea de ce totusi
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a intrat ea direct in scend cind putea — mult mai putin riscant si mai putin penibil
pentru ea ca femeie de lume — si-1 miste pe Trahanache ca si actioneze? Insisi
agitatia neobisnuitd in care intrase placidul Trahanache, dupd denuntul facut de Cata-
vencu, demonstreazd cd sotul Zoei isi didea seama cid scrisoarea — chiar proclamata
de el ca simpld , plastografic’”” — putea crea o atmosferd cu consecinte politice foarte
nepldcute. Se pare insd ca Zoe nu-si facea nici un fel de iluzii in privinta lui Trahanache.
Sub aparenta lui placiditate si bonomie, il stia tot atit de canalie ca si ceilalti. Htia cd
Trahanache face pe prostul, chiar si in ceea ce priveste adulterul ei. Departe de a fi
un emul al magnificului incornorat Boubouroche, credulul erou al lui Courteline — asa
cum a fost vdzut in trecut, de critica noastrad, uneori — Trahanache e monumental
in cinismul lui. Celebra lui formuld : ,,Aveti putinticd ribdare”’ nu e numai un auto-
matism in vorbire, ci si un mijloc verificat de a cistiga timp, de a uza adversarul, lasin-
du-1sd se consumec in fierbere. Astfel de rabdare avea si in propria sa cdsnicie, unde se
pare cd stia prea bine ce se petrece, si de mult, dar situatia lui politicd, in triunghi
cu prefectul, omul guvernului si factorul atotputernic, ii convenea. Pasionat al jocului
cinic si subtil al politicii in epoca, Trahanache intelege si aproape absolvd manevrele
murdare ale lui Catavencu. Cuvintele lui — dupd ce Zoe fortase mina lui Tipatescu
si acum cdutau sd-1 convingd impreund in favoarea lui Catavencu — ascund o inte-
ligentd aproape diabolicd sub aparenta lor candoare. In acel moment, Trahanache avea
in buzunar polita falsificatd de Catavencu, stiind bine cd aceasta constituia un mijloc
infailibil de a-1 aduce la tdcere. Totusi savureazd cu umor ascuns febrilitatea si despe-
rarea celor doi, lungind vorba despre ,,plastografia’ scrisorii prefectului si sugerind ci
aceastd fapta a'lui Catavencu n-ar avea nimic condamnabil. Felul cum isi distileazd,
lent si insinuant, vorbele ¢ magistral, nu numai in ceea ce priveste tehnica autorului
dramatic, dar chiar si in ceea ce priveste inteligenta personajului sdu.

Aceeasi tactica o foloseste magistral Trahanache in celebra scend a intrunirii
electorale, in care urma sd fie proclamat candidatul guvernului. Farfuridi isi lungea
discursul sau referitor la reforma constitutiei, asteptind un indiciu din care si dibuiasca
pozitia de moment a lui Trahanache si candidatul pe care-l va anunta. Acesta insd
— imbratisindu-l1 mereu ,,cu dulceatd” si solicitind mereu ,,putinticd ribdare”’ — il
lasd sd se epuizezc nervos, scurtindu-i mereu vorbirea pind cind il face sd incheie cu
faimoasa lui ,,dilema” referitoare la noua constitutie.

In aceeasi scend Trahanache il manevreazd la fel de abil pe Catavencu — pe
cind acesta isi pronunta discursul —, propunind o inocentd pauzi, pentru a afla numele
candidatului hotdrit ,,de la centru”, de guvern, in timp ce oratorul credea ci va fi
proclamat el.

In fata unui asemenea adversar ,tare’”, Catavencu nu putea reusi, cu atit mai
mult cu cit avea impotriva doi insi tot atit de periculosi pentru el : pe singurul om cinstit
din intreaga piesd, dar imbdtat si la propriu si la figurat de haosul clectoral — Cetd-
teanul Turmentat, care gdseste a doua oard , scrisoarea pierdutd” !, aducind-o de astd
datd ,,andrisantului” — si pe Agamitd Dandanache, candidatul trimis de ,,centru”
mai canalie decit toti, pentru cd el nici nu se gindea si inapoieze scrisoarea prin care,

’

santajind ca si Catavencu, ajunsese sa fie sigur de alegerea sa ca deputat. Si piesa
se incheie prin manifestatia cu muzicd, in cinstea alegerii lui Agamitd Dandanache,
manifestatie condusid entuziast de insusi Catavencu. Cortina cade peste locutiunea auto-
maticd a lui Pristanda — tipul micului slujbas, pervertit nu atit de leafa mizerd, familia
numeroasd, cit mai ales de arbitrarul la care era supus in fiecare clipd, dacd isi pardsea
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rolul de simplu ecou al vointei si gindirii celor ce detineau puterea : ,,curat constitutio-
nal ! Muzica ! Muzica !”’

In perspectiva aparent ingustd a micului ,,oras de munte”’, Caragiale a stiut
astfel sd grupeze si si miste in actiune tipuri reprezentative pentru intreaga viatd a
claselor dominante in tard. Momentul acesta insemnat — al pregitirii unei reforme
constitutionale -— reliefeazd la maximum nu numai promiscuitatea moravurilor oameni-
lor care-si impdrteau puterea, dar i toatd mizeria gindirii lor politice, incapabild si
se ridice deasupra unei frazeologii haotice, in care perverteau pind la nerecunoastere,
ca arsenal demagogic, propozitiile generoase ale luptdtorilor de la 1848. Chiar si Zoe
— care pdrea la un moment dat cd incearcd sd se salveze sufleteste — rdmine prizo-
niera acestui destin lamentabil. Dupd ce primejdia a trecut, ea ii suride, fericitd si
impdcatd, lui Tipdtescu, omului pe care ajunsese sd-1 deteste cu putin inainte.

In infitisarea acestei lumi de oameni fird nici o umanitate, Caragiale a ajuns
la desivirsirea artei sale de dramaturg. Intreaga piesi e un bloc monolitic, din care
nu se poate elimina nici o vorba, nici un semn de punctuatic méicar. Loviturile de teatru
se succed cu repeziciune, inlantuite intr-o logicd impecabild a actiunii. Scena intru-
nirii — intiia si aproape singura scend de mare figuratie in tumult, in teatrul lui Cara-
giale — e construitd cu o sigurantd de maestru in gradatia ei, pina la finalul incaierdrii
oarbe. Personajele comediei se intrec in strdlucirea formulelor automatice de vorbire,
prin care se autodefinesc. $i peste toate dommneste inteligenta Iui Caragiale — prin
cunoasterea suverand a sufletului omenesc, ca si a tristelor moravuri ale epocii —,
ca si risul sdu amar, izvorit tocmai din aceastd luciditate geniald a cunoasterii.

D’ale carnavalului. Cétre sfirsitul anului 1884, directia Teatrului National din
Bucuresti anuntéd un concurs pentru cea mai buna piesd de teatru — drama sau come-
die — originald. Concursul era dotat cu un premiu de 1200 lei si inscrierea in reperto-
riului teatrului. In asteptarea celui dintli spectacol cu O scrisoare pierdutd, Caragiale
era ,,extra-nervos’. Apreciat din ce in ce mai mult la Junimea, ciutat de amici din
,,sfera intelectuald”, consumind timp cu repetitiile la teatru, serviciul pe care-1 avea la
fabrica de tutun Belvedere il stinjenea si-1 agasa. Se gindeste si demisioneze, socotind
cd — cu banii de pe urma Scrisorii pierdute si cu premiul de 1200 lei — ar putea-o duce
citva timp, pind sd gdseascd un post mai convenabil. Cu aceste ginduri, lucra intens la
o noud piesd in vederea premiului %,

Piesa la care muncea era D-ale carnavalului. Pe atunci o intitula Bdrbierul.
Dupd ce a terminat-o si a trimis-o la concurs, o gidsea foarte bund, atribuindu-i chiar
un progres vadit fatd de Scrisoarea pierdutd . Lucrul mersese repede. Imprejuririle,
cit si durata de timp in care dramaturgul realizase aceastd noud comedie, explicd in
bund parte caracteristicile ei. Scriind-o, Caragiale s-a odihnit totusi intr-un fel, amu-
zindu-se dupd incordarea pe culmi, in realizarea Scrisorii pierdute.

Actiunea a plasat-o in Bucuresti, intr-un ,,salon de frizerie de mahala”. In centrul
el a situat un barbier, figurd populard in capitald, in acea epocd, date fiind multiplele
sale atributii: factor hotaritor in cochetdria masculind; medic improvizat, aplicind
tratamente cu lipitori, sau mai modern cu ventuze; practician in ale stomatologiei,
facind extractii de masele ; artist cintind adesea din chitard, bun cunoscédtor al reper-
toriului de cintece la moda, frecvent trubadur sentimental pe lingd cucoane; aflitor

89 Caragiale citre Petre Missir, V, XI, 1884, in 9 Caragiale catre acelasi, 22, I1. 1885, op. cif.,
Opere, vol. VII, Corespondentd, Bucuresti, 1942, p. 532 — 534.
p. 529 — 530.
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si colportor al vestilor zilei pentru barbati... Simpatia si interesul publicului pentru
o noud reeditare a lui Figaro este deci asiguratd. Mijlocul actiunii, actul II, Caragiale
il asezase intr-un ,,bal mascat de mahala”, teren traditional al comediei intemeiate
pe comicul de situatii, gui-pro-quo-ul fiind facilitat la maximum prin mascarea eroilor.
Iar balul in sine era prilej bun pentru miscare scenicd vie si pentru efecte de costu-
matie. Plasind actiunea actului II intr-o ,,sald de o parte” a bufetului balului, Cara-
giale a renuntat de la inceput la atractia prea facili a divertismentului coregrafic. In
schimb, indicind cd era vorba de un bal la mahala, Caragiale isi asigura un plus de
efecte comice, mahalagiul fiind in epocd unul dintre subiectele literare frecvente ale
comicului de limbaj si de comportare, in tendinta lui de a imita societatea inaltd din
,,centru”. In fata lui Nae Girimea — Figaro incurcat in complicate aventuri erotice —
Caragiale a asezat un alt tip de sigur si traditional efect comic : acel al incornoratului
gelos si credul totodatd. Procedeu teatral inedit insd, Caragiale l-a dedublat: Iancu
Pampon si Mache Razachescu, amindoi victimele intreprinderilor amoroase ale bdr-
bierului, fard si o stie si, in consecintd, considerindu-se mereu rivali, lamurindu-se si
impacindu-se foarte tirziu. Intre ei si Nae Girimea, cele doud eroine: Mita Baston,
intretinuta lui Razachescu, inselatd de amantul de inimd, frizerul, si Didina Mazu,
intretinuta lui Pampon si noua cucerire sentimentald a lui Girimea. Simetria grupelor
e perfectd, fard a fi monotond, mecanicd. Grupurile sint incadrate tot ‘atit de simetric
de alte doud personaje devenite si ele traditionale in teatrul lui Caragiale, prin hilari-
tatea lor inevitabild : pe de o parte Ipistatul, politistul obedient si venal, o noud si
diferita editie a Jui Ipingescu si Pristanda; de alta parte Iordache — un Spiridon
devenit acum calfd — partencr al descdrcarilor de nervi ale celorlalti, alergind de dimi-
neatd pind seara ca sd descurce incurcidturile patronului, curier si vestitor al iubitelor
acestuia. Ricd Venturiano — tindrul si micul functionar dornic de distractii mondene
si aventuri — se reintrupeazd, avind cu totul altd fatd, in Catindatul.

Pornit in primul rind sid se amuze si si amuze publicul, Caragiale si-a pdstrat
insd, in adinc, intreg fondul siu sufletesc serios si amar.

Personajele sale de aici, cu tot decorul de mahala,nu sint Fig. 700. — Afis D'ale carna-

. .. . . . . . . valului, 7885 (Muzeul Tealru-
de loc simpli si onesti ,,mitocani”’ ai Bucurestilor de atunci. lui Nagional Bucuvesti).

Toti ficeau, sau facuserd parte, din lumea negustorilor, me-
seriasilor si functionarilor. Nae Girimea era patron de fri-
zerie. Pampon — poreclit si ,,Concina cu cinci fanti”,
filndcd trisa la carti — fusese ,,tist de vardisti”’, adicd ofiter
de politic. Mache Razachescu — poreclit ,,Cricdnel” — se
comportd cu morga unui om cu situatie si cheamd auto-
ritar politia, ori de cite ori ¢ amenintat. Ipistatul e subco-
misar de politie; ca si Pristanda cu steagurile la sirbitori,
Ipistatul isi creeazd un venit sigur vinzind impricinatilor
sai bilete la loteria unui ,,port-tabac cu muzicd”, pe care
tot el il cistigd mereu. Catindatul e nepotul lui ,,nenea
Iancu” din Ploiesti, ,,bogasier”’, adicd negustor de stofe si
pinzeturi. Didina este ,,exmarsandd” adici fostd modistd,
iar Mita vrea sd fie ,functionard la telegraf’”’, dar nu are
incd virsta legald, ceea ce insecamnd cd certificatele scolare
necesare le avea. Caragiale contempld si infdtiseazd aceastad
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toare, izvoritd din profunda cunoastere si inevitabila condamnare morali in judecata
pe care i-o face. ‘

El nu renuntd nici de astd dati la obisnuita lui campanie impotriva literaturii
proaste, de executie comerciald, in legdturd cu moda : aceea a fictiunilor sentimental-
tenebroase, addpostitd in foiletoanele gazetelor, in brosurile de colportaj si pe scenele
teatrelor. Parodiazd si aici subtil aceastd literaturd, scotind mari efecte comice din
contrastul dintre tinuta sufleteascd gravai, tragici, a celor patru personaje, care — desco-
perindu-se ingelate in iubire — aleargd furibunde si identifice vinovatii, sd se rizbune
melodramatic, si ieftindtatea situatiilor, gesturilor si solutiilor la care ajung: Mita
vrea sd-si desfigureze amantul necredincios cu ,,vitrion”, dar nu izbuteste decit si-1
improaste cu cerneald ,,violentd” pe Catindat, pdciliti fiind si de ,,spiterul” la care
apelase si de costumul si masca pe care le schimbase Catindatul cu Nae Girimea,
Didina nu e mai putin melodramaticd in comportarea ei : ,,Ce scandal ! O si mijloceascd
proces, politie, procuror, si pe urmi la jurati... O si ne dea prin gazete! Si afle la
sigur Pampon... Sint comprometatd... Mi-ai omorit viitorul, d-le Nae!”. Tipicd
pentru parodierea melodramei este scena intilnirii si batdii dintre cele doud rivale.

In personajul Catindatului, Caragiale reia analiza sentimentului fricii si a compor-
tamentului uman sub presiunea lui, de astd datd sub o cu totul altd ipostazd decit
aceea a peripetiilor lui Venturiano si a spaimei de sursd imaginard a lui Leonida:
socul psihologic al fricii, ca tratament medical. Catindatul — observind cd durerea de
mdsele ii trecea automat cind ajungea la faza finald a pregatirilor dentistului pentru
a i-o extrage — transformi frica in datorie.

Departe de a fi o simpld farsd de amuzament, D-ale Carnavalului — fard a atinge
profunzimile marilor comedii caragialiene care au precedat-o — e totusi o rvealizare
dramaticd impecabild, intemeiatd pe o [ind observatie psihologicd si caracterologicd,
penetratd de aceeasi ironie amard a lui Caragiale in fata spectacolului intristdtor al
societatii timpului sdu.

Ndpasta. Dacd anii de peregrindri prin tard ai lui Caragiale ca revizor scolar nu
au ldsat nici o urmi certd In geneza Scrisorii pierdute, in schimb Ndpasta nu poate fi
despartitd de aceastd reluare de contact a dramaturgului cu viata de la tard, care ii
inconjurase doar primii ani ai copildriei, in satul Haimanale. In amintirile sale — pe
care $. Cioculescu le-a folosit atit de pertinent in reconstituirea biografiei lui Caragiale—
I. Luchian povesteste cd revizorul Caragiale fusese foarte impresionat de frumusetea
unei fete servind in circiuma din satul Tigvenii si de vorbele unuia dintre flacdi:
,,Ei, boierule, pentru fata asta o sd se facd moarte de om”’. Posibil ca aceasta intimplare
sd fi constituit primul nucleu. Fapt este insd cd Ndpasta a fost terminatd in decembrie
1889 si prezentatd pe sc:nd in 3 februarie 1890. Munca la inchegarea ei n-a durat
mult si s-a desfisurat dupd toate probabilitdtile in lunile care au urmat demisiei lui
Caragiale de la directia ~‘eatrului National, adicd in 1889. Prin urmare, tirziu dupd
intimplarea cu Tigvenii.

De fapt, la geneza cramei Ndpasta au concurat o serie complexd de alti factori,
mult mai profunzi. Drama aceasta s-a inchegat la capdtul unui proces indelungat in
constiinta lui Caragiale. Gchiului atit de patrunzdtor si gindirii profunde ale autorului
Scrisorii pierdute nu putea si-i scape gravitatea problemei tardnesti, prea putin ascunsa
sub euforia si incintarea de sine a claselor conducitoare. Inca in 1878, criticind aspru
piesa Ostenit nogtri — in care rdzboiul pentru independentd era evocat in stil de , ta-
blouri vivante’” — Caragiale scria aceste rinduri necrutédtoare : ,,...picioarele si miinile
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care ne muncesc tarinile in vreme de pace degerau in santurile redutelor [...] . Curcanii
— poate singurul «ceva » ce incd nu-i « putred » in tara aceasta — secerati de focurile
vrajmase, de ger si de foame, din atitea mii rdmdseserd atitea sute — si noi, autori de
spirit, stiind cd in capitald sint multi iubitori de privelisti plastice si de senzatii, le dim
Ostenit mostri, dramd nationald de ocazie cu mare spectacol?”’?!. Atitudinea aceasta
inseamnd una dintre constantele viziuni sociale ale dramaturgului.

Nu numai Caragiale cerea pentru acesti nefericiti tdrani o altfel de oglindire in
artd decit cea din comediile cu cintece si dansuri nationale, altceva decit cromolitogra-
fiile cu subiecte idilice, in culori zaharoase. In 1885, in Contemporanul, C. Dobrogeanu-
Gherea ironiza literatura tip Rinaldo-Rinaldini — in stil de roman sentimental de
aventuri — pe care o ficeau la noi pe tema tardnimii scriitori obscuri, dornici de succese
facile. Nu e o simpld intimplare cd Gherea citeazd aici o ,,vorbd a d-lui Caragiale”
cu privire la literatura de foileton ®2. Cu un an mai tirziu, Sofia Niddejde incepea sa
publice In Contemporanul nuvele infatisind viata la tard in trasdturi intunecate si dure :
tdrani supti de mizerie, inecindu-si durerile in betie sau ldsindu-le sd rdbufneascd cu
violentd, in certuri si rdzbuniri care merg pini la crimi. In nuvela Asa a fost sd fie,
fiul isi pindeste noaptea tatdl — betiv, incurcat cu o femeie din sat din care cauza
isi stilcea sotia in bdtdi — si-l aruncd intr-o fintini pirisitd. In nuvela S-au dus, un
sot inselat surprinde amantii noaptea in somn, ii leagd laolaltd, i duce cu ciruta la
Prut si-i ineacd. In 1881 Sofia Nddejde publicase drama O iubire la fard, in care un tiran
pelagros se sinucide intr-un acces de nebunie, boicrul ii necinsteste fata, iar fliciul
care o iubea o rdzbund, impuscindu-1 pe boier.

Noua viziune sumbrd a vietii rurale de la noi se ndstea la intersectia a doud mari
curente literare care se influentau la rindu-le reciproc : naturalismul francez si inflorirea
romanului rusesc. Amindoud nu se limitau la patria lor, dezvoltindu-se si inrfurind
pe planul literaturii universale. Zola publicase La Terre, frescd intunccatd a vietii
taranilor, carte de indata cunoscutd si aprig discutatd, ca toate operele naturalismului
francez si ale lui Zola indeosebi, la acea epocd. Operele lui Tolstoi, Dostoievski si Tur-
gheniev — traduse si rdspindite enorm in limbile francezd si germand si, prin inter-
mediul lor, in celelalte literaturi — incepuserd sd patrundd si in presa romani, la loc
de cinste. Apar articole interesante, de prezentare a culmilor literaturii ruse contem-
porane, in gazetele cele mai citite ale zilei 3. Impresioneaza cu deosebire Dostoievski.
Un articol anonim — Un poet martir —, apirut in 1884, ii aduce un entuziast elogiu .
Tot in Romdnul, un an mai tirziu, e pubhcata in foileton traducerea Umilifi si ofensati,
iar peste un an, in Romdnia liberd, apar in foileton Amintivile din Casa morgilor (29
octombrie 1886 — 14 martie 1887). In Contemporanul intilnim, in 1886, un fragment
din Crimd st pedeapsd, tradus de V. G. Mortun, dupd o versiune franceza %.

Traducerea romanului Umiliti s¢ obidifi, din foiletonul Romdnului, e precedatd
de articolul Dostorevski, semnat : Gherea. Articolul lui C. Dobrogeanu-Gherea ne inte-
reseazd date fiind raporturile dintre el si Caragiale. Vorbind de opera lui Dostoievski,
Gherea subliniaza profunzimea analizei In ceea ce priveste psihologia crimei si a remus-

M Luca, Cercetare criticd asupra teatrului vomd- C. Mille, Miscarea litevard tn Rusia, in Lupta, IV

nese, in Romdnia liberd, 1878, ianuarie 11.

92 T. Gherea, DI. Brociner, ca descriitoriu al
viest pdrdnesti, in Contemporanul, IV (1884 —1886),
p. 577 — 587.

93 Starea lucvurilor in Rusia, in Romdnia liberd,
VI (1881) ; Teatrul in Rusia, in Romdnul, XXVIII
(1884) ; Romanul rusesc: Turghemev Tolstot,
Dostotevski, Goncearoff, in Romdnul, XXIX (1885) ;

(1887). CL. Filip Roman, Literatura rusd si sovieticd
tn limba romind, Bucuregti, 1959.

9 Romdnul, XXVIIL (1884).

95 Marmeladoff. Fragment din Crimi si pedcapsd,
in Contemporanul, IV (1886), traducere dupa Le
crime et le chitiment, traduit du russe par Victor
Derely, 2 vol., Paris, 1884.
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carii. Prin urmare, crimele in genul celei comise de Dragomir, analizele proceselor de
constiintd care le puteau urma, legdturile dintre epilepsie si socul psihologic al ocnei,
ca la Ion Nebunul, gesturile de cruzime rece, fanaticad, precum cel al Ancai, studiul
relatiilor dintre izgonirea brutali a individuli din societatea modernd si misticismul
religios, iardsi ca in cazul lui Ion, erau in preocupdrile zilei, pluteau in aerul literaturii
noastre, ca si in cel al literaturii universale din acei ani. Astdzi ne apar ciudate tocmai
surpriza si neintelegerea cu care a fost intimpinatd premiera Ndpaste: din partea unor
oameni care ar fi trebuit si stie aceste lucruri mai bine decit noi, fiind contemporani
lor. Si care stiau mai ales cd — tocmai pe cind Caragiale putea si fi inceput lucrul la
Ndipasta — se desfdsuraserd aproape in toatd tara rascoalele
tardnesti din 1888, a cdror maximd intensitate fusese in ju-
detele din jurul Bucurestilor. Acestea ar fi putut sd de-
\ AATICH, - > monstreze, chiar si scriitorilor celor mai putin clarviza-
__gf?_gﬁvl.ﬂl 189 tori, cd viata tdrdneascd nu mai putea fi nicidecum su-

$2.94 BLPISRONT) FEATRD.PRUBA DAL *  biect de comedie sau de vodevil.

S-a vorbit, in legiturd cu Ndpasta, in critica vremii,

A O 8 T8 de tragedia lui Tolstoi, Puterea intumericului. Lumea din

drama lui Caragiale nu e insd o lume a dezmostenitilor, nici
a primitivilor dominati de superstitii. Dragomir ¢ om cu-
prins, e circiumar. E om luminat, discutd cuinvitatorul
satului ce se scrie prin gazete, stie de existenta termenelor
de prescriere a crimelor in Codul penal. Din nici una din-
tre replicile dramei — fie in versiunea tipdritd, fie in cea
manuscrisd — nu reiese cd Anca ar fi fost sidracd, nici ca
fatd, nici ca sotie a lui Dumitru. Ion fusese padurar, om
presupus deci a fi avut o minte cit de cit slefuitd, ca si
poati fi slujbas al statului. In orice caz, Ion, asa cum
apare in scend, nebun si fugit din ocnd, exprimd in felullui
o viatd sufleteascd de o mare complexitate, ceea ce a ficut
ca — pe mina unor actori de mare talent, ca Nottara si Ion
Brezeanu — sa devind personajul central al piesei.
Fig. 101. — Afis Napasta, In intentiile lui Caragiale, insi, acest personaj se pare
71890 (Muzeul Teatvului Na- . . T .

tional Bucuresti). a fi fost Anca — o demonstratie a profunzimii si complexi-

tatii sufletului tdranilor. In acest punct Caragiale se dife-

renfiazd net de naturalismul francez si se apropie mult de romancierii rusi, de
Dostoievski indeosebi.

Cu personajele sale, Caragiale face aici un ,,experiment” — asa cum propunea
Zola pentru romanul naturalist, dar cu o finalitate exact opusi — asezindu-le intr-una
din situatiile cele mai posibile in existenta morald a omului, legindu-le intre ele prin fire
de soartd indestructibile. Dragomir e un criminal. Din dragoste pentru Anca si din
furia de a fi mereu respins de ea, i-a ucis sotul, pe Dumitru. Ion pidurarul, ficind
imprudenta si ia luleaua si amnarul mortului gdsit pe cimp — mort pe care nu-1 cu-
nostea, fiind din alt sat —, e banuit ca ucigas, batut pind cind recunoaste ceea ce nu
fdcuse si condamnat la ocnd. Anca, binuindu-1 de la inceput pe Dragomir, impresionati
de cultul pe care Dragomir il aratd fatd de pomenirea mortului, il ia in cisitorie.

Anca nu e un personaj de tragedie anticd, o Clitemnestrd sau o Medee care ucide
din furie ori din urd. E un personaj modern si de aceea e atit de aproape de Hamlet,
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cum s-a remarcat — din pacate numai ca o ironie — in cronicile de dupd premierd,
care a avut loc in seara de 3 februarie 1890. Ea este o reflexivid cu furia rece, care nu
se poate hotdri in momentul cind sa treaca la fapte. Cind e pe cale de a realiza ceea
ce dorise atita mai inainte — si-1 ucidd pe Dragomir cu mina altcuiva, de astd datid
cu miinile nebunului, incitat de ea prin descoperirea ci Dragomir era asasinul lui
Dumitru — il opreste pe Ion in ultimul moment. Cind Dragomir vrea si fugd noaptea,
ratacind cu el in lume incd un an, pind la implinirea termenului de prescriptie, Anca
il impiedicd, desi risca mai mult ca sigur sa fie descoperit si prins; iar de nu, viata lui
legatd de cea a nebunului ar fi fost mai infernala decit viata ei aldturi de un om care
ii pricinuia repulsie. Pind la urmd, neasteptata intimplare a sinuciderii lui Ion ii di
solutia multumitoare : Dragomir isi va ispdsi crima suferind o viatd intreagd, in ocni,
chinurile prin care trecuse Ion, fiind condamnat ca si acesta pentru o moarte de care
nu era vinovat. Anca intrupeazi, pentru Caragiale, imensa fortd de ribdare mocnit4,
de asteptare a momentului de izbucnire, acumulate de taranul romén de-a lungul atitor
secole de oprimare.

Caragiale a realizat astfel ceea ce isi propusese : demonstratia cd — in situatiile
cele mai joase ale existentei umane, acelea avind in centrul lor crima, efectuatd sau
pldnuitd — tdranii rdmin oameni cu o problematicd sufleteascd foarte complexd si
care nu exclude momente de mare elevatie sau de subtilitate. In fond si Anca si Dra-
gomir st Ion sint naturi umane exceptionale sugrumate de imprejurdri cu totul ne-
prielnice $i in primul rind de lipsa lor de orice lumini a cdrtii. In acest sens Ndpasta
¢ totusi inruditd cu Puterea intunericului, nu tematic — prin aceasta nu are nici un
punct de contact — ci prin demonstratia implicitd pe care o ofera. Eroii ei sint mult
mai evoluati decit cei ai dramei lui Tolstoi; au scdpat de sub imperiul superstitiei $i
tin sa trdiascd prin functiunile luciditatii. Dar aceasta macind in gol, in lipsa unui fond
de culturd care si le orienteze creator energiile.

Din nefericire, discutiile de dupa premierd, si timp de decenii apoi, s-au orientat
in cea mai mare parte in sensul falsei probleme dacd taranii romani pot gindi si actiona
astfel, cu alte cuvinte, dacd eroii piesei sint verosimili ca fdrani romdni, in toatd complexi-
tatea lor. In dezbateri au fost ficute paralele literare, sugerindu-se influenta din alte
literaturi, pind la acuzatii ignobile de imitatie servild si de plagiat, prin care se recu-
nostea astfel, in mod paradoxal, ca in alte tdri asemenea eroi pot si existe, deci sint uni-
versali in esenta lor umand. Sau li s-a luat apdrarea, pledindu-se pentru posibilitatea
de a exista, prin argumente teoretice, abstracte. Insusi Rebreanu, cu toati grandoarea
si profunzimea operei sale, nu a adus argumentul concret, prin artd, singurul in misurid
sd rezolve problema, deoarece in analiza sufletului tardnesc el a mers tot pe linia unei
stralucite demonstratii a elementaritatii lui. Au trebuit sd vind Moromefis lui Marin
Preda ca sd inchidd discutia, infdtisind prin arta romanului complexitatea sufleteascd
a tdaranului roman.

O datd cu Ndpasta, marea epocd a creatiei dramatice caragialiene se incheie,
Cele citeva mici productii care i-au urmat sint numai aschii, cioplite ocazional,din
vechiul trunchi imens al acestei creatii. Sint interesante, ca documente literare, prin
ceea ce spun din nou despre cite ceva din personalitatea autorului. Dar nu mai consti-
tuie realitdti artistice in sine, reprezentabile oricind. Astfel este monologul 7 Aprilie,
dat la lumind in 1896, in volumul Schife usoare, si adus pe scend o singurd datd, in
cadrul unei reprezentatii festive, cu prilejul ,,sdptaminii Caragiale’ (6 septembrie 1912).
Cu toate aparentele lui hilare, e mai aproape de drama decit de comediile lui Caragiale.
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In miezul lui st4 si aici o crimi. Iar in ceea ce priveste tema analizei psihologice, ea este
aceea care nu lipseste aproape din nici una dintre operele fundamentale ale lui Cara-
giale, inclusiv cele epice : frica. In acest sens 7 Aprilie e mai aproape de O fdclie de
Pasti decit de Ndpasta, cum s-a si remarcat. Crima este rezultatul unei migcdri violente
a fricosului. Imaginind o farsd de 1 aprilie, Miticd — mic functionar de minister — si

Fig. 102. — A. Davila si I. L. Caragiale (Muzeul Teatvului National Bucuresti),

amanta lui, Cleopatra, dau o falsd intilnire de dragoste prietenului lor Misu, functionar
si el si cunoscut de amici ca poltron. Acesta era ,,amorezat de nevasta unui circiumar
din dosul Cismigiului, de la care cumpdra tigdri de dama”. Cleopatra urma si joace
— pe intuneric, la locul intilnirii in Cismigiu — rolul nevestei circiumarului, iar Miticd
rolul ,,mitocanului”, sotul acesteia, venind si-i ceard socoteald. Farsa se sfirseste tragic.
Misu, intr-un acces de groazd, il ucide pe Miticd, lovindu-1 disperat cu bastonul in frunte.
Nimic din toate acestea nu se intimpla pe scend. Totul e povestit de un tinir, cu ,,aere
si maniere de mic impegat”. Daca n-ar avea titlul si primele indicatii — de monolog —
ar putea fi tot atit de bine unul dintre Momentele lui Caragiale.

I nceﬁem — ,,instantaneu intr-un act’” — a fost scris ca deschidere de cortini
la prima stagiune a trupei particulare de teatru intemeiate de A. Davila®, fostul
director general al teatrelor si omul pentru care Caragiale avea o mare afectiune. Sce-
neta are toate calitdtile si defectele unor astfel de piese ocazionale. Ceea ce intere-
seazd azi e faptul cd maestrul izbuteste si creioneze si aici — cu verva lui acidd — unele
aspecte ridicole ale moravurilor politice : avalansa bilefelelor de interventie pe lingd
directorul trupei. Semnificative mai in profunzime sint vederile lui Caragiale despie
arta dramaticd : in caricatura pe care o face profesorulut, vizindu-l pe Pompiliu Eliade ;
in silueta hilard a Téndrului, autor dramatic grabit, fabricant de piese in serie, protejat

% Tn seara de 12 septembrie 1909,
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de batrine ,,tanti” (sc. I); in afirmarea valorilor pozitive, prin pledoaria inchinatd
artei scenice legate de public, de citre O doamnd abracadabrantd din sald, care spune
totusi lucruri de bun simt si foarte dragi lui Caragiale.

Accstea se intimpld insd oarecum post festum, deoarece Caragiale, prin colabo-
rarea la Universul, isi transpusese arta scenica in Momente,

In 1879, in acelasi an in care I. L. Caragiale apirea pe scend ca autor original—
2 * cu comedia O woapte furtunoasd — , avea loc, pe aceeasi scend a Teatrului Na-
tional, premiera dramei istorice a lui V. Alecsandri, Despot Vodd. Astfel, pe cind Ca-
ragiale incepea si-si clddeascd opera care va duce la cea mai mare indltime de artd tea-
trul roméinesc de comedie — creind o puternicd traditie atit pentru autori cit si pentru
interpreti — Alecsandri ficea prima sa incercare temeinicd de a-si depdsi prede-
cesorii in domeniul dramei istorice. Doud dintre speciile majore ale teatrului roménesc
— specii cu un trecut apreciabil in istoria acestui teatru — se indreptau astfel firesc spre
faza de maturitate, de cristalizare clasicd. Precum se stie, Alecsandri nu a inovat cu
nimic, prin Despot Vodd, traditia dramei istorice romanesti. Nici nu a depdsit — s-ar
putea spune cd nici nu a egalat — strilucirea artistica, profunzimea si puterea de viatd
a dramei lui B. P. Hasdeu, Rdzvan §¢ Vidra, care ramine astfel culminatia dramei is-
torice romanesti de tip romantic a secolului al XIX-lea. Prin valoarea ei totusi apre-
ciabild si prin prestigiul bardului de la Mircesti, Despot Vodd a consolidat aceastd tra-
ditie in dramaturgia romineasci. Intrati in repertoriul clasic al teatrului nostru, ala-
turi de Rdzvan si Vidra, drama lui Alecsandri a constituit o bund scoald, atit pentru
autorii mirunti care au cdutat si alimenteze scena roméneascd cu asemenea piese, cit
s1 pentru actorii romani de tinutd romanticd, pe linia inauguratd de Aristia si Pascaly.
Toate acestea si in primul rind marea autoritate literard a lui Alecsandri au mentinut
treaz interesul, ca si atasamentul publicului nostru pentru teatrul istoric in versuri.
Insusi Alecsandri rimine mai departe prizonierul tematicii si tehnicii romantice a dramei,
chiar cind cautd, cu toatd energia, sa deschida un nou fdgas, prin reactualizarea teatru-
lui de facturd si inspiratie clasicd. Prestigiul dat de Alecsandri traditiei romantice a
dramei istorice, ca si marele succes de public al formulelor teatrale ilustrate de geniul
inedit al lui Caragiale, fac sd se iveascd — spre sfirsitul secolului al XIX-lea — pri-
mejdia inertiei, a rdminerii numai la anumite forme de artd in dramaturgie, care puteau
merge pind la atitudini epigonice. Singura drami sociald mai profundi din aceastd
epocd — De focu birului sauw Mort fard luminare, de Ton C. Bacalbasa — atestd astfel
influenta coplesitoare a Ndpaste: : circiumarul Gheorghe il ucide pe Kir Dumitru, cu
ajutorul sotiei sale Joita. Chinuit de remugciri, Gheorghe e dat pe fatd de Vlad, un
om din sat, un idiot degenerat pind aproape de nebunie.

Drame inspirate din antichitate. In ceea ce priveste drama istorici, contemporanii
credeau cd lucrurile stau altfel. Cind s-a reprezentat, in 1886, Pygmalion, vegele Feni-
ciet, de G. Bengescu-Dabija, entuziasmul criticii a fost mare. Unul dintre cronicarii
dramatici, Bonifaciu Florescu — profesor universitar si discipol al lui Macedonski —
— asemdna premiera acestei tragedii istorice cu intlia reprezentare in Franta a Cidu-
lui de Corneille si afirma cd ,,de la aceastd piesi trebuie si datim teatrul nostru’ 97,
Intr-adevir, piesa lui Bengescu-Dabija era bine construiti, cu puternice lovituri de

97 Al Cioranescu, Teatrul vomdnesc in versuri,Bucuresti, 1943, p. 128,
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teatru si cu personaje memorabile ca realitate istorici. In ea se desfisoard tragedia
unui tiran. Pygmalion isi ucide cumnatul, i ripeste averea si o alungd pe Didona, pro-
pria lui sord si sotia celui ucis. Pornit pe aceastd cale, domneste numai prin teroare
sub influenta curtezanei Astarbea, care insd 1i dorea moartea, fiind indrigostiti de alt-
cineva. Aflind cd propriul lui fiu vrea si-1 asasineze, Pygmalion 1l suprimi, dar moare
st el, chinuit de remuscdri si otrdvit in cele din urmd de Astarbea. Piesa nu avea nimic
profund si mai ales nici o legdturd cu traditia dramei istorice romanesti, dind astizi
impresia cd am avea sub ochi traducerea unei tragedii franceze din secolul al XVIII-
lea. G. Bengescu-Dabija nici nu se gindea la o astfel de transplantare. El ciuta si
raspundd gustului publicului nostru de atunci, obisnuit in primul rind cu un repertoriu
in care predominau piesele de ,,mare spectacol”, cu o ampld desfdsurare de personaje,
cu ciocniri puternice intre eroii principali, mergind pind la dueluri si evociri de lupte
intre armate pe scend, alimentate de pasiuni violente, in care de multe ori curtezanele,
ca si reginele devenite sclave, isi addugau nota lor de fast si senzualitate. Pygmalion
rdspundea, in felul ei, acelor preferinte ale marelui public. De aici si succesul ei indelungat.
Nottara isi aminteste cé , era socotitd un fel de capodoperd, intrucit ea ficea parte din
repertoriul tuturor stagiunilor”, si chiar in secolul nostru, la o reluare in 1903, autorul
a fost chemat la rampa dupa fiecare act 8. Asistam astfel la o micd modi a tragediilor
de acest gen, localizate intr-o antichitate de colorit mai mult sau mai putin oriental.
Insusi Bengescu-Dabija incearci o reeditare a succesului, plasindu-si actiunea in ce-
tatea feniciand a Cartaginei %, cu fastul bogdtiilor ei, cu cruzimea moravurilor ei, cu
contrastul violent dintre brutalitatea mercenarilor si rafinamentul femeilor din aris-
tocratie. Avea aici la indemini strilucita evocare, izbutiti de Flaubert in Salammbé,
unde afla aceastd antitezd, in pasiunea halucinanti a singerosului comandant de mer-
cenari Mathd pentru Salammbé, femeia visind s3 fie iubitd de un zeu. Poemul dramatic
Iov, de obscurul G. O. Garbea, cunoaste succesul a trei editii apropiate in timp %. Pro-
lificul autor iesean N, A. Bogdan — dupd ce incercase fird izbindd mai multe ,,drame
nationale” — abordeazd si el acuma un subiect biblic *. Din competitia aceasta a te-
melor pasibile de desfisurdri scenice fastuoase nu putea lipsi desigur nici Cresus, cu
fabuloasele lui bogdtii, spectatorilor oferindu-li-se ocazia de a-1 vedea urcindu-se pe
rug in final, iar la inceputul piesei pe Pythia profetizind ametitd de emanatiile de vapori
care-i inconjurau tronul®2, I. Catina — care de asemenea fusese tentat de subiecte
din istoria romdnilor — se avintd acum cu prea putind reusitd in evocarea vandalilor,
a cdror regind vaduva e chinuitd de o iubire ce nu se poate realiza 193,

In acest peisaj populat cu tragedii mediocre ca si autorii lor, se inalti ca o coloand
singuraticd — impundtoare, desi neindeplinitd cu totul — tragedia Sawul/, de Al. Ma-
cedonski, in colaborare cu tindrul sdu discipol de atunci, Cincinat Pavelescu %, Cu toate
conceslile ficute publicului vremii si obisnuintelor acestuia — dansuri, cintece — tra-
gedia poartd pecetea unei personalitdti artistice superioare. Dacd versurile ei aduc une-
ori impresia a fi datorate facilitdtii de improvizare a lui Cincinat Pavelescu, conturul
puternic dat personajului principal, Saul, si dezldntuirilor pasionale nu numai ale lui,

9% loan Massoff, Viafa lui Tony Bulandra, 102 Cresus. Poem  drawmatic in. patru acte, un
Bucuresti, f.a., p. 41—42. prolog si un epilog, in Lectura, 1 (1895—1896).

9 Amilcar Barca, generalisim al Carlaginei. 0% Asmalfida. Dramd in cinci acte in versuvi.
Tragedie in cinci acle, Bucuresti, 1894. - Scrieve orviginald, Galati, 1895.

100 Toy. Poemd dramaticd Tn versuri vitmice, 102 Squl. Tragedie bidblicd originald tn cinci acte,
Bucuresti, 1898; cd. a II-a, 1898; ed. a III-a, in Alexandru Macedonski, Opere, vol. 11, Teatru.
1899. LEditie criticd cu un studiu introductiv, note si

101 4braam. Dramd biblicd tn versuri, in tres variante, de Tudor Vianu, Bucuresti, 1939.

parti, lasi, 1894.
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ci si ale celorlalte personaje din apropierea lui, rispunde temperamentului vulcanic al
poetului. Drama lui Saul e intr-un fel a lui. Coincizindintr-un fel cu tipul tiranului
singeros, innebunit aproape de betia puterii, tip atit de frecvent in dramaturgia de
inspiratie istoricd a epocii, Saul e in acelasi timp un ciudat amestec de bravadd pind la
inconstientd si lirism pind la candoare, complex tipic si pentru firea autorului tragediei.
El cade pind la urmd victimd nu numai a temperamentului, dar si a unei coalitii de trd-
dari si rdzbundri, de care poetul s-a simtit urmirit toatd viata. Ajuns rege al Israc-
lului prin vitejia lui pe cimpul de luptd, Saul isi atrage ura lui Samuel, ultimul | ju-
decdtor”, si a ,levitilor” prin insusi faptul ci instituirea regalititii in persoana lui des-
fiinta conducerea statului prin ,,judecitori”. Indrigostit de Asura, fiica regelui Ha-
malecului invins de el si ficut prizonier, aceasta, cu toate cd o ficuse sotia lui impotriva
vointei levitilor, nu are altd dorintd decit si se rizbune asupra lui pentru robia in care
adusese poporul el si pe rege, tatdl ei. Increzindu-se desivirsit in Hiram, consilierul
sdu, acesta il trddeaza pind la urma, socotindu-1 pe Saul vinovat de pierderea fiiceilui.
Singurul om care il iubeste este David, potolindu-i furiile nebunesti prin acordurile
lirei sale si salvindu-l, prin infringerea uriasului Goliat, in luptele cu filistenii. Dar Saul
aruncd spre el cu lancea intr-un acces de furie si dd ordin sd fie ucis, ascultind de insi-
nudarile Asurei, indrdgostitd de David si respinsa de el. Cu toatd dragostea si credinta
purtatd de David, ca si de copiii lui, Saul cade pind la urm3 ucis intr-o cursg intinsd de
Samuel si Hiram. David ajunge rege, dar chiar in acel moment Mical, fata lui Saul — iu-
bitd de el — e asasinatd de Asura, din gelozie. Se incheagi astfel o drami de ciocniri
si efecte teatrale tari, care nu se putea si nu cistige publicul. Extrasele din cronicile
teatrale, pe care le cuprinde editia T. Vianu, aratd ca premiera din 28 decembrie 1893 —
cu o distributie incluzind actori de mare talent, ca Nottara, I. Petrescu, Aristizza
Romanescu, I. Livescu si Aristide Demetriade — s-a bucurat de succes. Seria specta-
colelor nu a fost de loc lungd si insdsi publicarea ei in Literatorul, in anii 1893 si 1899,
nu a fost dusd pind la capdt. Latura vulnerabild a tragediei o constituie David, con-
ceput de Macedonski ca o intrupare a virstei lirice a omului, tineretea, $i a luminii gene-
roase pe care o aruncd poezia asupra oamenilor, fie ei chiar si cei mai inriiti. Insi apa-
ritia acestui efeb angelic nu explicd prin nimic victoria lui in lupta cu filistenii si nici
alegerea lui ca succesor la tron al lui Saul. Situatia lui in constructia piesei — ca per-
sonaj principal opus simbolic lui Saul — e minatd astfel prin imprecizia conturelor
lui si totul iti lasd un sentiment neldmurit, de nesatisfactie, de neimplinire,

Dar oricit de atractive ar fi fost subiectele din antichitatea Orientului — si e
semnificativ faptul cd in acest intervalnuavem de inregistrat decit o singurd tentativi
de a relua linia sobrd a tragediei eline 1% — ele nu puteau concura nici pe departe tra-
ditia dramelor cu personaje si episoade din istoria nationald. Dimpotrivd, aceasta e
reanimatd prin atmosfera de entuziasm patriotic, generatd de izbinzile rizboiului de la
1877 si realizatea independentei nationale. O serie intreagi de oameni cu cele mai bune
intentii, dar in majoritatea lor simpli diletanti, reintrati de indatd in obscuritatea din
care au ciutat si rizbatd, versifici, mai mult sau mai putin constiincios, majoritatea
dupd modelul de vers dat de Alecsandri, dar de cele mai multe ori fird nici un strop de
talent, aproape toatd istoria noastrd nationald, incepind-o ca latinistii ab urbe condita.
Asistdm la o defilarc de personaje celebre in istoria romanilor : consulul care trebuie
sd-si condamne propriul fiu la moarte pentru cilcarea legilor patriei ; Cicero si Catilina ;
Martial, ciruia prolixul V. A. Urechid nu izbuteste sd-i dea viatd scenici ; Caligula, a

105 Edgar Th. Aslan, Llectra. Tragedie tn trei acte, in Convorbiri literare, XXX (1896).

189



carui fiintd monstruoasd a ispitit condeiul lui Th. M. Stoenescu, spirit exaltat, inclinat
spre o dramaturgie a cruzimii pind la patologie, discipol al lui Macedonski 1. Mai mult
sub persistenta ideologiei latiniste, mentinindu-se acum in zone periferice ale literaturii,
se dd o atentie mai deosebitd infruntdrii dintre romani si daci, care a precedat cu lumi-
nile ci singerii nasterea poporului nostru. Opere ale unor autori fard chemare, ele nu au
putut rdzbi insi nici micar pini la luminile rampei. Intilnim si aici tema femeii zbu-
ciumindu-se intre dragoste si datoria fatd de patrie — temd atit de frecventd in dra-
maturgia noastri istoricd. Intr-o schiti ce se pare a fi rimas un simplu proiect, Traian
apare indrigostit de Andrada, care il iubeste ca om, dar il urdste ca subjugdtor al da-
cilor, poporul ei. Un autor care incearcd de mai multe ori, fird succes, drama istoricg,
aderd la teoria francezului Duruy cd Decebal ar fi fost un titlu comun al regilor Daciei :
comandantul roman Longin si Adalia, sora lui Diurpaneu,,Decebal al dacilor’” si mare
preoteasd a templului-pesterd al zeitei Dochia, se iubescsidezerteaza fiecare de la da-
toria cétre patrie, dupd multe oscilatii; Diurpaneu, invins, se strdpunge cu pumnalul,
dupd ce il ucisese pe Longin si o arsese in templu pe Adalia. Alt autor incearcd naiv si
evoce tragicul opozitiel dintre Traian si Decebal. De asemenea persista mitul Dochiei,
lansat in literaturd de G. Asachi 197, O drama tot asa de putin izbutitd isi asazd actiunea
in rasdritul imperiului roman : Maximin, ,,pidstor din muntii Traciei”’, ajuns general
din simplu ostean, sub impdratul Septimiu Sever, il ucide pentru a-i lua locul pe tron,
la indemnul insesi fiicei cezarului, Paulina, indragostitd de el; Zenobia, sotia lui, pd-
rasitd in munti, incearcd la rindul ei si-l asasineze, dar lovitura mortald o primeste
Paulina. Ca document al infiltratiei frecvente a melodramei in dramaturgia istorica,
amintim aici si evocarea stingace a luptei poporului albanez impotriva puterii uriase a
lui Mahomed al II-lea, piesd cu intrigi de serai si cu un personaj infernal care duce spre
moarte pe iubita lui si pe fratii ei, trecuti de copii la religia musulmand, fird si stic
unul de altul 198,

Drame nafionale. Perioada primelor formatii statale roménesti este iardsi pri-
lejul unor bune intentii esuate artistic. Mai interesanta e tragedia semnatd de Aron
Densusianu, in centrul cireia std un fabulos ultim voievod al Timisanei. Infringerea lui
de cdtre ostile maghiare este vizutd de autor ca rezultat al urii dintre doi pretendenti
la mina Irinei, fiica voievodului Optum. Acesta — ca in basmele noastre populare —
ajuns la bidrinetc si neavind cine sd-i urmeze la tron decit Irina, o promite celui ce
va izbuti si tinteascd cu arcul mostenit din strdmosi. Romil invinge, dar e ucis din
gelozie de cdtre rivalul sdu, Cinad. Nemultumindu-se cu atita, Cinad invadeazd Timigana,
cu ajutor strdin, si ucide pe Optum, desi Irina — care-liubea — il scipase din inchisoare.
Dindu-si seama cd fapta ei a adus nenorocirea patriei, Irina il omoard pe Cinad si apoi
se sinucide. O limb4 ardeleneasca aspra,ca si firile ce se infruntd in aceastd tragedie, at-

106 Const, Marculescu, Fundarea Romei. Legendd
isloricd in cinct acte in versuri, Bucuresti, 1897 ;
S. P. Simonu, Titu Manlinu Torcuatu. Tragedie in
cinci acte, Bistrita, 1893 ; N. A. Bogdan, Ciceron.
Dyamd tn cinci acte, lasi, 1892; Ton N. Soimescu,
Catilina. Tragedie oviginald in cinci acte, Bucurcsti,
1886 ; V. A. Urechid, Martial. Trei acte in versuri,
in Literatorul, V1L (1886); Th. M. Stoenescu, Cali-
gula. Dramd oviginald tn cinci acle, in Revista lite-
vard, XXT (1900).

167 Grigore Ventura si Vasile Leonescu, Traian
si Andrvada. Tragedie in cinci acte in versuri, Bucu-
resti, 1893 ; Ion N. Soimescu, Diurpaneu, ultimul
Decebal al Daciei. Tragedie tn cinci acte, Bucuresti,
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1879 ; Titu Dunka, [nvingdtor si tnvins! (Traian
si Decebal). Mavre dvamd istorica in trei acte si un
tablou, lasi, 1898, ed. a I1II-a, reviazutd si adaosi,
Bucuresti, 1903 ; N. A. Bogdan, Traian si Doclia.
Legendd livicd intr-un act, in Familia, XXXI
(1885) ; I'rédéric Damé, Le réve de Dochia. Poéme
dramatique. Musique de M. Aug. Canné, Bucuresti,
1887, si Visul Dochiei. Poema dramaticd. Traducere
in versuri de D. O{llanescu] si T.(h] $.[erbanescu],
Bucuresti, 1879.

108 Const. Danielescu-Birca, Zenobia. Dramd isto-
vicd in cinci acte tnttmplatd in anul 235, Bucuresti,
1899 ; St. Georgescu (Sergent), Albanezii. Dramd
originald in versuri in cinci acte, Bucuresti, 1898,



mosfera folcloricd, o anumiti simplitate impresionant3 a liniilor actiunii, un suflu de
ardent patriotism fac ca aceastd piesi — far a fi o capodoperd — si fie una dintre pu-
tinele realiziri ale genului in acest timp, care nu meriti o totald uitare. In schimb,
cele doud tragedii publicate in volum de N. A. Bogdan, sub titluri care ar indica tema
intemeierii Moldovei — in realitate una si aceeasi piesd sub douid denumiri diferite —
sint tot atit de vestejite de la Inceput ca si intreg teatrul siu. Inruditd ca preocupiri
cu tragedia lui Aron Densusianu este o ciudatd piesd a lui Gh. Tdutu, ce isi propune si
aducd pe scend imprejurdrile in care Matei Corvin a ajuns pe tronul Ungariei. Perso-
najul central este viduva lui Ioan de Hunedoara, reprezentind constiinta romaneasci
a familiei, totul fiind condimentat cu o intrigd de iubire in jurul tinirului rege, care
trebuie sd-si sacrifice sentimentele sub imperativul ratiunii de stat 1. Piesa de mare
spectacol a lui Tuliu Rosca, Fata de la Cozia, reprezentatd cu mare succes in 1883, ela-
borarea ei fiind mult anterioarj, Isi petrece firul actiunii pe vremea unui incert Dragul-
voda, probabil Vlad Dracul, desi sursa ei — una dintre legendele istorice ale lui D.
Bolintineanu — il numeste Vlad Tepes. Ea aduce pe scend iardsi un caracter feminin
dirz, care-si decide soarta pe cimpul de luptd, imbricata birbiteste. Intilnim si aici o
rivalitate crincend in dragoste, pentru ea. De astd datd, cei care se infrunti sint doi
frati, fili domnului. Apare si o altd travestire, iardsi in gustul epocii, coloratd cu sim-
patie pentru poporul ce ducea greul in luptd : unul dintre pretendenti o salveazd din
mina celuilalt — care o rdpise — Imbrécat tardneste.

Stefan cel Mare e aproape inexistent in dramaturgia epocii, autorii preferind
subiecte mai apropiate de misura staturii lor si eroi care si incapd mai usor in spatiul
unei singure constructii dramatice. $i acum — dupd exemplul dat de Hasdeu si Alec-
sandri — drama istoricd merge mai mult spre constructia monografici, urmirind eroul
de la aparitia lui pe scena istoriei pind la disparitia lui. Lunga domnie a lui Stefan cel
Mare nu se putea impdca usor cu acest tipar. Domnita Olena, tragedie avind in cetrul
ei pe fiica lui Stefan cel Mare suferind de dorul de tard, ca sotie a tarului Moscovei,
atestd forta persistentd de inriurire a teatrului istoric al lui B. P. Hasdeu, in umbra
cdruia std, fiind tributard mai ales dramei Domnita Rosanda. O incercare de a infitisa
doar finalul domniei marelui voievod rdmine in stadiul de fragment!°, Mai mult
insd decit asupra dramelor individuale, preocupdrile acestor modesti cronicari ai istoriei
noastre in lumina scenei au fost concentrate in jurul tragediei celor doud tiri roma-
nesti sfisiate de nesfirsitele lupte pentru domnie. Figurile care dau titlul acestor drame —
de altfel mediocre ca si autorii lor — sint proiectate cel mai adesea pe acest fundal
singeriu. Domnii mdrunti, domniile lor adesea scurte si adesea curmate singeros, con-
flictele violente dintre partidele boieresti in jurul unuia sau altuia, toate acestea se
potriveau structurii monografice a dramei noastre istorice, structuri ce tindea si devini
traditionala. Astfel, venerabilul director al Familiei e atras de domnia lui Stefinita 111,
anticipind Viforul lui Delavrancea. Stefdnitd e vdzut ca un tiran crunt, inconjurat de
sfetnici rdi si vicleni. Nodul conflictului il constituie dusminia dintre familia boierului
Carabit si cea a lui Luca Arbore. Nichita Arbure o iubeste pe fata lui Carabat, Despina,
dar ii omoard tatil, satisficind o vindictd familiald. Ca in Cidul lui Corneille, Despina

109 Aron Densusianu, Opium. Tragedie in cinci 10 Vasile Cosmovici, Domnifa Olena. Tragedie
acte, Tagi, 1897 ; N. A. Bogdan, Molda. Tragedie in cinci acte, Bucuresti, 1898; Adela Xenopol,
tn cinct acte in versuri, Iasi, 1892; N. A. Bogdan, Cea de pe urmd zi a lui Stefan cel Mave, in Dochia,
Bogdan I sau Intemeievea Moldovei, Tragedie in 11 (1897).
veysuri in cinci acte, Iasi, 1890; Gheorghe Tautu, 11 Tosif Vulean, Stefan Vodd cel Tindyr. Tragedie
Vaduva Carpatilor, 1456 —1458. Tragedie in doud istoricd in cinci acte si trei tablouri, Oradea Mare,
acte si in versuri, Iasi, 1879, 1893.
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reclamd de la domn pedepsirea iubitului care i-a ucis
tatil. Dupa ce proiectase un ciclu de drame din
aceeasi epoca a istoriei Moldovei : Urmasii lus Ale-
xandru cel Bun — din care nu a dus la sfirsit decit
drama Ilie Vodd, ramasi in manuscris 2 — S,
Bodndrescu zugridveste alt portret de tiran13, cel
al lui Lipusneanu, care trecuse inci de mult inainte
in lumina scenei, intr-o anemicd drami a lui Bolin-
tineanu ™, Ca si predecesorul siu, Bodndrescu ur-
meazd In bund parte cursul imprimat actiunii de
catre C. Negruzzi in celebra lui nuveld. Bodnédrescu
urmdreste cresterea tensiunii dintre domn si boieri,
care duce la inlocuirea lui cu Despot, apoi la rein-
toarcerea lui Lipusneanu si masacrarea boierilor la
ospdt si pind la urmd la otrdvirea lui de citre
Ruxandra. Desfdsurarea e complicatd romantic de
Bodndrescu prin infiltrarea unei povesti de iubire
intre sotia lui Lapusneanu si Stroici, ceea ce face ca
centrul de greutate al dramei si se deplaseze, in con-
tradictie cu realitatea istorici, de la conflictul poli-
ticla o simpld dramd a rdzbundrii femeiesti. Tot
in virtutea acestei conceptii romantice — cu vi-
dite reminiscente shakespeariene — Bodnirescu il
transforma pe Lipusneanu intr-un bolnav nervos,
care e bintuit de vedenii. Tragedia unei tdri se tran-
storma astfel in fisa patologiei unui caracter anor-
mal, ceea ce scade nu numai indltimea de gindire a
viziunii scenice, dar si tensiunea dramatici a spectacolului. Sub condeiul unor autori
mai putin ambitiosi, drama istoricd cu structurd monografici se degradeazd in sim-
pla aducere pe scend a unor boieri angrenati in wurziri infernale, a unor domni tot
atit de melodramatic feroci ca si boierii sau, dimpotrivi, intruchipdri neverosimile
ale bunatatii si intelepciunii 18,

Cu totul opusd e conceptia dramei istorice in versuri semnatd de I. Slavici si
avindu-1 ca erou pe Bogdan al II-lea, fiul lui Alexandru cel Bun si tatil lui Stefan cel
Mare. Slavici vrea sd contureze in ea tragedia unui caracter care ni-l aminteste in multe
privinte pe al autorului insusi. Bogdan videste insusiri care ar fi putut face din el un
domn mare. E viteaz, demofil, iubitor de tard, paznic al independentei ei. Dar ii lip-
seste instinctul politic, viziunea realistd a situatiei si a mijloacelor potrivite spre a iesi
din ea. Plin de respectul legii si al institutiilor care o concretizeazd, animat de un larg
spirit de tolerantd fatd de oameni si de greselile lor, ca si Slavici, e in acelasi timp, ca si
el, inflexibil fatd de sine insusi, mergind orbeste doar in sensul a aceea ce crede cd-i

Fig. 106. — I. Slavici (Muzeul literaturii
romdne).

112 Cf. Al Ciordnescu, op. cif., p. 99.

W3 Ldpusneanu Vodd. Tragedie tn cinci acle tn
versuri, in vol. Din scrievile lui Samson Bodnd-
rescu, 1884,

W4 dlevandru Ldpusneanu. Dramd in lvei acle,
Bucuresti, 1868. .

115 joan P. Bancov, Tdievea boieviloy la Tivgo-
viste sub Mivcea II. Dramd tn cinci acle §i trei
tablouri, Craiova, 1881 ; [. T. Izvoreanu i M. M.
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Triscu, Viad al V-lea. Dramd istoricd in vevsuri,
Craiova, 1886; Sabin P. Georgescu, Radu-Vodd
cel Frumos. Trvagedie tn versuri, in cinct acte $t
saple tablouri, Bucuresti, 1895; Ioan Nenitescu,
Radu de la Afwinati. Dramd istoricd tn cinci acte,
Bucuresti, 1897 ; Ion Catina, Pentru tron. Dramd
istoricd in cinci acte in versuri, in Revista poporului,
1 (1888).



porunceste legea lui morali, indiferent la urmdrile pe care le poate avea aceasti atitudine.
Hatman al Moldoveli, iubit si ascultat in totul de oastea lui, pe care el a creat-o cu oameni
din popor, Bogdan infrunti cu riscul vietii lui pe Alexandru-vodi, tinidr fird experientd
si purtat de intrigile boierilor, atunci cind acesta vrea si plece tara inaintea regelui
Poloniei, pentru ca si-1 ajute a se mentine pe tron. Dar din respect excesiv fati de in-
stitutia domniei, nu actioneaza decit pardsind functia de hatman si 1isind in voia soar-
tei oastea care 1i era credincioasa si vroia sd lupte pentru neatirnarea Moldovei. Cu alte
cuvinte, lasd insdsi fara in voia soartei pe care i-o pregitea domnul netrebnic. Ostenii —
cu bunul lor sim{ tdrdnesc si cu patriotismul specific poporului — isi dau seama de
primejdie, se rdscoald si, fird voia lui, il instaureazi domn al Moldovei. Sprijinit pe
acesti ostasi din popor, invinge ostirile polone cu care fratele siu Aron — cunoscut in
istorie ca Petru Aron — venise sd-1 ia domnia. Dar impotriva sfaturilor acestor osteni,
voind si fie generos cu cei cdzuti, ii iartd pe boierii rizvrititi, in frunte cu Aron, si i
lasd sd actioneze cum vor. Acestia comploteazd din nou, stiind mai ales cd — dorind sd
domneascd in pace ca Alexandru cel Bun — Bogdan isi risipise ostirea, considerind c3
soldatii nu trebuie sd fie ,,slugi domnesti”. Cind e anuntat cd Aron vine cu boierii si
simbriasii lor sd-1 ucidd, Bogdan filozofeazd hamletian despre ceea ce e bun si ceea ce
¢ rdu in om, lasindu-1 pe fiul sdu, Stefan, sd se lupte fird sperantd. Inevitabilul se pro-
duce si Bogdan . ‘cade ucis de un foc de pusci anonim, in timp ce monologa un fel de ,,a
fi sau a mnu {fi” domn pribeag.

Piesa a rdmas in manuscris — multd vreme socotit pierdut, chiar de citre Slavici

, vazind lumina tiparului de abia in zilele noastre 6. De fapt, manuscrisul isi merita
intr-un fel soarta. Piesa nu ¢ reprezentabild. Versul nu era modul de expresie adecvat
talentului lui Slavici. El sund greoi, ingreunind si mersul actiunii si definirea persona-
jelor. Coflictul e inexistent pe scend. Tragedia Musatinilor ucigindu-se intre ei — care
putea constitui un punct de tensiune — trece neobservati. Cea a tdrii — sfirtecatd de
luptele pentru domnie si de interventiile militare striine — e doar simplu prilej pentru
citeva propozitii indurerate, pierdute in schimbul lent al replicilor. Singurele scene ma?

vii sint acelea in care vorbesc oamenii din popor, in limbajul frust si plastic ce a facut
gloria nuvelelor lui Slavici.

Valoarea piesei Gaspar Grafiani de Ion Slavici 117 a fost pe drept cuvind subliniatd
de I. D. Bilan in prefata editiei amintite, fatd de putina atentie care i s-a dat pind acum.
Scriind-o in prozd, Slavici a fost degajat de servitutile versului, care nu i se potriveau,
miscindu-se mai liber $i mai firesc. Gaspar Gratiani nu se abate de la traditia statorni-
citd prin Rdzvan si Vidra si Despot Vodd. E drama unui strdin aventurier, ajuns pe tro-
nul Moldovei prin sprijinul unei femei si prabusindu-se tot din cauza ei, desi era animat
de cele mai bune intentii fatd de tard si popor. In acelasi timp, e tragedia omului de
bine invins de prejudecitile rasiale si religioase. In acest sens, Gratiani e mai aproape
de Despot. E catolic ca si eroul lui Alecsandri si — desi nu vrea si facd prozelitism in
nict un fel; dimpotrivd, e un simbol al tolerantei religioase — iritd poporul si boierii
prin comportarea lui nepravoslavnicd. Oscilind intre iubirea Sarei — care il ficuse
domn, uzind de trecerea ei pe lingd sultana favoritd — si iubirea Elvirei, fiica unui
Inalt demnitar venetian, Gratiani cade prin rdzbunarea evreicei Sara, alungati de el
din Moldova ca sd potoleascd prejudecitile rasiale ale boierilor si ca si lase drum liber
cdsdtoriei lui cu Elvira. In intentiile lui Slavici, Gratiani trebuia si se integreze in

116 1. Slavici, Teatru. Edifie si prefata de 1. D. 117 Gaspar Gratiani, Domnul Moldovei. Tragedie
Bilan, Bucuresti, 1963. in cinci acte, in Convorbivi literare, XXII (1888).
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galeria domnilor ideali, pe care atitia dintre autorii dramatici romani ai acestui sfirsit
de secol voiau sd-i aducid pe scend. Gratiani vrea si restabileascd paceain tard, ferind-o
de invaziile striine printr-o politicd inteleaptd. Vrea s-o ridice din sdracie, obtinind
scutirea domniei de orice obligatii economice fatd de Poartad si demnitarii ei. Vrea si
introduci toleranta religioasd, urmind indemnurile Sarei, spirit eliberat de orice fana-
tism, care e simbolizat in unchiul e¢i, Baruch. Dar in realizarca scenicd Slavici se pierde

intr-un hitis de contradictii, ale lui si inevitabil ale personajclor sale.

Zigzagurile sufletesti ale eroului se comunicd si actiunil piesei,

Gratiani fiind

centrul ei. Totusi, tocmai aceste mutatii sufletesti, imprevizibile, il contureazi ca o per-
sonalitate de o complexitate neintilnitd in teatrul roménesc al vremii.
Fird a fi o capodoperd de tehnicd teatrald, tragedia aceasta impresioneazd prin
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masivitatea si sobrietatea constructiei sale. Intr-o epoci in
care autorii cdutau sd cistige publicul prin recuzita de efecte
facile ale dramei romantice, ale melodramei chiar si ale insce-
nirilor de mare spectacol, tragedia lui Gratiani sc indlta so-
lemnd in aerul pur, desi cam uscat, al marilor dezbateri etice
asupra vietii.

Scrisa in anul 1836, tragedia a fost reprezentatd in
premierd la 28 februarie 1888, pe scena Teatrului National
din Bucuresti. Cu toate pronosticurile de succes pe care 1 le
ficea ziarul Epoca, piesa a cizut. In revista Romdnia lite-
rard, la cronica dramatici, se face observatia indreptititd
cad ceea ce impresiona la lectura tragediei n-a avut nici un
efect pe scend 118, Cu alte cuvinte, opera aceasta a lui Slavici
ar intra in categoria teatrului de citit, nu de reprezentat.

Mihai Viteazul — ale cirui fapte istorice s-au ridicat
pind la indltimea simbolului — insumeazdi o prezentd tot
atit de redusd in dramaturgia epocii ca si a lui Stefan cel
Mare. Cauza credem ci std in caracterul rectiliniar al eroulut,
care n-a dat prilejul unor conflicte spectaculoase, cum ecra
obisnuit publicul vremii. De aceea, Mihai Viteazul a fost vi-
zut mai mult in lumina sfirsitului siu tragic, ciruia 1 s-au
gasit premisele in , legdtura” prin care anula dreptul de
strdmutare al iobagilor, dar si motiviri romantice, precum
o imaginard dragoste a lui Moise Szekelyi pentru doamna
Stanca 119,

Pornind de la o snoavd populard de S. FL. Marian, N. A. Bogdan incearcd si

schimbe tonul obisnuit al dramei noastre istorice, convertind-o in comedie. Nu renunti
insd si la una dintre schemele ei traditionale : domn ideal — boieri nemernici '?0. Vasile
Lupu tine cu poporul, umbld pe uliti ca sd afle ce gindeste acesta, il cheamad de departe
pe Tuga, mic demnitar ridicat din tdrdnime, ca s stea de vorbd cu el. Cu ajutorul
lui, isi pune sfetnicii in situatii ridicole, umilindu-i. La sfatul lui, ii trimite la moarte
pe vistiernic si pe usierul palatului, insd pe ceilalti §i mentine in demnititi, socotind

N8 Cf. . D. Balan, op. cit., p. NXIXN—=XX. istoricd i trei acte Tw versuri, in Amicul familici

W Stan Lirjol < = Teodor Alexi>, Moartea lui
Mihai Viteazul. Tragedie nationald in civet acte,
Brasov, 1881 ; Alexandru Draghicescu, Asasinarea
T Mihair Viteazul, domwud  Romdnici. Dramd
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20 N. AL Bogdan, Tuga saiw Berbecii la pdscul.
Comedie distoricd in wversuri in trei tablouri, lasi,
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cd au invitat minte. Oferindu-i lui Tuga visternicia, acesta se retrage intelept. Bunele
intentii au fost si aici nelmplinite, autorul — fost actor prin Iasi vreo zece ani —
fiindu-le cu totul inferior, prin incultura lui.

Resuscitarea lui Grigorie Ghica de cidtre Sofia Niddejde 12! meritd o mai buni
cunoastere, chiar dacd nu e capabild de o noud viatd scenici. Piesa e strict expozitivi,
obisnuitul conflict. dintre domn si boieri neluind forme dramatice. Desenul este si aici
contrastant, in alb gi negru. Ghica e si el un domn ideal, tine cu tdrinimea, vrind si-i
reducd zilele de clacd ; este devotat independentei Moldovei, ciutind si navigheze cu
abilitate printre tendintele de expansiune ale puterilor inconjurdtoare; viseazd si o
independentd economicd, purtind haine din ,,postav de la Piperesti”, dind exemplu
astfel pentru consumarea produselor interne; se gindeste chiar la unirea celor doud
principate. Pe scend, insd, el nu apare in actiune, ci mai mult tinind cuvintari frumoase,
mai scurte sau mai lungi. Putini boieri ii sint credinciosi. Absoluta majoritate sint
niste inconstienti, lacomi si venali, care-l corup pind la urmd pe trimisul sultanului,
venit cu firmanul de mazilire, convingindu-1 si-1 asasineze pe Ghica. In ajunul asasi-
natului, sotia lui e abdtutd de presimtiri negre, pe care le comunicd fetelor de casi, pe
cind brodau si coseau intr-o scena anticipind tabloul cu care se va deschide Apus de
soare al lui Delavrancea.

Al. Ciordnescu a atras pe bund dreptate atentia asupra piesei Horia, de Ghitd
Popp, student roman la Budapesta 122, Intr-un grai ardclenesc pietros, tindrul autor
infatiseazd complexitatea procesului revolutionar — in mijlocul ciruia contureazi
simplu dar reliefat efigia lui Horia — de la imprejurdrile care pregdtesc revolutia pina
la finalul luminat prin vorbele preotului Gostan, care asistd la executarea capilor rds-
coalei : ,, Vol ati cidzut. Ideea se inaltd”’. Nobilimea se diversificd nuantat, de la tiranii
inconstienti in abuzurile lor pind la mintile lucide, deslusind mersul ineluctabil al isto-
riei. Hoiia e un personaj complex. Intreaga piesid e in fond o analizd a evolutiei lui de la
un legalism dus uneori pina la abstractie, in cadrul cdruia intra si credinta c¢d imparatul
va face totusi dreptate, si pind la convingerea finald cd totul era putred in imperiul
habsburgic si ca istoria nu va putea fi miscatd din titini decit printr-o revarsare crin-
cend de urd si singe, aga cum voia de la inceput Crisan. Fard a fi un mare mester al
scenei, Ghitd Popp a izbutit o drami reprezentabild. Caracterele sint desenate clar.
Scene tart animd atentia spectatorului.

Nu tot aceleasi cuvinte se pot spune si despre drama Proscrisul romdn 123, a cirei
actiune se petrece in Transilvania, in ajunul revolutiei din 1848, melodrami de cea
mai sinistrd facturd, cu personaje infernale care insali, ripesc, otrivesc, ucid cu pum-
nalul s1 se substituie celor ucisi, cu fecioare angelice si pdrinti in pragul ruinei, care le
obligd la cadsdtorii penibile, pentru a le salva onoarea si averea, sau cu pirinti ce-si
regdsesc fiul pierdut dupid decenii...

Un ,,oficer pensionar’” isi propune sd reconstituie pe scend revolutia din 1848 in
Tara Romancasci 12, dupd documente istorice, pe care le incurci cu o sfintd naivitate,
intr-un limbaj aproape caragialesc.

Actul in versuri prin care Macedonski rememoreazd noaptea care a precedat ale-
gerea lui Alexandru Ioan Cuza ca domnitor, la Tasi!® este desigur de un alt nivel de

B Ghica Vodd, dom:ul Moldovei, Piesd istoricd,
Bucuresti, 1889,

122 Ghita Popp, Horia. Tragedie idstoricd in
cinct acle. Editiunca societiatii ,,Petru Maior™ a
junimii stuctioase din Budapesta, Budapesta, 1891
ed, a ll-a, Cleveland, Ohio, 1909,

123 N Maniu, Proscrisul romdn. Dramd origi-

nald nafional@ in cinci acte si cinci tablouri, Bucuregti,
1880.

2 Ton Lliescu, Revolutiunea romdnd si bditalia
pompierilor cu turcii de la 1848. Operd istoricd
culeasd din acte autentice, Bucuresti, 1898.

126 Alexandru  Macedonski, Cuza Vodd. Un
act T versurd, in Literatorul, TIT (1882).
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A. Davila

gindire, firi insi a trece dincolo de tehnica unei simple scrieri ocazionale, menite
unei anumite festivitdti, chiar dacd aceasta nu a avut loc. Numai in acest sens, al efectu-
lui sigur si imediat asupra unui mare public, putea avea rost aparitia ,,umbrelor” lui
Traian, Stefan i Mihai, care-i dau lectii de istorie viitorului domnitor si-1 transforma
din jucdtor de cdrti in om de stat.

Drama istoricd se afld deci la sfirsitul secolului al XIX-lea la o rdscrucz de cdi
nu tocmai prielnice. Pe calea deschisd cu atita strilucire de Hasdeu si Alecsandri nu
a mai apdrut nici o personalitate artisticd de seamd. Epigonii lor au invdtat ceva din
mestesugul versului sonor — mai ales de la Alecsandri, a cdrui inriurire se resimte
binefdcdtor in acest sens —dar n-au putut si nici mdcar n-au nazuit si se ridice la inal-
timea lor de gindire. Pe calea ce pirea noud si atrdgdtoare — a dramei cu subiecte din
lumea plind de striluciri intunecate a Orientului antic, intrevdzutd prin succesul piesei
lui Bengescu-Dabija, simpld loviturd norocoasd a cuiva care s-a dovedit doar o datd
un bun mestesugar al scenei — se ridicd doar Saul. In rest, drama istoricd romaneasci
oscila intre piesa de mare spectacol, cu atractii ieftine de fast si figuratie, si melodrama.

I-a fost dat cuiva, de la care nimeni nu se astepta, sd deschidd o noud cale de glorie
teatrului roménesc, dupd ce a fost trecut pragul secolului al XIX-lea, si sd-i daruiasca
o capodoperd a genului: Alexandru Davila.

5 In seara de 12 februarie 1902 se reprezintd pentru intiia oard Viaicu Vodd, dramid
* in cinci actein versuri, de A. Davila. O distributie exceptionald intrunea fruntasi ai
scenei ca Agatha Barsescu, C.I. Nottara, Ion Petrescu, Petre Sturdza, Ion Livescu,
Aristide Demetriade si tineri care isi anuntau viitoarea glorie: Marioara Voiculescu,
Tony Bulandra, V. Maximilian. Premiera a insemnat un categoric succes. Dupa amin-
tirile lui Paul Gusty — care a semnat regia — Caragiale a urmairit intreg spectacolul
stind in picioare, el care renuntase la fotoliul ce ii fusese rezervat pentru cd nu putea
rezista mai mult de un art la celelalte piese 1%6.

Primele compozifiv .. amatice. A. Davila, fiul generalului Carol Davila si al Anei
Racovitd, a cunoscut de mic viata de curte. Intrat ulterior pentru un timp in diplo-
matie, el frecventa fireste aristocratia romani si striinid. In acest mediu a apirut pasi-
unea lui pentru teatru, care s-a manifestat concomitent cu creatia scriitoriceasca :
pe masa lui de lucru crestea vraful de manuscrise, versuri, prozd, planul trilogiei lui
Mircea. Davila juca in spectacole de diletanti, la generalul Lahovary, la cneazul
Moruzi, la printul Stirbei, la castelul Peles. Din aceastd lume a rezultat singura luj
piesd in limba francezd publicatd 1??. Davila isi subintituleazd piesa ,,bluette”, adicd o
comedie spirituald, {ird pretentii de profunzime. Totusi piesa are un fond de gravitate,
atit cit putea exista intr-un spectacol pentru aristocrati, jucat de artisti amatori din
aceeasi aristocratie, intre care figura si insusi autorul. Comedia Le Cotillon infitiseazd
in realitate o micd drami, aceea a lui Jean Cantemir, care nu se poate hotdri si ceard
in cdsatorie pe fata care-l iubeste, din doud motive : e cu 15 ani mai tindrd, deci motiv
de problematicd psihologicd, la virsta de 35 de ani; se teme apoi de concurenta lui
Micridi, plebeu de o prostie notorie, dar posedind o avere de mai multe milioane, care-i
permite o strdlucitd carierd in politica.

126 Cf. I. Massoff, Viata lui Tony Bulandra, 127 Le Cotillon. Bluette jouée chez M. le général
Bucuresti, f.a., p. 33. Poénaro le vendredi 24 mars (6 avril), 1900.
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Ca om de curte, Davila scrie si literaturd dramaticd in romaneste, de astadatd
pe canava folcloricd : Domnita din vis, ,,pantomimd-balet” jucatd in 1904 in parcul
palatului din Cotroceni, fireste tot de diletanti din aristocratie, intre care si Davila,
interpretind rolul modest al scutierului betiv al lui Dunire-impérat 128, In literatura
aceasta usoard, de flaterie a familiei domnitoare, rdzbat totusi uneori si accente mai
grave. In poemul epic Ileana Cosinzeana, scris la sfirsitul tragicului an 1907, ca si
celebreze venirea pe lume a unei noi principese, intilnim un surprinzator de indrdznet
tablou al atmosferei de falsa liniste dupa indbusirea singeroasd a rdscoalelor tardnesti :
,,E linistea intunecoasd | A ocnelor pe care-apasd [ Trecutul cu picat ; / E linistea dupd
furtund... /[ In care totusi inci tund | $i fulgerd prin
nori... [ Pe cind in codri, din ticere, [ Un freamit lung,
ca de durere, [ Tresare uneori. /| E pace sub zavistii mute, /
In care sufletul s-asmute, [ Pindind prilejurinoi; [ In care
biruitul geme, [ In care celilalt se teme | $i scrisnesc
amindoi ...”. Insi dupi acest tablou cutremuritor, pro-
fund adevirat in toate trdsaturile lui, Davila pledeaza
pentru o solutie care mijea si in Vliaicu Vodd, dar acum
sund teribil de anacronicd — impicarea dintre ,stdapin”
si ,,muncitorul’”’ cimpului, sub giulgiul iertdrii si al uitdrii,
tot printr-o initiativd venitd de sus, de la domnitori.

In 1917 scrie un fel de sceneti — Davila o intituleazi
,,hord”’1?%® — punind fatd-n fatd un tdran invalid de rdzboi,
Mura, ,,roman stingher”, si Duda , poamd de boier”. In
zilele grele ale anului 1917 — in care o buna parte din patrie
era ocupatd, iar in tara ramasa liberd multi dintre cei de
la putere ficeau planuri de fugd in strdinitate, Davila
ii situeazd pe cei doi intr-o violentad antiteza.

Realizarea si apdrarea unitdtii si independentei na-
tionale a constituit pentru A. Davila nu numai subiectul
unei piese de teatru, adicd un accident fericit, ¢i o preocu-
pare a gindirii lui in cursul vietii. El a cdutat si o desci-
freze din forma statului si din perspectiva societitii in
care trdia. In consecintd, pentru Davila rispunsul tre- , .
buia cautat in ecuatia complexd a raporturilor dintre po- I;Zi}y;%; ;,ﬁ;f,‘fg;’;‘m%ﬁ’jl
por, domnitor si boieri, factorii de echilibru fiind domni-
torul de pe o parte si ,,datina” — ceea ce considera el ci
este mereu viabil din experienta sociald, politicd si culturald a inaintagilor —
de altd parte. E de notat cd, in conceptia lui Davila, factorul decivis era datina,
cdreia trebuie si i se subordoneze insusi domnitorul. Iar datina e creatia poporului,
e intelepciunea lui milenard.

Preocupdrs istorice. Din amintirile si fragmentele strinse in volumele Din torsul
zilelor reiese cd, chiar si numai pe planul dramei istorice, aceasti preocupare nu se
limiteaza la Viaicu Vodd. Tema centrald a trilogiei pe care la inceput intentiona si o

intituleze Romdn Grue — ,,vesnica personificare a stratului impilat, credincios si ce
128 Basmul cu Dommifa din vis. Pantomima-balet si Kucik.
in trei tablowri. Muzica adaptati de Gh. Dinicu 129 Duda si Mura. Hord, Bucuresti, 1917.

dupad Wagner, Rubinstein, Rossini, Flechtenmacher
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pururi cade jertfd ... cum zice voda Vlaicu”, dupd insdsi caracterizarca fdcutd de
Davila, intr-o convorbire cu scriitori prieteni la ,,Berdria cooperativd’” — urma sa fie
modul cum ,,geniul politic”’ al lui Mircea cel Bitrin nua putut sa alunge, cu toatd lunga
lui domnie, ,ingrozitoarea vedenie” a ,zbuciumdirilor interne pe atunci in Tara
Romaneascd”. De aceea Davila si-a intitulat mai tirziu trilogia Mirciada. Un cpilog
al el poate fi consideratd drama Swufasul Troian, din care nu a apucat sd scrie decit
primul act, dar i-a schitat intr-un proiect intreaga desfdsurare. In centrul de idei
al acestei drame std functia domnitorului ca realizator al statului unitar, amenin-
tat de luptele interne provocate de grupele rivale de feudali, care apelau la ajutorul
militar al strdinilor. E o dubla drama si aici, ca in atitea dintrec piesele cu subiect si-
milar, pe care le-am amintit mai inainte. Pe de o parte, drama poporului sia tdrii,
sub pustiirile aduse de luptele dintre pretendentii la domnic si de amcstecul statelor
vecine. Pe de altd parte, drama sutasului Troian, ostean ridicat din popor prin virtutile
lui de vitejie in luptd si onestitate in viatd. Schita ramasd ne indeamnd sd credem ca
— dacad ar fi realizat-o pind la capdt — Davila ar fi daruit dramaturgiei noastre isto-
rice incd o piesd de mare efect spectacular, pe lingd Viaicu Vodd. Ar fi fost mai specta-
culoasd poate, mai dinamicd, prin intreaga recuzitd cunoscutd a teatrului romantic,
pe care o foloseste aici autorul: travestiuri, rdpiri de femei, lupte. Desigur cd astfel
nu ar fi ajuns la geometria sobra, de o mai profunda fortd de impresionare, a construc-
tiei dramatice izbutite in Viaicu Vodd.

In lumina acestui epilog pe care-1 constituic Sutasul Troian, constructia trilogiei,
a cdrei primd parte a fost Viaicu Vodd, apare mai clard in finalitatea ei. Davila nu ne-a
lasat prea multe amadnunte despre aceastd constructie ; totusi, din ceca ce a relatat, in
convorbirea amintitd cu prietenii, putem reconstitui planurile ei. Dupa Vlaicu, care in-
corporeazd virtutile cmului politic, domnia ii revine lui Dan, fiul cel mai virstnic al {ra-
telui sdu, Radu. Dan va fi deci subiectul celei de a doud parti a trilogiei. In proiectele
lui Dayvila, el trebuia sd apard ca un personaj de Renastere: era foarte cult, desena
el insusi planurile bisericilor si mandstirilor pe care le clidea, impodobindu-le cu
odoare de pret. Coordonatele geografice ale tdrii i conjunctura politicd externd
nu ingdduiau insd un astfel de domn. Visteria tdrii era secatuitd, ostirea era lipsitd
de arme, tara amenintatd si fie o pradd lesnicioasd pentru viforoasa expansiune oto-
mand. Boierii 0 acuzau pe Lucsandra, sotia lui Dan, femeie frumoasd si luxoasd, cd
ar fi cauza principald a acestor goluri bugetare. Mircea, fratele mai mic al lui Dan,
se asazd in fruntea opozantilor. La o vindtoare, Dan e rdnit mortal de o sdgeatd rata-
citd. El il lasd cu limba de moarte pe Mircea ca regent al fiilor sdi minori. Davila trece
deci asupra lui Dan I atributele domniei tatdlui sdu Radu, probabil faimosul Negru
Vodi al traditilor noastre populare, intr-adevir mare ctitor de arhitecturi religioase
si laice. In realitatea istoricd, scurta domnie a lui Dan I s-a ilustrat prin continuarea
politicii externe a lui Vlaicu, pe cdile rdzboiului: cu coroana Ungariei, pentru sti-
pinirea Banatului de Severin si cu Sigsman, tarul Bulgariei de rdsdrit, venind in aju-
torul lui Sracimir, cumnatul si vdrul lui Vlaicu, si aflindu-si, dupd toate probabi-
litdtile, moartea in luptele cu acesta. Imaginea lui Mircea cel Batrin — asa cum reiese
ea din proiectele lui Davila — ar fi fost si mai sensibil deosebitd de realitatea isto-
ricd, in partea a treia a trilogiei. In conceptia lui Davila, Mircea urma sid apard in-
tr-adevir ca un mare domn, prin planurile lui politice, in inima cdrora stitea rezistenta
impotriva uriasei forte militare ce sprijinea extensiunea imperiului otoman, ca si
prin victoriile strilucite cu care si-a concretizat aceste planuri. Dar, in acelasi timp,
Mircea era vazut si ca om, deci ca erou de tragedie. Pasiunea lui pentru Lucsandra,
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vaduva lui Dan I, il face sd-si repudieze propria sotie Slava, de la care avea un fiu,
pe Vlad, ramas in istorie ca Vlad Dracul. Neobtinind sanctiunea patriarhului din
Constantinopol pentru cdsdtoria cu Lucsandra, o alungd in Transilvania impreund
cu copiii ci, $i se proclamd domn. Prin aceasta ,,geniul politic”” al lui Mircea si toate
realizdrile indelungatei lui domnii sint puse in gravd cumpdnd pentru viitorul ime-
diat. Mircea moare tragic, ,.previzind cumplita dusmdnie dintre mogtenitorii sdi si
ailui Dan Vodad”. E ceea ce va demonstra Davila in Sutasul Troian. Avem de aface deci
in realitate cu o tetralogie, in care se desfdsoard un proces istoric ireversibil : farimi-
tarea unei opere grandioase — aceea a dinastiei Basarabilor intemeietori de tard, al
carei punct nodal Davila il vede in Viaicu Voda si opera lui politici — prin omenescul,
mult prea omenescul urmasilor sii de domnie: Radu era prea inoportun artist, iar
Mircea era dominat de viata lui eroticd mai mult decit ar fi trebuit, cu tot geniul sdu
politic incontestabil. Intreaga suitd a celor patru drame constituie demonstratia unui
adevar in care credea ferm Davila : acela cd orice domn trebuie si fie un Vlaicu Voda,
adicd mai presus de toate un om politic lucid si sever cu sine insusi, dominindu-si
pasiunile $i viata afectivd. Tetralogia imaginatd de Davila urma si devind astfel nu
numai o grandioasd fresca dramaticd, dar si o inaltd lectie de patriotism si de intelep-
ciune politicd. Istoricii literari ar regreta poate cd fascinatia vietii teatrului ca specta-
col — care l-a atras ca director si ca actor — l-a indepirtat de realizarea integrald
a proiectelor sale de autor dramatic. Nu e mai putin adevarat insd cd, fard accastd
pasiune a vietii culiselor teatrului, Vieicw Vodd nu s-ar {i putut realiza cu acea splendida
sigurantd a constructiei, care o face sd reziste ca daltuitd in marmurd trecerii timpului
si schimbdrilor de perspectiva in intelegerea tcatrului, pe care le aduce fiecare epocd
in desfdsurarea istoriei literaturii ncastre moderne.

Viaicu Vodd. In drama Vlaicu Voda, prezentatd directiei Teatrului National din
Bucuresti la sfirgitul anului 1901, Davila fructifica deopotrivd experienta sa in materic
de teatru — cdci ca gazetar exercitase cu autoritate, inteligenti si culturd oficinl de
cronicar dramatic si frecventase cu pasiune culisele vietii teatrale — si meditatiile
asupra trecutului nostru national. Rezultatul firesc a fost aceastd capodoperd innoitoare.
Davila izbuteste ceea ce nu putuse reusi Aron Densusianu: si strimute desfisu-
rarea teatrului istoric romanesc dincolo de epocile de glorie si de marile figuri eroice,
dincolo si de conurile de umbra indelungd pe care le-au aruncat in urma lor : in vremea
inceputurilor pierdute in negura depdrtarilor, ale primelor inchegiri statale romanesti.
Davila reia intr-un fel, pentru Tara Romdineascd, efortul titanic al Iui Eminescu , carc
din nefericire rdmasese in stadiul proiectelor si schitelor dramatice orientate spre ori-
ginile statului Moldovei. Invdlmasite in taina manusdriselor poetului, nu ajunseserd
incd la cunostinta autorului lui Viaicu Vodd. Totusi epoca Basarabilor era de actua-
litate la sfirsitul secolului trecut, nu numai pentru istorici, dar si pentru publicul larg.
Prin Istoria criticd a romdnilor — inceputd in 1871 si pdrdsitd in 1874, ca un colosal
fragment — Hasdeu trezise interesul acestui public prin forta exceptionald cu care
zugravea o frescd uriasd din putinele date sigure, existente pe atunci, referitoare la
originile statului Tarii Romanesti, prin uluitoarea lui putere de asociatie a detaliilor
disparate, prin fantezia sclipitoare si indrdzneatd cu care intreprindea aceste recon-
stituiri. C4 Davila a cunoscut in amanunte aceste scrieri ale lui Hasdeu putem deduce
din faptul cd el — in indicatiile asupra decorului din actul IV — mentioneazi si ,,fla-
mura basarabeasca, albastrd cu fond rosu, trei capete de arabi privind cétre stinga’.
Pe aceste presupuse ,,capete de arabi” isi construise Hasdeu faimoasa teorie a originil
orientale a Basarabilor si etimologia fantezisti a numelui lor. In piesa lui Davila, Basa-
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rabii nu sint numai o prezentd in decor, ci insusi simbolul domniei, al traditiilor
voievodale si al obligatiilor de vitejie si glorie pe care le incumba apartenenta lui Vlaicu
si a lui Mircea la familia Basarabilor.

Dar noutatea cea mai insemnata pe care o aduce drama lui Davila era schimbarea
perspectivei asupra personajului central : domnul. Vlaicu nu are — nici in istorie, nici
in piesa lui Davila — strilucirea gloriei si puterii unor domni ca Stefan cel Mare si
Mihai Viteazul, nici atractia fascinantd a unor spirite aventuroase iesind din osbcuritate,
fluturind citeva clipe vise politice surprinzdtoare prin mdretia la care puteau sa ducd
ele tara si prabusindu-se apoi sub povara acestor planuri prea indrdznete pentru
epoca si puterea lor, ca Ridzvan si Despot.

Vlaicu domneste intr-o tard la inceputurile organizirii ei statale, apdsatd de puterea
strivitoare si de pretentiile politice ale regilor Ungariei, care voiau sd o tind sub suzerani-
tatea lor. Politica lor avea la insdsi curtea si in insdsi familia lui Vlaicu un instrument de
prim ordin: doamna Clara. Catolici, mama vitregd a lui Vlaicu avea in sprijinul ei puterea

universald a papalitdtii, cireia vrea sid-i ro-
Fig. 106. - Fild din Vlaicu Vod3 cu adnotdvile  beascd tara prin religie. Catolicismul izbutise
actorului Av. Dewmetriade (Muzeul Teatvului ’

Nagional Bucuvesti). pentru moment aceasta in Moldova, unde vo-
ievod era Latcu, catolic si el, care incerca si
impund poporului religia sa. La curtea lui
Vlaicu stitea trufas Kaliany, omul regelui
Ludovic al Ungariei, cu ostenii lui. Ca si
contracareze aceste forte coplesitoare, Vlaicu
trebuia sd aibd liniste si sprijin la celelalte
hotare. Pe de o parte, el cduta si foloseascd
nemultumirea poporului si a boierilor din Mol-
dova, inldturindu-l pe Latcu. Pe de altd
. Tece n parte, stringe legdturile de prietenie cu voie-
; B‘m mm':m 3 ottu! 29 ‘,.,",,, ’, 7 ' 3 ‘ vozii .slavi. din' Sl.lctul Dundrii, PFin}iﬂd cu

. bucurie solia trimisi de ,,Kralul Simion Sta-
ret”’, care cerea in casidtorie pe Anca, sora lui.
Toate acestea trebuia si le realizeze in taing,
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deoarece Ludovic avea ca ostateci pe cumnatul
sioaltd sord a lui Vlaicu. Pentru a-si face miinile
libere, prin scoaterea acestora din captivitate,
Vlaicu trebuia si adoarmd bdnuielile doamnei
Clara si ale lui Kaliany printr-o tinutd plind
de wumilintd, simulind incapacitatea de a
domni, lipsa de personalitatesi de vointa,
care-l ficeau in aparenti o jucdrie in miinile
orgolioasei sale mame vitrege. Situatia aceasta,
pe un plan istoric similar, il tentase si pe Emi-
nescu, intr-unul din proiectele sale teatrale
din ciclul Musatinilor, intemeietorii Moldo-
vei: Bogdan Dragos. Aici, Dragul, feudal
maramuresean, std sub dominatia varuluisdu,
Sas, si a sotiei acestuia, Bogdana, o femeie
tot atit de voluntara siorgolioasa ca sidoamna




Clara. Pe cind aceasta il surpd, otrdvindu-l cu un toxic lent, Dragul cauti si cistige
timp, salvindu-gi in primul rind fiul, pe Bogdan, pe care Eminescu il confundi cu Dragos.
11 trimite in munti, la vindtoare. Ca si indepirteze suspiciunile lui Sas si ale Bogdanei,
Dragul simuleaza incapacitatea, dindu-i lui Sas un hrisov prin care il instituie ,,epitrop”.
Cind aude ,,cornul lui Decebal” — semnalul cd Bogdan ajunsese departe de orice pri-
mejdie — Dragul se dd pe fatd, rupind hrisovul incredintat lui Sas. Desfisurarea ulte-
rioard e alta in proiectul de drama al lui Eminescu. Orice presupunere ci Davila ar fi
cunoscut manuscrisele lui Eminescu e hazardati. Dar faptul ci el a ajuns si imagineze
o situatie dramaticd fundamentald atit de apropiatd de ceea ce isi propunea Eminescu
sd realizeze este un indiciu cd tema plutea oarecum in atmosferd. Faptul de a avea in
capul tdrii o dinastie prin care putea vorbi si actiona cindva o altd doamni Clara nu se
putea si nu dea de gindit unor minti mai profunde, chiar daci acesti oameni politici
nu mergeau pind la atitudini de ostilitate pe fatd, in ceea ce privea familia domnitoare
strdind. Mai bine zis, le didea de gindit tocmai acelora. Ca un familiar al vietii de curte
si al dinastiei, dar si ca roman crescut in atmosfera istorici a familiei Golestilor, Davila
nu se putea sd nu fi meditat asupra intrebdrilor pe care le ridica aceast3 situatie.

Prin Viaicu Vodd, locul pe scena teatrului rominesc, dominat pind atunci de
staturile supradimensionate ale unor eroi de tip romantic, ale unor mari neintelesi in
actiunile lor de o indrdzneald si o grandoare sfidind realitatea, il ia omul de stat: omul
pentru care binele tarii este mai presus de fericirea lui personald si de orgoliul propriu;
omul care isi chibzuieste toate actiunile culuciditate si le pregiteste cu ribdare pin3
in cele mai mici amidnunte ; omul care rabdi indelung toate umilintele, pini la a fi
dispretuit si a ajunge in conflict cu cei mai credinciosi boieri ai sdi, iubindu-si tara ca
si el, dar nevdzind atit de departe; omul care jertfeste fericirea in iubire a nepotului
si a sorei lui, in numele ratiunii de stat. Pentru a sublinia mai bine realismul lui Vlaicu
siin acelasi timp despartirea lui, ca autor, de drama romanticd, Davila il asazi pe domn
in antitezd cu Mircea, singurul rom4n care nu il intelege pina la sfirsit, desi ar fi trebuit
sa-i fie cel mai aproape, prin acelasi singe al Basarabilor, care trebuia s vorbeascd si in
el. Antiteza este cu atit mai dramaticd cu cit acest tindr focos, care ajunge sa renunte
la tronul Moldovei si sd incerce uciderea unchiului siu, nu e altul decit cel ce va fi
Mircea cel Bitrin, domnul care a continuat si a dus spre implinire viziunea politicd
atribuitd aici de Davila lui Vlaicu.

In felul acesta, Davila a inchegat constructia unei drame de o mare intensitate
de viatd scenicd. Conflictul e complex si crincen. Domnul e singur, in realismul politicii
Iui de stat bizuindu-se cu desdvirsire pe forta perend a ,,datinei” si pe unicul credincios
la modul absolut, Grue, simbolizind poporulsi virtutile lui de intelepciune, statornicie
s tdrie. Sprijinit pe aceastd fortd imensd, inflexibild in sobrietatea ei, Vlaicu actioneazi
invitind de la omul din popor si tacd, si rabde, si astepte momentul prielnic. In felul
lui — oricit ar pdrea de surprinzitor faptul — Vlaicu este o reeditare a Ancdi din
Ndpasta, creier tot atit de lucid, pind la aparenta lipsei de sensibilitate afectiva, fiintda
inzestratd cu aceeasi rdbdare de fier si aceeasi putere disimulatoare. Vlaicu trece pe
rind, in functie de imprejurdrile politice, de la conflictul latent cu doamna Clara si
oamenii ei, la conflictul gata sd izbucneasci cu boierii care il suspectau cd a cedat cu totul
influentei strdine, si cu Anca, cit timp ea nu va intelege pentru ce se opune fericirii ei,
pind la conflictul fitis cu doamna Clara, in momentul cind stie cd ostatecii din familia
lui au fost eliberati. Iar in final — pentru a culmina tragicul destinului siu de om strivit
de imperativul datoriei sale fatd de patrie — conflictul cu Mircea. Tensiunea tragici
creste prin uciderea Iui Romin Grue, ca si se insenineze brusc prin iertarea lui Mircea
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de cdtre domn si chemarea lui ca inlocuitor al lui
Grue. De fapt, Mircea nu este $i nu poate fi un
inlocuitor al poporului in exercitarea functiei dom-
nesti. Dovadd faptul ci, in ultimul moment,
Vlaicu, sprijinit de Mircea, se aratdi si vorbeste
poporului. Gestul lui Vlaicu e un mod patetic de
a-i ardta lui Mircea, pe care-l pregiteste pentru
succesiune, calea pe care trebuie si meargd ca
domn.

Analiza psihologicd a complexititii de ca-
racter a lui Vlaicu, ca si a actiunilor sale sinuoase,
¢ ficutd de Davila cu multd finete, in trasituri
sobre si puternice. Trufasa Clara — feudala dezu-
manizatd prin pasiunea politici — ¢ desenatd
in caracterul si gesturile ei cu atita precizie ar-
tisticd si economie verbald, incit nu trezeste nici
un moment impresia neverosimilului. Dimpotriva,
Mircea i Anca au tot patosul eroilor romantici,
justificabil nu numai prin necesititile de construc-

tie ale piesei, ci si prin faptul cd un asemenea
patos e inercnt virstei lor, virsta febrild a tinere-

tii. Prezentd simbolicd de la inceput pind la sfir-
sit, Grue rimine mut, vorbind numai prin citeva  da caricaturii - . Abia ma imbarc
gesturi si atitudini statuare. Intensitatea de tncepul ;:‘, p;Zf[i‘,“[ _f,fo(;:;’(fl'l,;:,)_(M”'w”l
viatd a aparitiei lui ¢ realizatd numai prin

semnificatiile largi si profunde pe care i le conferd Davila prin glasul lui Vlaicu. Boicrii
sint foarte putin reliefati prin trdsituri personale. Toti au tinuta rectiliniard si patosul
eroic in vorbire caracteristice epocilor de democratie militard. In schimb, ei sint nuan-
tati din punctul de vedere al luciditdtii politice — mai bine zis, al increderii in patri-
otismul domnului — in doud grupe : aceia care-l sprijind fard rezerve si aceia care se
indoiesc adesea. Ei formeazd astfel, in arhitectura presei, doud coloane masive, intre
care se miscd personajele principale. In final, moartea lui Grue nu e numai un moment
de mare tensiune dramaticd, ci i un simbol al gindirii care stribate intreaga tetralogie
a lui Davila: convingerea cd ciocnirile de ambitii ale clasei conducdtoare le plitesc
prin cele mai mari jertfe tara si poporul.

Fig. 107. — A. Davila, Delavrancea. Legen-

Constructia primei drame a ciclului — singura finisatd — e monoliticd. Personajul
care umple scena de la inceput pind la sfirsit, urias, este Vlaicu. Asupra lui se concen-
treazd atentia autorului, preocupat nu numai si-1 nuanteze caracterologic, dar si sd-I
proiecteze pe fundalul istoriei cu cit mai multe valori de simbol. Vlaicu, astfel, in drama
lui Davila, nu e numai un prilej de evocare a trecutului, dar $i un stimulent patetic
pentru meditatii asupra prezentului si viitorului tarii.

Davila a evitat recuzita ieftind a dramei romantice : deghizdrile provocatoare
de confuzii funeste intre personaje, cupele cuotravd, frecventa monologului. Desiactiunea
se desfdsoard mai mult noaptea, nu e nimic tenebros in atmosferd. Totul are claritatea
ratiunii ferme a personajului central.

Un vers sonor si plin, fird a fi retoric ; un lexic robust, presdrat cu ,,neaosismele”
atit de dragi lui Davila, in toate scrierile lui roméanesti, de astddatd fird exagerare;
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excursuri calde despre datina, despre popor, despre datoria omului politic de a-si
infringe sentimentele intregesc fericit tehnica teatrali exceptionald a acestei capo-
dopere.

Prima carte literard a lui Barbu (Stefinescu) Delavrancea (1858 —— 1918) fusese o

* plachetd de versuri cuminti, repudiatd mai tirziu de autor. Incepind din 1883 si
pind in 1887 apar principalele sale bucdti de proza, intii in reviste si apoi in trei volume
care s-au bucurat imediat de o binemeritatd notorictate. Totodat3, Delavrancea se
afirmase de tindr ca un publicist temperamental, interesat de artd si nu mai putin de pro-
blematica sociald. Interesul puternic pentru viata politicd ii prilejuieste — paralel cu
pledoariile sale memorabile ca fruntas al baroului — mari succese oratorice. Debutul
liric, investigatiile nuvelisticii sale in constiinta cmului contemporan, fraza acidi a pole-
mistului si perioadele mestesugite ale vorbitorului inndscut il aduc la maturitatea
deplina in pragul dramaturgiei, cu o zestre incd nelimpezita de chemari si predispozitii.

Caragiale spusese cindva, in glumi, ci ,,reteta’” unei ,,novele a la Delavrancea”
constd in preluarea unei intimpliri din capitald” apdrutd la rubrica de senzatie a
ziarelor si transcrierea ei ,,cu cuvinte luate din cronici” 1*°, din vechile letopisete. Din-
colo de exagerdrile caricaturale ale marelui ironist, pot fi deosebite in aceasti formuld
cele doud tendinte, fundamentale viziunii literare a autorului Sultdnicds : marele interes
pentru faptul de viatd autentic si dorinta de a-1 repovesti in armonii poetice de o adincd
rezenantd nationala.

Delavrancea realizeazd in opera sa dramaticd, scrisd si reprezentatd intre anii
1909 si 1916, o particulard sintezd a pastonalitdtii romantice cu luciditatea naturalista.
Exprimind, pe un plan superior, acelasi interes acut pentru analiza psihologicd care se
manifestase in modalititi variate in scrierile mai multor autori dramatici din ultimele
decenii ale secolului al XIX-lea, Delavrancea incearcd si alieze patetismul situatiilor
romantice cu tendinta de disecare pozitivistd a vietii interioare.

Starea de fapt a societdtii roméanesti si a culturii nationale mentinea — incd
neepuizat — prestigiul vechilor traditii pasoptiste. In climatul aspiratiilor nostalgice
cdtre idealurile neinfiptuite ale generatiei eroice de la 1848, autorul Parazitilor si al
altor proze de tristd observare a prezentului se indreaptd mai intii, in mod explicabil,
spre teatrul istoric, ca sursda de imagini antitetice si ca zond a amintirilor stimulatorii.

Totodatd, pentru un scriitor care aderase la curentul demistificator al realismului
crud, abordarea dramei de evocare a trecutului nu mai putea insemna o acceptare
totald a teatralitatii exterioare. Atras de creatia scenicd, oratorul Delavrancea primeste
corectivul cultului autenticitdtii. El va relua astfel proiectele mai vechi ale lui Eminescu
si ale altor autori junimisti de a opune dramei romantice de superficiald imitatie hugo-
liand o intelegere a obligatiilor dramei istorice in spiritul veridicitdtii shakespeariene.
De aceastda datd, insd, elogiul marelui Shakespeare este pus in legiturd cu setea
de adevdr a scriitorilor realisti si naturalisti europeni.

Intr-un articol din 1881, viitorul dramaturg respinge clasicismul cu o decizie
rard — pind atunci — in literatura noastrd, opunind in acelasi timp romantismului
stereotip, imobil, caracterul mai viabil al ,,evolutiunii naturaliste”. Dar optind pentru
naturalism ca metodd care uneste ,,experienta si observatia”, autorul articolului simte
nevoia, fireascd intr-o literaturd relativ tindra, de a implica tendintele zoliste in arhi-

10 D, Gusty, Citeva amintiri despre Caragiale, in Revista Fundatiilor, 1945, an. X1I, nr. 4.
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tectura unei opere monumentale, care si comunice sentimentul sigurantei depline.
El va defini astfel naturalismul (in limitele cdruia il introduce si pe Balzac alituri de
Zola) ca ,,o0 literaturd shakespeariand mai stiintifici”. Este de crezut cd unificarea medi-
tatiilor rinascentiste ale autorului lui Hamlet cu investigatiile psiho-fiziologice ale
naturalismului i-a fost intr-o bund masurd sugeratd lui Delavranceade cdtre interpre-
tarea datd de marii actori veristi, de tipul lui Zacconi, textelor shakespeariene. Bine-
inteles cd aceastd imprejurare a slujit numai ca impuls unei fuziuni explicabile prin
comunitatea esentei anticlasiciste a romantismului shakespearizant cu acea ,,logici a
senzatiunilor si a sentimentelor umane’” care era aflatd de scriitor in piese de felul unei
Thérese Raquin.

Ceea ce dorea Delavrancea era desigur o dramaturgie nemijlocit ,,adevirati”
siin acelasi timp rdscolitoare prin amploarea revelatiilor sale. Cu toate c¢i admira
expresia crudd in spectacolul teatral, structura sa artisticd si temperamentali alitura
dezviluirilor naturaliste imaginile angelice ale unei lumi de vis, optind — in cele din
urmd — pentru contrastul de sorginte romanticd dintre avintul sufletesc inalt si cinis-
mul egoismului rapace. Este firesc, prin urmare, ca mult inainte de a fi pasit pe tdrimul
creatiei dramatice, Delavrancea si se delimiteze fatd de cel ce era indeobste considerat
in ultimele decenii ale veacului trecut ca maestrul dramei istorice romanesti. Alecsandri
era supus astfel — intr-un articol din 1886 — unui examen critic necrutdtor care evi-
dentia lipsa de adevdr a tragediilor bardului, subliniindu-se mai cu seamd lipsa de
logicd a dramei Despot Vodd, respinsd pentru excesul de lirism facil. Pare curios cd ora-
torul Delavrancea ii reprosa lui Alecsandri abuzul de elocintd, dar aceastd severd
judecatd nu condamna virtutile tiradei patetice in sine, ci,,un stil inflorit peste misuri”
care prin aglomerarea de tropi devine ,,un stil urit”. Toate aceste observatii tindeau
sd sublinieze mai puternic obiectia fundamentald adusd lui Despof Vodd si anume
inconsistenta caracterului central, esecul psihologic al dramaturgului.

Cind Delavrancea se decide si treacd la creatia dramaturgicd, el va urmdri cu
precadere obligatia adevirului tipologic, utilizind pentru aceasta experienta acumulati
ca prozator analist. Intre proza si dramaturgia lui Delavrancea existd, de altfel, si legi-
turi de structurd. Cele mai multe dintre piese sint ordonate intr-o constructie de poem
epic. Pe de o parte modelul shakespearian, cu suita secventelor sale de o intindere
inegald urmarind povestea unui erou dominant, si — pe de altd parte — piesele neoro-
mantice de la incrucisarea dintre cele doud secole, cu lirismul lor livresc (a la Rostand),
au influentat in mod vidit drama epico-dramaticd ilustratd la noi de Delavrancea ca o
sintezd particulard a patosului liric cu o caracterologie minutios intocmita.

Trilogia istoricd. Ceea ce la aparitia lui Rdzvan si Vidra i se paruse lui Caragiale
a fi o conditie totalmente contrard genului dramatic (prin structura ,,de poveste”)
devine, la inceputul secolului al XX-lea, o cale posibild pentru teatru, intr-un timp
tot mai favorabil sintezelor epice, capabile si cuprindd idei vii in subiecte ample,
populate de o tipologie in acelasi timp variatd si autentica.

Prima incercare dramatic a lui Delavrancea si totodatd cea mai valoroasi dintre
piesele sale, Apus de soare (1909), a fost intimpinatd de criticd cu obiectia lipsei de
teatralitate, impresie care se datora, desigur, aspectului narativ al actiunii, ca si liris-
mului constant al replicilor. Faptul cd aceastd piesd rezistd cu deplin succes examenului
scenic dupd mai mult de o jum&tate de veac dovedeste cd de-a lungul timpului notiunea
de teatralitate a evoluat considerabil. 4pus de soare avea fird indoiald un profil inovator
al manierei dramatice in contextul teatral roméinesc de la inceputul secolului. Dela-
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vrancea reunea intr-un mod neasteptat notatia realistd a miscdrilor (asa cum apare in
indicatiile autorului din paranteze) cu meditatia intens lirici, trecea de la scene ,,tari”
pe care unii cronicari dramatici le-au considerat ,,de un realism crud, brutal” la culti-
varea echivocului subtil in dialoguri care se inspird din replicile sibilinice ale lui Hamlet.
Este extrem de important, pentru intelegerea originalitdtii lui Delavrancea, sd observim
ca dramele sale lirico-epice se afld intr-o comunicare continud cu ceea cezautorul numea
,,retorica instinctiva a poporului roman”’, preluatd in mod deliberat din creatia folclo-
ricd, cu precidere din ambianta basmului popular. O insotire specificd a retoricii
elegiace cu vitalitatea frustd, o anume alternare a conventiilor simbolice cu imagistica
existentiald directd sint de asemenea legate de lectia lite-
raturii populare.

Pentru a-si scrie dramele istorice, Delavrancea se
adresase nu numai cronicilor lui Ureche, Neculce, Canta,
Sincai si altor izvoare vechi. El citise cu o mare curiozi-
tate cercetdri si monografii recente inchinate lui Stefan
cel Mare si epocii acestuia. Totusi, interesul scriitorului
pentru exactitatea istoricd a faplelor trebuie si fi fost
minim. O datd cu recoltarea unor intimplari pitoresti si
a onomasticeli colorate, Delavrancea urmirea — desi-
gur — si descopere in textele istorice resortul interior
care a creat si a perpetuat prestigiul magic al marelui
Stefan. Suita dramelor vechii Moldove este dominatd de
geniul invingdtorului legendar, care a devenit pentru
autor un adevdrat patron spiritual, tot atit de captivant
pentru el cam fusese Napoleon pentru Stendhal.

Scrisd de-a lungul a doi sau trei ani, intre 1908 si
1910, trilogia istoricd a lui Delavrancea incearcd in mod
evident si organizeze dramatic ,,vieti paralele’” cu un
strdveziu substrat moralist. Fiecare dintre cele trei parti
propune observatiei cite un caracter barbitesc asezat in
situatii dramatice extreme, capabile si-1 defineasca ex-
plicit. Dupa ce in Apus de soare autorul concentreazd
in figura lui Stefan trdsaturile unei exceptionalitati

accentuate prin treceri brusce de la lirismul romantic

Fig. 108. — Apus de Soare, co-
pertd (Muzeul literaturii vomdne).

la umanizarea realisti a bitrinului cap de tard, se obtine
in Viforul un portret negativ de un puternic contrast,
pentru ca in Luceafdrul, lipsind tonurile puternice si scizind valoarea episoadelor
narate, si se ajungd la o schitd mai palidi, nu indeajuns de distinctd. Slivind geniul
titanic in Apus de soare, blamind cruzimea neputintei in Viforul, autorul trilogiei pleda
in Luceafdrul pentru o posibild impdcare a sentimentelor inalte cu structura eroului
obisnuit, remarcabil prin potentarea maximd a disponibilitdtilor oricirui om autentic.
Tn mod explicabil, lui Delavrancea ii reuseste deplin numai elogiul romantic al eroului
exceptional (Stefan cel Mare), obtine efecte mai curind exterioare in conturarea unui
intrigant contradictoriu ca Stefinitd si nu poate depasi simpla descriptie admirativd
in paginile inchinate unui erou cu o psihologie prea liniard ca Rares din Luceafdrul.

Inegalitatea valoricd dintre cele trei parti ale trilogiei este legati nemijlocit de
forta si adincimea fiecdruia din cei trei eroi centrali, intrucit constructia dramatici se
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realizeazd printr-o polarizare deliberati a actiunii in jurul unui personaj-pivot care
justificd direct sau indirect prezenta tuturor celorlalte figuri.

Conflictul esential isi mentine in cele trei tragedii aceeasi schemd generali. Ceea
ce se modificd este repartitia scenicd a pozitiilor si dispozitia exterioard a accentelor.
In Apus de soare bitrinul domn Stefan ca reprezentant al interesului obstesc se cioc-
neste cu grupul citorva boieri complotisti condusi de interese venale. Dcmnul ii va
infringe pe vrdjmasii operej sale patriotice si va muri cu constiinta mentincrii sensului
integral al acesteia. In Viforul domnul Stefinitd infitiseazi, intr-o nesibuiti pornire
egocentrica, tendinta de infruntare a Tdri7, al cdrei principiu unitar il reprezintd de
astd datd boierii din jurul hatmanului Arbore (reflex palid al marelui$tefan, stingindu-se
in crepusculul unei epoci ireversibile). Stefinitd va muri otrdvit dupd ce-l va ucide
pe Arbore. De fapt, in aceastd reeditare a conflictului dintre postulatul patriotic si ego-
tism va invinge din nou principiul cel bun, chiar dacd pedepsirea vinovatului nu va
mai preceda extinctia principalului mandatar al colectivitdtii nationale. Petru Rarcg
din Luceafdrul, fatd in fatd cu factiunea boierilor lasi, reia ciocnirea din prima piesd
a tripticului, de data aceasta pe un fundal istoric modificat de rdsturnarea raportului
de forte.

Trilogia lui Delavrancea impresioneazd prin caracterul ei poematic, infatisindu-ne
pe fiecare din cele trei trepte ale sale un microcosm poetic inchis, feeric in intelesul adinc
al cuvintului. Mai cu seamd in Apus dz soare atrage atentia miscarea de ceremonial
hieratic si imbinarea neobisnuitd a minutiei naturaliste cu elementele fabulosului
legendar. Moartea lui Stefan — de pildi — se realizeazd pe o insotire stranie de mijloace
stilistice. Mai intii, eroul se indreaptd spre usd cu sabia in mind in chip de pontif justi-
tiar, inconjurat de nimbul ardtirilor sfinte. Dupd ce stribate in pas imperial scena
citre lccul unde va tdia capul balaurului zavistnic, Stefan se intoarce si cade pe un jilt
intr-o ultimd pozd romanticd. Cel ce moare in fata publicului acum este insd, pur si
simplu, un om surprins in ceasul intilnirii cu neantul, iar moartea capiatd o descriptie
scenicd veristd. Stefan ,,sufld greu”, apoi ,,sughite”’, se cutremura pédtruns de slibiciune
(,,Frig ... frig ...”), iar ,,sughite” dupd care ,,se intinde in sira spindrii” si, in sfirsit,
,,ii cade capul pe pieptul Oanei”.

Constructia aceasta contrapuncticd, trecind mereu de la recitativul romantic
la gestul de o naturalete crudi, coloreazd artistic cele mai bune pagini ale trilogiei.
Acolo unde aceastd opozitie stilisticd sc destramd apar lungi pasaje decorative care
intrerup fluxul dramei.

Patriotismul trilogiei lui Delavrancea rezidd nu numai in reproducerca admirativi
a unor tablouri de istorie nationalid. Mai ales in Apus de soare (dar si in ultimele doud
parti ale ciclului) devotamentul patriotic fundamenteazi o viziune a existentei, sub-
liniind invdtdtura filozoficd a acestor parabole care predicd virtutile solidaritatii obstesti.
In edificarea celor trei drame, istoria propriu-zisi este unificatd cu traditia folclorici,
Intr-o simbiozd care inlesneste degajarea sentimentului de comunicare cu vechimea,
inerent memoriei afective a unui popor.

In constructia teatrald a pieselor trilogiei prezinti un deosebit interes alternarea
a doud planuri de joc : unul ceremonios, istoric si romantic, altul poporan, familiar si
realist. Sugestia shakespeariani a celor doud cimpuri de actiune este adaptatd specifi-
cului national si supusi unei prelucriri cu neasteptate consecinte. In Apus de soare
domnul, boierii, jupinesele si ostenii par a trdi sub un acoperdmint comun, deosebirile
dintre ei — ca si in eposul popular — fiind mai ales de natura eticd, iar eticheta de o
simplitate patriarhald. O obste de soldati respectind rangurile si acceptind jurisdictia
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capeteniilor urci si coboars laolaltd, de la o scend la alta, cele doud tirimuri adiacente :
postamentul istoriei si tihna vietii cotidiene dintre doud lupte. Fatd in fatd cu primejdia
comuna (inamicul strdin sau tridarea interni), personajele se simt scildate in lumina
eternitdtii si — prin urmare — graiul lor se innobileazd, devine oratoric si ceremonios.
Stind pe ,laita de piatrd”” din ograda castelului, Stefan adoptd un grai familiar, obtinut
de autor prin stilizarea modernd a limbajului poporan : ,,Partea mea — ii spune el
nevestei — a fost sd sdrut ce este al meu ca si cum n-ar {i al meu, si fur mingfierile
si mingliere si nu am’’, dupd care se adresecazd fctei sale : ,,Di-nainte, Oand " si isi

Fig. 109. — Scend din Apus de soarc (Muzeul Teatrului National Ducuregti).

spune siesi: ,,De ! nu {i muiere ! ... Grozav am imbétrinit”. Dar, auzind ci se urzeste
un complot, domnul pariseste brusc ipostaza retragerii in cfemer si pdseste decis pe
planul istoriei. In acelasi timp, replicile sale si ale celor din jur isi schimbi natura,
printr-o subitd disciplinare retoricd : ,,Vorba de pe urmi a lui Stefan e lege tuturora?”
,,Sfintd ca sfinta cuminecdturd din sfintul potir”, rispunde Moghild, infiorat parci de
prezenta nevazutd a generatiilor viitoare.

In Viforul, cele doud planuri se desprind prea vizibil, Stefinitd rispunzind cu un
glas lui Arbore i cu altul, in dialect schimbat, prietenilor sdi de chef. O revenire la supra-
punerea celor doud tonalititi este schitatiin Luceafdrul, dar aici semitonurile de tran-
zitie nu capitd relief. Intre sudura interioard a dramelor si eflorescenta lor verbala
relatia devine la Delavrancea strivezie, indicind — incd o datd — cuvintul gi armoniile
fonetice ca principalele materiale de constructie ale unui ecificiu dramatic cu o dinamic3
restrinsd, in care migcarea scenicd este subordonatid gesticulatiei retorice.

Preluind din folclor, in urma unei cercetiiri atente, de oarecare specializare, elemente
ale , expresivititii verbului”’, ca — de pildd — ,,repetirea esteticd” observatd in analiza
baladei populare, Delavrancea a utilizat totodatd si aparentele stilului croniciresc, nu
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numai pentru precipitarea ,,atmosferei’’ specifice, dar si ca posibilitate de intelectu-
alizare neaosd a limbajului in pasajele meditative.

Urmind acestei preponderente a cuvintului asupra actiunii, dialogul capiti in
zestrea teatrald a pieselor lui Delavrancea un rol deosebit. Schimbul de replici nu ser-
veste intotdeauna vehiculdrii dinamice a actiunii, cdpitind uneori misiuni exclusive
in legdtura cu sustinerea atmosferel pe o anume treaptd afectivi sau melodramizind
spatiul scenic prin exprimari sibilinice ca in acest moment din Viforul, in care vorbele
nu se mai integreaza sensului prim al conversatiei :

,Stefanitd : Moghild, mutul e odihnit ?

Moghila : Odihnit.

Stefanitd : A mincat bine? A biut bine?

Moghild : Crez, miria ta.

Stefanitd : Nu ti-a spus?

Moghild : Cum sd-mi spuie?

Stefanitd : Da, bine zici. Toporul nu vorbeste ! ...

Pentru criticii care preluaserd de la Sarcey absolutizarea acfiuniz ca principal
criteriu al dramatismului unei piese, trilogia lui Delavrancea a parut mereu prea ,,epici’’.
De fapt, prin aceastd judecatd se cerea dramaturgiei supunerea totald la o codificare
tiranicd a teatralitdtii, in vreme ce mijloacele de captare scenicd ale poeziei dramatice
cunoscuserd succese edificatoare si-si dovediserd pe deplin viabilitatea atit in valurile
succesive ale romantismului, cit si in lirismul static al dramei de idei ibseniene. Pe de
altd parte, cu toate cd ultima replicd din Apus de soare aminteste o alta similard din
Kean de Dumas-tatdl, romantismul lui Delavrancea nu rimine cantonat in zona specta-
culozititii declamatorii, ambitionind sinteze de tip shakespearian si realizind -- in
trilogia istoricd — cele mai bune momente de specific teatral prin acuitatea aspectelor
locale ale tragediei puterii. Primind sugestiile lui Shakespeare in substanta unei viziuni
proprii, adinc istoristd si dominatd de o intelegere nesimplificatoare a datoriei patrio-
tice, Delavrancea si-a scris piesele-cronica intr-o remarcabild armonizare a efectelor
auditive cu meditatia. Tensiunea dramatici se mentine atita vreme cit retorica
inspiratd nu rupe contactul cu datele conflictului dintre forta de coeziune a obstei
nationale si setea de putere a individualismului sterp.

In proiectele mirturisite ale dramaturgului figura si o a doua trilogie de piese
istorice, care ar fi trebuit si cuprinda figurile unor mari domni ai Tdrii Roménesti :
Mircea cel Bdtrin, Vlad Tepes, Mihai Viteazul. Dar, fie din cauzi cd insuccesul Lucea-
fdrului n-a putut fi cu usurintd uitat, fie cd dorinta revenirii cu uneltele tea-
trului la materialul de viatd al nuvelisticii a fost prea puternicd, lucrdrile drama-
tice ale lui Delavrancea care urmeazd trilogiei stefaniene pdrisesc tirimul evocdrilor
de vremi apuse cu intentia de a dezvolta conflicte contemporane. Chiar si atunci
cind, in aceste piese, sentimentalitatea devine excesivd, interesul prim al auto-
rului pare si fi fost solicitat de ravagiile pe care mercantilismul existentei le ope-
reazd asupra constiintei individuale.

»

Irinel. In nuvelele sale scriitorul infitiseazi nu o singuri dati tragismul inadaptirii
unor caractere pure sau zbaterea neputincioasd a unor tineri decisi sd cucereascd viata,
dar nepregdtiti moralmente pentru abandonarea totald a scrupulelor. Una din aceste
povestiri, Irinel, este dramatizati in 1911, la scurtd vreme dupd esecul inregistrat
pe scend de Luceafdrul. Piesa amplificd sentimentul iubirii nefericite a unui tindr
intelectual pentru o suavd verisoard si detaliazi sfirsitul siu tragic provocat de
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atitudinea ostild a unui unchi de modd veche. Ciderea va fi de data aceasta si mai
risundtoare, obiectiile referindu-se mai mult ca oricind la faptul ¢i ,,admirabilul nove-
list .... nu cunoaste de loc tehnica teatrald”. In realitate, piesa prezintd un cert
interes pentru procesul de evolutie a dramei psihologice roménesti, iar faptul cd nu era
,,bine ficutd” (dupd canoanele specialistilor bulevardieri ai vremii) nu-i scade meritele.
Irinel aducea pe scend una dintre primele ipostaze ale conflictului de mentalitate dintre
afectivitatea lipsitd de prejudecdti a tinerilor si conservatorismul unor parinti deminati
de grija pastrdrii convenientelor, conflict care reprezenta prin intermediul infruntarii
generatiilor opozitia mereu mai acutd pe care o stirnea conformismul burgheziei. O
dovadd a interesului pe care autorul lui Irinel il nutrea fatd de neintelegerile de ordin
etic care despart constiintele tinere, inci nealterate, de ,,prudentele” unor existente
bazate pe compromis, este si fragmentul dramatic nedatat Rdzboiul, din care ne-au
rdmas doud scene de o vivacitate remarcabild. Cu Irinel Delavrancea voise si scrie o
,,dramad sociald”, dar, in vreme ce monologurile delirante ale romantiosului Iorgu impre-
sioneazd printr-o certa rafinare a nuantelor, termenii opusi ai conflictului sint construiti
simplist si neconvingitor. In acelasi timp o persistenti edulcorare traditionistd a atmos-
ferei dduneazd vddit impresici de autenticitate.

Hagi Tudose. Un proces deosebit de interesant conduce substanta naturalistd
a nuvelei Hagi-Tudose citre o comedie de stilizare realistd, in care observarea mediului
social covirseste aspectul cazuistic al avaritiei, interes fructificat remarcabil in bucata
de prozi prin adincire psihologici. In teatru, Hagi-Tudose (1913) devine prilejul unei
descriptii comico-dramatice a mahalalei bucurestene de la inceputul veacului, cu o
tipologie variatd in care mai vechi imagini din Alecsandri si Caragiale sint adaptate
la tonalitatea registrului de stare civild a unei burghezii mirunte triind in cdutarea
unor satisfactii de o crasd mediocritate. Gherghina Profirel, nevasta unui ceaprazar
imbogdtit, reia ticurile mondene si frantuzomania Chiritei Birzoi, dar departe de dina-
mismul ofensiv al inaintasei sale, isi savureazd molcom bucuriile unei bune stdri tihnite.
Sotul ei, Matache, este un Titircd placid, trecut de faza acumuldrilor agresive si ajuns
la capdtul ascensiunii sale sociale fard alt ,,ambit”’ decit acela al pastrdrii unui echilibru
sufletesc, fundamentat pe renta depunerilor de la banci. Stabilirea unui raport interior
intre suficienta acestei negustorimi si drama lui Hagi-Tudose devine posibili. Intr-o
lume unde mercantilizarea existentei te inconjurd cu formele ei cotidiene, cazul agra-
vant al lui Tudose ne apare ca exacerbarea unei obsesii care dirijeazd, in doze mici
$i aparent umanizate, miscarile si proiectele tuturor celorlalte personaje.

Delavrancea se concentreazd, cu o deosebitd osirdie, asupra reproducerii exacte
a acestui climat social. Primul decor al piesei scoate actiunea in plind stradd, procedeu
destul de neobignuit in dramaturgia originald a vremii pe teme contemporane, dominatd
de restrictiile salonarde. De la prima ridicare de cortind ni se infitiseazd miscarea nein-
treruptd a unei mahalale negustoresti, unde printre pravilii i tarabe de tot felul trec
,femei zorite, cu legdturi si donite in spinare”, in vreme ce primul plan al scenei
este rezervat prezentdrii principalelor personaje. Minutia cadrului scenic merge pind
la specificarea fiecirui element de detaliu, cu intentia vaditd de a ingrimddi ,,aminunte
semnificative”, utile localizdrii stricte. Aflim astfel, mai intii, ci locuinta lui Hagi-
Tudose se vede din ulitd ca ,,0 casd veche, inviluitd cu olane, cu o prispd latd, cu o
uscioard si c-o singurd fereastrd cu fiare groase”’, dupd care obtinem o relatare complet3
a vestimentatiei eroilor, modificatd atent de la un act la altul, in corespondentd cu
revelarea treptatd a liniilor caracterologice. Tehnica balzaciani utilizeazi intens indica-
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tiile dintre paranteze (transmitind sarcini categorice prezumtivilor regizori), in vreme
ce dialogul degajeazd o atmosferd specifici cu mijloace mai curind lirice. Adevirul
este cd intre textul rezervat rolului titular si interventiile celorlalte persoane se desem-
neaza vizibil un decalaj de calitate, replicile partenerilor lui Tudose suferind de o vadita
devitalizare, contracaratd slab de inviorarea artificiald a frazelor cu expresii pitoresti
si duiosii glumete. Unificarea tristei istorii a Hagiului cu liniile caricaturale ale mediu-
lui ambiant si cu constructia simplisti a dragostei dintre nepoata avarului si junele
precupet Culai se realizeazd precar. Caracterul compozit al piesei poate fi distins si in
discontinuititile de ton dintre unele scene si acte.

De fapt, primele trei acte urmaresc miscarea moleculard a traiului unei burghezii
periferice (cu legdturi puternice incd in spatiul semirural de la marginile orasului),
in vreme ce ultima parte a actiunii paraseste canavaua satirei blinde pentru a lumina
cu o neasteptatd bruschete tragismul unei existente ratate. Dupd discutii bine dispuse
si intermedii bufone, in replicile delirante ale Hagiului muribund irupe tristetea unui
destin nefast, devorat de obsesia stearpd a averii.

Aceastd schimbare de nivel emotional se resimte, mai ales in osatura teatrald
a piesei. Lamentdarile zgircitului expirant (preluate din cele mai bune pagini ale nuve-
lei) sint absorbite cu greu intr-o ambiantd, pind la un moment dat preponderent comicd
si, oricum, prea putin pregititd pentru verismul spasmelor unei morti halucinatorii.
Incercarea contopirii tragicului cu comicul, amplificare moderni a unui deziderat prin
excelentd romantic, se realizeazd numai partial, pregdtind drumul ,,comediilor tragice”
din deceniile urmitoare.

Caracterul central al piesei, Hagi-Tudose, rdmine insa in linii mari, in pofida tre-
cerii prin situatii variate, unitar si, raportat la sirul figurilor literare care-1 precedd
in galeria avarilor, de o certd originalitate. Departe de simplitatea clasica a unui Har-
pagon, eroul lui Delavrancea este un zgircit sofisticat, sprijinindu-si patima joasd pe
iluzia superioritdtii sale morale fatd de oamenii supusi ,,dimonului”’ plicerilor pamin-
testi. Asceza avaritiei comportd pentru Hagi-Tudose justificarea unei libertdti interioare

(iluzorii) : el singur nu este ,,un rob’” al dorintelor trupesti,
Fig. 110. — Delavrancea, carica- ci ,,stdpinul si batjocoritorullor”. Contrastul dintre acest
turd (Muzeul literaturit romdne).  pyritanism aprins si amorul nefiresc al Hagiului pentru
farmecele unei ceaprdzdrii da intreaga dimensiune a
tragismului sau derizoriu.

Interesul dramaturgului pentru obsesiile caracte-
rizante se dezvoltd mereu de la complexele paranoice
ale lui Stefdnitd-vodd, torturat de gloria marelui sdu
bunic, si pind la grozdvia calvarului lui Hagi-Tudose, de-
vorat de forma hiperbolicd a unei maladii sufletesti cu
adinci implicatii sociale. Mereu, insi, fixatiilor dezuma-
nizante 1i se opun pasiuni dogoritoare fundate p=z inalte
principii morale. Asa se afirmd devotarea fird margini
a lui Stefan pentru Moldova, sau dragostea angelicului
Torgu fatda de Irinel.

A doua constiingd. In ultima piesi a lui Delavran-
cea, terminatd in 1916, dar nereprezentatd vreodatd (4
doua constitngd), avocatul Rudolf wuneste aspiratia sa
cdtre frumusetea spiritualizatd a Giocondei cu o ones-




titate fard cusur. Celebrul tablou al lui Leonardo concentreazi in adevdrul siu
artistic pentru eroul piesei ,,constiinta umanititii viitoare’” gi exercitd asupra com-
portdrii sale cotidiene un permanent control etic. Cind i se pare cd Gioconda se
incarneaza total in frumoasa Mélanie, Rudolf realizeazi fuziunea dintre idealitatea
morald si sentimentul marii iubiri. Intreaga piesi transpune, intr-un context modern,
drama romanticd a ndzuintei ,,omului de elitd” cidtre formele absolutului. Intr-o
comporzitie abila de fraze ornamentale, cu numeroase sugestii (nu numai stilistice) din
D’Annunzio, drama lui Delavrancea graviteazd de la aluziile psihopatice cidtre osci-
latia eminesciand intre ,,venerd si madond”

In ultima drami, Delavrancea reface in coordonatele timpurilor moderne aliajul
atit de caracteristic intregii sale opere dramatice. Pasiunea romantici a atingerii valo-
rilor integrale si protestul social al inadaptarii sint absorbite in interesul enorm pentru
cazurile de frenezie sufleteascd. Dupa ce incheiase original si prestigios sirul dramelor
romantice de inspiratie istoricd, acest moralist sentimental avea si se releve ca unul
dintre principalii intemeietori ai dramei psihologice romanesti, intr-o ambiantd de
intens lirism care a marcat pina foarte tirziu dezvoltarea acestei specii.

NOI ORIENTARI iN PRIMELE DOUA
DECENII ALE SECOLULUI AL XX-LEA

Ca si in alte evolutii, secolul nou al dramaturgiei nu incepe de la prima fil3 de
calendar a anului 1900. Procesul de trecere se realizeazi treptat. Anul 1890 incheia, in
linii mari, perioada dramaturgiei din secolul al XIX-lea si deschidea drum unei alte
epoci. Tn aproximativ cinci decenii fusese parcursi experienta primelor valuri romantice
si absorbitd, in productii originale, lectia marilor modele ale scolii clasice. Intr-un spatiu
istoric relativ restrins, dramaturgia — aldturi de celelalte genuri ale literaturii — tre-
cuse, de la imitatiile si localizdrile de inceput. la o expresie, mai intirziatd decit in li-
ricd si epicd, a programului national al Daciei literare, expresie adincitd substantial in
interstitiul postpasoptist dintre 1860 si 1870 si ridicati apoi la cel mai inalt nivel in
etapa criticismului junimist.

Ultimul deceniu al secolului al XIX-lea si mai cu seamd primii doudzeci de ani
ai noului veac gaseau societatea roméaneascd dincolo de elanurile libertare ale pasoptis-
mului intr-un impas care adincea considerabil sentimentul decdderii valorilor morale
si profila, mereu mai distinct, primejdia mercantilismului. Comediile lui Caragiale afir-
masera o viziune satirici de o neobisnuitd amploare, deschizind procesul unei lumi ab-
surde in care existenta individuald si sociald se distanteazd treptat de sursele autentice
ale vietii si ale istoriei. In pragul unui alt secol, burghezia romaneasci se afla in afara
si impotriva sensului firesc al evolutiei sociale. Nelinistile omului si insatisfactiile ma-
joritdtii au favorizat si in teatru cresterea interesului pentru dezbaterea deschisd a ra-
porturilor dintre individ si societate. Modalitatea ibseniand a dramei $i — mai direct —
scrierile lui Ibsen au solicitat in criticd atentia celor mai variate condeie (G. Ibrii-
leanu, M. Dragomirescu, C. Stere, Pompiliu Eliade, A. Davila, Iosif Nidejde s.a.).
In acelagi timp, neoromantismul rostandian, exaltind frumusetea morali a visitorilor
oripilati de succesele arivismului si ale imposturii, a fost urmarit cu un zel explicabil.
Totodatd, armoniile sumbre ale dramaturgiei simboliste au contopit gustul pentru
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Teatrul
comic

idei cu vibratia poeticd de inedite resurse, revelind o neasteptatd cale de reinviere a
feeriei nationale,

Intre aceste directii majore ale teatrului epocii s-au interpus insi si formele in-
tirziate ale dramei ,,4 thése”’, in ipostazele ei acut sentimentale. Capacitatea tezismului
salonard de a domestici cu gratie apetitul ideologic a favorizat productiile melo-
dramatice. Aceste moraliziri lacrimogene au gisit — in mod firesc — o audienti deo-
sebitd in fata unui public format in bund parte din snobi si seridocti.

Urmind acestei incrucisdri de drumuri, dramaturgia romind a cunoscut o remar-
cabild diversificare a formelor de expresie. Fati de cele doud linii traditionale ale
genului, comedia satirici si drama istoricd, intilnim acum o ramificare a formelor
dramaturgice, pe care le putem grupa in trei categorii conventionale : 1) teatrul comic ;
2) drama ,,cu tezd’’ si drama de idei; 3) teatrul poetic.

] In anii dintre 1890 si 1918 teatrul comic va cunoaste o extindere mai curind orizon-

* tald. Dupd explozia creatiilor caragialiene, filonul comedieise prelungeste in zone
variate, scoborind insi nivelul investigatiei artistice, in reverberdri inegale ale co-
virsitoarelor antecedente.

Comedia satirica este mentinutd adesea in zona minord a prelucrdrilor si locali-
zdrilor unor autori de teatru iscusiti ca D. R. Rosetti-Max, I. D. Malla sau Paul Gusty.
Tncerciri notabile de abordare exterioari a genului semneazd, cu zel diletant, Iosif
Vulcan (1899, Gdrgdunii dragoster s.a.) sau G. Ionnescu-Gion (1904, Liceul Tepelus-
Vodd). )

Cele mai bune momente ale comediografiei din acest rastimp apartin celor mai
inzestrati dintre epigonii lui Caragiale. Reluind preocuparea pentru tipologia mono-
maniilor grotesti, George Ranetti si Petre Locusteanu surprind elemente inedite ale
involutiei moftangitlor. In Romeo si Julicta la Mizil%' (1907), Ranetti uzeazi de experi-
enta parodiilor sale glumete, executind o proiectie in derizoriu a unui notoriu conflict de
tragedie. Tonalitatea caragialiand se pdstreazd in critica trdirii mimetice a burgheziei.
Caracterul aparent al controverselor politice, in disputarea unui post de primar, ca si
amorul factice al unui cuplu de provinciali bovarici, reiau motive bine cunoscute, nu
fard a dovedi spirit si ascutime a observatiei. Scrisd in versuri cursive, cu sonorititi de
cronicd rimatd, piesa creioneazd citeva figuri caricaturale intr-o ambiantd mai curind
idilicd, schitind, ca si alte reflexii epigonice ale comediilor lui Caragiale, o reintoarcere
— prin scdderea tensiunii generale — la climatul vechilor vodeviluri de la 1850.

Mai incisivd se dovedeste a fi farsa Funcfionarul de la Domenii 32 (1911) de
Petre Locusteanu, fost actor si publicist cu talent portretistic, care debutase in drama-
turgie cu o comedioard intr-un act din viata functionarilor publici: Nevasta lui Cer-
celus (1910). Ideea de a cduta comicul in obsesia unui bogitas parvenit, decis si-si ca-
sitoreascd fiica numai cu un slujbas ,,de la Domenii”’, indicd un simt remarcabil al
detectdrii automatismelor unei clase incremenitd in prejudecdti si preocupatd de
obtinerea unei onorabilitdti sociale scutitd de orice interventii ale hazardului. Eroul
principal al comediei nu este, insd, acest tatd de familie, care prelungeste dupa 1900
cultul Catindatului pentru cariera birocratici. Actiunea este animatid de incurci-

131 Pjesa a fost reprezentatd intiia oard in sta- 132 Prima reprezentare a piesei a avut loc in
giunea 1909—1910 la Teatrul Nafional din Bucu- februarie 1911, pe scena Teatrului National din
resti. Bucuresti.
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turile contopistului Popescu-Piscifling, interesantd varianti a mitomanilor caragialieni,
care adaugd dorintei de parvenire neagteptate veleitdti .de aeronaut amator. Un
Venturiano imbédtat de mecanica vidzduhului se intilneste, astfel, de-a lungul
unui abil ,,qui-pro-quo’’ cu un Titircd imbétrinit (Cocirtdu) si cu un Caracudi inamorat
(Torj Rimniceanu). Pitaniile acestora se desfisoara paralel cu continuarea aventurii
caragialiene a limbajului demonetizat, dar se amestecd — ca urmare a preponderentei
acordate ,,incurcdturilor” farsei — i cu reminiscente din registrul usor al repertoriului
lui Alecsandri : Chirita reapare, in doud ipostaze minore (Madam Cocirtdu si Doamna
Somnoiu), aldturi de ingenuitatea nubild a unei modernizate Calipsite (Aspasia) etc.
Comedia lui Locusteanu izbutea o reluare actualizatd a unora dintre obiectivele criticii
caragialiene, cu un interes prea sustinut pentru tehnica ,sforicelelor’” pentru a ru
limita aprofundarea satirica a situatiilor.

Un dramaturg cu preocupidri multilaterale, Caton Theodorian (1877 —1939), rea-
lizeazd in 1915 o adaptare la optica intrigii sentimentale a unei similare conditionari
absurde a matrimoniului. In Bujorestii 133, cisitoria unei fete este tiranic legatd de p3-
strarea aparenfeloy unei continuititi. Bitrinul boier Bujorescu, ramas fird descendenti
in linie barbdteascd, se incadpitineazd sid-si mdrite fiica cu un purtator al numelui siu
de familie. Fondul caragialesc al acestei intransigente nobiliare apare o datd cu reducerea
,,ambitului” de familie la simpla formd nominald. Ultima Bujoreascid nu va deveni so-
tia vreunui veritabil boier, ci se va cdsdtori cu un spiter plebeu, intimplitor detindtor
al numelus stirpei. Comedia reia ideea romanticd a superioritdtii calitdtilor individuale
fatd de futilitatea blazonului (cici spiterul Amos Bujorescu produce surpriza unei con-
stiinte de o Inaltd noblete) o datd cu ridiculizarea maniei anacronice a perpetudrii
arborelui genealogic. Notabild este scena in care orgoliosul Fotin Bujorescu trece in
revistd tablourile de familie, cu o aprindere a grandilocventei ce aminteste, la o ten-
siune degradatd, marea scend a galeriei portretelor din Hernani. Tifna retoricd a acestui
monoman patriarhal este impunsd mereu, intr-un dibaci contrapunct comic, de obser-
vatiile Doctorului Chiru, raisonneur-ul piesei. Cu toate meritele Bujorestilor, piesa (care
s-a jucat multa vreme cu succes) ne infdtiseaza una dintre modalititile cele mai onora-
bile de amortizare a satirei caragialiene, tendintd caracteristica primelor decenii ale
secolului nostru. De la viziunea cuprinzdtoare, de o adincd reflexivitate, a operei lui
Caragiale, asistaim acum la o scddere a tensiunii meditative in teatrul comic in general
incapabil si se pdstreze la nivelul investigatiilor tipologice de mare anvergura.

Cu toate cad realitatea sociald a vremii cunostea aparitia unor noi valuri
moftologice, liniile de fortd ale comediografiei anticatavenciene sint reduse la repre-
zentdri mai mult sau mai putin domesticite, potrivite capacitdtii de exprimare a unor
discipoli timorati de grandoarea modelului, cit si presiunii generale a mediocrittii,
puternic instalatd in mentalitatea unui public dominat — in continuare — de gustul
pentru o artd comodd, farda , exageratiuni’.

In aceste conditii capdtd, in mod explicabil, o prezenti mereu mai insistenti co-
media sentimentald de salon, care incearcd si impace hazul de situatii al farselor gra-
tuite cu gratia dialogului din malitioasele ,,proverbe’” mussetiene. Adeseori aceste fra-
gile alcatuiri comice pdstreaza un fond de moralizare discursiva, apdrind de obicei dra-

133 Piesa a fost jucatd intiia oard la 25 martie 1915, pc scena Teatrului National din Bucuresti.
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gostea autenticd si onestitatea de ridicolul ipocriziei, de cinismul depravarii si — fi-
reste — de calculele mercantile ale unor vinitori de zestre. Un succes considerabil in
epocd il obtine comedia O cdsnicie (1899) de George Ursachy, in care o cdsdtorie de oa-
meni tineri, supusd unor intemperii trecdtoare, iese — pind la urmi — victorioasd, in
pofida intrigilor unei soacre dup4i tipic. Un adevirat as al genului va deveni insd A. de
Herz care inregistreazd, o datd cu premiera din 1913 a comediei Pdianjenul (tipdritd
cu doi ani mai devreme), o recunoastere unanimi a abilitdtii dramoletelor sale surizi-
toare care cultivd, in acelasi timp, surpriza comicd si lirismul de suprafatd al , marilor
scene” in doi, cind sim{imintele neprihinite isi gisesc expresia triumfitoare. In Pd-
tanjenul 134, o vaduvd din , lumea mare”, Mira Ddianu, trdieste Inconjurati de faima
unei seducdtoare cinice. Cind junele Mircea Floriniii cucereste inima, ,,curtezana’ se
dovedeste a fi o fecioara imaculatd. Spectatorul gdseste astfel, la capdtul unei intrigi
intretinutd cu dibdcie, o victorie delicatd a virtutii, care rdscumpdrd echivocul si pi-
canteria primelor doud acte. Dupd succesul Pdianjenului, A. de Herz, ale cdrui ara-
bescuri galante si-au dovedit treptat inconsistenta si platitudinea, n-a dat dovada nici
de o deosebitd vervd inventivd, calitate atit de necesard genului. Piesele sale au con-
tinuat sd intereseze un public amator de gratiozitdti si emotii facile, desi destul de re-
pede au inceput sd semene intre ele. Cuceritorul 135 (1914) este astfel un Pdianjen in-
vers, in care eroul — un ,,homme a femmes’’ dezabuzat — se indrigosteste de o vaduva
inexpugnabild. Dupd alte incercdri mai putin izbutite (Bunicul — 1913, Sorana, in
colaborare cu I. Al. Britescu-Voinesti, in 1915), A. de Herz isi remodeleazd vechile
predilectii, in anii urmdtori primului rdzboi, dupd retetele comic-duioase ale lui Tristan
Bernard 51 cunoaste citeva momente de prelungire a notorietatii cu comediile Mdrgelus,
Omud de zdpadd st Incurcd-lume.

In acelasi registru al falselor moraliziri care-si cauti efectele sentimental-umo-
ristice dincolo de perdeaua alcovului, se desfdsoard incd alte piese din jurul lui 1910,
citabild pentru abilitatea teatrald a concentratiei comice fiind Ce stia satul (1913) de
Valjan (I. Vasilescu), diletant stdruitor care, dupd 1918, isi va ingddui timide patrunderi
pe tarimul comediei de moravuri.

Pe o treaptd superioari a comediei de salon se afld Cometa, piesa de autentic li-
rism a poetilor D. Anghel si St. O, Tosif, tipdritd in 1908 si jucatd intiia oara in seara
de 3 octombrie 1911. Armoniile rostandiene ale versurilor acordd intrigii simple o ne-
asteptatd dezvoltare a nuantelor. Un suflu de fantezie si timbrul usor al principalelor
scene complicd, la suprafatd, desfdsurarea conflictului $i acordd piesei o teatralitate so-
nord, in care virtuozitdtile dialogului rimat joacd un rol dintre cele mai importante.
Iubirea dintre Tity Rosnov, un sentimental care-si ascunde timiditatea printr-un 1im-
baj de ostentatii cinice ca Cyrano, $i mizantroapa Roro, rdtdcitd intr-olume de vesela
mondenitate, intimpind dificultdti create de aglomerarea aparentelor si — nu mai putin
— de teama dezviluirilor totale. In fond, Tity este un,,cuceritor’” cu suflet de diamant
ca si eroii lui A. de Herz, dar spre deosebire de acestia vorbeste o limbé de aleasd poezie,
trecind cu dibdcie printre zeci de aluzii la actualitate, care amintesc de cronicile rimate
ale cuplului A. Mirea. Cometa reface legatura cu comedia romanticd de tip mussetian,
dar — atenuind deliberat sentimentalitatea — promoveaza curajos un aer de bravada
juvenild care std bine inceputului unui nou secol.

13 Prima reprezentatie a piesei a avut loc la 1914, de citre compania Marioara Voiculescu —
Teatrul National din Bucuresti, in 9 ianuaric 1913. Bulandra pe scena Teatrului Modern.
135 Piesa a fost jucati intiia oara la 3 octombrie
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Drama istoricd, insufletitd de largi aspiratii nationale si demofile, a ocupat a-
* proape intregul spatiu al teatrului nostru tragic, cit timp misciri generale cu as-
pect unitar ca pasoptismul si unionismul au dominat socialmente ideea de progres.
Dupd 1859 si cu atit mai mult in anii ce au urmat detronirii democratului Cuza, criza
morald a visurilor sfirimate, oroarea pe care o stirneste cinismul oligarhiei burgheze
complicd viziunea artistului despre lume si modificd raportul dintre individ si societate,
pind la formele cele mai acuzate ale unui dezacord total. Comediile lui Caragiale aveau
sd proclame caracterul aberant al unei existente sociale devitalizate. Cu oarecare in-
tirziere, dramaturgia se apropie, spre sfirsitul secolului al XIX-lea, de confruntarea di-
rectd si gravd a aspiratiilor omului modern cu o organizare sociald ostild. Dupd 1900
(dar si in deceniul anterior), in vreme ce dramele istorice cu adevidiat notabile se nuan-
teazd psihologic, capdtd adincime si piesa de facturd ibseniani, cu o fundamentare
deschis problematicd. Este adevarat cd incd si acum drama modernd graviteazd intre
formele pieselor ,,a thése” ale lui Dumas-fjul, In care opozitia este de ordinul sentimen-
talismului burghez, si conflictul de idei capitale, antrenind atitudini decisive fatdde
raporturile dintre individ si societate. Influentele ,,teatrului iubirii”’, care incercape
scenele franceze o investigare superioard a avatarurilor amorului, rafineazd adesea
structura situatiilor dramatice dar, in acelasi timp, limiteazd, edulcoreazd numeroase
incercdri dramatice captate de chestiunile cu adevirat arzdtoare. Printre moralizdrile
idilice ale unui Polizu-Micsunesti (Spre ideal — 1903, Pamint — 1909 etc.) si melodra-
mele de salon ale meseriasilor de felul lui Emil Nicolau
(Fiul ei, cu Al. Simionescu — 1911, Actrita — 1912, Tig- 77;l:t;aif;i?'wiz;f;{g)_(M“”“l
A cur e vremea, cu M. Mora — 1914, Lacrims lumi-
noase — 1915 s.a.m.d.), distingem totusi in primele doud
decenii ale veacului citeva incursiuni meritorii in proble-
matica de fond a epocii.

Tlustrativ este cazul lui Haralamb G. Lecca (1873
—1920), poet pletoric, al cirui debut a fost protejat de
Hasdeu, dar carc a dobindit notorietatea mai ales prin
numeroasele sale piese de teatru, in care verva inegald a
moralistului se contopeste cu abilitatea omului de scend.
Regizor inovator cu severitati care au scandalizat pe ac-
torit Teatrului National din lagi in 1906, actor citeo-
data, doud sdptamini chiar subdirector al primei noastre
scene, Lecca a fost unul dintre literatii cistigati total de
patima teatrului. De la primii sdi pasi i dramaturgie
apare, insd, o confuzie de planuri care va ddinui, in
forme variate, pini la ultimele sale piese. In 1896—1897
dramatizeazd un roman de Paul Bourget (Bianca dupi
Idylle tragique) si in acelagi timp se preocupd stidruitor
de cunoasterea pieselor lui Ibsen. Mai tirziu aceasti al-
ternantd a filantropismului duios cu asprimea diatribe-
lor morale avea sa se continue atit prin schimbarea de
registru de la o piesd la alta, cit si prin amestecarea
observatiilor de comportament social si — in general
— a rigorilor etice cu clavicordiile melcdramei senti-
mentale. Intilnim astfelin Casta Diva (1899) urmirile mi-
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zericordioase ale infiltrdrii unei femei mature in destinul unui cuplu de tineri indra-
gostiti, in vreme ce piesa urmatoare, Jucdtorit de cdrti (1889—1900), incearcid o pa-
trundere tdioasd. cu vddite accente zoliste, in dezastrul unet familii unde patima
disperatd a unui tatd pentru joc trece in viciu cinic asupra fiului. Dupd ce cu
Suprema fortd (1901) Lecca rdmine cantonat in zona simplismului lacrimogen, doud
personaje ale acestei parabole stridente (fratii Fronda) trec in urmitoarea drami a
scriitorului, Céindz (1902), unde isi definesc mai puternic opozitia totald de caracter,
desi ramin in planul secund al conflictului.

In Ciinii, un intreg act, ca si cele mai bune momente din celclalte, atesti aspectul
critic caragialesc. Pind a iesi la iveald drama unei iubiri bolnave, variatie monocordd
la conflictele pasionale ale lui Bataille, autorul schiteazd o descriptie vitriolantd a me-
diului politic bdstinas. Ministrul Ton Verera, pind la urmd dominat de o pasiune tirzie
si nestdpinitd, incepe prin a tine — impins de {mprejurdri — un discurs cvasi-cataven-
cian. In vreme ce figurile cadrilului sentimental se pregitesc sd-si Inceapd drama, se
acumuleazd pe culoarele paralele, intr-o dezgustdtoare degenerescentd, imagini si ti-
puri ale unei clientele politice fard scrupule. Drama incearrd pe de o parte si rezolve
opozitia dintre onorabilitatea ideald (derivatd din simtdmintul rdspunderii fatd de
umanitate) si egocentrismul parazitilor cinici, iar, pe de altd parte, dezvoltd o fabuld
licrimoasd ,,a theése” despre urmdrile nefaste ale unei pasiuni morbide pentru o femeie
cu inimd de piatrd. Modelul ibsenian este evident in latura superioard a dramei, cici
,,clinii’” desemneazd turma ,,clientilor” fird de congtiintd care-1 pardsesc si pe doctorul
Stockmann, dupad atacurile sale impotriva notabilitdtilor orasului. Tirada finald, in-
credintatd inimosului Mircea Fronda, construitd dupd canoanele bunei oratorii, ajunge
pind la tonalitatea polemicii sociale, dar dupd un lung intermediu conventional in care
o drama banald de amor ingusteaza orizontul actiunii. Situarea consecventi a piesei in
linia satirei unui sistem ar fi putut duce la drama unui om superior (Ion Verera) nevoit
sd mimeze comedia unei vieti politice degradante, sub presiunca conformismului si a
inertiei. Pentru Lecca, o asemenea ridicare la jocul substantelor nu era insi posibila.
Nici talentul, nici viziunea sa despre teatru si lume nu-i ingdduiau si treaci dincolo
de motivdrile mdrunte, intimiste ale dezaxdrii eroului. Criza morald a personajului
principal capdtd o justificare incidentald, iar urmadrirea veristd a procesului de senilizare
cistigd spatiu, solicitind emotia crudd, mizericordia si oroarea fizici. In jurul acestui
erotoman spasmodic se adund insd, in continuare, liota parazitilor, executind o de-
monstrativd scoatere a mdstilor carc cunoaste momente acute de demistificare a apa-
rentelor. De la tabloul balului din primul act, populat cu o tipologie satirici memorabild,
si pind la ultimele infdtigdri ale aceloragi ipochimeni, piesa atinge, cu totul pasager,
sfera ideilor generale, realizind totusi un tablou de epocd cu savuroase detalii. Corul
grotesc al parazitilor revine in fiecare act, schematizindu-se treptat intr-un degradeu
tipologic care se distanteazd clar de duiosia exasperantd a dialogurilor dintre ,,pozitivi”.
In alte piese mai modeste, Lecca izbuteste totusi citeva pitrunderi in dialectica senti-
mentalitdtii, mai cu seamd in portretistica unor virste ale feminititii. In Suprema fortd
(1901), de pilda, unde critica moravurilor sociale este laterald si anostd, ultimele trepte
pe care le coboard eroina pentru a-si contempla degringolada sint subliniate cu acel ra-
finament psihologic, pe care nu o datd dramele pasionale bune l-au dovedit in redisti-
larea stdruitoare a trdirilor afective. Cind si cind, in piesele Jui H. C. Lecca pdtrund eco-
uri ale marilor texte, luminind pentru o clipd, mai puternic, potentialul dramatic nedez-
voltat al multora dintre lucrdrile acestui dramaturg avid de teatralitate. Cind, in Supre-
ma fortd, Sylvia isi exprimd sentimentul de oroare care o desparte de mama sa,o datd cu
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reluarea aproape textuald a cuvintelor lui Hamlet, in scend pare si transpard si cite ceva
din sensul superior al distinctiei dintre tatdl mort si uzurpatorul nevrednic. Intre mami
si fiicd se agterne atunci o distantd spirituald si acuzatiile aduse se inconjurd cu aparen-
tele fortei morale.

Confruntarea generatiilor oferise mereu dramaturgiei prilejul de a dezvolta con-
flictul dintre conservatorism si elanul libertar. Cu atit mai mult in teatrul de idei post-
ibseniene, ciocnirea partizanilor ,fortei vitale” cu rigiditatea conformisti giseste in
opozitia dintre parinti si copii o sferd largd de reprezentare. Cadrul obisnuit al acestor
controverse ramine, multd vreme, cercul inchis al familiei burgheze, in interiorul cireia
se desemneazd diferentieri de pozitie cu substrat moral. Piesele romanesti din jurul lui
1900 utilizeazd, cel mai ades, neintelegerea dintre tineri si virstnici ca mijloc de organi-
zare dramaticd a apdrarii sentimentelor durabile fatd de frivolitatea mondeni, chip de
a innobila exterior repertoriul dramelor pasionale.

In vreme ce ibsenianismul autentic deschidea drum unei spectaculozititi teatrale
intemeiate pe demascarea publici a prejudecdtilor, dramele ,,de moravuri’ ale lui
Ventura, Lecca sau Diamandy mentineau spiritul critic la limita ddscilelilor fastidioase
si a predicilor de morald curentd. Acesti autori isi insoteau scenele-cheie (rezervate
sentimentalitatii pedestre) cu vagi observatii de tinutd sociald, firi a atinge zona dez-
baterilor existentiale. De citeva ori este reluat, astfel, contrastul dintre cinstea nativi
a copiilor cu inimd bund si usurinta morald a unor pdrinti nedemni. Schitat mai intii
in Suprema fortd de Haralamb C. Lecca, rechizitoriul pe care o fiicd austerd i-1 adreseazi
unei mame frivole ocupd primul plan al dramei in Sanda de Al. G. Florescu, piesd ju-
catd cu oarecare rasunet in 1908 si care, indepdrtindu-se de retorismul didactic al lui
Dumas-fiul, recepteazad ecourile mai moderate ale , teatrului iubirii” (Porto-Riche,
Bataille). Mentinind in centrul actiunii evolutia unui triunghi sentimental (fiica il
iubeste pe bdrbatul indrigostit de mama), Al Florescu adaugd benigne implicatii
morale.

O treaptd superioard este atinsd in dezvoltarea acestei dramaturgii a generatiilor
atunci cind este surprinsd reactia defavorabild a copiilor integri fatd de originea averilor
strinse de parintii mercantili. Se anuntd astfel o reluare, in plan realist, a aspiratiilor
catre valorile absolute ale existentei, fiind, totodatd, prefigurate dramele spiritualiste
ale extragerii din contingentul ,,materialist”’. Meritd a fi amintitd printre primele noastre
piese moderne cercetate de stafia absolutului fuire doud lumi, drama lui Ovid
Densusianu din 1899. Conventional, ,,actiunea se petrece pe la 1840” si urmareste drama
unei tubiri imposibile intre un poet sarac si o tindrd aristrocratd, obligatd la o cdsdtorie
de castd.Cu un pas mai ferm si intr-o constructie dramaticd deosebit de expresiva, in-
fruntarea dintre tineri §i batrini cunoaste o concentratie de idei remarcabilid in Manasse
(1900) de Ronetti-Roman. I'aptul cd in primul plan al actiunii se desfisoard evenimente
legate de prejudecdtile rasiale nu trebuie si ne impiedice a observa dezbaterea mai
adincd, de dincolo de aparente. Piesa a putut stirni reactii filo si antisemite, deoarece in
cuprinsul ei se petrec fapte strins legate de consecintele nefaste ale barierelor religioase
dintre oameni. Valoarea piesei std, insi, in conturarea unui autentic conflict de idei,
infruntarea capitald opunindu-i pe partizanii ,,simtirii”’ (,,forta naturald” de substanta
ibseniand) si apdrdtorii imbatriniti ai ,,cuvintului” (ratiunea datoriei, rezultati dintr-o
legislatie morald uscatd, din care viata a dispdrut cu totul). Lazdr, mandatarul , filo-
zofic” al grupului de tineri renovatori care se ridicd impotriva dogmelor religioase, vi-
seazd la o conciliere intre ,,castitatea inimii si goliciunea castd a trupului”, la o supra-
punere fericitd a intelepciunii pe ardenta naturald a vietii. Dimpotrivi, batrinul Ma-
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nasse respinge impulsul ¢nimiz, vizind aici o pornire inferioard, o slibiciune de ne-
tagaduit pentru om. Viata i se pare a fi rezervatd indeplinirii rituale a unei ,,datorii”
abstracte, inumand in fond, cici confundi fericirea cu respectarea legilor inghetate ale
unei divinitdti crude. Ceea ce dd acestui conflict dintre conservatorism si modernitate
o adincime neasteptatd este faptul ca atit Manasse, cit si partida tinerilor navigheaza
in virtutea unor aspiratii — diferite — cdtre spiritualitate. Lazdr, Matei Frunzd, Lelia
si prietenii lor resping categoric mercantilismul burghez, exprimindu-si dispretul
pentru acei oameni care s-au transformat in ,,masini de fabricat bani”’. Manasse pas-
treazd, de asemenea, un gust constant pentru gratuitatea meditatiei, disociindu-se de
fiul sdu Nissim care cautd in toate ,,folosul”. Conflictul propriu-zis este angajat intre
ideal si realitate, desi circumstantele sociale ocupd un loc important in constructia ac-
tiunii. Conformistii Nissim si Ester sint repede covirsiti de impetuozitatea tineretului.
Infruntarea dramatici opune insi doui modalititi deosebite ale aspiratiei citre tri-
irea spirituald.

In final, Matei Frunzi omagiazi consecventa bdtrinului Manasse, dar infringerea
acestuia din urma este totald si, marcind caracterul ineluctabil al progresului, cortina
cade pe o concluzie optimista.

Este de remarcat in compozitia acestei piese, care s-a bucurat de o constantd con-
sideratie din partea slujitorilor scenei, un suflu teatral de calitate, intemeiat — dupa
cite credem — pe o bund intrepdtrundere a dialecticii ideilor cu observatia realistd a
tipurilor, mai cu seamd in plimaidirea personajelor ,,vechi”’. Candoarea solemni
cu sclipiri de tdis a batrinului habotnic, cinismul bufon al lui Zelig Sor (supralicitind
uneori replica de haz dincolo de limitele atmosferei), suficienta stereotipd a cuplului
Nissim—Ester coloreazd intens momente dintre cele mai dificile ale actiunii, stimulind
reactii revelatoare sila alte figuri ale piesei, din pacate cu mult mai palide. Tinerii, de
pilda, sint mentinuti aproape tot timpul in linia declaratiilor de opinii si sfirsesc — fa-
tal — prin a deveni discursivi.

Fireste, o accentuare a preocuparii pentru psihologia personajelor dramei ar fi
cxtins posibilitatile de imbogdtire spirituald a tuturor eroilor, de o parte si de alta a ba-
rierclor ideologice. Dar aici, ca siin alte piese importante scrise la noi in aceeasi perioada,
persistd — aldturi de noua predilectie pentru dezbaterea conceptilor morale — o pre-
ferintd, aproape exclusivd, pentru portretizarea negativa, slujitd de obicei de mijloa-
cele satiret si sprijinitd pe o capacitate — devenitd traditionald — de traducere in gro-
tesc a observatiei realiste. Abilitarea pentru psihologia pozitivd, neincriminantd, s-a
dezvoltat mai greu si nu fard a beneficia de pe urma experientei naturaliste pentru
cazuistica patologicd. Tentatia portretisticii zoliste in unele drame roménesti, api-
rute in primele decenii ale veacului nostru, ne apare legatd de tendinta depdsirii lini-
aritdtii romantice in constructia interioard a eroilor gravi. Relieful accidentat al psiho-
logiilor contradictorii a fost adeseori imaginat, de-a lungul perioadei tatondrilor, in
formele simplificate ale repercutdrii unor suferinte fiziologice asupra constiintei sau in-
vers — printr-o exteriorizare crud biologicd a tulburdrilor sufletesti. De la ftizia ro-
manticd descrisd lacrimogen la implicatiile ereditatii si denuntarea bolilor sociale s-au
dezvoltat unelte ale investigdrii lduntrice, care — treptat — au parisit cimpul experi-
mentalismului naturalist, cidtre o simbolisticd substantialj. inci difuz si sentimentalist
in piesele citadine ale Sofiei Nadejde (mai ales in Vae Victis — 1903) sau ale lui Geor-
ge Diamandy (in Bestiza — 1910), unghiul de observatie psihofiziologic (sau, mai pre-
cis, psihoneurologic) ia forme violent naturaliste in alte piese ca, de pildd, Chinul de
Al Tlorescu.
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Este de inteles — astfel — cum un prozator cu un constant interes pentru desci-
frarea proceselor afective, ca Duiliu Zamfirescu, a fost cistigat de mirajul terapeuticii
abisale. Cea mai interesantd lucrare dramaticd a sa (Lumina noud — 1912) este o
replicd adresatd scientismului limitat, tendintelor de demitizare a stiintei, printr-o
coborire in pragmaticul sterp. Capitanul Canta reprezintd in piesi tocmai aceastd ade-
rentd pedestrd la miracolul cercetirii moderne a tainelor omului. Impotriva acestui
adept al unei eugenii simpliste (,,natura rdspliteste virtutile si pedepseste vitiul prin
inflorirea rasei sau prin degenerescenta’’) se ridicd atit Doctorul Vera, cit si cumnata sa
Sylvia. Pentru acestia, stiinta — ca reprezentare a capacititii de piatrundere a omului
in tainele universului — trebuie sa faciliteze trecerea in metafizic, iar nicidecum s-o
opreascd. Autorul Luminei noud avea si ridiculizeze intr-o comedie (neizbutitd de alt-
fel) moda tratamentelor medicale neurologice (Voichifa — 1914). Fatd de tehnica masa-
jelor tranchilizante, credinta in , sugestie” a doctorului Vera din Lumina noud indicd
o netd schimbare de nivel, cici nu urmdreste o vindecare trupeascd, ci o antrenare a
spiritului pentru depdsirea oprelistilor pe care viata terestrd le ridica in calea ndzuin-
telor superioare. Doctorul are in vedere atingerea fericirii in marginea ,,ordinei morale
a lumii”, ordine imanentd, aflatd in afara timpului. A accepta dragostea Sylviei ar
Insemna pentru acest ,,visitor ... pe care pimintul nu-l meritd” si admitd o ,,substi-
tuire” in urma cireia dragostea sa ideald pentru sotia moartd avea sd cedeze locul
unei iubiri reale, impure. Antiscientismul notoriu al autorului Viefii la tard se dezvoltd
in cuprinsul unui climat dominat de mistica unei medi-
cini misterioase. Doctorul Vera vede in hipnotism o
sursd posibilda de reinviere sufleteascd, iar ,,studentul”
Grigoriu cautd sa padtrunda necunoscutul prin spiritism.
Pasiunea pentru ides se substituie treptat experimenta-
lismului utilitar, beneficiind de ambianta favorabild dia-
logului analitic pe care dramaturgia cazurilor clinice o
crease. Astfel, o temid zolistd fundamentald : implaca-
bilitatea ereditdtii, este reluatd in Lumina noud sub as-
pectul purificat al transmiterii structurilor sufletesti.
Sylvia mosteneste de la tatal siu ,,nebunia primejdioasd”’
a viziunilor absolutului, ca pe o ,,boald” care ,,te arde, te
ucide”’. Multiplele interferente ale dramelor purtitoare de
idei cu practicile si obsesiile naturalismuluiisi aflau expli-
catia in caracterul deocamdatd ncdiferentiat al cautdrii
autenticitatii, in pasiunea tulbure incd pentru adevaruri
ireductibile. 4 doua constiintd (drama nedreptdtiti a fe-
brilului Delavrancea) sau Patima roste de Mihail Sorbul
aveau sd se pronunte ceva mai decis asupra trecerii de
la drama tezistd de moravuri catre teatrul ,sufletelor
tari”.

Incd de la prima sa piesd tiparitd (Erois nostri
— 1906) Mihail Sorbul (1885—1966) avea si-si afirme
predilectia pentru analiza raporturilor dintre ratiune si
senzualitate in procesul de afirmare a autenticitdtii
umane. In aceastsd drami de inceput, personajele pro-
vin — in continuare — din fauna salonardi a dramelor
lui Lecca, propunind insi analizei o dilem# proprie celor

Fig. 112. — D. Zamfivescu (Mu-
zeul litevaturii vomdne).




mai tineri dintre dezabuzatii claselor avute. Un doctor cu oficiu de ,rai-
sonneut” it mustrd pe ,,junii corupti” preocupati de ,,conchiste” amoroase, fird
ca perspectiva muncii sd poatd capta vreun suflet dintre cele iremediabil
inchinate efemerului. Zece ani mai tirziu, dupd o rafinare remarcabili a simtului siu
dramatic, cu o experientd sporitd de primele sale reusite in teatrul istoric, Sorbul
reia in Patima rosie (1916) ideea optiunii intre chemarea simturilor si imperativul
moral, acesta fiind asociat cugetului lucid. Cu numai cinci personaje, autorul dezvoltd
un abil dans al rclatiilor, cu mutarea precipitatd a figurilor in citeva rocade de o
reald spectaculozitate. Secretul pistrarii unei tensiuni teatrale constante std in anga-
jarea totald a tuturor croilor intr-o actiune consumatd preponderent in dialog. Preocu-
parea pentru pitorescul replicii $i — in general — pentru valoarea caracterizantd a
cuvintului este redusi la interventiile cinicului Sbilt, care ,,filozofind” histrionic are
sarcina sublinierii semnificatiilor. Celelalte patru personaje dau unui limbaj comun,
f4rd strilucire, o variatd incirciturd temperamentald, cu o repartizare liniard a caracte-
relor. Tofana rosteste fraze aspre cu scurte izbucniri pasionale, Castris ride mereu
bonmom, Crina (personificare a puritdtii) se recomandd mai ales prin tinuta echilibratd
a perioadelor, Rudy prin facilitatea frivold a replicilor. Textul intreg face impresia
unui libret scenic pentru care datele fizice ale interpretilor joacd un rol insemnat. Drama
urmareste inadvertentele fatale ale unei curse spre fericite in care concurentii se incurcd
reciproc. Castris o iubeste pe Tofana, care se indrdgosteste de Rudy, fascinat la rindul
sdu de Crina, spre care aspird si Sbilt. Acest imbroglio de comedie capitd culori tragice
din cauza valorii extreme acordate sentimentelor si, prin urmare, din cauza evidentierii
totalei dmposibilitdti a implinirii. La rdddcina acestui sens tragic se afld , nepotrivirile
de suflet” dintre familia patimasilor (Tofana, Sbilt), care trec peste marginile firii
ocmenesti, si grupul | firilor firesti”, al oamenilor decisi sd-si pdstreze sau sd-si cistige
puritatea morald prin intelepciune (Crina, Rudy). Farmecul incd viu al piesei vine,
poate, din refuzul unei simplificiri didacticiste a
Fig. 113 — M. .S"f’b”f (Muzeul litera- acestel incompatibilititi temperamentale. Autorul
s romdne). priveste cu simpatie onestitatea rationald care con-
duce pasii Crinei, dar in acelasi timp pare si di-
stingd in dezldntuirea febrild a Tofanei oaltd fata
a eternului  uman.

Cu Dezertorul (1917), Mihail Sorbul realizeaza
prima dramd notabila a periferiei bucurestene, cu
o structurare consecventd a couflictului tragic,
evident superioard formulei hibride a dramatizarii
lui Delavrancea dupd Hagi-Tudose. Unii au vizut
in Dezertorul o veplicd la O moaple furtunoasd, cu
alte cuvinte o reabilitare a mahalagiului caragialesc.
In realitate Silvestru Traundafir, eroul dramei lui
Sorbul, n-are nimic comun cu Dumitrache Titirca,
iar intreaga piesd se afla in alt registru artistic.
Orice preocupare pentru tipologia clasicistd lipszste
din aceastd dramid de notatie strict realisti. Un
mdrginas ursuz dar ,,om dintr-o bucatd” isi sal-
veazd familia cu pretul vietii sale, dupa ce l-a ucis
pe ofiterul german Schwalbe, intr-o dezldntuire de
,,jaluzie””. Intre grotescul ,,onoarei de familie” a




Titircilor si durerea frustd pe care o incearcd ,,dezertorul” Trandafir nu incape nici
o posibilitate de comparatie. Comedia lui Caragiale situa in Dealul Spirei caractere
si replici ale unui proces comic de o graitoare generalitate. Piesa lui Sorbul dra-
matizeazd, cu bune observatii caracterologice, un ,,fapt divers” semnalind intelesul
straveziu al intimplarii. Citeva imagini si portrete ale vietii de mahala atrag insd
atentia asupra acestel lumi, aproape necunoscute unci dramaturgii suprasaturate de
suferintele din amor ale rentierilor cu onomasticd galomana.

O laturd de un cert interes a dramaturgiei de dezbatere sociald o constituie
succesiunea pluriforma a Ndpastes. Pe urmele tragediei de structurd clasicd a marelui
Caragiale s-au ivit variate, nu insi si numeroase, piese tirinesti care fie ci au incercat
sd reconstituie atmosfera de gravitate justitiard a modelului, fie cd au intreprins noi
experiente in directia tipologiei dramatice tdrdanesti. Pot fi consemnate unele izbutiri
mai ales in descriptia realistd a satului, in dobindirea unor figuri inedite de tdrani si
in relevarea unor situatii de o necunoscutd gi autenticd teatralitate. Concentratia de
esente si echilibrul interior al dramei din 1890 n-au fost insd, in nici un fel, atinse. Cu
cinct ani inainte de 1900 avea sd-si inccapd o indelungatd carierd scenicd drama De
Jocu birului sauw Mort fdard luminare de Ton Bacalbasa. Cu toate cd amintirea Ndpaster
este puternic prezentd in structura acestei drame, autorul a putut evita, in linii mari,
ridicolul unei imitatii. O altd Ancd (frumoasa crismiritd Joita) si un alt Ton (lunaticul
Vlad) participa de astd datd la o intrigd acut sociald, realizatd cu mijloace precumpa-
nitor naturaliste. Uciderea cimitarului Dumitru de citre Gheorghe, barbatul Joitei,
este mai intii justificatd de descrierca comportdrii inumane a victimei, cu numeroase
imagini ale mizeriei tdranilor sardciti. Dupd crimd, insd, accentul cade pe ciocnirea din-
tre vointa femeii, decisd sa-si Infringa destinul, si slibiciunea de caracter a bdrbatului,
covirsit de constiinta pdcatului sivirsit. Succesul in epocd al piesei trebuie pus, in mare
parte, pe seama iscusintei teatrale a scenelor de melodramatism negru, terifiant. In-
fluenta ideilor socializante este vaditd in actul expozitiv al dramei, ca si in altd piesd
tdardneascd a aceluiasi autor : De la oaste (1904), unde este incriminat caracterul dezu-
manizant al armatei burgheze, in felul protestulmi compatimitor din scrierile lui Paul
Bujor, Traian Demetrescu sau D. Th. Neculutd. O piesd care imbind, de asemenea,
deplingerea stdrii nedemne a tdranilor cu dezviluirea abuzurilor ofiterimii scrisese
in 1900 si Gheorghe Nadejde (Pentru cinste). Verismul neglefuit al mijloacelor de
expresie, ca si tendentionismul schematic al piesclor tardnesti de acest tip n-au eliminat
cu totul elementele de adevdr uman si social. Minore, aceste creatii beneficiazd partial
de experienta portretelor psihologice din Ndpasta, situindu-se pe un plan superior
dramoletelor searbede ale unui M. Polizu-Micsunesti care vedea fericirea tiranilor
in ridicole falanstere tutelate de boieri luminati (Spre ideal — 1902). Dramatismul
sumbru din Mot fdard luminare, care porneste de la o problematicd dureroasd si vie,
scade si se artificializeazd in incercirile semdndtoriste de a desparti idealitatea etici
de implicatiile sociale ale vietii satului, spatiu in realitate marcat de repartitia
nedreaptd a drepturilor la fericire. In Awr (1903) de Constanta Hodos refuzul de a
intelege mobilul omenesc care o decide pe tdranca Ana Bisocea sii {ure dovedeste o
incapacitate vaditd de piatrundere psihologicd si transformi piesa intr-o predicd intole-
rantd impotriva pdcatului, dincolo de diferenticrile st nuantele care conferd cotidia-
nului accesul la viabilitatea literard. Obsesia pdcatului urmireste si alte texte teatrale
de inspiratie rusticd, prin vulgarizarea profesorald a unor sugestii prestigioase din dra-
maturgia tolstoiand.

221



Teatrul
poetic

O exceptic meritorie face, in aceastd privintd, piesa in versuri Fragii (1903) de
Stcfan Peticd, in care dragostea vinovatd a unei tdrdnci cdsitorite introduce in pacea
unei toamne minoase germenele unui rdu implacabil si dulce. De data aceasta pdcatul
se impune cu forta destinului tragic, reeditind eroarea originard a omului si desemnind
simbolic traseul obligat al conditiei umane. Pdcatul, ca punct de plecare al supremului
examen de constiintd, ocupd un loc central si in drama Sdptamina luminatd (1913)
de Mihail Sdulescu, in care rasund, cu vibratii noi, ccouri indepirtate din Ndpasta.
Vedeniile din somn ale ucigasului Dragomir evocate de Anca in drama lui Caragiale
capdtd aici o altd sonoritate, cu mijloace mai curind expresioniste. Personajele, siteni
cu o onomasticd de contur generic (Constantin, Ilie), isi pierd identitatea restrinsi in
desfasurarea actiunii, capitind functii depersonalizate (Bolnavul, Femeia, Glasul de
afard etc.). Dinamica piesei se sprijind pe apriga dorintd de salvare suflefeascd a unui
tilhar muribund. Dincolo de aparentele mistice ale aprinderii cu care Femeia crede cd
fiul ei va fi absolvit de pidcate dacd expird inainte de consumarea ,,siptdminii lumi-
nate”, capitd relief ndzuinta cltre puritate interioard a omului simplu. Prezenta
continud in scend a spectrului nefiintei a putut conduce la compararea Sdpidminis
Luminate cu drama lui Maeterlinck L’ Inéruse, unde personajele se afld intr-o veghe con-
tinud, infioratd de pdtrunderea treptatd a mortii. De fapt, Sdulescu, structural strdin
de alegorismul strdveziu, a creat nu o demonstratie de simboluri metafizice, ci o drama
psihologicd in care analiza reactiilor omenesti se realizeaza intr-o situatie limitd. Moartea,
infricosdtoare numai pentru cd interzice orice posibilitate de recuperare a puritdtii,
capatd o prezentd aproape familiard in acest univers tidrdnesc, invidluit in regretul
sdvirsirii de rele. In adincul siu, Sdptdmina luminatd exalti caracterul ireversibil al
faptelor omului, subliniind — in felul siu — existenta unei justitii imanente, punct
major al Intilnirii cu precedentul Napaster. Spre deosebire de finalul sententios al dra-
mei lui Caragiale, piesa lui M. Siulescu este insd seminatd deincertitudini. Acuzatia de
,,imoralitate’” formulatd de o bund parte a criticii teatrale in 1921, cind piesa s-a jucat
intiia oard (opt ani dupa ce vizuse lumina tiparului), ne-ar apare azi greu de inteles,
dacd n-am privi-o ca un efect al refuzului conservatorist in fata formelor de expresie
ale unei alte sensibilitdti.

5 Intercsul mereu mai profund pentru dramaturgia de observatie social-psihologica
* a actualitdtii, cu penduldri continue intre piesa ,,cu tezd’ si conflictul de idei
(inclusiv nesfirsitele variatii pe tema ciocnirilor eticii conventionale cu erotica pasio-
nald), n-a ocupat, fireste intregul spatiu al creatiei literar-teatrale. Paralel cu piesele
paraibseniene si, la un moment dat, ca o adeviratd reactic fatd de excesele veriste, s-a
dezvoltat dincolo de pragul noului secol o dramaturgie de expresie intens liricd. Recep-
tionind chemadrile neoromantismului rostandian sau d’annunzian, asimilind cu natura-
lete alegorismul teatrului simbolist, dramaturgia roméana si-a pastrat totodatd reflexele
specificitdtii. Refluxul romantic inregistreazd, astfel, in literatura noastrd dramaticd
de dupd 1900 o reluare a unor puncte de repzr pasoptiste. Evocarea trecutului natio-
nal revine cu Davila si Delavrancea pe treapta creatiei dramatice de prim ordin, in
inedite ipostaze ale poeticii teatrale, cu accente staruitoare in directia individualizarii
eroilor centrali si cu evidente incerciri de analizare psihologicd minutioasd. In Letopi-
seti (1914) de Mihail Sorbul, in pofida intrigii hugoliene si a versurilor conventionale,
atrage atentia modul in care Ton Armanul, personajul principal, este urmirit in m2an-
drele vietii interioare. In doud piese mai scurte (Praznicul calicilor si Sdracul popd —
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1909) acelasi autor experimentasc posibilitatea de
a ajunge la esenta caracterologicd a unei mari fi-
guri (Vlad Tepes si Mihai Viteazul) prin confrunta-
rea reactiilor lor spontane cu cite o situatie de ma-
xim stimulent dramatic. O vaditd modernizare a
mijloacelor umanizdrii eroilor din istorie prin adu-
cerea lor la numitorul psihologiei curente ni se in-
tatiseazd in Ringala (1914) de Victor Eftimiu, unde
feminitatea acutd a eroinei ne impresioncazi prin
autenticitate realisti. Tendintele ideologice si literare
ale vremii patrund si in drama istoricd, modificind
stereotipul romantic. In Mikai Viteazul (1911) si in
Invierea lur Stefan cel Mare (1918), Nicolae Iorga
aduce pasionalitatea noului traditionalism semani-
torist, iar in Chemarea codrului (1913) de G. Dia-
mandy cadrul evocativ include stdruintele tezis-
mului ,,generos”. Dar, o datd cu aceste mutatii ale
dramaturgiei istorice, se produce o extindere con-
siderabild a sferei teatrului poetic in variate di-
rectii. O reluare de ampld rezonantd a infruntdrii
titanice dintre poet si lume avea si se realizeze insa
de abia in principalele piese de teatru ale lui Ale-
xandru Macedonski: Saul — 1893, scrisa in cola-

borare cu Cincinat Pavelescu, si — mai cu seami
— Moartea lui Dante Alighieri (1916). Aparentele

. e e . « Fig. 114. — N. Torga (Musewl literaturii
clasice ale tragedieli Saul elibereazi treptat sem- yosmdne).

nificatii de sorginte neoromanticd. Altfel spus, in-
tr-o tragedie alcdtuitd cu mult respect pentru modelul racinian se revarsi o pro-
blematica tipic romanticd si, cu toate cd modele ca Fedra sau Andromaca sint in-

tr-adevdr evidente, pasajele cele mai vii apartin izbucnirilor care sustin excelenta
pasiunii pure fatd de ,nebunia” impurd a infernalului Saul, in vreme ce intrigantul
Hiram isi diversificd diabolic uneltirile in rafinatd manierd melodramaticd. Alter-
nanta filiatiilor clasice si romantice capitd la Macedonski un aspect calitativ nou.
Nu mai este vorba despre o indrumare a sentimentalititii angajate cdtre tiparele
prestigioase ale catchismului clasic, ca modalitate certd a implinirii artistice, asa
cum se intimpla la multi dintre pasoptisti si afinii lor. Titanismul mihnit al poetului
Noptilor. .. a vdzut in capacitatea de generalizare a tragediei clasice ,,abstrasi din
timpul modern’'3¢ o cale de ridicare cdtre esente. Intreaga dramid a eroului capiti
— de altfel — in Moartea lur Dante Alighier: sensul uriasului efort de conciliere a
subiectivitdtii trdirilor sentimentale ale poetului cu eternitatea, prin intermediul
creatiei geniale. Ca erou tragic, Dante ne apare obsedat de imaginea vesniciei, tre-
cerea prin marea suferintd a existentei sublimindu-se in versurile nemuritoare ale
Divinetr comedis.

Cum remarca Tudor Vianu, viata apare in aceastd perspectivd ca ,,misiune”’,
cdci Dante trdieste pentru a-si termina opera capitald 1 expird o datd cu elaborarea

138 Vezi Al. Macedonski, Opere, vol. II, Bucuresti, 1939, p. 491.

223



ultimului vers. Cum aspiratia cdtre forma clasici, slujind unei stilizari sensibile a te-
mei, nu se intemeiazd pe o viziune corespunzitoare, lipsind aproape cu totul elementele
,,abstragerii” efective, echilibrul de cuget al creatiilor corneliene face loc nelinistilor
unui mare insinguiat. In manuscrisul Din Gradina lui Akademos 137, dupi ce eviden-
tiazd — pe scurt — respectarea ,,unitdtilor”” sacrosancte, Macedonski exprima rezerve
cu privire la , teatrul sentencios si de efect retoric al lui Racine si Corneille”, optind
pentru o formuld tragicd , foarte apropiatd de adevir”. In fond, pendularea intre capi-
tolele adverse de istorie a tragediei persistd si in aceastd explicitare a creatiei sale din
care meritd si retinem afirmatia ci pentru a sublinia mdiretia lui Dante au fost intro-
duse ,,in corpul tragediei elementele muzicale si armonia dictiunii recitativelor vocale,
plasticitatea gruparilor, a cadrului decorativ si a nilucirilor”, cele mai multe tinind
de recuzita romanticd, potrivitd, de vreme ce se urmirea si se dea ,,actiunei o inriu-
rire care si farmece si sd robeascd, si din care nu se iese decit ca dintr-un vis...”.
Aceasta rivnd pentru obtinerea unui invelis magic, de inspiratie biblicd, urmeazi firesc
abandondrii de citre Macedonski a destinului implacabil si impenetrabil, esential |, lea-
trului antic” la care — teoretic — aspira, in favoarea providenfei crestine, decia unei
fatalitdti cu un limpede program etic, mijlocind prin ingeii si demoni o intelegere netedd
a drumului spre absolvirea sufletului.

Marturisind — in acelasi loc — ca faurise ,,0 singurd concesiune. .. modernismu-
Iui” si anume practicarea cu precidere a prozei, o ,,prozd al cirei ritm este simtirea
interioard”, si relevind aportul ,,elementelor muzicale”’, Macedonski indica, desigur,
preferinte pentru o exprimare incantatorie de naturd ,,sd farmece si si robeascd’.
Subiectivitatea fierbinte, cu un intreg subtext autobiografic, a inconjurat firesc precara
clasicitate a tragediilor lui Macedonski cu mijloace de atmosferizare propice suflului
romantios din adincuri i — intrucit poetul se afla in contact cu experienta vremii —
a receptat nu putine ecouri ale experientelor dramei simboliste europene, dezvoltate in
ambianta puseului neoromantic de la sfirsitul secolului trecut.

In cenaclul macedonskian au apdrut, de altfel, si citeva dintre cele mai interesante
creafii autohtone pe tdrimul feeried, specie dramaticd pe care romanticii au dus-o la
o inaltd expresie. Cea dintii feerie nationald de rdsunet fusese Sinziana si Pepelea de
V. Alecsandri, scrisd in 1880 si reprezentatd anul urmitor, compozitie liniard in care
structura basmului si elementele de satird politica la zi se intretes, cu rezultate mai
curind modeste. In ultimele doui decenii ale secolului al XIX-lea apar, din ce in ce
mai des, alcituirile feerice cu aspect poporan, cele mai multe farad strilucire si semnate
de condeie diletante ca Edgar Th. Aslan, Theodor Speranta s.a. Primele succese lite-
rare ale feeriei dramatice romanesti sint realizate de abia dupa 1900, sub evidenta
influentd a reinvierii teatrului poetic european de egidd simbolistd. Izvoarele fol-
clorice sint mentinute in linii mari, prioritate cdpdtind insi structura metaforicd si
pitorescul bizar. R eriile destinse, cu text putin si ampld miscare coregrafici, cum ar
fi Domnita din vis « A. Davila (1904), sint rare si mai mult ocazionale in anii de peste
pragul noului seco ca si compozitiile pseudo-folclorice pentru uz scolar. In cimpul
dramaturgiei litera  folclorul se afirma insa prin reluarea in unde succesive a aspiratiei
eminesciene cdtre ¢ stratul etern al eposului popular, cdutind in specificul roménesc
al creatiilor orale inctele de contact cu marile dezbateri interioare. Spafiul epic
al basmului bitrin : este pus acum adeseori in comunicare cu atmosfera cetoasd a

137 Reprodus de editia T. Vianu, la p. 493— 496; actualmente la Muzeul literaturii roméne,
sub nr, 9782,
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inceputului de leat al natiunii roméane. In Solii pdcii (1900—1901) de Stefan Peticd,
actiunea se petrece in ,,Vrancea legendard”, vizitatd de solii intunecati ai lui ,,Negru
Voevod” din Tara Fagirasului. In aceste coordonate de istorie apocrifd se desfisoard un
conflict romantic, cuprinzind apdsate alegorii filozoficesti, amintind vag de La princesse
Maleine a lui Maeterlinck, deosebit si original insi prin expresia unei spiritualitdti
cu reale origini in folclorul romanesc. In tihna unei tiri impicate cu o existentd oarbd
si marginitd, Simina, fata ,,din pdcat ndscutd”, aduce chemarea ,,visarii dureroase”
citre deplina realizare a dorintelor, cdtre o viatd plind, trditd intens si inalt. Reparti-
zarea personajelor in grupuri cu sarcini simbolice este efectuatd net in acest poem
dramatic, care pledeazad pentru atingerea absolutului, impotriva unei existente lipsite
de ideal. Autorul piesei, admirator al lui Ibsen, dar si al preexpresionistului Hoffman-
stahl, conturind una dintre primele drame romanesti ale spiritualismului activ, revoltat
de inertia unui trai pedestru, anuntd amplele tragedii blagiene de dupa 1920. Totodata,
Peticd incearcd in Solii pdcii o explorare a zonelor folclorice dincolo de aparentele
statice, tinzind — asa cum o marturisea intr-un articol scris cam in acelasi timp — cdtre
o ,,cunoastere adincd si deplind a poporului”’, urmdrind ,,toate manifestdrile ideale”
ale acestuia si animat de ,,cultul pentru sufletul romanesc dezbrdcat de orice vdluri
inselitoare puse de cosmopolitii rationalisti”’!®8. Nu toate poemele feerice ale simpati-
zantilor simbolisti se ridicd, insd, la asemenea ambitii. Un colaborator frecvent al
revistelor macedonskiene, Mircea Demetriade, se pdstreaza, in basmul dramatizat
Dafin Fat-Frumos st frumoasa Ileana (1905), la parabola magicd a aventurilor cunoaste-
rii, eroul fiind atras irezistibil de misterele interzise si concentrind antologic, intr-un
spectacol luxuriant, numeroase figuri si teme ale folclorului national o datd cu persona-
jele mitologiei antice (nimfe, fauni, silvani) supuse ceremonialului de curte al curtilor
domnesti descrise de cronicarii nostri. Programul lui M. Demetriade pare sa fi fost, in spi-
rit macedonskian, unul pasoptist, cdci intr-un ,,motto’” al piesei ni se vorbeste exaltat
despre sensul educativ al basmelor ca depozit al valorilor trecutului national. Totusi, pre-
cumpinitoare la acest poet firav rimin apetitul pentru pitoresc si poezia exterioara cu
sententiozitati emfatice, ndzuinte evidentiate mai net in Visul lui Ali (1905), compu-
nere dramaticd in care exotismul descinde direct din Orientul conventional al Halimalei.

Predilectia pentru alegorismul exotic, sustinutd, insd, de lectura productiilor
romantismului german, joacd un rol important si intr-una din cele mai muzicale creatii
ale feeriei roménesti : Legenda funigeilor, scrisd de $t. O. Iosif si D. Anghel in 1907.
Succesul de stima al piesei se datoreste in acelasi timp stidlucirii neobisnuite a unei
versificari fanteziste, sentimentalitidtii cuceritoare, cit si accesibilitdtii fiorului meta-
fizic. Legitura intimpldrilor din scend cu cadrul cosmic si — in general — jocul
simbolurilor se dezvoltd lin si gratios, fara dificultdti, intr-o constructie simpla, care
ofera cititorului mediu —la o tensiune suportabild — sentimentul comunicdrii cu
poezia sferelor. Decorul medieval si onomastica goticd (Runa, Rilda, Hunar) coloreaza
straniu actiunea unei piese care retine, de fapt, in miezul sdu o varianta a legendei
Zburdtorului, atit de proprie liricii romanesti si foarte frecventd incad la primii nostri
simbolisti. Eroina, tulburatd de reveriile virstei nubile, acordd cdmasa fermecata,
care urma sa-1 apere de moarte pe fratele sdu, unui frumos necunoscut. Pdcatul zamislit
de ispita vietii nu poate fi insd absolvit decit prin suferintd si moarte, care purificd
sufletele, spiritualizindu-le. Motivul tragic, tratat in termenii conventionalitdtii

138 Stefan Peticd, Avfa nationald, in Romdnia ilustratd, an. 111, 1901, nr. 9. Citat dupa $t. Petica,
Opere, 1938, p. 433.
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