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CUVANT INAINTE

inca de la aparitia lui Homo sapiens, acesta, dupa
satisfacerea necesitatilor primordiale legate de hrana si apa
si a placerilor si grijilor pentru perpetuarea speciei, a simtit
nevoia unei decoratiuni personale si aceasta poate inainte de
aparitia limbajului. Instinctiv sau din ratiuni rudimentare, la
inceput de existenta a speciei, omul a intuit ca purtarea unor
obiecte de podoaba ii confera unele avantaje fata de semeni,
} , | il individualizeaza printre acestia, ii da curaj in lupta pentru
‘ L existenta, atractie pentru partenerul de sex opus si 0 anume pozitie in colectivitatea
| careia ii apartinea.
% : Spencer a exprimat ideea ca ,simtul gatelii* primeaza in viata oamenilor, iar
! , Babelon nota ca ,superfluul, podoabele insotesc aparitia omului si, uneori, o iau
: ¥
|
\
|
t
r

inaintea vestimentatiei“.

Pentru a da cititorului o imagine cat mai completd asupra obiectelor de
podoaba, pe langa prezentarea a cat mai multor date si descrieri despre bijuterii
executate de-a lungul mileniilor, am incercat sa infatisez si modul in care omenirea
a nazuit necontenit spre perfectiunea artistica, precum si felul in care a si atins-o
in cele mai bune epoci ale trecutului ei. Pe cit mi-a stat in putintd, mi-am dat silinta
de a trezi cititorului un interes plin de dragoste pentru arta, in general, si pentru
arta bijuteriilor in special, fara de care o intelegere adevarata a esentei €i nici ca se
- poate imagina. ~

Criticul de arta francez Elic Faure (1988) afirma ci .arta este apelul la
comuniunea oamenilor. Ne recunoastem unii pe altii dupa ecourile pe care le
trezeste in noi, ecouri pe care le transmitem si altora din entuziasm si care izbuc-
nesc in actiune vie pe toata durata generatiilor, adesea fara ca ele sa banuiasca.
| Nimic nu ne emotioneazd in afara de ceea ce ni se intampla sau ni se poate
| ' intAmpla. Arta a fost incd de la cele mai umile inceputuri ale sale, realizarea
‘ presentimentelor unora, raspunzand nevoilor tuturor. Ea a fortat Universul sa-i
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dezviluie legile care ne-au ingaduit sa instaurdm treptat dt?mnia s?iritulunv.
Emanata din umanitate, ea a dezvaluit umanitatii intelegerea de sine. Daca vrem sa
stim cine suntem, trebuie sa intelegem ce este arta”. ] ‘
" Conrad Fiedler (1876) atragea atentia ca ,activitatea artAistica se na}ste ‘dm
clipa in care omul se afla fata in fata cu lumea vizibila: ca in fata unei uriase
enigme... Creand o opera de artd, omul porneste o lupta c.u. natura, nu E)enAtru
existenta lui fizica, ci pentru cea mentala... O asemenea act1v1tat$: nu es'tc intam-
plétoaré, ci necesara; roadele ei nu sunt secundare sau de prisos, ci cu totul
esentiale, daca mintea umana nu vrea si paralizeze”. o

Bijuteriile au reprezentat in scurgerea timpului, mai mtgl ideea de frumqs,
cireia i s-a asociat destul de repede ideea de miracol sau magic cu sens simPohg
(totemic, sacrosant, talisman) ce implica legatura purt.:!ttor‘ului cu d1v1mtzf1tea si mai
apoi ideea de bogatie ce s-a dovedit a fi adesea nefas‘Ea. §1 daca, confect'lonar.ca de
podoabe a condus la aparitia simtului estetic, gratie caruia Ol'n'l'll a de‘\./emt ma_1 bunt
mai intelept si s-a angajat pe. lungul drumy al .cunoasterii lumii materiale s1
spirituale, atunci poate fi considerat. indreptatit interesul ;')entru' t‘ratarea unui
atare subiect, caci dincolo de caracterul inedit al acestei lucrar‘l, vom ‘puterjl
descoperi. ca suntem si azi extrem de curiosi i atenti 'cu. c‘lecoratiluneavn‘oqs:tr?
vpcrsonalé. Cartea trateaza despre rostul, rolul si caracterlstlcﬂt} artei con'fcctlonan%
bijuteriilor de-a lungul timpului, cxemplificéu}d cu destine, sen‘?m.er.lt‘e si
comportamente din care se. pot desprinde, pe langa c;unoas.ter'ea Sfllntlflca,'SI
anume semnificatii moral-estetice, precum si aspecte de meditatie, fiindca, orice
s-ar spune, bijuteriile au fost, sunt si vor fi un lucru frumos, o mereu actuala
bucurie a omului.

Podoabele, in' lumea de azi, ofera un variat peisaj tipologic, deoarece ele a}l o}
intrebuintare multipla: corporala (cercei, diademe, colieAr'c,_pcActoFale, pand.afmve.
agrafe pentru coafura, ace de par, bratari atat pentru méini cat si pentru picioare,
inele etc.) si vestimentara (fibule, placi ornamentale, ace de crfj\vat‘a, centuri, bu.toni
etc.). Ele sunt lucrate din metale nobile (aur, argint, platina} si ornate cu pietre
pretioase si semipretioase ce asigurd o variata gama coloristic?. ' )

Scrierea cartii n-ar fi fost posibild fara accesul la o multitudine de informatii,

 chiar si la probleme neelucidate inca. Mi-am insusit indemnul lui Vatasanu (1974)

care spunea ca: ,Documentarea constituie temelia cerqetérii, iar“l_ips.ur.il'c sau
deficientele acesteia pot compromite in mod iremediabil concluzuulAc. N'lclodata
culegerea informatiilor nu a pacatuit prin excesivitate, ci prin lacune™. In migaloasa
munca de documentare si studiu in tratarea subiectului, m-a{rl_ gopfruntat cu
dificultati pe care nu le-am putut invinge intotdeauna: dificu'ltfqp ina cons'ul'ta
materiale care nu au fost redactate in limbi de circulatie; ivmpomblhtatcav de a vizita
in mare parte toate acele téri si orase cu muzeele lor de arta care avea.u sa fie t;ata;e
in paginile acestei lucrari; dificultati in identificarc% unor reproduceri fotogrfi ice de
tinuta ale celor mai reprezentative bijuterii, adevarate opere de arta reghzate in

UNIVERSUL BIJUTERIILOR , 13

epoci istorice diferite si mai ales, fatd de avalansa de fotografii cu statui rigide si
colectii arheologice cu piese reconditionate; dificultati in a asocia bijuteriilor, multe
pierdute sau distruse, intreg cortegiul de patimi si trairi omenesti pentru a le
poseda. '

In elaborarea lucrarii, am avut in vedere o expunere cronologici a evolutiei
podoabelor, incepand cu cele ale omului primitiv din epoca pietrei cioplite, cu
precadere cele din Paleoliticul superior si Mezolitic, continuand cu cele din Neolitic
si apoi cu cele ale protoistoriei din spatiul asiatic si african (in special cel al
Mesopotamiei si al Egiptului), ale Antichitatii din Asia, Africa, Europa si America,
ale popoarelor migratoare, ca si ale altor etnii cu o mai scurta existenta in orizontul
Antichitatii, dar de la care au ramas vestigii ce se gasesc astazi, in mare parte, in
muzeele teritoriilor in care si-au consumat existenta istorica. Expunerea continu
cu prezentarea podoabelor Evului Mediu si pana in prezent pe spatii geografice
organizate statal, urmérind succesiunea diverselor stiluri in arta, cu un usor accent
pe Renastere si pe aspectele modei din ultimul mileniu. O extensie mai mare am
acordat podoabelor antichitatii care, dupd parerca mea, reprezintd, poate, dintre
toate operele artistice ale acelor vremuri cu o multitudine de capodopere, realizarea
cea mai legata de sufletul omului, nu atat ca valoare materiald intrinsecd, ci mai
ales prin desavarsita maiestrie artistica, prin migaloasa lucrdturd la unele dintre
ele, ce pare de neconceput astdzi fira ajutorul unei lupe si prin expresia artistica
(mesajul) ce extaziaza privitorul.

In selectionarea numeroaselor materiale consultate si retinerea datelor
necesare lucrarii am gasit ca este justificata o anume circumspectie fata de infor-
matiile care ne vin din trecut si chiar din prezentul zilelor noastre. Ele ascund
subiectivitatea si interpretarea daca nu si un interes (politic, cultural etc.) ale celui
ce le transmite ca autentice. Servind diverselor interese reconstituirea si
remodelarea continud a trecutului, ca si ascunderea adevarului in prezent si

. influentarea opiniei publice prin varia mijloace sunt racile specifice firii omenesti.

Din Biblie aflim cd Adam si Eva au incercat sd ascundd .pdacatul originar*
folosindu-se de frunzele de smochin. De atunci si pAna azi mijloacele de tdinuire si
mistificare a adevarului au progresat enorm. Ne complacem a atribui niste etichete
imaginii unor oameni si unor epoci, dar ce stim noi despre sentimentele si trairile lor
reale, despre conditiile de viata in care si-au dus existenta, despre aspiratiile si
visurile lor, despre incarcatura spirituald a lucrurilor confectionate de ei si, poate,
despre sensul anumitor mesaje ce au vrut sa le transmita urmasilor prin criptare in
acele lucruri?

Cu aceste ganduri am incercat a scrie o carte despre bijuterii de-a lungul
timpului, care si nu fie un ,tratat* arid, antiseptic si doct, ci o lucrare de exegeza,
deci cu caracter de cercetare stiintifica, dar si cu amprenta unui eseu de inter-
pretare sociala a decoratiunii personale a omului si mai ales a problematicii creatiei
estetice si a semnificatiilor ei. Cititorul sd nu se astepte insa la subintelesuri
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oterice, dar nici la un expozeu pur tehnic, caci asta‘ar inss:mna 0 abordzzzfrial
cXOtC{lCC. inea unui material, desigur, incomplet. Ml:al.n propus doar &
ngfra.pe r::ll?ftg;rn intr-o adevirata explorarc a trecutului, pasmfi lr}}Pfelxr(:zrll a;;;nr;
z;lc?cl:lzcl Erceistoricc si istorice si aruncand priviri' a.sypra dec:rczltxsu-gﬁ Is):;zedat i
oamenilor ce au alcatuit marcle m{méAr de colectivitati uman
scoarta planetei albastre numita Pamfmt. ] ' mu au fost scrise penru
batcle adurase ¥ prClu'Crmlc' mtz(i:t:iaeslt)inciiucrcdinté, de aceea nu am ezitat
.{pC(.lialiSti". Cli I;zn(tﬁ;ggé?{cu ls;ntteclglel;)ﬁtm accesibile bijuticrului, ar?e(:ilog\zgxrz
:it:;t}:él;gﬁ?&f geologului, chimistu.lui, istO{ic'u‘lui si criticului de arta, dar
babil sunt necunoscute cititorului 11e§pc01a}1st. v § . trebuie s
P Si daca am reusit intrucatva sa rcalm?z ce mi gr; R;:;;)E e i
multtimcsc inainte de toate autorilor n}e.ntionag }a BIB‘LI R alto} o e a
Schﬁcmann, descoperitorul uitatei cetatia T r.01c1f, c? t$l lrlxlli o prof. ,Dan o e
folosi arheologia ca instrument de cercetarc sl‘regrc 3 Cl:: lut 852 u.r e
recunostinta pentru straduinta pe carc a dcpuvs-o, cu e e ada cand ham
mea prfesionala i i indrumares S BECEC R enga gratdine fal de
st st i doctorand. Totodalc re o
g)csl:tusg (}ji?cticlsépedicé, pentru sprijinul in publicare sl editare. Adresez multum

; 51 og Paul Maties,

rictenilor mei prof.dr. Nicolac Ticleanu, dr. Aneta I?alabm'l d§1 gcrc:]lc Etar il Matis.

prccum si fiului meu Silviu pentru sprijinul mcura}at?r si d'o;:urat nlar e Mo
I;))ermis dépésirca obstacolelor in redactarea cartii. Raman indato

cu care am purtat discutii referitoare la tematica abordata.
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CarrroLuL 1
INTRODUCERE iN LUMEA BIJUTERIILOR

JInainte de a-l face pe om, zeii se adunard
Sd ridice altare, sd clddeascd temple.

Zeii asezard faurarii, facurd giuvaeruri.
Nadscocind clestele si faurird celelalte unelte”.

Voluspa (Prezicerile Profetei)

S-ar putea spune cd arta fauritorilor de podoabe este de
cand lumea; ei se regasesc atat in preistorie cat si in istorie
raspunzand necesititii omului de a se impodobi. inca din
copilaria umanitatii a fost utilizat tot ceea ce se putea folosi la
decorarea personald, pentru ca individul sa fie remarcat.

La populatiile primitive din junglele Amazonului si ale

& Africii, din regiunile greu accesibile ale Australiei, Noii Zeelande

i si Oceaniei se regaseste inca instinctul de . gateala®, cu toate cale

este necunoscut mestesugul metalelor. Ele intrebuinteaza

materiale simple (pene, cochilii, lemn, seminte) in realizarea de podoabe la care
nivelul artistic depinde de experienta si talent.

in ,epoca de piatra® ornamentele podoaba erau mult mai simple: fibule,
agrafe, pandantive din os, silex, onix, agat etc., precum si bratéri, coliere, siraguri
din sdmburi de fructe, cochilii, os, corn, lemn etc. Mai tarziu, prin mileniul VIII
1.Cr., omul descopera cuprul si aurul si de atunci incepe lunga poveste a podoa-
belor de metal, astfel incat in zorii istoriei, cu peste 3000 ani 1.Cr. de cand existd
documente scrise, sumerienii au creat o artd ce a determinat timp de milenii
continutul, forma, tehnicile de lucru si orientarea creatiilor artistice din Orient si
chiar din Egiptul antic.

Artistii sumerieni manuiau in mod magistral cam toate sculele existente si azi
intr-un atelier de bijuterii. Din aur, argint si pietre pretioase ei au creat capodopere
ca cele gasite in mormintele regale din Ur (finele mileniului IV i.Cr.) dintre care
mentionam bijuteriile reginei Subad. Asa de mare este valoarea lor artistica incit nu
pot fi evaluate pentru a fi asigurate la o Casa de Asiguréri care sa ofere despagubiri
in caz de pierdere sau furt. Din garnitura de podoabe a reginei Subad se remarca o
diadema in care sufletul artistului se prinde in culoarea si strilucirea aurului.
Regina avea parul impletit intr-un coc bogat sustinut de bentite (cercuri subtiri de
aur) de care se prindeau frunze fine si artistic lucrate, flori din aur si din pietre
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semipretioase ca lapislazuli, carrieol, agat. Bogata coafura se completeaza cu un

pieptene de aur, iar diadema era ornata cu trifoi cu patru foi ale carui frunze sunt
fixate pe sarmulite de aur sicu un fel de lujeri ce au la cap flori mari din aur cu pistil
din lazurit albastru. Frunzele diademei erau Jasate mult spre frunte si lucrate cu
atata maiestrie, incat la cea mai usoara miscare a capului, ele tremurau discret cu
dulce sunet de metal galben. Tezaurul de podoabe al acelor morminte se afla in
prezent la British Museum sub o paza deosebitd si cu instalatii sofisticate de alarma
si la Muzeul Irakian din Baghdad, unde sunt pazite zi si noapte de un detasament
special. '

Pasiunea pentru bijuterii atinge culmi ale creatiei artistice si la egipteni, de la
care mentionam splendidele bijuterii gasite in mormantul reginei Aah Hotep, mama
faraonului Amasis, aflate la Muzeul din Cairo. Ele arata un grad ridicat de
perfectiune al artei mesterului, o gratie in aranjamente si armonie in forme, o
minunati arta a Noului Regat Egiptean. Se cuvine a mentiona si alte culmi ale artei
bijutierilor antici atinse in aria Mésopotamiei, a Anatoliei si Caucazului, a vechii
Indii, a vechii Chine, in aria egeeand (Creta, Grecia continentala si insulard), in aria
Peninsulei [talice, apoi la civilizatia stepelor, in aria Europei Centrale si a Peninsulei
Balcanice, in ariile mediterancene si baltice, prccum si in aria Europei Occidentale.
Acum cunos¢ o largd raspandire cerceii si pandantivele pentru urechi, bratarile si
inelele pentru mani, colierele pentru gat, brosele pentru piept, diademele pentru
cap. Remarcabile colectii cu astfel de podoabe sunt in marile muzee ale lumii din
Paris, Londra, Berlin, Roma, Atena, Cairo, New York, Copenhaga, Sankt-Peters-
burg, Istanbul, Madrid. ‘ ' '

Multa vreme arta bijutierilor in metal n-a fost décat o ramura a orfevrariei,
care a fabricat si comercializat inca din antichitate si pAnd in Evul Mediu, bijuteriile
ca piese de cult religios sau ca obiecte de birou (masa, camin), obiecte de toaleta si
de interior. Dar, concurenta podoabelor cu bijuteriile a determinat unirea
bijutierilor cu giuvaergii si explozia decoratiunii personale din timpul Renasterii si
de mai tarziu, cand din India, Persia si mai ales din Americi soseau pe batranul
continent al Europei imense cantitati de metal nobil si de pietre pretioase. Interesul
pentru podoabele antice reapare abia in prima jumatate a secolului XIX, caci
arheologia este recenta.

Napoleon, luandu-i pe oamenii de stiintd cu el in campania din Egipt, a
deschis Orientul cercetarii stiintifice si sapaturilor arheologice. Si din sapaturile
arheologice, organizate oficial sau clandestin, au inceput si aparda un numar
impresionant de podoabe care au ajuns in colectii muzeale sau particulare. Muzeul
Luvru din Paris si British Museum din Londra expun colectii care ofera o imagine de
ansamblu in timp si spatiu asupra podoabelor. Fastuoasele podoabe de aur
miceniene, alituri de colectia Statos cu piese din perioadele clasica si elenistica
greaca sunt expuse in Muzeul National din Atena. Tot la Atena este de mentionat si
Muzeul Benaki cu un lot impresionant de podoabe mai ales din aur. Majoritatea
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pModoabelor‘d.in Egiptul antic se afld la Muzeul din Cairo, iar cele din aria
ﬁceislgpsotle]u;\nell S]f/[ gasesc fie la British Museum, fie la Muzeul Irakian din Baghdad
.U.A. la Metropolitan Museum din New York si la M i i )
Dintre podoabele minoice care s-au mai p3 orta ot cxpuse I Moo
‘ - i pastrat, majoritatea sunt e 1
Heraklion din Creta, iar fabulosul tezau i T Sehliomann s
rakl , r de la Troia, descoperit de H. Schli i
atribuit de acesta Casei regale a lui Pri : Jte mportante
: iam a fost expus, alaturi de alte i
colectii de podoabe, in Muzeul de la Berli , et fincle
ect , in de unde a fost luat de sovietici la finel
3 ~ Iy . ~ e
};ltbl:?rz}; r(z;zatr)lolztn;)ortldlatl). (0] I;unla parte din capodoperele orfevrariei grecesti se afla
-Petersburg) sila Muzeul de Istorie din Kiev. LaR t i
mai ales Villa Giulia, alaturi de Muzeul Arh ic di ot el
‘ , eologic din Florenta, poseda cel i
importante colectii de podoabe etrusce si romane ti i 51 thrai Mzl
: . t S € timpurii si tarzii, iar la M
National din Taranto sunt e i : ’ eele. din
t K Xpuse mai ales podoabe sud-italice. Muzeele di
ési;ar:r)llligf:punlcate gevg din podoabele Imperiului bizantin, iar Muzeul de Istoritel
a unele podoabe ce au apartinut diferitelor civilizatii
teritoriul Podisului Anatolian. La Muzeul di i B adets o toonses
T ' S tolian. in Madrid pot fi admirate si tezaurel
\l\r/llilgot? ((:jlm seIC(')lul VI gasite la Guarrazar si Torredonjimeno, iar in nordul Italieie l;
Orfez‘::rl;r i ;nlfigc:)medﬁunt cx;mse numeroase obiecte-podoabe de cult realizate de
ngobarda, iar la Muzeul Domului din Monza se afla, alaturi
‘ . a, alaturi d
n(t;lrélse;:ase oblt?cte df cult, si coroana reginei Teodolinda (secolul VII), delicatul grus
.Clos u cei sapte pui* si faimoasa ,Coroana de fier. Si U uitam insi
' 31 1aim " . Sa nu uitdm
:ng?:rriozlls;le obiecte :le cult, artistic lucrate, din catedralele crestine risipitlens)i
ul Europei si al Americii de Sud si Centrale, din dele i
teritoriul Indiei, Chinei, Asiei de Sud-Est si tei, e eele Gin moschers
i, Chinel, -Est si Oceaniei, precum si cele din mosch
glhlis;ggi?e ctlm ll‘tsla sinordul Africii. La noi in tara, la Muzeul de Istorie a Roméili:
esti este expus ,Tezaurul de la Pietroasa“, alaturi d i
u , e alte im
colectii de podoabe cum ar fi ,Colectia Academiei” si ,Colectia Severeanu* portanie



1.1. DESPRE ARTELE MINORE;
DECORATIUNEA PERSONALA

,Omul modest este un om sarac cu duhul,
credinciosul este un ipocrit, eroul un barbar,
ascetul un prost, iar prudentul un om
nehotdrat. Spune-mi atunci, care este vlrtxftecvl
dintre virtuti pe care rdutatea omeneascd sd

nu ajungd s-o bdrfeascd?”

Panciatantra

Antichitatea isi imagina artele ca o faxpilie fie noua surori
frumoase nascute dintr-o relatie ef(trggonjtlgalz: alui ?euicc;
Mnemosyne. Mai tarziu, cercetatorii de arta gu ;nc; real
diverse clasificari fie dupa mijloacele’ dfa expresic, 1% pte
natura materialului supus creatie‘i artlstlge; Notlu.nclaE ( (a)\rei
minore a apirut cu multa vreme 1n urma in spatiul Europ

Occidentale, fiind descrisa exact sub aceastd denumire In

franceza, engleza, germana si italiand. Gramatopol (1991) prefera pentru limba

. : h A 4 evite, fie
romana denumirea de arte miniaturale si nu de arte minore incercand sa evi
si partial, nuanta peiorativa. ) ' . 25, gdsim
7P in Dictionarul de estetica generala, Bucuresltl, 197%1, 1:; &acg;?litgzg n% o
' ‘e 42 c
‘u mini 3 a definitie: ,caracter al operel L :
entru miniatural urmatoare t ; \ de: s
?n micsorarea proportiilor, in reducerea la minor a dlmgnsmmlor Obf?‘;l:;inore 2
mult ih recursul la finete, la gingasie, la rafinament”. In gr\ipul (arbiee(c:)te nore e
clari toreutica (0 ,
i : glipti a, podoabele, monedele, me
fost incluse: gliptica, sticlaria, le, m . e mete
pretios sau nu fin cizelate, exemple: vasaria, armflle), o:n(zcteilelcdgeag:;lnz Se{u &
: ‘ ila), statuete
asti are, ornamente de mobila), s
harnasament, mastile mortuare, . o ©
' ele) si fildesurile.
a dura si le de teracota (exemplu tanagrele) § o
roca dura silemn, statuete ; g e atiunt
inscriu in categoria artelor plastice minore, {
Podoabele se inscriu in ca o . oratiu
ici e se cuvine a ara
Inai ta caracteristicile acesteiar :
ersonale. Inainte de a prezen I cla : tacuen
garticularitéti generale ce contribuie la intelegerea dlfetrltelor gf:;ui; ?tz gf] o s
' 3 itati iei: creati
i ica i te doua modalitati ale creati t
in arta plastica sunt discuta ale at e
restrérxl)s — descriptiva) si creatia decorativa sau {ormal'a. De fa;lz:n s
reactualizare a celor doud principii descrise de Vitruviu in Arhitectura $
principiu . ucf
numea: ,caracter practic” si Jrumusete
al unui bijutier ca fiind scindat intr-o act
continut spiritual in nazuinta catre adevaru

. e e

tilitar-constructiv* si altul .decorativ-artistic”, principii pe carc el .
. ‘ “. Nu ne putem imagina procesul de creatie
tivitate ce consta in crearea unui oblecF cu
1 vietii, iar cealalta activitate in tendinta
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de a aduce cele pldsmuite in concordantd cu anumite legi ale formei artistice si
cerinte de stil. Numai daca privim unitar creatia artistica putem intelege rolul siu
in viata oamenilor si, poate, chiar adevaratul ei sens. in tratarea subiectului am
urmarit acel unghi inedit practico-stiintific in cursul evolutiei artei bijutierilor din
cele mai vechi timpuri pana in zilele noastre in raport cu izvoarele care ii asigura
forta: viata si natura. Din acest unghi privind arta in ansamblu si in cazul nostru
arta bijutierilor, lucrarea de fata incearca si o analizd a izvoarelor din care se inspira
arta in momentele cheie ale evolutiei sale. In general, arta fiind un reflex al realului
in imagini vii, fiecare domeniu al creatiei artistice isi are limbajul siu, un mod inedit
de a fixa si transmite imaginea artistica, in functie de caracterul propriu al fiecaruia
din domeniile in care se desfisoara activitatea creatoare a omului. In aceasta idee,
artele minore au mai de grabd un sens functional, o insemnatate practicd, un sens
expresiv si nu neaparat un continut poetic. in esenta, arta plastica, fic ea si minora
ca cea a podoabelor, reda un lucru, cu ajutorul unui material, care serveste atat ca
mijloc de reprezentare — forma obiectului, cit si drept o anumitd valoare intrinseca
supusa propriilor legi interne ale formei si continutului sau ideatic, spiritual sau
artistic.

De mentionat ca forma bijuteriei constituie limbajul artistului. Distingem:
forme primare (brute) oferite de natura si forme elaborate — creatia artistica sau
mostenirea formala. Formele primare (figuri umane, vietati, plante, peisaje) sunt
usor de inteles chiar dacd au suferit o prelucrare. Mai greu de inteles, fard
cunostinte prealabile, sunt semnele magice din trecut: roata solar, linia ondulati
in ceramica etc. La formele elaborate se discuta despre tehnici, ordine si stiluri
pentru fazele evolutiei artistice, dar terminologia este intdmplatoare, incompleta si
schematica. Prin continutul sdu opera de arta trebuie si transmita privitorului o
idee, o emotie sau chiar un adevarat mesaj, marturisiri sau invataturi. Prin trasa-
turile generale ale continutului se defineste conceptia artistica specificd unei
societéti dintr-o anume etapa istorica, iar prin tréséturile particulare se defineste
personalitatea mesterului artist. Din confruntarea cu nivelul artistic al operei si al
ambiantei in care si-a creat opera bijutierul, adesea necunoscut, pot si apari
judecdti de valoare asupra talentului acestuia si identificarea geniilor deschizitoare
de drumuri. Podoabele omenirii de-a lungul vremurilor, ca dovezi artistice, sunt
surse nemijlocite de informare, greu de falsificat si deci fidele, adevarate marturii
peste timpuri ale trairilor emotive, ale posibilitatilor si aspiratiilor, ale spiritualitatii
si eforturilor colective si individuale.

Intr-o opera de arta recunoastem reprezentarea unui motiv din natura (inclu-
siv cea umana) fard a fi vorba de un banal cliseu, ci de posibilitatea unei patrunderi
mai adanci in tainele ei decat ar permite-o lumea reala. Istoria bijuteriilor nu
inseamna numai cunoasterea aproape a tuturor realizarilor artistice ale omului in
domeniul podoabelor. Cu scopul intelegerii artei adevarate si autentice, precum sia
criteriilor ce stau la baza aprecierii estetice si a deosebirii ca importanta dintre
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opere, vom prezenta in continuare cateva din creatiile bijutierilor realizate dupa
canoanele si tehnicile diferitelor epoci.

" Femeia (doamna) din Warka — staﬁtueté din ala.bas.tru fealiz?té in perlotidi
cuprinsa intre finele mileniului IV si inccv:put.unl mileniului II'I 1((3; —l;-aegdad
capodopera a artei plastice sumeriene aﬂa}a z}m in Muzeul Iralzllan dm > CgaVitét.i
Avea ochii probabil din lazurit albastru, caci n locgl 1F>r sgnt oar dou ﬁbr,e
intunecoase, iar péruil',' care lipseste siel, era probatvnl din firisoare dt.z aur s;m_ o
din lemn colorat. Despre ea, André Parrot scrie urma‘foarfle: .0 'murltoarfc': e ragir;
0 mare preuteasa, sotie de rege, zeita insasi? Poate saule mtruchxpezs: pe fiecare “
acestea. Poate fi una si cealalta. Este o chintesenta a t1'1t11.ror... In'tr-un 1mu'ze Se
imaginar al sculpturii mondiale, Femeia din Warka COl’lStltl-lle una din af:e etpl iy
capitale ce nu au nevoie de nici-o explicatie: este suficient s o privestl.

reprezintd o culme a geniului creator”.

Statuetele ,Tap in arbust® $i ,Tap in arborele vietii* au fovst descto.ge;te (?:
Woolley in mormantul regal nr.1237 supranumit si ,.mareav groapa g rrtl?r,n . ml]r;iozé;
Pe buna dreptate Zamarovsky (1976) afirma despre eI.c c.a ,,reprezn.n.a o si oo
desavarsita a artei sculpturale, orfevrariei si a artei gluvae.rgerlcl sumer 1dm.
Statuetélc, aflate astazi, una la British Museum din LOljldl‘a. si :.ilta }a Muéfu -
Philadelphia (S.U.A.), dateaza din prima jumétfm.: a mileniului III xCélrlt . e g::c
aidoma si reprezinta un tap (in unele interpretari un berbec) cu o inaltime .

60 cm, sprijinit pe un arbust. Zamarovsky nota ca animalul este .modelat cu o

fantezie si cu minutiozitatea pictorului miniaturist. Capul si picioarele sunt din au

reliefat, parul lung este executat din frunzulite de argintAstiliza.\te, coarrcllc?le si coalir:;
sunt din lazurit albastru, arborele sau arbustul 1'nﬂor1t .cstf.: .mf‘a\lx)r, ’
postamentul este confectionat din argint cu intarsii dl.l’l lazurit ‘Sl sidef”. elspri
aceste étatuete ca si despre trusele de bijuterii ale reginet Subad si ale doamnelor €

de companie, precum $i despre alte minunate piese de bijuterie sumeriene, care

astazi par mai moderne decat acum 5 000 de ani, A. Hoffeister nota: ,Problema

perenitatii artei este ]a fel de actuala ca si problema esentei imuabile a artei’.

Capul de soim este 0 vestita lucrare egipteana, r.eal.izaté in tunrjul V;chllurlrlllri
Regat (2686-2181 1.Cr.), care se afla la Muzeul din Cairo. f)orpu} pas.ar:ll. in le m
imbracat in araméa si aur, poarta un cap lucrat dintr-o‘.smgura vfoalif.: ? aur p i
_ciocanire”, cu ochii in plane lustruite de obsidian si cu musc'hu din a‘ur 1c )
incrustatii. Modelajul, de un desen perfect, are o iunc.lin.are a ca}v)ul.ul celdil sc:nr:u:n lilc
o expresie de severa maiestate, caract¢risticé pasarii si totoQata s;mbo ului tote

— Horus.
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Busturile portreat ale frumoasei Nefertiti, sotia faraonului Akhenaton
(Amenhotep al IV-lea, din dinastia XVIII a Regatului Nou) reprezinta lucrari realizate
cu o arta desavarsita. Sunt trei busturi portret: unul din tineretea reginei si doua
din vremea maturitatii, toate confectionate in atelierul lui Tutmos. Cel din tinerete,
aflat in Muzeul de la Berlin, este realizat in tehnica memphita din calcar colorat, cu
ochii incrustati din obsidian si reda o fermecatoare imagine a tinerei regine. Chipul
exprima inteligenta si o delicateta si sensibilitate tulburatoare, precum si o tinerete
misterioasd cu ovalul fetei de o nespusa gingasie si cu gatul lung si subtire ce i
conferd o eleganta aparte. Celelalte doud portrete realizate tot in atelierul lui
Tutmos, dar in vremea maturitétii reginei si in tehnica artei amariene se afla unulla
Muzeul din Cairo si al doilea la Muzeul din Berlin. Ele reprezintd admirabile opere
de arta, dar in acelasi.timp si probitatea si sinceritatea artistului care modeleaza
veridic schimbadrile frumosului chip, acum mai varstnic, mai intelept. Naivitatea,
misterul, lirismul si puritatea adolescentei regine au fost inlocuite aici de psihologia
femeii cu o bogata experientd de viatd, cu un chip senzual si inca visator, cu o
prestanta regala, dar tot asa de interiorizat ca bustul portret din tinerete. :

Statuia lui Zeus din Olimpia, inclusa printre cele sapte minuni ale lumii antice,
simbiozd de sculptura, orfevrarie si giuvaergerie, reprezintd pentru arta plastica
greceascd o culme atinsa doar de celebrul Fidias in ,.secolul de aur* al Greciei
(secolul V 1.Cr.). Despre ea putem vorbi doar din'descrierile anticilor, caci statuia,
din ordinul imparatului bizantin Theodosius I, a fost scoasa din templul siu, in
anul 391 d.Cr., si dusa la Constantinopol pentru a impodobi un palat. Statuia a fost
distrusa in anul 462 d.Cr. in timpul unui incendiu ce a distrus si palatul in care era
addpostitd. Dar s revenim la realizarea acestei capodopere. Fidias dezvoltase la
Atena o tehnicd ce permitea construirea unor statui de mari dimensiuni. intrebat de
modul cum l-a conceput pe Zeus, Fidias ar fi rdspuns ca s-a inspirat din Homer,
unde Zeus este descris ca ,tata sirege, protector al cetatilor, al celor ce se roaga, al
prieteniei si camaraderiei, al ospitalitatii, daruitor...“ Celebrul orator roman Cicero
afirma in secolul I 1.Cr., c& ,Fidias avea o viziune asupra frumusetii in mintea sa,
atat de perfecta incat, concentrandu-se asupra €i, ¢l putea sa-si conduca mana'sa
de artist pentru a obtine o aseménare reald cu zeul*. Geograful Strabon nota ca
,statuia este ficuta din aur si fildes si are o asemenea dimensiune (avea o inaltime
de 13 m) incat, desi templul este foarte mare, sculptorul poate fi criticat ca nu a
apreciat corect proportiile. El l-a infatisat pe Zeus asezat pe tron, dar cu capul
aproape atingand tavanul, astfel incat avem impresia ca, daca Zeus s-ar misca
pentru a se ridica, el ar smulge acoperisul templului*. Pausanias descrie astfel
statuia lui Zeus: ,Pe capul sdu se afld o coroana sculptati cu ramuri de maslin. in
méana dreapti tine o statuie a zeitei Nike (Victoria) facuta din fildes si aur... In mana
stanga zeul isi {ine sceptrul din felurite metale, iar pasarea din varful sceptrului este
un vultur. Sandalele zeului sunt facute din aur ca si roba sa, iar vesmintele sunt
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ornate cu animale si flori de crin sculptate. Tronul este decorat cu aur si pietre
pretioase, cu abanos si fildes*. Si mai departe relatarea lui Pausanias este plina de
detalii si de culoare aratand ca statuia era un adevarat tezaur al mitologiei grecesti.
El incheie astfel: ,Atunci cAnd statuia a fost complet terminatd, Fidias s-a rugat la
7eus si-i dea un semn daca opera sa €ra dupd infatisarea lui si daca ii placea.
Imediat, spune legenda, un fulger ar fi cazut intr-un vas de bronz aflat langa

templu®.

Lucrarea de fata nu este atat un conspect de istorie a artelor minore, o istorie
a stilurilor (curentelor) sau a teoriilor generale despre arte (desi au fost luate in
seama), cAt mai ales o analiza a izvoarelor ei. Desigur, nu am scapat din vedere ca
artele minore au mai de graba un sens de utilitate practica, totusi ele isi justifica
existenta din substanta frumosului. Notiunea de frumos este in esenta relativa, caci
deriva din specificul aspiratiilor artistice ale fiecarei etape de evolutie a constiintei
sociale. Astfel pentru Platon (427-347 1.Cr.), frumosul este perfect, etern si real,
dar pe care operele de arta nu-l pot reflecta decat prin forme imperfecte” si in
consecinta ,operele de arta sunt palide umbre ale frumosului absolut”. Elie Faure,
cu aproape doud milenii si jumatate mai tarziu, considera ca ,sentimentul fru-
mosului este solidar cu toate creatiile omului... le domina si le duce cu sine spre
unitatea posibila si dorita a intregii noastre activitati omenesti, pe care numai elo
poate realiza”. Acelasi autor ne invita sa nu uitam ca tot Platon zicea: ,Oare nu
functia unui corp frumos, oar¢ nu utilitatea lui ne demonstreaza ca el este frumos?
Si tot ceea ce socotim & fi frumos; fetele, culorile, sunetele, meseriile, toate astea nu
sunt oare cu atat mai frumoase cu cat le simtim mai folositoare?"

Si daca asa cum spune O.Drimba ,cultura urmareste satisfacerea nevoilor
spirituale si intelectuale, revelarea de sine, descoperirea necunoscutului, explicatia
misterului si placerea frumosului®, atunci culturii ii apartine, desigur, si
decoratiunea personald cu ale ei podoabe, pe langa stiinta, filosofie, literatura,
muzicd, arhitectura, sculptura si pictura. De retinut sunt si spusele lui W. Fleming
ca .Omul este un animal creator... Din nimic omul artist plasmuieste un chip, tot
din nimic el da nastere fiintei, din haos el aduce ordine, prin selectie el stabileste
relatii. Arta, deci, este limbajul in imagini prin care omul isi comunicad ideile,
conceptiile despre sine, despre semenii sai si despre universul sau. Multe si felurite
sunt fetele artei, iar impreuna ele dezvaluie imboldurile si nazuintele fundamentale

ale omenirii”.

1.2. DEFINIREA NOTIUNILOR DE PO A
| DOABA,
BIJUTERIE, DECORATIUNE PERSONALA

Spectacol unic, senzatie, induiosare generald in
clt{nul Jfemeilor: sute si sute de bdrbati insirati ca
mdrgelele, umdr la umdr, fac fatd vitejeste scurgerii
timpului, pentru a ajunge in fata personajului care
vinde... mdrtisoare.

Cristina Angelescu, Vesmadnt si podoabd

in La Grande Encyclopaedie, 1971, tom VI ij

‘ de , ’ , p- 815, biju-
teria .este Eiescnsa astfel: ,Mic obiect de lux, pretios pi'in
materialul in care este lucrat si/sau prin finisarea artistica
care serveste ca podoaba si ornament*. ,

In Dictionarul explicativ al limbii roméne, Ed. Academiei
1975, la pag. 84, gasim urmatoarele definitii: ,bijuterie —
oplect de podoabd facut din metal nobil (si bietre pretioase):
giuvaer”, vla pag. 374, .giuvaer — obiect de podoaba facut (cu‘
2$3a;zr§1) flin metal pretios (si pietre scumpe); bijuterie” si
" rgerie — arta giuv iului: dcuta d
giuvaergiu. Atelierul sau pravalia giuvacrgiulugi“; galfll\'/%ll:rg; ——l-l;)(;rrzi)imgas:rt: fade
?au vinde bijuterii; bijutier”, la pag. 713 aflam ,podoabd — obiect ca(r:e
infrumuseteaza pe cineva sau ceva; gateald, ornament; prin extensie — lucru de
pret, de valoare; odor, bijuterie®. :

Podoaba este un nume dat, in general, pentru a exprima tot ceea ce este
frumos, delicat, gratios din toate timpurile si din toate zonele globului paméantesc
Fiecare popor existent astazi sau candva in trecut, stabilit pe un anume s atili
gftografic. avand propria sa stare de civilizatie, de traditii nationale, costume po vt
si fie cultura, prezinta in podoabele sale un caracter pé\rticﬂlar, de‘originalit.;l?e a
Pl’l}’l ?uvéntul podoabd am dorit sd atrag atentia, in special, asupra acelor bijutérii
a.dlc? cercei, coliere, bratari, brose, inele, pandantive, diademe cordoane,
cingatori, agrafe, ace de par etc. din metale nobile sau comune, din piet,re pretioascl,
sau semipretioase, perle, corali, fildes, sticla divers colorata sau lucraté din
nzateriale ocazionale, care au functia de a infrumuseta omul. Se cuvine sa adaugam
ca natura ornamentala a bijuteriei implica si acceptiunea de ocrotire si de apérirc
Asadar, cuvantul bijuterie ne evoca ideea unui lucru pretios atat prih finete rir;
munca pentru realizarea lui, cat si prin valoarea sa de int'rebuintare. P
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Notiunile de atelier si pravdlie de bijuterii sugereaza arta de a fabrica din tot felul de
materiale ca metale nobile, metale comune, pietre pretioase si semipretioase, corali,
fildes, materiale comune (lemn, argila, os, corn, cochilii, insecte, seminte etc.)
obiecte destinate decoratiunii personale (inele, coliere, cercei, pandantive, brose
etc.), vestimentatiei si pentru cultul religios. Bijuteriile pot fi simple sau bogat
ornate cu cizeluri, gravuri sau adaosuri. de pietre pretioase, perle, corali, fildes,
email, sticla divers colorata. Desi exista o mare varietate de bijuterii datorita fie
materialului folosit, fie modului cum acesta este pus in operd, totusi, cu toate
aspectele diferite, aceste obiecte au ca destinatie comuna impodobirea persoanei.

Orfevrdrie — defineste indeletnicirea (mestesugul artistic) de a confectiona
vase si o mare diversitate de obiecte din aur siargint. Este format din vechile cuvinte
franceze, preluate din lating, .or" si fevre", care au sensul de aur si de artizan.
Bazele orfevrariei au fost puse incd din preistoric asa cum atestd descoperirile
arheologice de la Geatal Hityiik in Capadoccia (Anatolia) sau cele din Orient de la Ur,
lerihon, Jarmo, Susa etc. Despre o adevaratd scoala de orfevrarie, cu realizari
remarcabile, se poate vorbi la sumerieni ale caror tehnici de lucru s-au transmis pe
intreg spatiul asiatic si nord-african de unde au ajuns si pe continentul european.

Pe baza cercetarilor arheologice se admite ca toate societatile primitive, inca de
la inceputurile Paleoliticului si cu siguranta in partea lui terminali, foloseau pentru
ornamentatia lor materiale cu calitati mai deosebite pe care le furniza natura in
mijlocul céreia traiau. Aceasta preocupare, realizata pe diverse cdi, avea la inceput
un sens pur estetic, pentru ca in protoistorie sa fie legata mai ales de ritualuri si
mituri. Pietrele pretioase erau considerate un dar al zeilor si li se atribuiau semni-
ficatii mistice si puteri miraculoase de a-1 ajuta pe om in lupta cu dusmanii, de a-1
proteja si a-1 vindeca atunci cand era bolnav. ‘ : :

La protocivilizatiile din Neolitic, in Orient si Egipt ca si pe teritoriul european
si poate si pe cel al Americilor, bijuteriile capatau sensul de valoare, de bogatie si se
realizeaza tezaure fabuloase greu de imaginat, reale totusi, ca marturic stau
sapaturile arheologice, care aruncd o oarecare lumina in aceastd privinta.
Asemenea tezaure s-au gasit in templele neolitice, cum este cel de la Ceatal Hitytik
(Anatolia) si cel de la Jericho (Orientul Apropiat), care aveau -0 semnificatie
importanta pe plan religios in mileniul VII 1.Cr., ca si cele de la Jarmo si Hasuna
(Irak) in mileniul VI 1.Cr. Rolul sanctuarelor in universul bijuteriilor ca obiecte de
cult creste si mai mult la civilizatia mesopotamiana (epoca El-Obeid, mileniul V
1.Cr.) 1a Eridu si Ur, la civilizatiile tasiene si badariene din Valea Nilului si in valea
superioard a Tigrului, la Tepe Gavra ( mileniul IV 1.Cr.). Dar cele mai vestite tezaure
au fost gasite in mormintele regale din Ur si de pe intreg cuprinsul Orientului
Apropiat, mormintele faraonilor egipteni, ale unor regi si conducétori de osti
apartinand unor popoare disparute ce si-au dus viata candva in Asia Mica, Orientul
Mijlociu, stepele est-europene $i bazinele Marii Mediterane, Marii Negre si Marii
Caspice, dintre care o mentiune aparte pentru vechii greci si romani.
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Bijuteria, privita de obicei ca o 3 ii i 3

, Pr odoaba a fi , inati

@ bagerla, prvie : ca 0 pod emei, fstc Jin esentd o combinatie
gat turii si artei, este o. sclipire concentrata, este chintesenta luminii*

spunea Charles Blanc. ’

1.2.1. Morala si podoabele

Daca vreme indelungata, din zorii umanitétii si pana in protoistorie, pana la
aparitia credintelor religioase si a primelor asezari urbane, oamenii'at,x avut-o
constantd preocupare pentru podoabe doar din placere, din dragoste pentrﬁ
frumos, dupa aceea podoabele au avut sirol de amulete, totemuri si mai ales obiecte
de lux. Din multe motive, intre care mentionam instinctul femeii de a-si pune in
valoare nurii si farmecul cu care a inzestrat-o natura, podoabele au avut mereu un
loc aparte printre obiectele vietii cotidiene. Biblia, vestigiile arheologice, scriitorii
antigi ca Sl cei din Evul Mediu arata perenitatea podoabelor si plicerea de ,a le purta
la orice varsta si in orice imprejurare fie de bucurie sau de tristete. Astfel gliptica
antica redd, uneori, pe basoreliefuri si chiar pe stele funerare, tematica urvlei femei
cu oglinda alaturi si cu numeroase podoabe. in Vechiul Testament, proorocul Isaiia
face o enumerare a bogatiilor acumulate de fii Sionului, da o lunga lista de orna-
mente (podoabe) de aur si termina cu semnalarea picetrelor pretioase. |

‘ Imbracamintea si podoabele, ca decoratiune personala, au dat nastere in toate
timpurile. la comentarii contradictorii mai ales daca erau purtate cu ostentatie
Acum intervine morala si lumea se imparte in doud. Pentru unii, poate mai putini'
ipocriti sau nu, podoabele sunt privite ca un lucru rau, condamnat chiar si de fnidici
carte a:lui Moise, Facerea din Vechiul Testament. Pentru altii, desigur. cei multi
podoabele reprezinta o bucurie, o desfatare, ce largeste orizontul de seilSibﬂita'tt’:
artistica, face viata mai seducatoare, creeazd fantezie si bundastare. Sunt vechi
reprosurile de sfidare, lux ostentativ si lipsa de cumpétafe. intre cele doud tabere
nu s-a ajuns niciodata la un compromis al opiniilor, ci numai la condamnare
reciprocd, fara pic de intelegere. :

Astfel, Biblia condamna sulemenirea-fardarea si impodobirea femeii, ba chiar
si confectionarea de podoabe. Si primul cod de legi al omenirii, Codul lui ,Hammu-
rabi (ijn Babilon condamna luxul excesiv. .

. In Antichitate si poate mai inainte, in multe parti ale lumii a existat credinta
cao femeie savarsea un ,pacat de moarte” daca s¢ preocupa de infatisarea sa Cu
gandul la majoritatea atenienelor care isi subliniau artificial farmecvuvl naturai cu
farduri si podoabe, Socrate adresa sotiei sale Xanthipa usturatorul repros: Tu nu
iesi pentru a vedea, ci pentru a fi vazuta“. In drama Medeea, Euripide descr'ie"femeia
vremii lui sub infitisarea printesei Glauke, {iica regelui Corintului, care la casatoria
cu Jason a primit ca daruri podoabe si vesminte otrdvite de la geloasa vrajitoare
Megeea. ,La vederea gatelii nu a mai putut rabda... si a Iuat peplosul colorat spre‘a
se invesmanta cu el. Punindu-si coroana de aur pe inelele parului, isi aranja
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pieptanatura si se priveste intr-o oglinda sclipitoare surazand chipului neinsufletit
de acolo. Apoi, sculandu-se din jilt, ea strabatu incaperile asezandu-si cu grija
piciorul stralucitor de alb, pierduta de fericire din cauza acestor daruri; si iarasi si
jarasi, inaltandu-se din calcaie isi arunca ochii spre ele”. Aristofan ii critica pe
tinerii eleganti din clasa avuta care purtau inele de metal pretios la glezna si alte
bijuterii, precum un dandy" ca poetul Agathon. Pentru ca atenienele isi vopseau
parul si adesea, pe cale artificiald, il faceau blond sau foloseau cozi false pline de
podoabe, alifii, farduri si parfumuri, Ischomachos spune despre tanara lui sotie:
_Am vazut-o, intr-o zi, plind de fard de ceruzi ca sa aiba tenul chiar mai deschis
decat de obicei, plind de fard de limba boului ca si para mai trandafirie decat este
in realitate, cu pantofi cu tocuri foarte marica si arate mai inalt decat este de fapt”.
Aceste gateli, precum si purtatul podoabelor iiaduc tinerei femei o lunga predica din
partea barbatului ei, in ciuda faptului ca recursese la ele doar ca s-ifie pe plac, caci
era o femeie cinstita.

Horatiu ataca in odele si satirele sale pe ,dandy” din Roma antica pentru ca
imitau costumele si podoabele persane si grecesti. Pliniu cel Batran o descrie
dispretuitor pe Lollia Paulina care era toaté acoperita cu smaralde si perle: .capul
sdu, parul, urechile, umerii, bratele si degetele erau bogat ornate”.

S nu uitdm egiptencele din clasa nobild, care au dezvoltat un rafinat gust al
elegantei sial luxului. La ele imbracdmintea cu ornamentele sale capita o eleganta
si o cochetarie nemaivazute. Purtau o rochie de in transparenta, iar pe deasupra un
fel de mantila tot transparenta cu doua panglici ce inconjurau gatul si se reuneau
la spate. Se remarca la ele o sofisticata coafura sprijinita cu agrafe si piepteni de aur
pe carlionti; din care o parte se ridica in sus, iar alte patru randuri acopereau partial
gatul. Fardurile si podoabele aveau mare cautare la egiptence, deseori fiind folosite
in exces.

Strabon vorbeste cu ironie de niste _barbari* din Scitia ai caror cercei erau asa
de grei incat urechile se lungeau asa de mult ci una servea drept saltea, iar alta ca
invelitoare.

O interesanta disputa a avut loc in anul 1 138 intre Sf. Bernard, ce apartinea
de ordinul cistercienilor, ordin benedictin renumit prin ascetismul sdu dogmatic si
abatele Suger de la manastirea Saint Denis a carei bogatie si somptuozitate erau
sfidatoare. Sf. Bernard face o usturatoare critica: ,Se expune o foarte frumoasa
pictura infatisand vreun sfant sau vreo sfantd si se crede ca e cu atat mai sfanta cu

cat e mai coloratd... Ce crezi ca se urmareste prin aceasta? Smerenia pacétosilor
sau admiratia privitorilor? O desartaciunc a desartaciunilor, dar mai multd nebunie
decat desartaciune. Biserica scanteiaza din toate partile, dar saracului ii este
foame! Zidurile Bisericii sunt acoperite cu aur, dar copiii Bisericii raman goi... Ce
cautd aurul in sfantul lacas?... Caci vederea desartaciunilor somptuoase $i
uimitoare il impinge pe om mai mult spre l4acomie decat spre a se ruga. Saracii sunt
Jasati sa strige de foame, in timp ce, ceea ce le-ar fi fost lor trebuincios se cheltuieste
pe un fast stralucitor, desert si de prisos”. Replica abatelui Suger nu s-a lasat
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astcptaté: JFiecare sa facd dupa cum 1l taie capul... Dacd potirele de aur serveau
dupa cuvantul Domnului si porunca Profetului, pentru a strange in ele sangel
tapilor sau al vitelor si al viteilor rosii, cu atat mai mult trebuie sa pre étimgn;
va§elF: c}e aur, pietre pretioase si tot ceea ce socotim mai pretios in lumeg entru al
primi sAangele lui lisus Cristos". Se spune, ca apoi abatele ar fi continuat sli cu mai
mult sarg sa stranga averi pentru impodobirea excesiva a Bisericii. '

. F?rfunat, descriind viata Sfintei Radegonde, povesteste ca aceasta fiind
printesa inainte de monahism si calatorind intr-o zi cu cele mai frumoase podoabe
ale sfale s-? oprit inaintea unei biserici si ca atinsa de sfintenia locului, ea a depus
ggl ;tgerlgia toate obiectele si vesmintele ornate cu aur si pietre pretioase cu care

Savonarola, in secolul XV, in discursuri fulminante aducea critici usturatoare
gustului exagerat al vremii sale pentru podoabe. Un secol mai tarziu, Roger
Ascl?am, perceptorul viitoarei regine a Angliei, Elisabeta, isi ridica glasul irr; otr?va
Acost1sitoarelor podoabe aduse de moda italiana. Siin Germania s-au ridicat I;lasuri
impotriva gustului pentru podoabe fastuoase, preluat de data aceasta de la francezi

In Franta, numeroase edicte ca cel al lui Francisc I, dar mai ales Revolutia ce.
a dus la caderea Bastiliei, au incercat, dar fara succes, sd puna stavila titului
pentru podoabe si lux excesiv. , S

. Din cele citate, ca din multe alte exemple, se vede ca omul n-a luat niciodata
aminte la cuvintele lui Platon din cartea sa Timaios prin care descrie scufundarea
Atlantidei: ,Vreme de nenumadrate generatii regii Atlantidei au ascultat de legile lui
}’oseidon... si purtau bogatia, aurul lor ca pe o povara... dar, cand harul divin s-a
Imputinat in ei, cand a stapanit firea omeneasca, atunci au cazut... in nerusinare
imbuibati de nedreapta lacomie si putere®. Si a urmat cumplita ;;f.:deapsé ‘a zeuli;"
printr-o infricosatoare dezlantuire a naturii care i-a scufundat pe ei cu insuld cu totl

1.2.2. Podoabele si vestimentatia

Am venit pe lume: mai bogatd-i ea?

Voi pleca din lume: pierderea-o fi grea?
Vai, cine-mi va spune pentru ce din
pulberti

M-am iscat, si-n pulberi md voi spulbera?

Omar Khayyam
Flugel in lucrarea sa Psychology of clothes abordeaza si problema relatiei

vesvmarlt-pcidoal.bé si discutd despre o anume atitudine ambivalentd a omului
aparutd atat din dorinta de a se impodobi pentru a se face remarcat cat si din

“instinctul de a se acoperi pentru a trece neobservat si de a se proteja de variatiile

climei. Conchide autorul ca cele doud aspecte, daca ar fi vorba de o oarecare contra-
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dictie, s-ar reconcilia prin aceea cd podoabele pun fizicul in valoare, iar vesmintele
pudoarea la adapost. : ,

fncercand sa surprindem relatia dintre podoabe si vesminte de-a lungul
timpului, constatam ca in mediul tribal din trecut si rural de astazi, prin extensie si
la populatiile ce au constituit sau nu state, se remarca o tendinta clara spre o
anume unitate in ansamblu a comunitatii, care exprimd de fapt atasamentul
membrilor la acea comunitate si dorinta lor de a avea aceeasi unitate morala. Astfel,
membrii unei comunitati sociale se recunosc dupa vestimentatie si podoabe, dupa
gesturi si atitudini, indiferent de alte trasaturi comune ca: limba, ritualuri, traditii,
institutii etc. In general, vestimentatia, podoabele si comportamentul, pe langa
celelalte functii o au si pe aceea de a permite membrilor unui grup sa se recunoasca.

Pentru vremurile indepartate ale Paleoliticului si Neoliticului nu se poate vorbi
despre o cunoastere a vestimentatiei datoritd caracterului perisabil al acesteia. Din
datele arheologice ne putem ins face o idee mai mult sau mai putin exacta asupra
podoabelor si vestimentatiei preistorice dupa partile conservate si materialele din
care erau executate. Se poate vorbi despre podoabe ale triburilor de culegatori, ale
triburilor de vanatori si ale razboinicilor, dar este mult mai dificil de discutat in ce
limite temporale si spatiale au fost purtate, ce modificari au suportat, cand si din ce
cauze, si este aproape imposibil s vorbim despre relatia lor cu vestimentatia.
Putem doar presupune ca intr-un anume stadiu primitiv de existentd a genului
Homo, probabil candva in Paleolitic, podoabele, ca ornamente ale trupului, au fost
purtate inaintea vesmintelor. Se pare cd podoabele aparute in zorii umanitatii au
cunoscut un proces continuu de raspandire pana s-a ajuns la finele protoistoriei si
inceputurile istoriei la folosirea unor materiale deosebite (metale, pietre pretioase),
care necesitd o tehnicd avansata de prelucrare.

Evolutia temporala a relatiei podoabe - vestimentatie

Pentru inceputurile antichitatii, cele mai vechi centre de civilizatie cunoscute
sunt in aria dintre Tigru si Eufrat, numita astazi Mesopotamia, in aria de-a lungul
Nilului numitd din totdeauna Egipt, precum si in Vechea vatra a Europei
(M. Gimbutas). Pentru restul spatiului geografic datele sunt incerte, iar fantezia
libera. La vremea aparitiei scrierii si inceputul istoriei, cu cca 3000 de ani i.Cr., in
primele doud arii mai sus mentionate sdpaturile arheologice, precum si
documentele istorice, atatea cate s-au mai pastrat si au putut fi descifrate, ne
permit sa surprindem mai multe aspecte ale relatiei podoabe — vesminte.

in Mesopotamia la Sumer, in Egipt, iar mai tarziu in India, apoi in cele doua
Americi (cu precadere in Mexic si Pert), sacralitatea era domeniul suprem al
fantasticului. Figurinele preistorice pe tema fecundatiei apar in toate ariile
geografice. Numeroase astfel de figurine de la doamna din Warka pana la marea
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cantdreatd au fost gasite in spatiul Orientului, alaturi de idoli, statuete, stele
funerare sau razboinice, cilindrii, sigilii si‘'mai ales tablite care atestd un mare grad
de culturd. André Malraux nota cu regret ca .noi astazi ignoram epoca marilor
creatii ale mesterilor din Lagash, dar nu ignordm Renasterea cu Michel Angelo®.

In vremea noastr, in respect cu adevérul, nu putem vorbi despre o exactitate
arheologica privind vestimentatia din trecutul indepartat in totalitatea ei. Suntem
nevoiti a ne limita la afirmatia ca anticele costume constau dintr-o roba si o manta
fara alte precizari, arheologia furnizand putine date. Ne ramén scriitorii antici,
basoreliefurile cu inscriptii si tablitele din Mesopotamia. Dar si aici sunt lacune.

Toaleta si imbricdmintea egipteani. Civilizatia egipteana cu o intindere in
timp de peste trei milenii (aproximativ 3100-30 1.Cr.) a conservat in mare parte
mostenirea unei culturi mai vechi badariene, caracterizata prin severitate, regula-
ritate, ordine si repetitie ritmica. Beneficiind de un climat cald, costumul locuitorilor
era foarte simplu si se reducea la o0 bucatd de panzi numita schenti sau pagne care
acoperea doar o mica parte a corpului, cea a sexului. Din infasurarea peste bazin a
acestei bucati de panza rezulta un fel de sort care era legat de talie cu o centura.
Mantaua apare foarte rar si era tot o bucatd, dar mai mare, de stofa multicolora,
suspendatd pe gat si legata cu cordoane ce cadeau pe umeri si pe spate. Faraonul si
inaltii demnitari purtau in picioare sandale din diferite materiale, pe cand poporul de
rand mergea in picioarele goale. Faraonul, ca semn distinctiv purta pe cap o bucata
de stofa tesuta cu fir de aur ca si sortul sau care se mai deosebea si printr-o forma
triunghiulard in fata, realizatd cu ajutorul unor bare metalicet.

In Vechiul Regat (2686-2181 1.Cr.) s-a pastrat costumatia descrisa mai sus ca
un costum comod de lucru pentru barbati. Pentru femei vestimentatia consta
dintr-o jupd, un fel de fusta lunga pe talie si sustinutd pe umeri cu doud bretele.
Pentru Regatul de Mijloc (2040 —1786 1.Cr.) costumului masculin i s-a adadugat pe
sub sort (schenti) una sau mai multe fuste suprapuse, iar costumatia feminina a
ramas aceeasi, 0 jupa stransa pe corp care dadea o silueta cu o sveltetd de obelisc.
Dupa o lunga perioada tulbure cu invazii straine (ca cea a hicksosilor), in timpul
Noului Regat (1570-1085 1.Cr.) asistdm pentru prima data la schimbari radicale ale
vestimentatiei datorita influentei cuceritorilor straini. Acum apare roba asiatica (un
fel de tunicé lunga) denumitd calasiris. Ea devine parte componenta a costumului
masculin si se purta pe dedesubt cu una sau mai multe fuste. Costumului feminin
i se adauga acum o capa, iar materialul din care era confectionata rochia devine asa
de fin si transparent incat era expusa privirilor toata nuditatea si pentru a evita
acest lucru apar acum pliurile atat la costumul masculin cét sila cel feminin. La
ambele sexe vestimentatia era completatd cu' un important numar de bijuterii,
realizate din aur, pietre semipretioase {lapislazuli, carneol; agat etc.) si fildes. In
epoca Amenophizilor si in special a ereticului faraon Akhenaton — Amenhotep al
IV:lea (1350-1334 1.Cr.) si a frumoasei sale sotii Nefertiti, luxul si eleganta capata la
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Amarna, noua capitald a Egiptului, o amploare si o cochetdrie nemaivazuta. Fara-
onul infatisat pe o frescd este asezat langa un scaun de abanos cu incrustatii de aur
si emailuri multicolore. Este imbracat cu o haina colanta cu panglica pe stanga, pe
piept cu un colier din aur si margele de faianta si sticla mata, iar pe cap cu o coroana
complicata.

Din cauza caldurii si ca o masurd sanitara, egiptenii, barbati si femei, in mod
obisnuit se radeau pe cap, iar barbatii nu purtau nici barba nici mustati. in
schimb, femeile dezvoltaserd o adevarata arta a cosmeticilor cu creme, uleiuri si
parfumuri. Se poate afirma ca egiptenii aveau instinctul elegantei, deoarece la ei
vedem un perfect acord al vestimentatiei cu momentul si locul pentru care era
imbracata. Pentru viata de toate zilele purtau un costum simplu cu mai putine
podoabe — bratari, diademe la femei si nelipsita centurd de care erau agétate
siraguri de margele, iar pentru ceremonii purtau costume ce straluceau de bogatie
ca haina lui Tutankamon plind cu pietre scumpe si cu broderii in care apar aripi de
scarabeu si de vultur, simbolizdnd zeii Osiris si Horus. Egiptenii, mai ales in
perioada tebana, aveau un ceremonial asa de complicat, incat in cursul aceleiasi
ceremonii faraonul trebuia si schimbe mai multe randuri de haine. Spre finele
Noului Regat, datoritd si influentei grecesti, eleganta decade, iar pentru vestimen-
tatie si podoabe se cauta complicatii care nu arata decét sterilitate.

Privind in ansamblu vestimentatia si podoabéle egiptenilor, se poate afirma ca
acestea n-au cunoscut o evolutie importanta, datorita mentalitatii lor de a respecta
traditia si a nu simti nevoia de schimbare. Nici nu aveau de ce, datorita simplitatii
si ideii lor de eleganta.

Mesopotamia. Civilizatiile Mesopotamiei nu au cunoscut o unitate ca cea din
Egipt si de aceea nu se poate vorbi de o arta a Asiei Occidentale ci de arta diverselor
civilizatii: sumerienii in Mesopotamia de Jos; protoelamitii, elamitii, mezii, persii si
ahemenizii in Iran; semitii si acadienii in Mesopotamia de Mijloc; asirienii in Asiria;
huritii pe Tigrul superior; mitanii in Khabur si in sudul Muntilor Taurus; hititii in
Anatolia; sirienii si arameenii in bazinul vaii Orontes; fenicienii pe coasta medite-
raneand; canaaneenii in Palestina si inca multi altii.

Toaleta si imbrdcdmintea sumeriand. Despre originea si vechea istorie a civili-
zatiei sumeriene sunt inca putine cunostinte. Se presupune ca o populati¢ vorbind
sumeriana a coborat din regiunile septentrionale dupa unii sau din Valea Indului
dupa altii si s-a instalat in Mesopotamia de Jos. De tip aglutinat, sumeriana era
formata din cuvinte cel mai adesea monosilabice fara nici-o legiturd cu limbile
semitice sau ale grupului indo-european. Are o gramatica neobisnuitd, care deru-
teaza specialistii. Incercirile de comparatie cu chineza, cu zulu si cu limba celor din
Oceania nu au dat nici-un rezultat cert. Sumerienii au sosit in valuri, mai intai la
Eridu, bine pozitionat la Golful Persic, si de aici s-au extins spre nord supunandu-i
pe autohtoni, care din punct de vedere cultural apartineau civilizatiei El-Obeid.
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Despre vestimentatia lor stim prea putine lucruri. Barbatii ca si femeile purtau un
fel de roba (tunicd) dintr-un material scortos si greoi (14na, canepa) impodobitd cu
desene de frunze multicolore, iar la oamenii bogati cu variate ornamente din fir de
aur sau argint si cu o mare gama de pietre scumpe. Se remarca un contrast evident
intre costumul femeii nobile din Egipt, usor si transparent fatd de cel al
sumerienelor, greoi, lung, fara transparenta, aici probabil din pudicitate sau din
gelozia barbatului. In schimb, se asemana prin numarul mare si variat de podoabe
si mai ales prin maiestria artisticd cu care au fost executate. In acest sens, este
suficient s& amintim mormintele regale din Ur si indeosebi vestimentatia si podoa-
bele reginei Subad si ale doamnelor €i de companie. Regina purta o tunica scurta
prinsa pe umeri cu agrafe de aur.

Vestimentatia asiriand. Asirienii purtau, de obicei, un fel de manta confec-
tionata dintr-un postav cu o bogata broderie asa cum arata basoreliefurile care s-au
mai pastrat de la ei. Renumita broderie a ramas in istorie sub numele de ,lucratura
babiloniana“. Un basorelief ce se afla la Muzeul Luvru il infatiseaza pe regele Sargon
imbracat cu doua tunici. O prima tunicd simpla numita kandys era acoperita de a
doua numitd kaunace. Aceasta tunica exterioara are o broderie cu desene
complicate si este acoperitd cu franjuri si cu un fel de sal de 1ana frumos brodat ce
se lasa de pe umeri pe bust. Capul este acoperit cu o tiara conicéd de 14na numita
kidaris, marginita de o banda de stofa brodatd, din care se lasau pe umeri céte o
panglica. Poartd bratdri de aur la mani si cercei cu pendelocuri la urechi. Itendentul
regelui poartd un kandys lung si o kaunace simpla fara franjuri, iar salul i are
infasurat in jurul corpului. Pe cap nu poarta nimic, in schimb are bijuterii pe brate
si in urechi. Razboinicii purtau tunici scurte si centuri la mijloc, iar umerii ca si
capul erau acoperiti cu o furniturd asemanétoare zalelor. O inaltd doamna de la
curtea regelui din Ninive, poate chiar favorita, este infatisata stand pe un scaun si
imbrécata cu o mare si bogat ornata tunicé ce-i acoperea intreg corpul. Poarta un
sal infasurat in spirald iar pe cap o diadema. La urechi, gat si mani poarta bijuterii,
probabil din metal pretios. Aceasta favorita este descrisa dupa un basorelief aflat la
British Museum din Londra.

Costumul fenician. Fenicienii au imprumutat pentru vestimentatia lor
modele de la egipteni, asirieni si greci. Muzeul Luvru conserva o statuie a unui
personaj fenician la care se vede un frumos si foarte rar costum, precumsi o
interesanta coafura. Costumul consta dintr-o tunicd lunga, legata in talie cu mai
multe centuri cu pendelocuri, iar pe deasupra o mantie asemanatoare cu cea din
zilele noastre. Coafura cuprinde mai multe piese: un sarmat (un fel de mitra bogat
decoratd), la care se ataseaza un sarre-tete (un fel de naframa), doua bijuterii mari
ce incadreaza obrajii pe deasupra urechilor si apoi snururi de jur imprejur.
Bijuteriile sunt suspendate de lanturi de aur ca pendelocuri in contrepied ajustand
sarmatul. Snururile contin numeroase discuri de metal pretios, avansand dinspre
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umdr pana pe crestet si sunt sustinute la spate de o banda transversala situata in
spatele niframei. Pe ambele parti ale capului, extremitatile sarmatului au curioe}?e
perle, ca niste panze de cordbii numite _vintrele®, la care sunt atasate pendelocuri in
formi de vase umplute cu parfumuri.

Podoabele si vestimentatia semitilor. Vestimentatia semitilor din spatiul
Orientului Apropiat era copiata dupa aceea a ultimului cuceritor. Legea ebraica
interzicAnd reprezentarea figurii umane, putinele amanunte despre vestimentatie le
gasim doar in Biblie si pe un basorelief al piramidei Salmanasard, unde estfz
reprezentat losif, care ajunsese un mare dregator la curtea faraonului. Se pare ca
evreii, atat barbatii cat si femeile purtau o mare cantitate de podoabe mai ales
cercei, caci ,vitelul de aur” din Biblie era facut numai din aurul evreilor provenit din
cercei. Exista supozitia cd acel vitel era o divinitate egipteané,v probabil Hathor, zeu
ce ii ajutase si parascascd Egiptul. La fuga evreilor din Egipt, prpbabil sut3
Meneptah (12401.Cr.), teritoriul Palestinei era ocupat la est si sud de Marea Moarta
de mici regate (orase-cetati) ca Moab, Edom, Amon $.a., iar la vest, dg-a lungul
coastei mediteraneene de canaaneeni. Toti acestia ca si inaintasii lor amoreenii se
imbrdcau cu o tunica lunga si purtau obiecte de podoabd lucrate din aur, argint,
fildes si pietre semipretioase. Un cuvant aparte despre canaaneeni, care aveau
ritualuri sdngeroase cu sacrificii umane, prostitutie sacra, exaltari mistice pcn.tru
zeul Baal, festinuri pline de orgii, precum si ritul de initiere al circumciziei si al
purificarii, preluat apoi de evrei. '

Podoabele si vestimentatia elamitilor, mezilor si persilor. Elamul apare
pe scena istoriei in jurul anului 3000 i:Cr. Avea capitala la Susa, iar rr'xai apoi lg
Persepolis. Civilizatia persand apare pe ]a 700 1.Cr. in Caucazul septentrional. A'pcvn
triburile de mezi si persi se unesc intr-un regat ce a cunoscut dinastiile ahemenida,
seleucida, arsacida si sassanida. Arta si costumatia acestor popoare era de import.
Elamitii au imprumutat de la sumerieni vestimentatia si tipurile de podoabe, .iar
mezii si persii de la asirieni. Herodot si Strabon descriu costumql mgzilor.s% persllor'
ca o lunga tunica cu franju,ri‘ numita kandys, ce acoperea in mgtrg pa.rte puiloarcle.sl
peste care se purta uneori o a doua tunica foarte bogat brodata_si ajl‘lstata pe tz‘ﬂu:.
in general, costumul persilor era mai putin rigid decat al asirienilor si avefa tepdmta
sa sublinieze forma corpului. De remarcat si coloratia si pliurile. primei robe:
precum si manecile largi. Costumul regelui era o lunga kandys purpurit:, decoratg
cu benzi albe si frumos brodata, stransa pe talie cu o centura garnisitd cu pietre
pretioase. Centura avea rolul de a asigura largi pliuri partii inferioare a robei, care
sa se armonizeze cu pliurile largilor méneci. Cerceii, colierele si-pandantivele erau
adaosuri nelipsite ale vestimentatiei pentru a infrumuseta omul. " ‘
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Toaleta si imbricdmintea chinezi. In China antici o piesa de imbracaminte
pe care se punea mare pret era centura cu pafta de bronz, argint, aur, jad sau fildes
artistic lucrata. O dispozitie imperiala din secolul X 1.Cr. stabilea tipul de centura
ingdduit, potrivit rangului social al celui ce o purta. De centura atarna o punga in
care se pastrau diferite obiecte mici de toaleta si mai tarziu banii. Vestimentatia lor,
alcatuita tot dintr-un fel de robe, beneficia insa de matase, un secret pe care chinezii
au reusit sa-1 pastreze cateva milenii. La ei mestesugul tesutului matasei rivaliza cu
tesdtura panzelor de paianjen. In stilul epocii Zhou (1150-249 1.Cr.), probabil sub
influenta ,artei stepelor* apare si in tesuturi motivul spiralei, impletiturii si
arabescului, cu scene de vanatoare si incrustatii cu aur, argint si pietre pretioase.
Firul de aur era nelipsit in tesaturile pentru cei bogati. Pe la anul 600 i.Cr. apar si
oglinzile din bronz necesare pentru sofisticata cosmetica mai ales a femeilor. Inrest,
in partea nordicd a Chinei spre Desertul Gobi, totul rdimane necunoscut asa cum
spunea poetul Li Tai-pe:

+Pe intinsul pustiului singurul seceris
Sunt osemintele indlbite...

Vestimentatia si podoabele civilizatiei minoice. De la inceputul mileniului
[II si pana in anul 14001.Cr. in insula Creta s-a dezvoltat o civilizatie foarte avansata
pentru acele timpuri: civilizatia minoicd. Distrugerea ei a fost pusa pe seama fie a
unor catastrofe naturale datorate unor cutremure de paméant urmate de inundatii,
fie a invaziei popoarelor mérii prin secolul XIII i.Cr. sau pe seama invaziei dorienilor
catre anul 1000 1.Cr. Insula Creta este situata la egala distanta de Asia, de Egipt si
de Grecia continentald, reprezentand in trecut un centru natural de gravitatie
comerciala si culturald. Splendoarea si nivelul atins de aceasta civilizatie au fost de
0 maniera atat de elevatd incat se poate afirma, comparativ, ca epoca clasica
greceasca si cea romand au fost perioade de declin pentru Creta. La palatul regal din
Cnossos, centrul administrativ al celui mai vechi dintre marile regate ale Europei,
uimeste spiritul remarcabil de modern al sistemului sanitar. Palatul a fost si mai
este, atat cat se poate vedea din ruine, un vast ansamblu foarte complex cu camere
legate intre ele prin culoare, grupate in jurul unei curti centrale si echipate cu
sisteme de ventilatie, de iluminare, de alimentare cu apa si de scurgere a apei
menajere (canalizare). Peretii erau decorati cu fresce in culori vesele, iar podeaua
era acoperita cu pardoseald. Populatia de rand locuia in case de piatra, de caramida
sau de lemn, uneori cu doua etaje, iar peretii erau placati cu gips si podeaua cu
lespezi de piatra. O bund parte din frescele de pe zidurile palatului infatiseaza
multimea intr-o zi de sarbatoare, asezata dupa rang in arena si cu femei zdmbitoare
sivorbarete. Femeile minoice iubeau palariile largi impodobite cu panglici si rochiile
lungi sau fustele incretite si arcuite in talie. Rochiile erau foarte decoltate si aveau
maneci bufante. Femeile aveau pieptul larg desfacut sau acoperit cu un voal usor,
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jar uneori purtau doar o fusta clocs, in etaje suprapuse si sustinuta de un mig
corsaj cu ornamente in spirald. Dupa unele reconstituiri ale frescelor se pare ca
etajele suprapuse ale fustelor erau alcatuite din fasii volante sau resillizate din
suprapuneri de mai multe fuste cu lungimi diferite. Coafura lor bogata incl.uc.lca
siraguri de perle sau margele din pietre semipretioase. Purtau cercei sofisticati si la
gat coliere cu pendelocuri din aur. Eleganta si aerul putin insolent al femcxlof
minoice le-a atras peste milenii supranumele de .pariziene“. Si daca ne gandim ca
ele mai purtau si o centuré decorata cu bijuterii, care le facea mijlocul subtire si le
scotea in evidenti rotunjimea soldurilor, iar rochiile lasau s se vada pe 1anga sani
si zveltetea pulpelor, atunci credem ca numele de pariziene este mai mult decat
justificat. Costumatia masculind era mai putin elaborata constand din obismvxita
tunica ceva mai scurta ca la asirieni, realizata dintr-o bucati de panza sustinuta pe
ambii umeri si infisurata pe solduri, iar uneori cu un colt indoit la poale si ornat cu
perle. Mai purtau si un fel de semifustd prinsa mai sus de talie cu o centura bogat
ornata cu motivul sarpelui. Barbati si femei purtau parul lung cu bucle ce repetau
ornamentul atat de caracteristic al Cretei: spirala supla si vivantd. lar pentru
minunata lume minoic si nu numai gasim potrivite cuvintele lui Herodot care
socoteste cé ,cei pe care zeii 1i iubesc mor tineri“, precum si unul din sfaturile
corurilor antice grecesti: Feriti-va sa spuneti ¢4 un om e fericit inainte de al vedea
mort, caci cine poate sti ce-1 asteapta din partea zeilor”,

Toaleta si imbracamintea Greciei antice si ale civilizatiei egeene. Pentru
spatiul egeean si al Greciei continentale, primele etape ale ascensiunii lente, de la
culturi primitive la culmi de civilizatie se situeazd undeva in epoca de bronz
(2800-1100 1.Cr.). A fost epoca comertAului si comunicatiilor intre popoare,
intrerupta deseori de razboaie violente. In functie de regiunea unde civilizatia
egeeana s-a dezvoltat sia inflorit, precum si de caracteristicile ei particulare, ageste
civilizatii au primit diferite nume: minoica dupa legendarul rege al Cretei Minos,
cicladica dupa arhipelagul cu acelasi nume, miceniand dupa orasul-cetate Miccnf?
din Pelopones (considerat de Homer ca cea mai puternicd cetate a timpului) si
civilizatia troiand din nord-vestul Asiei Mici. La finele epocii de bronz, odata cu
invazia rézboinicilor dorieni in spatiul grecesc (1100-10001.Cr.), pelasgii si ionienii
sunt obligati sa traverseze marea si sa fondeze puternice si bogate colonii in insulele
din nordul Marii Egee si de-a lungul coastelor Asiei Mici precum: Glazomenes,
Halicarnas, Colofon, Smirna, Foceea, Hierapolis, Samos, Pergam, Efes si renumitul
Milet. ]

Se considera pentru spatiul continental grecesc ca a cunoscut urmatoarele
etape de civilizatie: obscurd cand se vorbeste despre pelasgi si ionieni, arhaicdvcu
aheii descrisi de Homer in Iliada si Odiseea, epoca clasicd (500-323 i.Cr.) numita si
.epoca de aur* sau ,secolul lui Pericle® cu cele mai mari realizéri artistice, dar si
razboaie interne siinvazii ale persilor. Ultima perioada, numita elenisticd (sec. V—
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II i.Cr.) este considerata ca decadenta din toate punctele de vedere permitind in
final cucerirea Greciei de catre romani. In cursul stapénirii romane (146 1.Cr. — 138
d.Cr.) a avut loc crestinarea grecilor. Apostolul Pavel a predicat pe Aeropagul din
Atena si in multe alte orase grecesti, iar apostolul Ioan a infiintat Biserica crestina
din Efes, unde s-a ingrijit si de Sfanta Fecioard, indeplinind astfel porunca lui lisus.
Dupa moartea Sfintei Marii, apostolul Ioan s-a retras in insula Patmos, unde a scris
Apocalipsa.

in privinta textilelor grecii foloseau lana, inul si mai ales parul de capra din
care teseau o stofd grosoland numita saccos. La inceput, inul il importau din Orient,
apoi l-au aclimatizat atat in Grecia continentald cat si in insule. Dupa cuceririle lui
Alexandru cel Mare in Orient, au adus de acolo bumbac si matase.

Despre costumatia si podoabele grecesti din perioada obscura stim foarte
putin, iar din perioada arhaica stim mai multe de la Homer. Pentru celelalte
perioade vorbesc frescele, statuile si mai ales scriitorii vremii. Costumul antic
grecesc consta doar dintr-un dreptunghi de stofd, vopsit si apretat, care se infasura
liber pe corp si era prins doar cu niste agrafe si cateva impunsaturi de ac, iar uneori
sustinut si cu o cingatoare. Barbatii nu purtau nici-un fel de ruférie de corp: in loc
de cimasa ei puneau tunica direct pe piele. Tunica numitd exomis lasa un umar
dezgolit (ex omis) si era costumul oamenilor obisnuiti, al sclavilor si al soldatilor.
Exomida, scurta, stransa in talie cu o cingatoare si prinsa pe umar cu o fibula sau
numai cu un nod, putea fi ori deschisa, ori cusuta pe coapsa dreapta, dar astfel
incat si lase descoperita intreaga jumatate dreaptd a trunchiului. Seminuditatea
nu stanjenea pe nimeni dacd ne gandim cd la concursurile sportive, chiar si la
olimpiade, atletii concurau complet goi. in perioada clasica exomidele fabricate la
Megara ajunsesera deosebit de vestite datorita calitatii lor. Chitonul, tunica
propriu-zisa, atunci cand este scurta se deosebea de exomidd doar prin faptul ca era
prinsa pe amandoi umerii cu agrafe sau cu gaici. Tunica stransa cu o cingatoare,
forma in jurul taliei o serie de cute bufante, numite colpos redate si in piatra pe friza
Panateneelor. Tunica servea drept camasa de zi, dar si de noapte, cu precizarea ca
noaptea isi scoteau centura. Acest fapt este atestat de Hesiod, care spune ,Daca ti
se intAmpla noaptea ceva in sat, vecinii sar fara sa-si puna cingatoarea in timp ce
rudele si-o pun®. In perioadele obscura si arhaica se purta tunica lunga a vechilor
jonieni, care cobora pana in pamant, asa cum se vede la statuia conducatorului de
auriga din Delfi. Ea cobora pana aproape de glezne in cute lungi si paralele care
plecau de la cingatoarea asezatd sub sani. Deasupra cingdtorii tunica avea in fata si '
spate forma unui decolteu in unghi ascutit si se termina pe umeri si pe brate cu o
cusatura care dadea un mare numar de creturi. Cu ajutorul unui siret care trecea
pe sub subsuori si a cusaturii cu creturi se obtineau un fel de maneci care coborau
pana la jumatatea bratului. Himationul, mantaua grecilor, era un dreptunghi de
1ana dintr-o singura bucata drapat in jurul corpului, fara sa fie prins in chip stabil
nicdieri. Oamenii mai insemnati purtau un himation de 1ana mai fina, impodobit cu
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benzi colorate numit chlanis, la tinuta caruia se adauga in mod obligatoriu un
baston lung in forma de carja. Pentru a condamna agitatia oratorica vehementa a
lui Demostene din epoca elenistica, Eschil da de exemplu atitudinea rezervata a
oamenilor publici din epoca clasicd, precum Solon, Pericle, Temistocle, Aristide care
vorbeau de la tribuna infasurati in himation in asa fel incat nu puteau sa-si scoatd
bratele pentru gesturi ample. Hlamida, un fel de manta purtata de soldatii efebi si
tinerii nobili era confectionatd dintr-o stofi mai groasa si mai teapana prinsa
intotdeauna pe umar cu o agrafa. Hlamida prea larga si prea deschisa nu putea
invélui corpul ca un himation si nici nu-1 scutea de portul tunicii pe cel care o
imbraca.

Costumul feminin era asemanator cu cel masculin deosebindu-se doar
printr-o aranjare diferita cu efecte speciale, tipica cochetariei feminine. De fapt, era
doar o bucata dreptunghiulara de in sau de canepa ajustatd pe trup cu ajutorul
unor fibule sau al unor cusaturi. Se spune ca Focion si nevasta sa, fiind saraci nu
aveau decat o manta si-o foloseau pe rand cand plecau de acasd. Culoarea,
aranjarea si alegerea stofei nu era aceeasi pentru ambele sexe. Vesmantul feminin
cel mai obisnuit era un peplos. Acesta, dacé era destul de lung, putea fi indoit, dar
tinerele lacedemoniene, asa cum nota Plutarh, purtau ,acel soi de tunici-peplos, ale
caror pulpane nefiind cusute in partea de jos, se desfaceau si le descopereau
coapsele, cand mergeau, de unde si numele de phainomerides (cele care isi arata
coapsele) care le era dat*. Desigur peplosul putea fi inchis pe jumatate de la sold in
jos, ori putea fi inchis de sus pana jos, lasand doar cate o deschizatura pe unde sa
iasa bratele. Peplosul inchis putea avea si el indoitura si cingatoare, asa cum arata
vesmantul maiestuos purtat de ergastinai (lucratoare) pe friza Panateneelor de pe
Partenon, aflata in prezent in Muzeul Luvru. Inul a fost considerat multa vreme ca
o tesatura de lux, folosit in perioada arhaica doar de femeile elegante din clasa
avuti. Pe frizele Partenonului sunt redate ateniene din viata zilnica care purtau
cand peplosul numit dorian, cand tunica fina de in, chitonul cu creturi marunte,
zisi ioniana. Pe un basorelief dec la Eleusis (secolul V 1.Cr.) zeita Demeter este
infatisata in peplosul sever, iar fiica sa, Core, este imbracata cu tunica eleganta de
in. Peplosul de in, chitonul din perioada clasica foarte bogat in pliuri este de culoare
uni, cu o singura band de culoare diferita cu care se realiza tivul de margine. Toate
formele siluetei feminine sunt disimulate in pliurile acestui vesmant, totusi pliurile
permit punerea in evidenta a fiecarui gest sau atitudini.

in perioada elenistica, odatd cu expeditia Iui Alexandru cel Mare in India sunt
introduse in Grecia bumbacul si matasea sub forma unor tesaturi semitranspa-
rente si se adopta costumul oriental ornat cu broderii metalice.

in privinta podoabelor este de remarcat faptul ca femeile purtau cu placere
coliere, bratari, cercei si inele chiar si la picior cand se gateau pentru o sarbatoare
sau pentru o primire, pe cnd bérbatii erau mai austeri, ajungand in perioada
clasica sa poarte doar inelul cu piatrd pentru sigilii. Flaceliere (1991) da urmétoarea
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descriere pentru portul bijuteriilor: .Colierele grele cu pandantiv din epoca
miceniana sau din cea arhaicd, cum era colierul Harmoniei pentru care si-a uitat
Euriphide indatoririle, ajung rare pe vremea lui Pericle si sunt inlocuite cu léntuguri
mai usoare, de care atdrnd uneori amulete. Bratarile se poartd la incheietura
mainii, dar si intre cot si umar, atunci cAnd partea de sus a bratului ramane goala,
neacoperita de peplos; ele sunt niste spirale ori niste inele simple de aur sau de
argint, care pot avea drept inchizétoare o figuring, iar foarte adesea aceasta bijuterie
ftre forma unui sarpe incoldcit... Grecoaicele din vremea lui Pericle nu mai purtau
in urechi ornamentele grele si complicate create de bijutierii micenieni, ci aveau, cel
mai adesea, niste discuri mici din metal pretios, impodobite cu o rozetd de care
atdrnau uneori mici amulete reprezentand animale. in sfarsit, moda cu inelele
trecute in jurul gleznei era foarte raspandita...“. Femeile isi completau toaleta cu
diferite modele de paldrii, esarfe, evantaie si umbrelute. Dintre példriile bogat
ornamentate mentiondm pilosul de formd conica, cu sau fard cozoroc si o palarie
rotunda numita tholia pe care femeile elegante o purtau cu multa distinctie asa cum
putem vedea la statuetele de Tanagra. -

Grecii intrebuintau briciul de ras din cremene sau bronz, pieptenele, oglinda
din bronz, salbe, bratari, palarii, manusi, calota-basca, coroane din frunza de vita,
de laur etc., iar in picioare purtau sandale si chiar pantofi si ghete la femei. Costu-
mul militar prevedea coif si scut, cuirasd, jambiere si bineinteles armamentul
propriu-zis.

Arta micilor statuete colorate de Tanagra este o arta spontana, plina de viatd
si facuta sa fie vazuta de aproape. Ea a incercat si a reusit si comunice privitorulﬁi
atractia si patima femeilor frumoase, provocatoare, cu soldurile durdulii, cu bratele
rotunde si pulpele zvelte, cu parul bogat, cu rochiile incantator vopsité si
impodobite cu bijuterii mestesugit lucrate. ‘

Si daca privim retrospectiv vom constata cd iscusitul mester grec, atins de
aripa geniului, a cizelat forma spiritului sau in toate materialele ce i-au stat la
dispozitie: piatrd, marmura, bronz, metale nobile, pietre pretioase, fildes, lemn, os,
argild, ceard etc. Din ména lui au aparut impunatoare temple si amfiteétre pictate,
stadioane, propilee, porticuri, colonade, terme si alte constructii arhitecturale, toate
impodobite cu numeroase statui de zei, Au realizat cu multd maiestrie din aur si
argint, din pietre pretioase si semipretioase (turcoazd, ametist, agat, cornaliné,
calcedonie, onix, jasp, cristal de stanca etc.) frumoase bijuterii care atdrnau pe
brate, serveau de incuietori pentru tunici si mai ales sclipeau in parul frumoaselor
grecoaice sub razele dogoritoare ale soarelui mediteranean. Cu ocazia unor lucrari
de consolidare si partiala restaurare a Partenonului, executate la finele secolului

XIX, in rambleul din spatiul afectat Erechteionului au fost descoperite mai multe
statui de femei tinere ascunse aici pentru a scdpa de jefuirea si incendierea
Acropolei de cétre persii lui Xerxes. Artistul care le-a lucrat, le-a surf)rins pe tinere
tindndu-si rochia cu ména si degajand o puternica dragoste de viata. Cositele lor
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atarna pe spate sau sunt petrecute peste umeri, de fiecare parte a gatului Sl gad pe
piept sub forma de cozi frumos impletite si bogat impodobite cu bijuteruv. lnche.-
jetura mainilor poarta bratari mai ales in forma de sarpe, de urechi atarna cercei,
jar fruntea unora dintre ele poartd diadema. Aceste statui, desi strident colorate in
rosu, albastru, galben si ocru sunt neinchipuit de frumoase si au fost descrise de
Elie Faure astfel: ,nevinovate ca tineretea, perverse ca dorinta, ferme si libere ca
vointa®. Si cAte ar mai fi de spus despre fascinanta civilizatie antica greceasca, dar
cu regret incheiem nu inainte de a cita o pilda din Panciatantra: ,Daca nestemata,
obisnuita s fie prinsé in aur spre al impodobi, este pusd pe o bucatd de tabla, eanu
striga si totusi straluceste...”.

Vestimentatia si podoabele lumii etrusce. Catre anul 1000 1.Cr. triburile
etrusce, venite probabil dinspre Dardanele, au ocupat partea nordicé a Peninsulei
Italice, numita astazi Toscana. Ei stapaneau regiunile dinspre nord, din Alpi, pana
spre sudul Lucaniei, unde se invecinau cu coloniile grecesti din Italia de Sud.
Etruscii au dominat cultural Italia pana catre anul 300 1.Cr. Despre vestimentatia
lor ne vorbesc frescele pline de culoare si miscare de pe peretii monumentelor
funerare subterane de la Corneto, Chiusi, Orvieto, Vulci si Veji. Frescele redau
atmosfera de sarbatoare, cu jocuri si dansuri care insoteau funeraliile etrusce.
Costumul etrusc era un lung chiton peste care se purta o capa petrecutd cu un colt
pe sub bratul drept si aruncata peste umarul stang. Chitonul putea fi purtat in mai
multe feluri: infasurat in lungul corpului ca o lunga fusta sau asezat peste umeri ca
un sal de mari dimensiuni. Capa aminteste de himationul grec, dar in acelasi timp
ea a'nunté toga romana. Cel mai vechi costum al lor era fara centura si confectionat
dintr-o stofd cu mici desene. Capa era alcatuitd adesea din doua buciti de culori
diferite suprapuse si cusute cu tiv lat pe margini. Incaltamintea era o caracteristica
a toaletei etrusce. Barbatii si femeile din picturile mortuare poarta incaltaminte
bine legata, uneori inalta si de regula cu varfurile recurbate in sus asa cum purtau
hititii din Asia Micd. Se remarca si o corespondenta intre incaltaminte si coafura,
céci la o lungire exagerata a incaltamintei corespunde o coafurd mult inaltata cu
ajutorul unor fibule de aur. Pe cap purtau un fel de boneta pe care femeile adesea o
inlocuiau cu diademe din perle, iar barbatii cu mici barete circulare (un fel de
cordelute) de care erau prinse uneori mici discuri de aur. In picturile considerate
mai recente, inainte de cucerirea etruscilor de catre romani si asimilarea lor, se
observa inlocuirea incaltimintei traditionale cu sandale, disparitia bonetei si
trecerea la stofe uni si simplificarea desenului la tivurile foarte late. La méani si la
urechi bratarile si cerceii erau nelipsite si impresioneazd nu prin cantitatea de aur
folosita, ci prin miiestria si prin gingasia cu care erau lucrate.
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Toaleta, imbricimintea si podoabele romanilor. Se admite ca fondarea
Romei ar fi avut loc in jurul anului 753 1.Cr. si ca, inca de la inceput, romanii au fost
pusi pe cuceriri si rapiri (répirea sabinelor), astfel incat pe la anul 300 i.Cr.,
ajunsesera sa stapaneasca intreaga Italie, iar in anul 146 1.Cr. sa cucereasca Grecia
si apoi o buna parte din Asia Mica. in jurul anului de nastere al lui Cristos
ajunseserd sa stidpaneasca intreaga Sirie, Egiptul, Cartagina, Galia, Spania si
Insulele Britanice, incat Mediterana pe drept cuvant putea fi numitd o mare
romana. Cu toate aceste cuceriri arta si cultura Romei isi are originile in spatiul
grecesc.

Tributari grecilor, romanii n-au venit cu nimic nou in arta vestimentara; chiar
si vestita lor togd, purtatd dupa moda etrusca era totusi de origine greaca. in cursul
primelor secole de existenta, principalul vesméant purtat de romanii de ambele sexe
era toga. Diferenta intre himation si togd, consta doar in faptul ca primul era
constituit dintr-o bucatd de panza sau stofa dreptunghiularé, pe cand toga avea
capetele piesei taiate in semicerc, iar lungimea ei era, uneori, mult exagerata
ajungand pana la 6-7 m si o latime de 2,5 m. Desigur, infasurarea era anevoioasa si
complicatd, incepand de pe umarul sting, lasand liber doar bratul drept si dupa ce
infasura intreg corpul in pliuri largi excesul de stofa era aruncat peste umérul
drept. La femeile romane, chitonul si peplosul grec purtau numele de tunicd si, ceea
ce nu era la grecoaice, peste tunicé se purta o stola si un fel de capa numita palla,
care uneori putea juca rol de val. Centura se purta sub sani pentru a pune in
evidenta silueta cu picioare lungi. Tesatura folosita era o lana fina sau un amestec
de lana si matase. Desigur, matasea strabatea un drum lung pentru a ajunge la
Roma, iar Pliniu cel Batran nota ca ea venea de la ,poporul de matase®, un popor
misterios situat foarte departe dincolo de Indii. Sub tunica femeile purtau o banda
(stramoasa a sutienului de azi) destinata de a tine si pune in evidenta pieptul. Parul
era bogat coafat asa cum aratd frescele de la Pompei, oras ingropat de lava
Vezuviului in anul 79 d.Cr. Tunica masculind era o roba fara maneci si juca rol de
vesmant interior pentru cetatenii romani si singurul vesméant pentru sclavi. Tunica
feminina era ornatad cu un patagium o banda decorata cu purpura si fir de aur,
plasata vertical de la gat in jos. Sub imperiu toga a ajuns un fel de elipsd cu
diametrul mare de 4-5 m si cel mic de 3 m, taiata dintr-o panza fina de 1ana. O astfel
de toga impunea un control sever al miscarilor, caci altfel purtatorul se expunea la
situatii dramatice. Niciodata toga nu a fost prinsa cu agrafe, ea se sustinea prin
propriile sale pliuri caci nu se folosea nici centura si de aceea exista o tehnica
speciala de imbracare si de purtare. Atat toga cat si tunica, ultima aflatd in moda
excesiva catre finele Imperiului, erau bogat ornate cu pietre pretioase si semi-
pretioase si sofisticate broderii din fir de aur, care inconjurau tot corpul. Filosofii de
la Roma, precum si alti oameni de cultura utilizau pallium un fel de himation grec,
de fapt o esarfa mult mai lunga si mai lata ce se infasura in jurul corpului. Barbatii
se radeau si uneori purtau peruca. Barbati si femei purtau in picioare sandale, la
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maini britari si inele, la urechi cercei si pandantive, in par fibule si diademe. Se
spune c& Hannibal, invingandu-i pe romani la Canae, dupa masacru, ar fi adunat
doua cosuri mari numai cu inele de aur de la legionarii omorati.

in general, cultura romana este mai complicatd si mai diferentiata in paturi
sociale decat cea greaca. Din ciocnirea tendintelor oficiale ale paturii conducatoare
si avute, ce imita elenismul, cu gustul cetdtenilor liberi inradacinat in trecutul
istoric au rezultat numeroase contraste, de exemplu severa simplitate a construc-
tiilor de uz obisnuit alaturi de luxul orbitor al palatelor aristocratiei, dar si ceea ce
este mai important, caracterul practic al intregii culturi romane manifestat in toate
domeniile. Astfel, casele pompeiene trezesc si acum un adevarat entuziasm. Ele ne
vorbesc despre viata cotidiana a romanilor, starnindu-ne admiratia prin marea
perfectiune a amenajarilor interioare, prin minunatele fresce de pe pereti care,
dincolo de ineditul frivol al unor scene, denota nazuinta spre liniste si stabilitate, de
dominare a ratiunii fatd de impulsurile volitionale. Si spiritualitatea romana este
dominata de contraste si nu putem sa nu ne gandim la unele exemple de antinomii
ca alaturarea infocatului Catul de moderatul Horatiu sau alaturarea prea
vorbaretului Tit Liviu de prototipul conciziunii, Tacit si exemplele ar putea
continué, in arhitectura simplitatea constructiilor de uz public apeducte siterme cu
palatele decorate cu ornamentatii pompoase, in pictura decorativa, partea fresco pe
fond de gips cu partea mozaic (pietricele de diferite culori aranjate in figuri), precum
si in multe alte domenii.
' La finele Imperiului gasim temple, arcuri de triumf, canale, apeducte, poduri,
terme toate de o monotona splendoare alaturi de poemul pelasgic al zidurilor siviata
concentratd in ceea ce se numea: ,paine si circ“. Patricienii suferisera influenta
idealului grec, plebeii sufereau acum influenta idealului crestin: urma sa se inalte
Biserica lui Cristos. Vergiliu atribuia lui Anchise, legendarul stramos al romanilor
urmatorul indemn: ,Lasati in seama altor popoare sa ciopleasca din marmura
chipuri vii, Roma are menirea de a domni peste cetatile cucerite si subjugate”. Si
incheiem acest subcapitol tot cu o reflectie latina: Sic transit gloria mundi.

Vestimentatia si podoabele Bizantului. fmparatul Constantin cel Mare,
citre anul 300, stabileste la Bizant, o a doua capitala a Imperiului roman. Dupa
divizarea Imperiului in anul 395, Imperiul roman apusean raméne cu capitala la
Roma, iar Imperiul roman de rasarit cu capitala la Bizant — de unde si numele de
Imperiu bizantin. Orasul Bizantion avea sd se numeasca mai tarziu Constantinopol,
jar dupd cucerirea lui de catre turci in 1453, devine Istanbul. Vestimentatia
bizantina este un compromis intre costumul roman si somptuosul costum oriental.
Se disting trei tipuri de vestimentatie: laicd, sacerdotala folosita de Biserica s}
vestimentatia sfintilor din picturi si mozaicuri, ca ccle de la Ravenna care il
reprezintd pe imparatul Justinian, imparateasa Theodora si suita lor. Costumul
masculin se compune dintr-o tunici cu maneci lungi incinsa cu o centura si apoi o
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mare capa (esarfa) prinsa pe umérul drept cu o fibula. Tunica bizantina acoperea
corpul mai mult decat cea greceascd sau romand. Capa acopera bratul stAng in
Intregime, precum si cea mai mare parte a siluetei. Ea are o bandi verticald numita
loron, de 15-20 cm latime acoperita cu broderii, perle si pietre pretioase. Stofa
schiteaza doar cateva pliuri fard a mai produce acel efect atadt de remarcabil.
fmpératul Justinian poarta o coroana ornati cu pietre pretioase, dar care nu se
poate compara cu bijuteriile sotiei sale. {mparateasa poarti pe frunte o mare
diadema, pe ambele pérti ale capului mai multe randuri de bijuterii, pe gat un mare
colier, iar pe umeri, ca o amintire a modei egiptene de odinioara, mai multe randuri
de pandantive-coliere. Ea poartd o lunga roba ornata cu perle si o mare capa din
purpurd, brodata in fir de aur. Aceastd capd, ca si cea a impératului este fixatd pe
umarul drept cu o agrafa din aur pe care este incrustata o scend istoricd. Doamnele
de onoare ale imparatesei poarta rochii cu numeroase broderii si fir metalic, iar pe
umeri saluri lungi cu urzeald metalica de aur. Teséturile de matase folosite de
oamenii bogati erau aduse din China, iar cele de bumbac, damascuri si brocarturi,
diu Orient. Folosirea tesaturilor cu urzeald metalica si ornarea lor cu perle si pietre
pretioase da costumului bizantin caractere proprii care il disting de cel grecesc si
roman. Splendoarea acestui costum o da jocul de lumini si scanteierea firului de aur
din urzeald, precum si pietrele pretioase (rubine, smaralde, turcoaze, granate, chiar
si diamante) cu care era ornat. La toate acestea se addugau bijuteriile purtatorului:
coliere, diademe, inele, cercei, bratari, pandantive etc., care addugau un efect
fascinant, subliniind un lux de neimaginat.

in vremea cand orasele medievale din Occident aveau un aspect trist, pro-
vincial si saracacios, Constantinopolul era capitala elegantei, a bogétiei, a luxului,
arafinamentului, iar comorile de arta pe care le poseda, faceau din el, fiara indoiala,
un adevarat muzeu al acelor timpuri cu care greu s-ar putea compara si marile
muzee actuale. Un verde pal, subtil si otravitor, era culoarea gradinilor acelui
Constantinopol, culoare care aproape obliga la un neinsemnat accesoriu vesti-
mentar — smaraldul. Si giuvaerurile bizantine vorbesc despre o epocé a gingasiei, o
epoca in care adesea feminitatea si gratia ieseau invingatoare. Neinchipuit de
duioase si cu putind malitiozitate as zice si interesate erau, pesemne, sentimentele
meseriasilor bizantini care au aflat cd o perla mare, transparenta, stranie si strilu-
citoare, montata intr-un fir subtire de metal galben foarte pretios, atarnata de un fin
lantug, tot din aur, obliga la o vestimentatie eleganta cu broderii complicate sau
simple la extremitétile rochiilor din materiale subtiri, fine si lucioase.

Costumul si podoabele popoarelor de stepd (sciti, sarmati, alani, huni).
Popoarele de stepd au purtat multd vreme acelasi costum si este de presupus
accleasi podoabe. Pe un vast teritoriu cuprins intre China Centrala si bazinul
inferior al Dundrii se intalnesc morminte sub forma de movile (tumuli sau kurgane)
in care s-au gasit obiecte de podoabé destinate omului sau calului, multe din aur,
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precum si obiecte de utilitate casnica sau razboinica. Grf:cii c.rcdea.u des‘p{e.sci‘,u ca
erau un popor iubitor de pompa si de lux, fiind posesorii unei mari cantltat} de ‘aurt
provenit din Ural si Caucaz. Fiind buni calareti costumul lor era adaptat n gces
scop. Purtau pantaloni si haina ale carei pulpane s¢ strangeau pe plcloafr)e
permitand un mers comod. Haina era stransa cu 0 c?n‘tura lg care apare paftaufa\.d e
cap purtau vestitele turbane, iar in picioare incalta.rl de piele. H'?una putea 1l in
lana sau din piele. in anotimpul friguros purtau si un ftzl de cojoc. Poc‘loabe e si
accesoriile decorative indica pentru sciti folosirea cu precadere a aurului l'ucr?t in
tehnica cloisonné, iar la sarmati folosirea cornalinei, granatel_or si coralului, alaturi
de placute de aur ce se fixau direct pe suportul textil al vesmintelor.

Vestimentatia si podoabele celtilor si ale pogtzarelor gerxl?anf’ce. Cel,tu
incep sa se afirme pe la anul 8001.Cr., data ce marcheaza mceputul primel perl(?ad§
a fierului — Hallstatt, si mai ales in a doua perioada a fierului —La .Tene, c.uprAmsa
intre 500 si 100 1.Cr., cand ocupau 0 buna parte din spatiul geografic cuprins mtr?
Transilvaﬁia si nordul Scotiei. Orasele Paris, Belgrad si Budapesta sun‘F fuundaj[?
celtice. Strabon noteaza la celti ,...dragostea lor pentru podoabe.ATotl Abarbatlvl
poartd lantuguri de aur, coliere si bratari, iar persoanele de 'rang inalt 1mbr.ac.a
vesminte colorate si aurite”. De la celti au ramas Numeroase ObICCt'C luc'rat.e artlsélc
in bronz, aur si argint printre care citam piese Qe lupta} (s.cutt'm, cmfur.x, spzl e,
pumnale), piese de harnasament, obiecte de toaleta ca (u)gllr}zﬂe din bronz simal les
ornamentele vestimentare ca fibule, cercei, inele, bratari, colane. O pl‘ehsa tipica
decorativa este acel colan numit torques din aur, argint sau bronz deseori mcr.ustat
cu pietre semipretioase, email si corali. Mentiondm in acest se.ns torques-ul din aur
cu diametrul de 20 cm si greutate de 6 kg, descoperit la Senetisham (Norfolk), datat
secolul I1 i.Cr. si aflat in prezent la British Museum din Londra.

Triburile germanice locuiau la inceputul mileniuluiu I dCr in. Per}i{lsula
Scandinavica, mai ales in partea €i sudicd. Se presupune ca 0 ra.cue.chmatlca lc-laz
determinat sa migreze spre sud in cautarea hranei pentru €i $l animale. .E.Na.c 1
afirma ca toate triburile germanice aveau un tezaur care reprezenta patrimoniu
intregii comunitati, in care intrau inclusiv piesele suveranului.

Gotii reprezinta primul grup de triburi germanicg care au trecqt pe corati)lu
Marea Baltic, plecand din partea meridionald a Suec.liel, au ramas un timpla gdur €
Vistulei, iar pe la anul 150 d.Cr. au ajuns in stepele din nqrdul Mgrn Negre, un (z iim
intemeiat doud regate: regatul ostrogotilor intre Nistru si Don si rega.tt}l v1:{,1go, or
de-a lungul Prutului. Marea invazie a hunilor qm aqul 37§ a determxflat dlsperswl
gotilor prin fuga vizigotilor la sud de Durzare sl stablllrfa lor in Tratma ctu
pcfmisiunea imparatului bizantin Valentius caruia i c?rusgra prgtcctxe. g)s rcl)gc{ tii
au fost subjugati de cétre huni si impinsi spre Car;zatu Orientali, un<‘ie ucele lor
Athanaric si-a ascuns tezaurul la Pietroasa (e vorba intre altele de vestita Closcad cu
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pui), inainte de a se refugia si el cu supusii sdi la Bizant, unde si moare in anul 381.
De aici, ostrogotii ajung in nordul Italiei, unde adopta vestimentatia romana ca si
bijuteriile ce o insotesc. Din Tracia, vizigotii au stradbatut Europa, stabilindu-se in
Spania. Pentru vesmintele si podoabele lor ei au preferat o policromie exuberanta,
folosind mari cantitati de pietre semipretioase, perle, sticla colorata si slefuitd pe
care le montau in capsule minuscule sudate apoi pe lamele de aur. Este de remarcat
faptul ci obiectele de podoaba (cercei, fibule, inele, colane) gasite in mormintele
vizigote din Spania sunt de o lucratura si bogatie inferioara celor daruite de regii
vizigoti bisericilor crestine (cruci, cruciulite, tiare, candelabre) si nu se pot compara
cu cele gasite in tezaurele de la Guarazzar aflate in Muzeul Cluny din Paris si
Torredonjimeno aflate in Muzeul arheologic din Madrid. Mentionam printre cele
12 coroane regale din aur cu pietre pretioase, perle si incrustatii cu email gasite in
acele tezaure si coroanele regilor Suintilanus si Recesvintus.

Francii, un popor germanic stabilit in secolul IIl in bazinul inferior al Rinului
au adoptat ca imbracaminte o manta numita sagum bogat decorata pe margini
(pL.V, fig. 21). La costumul feminin constatdm o certa influenta bizantina la tunica
lunga cu maneci largi de in sau de métase, brodata si decorata la gat si pe piept cu
benzi purpurii. Capul si umerii erau acoperiti cu un fel de broboada numita palla
sau majfors. La barbati picioarele erau acoperite pana la incaltaminte cu un fel de
moletiere, iar sub manta purtau asa numita chainse — o tunica pe gat si stransa in

talie cu o centurd. Vestimentatia era ornatid cu podoabe simple si mai ales cu
placute de aur,

Longobarzii, originari din insula suedeza Gotland, trec Marea Balticd, urca pe
Elba si ajung prin anul 489 in sudul Austriei actuale. De aici ocupa Pannonia si
intemeiaza primul regat longobard sub regele Wacho (510-540). Urmasul lui, Alboin
ii invinge si ii risipeste pe gepizii din Pannonia, iar apoi in anul 568 coboara in Italia
cu intregul sdu popor care numara cca 130 000 suflete, cucereste Milanol si Pavia
si intemeiaza regatul longobard din Italia. Bérbati si femei purtau la gat cruciulite
lucrate din placute subtiri de aur cu variate motive decorative ca cele aflate in
Muzeul din Cividale si Muzeul Domului din Monza. Tot la Muzeul din Monza sunt
expuse principalele piese de rezistenta longobarde: coroana reginei Teodolinda,
secolul VII, din aur cu safire si sidef, un delicat grup din argint aurit cunoscut sub
numele Closca cu cei sapte pui (probabil secolul VII), precum si faimoasa Coroand
de fier, de fapt o diadema alcatuita din sase segmente rectangulare de aur in care
sunt montate briliante, pietre pretioase si emailuri. Aceste segmente sunt atasate
pe un cerc de fier interior, de unde si numele coroanei, confectionat, potrivit
legendei, dintr-un cui al crucii pe care a fost rastignit lisus Cristos. Coroana de fier
a servit, potrivit traditiei, la incoronarea Iui Carol cel Mare ca impéarat al Sfanttului
Imperiu Roman, precum si a mai multor regi ai Italiei din Evul Mediu si de mai
tarziu. Se spune ca insusi Napoleon Bonaparte intrand in Milano, s-a incoronat cu
aceastd coroana.
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Normanzii, germani nordici, incepénd cu herulii si apoi jutii, an‘gl}i sx sa.xoniii
dar mai ales vikingii migreaza spre sud, invadeaza Europa Occidentala, Jefm?sc si
uneori se stabilesc in zonele ocupate. Daci la inceput aceste populatii germanice se
limitau la o decoratiune simpla a armelor si a uneltelor, mai tarziu, venind in
contact cu celtii si cu Imperiul roman de apus, confectioneaza o mare varie'tate de
obiecte de podoaba ca: fibule, catarame, bratari, brelocuri, piepten} etc: din aur,
bronz si argint. Aceste podoabe aveau o complicatd ornamentatie 111'f1%1g5an sau
granule de aur, fiind deseori ornate cu pietre pretioase sau cu perle de sticla.

Hunii, popor asiatic organizat in hoarde, isi fac aparitia in Europa prin secolu}
IV cu navaliri pustietoare si ajung sub conducerea lui Attila prin secolulﬂV sa
hartuiascd Imperiul roman de apus, intorcandu-se in Pannonia, unde se'stablhsera
temporar, cu prazi bogate intre care numeroase podoabe din metal pret}o§. Purta}1
de obicei o vestimentatie de culoare neagrd incluzand pantaloni, hainad scurta,
comoda pentru calarit si tipica caciula mongoloidd. Ornamentatia vesmfntevlo'r e.ra
foarte sumara si simplé, constand mai ales din placute de aur. Uneori, caciulile
erau ornate cu pietre pretioase, cu precadere la conducatori.

Vestimentatia si podoabele Evului Mediu in perioada romanica. Pent'rg
primele doua secole ale acestei perioade ne putem face o idee Aasupra Yestimentghe%
si podoabelor mai ales din ornarea manuscriselor bisericesti mceputg sul} P’dl.pll’vl sl
dezvoltata de catre fiul acestuia, Carol cel Mare. Pentru intreaga perioada exista si
documente scrise. In Europa Occidentald existau atunci doua tipuri de costtvlme:'
costumul bisericesc de traditie bizantind, care era purtat de numerosii calugari si
zugravit la sfintii din catedrale si costumul laic in care isi fac apari.tia par'ltalonii }a
bérbati. De precizat ca in antichitate pantalonii nu fécea&u parte din vestimentatia
popoarelor civilizate din jurul Mediteranei. Doar barbarii i foloseau cu ml{lte secole
inainte de Cristos, motiv pentru care Cicero ii numea .popoare purtatoare. de
pantaloni*, iar Herodot spune despre mezi si persi ca adoptasera si ei acest artlcpl
de vestimentatie mai ales la soldati. Diplomatul Liutprand trimis in anul 968 in
misiune la Constantinopol de regele francilor nota la intoarcere ca ,,Asuvcranul
bizantin purta parul lung si vesminte cu maneci largi ca femeile, pe‘canc.l regcl?
francilor are parul taiat scurt, un costum cu pantaloni diferit de al femeilor si poarta
boneta”. o

Costumul masculin era alcituit dintr-o camasa de in, canepa, lana sau
matase, uneori brodata cu fir de aur si cu butoni la maneci, peste care se purta o
haina si in anotimpul rece o manta care cadea peste pantaloni. Haina si mantaua
erau facute in asa fel incat sa permita urcarea pe cal. Costumul feminin era compus
din doua rochii, o pelerina si o broboada. Rochia feminina avea la mijloc o tesatura
stransa ce aminteste de un corset, probabil cu rolul de a sublinia talia. Uneori, era
legata cu un cordon infasurat de doua oriin jurul corpului. Oamenii simplii purtau
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o tunica scurtd ce cobora cel mult pana la pulpe. Podoabele lor continua vechile
traditii, fiind mai de graba austere decat cele ale inaintasilor.

Evul Mediu gotic (1200-1480). Stilul gotic, aparut pe la anul 1200 si extins
pe durata a aproape trei secole, exprima dorinta omului de a se inalta, de a urca spre
cer. Este stilul care prelungeste conceptiile estetice ale Antichitatii pe verticala.
Fermecatoarele miniaturi ce orneaza manuscrisele vremii redau costumul timpului,
care rupe definitiv cu toate traditiile Antichitatii. Idealul gotic, redat in aceste
minjaturi, era zveltetea si alungirea vesmintelor pentru ambele sexe. Costumul
masculin se compune acum dintr-o cdmasa (din bumbac, in sau matase) cu
decoratiuni pe margini si la gat, pantaloni scurti pAnd sub genunchi incinsi cu o
centurd sau curea, ciorapi din lana sau péanza care inlocuiesc moletierele,
incéltdminte inaltd (pentru a méi artificial statura) si o haina speciala numita de
francezi surcot, de fapt un surtuc previzut cu centura si butoni de inchidere, care
acoperea pantalonii. Dupéd anul 1300 se introduce si binecunoscuta jachetd de
astazi, care acoperea talia si se purta pe sub surtuc. Si jacheta era previzuti cu
butoni pentru incheiere. Pelerina si paldria de diverse forme erau obligatorii, la
nobilime. fntrcaga vestimentatie, inclusiv ciorapii si incaltérile inalte, era bogat
decoratd cu desene, fir de aur, beteala si variate si bogate podoabe cu pietre
pretioase, perle, emailuri si margele de sticla colorati. Costumul femeiesc se
compunea din variate tipuri de rochii lungi, stranse in talie si cu borduri de hermina
sau era alcatuit din doud piese: o fusta lunga pana la talpi si cu pliuri largi si un
taior cu bumbi deseori din metal pretios, care avea menirea si puna in evidenta
zveltetea corpului feminin. Sub aceste vesminte se purtau desuuri de matase. Si
femeile purtau surtuc, care era acoperit cu ceca ce se numea ,marea mantili cu
cordiliera”, ceva similar cu pelerina de ploaie. Cordiliera era petrecuta printr-un inel
din metal pretios. Pentru acoperirea capului la femei era in voga asa numitul
hennin, un obiect in forma de con sau de cornet, confectionat din brocart sau velur
pe un suport metalic. Uneori parul era desprins in doud si se realizau doud astfel de
cornete. Spre finele acestei perioade, decolteul prinzand curaj, surtucul si mantila
se trag in laturi pentru ai face loc.

Renasterea (1480-1620). Apar mai multe mode in vestimentatie.

Moda italiand renunta la verticalitatea goticului dand atentie orizontalititii.
La inceput costumatia italiana a Renasterii avea o extindere europeana, dar pe la
1510 apare moda germand si apoi cea spaniold care i restrang manifestarea doar la
teritoriul Italiei. Costumul masculin italienesc era scurt si colant, compus dintr-o
camasd larga, o vesta scurta si butonata si ciorapi de doua sorturi: un sort lung si
larg care se reunea la incheietura picioarelor si dadea un fel de pantalon ce se
strAngea pe talie cu centura (era ceva care astazi ar putea fi numit dres), al doilea
sort de ciorapi nu admitea reunirea pe bazin, dar necesita o sustinere cu centura. in
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caz de nevoie acest ultim sort permitea rularea pe picior in jos. Camasa avea maneci
foarte largi si exagerat de lungi incat era nevoie sa fie sustinute cu agrafe sau cu
impunsaturi de ac.

Vesta decoltat lasa sa se vada gulerul si pieptul camasii brodata cu aur si
matase. Pe cap se purta o palarie simpla sau un turban ornat cu podoabe si pene.
Costumul feminin obisnuit se compunea din doua rochii suprapuse din stofe
somptuoase sio trend, toate ornate in varia motive din matase, velur si brocart lamé
din aur si argint. Desuurile erau din matase fing, iar capul era acoperit cu un voal
subtire peste o coafuré foarte elaborata care includea, mai ales la femeile tinere,
siraguri de perle prinse in par. Cu timpul costumatia masculind luase o asa
dezvoltare pe orizontald incat italianul era descris cu malitiozitate frantuzeasca
drept ,un bloc cocotat pe doud picioare”.

Moda germand se caracterizeaza prin fante practicate in stofa care permiteau
comode asezdri pe talie a acesteia, prin acel schaube, un fel de manta scurta si
largd, prin pantaloni ce puteau trece peste ciorapi, prin ciorapi largi si prin toca —
boneta purtatd de ambele sexe. Pentru costumul feminin se cauta a se obtine o
silueta larga si corpolenta cu ajutorul unei fuste adesea plisata si imbracata peste o
rochie cu maneci foarte largi prevdzute cu benzi orizontale si terminate cu
incretituri. Pe sub rochii nemtoaicele purtau jupon. Un pamflet, publicat la
Frankfurt in anul 1555 de un oarecare Musculus, ironiza tendinta de largire a
vestimentatiei la tineri astfel: ,un june al zilelor noastre este nevoit sa poarte
jupoanele materne si largii ciorapi ai sirmanului sau tatd si sa se acopere cu argint
pentru a avea un costum la moda... diavolul si-a bagat coada si tineretul poartd
sorturi determinand scandaluri si dand exemple proaste sarmanelor fete inocente
seduse de dimensiunile excesive ale sorturilor”. Ciorapii numiti comules, deja foarte
largi, acum sunt si bogat ornati. Moda germana cu piese pompoase din stofe variat
colorate era considerata atunci drept magnifica, comoda si eleganta.

Moda spaniold, in voga in a doua jumatate a secolului al XVI-lea, era dominata
de linii geometrice. Cele mai obisnuite figuri erau sfere, conuri si cercuri
circumscrise in corpuri umane si disimulate de linii naturale, care asigurau pentru
fiecare parte a corpului desene diferite, subliniind mai ales umerii si soldurile.
Pentru ambele sexe acum este culminatia artei tajorului. Costumul era o adevarata
operd de arta, fiind mulat pe corp si scotand in evidentd toate liniile si proportiile
acestuia. Imbracati astfel si incarcati cu numeroase bijuterii de aur, cu perle si
pietre pretioase aduse din recent descoperita Lume Noua, spaniolii mergeau
maiestuos ca niste zei. Toate acestea erau cusute pe hainele lor, iar pe deasupra mai
purtau si imense colane de aur. Costumul masculin din velur de culori sobre, mai
ales negru, era acoperit cu un mantou. Se purtau pantaloni scurti si pentrua obtine
proportii estetice ale formei bazinului se ficeau retusuri in interior prin addugare de
calti. Rochiile feminine cunosc si ele retusurile cu calti exagerand soldurile si linia
orizontala a umerilor. Spanioloaicele introduc acum crinolina si corsetul din stofd
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rigida. In jurul gatului, dar sila mansete se purta deseori o piesa circulara din stofa
rigida cu numeroase pliuri si creturi in evantai. Femeile purtau pe sub fustd un
jupon ceva mai lung decat aceasta pentru a putea fi vazute marginile sale bogat
dantelate si ornate. Decolteul era larg si cu o bogata danteld. Moda spaniola a facut
furori, fiind rapid adoptatéa la curtea Angliei si a Frantei. Nobilii francezi se intreceau
in toalete pompoase, dar fiindca se spalau foarte rar erau obligati s& foloseasca
parfumuri tari. ‘

In intreaga Europd miscarea renascentistd a contribuit la dezvoltarea artei
bijutierilor prin operele pictorilor si sculptorilor. Bijuteriile erau lucrate cu multa
migald, repertoriul decorativ s-a reinnoit, casele princiare s-au umplut cu mozaicuri
reprezentind nimfe, satiri si scene din Olimp. Erau tratate teme religioase si scene de
lupta si de vanatoare. Moda portretelor in camee s-a raspandit repede. Pandantivele se
multiplicau, adoptandu-se forme diverse si fanteziste. Perlele erau in voga, se spune ca
nici anticii nu folosisera atat de multe perle. Se purtau mari podoabe din bijuterii
combinate. Era vremea cand apareau numeroase cruci si alte obiecte de cult religios
cu pietre pretioase fixate in cabuson si cu minusculi heruvimi. Benvenuto Cellini in
Italia, Etienne Delauné in Franta si Albrecht Durer in Germania sunt unanim
recunoscuti drept cei mai vestiti artisti ai Renasterii in realizarea de bijuterii si nu
numai.

Barocul (1620-1715), in toatd splendoarea si prosperitatea lui, apare pentru
prima data in Olanda, ca o consecinta a bogatului si inzorzonatului costum burghez
flamand, care se impune in moda. Costumul olandez facea silueta masculina si
feminind de o dimensiune planturoasd. in costumul feminin apar burletii si
carcasele, precum si numeroase jupoane, dar dispare corsetul, pentru a pefmife
taliei o amploare impunatoare. Se purtau totdeauna doua rochii suprapuse, cu
margini dantelate la gat, umeri si la poale. Rochiile aveau decolteuri largi, dar cu
dimensiuni diferite si cu gulere de culori diferite pentru a da un contrast amuzant.
Pe }nér{eci si in jurul soldurilor se purtau somptuoase garnituri de dantele, iar la gat
si in par, in jurul cocului, siraguri de perle. Si ciorapii erau bogat impodobiti cu
garnituri de dantele. Barbatii purtau peste cdmasad pantaloni scurti si o vesta care
cobora pana la centurd, iar pe deasupra un mantou sau pelerina legaté cu un cordon
fin. Pe cap purtau mari palarii din fetru cu largi borduri si drapate cu bijuterii si pene
divers colorate. In 1640 apare peruca care intra imediat in moda si il determina pe
Ludovic al XIV-lea, doar cu 15 ani mai tarziu, sa autorizeze inca 48 de noi fabricanti
de peruci. Mantaua era drapatd opulent iar in interior era dublata cu satin si velur.
O bara de metal sustinea crinolinele, dand siluetei feminine o tinuta statica Si rigida
cum cerea eticheta timpului. Adesea costumatia feminind includea si o trena lunga.
Toaleta barocului, ca de altfel toate manifestarile artistice ale acestui timp, ar putea
fi caracterizata prin maiestuozitate si somptuozitate pompoasa.

Pentru Franta, si nu numai, stilurile vestimentatiei si podoabelor incep sa se
succeadd cu repeziciune de parcd lumea nu ar mai avea rabdare si ar alerga cu pasi
din ce in ce mai repezi spre nu se stie ce. '
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caz de nevoie acest ultim sort permitea rularea pe picior in jos. Camasa avea maneci
foarte largi si exagerat de lungi inct era nevoie sa fie sustinute cu agrafe sau cu
impunsaturi de ac.

Vesta decoltata lisa sa se vada gulerul si pieptul camasii brodata cu aur si
mitase. Pe cap se purta o példrie simpla sau un turban ornat cu podoabe si pene.
Costumul feminin obisnuit se compunea din doud rochii suprapuse din stofe
somptuoase si o trena, toate ornate in varia motive din matase, velur si brocart lamé
din aur si argint. Desuurile erau din matase fina, iar capul era acoperit cu un voal
subtire peste o coafura foarte elaborata care includea, mai ales la femeile tinere,
siraguri de perle prinse in par. Cu timpul costumatia masculind luase o asa
dezvoltare pe orizontald incat italianul era descris cu malitiozitate frantuzeasca
drept ,un bloc cocotat pe doud picioare”.

Moda germand se caracterizeaza prin fante practicate in stofa care permiteau
comode asezari pe talie a acesteia, prin acel schaube, un fel de manta scurta si
larga, prin pantaloni ce puteau trece peste ciorapi, prin ciorapi largi si prin toca —
boneta purtatd de ambele sexe. Pentru costumul feminin se cauta a se obtine o
siluet larga si corpolenta cu ajutorul unei fuste adesea plisata si imbracata peste o
rochie cu maneci foarte largi prevdzute cu benzi orizontale si terminate cu
incretituri. Pe sub rochii nemtoaicele purtau jupon. Un pamflet, publicat la
Frankfurt in anul 1555 de un oarecare Musculus, ironiza tendinta de largire a
vestimentatiei la tineri astfel: .un june al zilelor noastre este nevoit sa poarte
jupoanele materne si largii ciorapi ai sarmanului sau tata si sa se acopere cu argint
pentru a avea un costum la moda... diavolul si-a bagat coada si tineretul poarta
sorturi determinand scandaluri si dand exemple proaste sarmanelor fete inocente
seduse de dimensiunile excesive ale sorturilor”. Ciorapii numiti comules, deja foarte
largi, acum sunt si bogat ornati. Moda germana cu piese pompoase din stofe variat
colorate era considerata atunci drept magnifica, comoda si eleganta.

Moda spaniold, in voga in a doua jumatate a secolului al XVI-lea, era dominata
de linii geometrice. Cele mai obisnuite figuri erau sfere, conuri si cercuri
circumsecrise in corpuri umane si disimulate de linii naturale, care asigurau pentru
fiecare parte a corpului desene diferite, subliniind mai ales umerii si soldurile.
Pentru ambele sexe acum este culminatia artei taiorului. Costumul era o adevarata
operd de artd, fiind mulat pe corp si scotand in evidenta toate liniile si proportiile
acestuia. Imbracati astfel si incarcati cu numeroase bijuterii de aur, cu perle si
pietre pretioase aduse din recent descoperita Lume Noud, spaniolii mergeau
maiestuos ca niste zei. Toate acestea erau cusute pe hainele lor, iar pe deasupra mai
purtau si imense colane de aur. Costumul masculin din velur de culori sobre, mai
ales negru, era acoperit cu un mantou. Se purtau pantaloni scurti si pentrua obtine
proportii estetice ale formei bazinului se faceau retusuri in interior prin adaugare de
calti. Rochiile feminine cunosc si ele retusurile cu calti exagerand soldurile si linia
orizontald a umerilor. Spanioloaicele introduc acum crinolina si corsetul din stofa
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§Ob i uri de dantele. ]V3a'rbat11 purtau peste camasa pantaloni scurti si o vesta care
ol cl)gra pandla centure}, iar pe dgasupra un mantou sau pelerina legaté cu un cordon
div.erz 22{)01;;?3%1 rrllgzl é:)alaru din fetru cu largi borduri si drapate cu bijuterii si pene
.In apare peruca care intra imediat in moda si i ind
Ludovic al XIV-lea, doar cu 15 ani mai tarziu, s3 i 45 e 0t et
: , : drziu, sa autorizeze incd 48 de noi fabricanti
gebpcrvugx. Mantaua cra drapata opulent iar in interior era dublati cu satin si velur
Cumarci ree;i rzlte_tarlll stus;tmea lcrmolinele, dand siluetei feminine o tinuta statica si rigidé
icheta timpului. Adesea costumatia feminina includea si 3 3
! t a sio trena lunga.
;I.‘oaleta bgroc?lulj ca dt? altfel toate manifestarile artistice ale acestui timp, ar putgea
1 caracterizata prin maiestuozitate si somptuozitate pompoasa. ,
Pentru Franta, si nu numai, stilurile vestimentatiei si podoabelor incep sa se

su < - <
o cce:{da cu repezmlu‘ne de parcd lumea nu ar mai avea rabdare si ar alerga cu pasi
in ce In ce mai repezi spre nu se stie ce. . '
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Stilul regentei (1715-1730) numit asa dupd regenta ducelui Filip de
Orléans, in timpul minoritatii lui Ludovic al XV-lea. Acum la costumul feminin
dispare trena, mantoul se poarta mairar, iar fusta pastreaza crinolina. Se introduce
rochia batant si caftanul asiatic. Barbatii poartd costume fanteziste, iar peruca isi
reduce dimensiunile.

Rococoul (1730-1770) introduce in decorare imitatii de cochilii curbe in ,.S*
sau in ,C*, ornate in forma de pésdri, de flori sau de frunze de palmier. La costumul
feminin revine corsetul, parul este coafat plat si pudrat in alb, iar fata este machiata
violent. Costumatia masculind revine la basca si vesta, iar peruca isi reduce
semnificativ dimensiunile. Atunci cand se poarta példrie aceasta este un tricorn.
Costumul este brodat cu fir de aur, de argint, de matase sau cu paiete. Luxul
broderiilor pentru ambele sexe aminteste de vremea barocului. Acum se elaboreaza
enciclopedii, iar femeile deschid saloane in care primesc barbatii de cultura, precum
Rousseau, solicitandu-i si-si expuna teoriile. Reuniunile din saloanele de primire
ale doamnelor din Paris erau un bun prilej de etalare a toaletelor si a bijuteriilor. De
la Paris moda primirilor siptdménale s-a extins curand in toata Europa, caci
femeile simteau nevoia de a fi admirate si de mintile luminate ale vremii.

Stilul Ludovic al XVI-lea (1770-1795) reinvie entuziasmul pentru
Antichitatea clasica, urmare a sapaturilor arheologice care au scos de sub lava
orasele Herculaneum si Pompei acoperite de eruptia Vezuviului din anul 79.
Costumul masculin ajunge a fi un fel de frac zvelt cu revere larg, maneci si
buzunare. Vesta se ajusteaza, pantalonii se lungesc, se poarta palaria tricorn, iar
pletele sunt stranse cu o cordeluta la spate. La femei fusta isi reduce dimensiunile
spre genunchi si face un mare pliu in spate, iar rochia face trei volute pe orizontala.
Coafura exagereazd dimensiunile pe verticald pana la absurd, terminandu-se cu
miniaturi de obiecte ca veliere, cladiri si varia podoabe. in schimb despre costumul
masculin sc poate afirma ca el deschide drumul costumului modern de astazi
impunand si o anume austeritate in ce priveste decoratiunea personala, aceasta
limitandu-se la ace de cravati, butoni si inele. Pentru femei bijuteriile devin tot mai
sofisticate urmarindu-se efecte speciale date de orientul perlelor in contrast cu
pielea catifelata a gatului sau de sclipirea diamantelor si a aurului la lumina
candelabrelor.

Stilul Directoratului (1795-1804) venind dupa Revolutie impune simplitate
in vestimentatie si o anume austeritate in folosirea podoabelor. Femeile adopta o
coafurd simpla, dar isi coloreaza parul. Daca pentru Franta aceasta perioadd
reprezinta o stagnare in domeniul bijuteriilor nu acelasi lucru se intdmpla si pentru
restul Europei. Curtile regale din Anglia, Austria, Rusia, Germania si Italia continua
luxul cu o vestimentatie somptuoasa bine garnisitd cu numeroase podoabe.
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Stilul Empire (1804-1820) readuce si in Franta luxul, reintrodus de
imparatul Napoleon. Costumul feminin conserva talia inaltd cu rochii lungi cu
bogate garnituri, cu ghirlande de flori brodate si cu volanase de dantela. Se revine la
palarii mici si se reintroduce valul care putea acoperi complet fata. La costumul
masculin pantalonii sunt asemanatori celor actuali. Putem afirma ca se nascuse
costumul timpurilor noastre. Apar casele de moda pentru toaletele feminine, iar
bijutierii au din nou de lucru mai ales pentru casele imperiale din Franta, Anglia,
Spania, Rusia si Austria. '

Stilul burghez Bidermeier si Noul Rococo (1820-1900). Este vremea
manufacturilor, a aparitiei masinilor, a infiintarii scolilor de Arte Frumoase si a
romantismului in literaturd. Prima parte a acestei perioade este denumita
Biedermeier dupa moda germana. La femei centura abandonata in trecut revine la
locul ei sub séni, se poarta corsetul, iar fusta ca si rochiile coboara, insa cu grija,
peste genunchi in jos. Dar se exagereaza cu linia cazuta a umerilor. La barbati apare
pardesiul si.un sal lung. Costumul copiilor imita pe cel al adultilor. Sub Napéleon al
[lI-lea costumul feminin isi pierde din lejeritate si tinuta de balerind. Acum se
reintroduce crinolina, este Noul Rococo. Apare crepul, rochiile isi recapata
voldnasele si paldria inalta. Incet, incet, citre finele secolului XIX crinolina dispare
definitiv si asistam la un amestec de stiluri in vestimentatie si podoabe, iar la
inceputul secolului XX la o tentativa de reforma pentru o asa numita arta noua.

Pentru secolul XX al asa numitor timpuri moderne se poarta atat la barbati
cat si la femei o vestimentatie practica insotita de o decoratiune personala aproapé
austera. Este vremea blue jeans-lor pentru ambele sexe, iar ca podoabe cercei, inele
si bratari. Doar la ocazii speciale femeile imbraca toalete elegante, isi pun
lantisoare, coliere, bratari, brose si uneori diademe, iar barbatii ace la cfavaté.
butoni la cdmasi si lantuguri. Numeroase Case de moda, aparute in mai toate tarile,
incearcd, uneori cu succes mai ales la parvenitii usor inavutiti, s mentina dérinta
pentru lux si podoabe. Dar acest lux ostentativ nu mai este acceptat de strada i
ramane doar un spectacol al paradelor de moda si al femeilor intretinute. Totusi,
decoratiunea personala ca reflex al cochetariei feminine, sinu numai,, va dainui céci
este o bucurie fireasca a omului.

Din aceasta sumara incursiune, si desigur incompleta, in istoria evolutiei
vestimentatiei si a podoabelor insotitoare pe un spatiu geografic foarte intins si pe o
durata indelungata de timp putem trage concluzia existentei a trei etape distincte:

— o prima etapd a Paleoliticului si Neoliticului in care imbrdcdmintea si
podoabele au fost impersonale; ' '

— a doua etapa care cuprinde Eneoliticul, Antichitatea, Evul Mediu si timpul
scurs pdnd in secolul XX, in care surprindem cu pregnantd specificul zonelor de
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provenientd, precum si amprenta sociald si cea tipologicd a omului, care a
determinat luxul excesiv si aparitia tezaurelor;

— etapa contemporand in care costumul $i podoabele devin din nou
impersonale, cu o circulatie aproape universald, dacd facem abstractie de eforturile
unor populatii pentru pdstrarea specificului etnic.

1.2.3. Podoabele si moda

Dictionarul enciclopedic (Editura Enciclopedicd, 2001), vol. IV, la pagina 432
da urmitoarea definitie modei ,Ansamblu de gusturi, preferinte, deprinderi care
predomina la un moment dat intr-un mediu social, privind imbracamintea, tinuta,
comportarea“.

Dar moda este mult mai mult. Este o stare de spirit care isi pune amprenta pe
toate sectoarele de productie si chiar pe cultura colectivitatilor umane fara a se
reduce doar la vestimentatie si comportament. De-a lungul timpului, pe epoci
putem surprinde .mode" si in uneltele omului, in ceramica si mobilier casnic, tA)a
chiar si in arhitectura, in picturd, in filosofie, in literatura si de ce nu chiar si in
stiin‘gé'. Asadar, moda ar putea fi si expresia spiritului novator al omului, care ii
stimuleaza si orienteaza elanul. o

in lucrarea Vesmant si podoabd, Cristina Angelescu (1997) afirma ca
,Structura spiritului modei este importantd si complexa, dependenta fiind atat de:
intimitatea si originalitatea infrastructurii societatii, corelata cu evolutia modulu§
de productie materiald, cu raporturile dintre categoriile si clasele de oameni ai
societatii, cu nivelurile de cultura, cu psihologia colectiva, dar implicand si anumite
grade de sensibilitate, de inteligenta, de comportament voluntar, in fine, C(?rclaté cu
intreaga axiologie etica, estetica, ideologica, stiintificd, a epocilor” si mat deE.lI‘tC:
.moda in forma si in continutul ei superior, este un produs al artistilor vizionari, cu
gusturi elevate si totusi realiste, spirite capabile de adecvate intuitii si inzestra?c cu
posibilitati creatoare... A vorbi despre moda inseamna a surprinde ceva din em.igmfl
acelui joc care, din totdeauna, a evaluat si reevaluat frumosul ca pe o lege a firii. o

Vom incerca si noi si nu pierdem din vedere .fenomenalitatea” modei in
desfasurarea ei, avand insa in minte si criticile subtile ale poetului Ch. Baudelaire,
prccu}n si studiile lui Edmond si Jules de Goncourt privind legdtura dintre arta si
modi. Baudelaire (1971) afirma in Curiozitdti estetice ca ,Toate modele sunt
incAntitoare, adica relativ fermecitoare, fiecare fiind o stradanie noud, mai mult
sau mai putin fericita, catre frumos, o anume aproximare a unui ideal a“carui
nazuinta gadila fara zabava mereu nemultumitul spirit omenesc”. In secolul XIX
circula opinia ca ,sentimentul de a fi la moda ofera barbatilor ca si femeilor o
securitate pe care religia nu a putut sa le-o dea”.

Constatam ci societatea acorda o mare importanta comportamentului mem-
brilor ei referitor la vestimentatie si decoratiune personald. Pornind de la acecasta
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constatare putem afirma ca podoabele nu pot fi judecate doar ca un accesoriu
exterior de infrumusetare a existentei, ci ar trebui privite si ca un atribut esential de
expresie a pozitiei omului in societate, a ierarhiei sociale si a gradului de cultura. Cu
toate ca folosirea podoabelor a variat din punct de vedere tipologic destul de putin
in decursul timpului, totusi in dorinta fireasca de noutate omul a trecut deseori
peste normele, canoanele stricte, transmise prin traditie si a creat modele noi care
au intrat in moda cu o durata determinatd de timp si cu o extindere de spatiu
geografic mai micd sau mai mare.

Astfel, pentru Paleoliticul superior putem vorbi cu rezervele de rigoare
neavand la dispozitie sistematice cercetéri arheologice de o etapizare a realizirilor
artistice umane printre care si podoabele. Conform lui Bray-Trump se disting:

— cultura aurignaciand (42 000 sau 31 000 pana la anul 25 000 1.Cr.) in care
putem vorbi de 0 moda a podoabelor rudimentare din piatra, lut, lemn, corn, os,
precum si acele siraguri din cochilii, seminte; dinti etc., dar asa cum afirma
J..Morin (1933) si splendide coliere alcatuite din mici pendelocuri globulare taiate
din fildes de mamut sau pur si simplu pendelocuri din dinti cum sunt cele expuse
la Muzeul Eyzies din Franta;

— cultura gravettiand (25 000 pana la 18 0001.Cr.);

— cultura solutreand (18 000 pana la 15 000 i.Cr.), care impreund cu cea
gravettiana conserva moda aurignaciana, diferentiindu-se doar pe zone geografice
functie de materialul perisabil aflat la indemana;

— cultura magdaleniand (aproximativ 15 000 1.Cr. pana in Neolitic) cand apare
moda amuletelor din materiale pretioase ca jais la Kesslerloch in Elvetia si din
chihlimbar la Aurensan in Pirineii Inalti. Un rol important in impodobirea oamenilor
din Paleolitic I-au jucat si penele sau ramurile unor copaci, dar mai ales tatuajul cu
pudre negre sau rosii. in grotele de langa Vienne s-a gisit un corn de ren umplut cu
pudra rosie.

Si am putea continua cu surprinderea aparitiei diferitelor ,mode” in toate
timpurile preistorice si istorice privind podoabele, dar am facut-o tangential in
subcapitolul precedent, rimanand doar de a sublinia unele aspecte.

Din dorinta de a se distinge, de a se diferentia au aparut la inceput podoabele
pradatorilor (vAnatorilor) pe de-o parte si cele ale culegatorilor pe de alta parte. In
cadrul aceleiasi colectivitati femeia a preferat la inceput siragul, colierul confec-
tionat din insirarea pe atd a pietricelelor divers colorate, a semintelor, a dintilor, pe
cand barbatul a preferat pandantivul, un obiect pe care si-1lega la gat, la mani sau
la picioare si care mai tarziu a capatat functie de amuletd. Apoi, au aparut podoa-
bele destinate special unor ceremonii legate la inceput de pregatiri pentru vanatoare
sau pentru cules, iar mai tarziu de diferite rituri. in astfel de imprejurari in care se
impunea ceea ce trebuie sa faci si sa porti, desigur podoabele aveau un caracter
efemer, cum ar fi cununile de flori si frunze la populatiile de culegatori, diverse
obiecte din lana, par, piele, corn si os la cele de vanatori, siraguri de cochilii la cele
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de pescari si bineinteles tatuajul variat la toti acestia. Bogatia policromiei
podoabelor si fastuozitatea decorului in care se desfasurau astfel de ceremonii au
condus deseori si la crearea unei mode de mai scurta sau mai lunga durata, functie
de durata vremelnica a ritului sau a indeletnicirii respective.

Cu timpul, prin acumularea excesivd de bunuri de catre unii indivizi sau
grupuri sociale, podoabele au devenit treptat si un insemn al bogatiei si de atunci in
confectionarea si purtarea lor apar ,modele” istorice.

Podoabele religioase reprezinta o categorie aparte de bijuterii in care canoa-
nele confectionrii lor sunt de lunga durata, dar si aici moda isi spune cuvantul ca
un reflex al altor activitati ale omului mai des schimbatoare.

Fiecare etapa parcursa de colectivitatile umane a determinat o succesiune de
forme si continuturi ce ar putea fi numite stari de ,moda*, mai mult sau mai putin
elaborate cu ingeniozitate si simt artistic in cazul podoabelor, stéri cu o traire mai
lungi sau mai scurta si desigur depasite. Siasa cum nota Cristina Angelescu, citata
mai sus, se poate spune ca ,Istoria culturii si civilizatiei popoarelor este si istoria
afirmérii creatiilor nemuritorului spirit de moda care a infrumusetat inepuizabil
timpurile trecute si a sporit, neincetat, la oamenii de toate varstele, iubirea de
viata“.

Se cuvine, cred, de a face unele precizéri in legatura cu acceptiunea ce se
atribuie notiunilor de stil si moda. Pentru notiunea de stil, Dictionarul explicativ al
limbii romane, Ed. Academiei, 1975, la pagina 893, da urmatoarea definitie: .Mod
specific de exprimare intr-un anumit domeniu al activitatii omenesti, pentru anu-
mite scopuri ale comunicarii*. Nici-un cuvant despre stilul in arta. Gasim insa la
Schmid (1895) o precizare necesard: ,daca activitatea artistica a unui popor sau a

unei epoci are ca rezultat o dezvoltare uniforma, in acord cu restul culturii si cu
gustul epocii, numim aceasta stil“. Notiunea de stil a aparut cu peste 200 de ani in
urmé si s-a abuzat de ea in toate domeniile, ajungandu-se deseori a fi gresit
inteleasd, totusi in domeniul creatiei artistice consideram ca este un drum lung, pe
care moda nu-1 cunoaste, de la o simpla activitate artistica pana la crearea unui stil
artistic. '

Este drept ca notiunea de moda are cateva atingeri cu notiunea de stil, dar nu
se identifici cu ea. Precizim ca, prin moda se intelege schimbarea formei in arta
aplicativa si indeosebi in vestimentatie. Unii autori ca Alpatov (1967) considera ca:
. moda este mai ales un atribut al paturilor sociale privilegiate, imbuibate si
plictisite. Se manifesta in trecut la Roma, la Bizant si in Franta la curtea lui Ludovic
al XIV-lea, unde fiecare noua favorita aducea cu sine o schimbare a modei“. Se pare
¢4 astézi dorinta de castig determina diferite Case de moda, aparute ca ciupercile
dupa ploaie chiar si la noi, sa bulverseze gusturile asezate si conservatoare ale
oamenilor, in special ale femeilor si sa dea o existentd efemera oricdrei manifestari
a modei. Si atunci, cronicile de moda, si nu numai, fac adesea regretabile confuzii
intre notiunile de moda si stil. in cea ce ne prezinta mass-media, 1a noi ca si pe
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rr;ipamond, drept manifestari mondene este cu adevarat vorba de moda, dar nu de
stil.

Sl am putea conchide ca, din vremuri ancestrale, o dorinta involburata de
toate gandurile istete ale acelora care au dorit ceva, cindva, o dorinta nebun si
enigmatica din noptile lungi de iarna, izvorata poate din stralucirea soarelui sau din
mefajul noptilor cu luna plina, reprezintd imboldul de a te distinge prin ceva nou
fatd de cei din jur si de aici moda. Forta concentrata, moda actioneazi in adancime.
Deoarece nu spune totul, ea ne porunceste sa completam si sa combinam laconicele
sale confidente, fara a ne ingadui sa ratacim departe de ele. Ea confera un element
de duratd si de stabilitate reveriilor fugare, fanteziilor si capriciilor, avand un
ascendent permanent asupra noastra. Trecutul sau o alatura stiintei vizionarilor in
Yesthner{tatie si in arta podoabelor. Acum, ca si in trecut fcméia trebuie sa-si
innoiasca vesmintele si sa se impodobeasca pentru a fi pretuita, pentru a cuceri ma'u

usor inimile si a seduce spiritul. Si asa au aparut Casele de moda cu galele lor
sezoniere.

1.2.4. Functii si semnificatii ale podoabelor

Se poate discuta asupra valabilitétii criteriilor alese pentru a circumscrie
marile contributii ale podoabelor la istoria artelor, in special, si la istoria societatii
umane in general, insa asupra functiilor podoabelor nu mai exista discutil. ‘

O functie primordiala si poate cea mai importanti este aceea a décoratiunii
personale. Omul a depasit limitele vietii terne, de ceatd, din timpul Paleoliticului
prin intermediul podoabelor. impodobindu-se el s-a inaltat in proprii sai ochi
pentru a se distinge in ochii celor din jur. Cu alte cuvinte, aceasta functie principalz';
apodoabei de a ,diferentia“ pe cel ce o poarta echivaleaza cu dorinta ofnului dease
face remarcat: vanatorul isi arata abilitatea purtnd penele, pieil'e sau bucati din
coarnele animalului vanat, pescarul purtand siraguri de cochilii, iar culcgé{torul
sifaguri de sdmburi si seminte, precum si coroane de flori si frunze. Rizboinicul
pastreaza trofeele celui invins pe care cu timpul le transforma in podoabe. Dacd o
unealta preistorica descoperitd de arheologi nu poate si releve decat val(;area sa
utilitara tot asa si o podoaba nu ne poate dezvalui altceva decat functia ei deco-
rativa: tot ceea ce omul mester care a creat-o si apoi posesorii ei au géndif, au simtit
au imaginat sau au sperat in legitura cu acea unealta sau acea podoaba ne scaf)é,

:l‘otusi. referitor la podoabe putem spune ci dorinta marcanti a omului de a sé
impodobi, genereaza si un comportament specific, indiciu al unei actiuni spontane
iesite din obisnuitul cotidian. ’

Functia de recunoastere este in stransa conexiune cu vestimentatia si compor-
ta}mentul care permite membrilor unui grup sa se recunoasca. Pentru ‘ca un individ
sa fie recunoscut de colectivitatea sa, atunci cand dintr-un motiv sau altul lipsea un
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timp mai indelungat era absolut necesara prezenta unor elemente de ,permanenta”
in vestimentatie si podoabd. Se ajunge la acele elemente specifice, particulare ale
unei colectivitati, gratie unui paradox: cand un individ se diferentiaza, se distinge
prin ceva (podoabd, vesmant, comportament) apare dorinta celorlalti de a-1imita in
cadrul comunitatii.

Functia magicd, rituald si ceremoniald a podoabelor s-a manifestat inca din
cele mai vechi timpuri. In timpul ultimei glaciatiuni, catre Paleoliticul superior
oamenii au inventat noi sunete si-au imaginat ritualuri de viata siau devenit artisti,
lasand omului de astizi mostenirea unor adevarate galerii de arta in pesterile cu
pereti pictati din Spania, Franta, Africa de Nord etc. Inca de la inceput de cand omul
si-a imaginat sacrul, pentruaaveao sansd in plus de supravietuire in natura incon-
jurdtoare pe care o considera atunci vrasmasd, a inventat alaturi de alte obiecte si
podoabe cu functie de sacrosant, totem, talisman, amuleti. Mircea Eliade (1992)
defineste sacrul drept viata religioasd si in Dialectica hierofaniilor aratd ca nu
importa ce obiecte sunt incluse in sacral, ci atributul sau atributele pe care omul
considera ca le are acel obiect demn de a fi venerat si de la care se asteapta ceva. De
exemplu, in cultul pietrelor, nu toate pietrele sunt considerate sacre: unele sunt
venerate pentru forma lor, altele pentru grandoarea sau implicatiile rituale.
Conchidem cé ele sunt venerate numai in masura in care mai au si altceva in afara
simplelor atribute de obiect. Complexitatea fenomenului religios primitiv porneste
de la tabu, ar trece prin magie si ajunge la religie. Pe noi ne intereseaza doar
conexiunea lui cu podoabele. Majoritatea antropologilor cred ca omul a rezolvat
problemele supravietuirii, a devenit creator de arta, inventator de ritualuri si de
tehnologii in intervalul 130 000-10 000 ani, dar nimeni nu poate spune cu
exactitate cand s-a produs tranzitia mentald. Probabil treptat, iar riturile si
ceremoniile vor fi aparut legate de supravietuire. Astfel, pentru mancatorii de carne,
inainte de a pleca la vanatoare se impunea o pregatire cu un anumit ritual si
ceremonial: se tatuau in rosu cu ocru, isi puneau podoabe din coarnele, pielea,
dintii sau oasele animalului ce doreau sa-1 vaneze, executau un dans cu scene de
vAnitoare conform unei ceremonii prestabilite si apoi plecau dupa vanat. La fel
culegatorii executau mai ales toamna pompoase ceremonialuri cu dansuri si jocuri
impodobiti cu ghirlande si coroane de flori.

Functia de tezaurizare, de insemn al bogatiei apare in protoistorie, datorita
acumularii diferentiate a bunurilor materiale. in timpurile istorice legatura dintre
podoaba si avutia proprietarului a fost atat de stransa, incat la un moment dat
podoaba si banul ajunsesera sa se confunde daca ne gandim la monedele de aur
devenite salbe, pandantive, coliere, cercei.

UNIVERSUL BIJUTERIILOR . ** ! 55

) O semnificatie sociald pronuntatd au primit-o podoabele care reprezentau
insemne specifice meseriasilor din cadrul breslelor, precum si cele care diferentiau
armele si ierarhiile militare, rangurile religioase si ale demnitarilor. '

Coroanele, sceptrele si insemnele caselor regale au o semnificatie aparte:
aceea a puterii. Ar mai fi de mentionat podoabele sub formd de medalii, plachete,
cupe etc. oferite pentru fapte de bravurd pe campul de luptd, pentru invingdtori in
arend sau stadion, precum si pentru merite deosebite.

O alta semnificatie interesanta se impune in discutia diferentei pe sexe a
podoabelor. Aceasta diferentiere antropologica, din ratiuni obscure care ne scapa a
avut un rol insemnat in toate societatile, incepand cu timpurile ancestrale cand
probabil existau anumite interdictii (tabu) de natura magica si religioasa. Traditiaa
mentinut pana in zilele noastre aceste interdictii a caror semnificatie initiald s-a
pierdut. Este suficient sd ne gandim la barbatul care s-ar expu}xe ridicolului
purtand podoabe femeiesti. Teribilismul dandy-ilor nu este de luat in seama. Ase-
menea indivizi au existat si in trecut, dar totdeauna au suferit oprobiul public.

Problematica mutatiilor functionale porneste de la raportul dintre evolutie si
permanenta. De exemplu, o podeaba cu functie simbolica religioasa poate si devin‘é
podoaba cu functie decorativa laica si invers. Mutatiile functionale se realizeaza la
nivelul grupurilor sociale, printr-un act de optiune determinat de conditii
socio-economice, de pozitia ideologica si religioasa a grupului, de schimbérile care
intervin in aceasta pozitie. Desigur trecerea de la un model cultural la altul se face
printr-o evolutie lentd, progresiva, cu schimbari de structura. Este de remarcat
faptul ca fiecarei functii discutate mai sus ii corespunde un tip de structura proprie
a obiectului, concretizatd in numeroase variante cu nuantari stilistice, dar la care
semnificatia ramane aceeasi.



1.3. TIPURI DE BIJUTERII SI PODOABE

Iubiti femeia dacd asa vd este vrerea,
dar nu uitati sd vd inchinati nemdrginirii.

Giordano Bruno

Privite in ansamblu podoabele ofera o variatd gama
tipologica, iar valoarea lor poate fi apreciata cel putin din trei
puncte de vedere: )

— sub aspect artistic ca decoratiune personala;

— ca valoare intrinseci a materialului din care sunt
lucrate (aur, argint, platin, pietre pretioase si semipretioase,
perle, coral, fildes, ambra etc.);

— sub aspectul semnificatiei spirituale, de cult religios,
de noroc etc. )

Fira a avea pretentia de a epuiza subiectul dam nai jos o sumara prezentare a

principalelor tipuri de bijuterii.

Inelul. Este un cerc mic de metal pretios cu sau fara pietre scumpe, care s¢
poarta ca podoaba pe deget. Primele popoare care au purtat inel au foAst celei dil.‘l
Mesopotamia, Egipt si evreil. La inceput se purtau pe degetul patru al manii stang}.
jar mai tarziu inelele au ajuns sé se poarte la fiecare méana, deget si chiar falanga:
poate si la picioare, nari, brate, buric etc. Mitologia greacé pretinde ca dupa
eliberarea lui Prometeu din lanturile cu care era legat de o stanca din CaucaAz,
acestuia i s-a impus sa poarte pentru totdeauna pe deget un inel care avea in
montura o bucata din acea stanca pentru aducere aminte. )

Si istoria inelului lui Policrate mi se pare a fi o pildd interesanta. Se spune ca
Policrr;tte, un tiran (despot, rege) din insula Samos, care impreuna cu familia sa
ducea o viatd imbelsugatd si stransese numeroase bogatii, organiza serbari
fastuoase si spectacole pentru a-si retine poporul in oras. Auzind de aceast'a, un
faraon egiptean i-ar fi scris ca se bucura prea mult de prosperitatea lui si fiindca
iubeste amestecul de bine si rdu vreun zeu l-ar putea condamna la moarte. Era
sfétliit ca pentru as pastra norocul sa faca daruri zeilor. Policrate, sensibil la sfa.tul
egipteanului, si-ar fi scos din deget inelul sdu masiv de aur, care avea un urias
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smarald in montur4, sil-a aruncat in mare. Herodot povesteste ca, dupa cateva zile,
cand a cumpdrat de la piatd un peste pentru masa si-a gasit in el inelul. Se mai
spune ca acest inel, mai tarziu ar fi fost vazut la Roma, chiar de Pliniu cel Batran,
care, cunoscand istorisirea lui Herodot, 1-ar fi examinat cu mare emotie.

Inelele serveau la romani ca semn distinctiv pentru conditia sociala: sclavii
purtau inel de fier, poporul purta inel de argint sau de bronz, iar senatorii inel de
aur. Inelul a reprezentat o podoaba preferatd pentru trecétoarele prin timp regate
din Orient si Asia Micd, pentru popoarele stepei, pentru celti si triburile germanice.
in gropile mortuare ale primilor locuitori ai Angliei, celtii si francii, s-au gasit
numeroase inele, intre care inelul de aur al lui Hilderic pe care scria Ghilderici regis,
gasit la Tournai in 1653.

In vreme, s-au folosit inele cu semnificatii speciale. Astfel, inelul de logodnd,
de obicei cu un mic diamant, este folosit si astazi de tineri ca o promisiune si un
legaméant in vederea casatoriei. Evreii, grecii si romanii foloseau inelul nuptial (veri-
gheta), considerand ca forma de cerc, care simbolizeaza infinitul, ar exprima ceea ce
ar trebui sa fie dragostea sotilor. Inelul nuptial era la inceput din fier cu o piatra de
magnet avand semnificatia atractiei intre soti si a protectiei pentru copii. Se consi-
dera ca degetul inelar ar avea o legaturd misterioasa cu inima.

Inelele cu sigilii si peceti au fost utilizate in rastimpul istoric pentru semnatura
si autenticitate. Apar pentru prima data cu 4000 de ani i.Cr. la sumerieni de unde
se extind in Egipt si in toatad aria Mesopotamiei, pentru a fi apoi intélnite la toate
civilizatiile pe care le-a cunoscut lumea. Initial, aveau forma unor cilindri pe care
erau gravate insemnele posesorului. Curand ele au devenit ceea ce sunt si astazi,
cercuri de metal pretios (aur sau argint) confectionate la cererea purtatorului dupa
dimensiunea degetului patru al méanii sale stangi. Pe acest cerc este aplicat sigiliu
sau pecetea cu insemnele proprietarului, desigur un inalt demnitar, un nobil sau
pur si simplu un om cu multe avutii.

Printre inelele cu sigilii se cuvine a fi mentionate mai ales cele realizate in
perioada minoicului tarziu si cea miceniand, precum si cele din epoca arhaica
greaca la care satoanele sigilare erau lucrate cu unelte din obsidian in tehnica
gravarii in metal. Erau frecvente cazurile, cand respectivele inele erau din metal
comun, iar dupa gravare se asternea pe ele o foita de aur. De remarcat ca, dintre
toate tipurile de podoabe, aceste inele sigilare se apropie cel mai mult de arta si
tehnica glipticii prin imagistica si tehnica de lucru.

Brdtara. Este o podoaba in forma de veriga, facuta din metal pretios sau din alt
material, care se poartd mai ales de femei la incheietura manii sau pe brat. A fost
folosita din timpurile preistorice dupa cum rezulta din sapaturile arheologice de la
Badari din Egiptul predinastic, apoi in Orient la Ierihon (si nu numai) si in Anatolia
la Geatal Hiiytik. Atunci, ca si acum, era realizata din diferite materiale cu forme
diferite si de obicei bogat ornata. Tit Liviu spune cé frumoasele sabine in noaptea
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cand au fost rapite de romani purtau la mana stanga bratéri de aur mestesugit
lucrate de catre etrusci. Se zicea despre imparatul Maxim, care avea un corp urias
de peste doi metri indltime, ca purta pe deget, in chip de inel, bratara sotiei sale. De
remarcat faptul cd bratara este o podoaba pentru ambele sexe in Orient si Oceania.
Biblia relateaza despre darurile de logodna facute Rebecai din partea lui Isaac, fiul
lui Avraam. Cand slujitorul Eliezer, trimis de Avraam la fratele sau Nahor in
Mesopotamia ca sd-i aduca nord, a intalnit-o pe Rebeca la fantana si a vazut
purtarile ei frumoase, cici i-a dat si lui si camilelor sale-apa sa bea: dar mai bine sa
citam din Biblie, Facerea, cap.24, verset 22: ,Si daca au incetat toate camilele de a
mai bea, a luat omul acela si i-a dat un inel de aur, in greutate de o jumatate de
siclu, si doua bratiri la mainile ei, in greutate de zece sicli de aur”. Si verset 53:
,Apoi a scos sluga lucruri de argint si lucruri de aur si haine si le-a dat Rebecai.
Dat-a, de asemenea, daruri si fratelui si mamei ei”.

Se cuvine a mentiona si splendida bratara executatd in 1906 de Fouquet
pentru marea actrita Sarah Bernhardt, care o folosea in rolul Cleopatrei (pl. I, fig. 1).
Bratara din aur, email, opal, rubine si diamante era in forma de sarpe incolacit de
mai multe ori pe mana, iar capul din pietre pretioase era indreptat spre degete.

Bratara din buciti este un tip modern de bijuterie, care s-a folosit si in
perioada victoriana, cand bucatile erau sustinute de un lant dublu. Dupa ce
colierele cu ceas folosite de femei si ceasurile de buzunar folosite de barbati au iesit
din moda, a venit moda bratérilor pentru ceasuri. Este de bon ton ca bratarile
confectionate din metale pretioase sé fie alcatuite din bucéti de metal cu orna-
mentatie sofisticata si legate intre ele prin fine lantisoare din acelasi metal pretios.

Cerceii sunt obiecte de podoabe fixate sau atarnate de urechi. Ei s-au purtat
din totdeauna mai ales de catre femei. Praxitele, marele sculptor grec, o prezinta pe
Afrodita cu cercei. Intr-o povestire egipteana din timpul Regatului de Mijloc citim
urmatoarele: ,Sinefer era odata trist si inteleptii l-au sfituit sa se distreze la
marginea lacului si i-au cautat zece femei frumoase cu minunate picioare si sani,
femei care nu nascusera inca niciodata si in loc de vesminte le-au imbracat cu valuri
stravezii... si ca podoabe nu aveau decat cercei... si aceasta priveliste il distra pe
faraon siinima i se umplu de bucurie®. Frumusetea corpului omenesc si simplitatea
in care este prezentat ca vestimentatie si podoabe, dovedeste pentru cei care il evoca
prin artd un simt estetic atat de rafinat si o dorinta de frumos cum, in afara de
egipteni, numai grecii 1-au mai avut. La etrusci, cerceii din foaie de aur in forma de
scut oval ascutit cu incizari de figuri geometrice sau umane, gasiti intr-o necropola
etrusca de la Todi, isi disputd suprematia cu cerceii din placa convexa si cu
pandantive de capete feminine tipic grecesti si romane din secolul IV 1.Cr. in gene-
ral, din preistorie si pana in prezent, cerceii au avut o forma circulara simpld, cu sau
fara piatra pretioasd, dar au fost si epoci in care au cunoscut forme complicate de
mari dimensiuni, uneori atdrnandu-li-se si pandantive.
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Pandantivul este o bijuterie care se poartd de obicei la gat atarnat de un
lantisor sau de o panglica (pl. I, fig. 2). In vreme, s-a purtat si atarnat de urechi prin
intermediul cerceilor, atarnat de centurd sau de diferite parti ale vestimentatiei, in
chip de ciucuri. Citam in acest sens o curioasd piesd de vestimentatie intalnita
adesea la marile personaje egiptene pe basoreliefuri si chiar statui; e vorba de acel
sort confectionat numai din pandantivi cu perle prinsi in talie cu o centurd speciala.
De fapt, la egipteni pandantivul era un sir de mici perle de diferite specii ce se
termina la capitul suspendat cu o perld mai mare si de forma speciala. fn muzeul
de artd din complexul imperial Topkapi din Istanbul se afld expusi numerosi
pandantivi de urechi, alaturi de frumosi cercei din aur, uneori desperecheati.
Provenienta acestora este greacd, orientald sau bizantina.

Colierul. Este un sirag, salb, colan de margele, de pietre scumpe, de monede
din metal nobil, de perle si de varia materiale care se poarta in jurul gatului. A fost
folosit din preistorie ca principald podoabd a femeilor. In unele epoci s-a extins sila
barbati. Astfel, l]a Roma se distribuia si soldatilor pentru vitejia lor; se numea
phalera colierul care cobora pana pe piept si thorines cel care doar inconjura gatul.
Colierele romane pentru legionari erau din aur sau argint dupa importanta
serviciilor ficute. Un ofiter roman, centurionul Licinius Dentatus, se lauda ca
primise pentru faptele sale 40 de coliere si 60 de bratari. Sa nu uitam ca populatiile
primitive (barbati si femei) poartd chiar si astazi coliere de fildes, acolo unde se
gaseste acest material.

Pentru colierele compuse, cele mai putin complicate si in acelasi timp cele mai
elegante sunt colierele realizate din siraguri de perle dispuse longitudinal si reunite
la cele dou extremitati prin piese discoidale ce servesc la fixarea pe gat. Aran-
jamentul in colier al perlelor tip pendeloc, in forma de lacrima, este cel mai des
intalnit. Legendele vorbesc si de coliere cu intreaga ornamentatie din aur cala eroii
lui Homer din Iliada si Odiseea. La egipteni colierele gasite in morminte sau
reprezentate pe sarcofage sunt de asa numitul tip ousekh, de fapt un colier alcatuit
din mai multe siraguri de perle. La acest tip perlele sunt din metal (aur si/sau
argint), faianta si pietre pretioase dispuse vertical pe randuri /siraguri de culori
diferite. Toate siragurile se leaga la cele doud capete de cate un snur ce permite apoi
legarea la gat. Pentru a asigura contrabalansul unui asemenca colier destul de greu
egiptenii au recurs la o piesa de formd speciala, un fel de placa semicirculara
asezati pe spatele purtatorului de colier. Pentru faraoni, aceste mari coliere numite
ousekh aveau la extremitati ca sisteme de prindere cite un cap de vultur, simbolul
zeului Horus (pl. I, fig. 3). In Noul Regat colierul ousekh devine mai larg si cu o
ornamentatie mai bogata si suspendat in acr capata aspectul unei flori de lotus. La
egipteni a existat si un tip de colier mai mic si mai simplu numit mdnkhnit, dar
acesta era rezervat poporului.
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S4 nu uitdm insa acele fascinante coliere din aur si pietre semipretioase
descoperite in mormintele regale din Ur. Erau realizate din perle bitronconice din
metal pretios si piatra scumpd, dispuse alternativ sau structurate in triunghiuri ce
alterneaza cu varful in sus sau in jos in asa numitele benzi de gat. Aceste coliere,
alaturi de cerceii lunulari si diademele pe a caror platbanda erau prinse frunze si
chiar flori din foita de aur alaturi de pietre pretioase ca lapislazuli si sardonix
alcatuiau o parura feminind simpla, dar luxurianta, elaboratd in forme si tehnici ce
au fost preluate de toate popoarele Orientului, si nu numai, procedee (canoane) ce
se mai pot recunoaste si azi la bijutierii adevarati, cu toate ca s-au scurs aproape
sase milenii. Cit de mult le datordm acelor sumerieni peste care se asternuse la
propriu nisipul pustiului si la figurat praful uitarii pe un rastimp de milenii, in arta
si mai ales in stiinta, se va sti abia dupé ce miile de tablite, rdmase de la ei si aflate
in Muzeul de la Berlin, vor fi descifrate in totalitate.

in Evul Mediu colierul ajunsese sa fie si insemn distinctiv al unor ordine
(exemplu Ordinul Lanii de Aur) situatie ce se mai intalneste si astézi in unele tari.

Colierele de corali s-au purtat si se poartd in multe parti ale lumii. Ele sunt
lucrate din nuclee de corali, fasonate in forma globulara sau insirate pur si simplu
in chip de .crengute de corali. La noi si pretutindeni unde traiesc romii se
intalneste o forméa speciald de colier, e vorba de cunoscuta salbd confectionata din
monede de metal pretios, montate in diferite feluri; pe panglica, pe fir de metal
pretios, pe inele in marimi alternante sau pornind de la margini cu monede de
dimensiuni mici si ajungand la centru cu monede de mari dimensiuni. De la
calatorii de altd data ce au strabatut spatiul romanesc, mentionam o insemnare de
calatorie prin Banat a lui Fr. Grisellini: ,Atat fetele adolescente cat si femeile
madritate cauta a-si ridica farmecul prin impodobire. Grija celor dintai este atintita
asupra impodobirii cositelor, iar a celorlalte asupra maramelor de cap de care
atarna snururi cu diferite monede cu gaura la mijloc... monede de aur...aspri de
argint. Ele isi atarna chiar si pe piept asemenea monede sau margele de sticld”. Se
spune ca valoarea salbelor era si este in functie de valoarea intrinseca a monezilor,
uitAndu-se adesea aspectul estetic si frumusetea jocului de scanteieri ale metalului
galben pe pielea ardmie in lumina soarelui.

Diadema si coroana. Diadema este o podoaba circulard sau semicirculara
pentru cap, facuta din diverse materiale pretioase, uneori cu pietre scumpe si
purtatd mai ales de femei pe frunte in anumite ocazii. Deseori s-a facut si se mai face
inca, prin asimilare fortata, confuzie intre diadema si coroana. Precizam ca diadema
este podoaba pentru frunte, unde are dimensiunca maxima, prinsa sau nu la spate
cu o bentitd, pe cand coroana inconjoara tot capul fard a avea variatii semnificative
de dimensiuni pe circumferintd. Sa nu uitdm ca Pliniu cel Batran pretindea cé
diadema a fost inventata de Bacchus, care se lega la frunte dupa un consum
exagerat de vin si astfel legdtura de frunze de vie sau de dafin a devenit ornament pe
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fruntea zeilor. Homer descrie diadema ca ornament pentru fruntea zeilor si a eroilor
sai, care nu in totalitate erau suverani (pl.I, fig.4).

De fapt, diadema apare din preistorie cand era doar o banda din piele sau
tesatura rigida prinsa la spate cu un snur, uneori ornata cu pietre divers colorate si
care in principal avea rolul de a sustine buclele parului sa nu cada pe frunte. Pe cele
mai vechi frize egiptene diadema este reprezentatd printr-o banda, probabil
metalicd, in forma de cerc, compusa dintr-o alternanté de fasii albe si gri, separate
pe verticald de barete albastre si inchisd la spate cu o agrafd sau cu un nod de
panglicd. In epoca thiniti, diadema era un simplu cerc de aur neted si subtire fara
nici-o decoratie. Abia sub dinastia memphita cercul de metal era incrustat pe frunte
cu pietre pretioase, taiate in forma de patrat cu rozete si lotusi din metal pretios la
capete. Dacd diadema apartinea faraonului era ornatd pe frunte cu un sarpe
incoldcit. Doar faraonul, ca reprezentant al zeului pe pamant, avea dreptul la acest
ornament. in Muzeul din Cairo se afl conservate cateva diademe dintre care citam:
diadema faraonului Antef-aa (un cerc de argint fara incrustatii de pietre pretioase,
dar garnisit pe cele doud margini cu perle, cu o rozeta pe nodul panglicii la spate, iar
pe frunte ornat cu un sarpe) si diadema printesei Khnumet, din tezaurul descoperit
la Dahshur, una din cele mai frumoase bijuterii egiptene, care este de fapt o retea de
fire ce suporta mici inflorescente si chiar flori de lotus, incrustate in relief sub forma
de .cruce de Malta“. Diadema acestei printese, pe langa madiestria si gingdsia
tesaturii firelor de metal galben, are si un desen al incrustatiilor ce sugereaza
delicateta si prospetimea florilor.

Pentru Grecia antica mentionam, pe langa diademele miceniene, doar un cap
feminin din fildes descoperit la Delfi apartinand unei zeite neidentificate ce poarta o
diadema din foaie lata de aur, decorata in repusaj cu siruri de spirale in forma de ,,S*
si, se intelege, statuia de aur si fildes a lui Zeus ce purta pe cap o diadema. Tot ce
stim despre aceasti opera a lui Fidias este doar din scrierile anticilor. in tezaurul
descoperit la Micene de Schliemann se afla si diademe din aur.

Sidin Antichitate, trecand prin Evul Mediu cu diademele frumoaselor doamne
si domnite si pana in zilele noastre, aceasta podoaba pentru frunte, in forme mai
mult sau mai putin elaborate, a starnit pasiunea femeilor la ceremoniile si balurile
din trecut sau la evenimentele mondene de astazi.

Coroana. Aici ne referim doar la podoaba pentru cap, din metal pretios sau nu,
simpld sau ornatd cu pietre scumpe si purtata de suverani la ocazii solemne, ca
semn al puterii lor (pl.II, fig.5,6 si 7). Avem in vedere si tiara inaltelor fete bisericesti:
patriarhi si papi. Coroana, ca insemn regal, apare pentru prima data la sumerieni,
apoi la egipteni de unde se extinde in toata aria mediteraneana si a Asiei Mici. La
Roma, Aurelian este primul imparat care si-a pus pe cap coroana. Tiara, ca insemn
al inaltilor slujitori ai templului apare pentru prima data la evrei, fiind mentionata
in Vechiul Testament. Dintre cele mai vechi coroane care se mai pastreaza
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mentionam pe cele vizigote (in numar de 12) gasite in Spania la Guarrazar (azi in
Muzeul Cluny din Paris) si de la Torredonjimeno (expuse la Muzeul arheologic din
Madrid), precum si cele doud coroane ale longobarzilor: coroana reginei Teodolinda
si Coroana de fier, realizate in secolul VII si expuse la Muzeul din Monza (Italia).

in Ucraina si Rusia cea mai veche coroana care se pastreaza a apartinut
cneazului Vadimir al II-lea al Kievului (1113-1125). Alte coroane confectionate cu
multi maiestrie au apartinut lui Ivan cel Groaznic, Ivan al V-lea, Petru I si mai
recente sunt coroanele Ecaterinei I si Ecaterinei a II-a, care se gasesc in Muzeul
Ermitaj din Sankt-Petersburg.

in Franta la Muzeul Luvru din Paris sunt expuse coroana Sf. Ludovic, coroana
lui Ludovic al XV-lea si coroana imparatului Napoleon.

in Austria se pastreazi la Viena coroana lui Carol cel Mare. De aici fusese
luati de hitleristi si ascunsa intr-o salina, unde la sfarsitul celui de al doilea razboi
mondial a fost descoperita de aliati si restituitd Vienei. Tot la Viena se pastreaza
coroana arhiducald a Austriei, precum si coroana lui Rudolf al II-lea, confectionata
in anul 1602 de catre bijutierul olandez Jean Vermeyen din aur, email, perle, dia-
mante si alte pietre pretioase colorate.

in Anglia, Casa regala din Londra pastreaza, intre altele, coroana lui Carol
al II-lea realizata in anul 1661, precum si celebra ,coroana imperiald a statelor®,
confectionata cu prilejul incoronarii reginei Elisabeta a II-a. In componenta acestei
coroane din aur se afla cateva piese istorice ca: rubinul Printul Negru, in realitate un
spinel de 5/4 cm, safirul Saint Eduard, safirul Stuart, diamantul Steaua Africii,
taiat din ceel numit Cullinan si inca un numér de 2 738 diamante, 277 perle, 17
safire, 11 smaralde si 5 rubine.

in Suedia mentionam coroana regelui Carol Gustav din anul 1660.

in Romania citam Coroana de fier a regelui Carol I, confectionata dintr-un tun
capturat in timpul Razboiului de independenta de la 1877 si o serie de alte coroane
din aur si pietre pretioase, apartinand familiei regale, care se gasesc in Muzeul
Peles.

Dintre alte tipuri de podoabe folosite ca decoratiune personald mentionam,
f4r4 a le mai descrie, urmatoarele: agrafe (fibule), ace de par, ace de cravata, butoni,
centuri, esarfe, ornamente heraldice, lantuguri, cruciulite, medalioane, camee,
brose, amulete etc. Precizam, totusi, ca prin parurd se intelege un set de bijuterii ce
contine in mod obligatoriu un colier, o brosd, una sau doud bratari si inele, iar
demiparura contine in mod obisnuit un colier, inele si un ac de par.

1.4. SUMARA PREZENTARE A UNOR COLECTII
DE PODOABE DIN CATEVA MARI MUZEE
ARHEOLOGICE SI DE ARTA

Nu este oare adevdrat cd cea mai scurtd privire
aruncatd prin microscop ne dezvdluie imagim' care ni
s-ar pdrea cu totul fantastice si depdsind orice
inchipuire, dacd le-am vedea din intdmplare undeva
fard a le putea intelege?

Paul Klee

Muzeul Luvru din Paris. Infintat in 1793, in vechiul
palat regal, complexul muzeal ocupd o suprafata de cca 40
hectare in centrul Parisului, pe malul drept al Senei.
Muzeul Luvru ofera cca 60 000 m? sili de expozitie
consacrate conservarii de obiecte reprezentative pentru 11
milen}i de civilizatie si cultura.

In urma unui ambitios program de renovare, extin-
dere si modernizare, desfasurat intre 1981 si 1999, vechea
organizare pe departamente a fost abandonati si in prezent organizarea salilor de
expozitie este pe aripi dupa cum urmeaza:

— aripa Richelie}l adaposteste la parter sculpturi franceze, ale Orientului
antic si ale Islamului. In salile de antichitati orientale printre statui, metope, stele
(Hamarurabi, Naram Sin), vase (Entemena), capiteluri, variate obiecte sifresce ne-a
atras atentia statuia fira cap a reginei Napir-Asou datata in jurul anului 1500 1.Cr.
Regina poarta o rochie lunga in registre verticale si cu desene geometrice, centura
sub sani, o banda orizontala sub genunchi de la care pleaca dese pliuri in forma de
,5“ pana la poalele terminate cu voldnase ce acoperd talpile. Se presupune ca
ornamentele rochiei ca centura, bratarile si colierul ce abia se schiteaza erau din
metal pretios. Din pacate, privind acele exponate ne putem face doar o idee despre
desenul podoabelor nu si despre cum aratau ele in realitate. Despre realitatea lor si
materialele din care erau confectionate ramane libera doar fantezia. La primul etaj
sunt expuse obiecte de arta, pictura flamanda si olandeza, iar la al doilea etaj
picturi si desene franceze;

— aripa Sackler, pe 1200 m?, in 11 sali expune, antichitati orientale intre care
citam sarcofagele feniciene si capitelurile portalului monumental al palatului lui
Darius;

— aripile Sully (situata pe malul Senei), Denon, precum si piramida centrala
(realizatd prin strapungerea pavajului curtii interioare) addpostesc cea mai mare
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parte a exponatelor ca: antichitati egiptene (statui, arte minore, mobilier funerar);
antichitati grecesti, etrusce si romane (sculptura, orfevrarie, ceramica, bronz);
obiecte de arta: colectii regale; Ev Mediu si Renastere (orfevrarie, bronz, fildes,
emailuri, faiant3, tapiserie, mobilier); mobilier din secolele XVII si XVIII, precum si
numeroase sali de pictura.

Cu parere de rdu vom prezenta, pe scurt, doar salile in care sunt exponate ce
au atingere cu subiectul cartii. -

Astfel, in cele 19 sdli de antichitati egiptene, alaturi de statui mari si mici
(exemple: Horus cu cap de vultur, Scrib, Tutankhamon pe tron) si de mobilier
funerar se afld in sala nr.9, vitrine in care sunt expuse paruri, bijuterii si vesminte
ale Noului Regat realizate cu o sclipire de virtuozitate si cu un profund simt artistic
dintre care mentionidm cupele de aur date ca recompensa generalului Thoutii de
catre faraonul Tuthmosis (1504-1450 1.Cr.), mari bratari ajurate in aur cloisonné
ornate cu grifoni si lei, marele pectoral al lui Ramses al II-lea, inelul zis ,al cailor”
cici este ornat cu caii preferati ai lui Ramses al Il-lea, inelul ,pasarilor*, inelul
Jlotusilor”, baghete de fildes zise ,butoni magici*, colierul lui Pinedjem si inelul lui
Horemheb. Pentru Egiptul antic au mai fost rezervate inca 11 sali de expunere
cronologica numerotate in continuarea primelor. in sala 20, numita a "sfarsitului
preistoriei’ sunt expuse obiecte din epoca Nagada intre care citam vestitul pumnal
cu maner de fildes de la Djebel el-Arak. in sala 21 se afla obiecte din epoca thinita
(3100-27001.Cr.) cu stela Regelui Scorpion (stela lui Narmer), iar in sala 22 obiecte
din timpul Vechiului Regat (2686-2181) ca scribi, stele, cuplul Raherka si
Merseankh executat cu multa finete, precum si stela Nertiabet — o printesa din
vremea lui Keops. in sala 23 sunt expuse obiecte din timpul Regatului de Mijloc
(2040-1786 1.Cr.) intre care portretele elegante ale faraonului Sestoris al IlI-lea.
Slile 24 pana la 29 expun obiecte din timpul Noului Regat (1570-1085 1.Cr.) dupa
cum urmeaza: sala 24 cu obiecte din vremea lui Amenophis al Ill-lea, sala 25 cu
obiecte din vremea faraonului eretic Akhenaton si a frumoasei sale sotii Nefertiti,
sala 26 cu statuia lui Tutankhamon, iar salile 28 si 29 cu obiecte din vremea lui
Ramses al Il — lea. In sala 30 gasim obiecte din timpul primei dominatii persane
(530404 1.Cr.) intre care o statuie in bronz cu incrustatii de aur si argint a lui
Karomama.

Dintre salile de antichititi grecesti, etrusce si romane vom prezenta doar
doua: sala etrusc si sala bijuteriilor.

Sala etruscd. Traitori in nordul Italiei intre anii 1000 si 300 i.Cr., etruscii au
fost renumiti mesteri orfevrieri, iar realizérile lor sunt dintre cele mai frumoase
opere ale Antichitatii. Gasim aici expuse in vitrine numeroase piese de orfevrarie ca
fibule, coliere, inele, diademe, precum si remarcabile oglinzi cu patina verzuie
(secolele V si IV1.Cr.) decorate cu teme mitologice. Am lasat la urma marele sarcofag
din secolul VI i.Cr. pe care este reprezentat un cuplu intins pe un pat. Figurile,
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Pictate in rosu, indici o artd foarte realistd cu o multitudine de detalii de
imbracaminte, coafura, podoabe, pernite, toate redate cu mare precizie. Din pacate,
rarele inscriptii gasite sunt dificil de inteles: ele sunt scrise cu caractere grecesti
dar limba etruscé a rdmas necunoscutd in cea mai mare parte. o

Sala bijuteriilor grecesti si romane cuprinde trei vitrine importante. O prima
Yitriné contine tezaurul cu obiecte de argint de la Boscareale, oferit Muzeului Luvru
in anul 1895, de catre baronul Rothschild. Acest tezaur a fost gasit 1anga Pompei
intr-o vila distrusa de eruptia Vezuviului in anul 79 d.Cr. Contine 94 piese de
argintarie bine conservate si 8 bijuterii de aur (total 102 piese). Piesele sunt din
epoci diferite, dar prin virtuozitatea tehnicd, prin marea diversitate a temelor
decorative si arta cu care aceste teme sunt tratate, tezaurul a fost atribuit stilului
elenistic. A doua vitrind contine argintérie romana gasita pe teritoriul Frantei. A
treia vitrina contine tezaurul gasit la Graincourt les Havraincourt, in caré am
remarcat un ryton in forma de cal executat din argint.

Din silile rezervate obicctelor de artd din Evul Mediu, Renastere si timp
modern prezentam doar zece vitrine. ' l

In prima vitrina sunt expuse vase din jad, lapislazuli, jasp, ametist si ambra
provenite din colectiile coroanei constituita de Carol al V-lea, apoi diépersaté,
refacuta de Francisc I si Ludovic al XIV-lea. Tot aici se afla pietre pretioase, adunate
din palatele regale si imperiale de la Fontainebleau, Luvru, Versailleé. Monturile din
aur si email sunt, uneori, de o somptuozitate exagerata.

A doua vitrina contine sase piese cu valoare istorica: o statueta ecvestra a lui
Carol cel Mare sau a unuia din fii sai, provenind din catedrala de la Metz; coroana
Sf. Ludovic, oferita de rege in anul 1267 ménastirii dominicane din Li¢ge. Este
ornata cu pietre pretioase si ingeri din argint aurit; inelul Sf. Ludovic cu un
acvamarin pe care este gravatd figura regelui, provine de la abatia Saint-Denis;
coroana sacra a lui Ludovic al XV-lea, realizatd in 1722 de Duflos si Ronde. Este
singura coroana regald franceza care se mai pastreaza fara modificéri, dar de pe ea
au disparut pietrele pretioase; coroana imparatului Napoleon I, executatd de Nitot
in 1804 si inelul lui Napoleon I.

A treia vitrina contine Colectia coroanei de cristale de stanca, in cea mai mare
parte taiate.

A patra vitrind contine Bijuteriile coroanei, colectie creata de Francisc I si
declarata inalienabild, dar puséd de mai multe ori in gaj, rascumparata de Ludovic al
;(IItVilea. furatd in timpul Revolutiei, reconstituitd in 1887. Vitrina contine printre

ele:

— Regentul, diamant de 137 carate, ddruit de Marguerite de Foix fiicei sale
Ana de Bretania. Claude de France, fiica ultimei si sotia lui Francisc I a adus
diamantul in colectia regala. Ludovic al XV-lea l-a taiat in forma de dragon pentru
a-si decora Ordinul ,Lanii de Aur” (Toison d'or);
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— diamantul Hortensia, diamant roz de 20 carate cumparat de Ludovic al
XIV-lea;

— brosa realizata de Alfred Bapst pentru imparateasa Eugenia. Cele doua
diamante din mijlocul brosei, de cate 21 carate fiecare, au servit ca butoni pentru
Ludovic al XIV-lea;

— spada (sabia) sacra a lui Carol al X-lea (1824), ornata cu diamante. Lama ei
si teaca au fost modificate pentru Napoleon al Ill-lea;

— placa cu Ordinul Saint-Esprit oferitd de Ludovic al XV-lea ducelui de
Parma, ornata cu diamante si un rubin.

A cincea vitrina contine pietre de agat si sardonix taiate, adesea cu monturi
somptuoase, provenite din colectiile regale.

Vitrina a sasea contine doud plicute bizantine din argint aurit reprezentand
femeile sfinte (mironositele) la mormantul lui lisus, precum si piese din tezaurul de
la Saint-Denis ca vase de porfir, de sardonix si de cristal; o mica petena de serpen-
tina incrustata cu fermecatori pestisori de aur din secolul V sau VI; o placa de
lapislazuli pe care este sculptatd Sfanta Fecioard cu pruncul.

Vitrina a saptea are o statuetd a Fecioarei cu pruncul; ornamente sacre regale,
printre care sabia lui Carol cel Mare, un sceptru de aur al lui Carol al V-lea.

in vitrina a opta aflam o casca de parada placata cu aur si email pentru Carol
al [X-lea, o oglinda ornatd cu email si smaralde, o aplicd din agat cu camee, opera
venetiana din secolul XVI, achizitionata de Ludovic al XIV-lea, o sabie si pumnal
pentru Filip al II-lea rege al Spaniei si Mare Maestru al Ordinului de Malta, luate de
Napoleon Bonaparte in 1798 si sabia lui Ludovic al XV-lea. '

Vitrina a noua contine tezaurul Ordinului de Saint-Esprit, fondat de Henric al
[lI-lea in 1578. Este compusa din relicvare, ingeri, cruci, sfesnice, aghiazmatare etc.
Siin vitrina a zecea este expusa o parte a tezaurului Ordinului de Saint-Esprit ce se
referd la sticlarie, ligheane, cupe, navete, mese etc. marcate cu armele Frantei,
Poloniei si Lituaniei, obiecte lucrate cu un gust mai simplu si mai pur.

Muzeul Ermitaj din Sankt-Petersburg. Complexul de cladiri, care ocupa o
suprafatd de 3,5 hectare, a fost terminat in 1762 dupd planurile arhitectului
Rastrelli. Cladirile, unele cu mai multe nivele, au fost construite in stilul barocului
rusesc cu multe coloane. Ermitajul propriu-zis, ridicat de impérateasa Ecaterina a
II-a, era un mic palat ca loc de odihna, de refugiu pentru imparateasa.

La subsol sunt expuse obiecte apartinand sectiei antice si sectiei tezaure. in
sectia antica si-au gasit locul exponatele din Egipt; mumii, sarcofage, amulete,
talismane si mai ales podoabe. Tot la subsol se afla tezaurul cu bogatii fabuloase din
mormintele sefilor de triburi din cadrul popoarelor stepelor, in special ale scitilor:
coliere, inele, centuri, diademe, obiecte de giteald de o neasemuita finete, lanti-
soare, bratari, cupe. Mii de kg de aur, argint si de nestemate. La parter tot anti-
chitati: sectiile asiriand, indiana, greceasca si romana in care sunt expuse sculp-
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turi, fresce, mozaicuri, obiecte de artd decorativa, variate podoabe din aur, argint,
email si obiecte de cult crestin intre care se remarcad icoane si evanghelii cu
miniaturi. La etaj sunt splendidele galerii de picturi rusesti si ale marilor pictori ai
lumii.

Complexul muzeal de la Kremlin (Muzeul armelor si catedralele). Muzeul
armelor oferd o imagine despre pompa curtii imperiale tariste, despre fastuoasele
serbari si luxul exorbitant al Ecaterinei a II-a. Aici sunt expuse tronuri de aur si
fildes: tronul lui Ivan cel Groaznic placat cu fildes, tronul lui Boris Gudunov din aur
si nestemate, tronul tarului Alexei Mihailovici din aur, argint si pietre pretioase.
Alituri de acestea sunt expuse: argintarie, portelanuri, coroane de aur incrustate
cu perle si mari rubine, rochii cusute cu fir de aur si de argint de mare rafinament,
unele cu trena de 5-6 m lungime. Printre altele se remarca un lant din fildes cu mii
de inele, precum si o evanghelie cu 1 200 miniaturi. Dintre bisericile complexului
Kremlin de remarcat este catedrala Uspenski construita in secolul XV. Iconostasul
acestei catedrale este imbracat cu o tona de argint, iar candelabrul din argint masiv
are o greutate de 700 kg. Se spune ca la ocuparea Moscovei de Napoleon in anul
1812, soldatii sai au jefuit din aceasta catedrala 16 puduri de aur, iar dupé batalia
de la Borodino, o parte din aur a fost recuperat si restituit catedralei pentru a fi
folosit la candelabre.

Muzeul Borély din Marsilia gazduieste una din cele mai importante colectii
de antichitati egiptene. Aceste colectii contin o mare varietate de piese, de obiecte de
arhitectura (un picior de altar, o poartd a unei capele funerare, frize etc.), la obiecte
de sculptura (statui, statuete de faraoni din bronz sau din calcar colorat, statuete de
inalti functionari intre care un cap de vizir si statuete de oameni obisnuiti ca o
femeie macinand grau, un om band cidru, un negustor, o femeie la piata, o femeie
tesand etc.), la obiecte de uz casnic (vase de ceramica si bronz apartinand unor
epoci diferite, apoi, pliante, spatare, palete de scris si de pictat si la obiecte de
imbracaminte (fuste lungj, sandale, costume, peruci), pAna la bibelouri si podoabe
(cercei, inele, bratari, sigilii, lantuguri, pandantive, coliere) si obiecte de cosmetica
(flacoane pentru parfumuri si pentru solutii de depilat, cutii de farduri, boluri
pentru unguenti) din email, alabastru, lemn, aur, fildes, agat, perle de cornalina,
feldspat, calcar colorat etc. De asemenea, in Muzeul de antichitati din castelul
Borély sunt expuse numeroase vase, tavi si platouri din diorit si alabastru din epoca
predinastica si a Vechiului Regat.

Printre statuile mai importante expuse la Muzeul Borély citém: triada Osiris —
Horus — Isis (statui din bronz); grupuri de Osiris — Luna (statui din bronz); Horus
pescar cu harponul (statuie din bronz); triada thebaida din bronz Amon — Mont —
Khonsu: triada de bronz din Memphis: Ptah —Sekhmed — Nefertum; apoi Isis si
Horus din email; Amon din sist; Hathor cu un cap de vaca si Khnum cu un cap de
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berbec (ambele statui din bronz) si statuile din bronz ale zeilor Nephtys, Selkit,
Hathor, Satit, Anubis, Min, Horus, Onadjet, Neith, Maat, Imotep, Thot, Ibis etc.

Alte muzee din Franta care expun antichitéti egiptene sunt: Muzeul Saint-
Germain-en-Laye, muzeele din Limoges, Rouen, Aix en Provence etc. in Muzeul din
Saint-Germain-en-Laye se afla obiecte din silex eneolitice provenite din Egiptul de
Jos (de la Luxor, El Amrah, Fayum), o statueta de hipopotam taiatd in silex
(necropola de la Toujh), o barca de la Koum ¢l Akharar, un harpon de cupru
badarian, mai multe cutiute de farduri din sist verde, dintre care una numita Pelta,
precum si vase eneolitice ovoide, cilindrice, tronconice (cultura Nagada) din Egiptul
de Sus.

Muzeul imperial otoman, din cadrul complexului Topkapi de la Istanbul,
expune la sala tezaurului colectii de bijuterii caldeene, feniciene, din Cipru, de la
Troia (Hisarlik) si grecesti. Inventarul complet al acestora dupa Andre Joubin (1898)
este:

— bijuterii caldeene (33 obiecte): diademe, benzi de aur pentru cap, frunze de
aur de forme diferite, agrafe si clipsuri din aur, fermoare din aur pentru coliere,
perle (sfere de aur) pentru coliere, bratari de argint ornate cu rozete si granati,
pandantive din aur ornate cu rozete, cerceisi butoni din aur, inele din aur ornate cu
pietre pretioase (safir, granati, lapislazuli etc.);

— bijuterii feniciene (34 numere de inventar cu peste 110 obiecte): diademe si
pléci de aur (intre care diadema regelui Tabnith gasitd intr-un mormant, la picioa-
rele regelui erau. doud bratari masive din argint), 53 de rozete si placute de aur
gasite in ,sarcofagul satrapului®, 33 de placute de aur sustinute, cu un cerc de aur,
ce incadra capul unui demnitar (poate rege) gasit intr-un sarcofag, perle din aur si
frumoase coliere din granule alternante de cornalind si aur, bratari de aur in
filigran, medalioane, agrafe, lantuguri, cercei, rozete si inele din aur;

— bijuterii de la Troia (Hisarlik). Colectia cuprinde 45 numere de inventar cu
obiecte ce provin din sépaturile efectuate in 1878 de Schliemann si fac parte din
_marea comoard troiana": diademe cu lungimi ale circumferintei cuprinse intre 0,34
si 0,47 m, bratari frumos ornate din aur sau din argint, pandantive de urechi din
aur (doud sunt formate fiecare din cate sase lantuguri de aur ce au atasate mici foite
de aur. Lantugurile sunt suspendate de o agrafa inalta inchisa cu un ac), agrafe cu
pietre suspendate, cercei din aur decorati sau nu cu pietre pretioase (frecvent cu
granati), 21 de cercei de aur in forma de semilund, ace de par din aur, coliere din
perle de aur, butoni si inele de aur, 0 piatra gravata inconjurata cu un cerc subtire

de aur, frunze subtiri de aur, bare si lingouri din aur si electrum, perle din cornalina
si stelute din sticla albastra;

— din Cipru figureaza doar inele de aur;
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— bijuterii grecesti (23 numere de inventar cu peste 50 de obiecte): diademe de
aur (dintre care una foarte mare cu o lungime a circumferintei de 0,52 m) ornate cu
palmete si frunzulite de aur, coroane de aur, numeroase frunze de aur apartinand
probabil unor coroane, brétari masive de aur unele ornate cu granati, bratari din
argint in forma de sarpe, bratari din bronz de provenienta diversa, coliere din aur
ornate la capete cu granati, rozete si capete de leu din aur.

Dintre muzeele Atenei prezentam, pe scurt, pe cele care au legatura cu
tematica abordata.

Muzeul national de arheologie este cel mai important muzeu de artd veche
greaca. Colectiile sale de artd miceniana (bijuterii din aur si pietre pretioase), de arta
cicladica (statuete de idoli) si de arta arhaica (celebrii . kouros™ $i ceramica pictata),
precum si frescele din Santorini, reprezintd capodoperele antichitatii egeene si ale
lumii mediteraneene.

Muzeul bizantin este amenajat intr-o vild construita in anul 1848. Aici sunt
expuse obiecte de arta bizantina si mai ales obiecte de cult religios crestin, provenite
din vechi biserici din Atena si din localitatile vecine. Se remarca printre exponate;
picturi, icoane, fresce si varia obiecte de cult.

Muzeul Benakis poartd numele unui mare colectionar si iubitor de arta
Antonios Benakis, prin straduinta caruia a fost fondat in 1930. Instalat intr-o
cladire neoclasicd contine bogate colectii de artd veche greacd si bizantina,
frumoase colectii de bijuterii, de obiecte de arta orientald, precum si o colectie de
portelanuri chinezesti datand din Neolitic si pana in secolul al XVIII-lea. Mai sunt
expuse interesante bijuterii coptice, arabe si turcesti, apoi o colectie de stofe,
broderii si covoare, precum si o colectie de arme datdnd din razboiul pentru
independenta Greciei.

British Museum din Londra a fost fondat, in 1753, printr-un Act al Parla-
mentului englez. Adaposteste faimoase colectii de antichitati din Egipt, Asia de Vest,
Grecia si Roma, colectii preistorice si romano-britanice, colectii medievale,
renacentiste si moderne, colectii orientale, colectii de tiparituri, gravuri, monede,
medalii, icoane, colectii de pictura si un bogat material etnografic. Colectiile muzeu-
lui numara peste 6,5 milioane de obiecte si necesita resurse materiale importante
pentru expunerea lor. Deoarece podoabe se regasesc in mai toate colectiile de
antichitati si medievale, iar descrierea lor necesitd un spatiu prea mare, mentionam
doar frumoasele podoabe din fildes si os din timpul glaciatiunii expuse in Sala de
arta.

Ashmolean Museum din Oxford a fost infintat in 1683, in urma unor donatii
de importante si valoroase colectii de antichitati si nu numai facute Universitatii din
Oxford (Anglia) de catre Elias Ashmole. Muzeul are cinci departamente: antichitati;
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sculpturd; arta orientala de la Islam pana in China, Japonia si Coreea; numismatica
si medalii; artd occidentala (pictura, desene, sculptura, lucrari de metal si sticla,
instrumente muzicale si bijuterii).

Muzeul egiptean din Berlin si al colectiilor mesopotamiene a cunoscut o
situatie dramaticd prin imprastierea colectiilor sale la finele ultimului razboi
mondial. Dupa reunificarea Germaniei muzeul si-a reluat activitatea, dar este inca
in cautarea unui spatiu adecvat. Dupa cum se exprima curatorul acestui muzeu,
majoritatea vizitatorilor se intereseaza doar de bustul reginei Nefertiti si de existenta
celor 120 000 texte sumeriene pe tablite de lut crud sau ars.

Muzeul din Cairo. in 1835 Guvernul egipteean infiinteaza Serviciul de anti-
chitati al Egiptului cu sarcina de a aranja expunerea colectiilor de artefacte intr-o
cladire din parcul Azbakian. Ulterior colectiile au fost transferate in citadela
Saladin. In 1858, un muzeu a fost amenajat la Boulaq si contine colectiile
arheologului francez August Mariette. In 1880, colectiile de la Muzeul Boulaq au
fost transferate intr-o anexd a palatului Giza al pasei Ismail — guvernator al
Egiptului. Actualul muzeu a fost construit in 1900 in stil neo-clasic de cétre
arhitectul francez Marcel Dourgnon.

Continutul muzeului:

— muimiile unor faraoni din dinastiile XVIII-XX gasite la Theba. Primul grup a
fost gasit la Deir-el-Bahari si contine mumiile lui Seqenenre, Ahmose I,
Amenhotep [, Tuthmosis I, II, III, Seti I, Ramses II, III. Grupul gasit in mormantul lui
Amenhotep II cuprinde mumiile: Amenhotep II, Tuthmosis IV, Amenhotep III,
Merenptah, SetiII, Siptoh, Ramses IV, V, VI si trei femei si un copil;

— In muzeu sunt expuse cca 120 000 obiecte intre care: artefactele gasite la
Dahshur in 1894 in mormintele regilor si familiilor regale din Regatul de Mijloc;

— continutul mormintelor lui Tuthmosis III, IV, Amenhotep III si Horemheb de
la Yuya si Thuya;

— peste 3500 piese din morméantul lui Tutankamon dintre care sunt expuse
doar 1700, restul sunt conservate in depozite;

— obiecte de la unele familii regale si de nobili din mormintele de la Tasus din
Delta (dinastiile XXI si XXII);

— artefacte din perioada Amarna de la Akhenaton, familia sa si nobili gasite la
Tell-el-Amarna, Hermopolis, Theba si Memphis intre 1912 si 1933;

— colectii de artefacte din palatele regale.

Parterul are 42 de sali vizitabile: sala 3 expune colectiile faraonului
Akhenaton; sala 24 statui ale zeului Hathor, sala 21 — obiecte ale dinastiilor IV si V
gasite la Giza, Saqqara, Abydos si Sinai (stele, usi, statui etc.); camera 32 — obiecte
ale dinastiilor IV, V, VI gasite la Giza, Saqqara si Medoum (statui pictate pe calcar,
stele, figuri ale membrilor familiilor regale etc.); camera 42 — Vechiul Regat
dinastiile IV si V — sculpturi gasite la Giza si Saqqgara; camera 4 — obiecte din
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dinastiile I si II gasite la Hierakonpolis, Mit Rahina, Nagada, Saqqara si Abu Raoash
(unelte, cosmetice, jocuri, documente, palete, bijuterii si vesela de piatra; camera 47
pentru dinastiile III, IV si V (statui, sarcofage, fragmente de arhitectura, statui
private, basoreliefuri; camera 48 statui ale dinastiilor XII, XVII si XIX gasite la
Karnak, Ashmuneim si Abusir; camera 50 contine statui din perioada greaca si un
bust al lui Alexandru Macedon.

Etajul are 47 camere vizitabile: camera colectii de piese de aur; camera 3 —
masca de aur a lui Tutankhamon; camera 4 — colectii de bijuterii; camera 6 —
dinastiile IV, V, VI amulete cu pietre semipretioase, colectii de coliere, bratari, inele,
sigilii, scarabei; camera 24 — obiecte de artizanat din morminte, fragmente de
vestimentatie pictatd, ceramicd, papirusuri; camera 41 — obiecte gasite in
mastabana faraonului Den (al V-lea din prima dinastie) de la Saqqara (discuri de
cupru, piatrd, fildes, ceramica, sticlarie, papirusuri), camera 46 — sicrie ale regilor,
reginelor, printilor si printeselor din Noul Regat si Perioada tarzie. Cel mai
important apartine reginei Merit Amen, sotia lui Amenhotep I din dinastia XV;
camera 48 — amulete, statuete de faiantd cu hipopotami, statuete de fildes, casete
de lemn si de bronz, sicrie; camera 49 — vase de piatrd, faianta, metal gasite la Mit
Rahina, Luxor, Deir-el-Bahari, Abusir si Fayum; camera 50 — casete, minicupe si
vase de piatra si alabastru, o caseta cu ace, o casetd cu instrumente medicale din
bronz si o vitrind cu unelte ingineresti, o vitrina cu statuete magice din piatra si
ceramica, clepsidre (ceas cu apa).

Bijuteria egipteana este printre cele mai fascinante dintre tezaurele anti-
chitatii. Apare devreme in Egipt si atinge un inalt nivel de profesionalism inca de la
prima dinastie. Suntem uimiti de creatiile lor armonioase ca forma si de combinatia
culorilor. O mare extindere o au lucrérile din aur si pietre semipretioase. Argintul
era mai putin folosit. Calitatea executiei reflectd maiestrie, iar piesele lor raman
printre cele mai superbe.

b P i




CaprrToLuL 2

MATERIALE FOLOSITE PENTRU
BIJUTERII SI TEHNICI DE PRELUCRARE

~Sporeste-ti cdt poti pldcerile vietii si ct treiesti
Ordanduieste-ti viata dupd poftele inimii.

Bucurd-te de ziua de azi si petrece !

Nu-ti intuneca viata cu ganduri !

Cdci nimeni nu-si poate lua cu sine avutii din lumea asta
Si, din cdti au plecat dincolo, nimeni nu s-a mai intors*.

Céantecul harpistului din Egiptul antic, cca 22001.Cr.

Prin simplitatea realizarii lor, majoritatea podoa-
belor din preistorie, precum si multe din Antichitate (mai
ales din lumea Extremului Orient si a Orientului, dar si
din lumea egeeand, mediteraneand, a Europei Occiden-
tale, Centrale si Estice, din vechea lume a Americilor, a
Australiei si Oceaniei) prezinta la prima vedere, doar un
interes arheologic documentar. Si, totusi, artele minia-
turale au privilegiul de a reprezenta pentru acele timpuri expresiile artistice, cel mai
bine documentate printr-o multitudine de capodopere originale pe care si-a pus
amprenta mana necunoscuta a unor artisti din spatii si timpuri diferite al caror
suflet vibra puternic la actul creatiei. Si astdzi, rimanem muti de uimire in fata
vechilor colectii muzeale de bijuterii, nu numai prin valoarea lor materiald, cat mai
ales pentru maiestria artistica si tehnica desavarsita de executie.

St dacé ne gandim cé apogeul orfevrariei antice a fost atins aproape cu 5000
de ani in urmd de cétre lumea sumeriana, care nu numai ci a pus bazele orfevrariei,
dar a creat si tehnicile de lucru si uneltele necesare unui atelier de bijuterii (tehnici
sl unelte, care cu mici variatiuni, au rdmas aceleasi pana in zilele noastre) ne dam
seama de cat de mare a fost si este dragostea omului pentru podoabe. Desigur, au
mai fost si alte culmi ale orfevrariei antice atinse in Egipt, in lumea greaci (minoic,
miceniana, egeeand), in lumea etrusca sau in lumea aztecilor si incasilor, dar
sumerienii uitati de istorie, intentionat sau nu, aproape 4000 de ani, au continuat
sa influenteze si sa modeleze lumea in toate domeniile artei si poate ale culturii in
general, daca ne gandim cd ei au fost primii care au folosit scrierea pe scara larga.
Scoase la lumina de tarndcopul arheologilor de sub nisipul pustiului si colbul
uitarilor, operele sumeriene au uimit lumea in ultimele doua secole. Cati dreptate
este in cuvintele Ecleziastului: ,Ceea ce a mai fost, aceea va mai fi, si ceea ce s-a
intamplat se va mai petrece, cici nu este nimic nou sub soare. Daca este vreun
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lucru despre care s se spund: ,latd ceva nou!” aceasta a fost in vremuri strévechi,
de dinaintea noastra®. (Biblia, Ecleziastul, cap.1, versetele 9 si 10).

Arta primitivd, impreuna cu cea a lumii antice si cea a lum'ii r.ntzdeme a gtras
de mult atentia cercetatorilor si judecand dupa experienta muze%spca, va gontmqa
sa se faca apel la stiinta pentru a intelege mai bine evolutia tel}'r11c1lor §1 a-i apreqa
frumusetea. S& nu uitdm insa cé opera de arta este mai intai r.n:i\tt‘s'rle‘ si c‘le-abl'a%
dupa ce este terminata, datorita gandirii, imaginatiei, scns1b1htat11' sl priceperii
creatorului ei, devine mesaj. Unii bijutieri nu au patruns esenta mater'l.alulux f910§1t:
nu i-au intuit specificul si calitatile ascunse si astfel au ramas simplii mes§r1§s1 si
niciodati artisti. Cata frumusete si putere de expresie aveau acei mesteri artisti care
au gandit si au inteles spiritul materialului! o o

Mai intai amatorii si apoi istoricii artei, precum $1 oameril de s.tnnta la care -s-a
apelat s-au straduit sa analizeze conceptiile, metodologia si te'h'mcﬂe de executie a
capodoperelor in scopul dezvaluirii etapelor si secretelor crevatlex. Nu este exclus ca
acele opere ale trecutului indepartat, printre care stralucesc podoabele, sa
declanseze si acum pasiuni, descoperiri si bucurii noi.

2.1. MATERIALE FOLOSITE PENTRU BIJUTERII

»Nimic nu este mai stupefiant decat adevdrul®,

Faraday

Pietrele dure, lutul, metalele, sticla, fildesul, perlele,
coralul si intr-o oarecare masura osul, cornul si lemnul sunt
materialele in care s-au manifestat artele minore antice.
Daca pentru zeci de mii de ani din scurgerea timpurilor
ancestrale piatra, cornul si osul animalelor, lutul si intr-o
masurd mai mica fildesul au fost principalele materiale
neperisabile, alaturi de lemnul perisabil, din care s-au
realizat podoabe, putem afirma cu certitudine ca in ultimele zece milenii metalele,
pietrele pretioase, sticla si emailul au fost materialele care au adus atata strilucire
podoabelor. De aceea vom incepe cu metalele.

2.1.1. Metale (metale nobile, cupru, fier, aluminiu si aliajele lor)

Epopeea metalelor si, mai ales, a celor nobile utilizate la realizarea podoabelor
incepe in protoistorie, inscrie pagini tulburatoare in Antichitate si Evul Mediu si
continud pana in zilele noastre.

Prin metale se inteleg acele elemente chimice cu luciu caracteristic, bune
conducatoare de caldura si electricitate, maleabile si ductile, de obicei, solide la
temperatura obisnuita. In scoarta terestra au fost identificate in stare nativa 33
elemente chimice, in majoritate metale, carora li se adauga elemente in stare
gazoasa si unele elemente in stare lichida (mercur).

in dictionare sunt inserate adesea notiunile de: metal nobil (metal care se
gaseste in natura in cantitati mici si care se oxideaza sau se altereaza cu greutate),
metal rar (metal care se gaseste in cantititi mici sau in stare dispersa in scoarta
pamantului) si metal pretios (aur, platina, argint). De fapt, toate cele trei notiuni
par a avea acelasi sens, avand acelasi caracter definitoriu: raritatea.
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Chimistii vorbesc despre o grupa a metalelor rare in care includ elemeptc din
familia platiﬁei (rhuteniu, rhodiu, paladiu, osmiu, iri.diu, Plat'iné), precum si auru%
si argintul, grupa pe care o situeaza in perioadele V si VI din gstcmul p?rlodlc al lui
Mendeleev. Dupa cum se vede in aceasta grupa sunt incluse si ceea ce 1'11d~ecA)bste se
intelege prin metale nobile (aur, argint, platind). Aceste metaleAsc prezmtsit in stare
solid si au structuri cristaline rezultate prin legdturi metalice mtrev atgrpl, care au
asezarea cea mai compact, de unde si o densitate (greutate specifica) r1d1'ca'ta avlor.
Eie au o foarte buna conductibilitate electrica si termica si o capacitate .ndlcata de
reflexie, la slefuire prezintd luciu metalic puternic. Indicii.dc refractie, ‘dc care
depinde luciul, sunt dintre cei mai mari. Numai aurul si argmtul au valori pe.ntru
indicii de refractie ceva mai mici de 1, insa suficient de mari pentrl.l a determina o
capacitate de reflexic apreciabild. Si indicii de absorbtvieﬂa luminii sunt foarte
ridicati. Culoarea metalelor nobile este argintie, exceptie ficand aurul de un galben
caracteristic. ‘ . '

Daca luam in discutie aspectul economic de metal nobil, rar si Prf:‘uos, atunc%
se impune semnul de egalitate intre nobil si pretios, aTnE)CIF: }ndlgand a.lceleas%
metale (aur, argint, platind) care au o valoare economica rldlca‘ta. Dcs§g1'1rv, si
celelalte metale rare (nichel, crom, vanadiu, cobalt, wolfram: reniu) se ridica .la}
preturi mari, dar ele nu au servit niciodata ca etalon valutar m.cadr.ul economiei
moﬁdiale si nici nu au fost folosite in bijuterii ca aurul, argintu} §1 platina. l\lobletea
aurului, argintului si elementelor din familia platinei consta in faptul ca ele se
combina extrem de greu si in conditii cu totul speciavle cu vcelelalte elevmen.te dln
sistemul periodic. Aceasta face ca suprafata lor s ramana mereu stralumvtoe}re,
nealterata la contactul cu agenti atmosferici si cu cele mai active substante chimice,

- exceptand apa regald. Atributul de ,pretios” le revine ca un corolar al nobletei, din

importanta lor valoare economicd, precum si din rolul pe care l-au jucat si il joaca
inca in viata omului.

2.1.1.1. Aurul

Télcul legendei md-nvatd, cd aurul totul supune,

Ziduri de aramd invinge, chiar de-s legate cu lanturi.

Pe aur nimic nu-l opreste. La incuietori areAcheie.,
Paulus Silentiaurius, Aurul Invingdtor

Aurul din tara aceea este bun...
Vechiul Testament. Intia carte a lui Moise 2, 12

Este un element chimic cu numar atomic 79, cristalizeaza cubic si arg
greutatea specificd foarte mare 19,3 g/ cm?® cand este pur siintre 15,3 i 19,3 g/cm
cand are impuritati. Prezinta un luciu metalic stralucitor sio culoare galben de aur
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cu stralucire vie, alb-argintiu la varietatile cu continut de argint numite electrum si
rosu-oranjla cele cu continut de cupru numite auricuprid. Rezistenta la rupere este
de 14,35 kg/cm? pentru barele de aur si intre 20,35 si 33,15 kg/cm? pentru firele
de aur. Este elementul chimic cu cea mai mare maleabilitate siductibilitate. O uncie
de aur (31,1035 g) prin ciocanire poate da o foaie de aur cu suprafata de 9 m?, jar un
gram de aur poate forma un fir lung de 2,5 km. Ca si celelalte elemente din randurile
impare ale sistemului periodic, aurul este diamagnetic. Aurul este stabil in: aer,
apa, hidroxizi, baze, acizi (acetic, azotic, sulfuric), fiind atacat doar de apa regala si
de cianura de potasiu. in zicimintele de aur principala formd de ocurenta a
metalului nobil este de aur liber, celelalte minerale de aur gasindu-se foarte rar.
Aurul poate sa contina elemente ca: Ag, Cu, Fe, Cd, Hg, Co, P, Al, Ni, Mo, Pt, Pd,
Sn, Ga, Ca, In, Zn. Cu aceste elemente se poate alia, iar cu Ag, Cu, Ni, Pd, Pt este
miscibil in toate proportiile. in afari de forma de aur liber (cea mai frecventd), in
zacamintele aurifere mai pot fi intalniti compusii sai intermetalici ca aur argentifer
(Au,Ag) si electrum (aliaj natural cu 20-30% Ag), auricuprid (AuCuy), auromalgam
(AuHg), maldonit (Au,Bi), aur platinic (Au,Pt), aurostibit (Aquz), rhodit sau aur
rodian (Au,Rh), iraurit (Au,lr), aurosmiridiu (Au,Os,Ir) Si porpezit sau aurul
paladifer (Au,Pd), precum si telururi de aur: calaverit (AuTeZ), silvanit (Au,Ag’l‘e4)
krennerit (Au,AgTe,) petzit (Ag;AuTe,), sacarambit (nagyagit) PbgAu(TeSb),S g,
montbrayt (Au,Te,), munthmamnit (AuAg)Te, alamokit (AuAg)Te, si kostovit
(AuAg)Te,.

Daca la inceput omul a fost un ,culegator” intdmplator al bucatelelor de aur
nativ din aluviunile raurilor, care il tentau prin culoarea lor atragatoare, mai tarziu,
datorita solicitarii de cantitati tot mai mari de aur pentru podoabe, pentru scopuri
religioase (vase de cult, idoli etc.) sau pentru insemne ale puterii, a inceput cautarea
metalului galben acolo unde era mai usor, adica in aluviunile raurilor. Iar cand
omul a aflat ca isi poate procura metal din minereu cu ajutorul focului, a inceput,
mai ales acolo unde nu existau suficiente aluviuni aurifere, si caute acele minereuri
care se puteau prelucra usor.

O bucata de metal galben, reald, inconjoara lumea gandirii omenesti si depa-
seste toate culturile si timpurile prin importanta sa. Ii uneste pe toti oamenii
printr-o ,conventie” tacit acceptata, pentru ca vecinul o gaseste de valoare. Omul,
privit individual, n-ar fi banuit ca aurul este valoros dac nu i-ar fi spus vecinul. Si
de aici certitudinea cd in fiecare loc din lume oamenii cred in importanta aurului si
cd vor crede si urmasii.

In romanul Goldfinger de Ian Fleming, principalul personaj negativ, cel care da
si numele romanului, ii spunea lui James Bond, in legatura cu planurile sale de a
jefui Fort Knox (locul de depozitare al trezoreriei S.U.A.): ,Domnule Bond, toati viata
mea am fost un indrégostit. Un indragostit de aur. Iubesc culoarea lui, stralucirea
lui, divina lui greutate. Iubesc carnea aurului, piclea lui moale, pe care m-am
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deprins atat de bine $-0 judec dupd pipait, incat pot s& apreciez puritatea unui
lingou cu aproximatie de un carat. Si iubesc aroma calda pe care 0 raspandeste
atunci cand il topesc intr-un sirop cu adevarat auriu. Dar, mai presus de toate,
domnule Bond, iubesc puterea pe caré aurul o da celui ce-1 posedd — magica forta
prin care poate sa dirijeze energii, sa pretinda eforturi, sa-ti indeplineasca orice

dorinta si toand, iar atunci cand se iveste nevoia, sa cumperi trupuri, minti si chiar

suflete”.

Cu toate ci astazi aprecierea valorii aurului a devenit o speculatie asupra
presupunerilor cum ii vor stabili guvernele pretul (sau mai degraba bancherii din
spatele lor), totusi € greu de imaginat ca cdificiul de peste zece milenii al aurului ar
putea fi zdruncinat si ca ar putea fi blamata lunga sa istorie, cu pagini nepieritoare,
de care se leagd o bund parte a creatiei spirituale si artistice a omenirii. Epopeea
aurului a inceput atunci cand acesta nu cra decat o ,pietricica” ce atragea cu
galbenul sau stralucitor. Barbatul vroia sa straluceasca in fata celor din tribul sau
si mai ales in fata dusmanilor, iar femeia avea si are dorinta ca atunci cand este
vazuta sa-si mareascd atractia, frumusetea, printr-o podoaba pe care n-0 au toate.
Tendintei omului de a iesi in evidenta i-a venit in intampinare aurul, care se
prelucreaza extrem de usor. Asa s-a prins sufletul omului in culoarea si stralucirea
aurului, iar stiinta actuala i-a descoperit noi calitati, care il fac si mai pretios,
inmultindu-i intrebuintérile.

Dupa un inceput relativ timid de folosire a aurului pentru podoabe, intins pe
cel putin doua-trei milenii, se constata o prelucrare primitiva prin mileniile VII si VI
1.Cr., pentru ca in mileniul IV si inceputul mileniului III 1.Cr. sa se produca marea
explozie a prelucrarii unet cantitati imense de aur, cu punerea la punct a tehnologiei
si a uneltelor de lucru mai intai in aria Mesopotamiei datorita sumerienilor si apoi
in Egiptul predinastic $i dinastic. Culmi de maiestrie artistica in prelucrarea
qurului au fost atinse in orasele-cetati sumerienc (Eridu, Ur, Uruk, Ugarit, Nipur,
Kish, Lagash etc.), valea Nilului (Egipt), valea Indului (Mohenjo Daro, Harappa),
Creta (cultura minoicd), Micene (in vechea Grecie), Babilon, Ninive, Jerusalim in
Orientul Apropiat, apoi la Troia, in Imperiul hitit si mai tarziu in orasele intemeiate
de fenicieni, greci si romani. La Roma antica pe Campul lui Marte si pe drumul spre
temple, aurarii si bijutierii isi expuneau pretioasele produse pe care le cumparau cei
avuti. Mai tarzin ,Casa de aur* s-a mutat intr-un palat ridicat de Nero, dupa
incendierea Romei. Ea a fost centrul lumii cat a existat Imperiul Roman. Nici in ceea
ce priveste trivialitatea aurul nu cunoaste limite. Dupa Pliniu cel Batran, oala de
noapte a lui Antoniu a fost din aur pur.

Puternic straluceau la soarele elen scuturile de aur ale aheilor, vasele si
podoabele de aur din palatele regale minunat descrise de Homer, ca sa nu mai
vorbim de acea minune a lumii realizat in aur si fildes de Fidias care a fost statuia
lui Zeus din Olimpia. La etrusci, unde méina mesterilor era mai usoard, iar fantezia
mai mobild, metalul nu mai este suficient, el este presérat cu minuscule granule de
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Repartitia neuniforma a zacamintelor de aur pe suprafata ’!‘errei, gradlfl de

dezvoltare mai avansat al metalurgiei in unele regiuni in comparatie cu alt“elel sl nu
in ultimul rand dorinta de imbogatire, au facut ca inca din I}ntichitatc sd aiba loc
numeroase expeditii si rizboaie pentru aur. La urma urmei razboiul' Troiei ce Qgtea
fi altceva decat dorinta razboinicilor ahei de a pune mana pe vestitele bo'g‘ti'tn ali:
regelui Priam? in istoria Egiptului antic sunt mentionate numeroase expeditii dupa
metalul galben, dintre care citim pe cea a faraonuh.x} Amenk.lotep al II-lea
intreprinsa in prima jumatate a mileniului I11.Cr. in Siria si in Palestina Ele unde s-zil
intors cu o prada de peste 600 kg aur. Faraonul Tuthmosi§ (1516-1504 x.(fr.), dupa
ce a obtinut o victorie in Asia Mica, a pretins de la invinsi insemnate despagubiri in
aur‘ Sa ne amintim si de frumoasa legenda a argonautilor plecati in céutarea‘lénii
de aur. Legenda spune ca dupa mai multe luni de rataciri aventuroa.se.A acs:stla au
ajuns pe tarmurile Colchidei (Caucazul de azi), unde au dvescopcqt "mtl-avdevar
blanuri de berbec incércate cu fluturasi de aur. Probabil ca }oca.lmcu ‘extragegu
aurul din nisipuri aluvionare prin spalare pe scanduri asezate 1r}ch.n2§t si ac:opf:ntc
cu piei de oaie care sa retina fluturasii de aur. Biblia ca si alte scrieri dll’l.AllthhltatC
vorbesc despre minunata tard plina de aur a Ofirului. Se spune ca Prm antll 950
1.Cr. regele evreilor Solomon, impreund cu Hiram I r<f,gele T‘1ru1u1, au fam}t 0
expeditie in vestitul Ofir (poate prin sudul Peninsulei Al'abl%) cu care 'ocazw
Solomon ar fi intalnit-o pe frumoasa regina din Sabba, cu care a facut un schimb de
metale, zece tone de arama pentru o tona de aur cum zice Vechiul Te?tament. A.cest
aur 1-a folosit Solomon pentru ornamentarca templului pe care 1.1 cogstrula la
lerusalim. Herodot vorbeste despre expeditia din anul 513 i.Cr. alui l?arlus regele
persilor, care in fruntea unci armate uriase de peste 700 000 de solda.m (e.xagcraAreai\
este mai mult decat evidentd) a trecut Bosforul pe un pod de vase $'1‘a‘1 ajuns pana
dincolo de Dunare, cautand zadarnic sa dea o batalie decisiva cu SCltll.ACu a‘lccast'a
ocazie Herodot vorbeste si despre agatérsi, care trajau pe malurile raului Marls'
(Mures) si purtau podoabe de aur. Continudm cu rézbf)aiele ‘p}utate _dc romani
pentru aur in Cartagina, Spania, Egipt, Asia Mica, Grecxg ant¥ca, Gallia, Insulele
Britanice, precum si cele care ne privesc direct, dintre Traian si Decebal. Se spune
ci in tezaurul lui Decebal romanii au gasit peste 150 000 kg aur.

Penuria de aur s-a repetat si in Evul Mediu. Eaa determinat, alétufi de spiritu%
de aventura si de dorinta de cunoastere, sa se faca lungi ?élétorii, la inceput mai
frecvent spre Africa, in cautarea bogatiilor din tarile indepartate. Vasccg d'a Gama a
ocolit Africa pe la sud de Capul Bunei Sperante sia avut o nzarve d'ezamaglre atu'nci,
chiar daci mai tarziu aici s-au descoperit importante zcdminte de aur si de
diamante. Nici din India, pe drumuri de caravane, nu $-a adus mult aur. Ma%
ramaneau doar cilatoriile spre vest si ele au inceput. Jurnalele de bord ale lui
Cristofor Columb atesta clar dorinta lui de a gasi aur.
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La 11 octombrie 1492, la orele doud dupd miezul noptii, in fata caravelelor
amiralului Columb s-au ivit tdrmurile unui padméant necunoscut: era insula
Guanahani, care a fost botezata de spanioli San Salvador. O sdptaméana mai tarziu
amiralul nota in jurnalul sau de bord: ,Fac tot ce imi st in putinta ca sd ajung acolo
unde voi izbuti sa gasesc aur si mirodenii*. Iluziile regilor spanioli trezite de Columb
nu au fost in nici-un fel acoperite de prima expeditie. Nici a doua expeditie, cea din
anul 1493, nu a dus la rezultate importante in privinta aurului, cu toate ca amiralul
a trimis in Spania unele mici cantitati de aur si a instiintat-o pe regina Isabelle ca a
descoperit in interiorul Espanolei minunata .tara Ofir". Au urmat alte doud
expeditii nereusite (1498 si 1502), dupa care Columb si-a pierdut cu totul creditul
protectorilor sai si a murit sarac si uitat in anul 1506, fara sa banuiasca macar ca a
deschis drumul spre fabuloasele comori de aur ale civilizatiilor precolumbiene.

In martie 1519, Hernan Cortez, in fruntea a 11 caravele cu soldati si tunuri, a
acostat in golful Tabasco, avand in fata sa Mexicul. A urmat trista si tragica drama
a poporului aztec. Conchistadorii au trecut prin foc si sabie tara, au méacelarit
populatia, au jefuit palate si temple, martore a atator secole de civilizatie infloritoare
azteca. O ultima batalie s-a dat cu Montezuma regele aztecilor, in orasul de aur
Tenochtitlan si Mexicul a devenit cea mai mare colonie a Spaniei, iar aurul si
argintul curgeau fara limita. Comorile de artd din metal pretios au fost topite —
pierdere irecuperabild pentru umanitate — si turnate in lingouri, fiind apoi
incarcate in caravele si expediate peste Atlantic. Se spune ca, timp de zece ani dupa
cucerirea Mexicului, vasele spaniole pline cu aur au urcat pe Guadalquivir cétre
Sevilla, peste 325 000 kg aur.

Dar conchista nu se terminase. Aventura continua. in anul 1524, un grup de
165 aventurieri condusi de Francisco Pizarro a ajuns in America de Sud, la Tumbes
(Pert) de unde s-a dezlantuit tragedia incasilor. In aceste locuri foarte bogate in aur,
argint si cupru practicarea metalurgiei incepuse de prin anul 1200 i.Cr., asa ca se
strAnsese o mare cantitate de aur. Maretele temple aveau acoperisul si peretii
placati cu aur. La Cuzco, capitala incasilor, se indlta templul Soarelui — un fabulos
tezaur de metale pretioase. Descrierile facute de spanioli araté ca peretii templului
erau acoperiti cu aur, iar de-a lungul peretilor laterali erau insirate tronuri de aur
masiv, care sustineau mumiile regilor incasi ce erau incércate cu bijuterii. Un soare
din aur incadrat de pietre pretioase, isi revarsa stralucirea prin raze tot de aur.
Aurul pentru incasi, ca si pentru vechii egipteni poseda puterea Soarelui. La templu
erau trei scari: una de aur pe care urca regele (marele inca), alta de argint pe care
urcau nobili si a treia de aramé pe care urca poporul. Se mai spune ca intr-una din
curtile interioare ale templului se gasea ,Gradina de aur®, in care, printre plante
exotice, tremurau in bataia vantului flori si frunze cizelate din aur si argint. Pasari
si fluturi de aur se odihneau pe ramurile lor, iar din tufisurile aurite isi inaltau
capetele cu ochi de nestemate serpi, soparle si melci din aur si argint. Prin tevi de
aur susurau izvoare cu apa cristalind. Conchistadorii au strans tot aurul din palate,
temple si cimitire. Si astfel, Imperiul incasilor, care cuprindea atunci Perd,
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Ecuador, Bolivia, nordul statului Chile si nord-vestul Argentinei, a fost distrus
pentru aur. Dupa omorarea ultimului rege inca, Atahualpa, la 29 august 1533, la
Cuzco, Imperiul Inca este trimis in neant. Se spune ca Pizarro care il tinuse cistatec_
vreme indelungatd pe .marele inca“ Atahualpa, i-ar fi propus acaastuia ca va fi
rascumparat daca se umple cu obiecte de aur incaperea in care era inchis, pand la
inaltimea unei linii pe care a trasat-o pe pereti cu mana intinsa cat putea mai sus.
Cu toate ci vrerea i-a fost indeplinita, Pizarro nu si-a respectat cuvantul. Capul
marelui inca a fost adus in Europa si se gaseste azi intr-un muzeu de la Paris.
Pizarro a luat aurul, dar pana la urma si el a fost omorat tot pentru aur. Apoi,
lucrurile s-au complicat pentru spanioli prin aparitia corsarilor englezi si distrg-
gerea Invincibilei Armada spaniole. Interesul englezilor si al francezilor, cvel putin
pentru America de Nord, a devenit atat de mare, incat a dus la inlaturarea
dominatiei spaniole de acolo. .

Legenda faimoasei ,tari a aurului® El Dorado, circula inca din vremea lui
Pizarro incantand spiritele aventurierilor europeni. Legenda, amplificata Ala
maximum, spunea ci in fiecare dimineata ,omul aurit”, in spaniola }%1 Dorado, isi
presara pulbere de aur pe corp, iar apoi se scalda in apele unui la? sfant, pavgt cu
placi de aur pe care erau incrustate smaralde. Simburele de adcva{ al legendei cra
legat de o practica religioasa a unei populatii (muisci) de pe podisu} 1pa1t al Bogotei,
care prevedea jertfe de obiecte de aur si de nisip aurifer pentru zeitatile apclor.‘ S-a}1
organizat numeroase expeditii pentru El Dorado. In cautarea tarii aurului au pormt'
detasamente de conchistadori spanioli conduse de Ortez si Herrera, precum si
meréenarii bancherilor florentini si ai impératilor germani condusi de Welser din
Augsburg si Alfinger din Konstanz. Norocul a surds insa cxpeditiei.luiv Pedro
Heredia, care a descoperit marele rau aurifer Cauca, din regiunea aurifera de pe
versantul estic al Cordilierilor. Din aceasta regiune, in cele patru secole care au
urmat au fost extrase peste 1500 tone de aur. Dupa datele oficiale spaniole, intre
ultima expeditie a lui Columb si anul 1560, valoarea aurului adus de pe conti-
nentele americane a fost de 150 milicane ducati aur. Dar realitatea nu va ﬁ
cunoscuti vreodata, pentru ca nimeni nu poate s stie cat aur s-a scurs pe alte cai
decat cele oficiale.

Si istoria goanei dupd aur a continuat cu visurile braziliene, siberiene, ale

cautatorilor de aur din California, din Alaska (Klondike), din Australia si din Africa
e Sud.

‘ in Brazilia febra aurului a inceput in 1696 la Séo Paolo si a durat decenii
intregi. Se pare ca o cantitate cel putin egald de aur cucea a conchistadorilor a fost
adusa din Brazilia in Europa numai in secolul al XVIIl-lea. La sfarsitul secolului
XVIII, din cauza exploatarii nerationale, visul de aur brazilian a luat sfarsit.

in Siberia aurul a fost descoperit la jumatatea secolului XVIII si de atunci
taigaua siberiana a fost principala zona aurifera a Rusiei. Desigur, betia auruluiﬂa
bantuit si in Imperiul rus, dar a fost de scurtd durata si nu cu atata intensitate cain
alta parte, deoarece aurul gasit trebuia sé fie predat autoritatilor la preturi reduse.
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In California o epoca bizara a inceput in 1848, cand s-au gasit granule de aur
la digul unei mori construitd de fermierul John Sutters pe raul Sacramento,
descoperire pe care proprietarul avea s-o regrete in curdnd, caci vestea s-a
raspandit in toata lumea. Zacamintele de la Sacramento erau foarte bogate, astfel
ca in ianuarie 1849 o masa eterogena de cautatori de aur a plecat in California. A
fost marsul celebru spre vest, pe jos sau in'carute. Fermieri, medici, avocati, preoti,
oameni de toate profesiile si varstele, barbati si femei, mergeau spre California sau
veneau cu vaporul. Echipajele vapoarelor dezertau si fugeau la cautatorii de aur.
Degeaba, John Sutters arata hoardelor de aventurieri drepturile sale de proprietar.
I-au ars casa, iar €l a fost nevoit sa traiasca dintr-o renta foarte micé obtinuta cu
greu de la stat. In numai cateva luni San Francisco, o mici localitate saracacioasa
a ajuns la un oras cu 20 000 de locuitori. In opt ani, cat a durat febra aurului aici,
au avut loc 1 200 de crime.

Intrarea Australiei in istoria lumii se datoreaza in mare parte aurului. in 1851,
la trei ani dupé California, incepe sa functioneze .magnetul australian al aurului“.
in regiunea Victoria si in Imprejurimi, localitatile au fost parasite pana si de politisti.
La Melbourne rdménsesera numai femei, iar din Europa veneau in porturile
australiene vapor dupa vapor. in sapte ani au ajuns in Australia cateva milioane de
oameni. Nicéieri in lume cautétorii de aur nu s-au imbogatit asa de repede. Frecvent
se rupeau carutfele care transportau aurul la bancile din Melbourne. Pentru
Australia aurul a insemnat edificarea unei civilizatii proprii, care putea sa-si
cumpere orice avea nevoie din Europa sau din America.

Un alt episod aurifer interesant s-a petrecut la finele secolului XIX in
Klondike. Alaska apartinuse Rusiei si se considera ca unica ei bogatie o reprezinta
animalele cu blana. In 1867, aceasta regiune a fost cumparata de S.U.A. cu suma
de 7,2 milioane de dolari, iar rusii erau multumiti de pretul obtinut. Cam dupa un
deceniu de la aceasta tranzactie cativa prospectori au gasit aur. Febra a inceput aici
in 1896. In bazinul Yukonului superior s-a gasit aur in pamantul inghetat si in
cateva luni s-a format o localitate de 1 500 oameni. Regiunea Klondike este de fapt
situatd in Canada, dar atunci in acele pustietati nimeni nu tinea seama de granite.
Au venit multi, unii au ,inghetat” pentru totdeauna, altii au gasit aur dezghetand
paméantul cu foc. Aceasta regiune a cunoscut pentru cativa ani o animatie bizara,
care a disparut odata cu incetarea febrei aurului.

In Africa de Sud, in 1866, pe raul Olifants, germanul Karl Mach a gasit aur.
Mentionam, insa, ca bastinasii stiau de prezenta aurului in aluviuni de multa vreme.
Astazi Africa de Sud este primul producator de aur din lume, iar Cortez si Pizarro par
niste hoti mérunti care abia pot fi comparati cu unii directori de societati sud-africane
producétoare de aur, a céror cifra de afaceri depaseste puterea de imaginatie a fostilor
diggers. Minerii din Johanesburg scot din mine ce depasesc 3 000 m adancime, an de
an mai mult aur decat a dat California sau Australia in timpurile cele mai bune.

Acum céand. aurul brazilian este pe terminate si California este aproape
secatuitd, iar Australia si Canada si-au plafonat productia, se apreciaza ca rezervele
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de aur sud-africane vor mai dura cateva secole, iar cand totul din aceste zone se va
epuiza, Siberia singura poate sd asigure omenirea cu rezervele sale pentru cel putin
un mileniu.

Au existat diverse incercéri de a evalua productia de aur a lumii obtinuta din
preistorie si pana in prezent, dar cifrele, mai ales pentru trecut, au un caracter
estimativ, daca nu chiar speculativ. Cu titlu de curiozitate ddm mai jos o astfel de
estimare:

— pentru preistorie si Antichitate s-ar fi produs 10 255 tone aur (principalii
producétori fiind Egiptul, Nubia, Spania si India);

— pentru tot Evul Mediu pana la expeditiile lui Columb in America s-au extras
cca 2 470 tone de aur;

— de la descoperirea Americilor si pAna in anul 2000 productia mondiala s-a
ridicat la cca 130 000 tone aur (principalii producatori fiind Africa, Americile,
Australia si Rusia).

Totalizand, intreaga cantitate produsa de omenire pana in anul 2000 ar fi de
142 725 tone aur, cifrd ce trebuie privitd cu multa circumspectie.

in prezent, din productia mondiala anuald, ce oscileaza intre 1 600 si 1 700
tone aur, se apreciaza ca aceasta ar fi repartizata astfel: 71% pentru bijuterii, 8%
pentru tezaurizare, 7% pentru monetdrie, 5% pentru aliaje dentare, 5% pentru
diverse ramuri ale industriei si 4% pentru medalii.

O expozitie relativ recenta (1998) a fost organizata la Grand Palais din Paris,
unde pe o suprafatid de 4 500 m? au fost expuse 1 300 piese din aur din toate
timpurile si apartinand tuturor continentelor, de la obiecte de podoaba la figurine si
medalii, de la coifuri si arme la tacamuri si vesela. Creatii antice si contemporane au
fost reunite in expozitie pentru a da stralucire fabulosului metal. Printre exponate a
figurat un lot de 400 obiecte de arta precolumbiana si 200 bijuterii recuperate de pe
epava Titanicului.

2.1.1.2. Argintul

JAtunci Iuda, cel care l-a vdndut (pe lisus), vdzand cd
Acesta a fost osandit la moarte, cdindu-se a adus
inapoi arhiereilor si bdtrdnilor cei 30 de arginfi... Si el,
aruncand argintii in templu, a plecat si ducdndu-se,
s-a spdnzurat”,

Evanghelia lui Matei, cap. 27, versetele 3 si 5.

Argintul face parte din grupa metalelor nobile, datorita faptului ca nu se
oxideaza in aer si ci rezista cu succes la actiunea majoritatii substantelor chimice.
Destinul acestui metal s-a impletit de multe ori cu cel al aurului, adesea fiind insa
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plasat pe locul secund. De fapt, in mai toate zacamintele aurifere, ceea ce numim
aur este in realitate un aliaj natural de aur si argint (electrum).

Argintul cristalizeaza in sistemul cubic, avand, dintre toate elementele chi-
mice, cea mai mare conductibilitate electrica si calorica. De asemenea, are cea mai
mare conductibilitate specifica dintre toti conductorii. Argintul este, dupa aur, cel
mai ductil dintre metale. Este mai maleabil decat cuprul, dar mai dur decat aurul.
Prezinta luciu metalic si are culoarea alba-argintie cu stralucire vie, caracteristica.
Argintul este diamagnetic si are greutatea specifica 10,4923 g/cm®, tenacitatea
cuprinsi intre cea a cuprului si cea a paladiului, iar sarcina de rupere este de
28,5 kg/cm? la temperatura de 0° C. Argintul apare nativ. Adesea este substituit in
proportii variabile cu aur, uneori cu mercur si mai rar cu arsen, stibiu, bismut,
platina si cupru sub forma de amalgam. Argintul nu se combina direct cu oxigenul,
dar dizolva in stare topita cantitati foarte mari de oxigen (de 20-22 ori volumul sau),
pe care il elimina la solidificare, cu atata violenta incat arunca stropi metalici. Este
motivul pentru care argintul curat nu se poate turna in forme. Prezinta afinitate
deosebitd pentru sulf, iar cu halogenii (clor, brom, iod) se combina la temperatura
camerei. Argintul nu se dizolva in solutiile diluate ale hidracizilor, dar se dizolva
putin in acid clorhidric concentrat, iar acizii oxidanti (sulfuric si azotic) concentrati
dizolva bine argintul, motiv pentru care acidul azotic se foloseste pentru a separa
argintul de aur. Cianura de potasiu dizolva atat argintul cat si aurul, motiv pentru
care sc foloseste la extragerea acestora din minereuri. Din solutiile sarurilor sale
argintul este precipitat de aproape toate metalele, iar cu mercurul da combinatii si
la rece. In combinatiile sale argintul este de obicei monovalent si rareori bivalent.
Combinatiile argintului monovalent sunt: oxidul de argint (Ag,0), fluorura de argint
(AgF), clorura de argint (AgCl), bromura de argint (AgB), iodura de argint (Agl),
nitratul de argint (AgNO,), sulfatul de argint (Ag,SO,), acetatul de argint
(AgC,H,0,), carbonatul de argint (Ag,CO,), fosfatul de argint (Ag,PO,), cianura de
argint (AgCN), rodanura de argint (AgSCN) si sulfura de argint (Ag,S). Combinatiile
argintului bivalent sunt: fluorura de argint (AgF,) si oxidul de argint (AgO).

Combinatiile argintului sunt aproape netoxice, iar comportarea acestuia ca
metal nobil se datoreaza potentialului sdu electrochimic, care are o valoare relativ
ridicata (0,80 volti) fata de multe alte metale. Ca si celelalte metale nobile, argintul
formeaza solutii coloidale in apa. Argintul coloidal este un reducator energic si are
proprietéti catalitice considerabile.

Argintul nativ este adesea de origine secundard, dar in natura rareori se
gaseste sub aceasta forma. De obicei, apare in combinatiile sulfului. Adesea apare
in amestec cu alte sulfuri, mai ales cu cele de Pb, Cu, Sb, As, ca in proustit, pirargirit
siin tetraedritul argentifer. Mai rar apare ca sulfurd de argint curata — argentit sau
ca amalgam de argint (mercur argental). Minereurile de cupru si de plumb pot
contine incluziuni de sulfura de argint pana la 1%. Argintul se obtine metalurgic din
sulfuri si sulfosaruri (telururi, seleniuri, arseniuri, stibiuri) de argint.
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in prezent, cele mai mari productii de argint se obtin din Australia, America de
Sud (Perti, Bolivia, Argentina, Brazilia, Chile), America de Nord (Mexic, Canada,
S.U.A.), Europa (Rusia, Germania, Spania, Cehia) si Africa. Se cuvine insa sa preci-
zam ca la productia de argint a lumii participa cu procente insemnate $i zacamintele
polimetalice de Pb, Zn, Cu, care dau argint ca subprodus.

in preistorie argintul era cunoscut si folosit de unele populatii din Anatolia
(Ceatal Hityiik), Mesopotamia (Uruk, Lagash, Ur), Egiptul predinastic, valea Indului
(Mohenjo Daro si Harappa).

Pentru perioada antica, desi beneficiem de mai multe izvoare de informare,
totusi este dificil sa facem aprecieri asupra productiei de argint. Se stie cu
certitudine ca in Mesopotamia (Uruk, Lagas, Ur, Akad, Babilon, Ninive) si in intregul
Orient, in Egiptul antic, in Elam (Susa), in Extremul Orient (China, dinastiile Hian
si Chang) se foloseau mari cantitati de argint mai ales pentru podoabe si ca mijloc
de schimb, aldturi de aur. Productia de argint in timpul Antichitatii a cunoscut o
dezvoltare deosebita in Persia si in statele din jurul Mérii Mediterane (Creta, Micene,
Troia, Grecia antica, Lidia, Fenicia, Etruria, vechile cetati ale Levantului, Roma si
Cartagina). Fenicienii comercializau argintul din Spania si din Caucaz, cartaginezii
pe cel din nordul Africii si din Spania, vechii greci exploatau argint in Muntii
Larium, iar romanii stipaneau in vremea lor minele de argint din Spania, nordul
Africii, Grecia, Dalmatia si Germania. Cele mai mari cantitati de argint pe care le-a
posedat lumea antica au apartinut persilor, care primeau pe vremea lui Darius,
numai ca impozit din satrapiile pe care le stapaneau peste 400 tone de argint anual.

in timpul Evului Mediu, o crestere brusca a productiei de argint s-a resimtit
dupa descoperirea Americii de catre Columb (1492), cand mari cantitati de metal
alb-argintiu din Mexic, din Perd si din Bolivia au luat drumul Europei. De altfel,
deschiderea a noi zacaminte argentifere pe continentele americane a provocat o
crestere continud a productiei de argint, la care in perioada moderna si
contemporana au venit cu contributii insemnate Africa de Sud si Australia, astfel
incat, in prezent, s-a ajuns la o productie ce depaseste 15 000 tone anual. Daca ne
gandim ca numai in tarile occidentale consumul de argint doar pentru baile de
tratari fotografice urcd la 17 000 tone anual rezulta un deficit net. Acest deficit este
acoperit deocamdata prin recuperarea a 5 000 tone argint din deseuri industriale,
precum si din stocurile tezaurului american. Se incearcd, pentru viitor, inlocuirea
argintului cu fotopolimeri in industria fotografica.

Argintul, fiind cunoscut de timpuriu, probabil in aceeasi vreme cu aurul, a
avut in timp o multitudine de intrebuintari, ce apdreau pe masura cunoasterii pro-
prietatilor sale. Timp de milenii, argintul a servit doar in giuvaergerie la confectio-
narea podoabelor, a vaselor si a obiectelor de cult sau de lux, a armelor si mai apoi
la baterea monedelor si a medaliilor. in Evul Mediu incepe confectionarea diferitelor
obiecte bisericesti (candele, cruci, cruciulite, icoane, ferecaturi de carti bisericesti),
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precum si reluarea utilizarii argintului pentru broderii si pentru impodobirea unor
tesaturi, deoarece acest metal se trage usor in fire foarte subtiri, fiind deosebit de
ductil si maleabil. Multa vreme, secole la rand, se vindea la preturi mari o sare a
argintului, numita la noi ,piatra iadului®, care innegreste pielea dupa atingere. Era,
de fapt, azotatul de argint al carui efect dezinfectant este bine cunoscut. Si tot
aceasta ,piatra a iadului® a determinat si alte intrebuintari ale argintului: pentru
oglinzi si, incepand de la finele secolului XIX, in industria fotograficd si apoi in
cinematografie. A urmat in secolul trecut, patrunderea argintului in industriile
chimica, electrica, electrotehnicd, metalurgica (pentru aliaje speciale), construc-
toare de masini (la fabricarea cuzinetilor pentru motoare de avion), in telefonie si in
medicind (in terapeutica si pentru aliaje dentare). ,

Pentru confectionarea bijuteriilor se folosesc aliaje de Ag-Cu cu diferite titluri,
care in unele tari sunt legalizate si se exprima in miimi (%o). De exemplu, in Franta,
titlul I de argint are 950 %o, iar titlul II are 800 %o. Titlul aliajului pentru veseld
coboara uneori pana la 750 %o si chiar mai putin; de mentionat c4 si in acest caz
aliajul ramane alb-argintiu, daca nu depaseste 50% cupru.

Argintul se preteaza la toate genurile de bijuterii, ce se disting dupa moda si
tehnica de lucru, unele sunt policrome cu un efect stralucitor si cu forme armc;-
nioase. Din argint s-a confectionat o mare cantitate de obiecte religioase. Procedecle
de fabricare sunt aceleasi ca la bijuteriile de aur. Pe baza cercetarilor arheologice
din Orient, din spatiul mediteranean, din Europa si din America se poate afirma ca
folosirea argintului pentru bijuterii si in orfevrarie are o vechime multimilenara si
cd, de-a lungul mileniilor, mestesugul confectionarii din argint a podoabelor si a
vaselor de cult si de lux s-a perfectionat, ajungand la realizari de o valoare artistica
deosebita.

Referitor la folosirea argintului in orfevrarie citdm din Pliniu cel Batran, Istoria
naturald, cartea a XXXIll-a:

— cap. 49. ,Gusturile omenesti sunt uimitor de nestatornice si in ce priveste
preferinta pentru vasele de argint. Nici-un atelier nu a fost la moda prea mult timp:
vasele firmiene, vasele clodiene, cele gratiene s-au bucurat rand pe rand de mare
trecere... Acum sunt la moda vasele cizelate in relief (anaglyptele) si vasele cizelate
si pictate... platouri de argint ornamentate in relief... vasele de bucatarie... trasurile
le impodobim cu argint cizelat;

— cap. 52. Sclavul lui Claudiu, Drusillanus, care era itendent al Spaniei, a
avut o tava de argint de 500 livre sialtele opt care cantéreau fiecare cate 250 livre...;

—cap. 53. Cucerirea Asiei a introdus la Roma pentru prima data luxul. Astfel,
Lucius Scipio, in triumful sau a adus argintarie cizelata, cantarind 1 450 livre si
vase de aur cantarind 1 500 livre, in anul 565 de la intemeierea Romei (188 i.Cr.).:.
Cucerirea Ahaiei (an 608 al Romei) a adus statui si tablouri... cucerirea Cartaginei
a adus somptuozitatea;
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— cap. 54. Cateodata argintul este preferat aurului de pilda cand femeile
plebee luxoase poarta catarame de argint la sandale in locul celor de aur care sunt
demodate... Manerele de spada ale soldatilor, din dispret pentru fildes, se fac din
argint cizelat... In bai femeile nu vor alte scaune decét cele de argint. Argintul este
folosit si pentru tacAmuri si pentru alte nevoi vulgare®.

Se cuvine sa acorddm cateva cuvinte si ,Salonului de argint* din palatul
Elysée din Paris, unde, de la ornamentele de pe pereti pAna la ceasul de pe tablia de
marmura a semineului, totul este confectionat din acest metal nobil. in inventarul
aceluiasi palat se afla doua servicii de masé: serviciul Cristofle cu 1 000 piese de
argint (unele placate cu aur) si serviciul Puiforcat cu tacAmuri de argint masiv in
numar suficient pentru un banchet cu 100 de invitati.

Ornamentatiile de tot felul {lucrari de orfevrarie) au fost si sunt un mare absor-
bant de argint, mai ales in spatiul Orientului. Templele, pagodele, palatele din India,
din China si din Indochina cuprind mari cantititi de argint tezaurizat sub forma de
ornamentatii, ¢ drept, executate cu mult simt artistic ce atinge uneori desavarsirea.
Din ratiuni de economie, in ultima vreme, s-a trecut de la confectionarea vaselor de
argint masiv la realizarea veselei de lux din alte metale (de exemplu, din cupru) si
argintarea lor, acoperirea doar la suprafata cu un strat subtire de argint.

2.1.1.3. Platina

Platina este ultimul venit in familia metalelor nobile, iar acordarea califica-
tivelor ,nobil" si ,pretios” s-a facut abia in secolul XIX, cand s-au pus la punct caile
de obtinere a platinei compacte prin procedeele metalurgiei pulberilor si cand au
fost atinse temperaturile necesare pentru topirea acestui metal. Printre metalele
pretioase, alaturi de aur si argint, se numara atat platina cat si alte cinci elemente
chimice care fac parte din familia platinei (paladiu, iridiu, osmiu, rhodiu si
rhuteniu), asa numitele elemente platinice. Pentru cd platina este un ,recent” metal
pretios, ea nu are un trecut atat de indelungat si de glorios ca fratii sai mai mari
aurul si argintul. Se considera ca platina a fost descoperita in anul 1750, osmiul si
iridiul in 1804, paladiul si rhodiul in 1805, iar rhuteniul in 1828. Totusi, platina a
fost intrebuintatd inca din Antichitate, deoarece analiza chimica a unor vechi
podoabe egiptene a indicat ca au fost facute dintr-un aliaj natural de aur si platina.
De asemenea, platina a fost intrebuintata si de indienii precolumbieni de pe coastele
Esmeraldei (Ecuadorului) de la care provin piese de bijuterie, aflate azi in Muzeul
Universitatii din Philadelphia si in Muzeul National din Copenhaga, alcatuite din
granule de platina nativd imbinate intre ele cu ajutorul aurului. Pliniu cel Batran in
Historia naturalis, descrie sub numele de ,aluta” un metal alb si greu ce se gasea in
nisipurile din partea vestica a Peninsulei Iberice, metal ce putea fi platina. O altd
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mentiune asupra platinei apare intr-o lucrare din 1557, ce apartine lui Julius Caear
Scaliger. Aici este descris un metal alb provenit din minele de argint din Mexic, care
nu putea fi topit. Spre sfarsitul secolului XVI, Girolamo Cardano a descris un metal
ce pare sa fie platina in lucrarea De subtilitate rerum. Antonio de Ulloa, care
participa la o expeditic stiintificd in Pert si Ecuador, al carei scop major era
masurarea gradului meridianului de la Quito, in 1735, descrie acolo un metal
cenusiu, greu, ce nu putea fi topit, pe care il numeste, cu o usoara nuanta de
dispret, platina del Pinto, adica ,argintelul de pe raul Pinto*, in spaniola la plata
inseamna argint, iar platina este diminutivul pentru argint. Englezii, ajunsi ceva
mai tarziu decat spaniolii pe continentul american, numeau cu dispret platina
L,aurul broastelor” si considerau extragerea acestui metal o irosire de timp. Abia in
secolul XIX au fost descoperite calitétile deosebite ale ,argintelului® sau ale ,aurului
broastelor”, cand s-a reusit si topirea sala 1770° C.

Platina debuta glorios in randul metalelor nobile in 1889, cand se depunea in
pavilionul Breteuil, la Sesvre, etalonul international al metrului din acea vreme,
realizat din platind cu 10% iridiu. Sfidarea sa a atins apogeul in zilele noastre cand
calitatile multiple si exceptionale ale platinei au adus-o la acelasi nivel valoric cu al
aurului. '

Platina cristalizeazi cubic, are greutatea specificA cuprinsa intre 14 si
19 g/cm?, culoarea alb-inchis, este maleabila si ductild. Principalele sale pro-
prietati, inclusiv ale celorlalte elemente platinice, se regasesc in tabelul nr. 1.

Tabelul nr. 1
Principalele caracteristici ale mnetalelor platinice

Elemente Greutate | Duritate Rezistentd | Temperatura Culoare Alte
specifica la coroziune | topire °C proprietati
g/cm?
< - alb-inchis maleabil,
platina 14-19 4-4.5 foarte buna 1770 ductil
o , . . alb-inchis maleabil,
iridiu 22,65 6-7 exceptionala 2450 ductil
. . albastru- foarte slab
osmiu 22,60 6-7 medie 2700 cenusiu maleabil
rhodiu 12,42 excelenta 1970 alb-clar
rhuteniu 12,30 buna 2400 cenusiu
. < N maleabil,
paladiu 12,03 4,5-5 buna 1556 alb pur ductil

In 1804, chimistul Tennant descoperea cele mai grele metale dupa aur, pe care
le-a numit iridiu (in limba greacd iridiu inseamnd curcubeu) si osmiu (osme
inseamna miros), deoarece, in cazul primului sdrurile sale precipitate trec printr-o
succesiune de culori, iar in cazul celui de al doilea metal, peroxizii sdi sunt foarte
mirositori. in 1805, mineralogul Wollaston mareste numérul membrilor familiei
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platinei cu inca doua metale: paladiu (numele ii vine de la asteroidul Pallas) si
rhodiu (in limba greacé rodon inseamna roz), numit asa pentru culoarea roz a unor
solutii ale compusilor sai. Datoritd marii sale stabilitati chimice, paladiul cunoaste
o foarte ridicata rezistenta la coroziune si la oxidare, ca si rhodiul, care in plus, are
si una din cele mai ridicate rezistente termice. Rhuteniul a fost descoperit in 1828
de catre Osann. Este dur, greu de oxidat, cu o foarte buna rezistenta la medii
corozive si cu un foarte ridicat punct de topire la 2400° C.

Metalele platinice sunt deosebit de capricioase ca raspandire in litosfera,
rareori dand concentratii interesante din punct de vedere economic (Brazilia, Zair,
Rusia, Canada, Africa de Sud). Ele sunt prezente in meteoriti si in coroana
incandescenta a Soarelui in cantitati relativ mari.

Productia mondiala medie de platinide este de c. 200 tone pe an si ar putea
intra intr-o cimara de doar 10 m3. Din aceasta cantitate, platina reprezinta aproape
jumatate. Calitatile de exceptic ale platinei (mai tenace si mai durd decat aurul, dar
clastica si usor deformabild, practic inalterabild) ne fac sa remarcam, cu regret, ca
multe din operele de arta realizate din metale si-ar fi pastrat si astazi prospetimea
din epoca de elaborare daca platina si tehnica utilizarii ei ar fi fost disponibile.
Platina nu concureaza cu aurul si argintul, ca si metalele din grupa ei completeaza
gama de valori ale surprinzatoarelor ipostaze sub care se prezinta materia.

Dupa datele statistice, doar cu 50 de ani in urma, 65% din productia de
platini si metale platinice era folosita pentru confectionarea de bijuterii. in prezent,
cu toate ca productia de platina si metale platinice a crescut, utilizarea lor pentru
bijuterii a scazut la mai putin de 10%. Astdzi, una din cele mai importante utilizari
ale platinei consta in prelucrarea acestui metal pentru aparatura de laborator, in
industria chimici (drept catalizator), in electrotehnica (pentru contacte la toate
tipurile de motoare cu ardere internd, la constructii de 1ampi radio si a altor tipuri
de tuburi electronice). Platina si aliajele ei se folosesc in stomatologie si pentru
producerea de instrumente chirurgicale. Aliajele de iridiu si rhodiu, extrem de dure,
servesc la confectionarea bujiilor pentru motoarele de avion. Iridiul si osmiul si-au
castigat o anume celebritate prin folosirea lor la penitele de stilouri, confectionate
din aur cu adaosuri din aceste metale. Toate platinidele au excelente proprietati
catalitice in reactiile de hidrogenare, polimerizare, ruperi controlate ale structurilor
reactantilor si epurarea gazelor de esapament.

in prezent, asistam la un fel de deteriorare a calificativului nobil aplicat
platinei, prin aceea ca din vitrinele magazinelor de bijuterii, in care erau vandute la
preturi uriase, platina si metalele platinice se indreapta mai mult cétre electro-
tehnica, automatizare, industria chimica, aviatie etc. S-ar putea spune cé tehnica
modernd a transformat metalele platinice din metale de lux in materiale tehnice
uzuale, deoarece metalele din grupa platinei au ajuns acum aproape necunoscute
in viata obisnuitad a podoabelor, fiind indispensabile diferitelor ramuri ale
industriei.
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Astazi, platina si aurul au preturi aproape identice. Totusi, platina ar putea fi
trecuta in alta categorie decat aurul, caci intr-un incendiu puternic toate obiectele
de aur s-ar topi, in timp ce platina ar rdmane intactd. Metalele platinice pot rezista
oricaror accidente. Platina poate reprezenta cu forta argumentelor, un element
metaforic viu al sfidarii timpului. O statuie de platind cu iridiu ar putea rezista un
interval de timp nedefinit (mai mare decat erele geologice) fara nici-un fel de
degradare sau de uzuré, pe cand obiectele uzuale ale civilizatiei noastre, chiar si cele
de lux, pot dura secole si uneori milenii, insa suportdnd tot mai evident patina
vremii. Este motivul pentru care metalele platinice au fost numite si metale eterne.

2.1.1.4. Cuprul

Datoritd structurii cristaline cubice cu fete centrate, de mare densitate
atomica, cuprul este un metal foarte maleabil si ductil, atat la cald cat silarece. Are
o culoare rosiaticd, o duritate mica, iar dupa argint este cel mai bun conducétor de
electricitate si caldura. Are greutatea specifica 8,92 g/cm? si temperatura de topire
de 1083° C. In contact cu aerul uscat se acopera cu o pelicula de oxid cupros (CuO,),
care constituie un strat protector ce impiedecd continuarea oxidarii. in contact cu
acizii, cuprul formeaza un compus toxic, din care cauza trebuie cositorite vasele de
cupru. Impuritatile de stibiu, bismut si plumb provoaca fragilitatea la cald a
cuprului, iar sulful o fragilitate la rece.

Cuprul se utilizeaza atat in stare purd cat si sub forma de aliaje. Aliajele
cuprului sunt: alamele (aliaje de cupru cu maximum 47% zinc), bronzurile si
aliajele speciale. Dintre bronzuri citam: bronzurile cu staniu (maximum 25% Sn,
procentaj peste care devin dure si fragile), bronzuri cu aluminiu (maximum 10% Al),
bronzurile cu siliciu (0,5-4,5% Si), bronzurile cu mangan (5-15% Mn si uneori cu
adausuri de Sn, Ni, Al, Si), bronzurile cu beriliu (2-4% Be), bronzurile cu cadmiu
(0,8% Cd si 0,6% Sn). Aliajele Cu-Ni-Zn cunoscute sub diverse denumiri (alpaca,
neusilber, argentan) se pot prelucra bine prin deformare plastica la cald sirece siau
o buna rezistenta la coroziune. Dintre aliajele speciale citdm: constantanul (60% Cu
si 40% Ni), nichelina (68% Cu si 32% Ni), manganina (58% Cu, 41% Ni si 1% Mn),
aliajele maillechort (5-30% Ni si restul Cu) si aliajul monel (66-68% Ni, 27-30% Cu
si 4-5% alte elemente ca Mn,Fe etc.).

De-a lungul timpului, mai ales in protoistorie si Antichitate s-au realizat
numeroase podoabe din cupru si din bronz, iar cele care se mai pastreaza pot fi
admirate in salile de arheologie ale muzeelor. Intr-o oarecare mésura chiar siarama
(cuprul) a ridicat pretentii la calificativul de ,pretios” prin mileniile IV — II 1.Cr.,
cand din ea se confectionau obiecte de podoaba si cand alaturi de aur si argint
servea ca etalon valutar.
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in perioada moderna si contemporana s-au purtat si se poartad asa numitele
bijuterii doublé¢, precum si bijuterii aurite sau argintate. O bijuterie doublé se
realizeaza dintr-o placa mai groasa de cupru (mai rar din zinc, nichel sau staniu) pe
carc se aplicd, prin presare energicd la cald, o foitd subtire de aur ordinar de
bijuterie. Lamela de aur, excesiv de subtire, care acopera in intregime suprafata
bijuteriei, reproduce toate fineturile lucrului in matrice, este susceptibild de o buna
polizare si nu lasa nici-o suspiciune a existentei metalului comun acoperit de ea. La
bijuteriile aurite, ca si la cele argintate, materialul comun este acelasi de obicei,
cuprul, dar tehnicile de fabricare sunt diferite. Metalul comun poate fi turnat,
modelat, taiat in toate formele necesare punerii in opera fara menajamentele
necesare la doublé. Dupa aceea, bijuteriile sunt aurite sau argintate cu ajutorul
unor bai. Se pare ca accastd tehnica aparuse inca din Antichitate.

Se practica si bijuteriile de imitatii. Dintre cele mai cunoscute citam aliajul ce
imita argintul (71% Cu, 16,5% Ni, 1,75% Co, 2,5% Sn, 1,25% Fe si 7% Zn). Sclipirea
argentiferd a acestui aliaj i-o confera cobaltul. Se cunosc si imitatii pentru bijuterii
de platina: 3 parti platina si 13 parti cupru sau altd combinatie 2 parti platina 5
pérti cupru, 1 parte argint si 1 parte nichel. In cazul acestor ultime imitatii este
obligatorie participarea platinei.

2.1.1.5. Aluminiul, fierul, otelul, fonta

Intrebuintarea aluminiului in bijuterie este recenta si nu are o extensie prea
mare, daca ne referim la cei avuti. Pentru oamenii simpli, cu resurse modeste,
bijuteriile de aluminiu, otel si fontd reprezintd un maximum ce-si pot permite.
Aluminiul se poate prelucra si mula fara nici-o dificultate, are o fuziune foarte
usoard (nu trebuie decat putind benzind) se sudeazd si se lamineazi usor. Se
polizeaza cu huild, piatra ponce sau cu postav. Frecvent se intrebuinteaza bronzul
de aluminiu, care este foarte putin atacat de influentele atmosferice si are o culoare
apropiata aurului. Din acest bronz de aluminiu, care poate fi si aurit, se fac
lantuguri, medalioane, cercei, inele, brose, pandantive etc. Pentru bijuteriile
imitatie de argint se foloseste aliajul 3 parti aluminiu, 1 parte argint.

Fierul prin mileniile III si II 1.Cr. era socotit metal pretios pentru ci lumea
acelor vremuri nu cunostea decat fierul din meteoriti care se gaseau foarte rar.
Astfel, in Egiptul antic fierul trecea drept o raritate de pret si servea la confec-
tionarea bijuteriilor. in mormantul lui Tutankhamon, secolul XIV i.Cr., s-au gasit
19 obiecte de fier, majoritatea bratari si un stilet cu lama stralucitoare, doar cu
cateva mici si neinsemnate pete de rugind. Podoabe de fier contemporane cu cele ale
vechilor egipteni s-au gasit pe o arie mai larga in Mesopotamia, Siria si Anatolia. Se
afirma ca hititii ar fi cunoscut extragerea ficrului inca de prin anul 1800 i.Cr., dar
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pastrau secretul cu sfintenie si cereau preturi uriase pentru marfa lor. Faraonul
Ramses al II-lea, in jurul anului 1200 i.Cr., a purtat tratative cu hititii pentru a
obtine cat mai mult fier si a incheiat un tratat cu regele hitit Keta, care a fost gravat
pe o pliacuta de argint, metal considerat atunci mai putin pretios. In zilele noastre
nu se mai realizeazé podoabe din fier pentru ca prelucrarile metalurgice nu permit
o puritate a acestuia apropiatd de 100% cat avea fierul din meteoriti.

Bijuteriile de otel au fost in voga in secolul XVIII. Otelul, gratie duritatii sale,
este susceptibil de o buna polizare, obtinandu-se semisfere foarte fin fatetate. Dupa
desene executate in prealabil, prin asezarea a mii de asemenea semisfere pe o placa
de cupru argintat se pot reproduce siluete la dorinta solicitantului. Se obtine astfel
si 0 buna sclipire, scanteiere. Unor astfel de bijuterii cu mii de bobite de otel li se
reproseaza de catre mofturosii timpurilor noastre ca nu reflecta lumina decat
intr-un singur fel: monoton.

Bijuteriile de fontd au urmat celor de otel si au fost mai putin agreate. in
prezent, fonta se foloseste mai ales pentru mulaje.

2.1.2. Pietre pretioase si semipretioase

Nu voi uita niciodatd cd pietrele au o viatd. Este o fortd
care se emand din pietre.

J. Ch. Gouspeyre, ,La vie des pierres précieuses”,

Pentru a defini notiunile de pietre pretioase si semipretioase, din care sunt
confectionate de regula obiectele de podoaba, ar trebui sa-si dea mana bijuticrulu,
gravorul, mineralogul, cristalograful, chimistul si fizicianul, caci bijutierul judeca
pietrele pretioase dupé aspect, culoare si modul de integrare in cadrul unei po-
doabe; gravorul dupd comportarea lor in gravurd; mineralogul dupa geneza,
ocurentd si proprietatile lor mineralogice; cristalograful dupa forma cristalelor;
chimistul dupa compozitia chimic; fizicianul dupa constantele fizice.

Aspectul economic al problemei, totdeauna actual, joacé fara indoiala un rol
esential in atribuirea adjectivului ,pretios” unei pietre sau unui metal. Raritatea si
pretul lor, mai de graba decat frumusetea, fac ca bijuteriile sd arate rangul, norocul,
categoria sociala a celui care le poarta.

Dictionarele vorbesc de pietre pretioase si semipretioase numindu-le pe
primele drept ,minerale cristalizate cu aspect frumos, in culori variate, cu duritate
foarte mare, de valoare deosebitd, care se gasesc rar in naturé si se folosesc de obicei
la confectionarea bijuteriilor®, iar pietrele semipretioase sunt definite ca ,minerale
cristalizate cu aspect frumos, in culori variate, cu duritate mare, relativ putin
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raspandite in natura si intrebuintate de obicei la confectionarea bijuteriilor de mic&
valoare* (Dictionarul explicativ al limbii romane, Edit. Academiei, 1975, pg. 685).

Indiferent de dictionarul care le prezinta, aceste definitii sunt luate din
tratatele de mineralogie si impun restrictii care nu pot fi respectate in intregime.
Astfel, restrictia de .mineral cristalizat® nu se poate aplica perlelor, coralului,
chihlimbarului, fildesului si altor produse organice si nici mineralelor amorfe (opal,
calcedonie). Se face distinctie intre pietre pretioase si semipretioase folosindu-se
drept criteriu restrictia de duritate, gradul de raspandire in naturad si pretul.
Restrictia de duritate este insd inadecvatd pentru ca doar céateva pietre pretioase
(diamant, rubin, safir, topaz) au duritate foarte mare (intre 8 si 10 in scara Mohs),
pe cand majoritatea lor (smarald, turcoazd, lapislazuli etc.) au duritatea mai mica
decat a celor mai multe pietre socotite de dictionare semipretioase (crisoberil,
spineli, corindon, granati, cuartul cu varietatile sale etc.). $i aceasta fara a mai lua
in discutie perlele, fildesul si ambra a caror duritate abia urca la 2-2,5 in scara
Mobhs. Restrictia legata de raritate (gradul de raspandire in natura) devine superflua
daca ne gandim ca descoperirea unor importante zdcaminte diamantifere in Africa
de Sud si Siberia nu a determinat ca diamantul sa nu mai fie piatra pretioasa.
Cererea — dictatd de moda, preferinte, capricii etc. — face deseori ca preturile
oferite pentru pietrele asa zise .semipretioase” s fie cu mult mai mari decat pentru
clasicele pietre pretioase (diamant, rubin, safir, smarald, perle, opal negru,
alexandrit) si atunci termenul de semipretios nu mai are nici-un sens pentru
bijutieri si nu numai pentru ei.

Webster (1992) atribuie pietrelor pretioase trei virtuti cardinale:

— frumusetea datd de transparenta si intensitatea culorilor ca la rubin si
smarald, de culoarea singulard a turcoazei, de descompunerea luminii albe in
culorile spectrului, asa numitul foc* atat de bine cunoscut al diamantului. Jocul de
culori dat de interferenta la transmisia razelor de lumind la opal este unic, iar
reflexia daté de incluziunile cu un aranjament regulat poate duce la efecte deosebite
cum este cel cunoscut sub numele ,ochi de pisica®;

— durabilitatea determina punerea in valoare a pietrei in timpul prelucrérii ei
in diferite forme simetrice, caci piatra trebuie sa fie rezistenta la abrazivi si atac
chimic. Desigur, durabilitatea depinde de duritate, dar imbraca si alte aspecte
ascunse permitdnd sau nu o prelucrare cat mai estetica si obtinerea unor efecte
deosebite;

— raritatea este o mare calitate in ochii amatorilor, adesea intrecand in
importanta frumusetea si durabilitatea. Am vazut insa ca o piatra poate fi rara
intr-o anumitd epoca si mai putin rara in alta dacd se gisesc zacaminte noi,
dimpotriva poate deveni mai rard daca se epuizeazd zacamintele cunoscute. De
asemenca, un mineral poate fi relativ rar, dar piesele fine obtinute prin prelucrarea

sa pot sd-i dea o valoare apreciabila — este cazul smaraldului. Un smarald fara
defecte si cu o culoare perfecta este atat de rar incat poate egala pretul diamantului.
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Adesea cererea, influentata de capricii diverse, determina si raritatea pietrelor. Sunt
multe pietre ce poseda calitati reale de frumusete si durabilitate, dar pentru ca nu
sunt la moda, sunt mai putin cerute la un moment dat, pe cand cele frecvent
solicitate devin tot mai rare.

In ce ne priveste consideram pietre pretioase acele minerale cristalizate sau
amorfe si acele produse organice cu aspect deosebit de frumos, in culori variate, cu
duritate de obicei ridicatd, cu valoare economicd insemnatd, care se gdsesc rar in
naturd (sau ale cdror calitdti sunt dificil de pus in valoare prin prelucrare) si care se
folosesc de obicei la confectionarea bijuteriilor.

fn a doua jumatate a secolului trecut, mai mult din ratiuni practice de giuvaer-
gerie si pornind de la notiunea de geme folosita de bijutierii italieni pentru pietrele
pretioase, a aparut o noua ramura a mineralogiei aplicate, cunoscuta drept gemo-
logie. Obiectul gemologiei este studiul gemelor, adica identificarea pietrelor ca sub-
stanta si varietate gemologica, incadrarea in categorii de calitate si evaluarea lor.

Sub acest nou aspect, gemele sunt definite ca substante anorganice sau orga-
nice naturale, sintetice si artificiale, care posedd calitdti fizice (culoare, strdlucire,
luciu, transparentd, duritate etc) si atribute speciale (frumusete, raritate, dura-
bilitate, cerere de piatd, traditie de utilizare etc.) ce permit folosirea lor la confec-
tionarea bijuteriilor, a obiectelor de artd si de ornament.

In lucrarea Gemstones blue book, aparuta in 1997, CIBJO (International
Confederation of Gewellery Silverware, Diamonds, Pearls and Stones) se propune
urmatoarea clasificare a gemelor:

A. Substante naturale:

A 1. Pietre pretioase, geme si pietre ornamentale;
A 2. Substante organice;
B. Produse artificiale:
B 1. Produse artificiale minerale:
B 1.1. Pietre sintetice;
B 1.2. Pietre compozite (asamblate);
B 1.3. Imitatii de geme;
B 1.4. Pietre reconstruite.
B 2. Imitatii de substante organice.

Mentionam ca dupa CIBJO numai produsele naturale pot fi considerate ca
find geme sau pietre pretioase. Se incearca in ultimi ani de catre unii autori,
precum Klein si Hurlbut (1999) de a face distinctie intre termenii sintetic si artificial
si de acceptare a produselor artificiale si sintetice utilizate in bijuterie in categoria
gemelor.

In secolul trecut au aparut si s-au perfectionat numeroase procedee
tehnologice de obtinere a unor substante anorganice si organice, sintetice sau
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artificiale cu calitati de geme. Au aparut tehnici de imbunétatire a calitatii gemelor
naturale si chiar de modificare prin tratament chimic si/sau fizic a unor proprietati
in scopul obtinerii de produse superioare calitativ si valoric (pretul de piatd).
Aceasta situatie a impus si perfectionarea aparaturii de identificare.

2.1.2.1. Pietre pretioase, geme si pietre ornamentale

Md duc in tdrile diamantelor, unde prietenii mei
vrdjitorii md lasd sd aleg pe cele mai frumoase...

Flaubert, Ispitirea Sfantului Antoniu

Descriem in continuare pe subcapitole separate principalele geme naturale
anorganice: diamant, beril, corindon, spineli, crisoberil, topaz, turcoaza, turma}iné,
lapislazuli, crisolit, zircon, spodumen, granati, feldspati (amazonit, adular, Qlat{a
Lunii, piatra Soarelui, labradorit), jad (jadeit, nefrit), grupa silicei (cristal de s'tapca,
ametist, agat, opal, calcedonie), roci silicioase si sticle naturale (jasp, obsidian),
marcasita si hematit.

Diamant. Diamantul a fost considerat cea mai frumoasa piatra, fiind rezervat
in Antichitate doar zeilor si regilor. Din céte pietre pretioase a cunoscut omenirea,
nici una n-a starnit de-a lungul mileniilor atatea pasiuni si suferinte, atata
admiratie si pretuire ca diamantul. Autorul Teogoniei, Hesiod spune ca diamantul 11
foloseau zeii la fabricarea propriilor arme, ca si pentru coiful lui Herculeﬁi, dupa
Eschil, pentru lanturile lui Prometeu. In Historia naturalis, Pliniu cel Bétrzjm spune
ca .diamantul are o duritate unica, extraordinara, acest corp triumfa asupra
focului, nu-1 poate distruge nici-un element si nu se poate reproduce decat prin el
insusi.... este obiectul cel mai pretios, care se intalneste printre lucrurile omenesti
si multd vreme el a fost cunoscut numai de capetele incoronate, dar inca nu de
toate... El nimiceste actiunea otravurilor, vindeca delirul, risipeste spaima“. Pe
langa aura de legenda si de fantastic, fiecare cristal mai important de diamant qe si
un trecut de multe ori scaldat in lacrimi si sange. A reprezentat un simbol magic, o
amuletd si apoi o podoabd. I se atribuiau virtuti speciale: transpira in pre:ztinta
pestilor, distruge magnetismul, protejeaza contra vrajilor si posesiunilor, apara de
nebunie. Prin secolul XIV femeile au inceput si poarte diamantul ca podoabd; una
dintre primele a fost Agnés Sorel, favorita lui Carol al VIl-lea. Buffon privea
diamantul ca pe o stilizare a ,materiei incandescente”, iar Baumé ca pe .substanta
cea mai purd... o materie flogistica intr-o stare particulard”. Este mineralul care a
facut obiectul a numeroase studii, fiind cel mai prestigios si exercitand o fascinatie
de neegalat prin raritatea si valoarea sa, prin simplitatea si perfectiunea structurii
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sale, care il fac un ,cristal model” si, mai ales, prin proprietatile sale care il
singularizeaza si 1i dau numeroase intrebuintari exclusive. o

Cu toatd duritatea sa exceptionald, chimic diamantul nu este altceva decat o
ruda apropiata grafitului ca cel din minele creioanelor noastre. La sfarsitul secolului
XVIII, Lavoisier a dovedit ca diamantul este un carbune cristalin (formula chimica
C) foarte pur, care arde in aer fara s scoatd fum si fara sa lase cenusa. Un cristal de
diamant este o moleculda uriasa pe trei dimensiuni, cu o accentuatd forta a
legaturilor sale covalente, care explica proprietatile lui esentiale: cea mai mare
duritate, indice ridicat de refractie, punct ridicat de fuziune. Structura este cubica
cu fete centrate; contine opt atomi de carbon si nu este nici o discontinuitate in
constructia acestei retele. Cu toate acestea, anallze de laborator de mare finete au
pus in evidentd prezenta sub forma de impuritati, in parti pe milion (ppm) a 58
elemente chimice. Dintre acestea mentionam doar pe cele cu mai mult de 2 ppm: N,
0, H, Mg, Cr, Ca, Fe, Al, S, Ni, Ba, K, Na, Ag, B, Cs, La, Ti, Mn, Hg, Cl, Co.

Formele cristalografice ale diamantului sunt: octaedru si dodecaedru
romboidal (cele mai obisnuite), dodecaedru trapezoidal, trioctaedru si cub. Apar si
forme cristalografice mai putin nete si imperfecte: bort (forme colturoase, structuri
microcristaline confuze), short-bort (forme sferice, alice), framesite (un bort negru
mai tenace), stewartite (un bort magnetic) si carbonado (agregate fine de cristale,
pana la 20 microni). Fiecare cristal are un anume fel de stralucire data de asa
numitele trigoane.

Diamantul este, de obicei, incolor, uneori cenusiu-pal, rar verzui, gilbui,
violaceu, verde de sticla, visiniu, negru. in scara Mohs, cea mai utilizata scara a
duritatilor, intocmita pe baza mineralelor naturale, diamantul se situeaza pe cea
mai ridicata treapta, notata cu 10, el depasind de 140 ori duritatea corindonului
situat pe treapta a noua si de 1 000 de ori duritatea cuartului situat pe treapta a
saptea. Pe scara Vickers diamantul are duritatea cuprinsa intre 10 000 si 50 000,
corindonul 2000, otelul 500, carbura de bor 2800 si carbura de siliciu 3500. Are
greutatea specifica 3,47-3,56 g/cm? si o rezistenta la compresiune foarte ridicata.
Socictatea De Beers pastreaza la Kimberley o placa de otel purtand amprente de
diamant obtinute cu o presa uriasa in faimoasa experienta a lui Crookes: diamantul
aintrat in otel ca intr-un burete. Dupa transparenta se recunosc cateva categorii de
diamante. Sunt considerate de calitate acele diamante care, marite de zece ori la
lupa nu prezinta defecte. Uneori cele mai transparente cristale au diferite
incluziuni, care descompun lumina intr-o culoare sau alta a spectrului, este vorba
de asa numitele efecte coloristice ale diamantului. Refractia ridicata (2,417) face ca
diamantul, descompunéand razele de lumina in culorile componente ale spectrului,
sd dea acele mirifice sclipiri si efecte luminoase care il fac sa fie considerat drept cea
mai frumoasa piatra de bijuterie. Prezintd luciu puternic diamantin, datorita
ridicatei puteri de patrundere a luminii, urmare a transparentei. Are clivaj perfect
dupa fetele de octaedru. De aceasta proprietate s-au folosit in trecut bijutierii
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pentru a prelucra diamantele, cici la lovituri tari diamantul se desface dupa
suprafete paralele cu fetele de octaedru. Diamantul este foarte stabil la actiunea
substantelor radioactive, a acizilor si a bazelor, fiind total insolubil in acizii
fluorhidric, clorhidric, azotic si sulfuric, chiar la concentratii ridicate si la cald. Este
stabil la incélzire pana la 800° C. Datorita conductibilititii termice foarte ridicate,
proprietate neobisnuita la o piatra pretioasd, diamantul ca si metalele la
temperatura camerei pare intotdeauna rece la atingere, fapt ce ii ajuta pe bijutieri
sa deosebeasca usor pietrele autentice de imitatii. Un institut din Israel a pus la
punct un aparat cu raze laser, care permite, in cateva minute, identificarea
diamantelor dintr-un lot de geme. Aparatul denumit Gemprint, proiecteaza pe un
ecran imaginea pietrei cercetate — daca este diamant aratd ca o portiune de cer
instelat. Dacé piatra este falsa, imaginea apare ca o serie de puncte luminoase
foarte bine ordonate.

Urmare a cercetarii cu radiatii ultraviolete si infrarosii s-au stabilit doua tipuri
de diamante: de tip I (cele mai rdspandite, cuprind cristale de diamant transparente
intr-o zona largd de lungime de unda a radiatiilor ultraviolete, pand la 3000 A’, iar
rezistivitatea lor la temperatura camerei este foarte ridicatd); diamante de tip II
prezinta transparentd la radiatii ultraviolete numai pani la lungimi de unda de
2250 A°, iar dupa spectrele lor de absorbtie in domeniul infrarosu se impart in doua
subclase II a si Il b (aici intra toate diamantele sintetice).

in natura diamantele apar doar in doud tipuri de roci: kimberlite (roci
ultramafice) si lamproite (roci ultrapotasice). Numeroase determinéari de varste
izotopice, intre care citim pe cele ale lui Richardon si colab. (Science, 310,
p.198-202, an 1984) au pus in evidenta pe incluziuni de crom-pirop (suita
ultramaficd) in diamant varste intre 3,2 si 3,5 miliarde de ani, iar pentru
kimberlitele din Africa de Sud, care contin aceste diamante, varste de doar 90
milioane de ani. Prezenta diamantului cu aceleasi tipuri de incluziuni in kimberlite
si in lamproite, diferentele chimice dintre aceste incluziuni si mineralele de acelasi
tip din rocile gazda, plus marea diferentd dintre varsta diamantului si cea a
intruziunilor de kimberlite si lamproite, sub forma de diatreme sau pipe, sunt
argumente pentru ideea ca diamantul nu este in relatie genetica cu kimberlitele si
lamproitele; relatia consta doar in transportul cétre suprafatd al diamantului de
citre aceste doua tipuri de roci. Cristalizarea diamantelor cu incluziuni, dupd
parerea majoritatii cercetatorilor din ultima vreme, a avut loc la adancimi cuprinse
intre 140 si 200 km, in limitele astenosferei, fie direct dintr-un amestec igneu, fie
dintr-un fluid metasomatic extras din manta, fluid in care au fost prezente (in stare
dizolvatd) CH, sau CO,.

Conditiile chimice si termodinamice de formare a diamantului au putut fi
precizate abia dupé sinteza industriald a acestuia. Campul de stabilitate al
diamantului, acolo unde eclogitele si peridotitele sunt partial lichide, este dat de o
temperatura de peste 1600° C si o presiune de 70 kbari, corespunzand unei
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adancimi de c. 200 km, daca nu intervin suprapresiuni locale. Pe de alta parte, se
admite cd diamantul de dimensiuni mari (cativa cm) nu poate creste decat in
conditii metastabile. Aceasta crestere necesita mentinerea unei stari de'echilibru pe
un lung interval de timp (zeci de milioane de ani) in sanul unei ,bai* de silicati
ultrabazici saturati in carbon. Agregatele criptocristaline de diamant (carbonadd,
framesit), cu o cristalizare imperfectd apar, fard indoiald, intr-un interval de timp
mult mai scurt. Mobilizarea subsecventd a kimberlitelor si a lamproitelor din
astenosfera (poate la limita cu mantaua), in diapire, in conditii de perturbatie
termala paroxismala a materialului din manta, duce la incorporarea diamantului si
a xenolitelor de peridotite si eclogite. Ascensiunea rapida a magmelor kimberlitice si
lamproitice determina doar o mica pierdere de diamant. Se considera ca au fost méi
multe veniri de kimberlite si lamproite in timpul geologic. La fiecare venire primara
de kimberlite si lamproite corespund adesea mai multe zacaminte secundare,
pentru ca diamantul, practic inalterabil chimic si extrem de dur, prin distrugerea
hornurilor kimberlitice, poate trece intr-o suitad de roci detritice inca diamantifere.
Cele mai importante zacaminte diamantifere se cunosc in Africa de Sud, Siberia,
India, Arhipelagul Indonezian, Brazilia, Australia, Guyana, Bolivia, S.U.A. si Canada.

In tabelul nr.2 sunt inserate, in ordine alfabetica, dupa Webster ( 1992), cu
modificari, diamantele faimoase. Prezentam doar cateva dintre acestea.

Tabelul nr. 2
Diamante celebre

Denumire Provenienta Greutate bruta Greutate dupa
taiere
1 2 3 4

Akbar Sah India cca 74 c.v.

Arc Africa de Sud 381 c.v.

Arkansas S,UA, 27,21 c.m.

Austrian galben India 137,27 c.n.

Barlly Varsatorul Africa de Sud 109,25 c.v.

Beaumont Africa de Sud 273 c.v.

Bob Grove Africa de Sud 337 c.v.

Brady . Africa de Sud 330 c.v.

Brunswick albastru Africa de Sud 412,25 c.v. 13,25 c.v.

Burges Africa de Sud 220 c.v.

Carns Africa de Sud 107 c.v.

Colenso Africa de Sud 133,145 c.n.

Coromandel I Brazilia 400,65 c.m.

Cullinan Africa de Sud 3106 c.m.

Darcy Vargas Brazilia 460 c.m.

Darya-i-Noor India 186 c.v.

Dresda verde India 41 c.m.

Dresda galbena India 38 c.lﬁ.

Dresda englezeasca Brazilia 119,25 ¢.v 76,25 c.an.

b ——
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Denumire Provenienti Greutate bruta Greutja te dupa
¥ tiiere
1 2 3 4

Ven Zyl Africa de Sud 229,25 c.v.
Venter Africa de sud 511c.v.
Victoria Sierra Leone 770 c.m.
Webster Africa de Sud 124 c.v.
Williamson (roz) i Tanzania 54 c.m. 26,60 c.m.
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Denumire Provenienta Greutate bruta Greut'a.te dupa

' taiere
1 2 3 4

Excelsior Africa de Sud 995,20 c.n.
Fericitul Rusia (Siberia) 54,10 c.n.
Fineberg Jones Africa de Sud 206,25 c.v.
Guvernator Valadares Brazilia 108,30 c.m.
Harvey Young Africa de Sud 269,25 c.v.
Hope albastru India 112,25 c.v.
Imperial Africa de Sud 469,90 c.n. 185 c.m.
Jagersfontein Africa de Sud 215 c. m.
Jehangir India ' 83,03 c.m.
Jonker Africa de Sud 726 c.n. 125,60 c.m
Jubileu (Reitz) Africa de Sud 650,80 c.m. 245,35 c.an.
Jubiliar Rusia (Siberia) 32,50 c.m. .
Julius Pam Africa de Sud 245 c.n. 123 c.m.
Koh-i-Noor India 800 c.v. 108,90 c.1n.
Libertador Venezuela 155 c.v. 40 c.v.
Litkie Africa de Sud 205,25 c.v.
Marea ste.a a Afr.icii Africa de Sud 530,20 c.m.
(o parte din Cullinan)
Marele Mogul India 787,25 c.v. 280 c.v.
Minas Gerais Brazilia 172,50 c.m.
Nassak India 89,75 c.v. 43,38 c.n.
Noua stea a Sudului Brazilia 140 c.v.
Niyam India 340 c.v. 277 c.v.
Ochi-de-tigru Africa de Sud 178.50 c.v. 61,50 c.v.
Orlov India cca 300 c.v. 199,60 c.m.
Pamn Africa de Sud 115 c.n. 56 c.n.
Porter Rhodes Africa de Sud 153,5 c.m.
Presidente Vargas Brazilia 726,60 c.m. 48,26 c.m.
Red Cross (galben auriu) Africa de Sud 370 c.v. 205 c.v.
Regentul India 410c.v. 140,50 c.m.
Sancy India 60,40 c.mm
Southern Cross Brazilia 118 c.v.
Steaua Africii nr.2 Africa de Sud taiata din Cullinai 317,14 can.
Steaua Africii nr.3 Africa de Sud din Cullinan 94,45 c.n.
Steaua Africii nr.4 Africa de Sud din Cullinan 63,65 c.m
Steaua Africii de Sud Africa de Sud 85,75 c.m. 47,75 c.m.
Steaua Minas Gerais Brazilia 179,38 c.n.
Steaua Polara India 40 c.v.
Steaua Sudului Brazilia 261,88 c.m. 128,80 c.m.
Stewart Africa de Sud 296 c.an. 128 c.in.
Sah India 88,70 c.m.
Taj-e-Mah India 146 c.v.
Tennant Africa de Sud 112 c.v. 68 c.v.
Tiffany (galben) Africa de Sud 128,70 c.n.
Valentina Tereskova Rusia 51,2 c.m.

c.m = carate metrice; .v. = carate vechi; 1 carat metric = 200 mg; 1 carat metric = 3,08647 carate vechi

Regentul este o piatra de 136,25 carate, tdiatd perfect, fara urme, fara defecte
(pl. I11, fig. 8). A fost gasit de un sclav in minele de la Purteal, situate intre Hyderabad
si Mazulipatam in India, iar istoria lui este plind de sange si crime. Cel care 1-a gasit
l-a ascuns sub bandajul unei rani pentru a-1 vinde unui matelot. A platit cu viata
aceasta intentie. Dupa mai multe peripetii si crime, diamantul cu greutatea de 410
carate inainte de taiere, ajunge in posesia celui mai mare negustor din acele timpuri
de pe piata Golcondei, un anume Jamchund, care il vinde in 1702, pentru suma de
3 125 000 franci, regentului Frantei, Philippe II, duce de Orléans. Piatra a fost
tdiata, operatiunea costand 600 000 franci, pierzdnd mai mult de jumatate din
greutatea sa. Apoi, a intrat in posesia bijuteriilor Coroanei Frantei, in timpul lui
Ludovic al XV-lea. in vremea Comunei din Paris, la 17 septembrie 1792, bijuteriile
Coroanei au fost furate. In urma unei scrisori anonime, cea mai mare parte a
bijuteriilor au fost regasite intr-o groapa pe Champs Elysées. in vremea cand era
consul, Napoleon a amanetat Regentul bancherului Trescow din Berlin, pentru a-si
procura fondurile de care avea nevoie dupd 18 Brumar. A fost readus in Franta tot
de Napoleon Bonaparte si in prezent se gaseste in Muzeul Luvru.

Koh-i-Noor (Muntele luminii). Se pare ca ar fi fost descoperit la Purteal, in
timpurile legendare ale lui Krishna. Se pretinde cd in stare bruta ar fi avat 1304
carate si ca ar fi fost purtat de Karna, rege din Auga, cu 3000 ani 1.Cr. Vechile
legende indiene povestesc despre el ca prin anul 56 1.Cr. ar fi apartinut eroului
Vicranadytia. Oricum, este cert cd a facut parte din tezaurele persane, moghule si
indiene. O lunga vreme a fost in proprietatea rajahilor din Mjayin, iar la inceputul
secolului XVI facea parte din tezaurul de la Delhi. Apoi a trecut prin mainile sahului
Shonja din Kabul, prin tezaurul lui Rundjet-Sing si a ajuns sa fie una din bijuteriile
de prim rang ale Coroanei din Lahore si, de aici, este luat de trupele engleze de
ocupatie in 1850, fiind apoi oferit reginei Victoria. Diamantul taiat in vechime avea
191 carate, o forma ovala neregulata, o structurd octaedrica si unelc defecte cauzate
de mici cavitati interne. Datoritd acestor defecte, regina Angliei i-a cerut bijutierului
Coster din Amsterdam sa-1 retaie, operatie care a durat 38 de zile si 12 ore, s-a
desfasurat sub ochii bijutierului Coroanei din Londra si a facut ca piatra sa se
transforme intr-un briliant perfect de 103,75 carate (pl. IIl fig. 9). Azi se gaseste tot
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in posesia Coroanei britanice si, recantarit in carate noi, are o greutate de 108,9
carate.

Marele Mogul. Despre acest diamant se afirma c ar fi fost o bijuterie de prim
rang a tezaurului Imperiului Marilor Moguli. El provenea din India, avea initial o
greutate de 787,25 carate vechi si, taiat, a ajuns la 280 carate vechi. Tavernier
povesteste ca taierea a fost facuta la cererea sahului Jeham, de cétre un venetian,
Hortensio Borgis. Sahul, furios de reducerea insemnata a greutatii diamantului
prin taiere, in loc de recompensd l-ar fi pedepsit pe bijutier. Tavernier a vazut
aceasta piatra in anul 1665, in tezaurul sahului Aurangzeb si afirma ca era frumos
taiata sub forma unei jumatati de ou ridicate ( pl. III, fig. 10). Era una dintre cele mai
frumoase pietre pe care le-a admirat marele calitor francez. Ce s-a intamplat cu ea?

Nu se stie.

Sancy. Traditia spune ca prin secolul XV diamantul se afla incrustat in coiful

lui Carol Temerarul, supranumit asa dupa curajul sau pe campul de lupta, curaj
bazat pe puterea miraculoasa a diamantului. Credinta desarta avea sa se infirme in
1477, cand marele rege a cazut strapuns de o sabie in batalia de la Nancy, iar
nestemata neputincioasa a fost smulsa de pe coiful princiar de un soldat de rand,
care, nestiindu-i valoarea, avea s-o vanda, culmea ironiei, pentru suma derizorie de
un galben! De la acea batalie piatraa cunoscut un drum ramas obscur pand a intrat
in posesia nobililor francezi din familia Sancy, de la care i se trage actualul nume.
Pentru a pune capat divergentelor cu Henric al IV-lea si pentru a-i castiga
bunavointa, Nicolas de Harlay de Sancy se hotaraste sa-i daruiasca regelui Frantei
piatra ce stralucise pe coiful lui Carol Temerarul. Acest dar regesc, avea sa fie larasi
scildat in sange, caci emisarul lui de Sancy a fost ucis si jefuit de talhari in drumul
spre Paris. Nicolas de Sancy, increzitor in fidelitatea slujitorului séu, i-a cautat
mormantul, iar cand 1-a gasit a poruncit sé fie deschis si nestemata a fost regasita:
credinciosul valet avusese timp s-o inghita! Henric al IV-lea a vandut diamantul, in
1604, lui Iacob I al Angliei pentru suma enorma de 600 000 scuzi. De la regele lacob,
piatra a ajuns la Henriette-Marie, care, fiind intr-o situatie financiara dificila, a
pus-o in gaj, pentru ca apoi, in 1647, piatra sa fie vanduta ducelui d'Epernon, iar
zece ani mai tarziu s ajungd la cardinalul Mazarin, mare colectionar de pietre
pretioase. fnainte de moarte, cardinalul si-a daruit averea regelui Ludovic al
XIV-lea, care a retinut doar cele 28 de diamante numite de atunci ,mazarine®. In
1792, in timpul Comunei din Paris, Sancy a fost furat si a disparut din tezaurul
Coroanei franceze. El a fost cumparat in 1838, de la proprietari necunoscuti de
citre printul Paul Demidoff, pentru suma enorma de 500 000 ruble, iar in 1865
printul a revandut diamantul, peniru suma de 500 000 franci, lui Jamsetjee
Jeejeebhoy din Bombay. in vreme, diamantul Sancy a fost confundat cu o alta
piatra similara cantarind 60,4 carate vechi. Se zice ci diamantul Sancy ar fi fost
taiat de Louis de Berquem. Are 53,25 carate si este de o transparenta perfecta (pl.
111, fig. 11).
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Cullinan-ul a fost gasit, la 25 ianuarie 1905, de catre un muncitor, care, in
penumbra asfintitului, a fost atras de sclipirea pietrei de 3106 carate, ramasa pe
marginea primei excavatii la Mine Premier, Africa de Sud. Poarta numele lui sir
Thomas Cullinan, care era asociat cu Perceval Tracey, prospectorul care a .
descoperit zacdmantul diamantifer. Cullinan-ul era doar un fragment dintr-un
diamant mult mai mare, desprins dupa o fata de clivaj. El a fost vandut pentru
100 000 £ guvernatorului din Trasvaal, care I-a oferit regelui Eduard al VII-lea, de
ziua sa de nastere, in anul 1907. A fost fragmentat, dupa clivaj, in trei esantioane la
Amsterdam, apoi taiat de catre bijutierul Joseph Asscher in noua piese magnifice,
dintre care Cullinan I (cel mai mare diamant taiat) are 530,20 carate, (pl. III, fig. 12)
Cullinan II are 317 carate, Cullinan III de 94 carate, Cullinan IV de 63 carate si
multe alte pietre mai mici ce fac parte din bijuteriile coroanei Angliei. '

Orlov. Diamantul a fost gasit in regiunea Golcondei si tdiat initial pentru a
servi drept ochi unei zeitati brahmane din templul de la Mysore. Furat de un
grenadier francez si vandut unui cipitan de vas, dupa multe peregrinari, ajunge la
un negustor armean pe nume Safras. De la acesta este cumparat de printul Orlov,
pentru imparateasa Ecaterina a II-a, la pretul de 2 250 000 franci, o renta anuala de
100 000 franci si scrisori de noblete pentru Safras. Diamantul Orlov ( pl. IV, fig. 13)
a fost montat pe sceptrul imperial in 1770, are 199,62 carate si face parte din
Fondul de diamante al Rusiei. '

Sah. Gasit probabil tot in regiunea Golcondei, diamantul ar fi avut initial peste
100 de carate vechi, greutate care s-a redus la 88,70 carate in urma élefuirilor
succesive, dupd cum rezultd din inscriptiile de pe fatetele plane ale cristalului.
Traduse din persand inscriptiile consemneaza: ,Burham-Nizam. Sah al II-lea. Anul
1551, ,Fiul lui Djehanghir-Sah. Djehan-$ah. Anul 1641%, ,.Stéi)énitorul Kadjar-
Fath-Ali-Sah Sultan. Anul 1824“. Sahul pomenit in inscriptia mai recentd era
celebru prin cruzimea sa, stiindu-se despre el ca si-a trimis in inchisoare propriul
tatd pentru a pune mana pe tezaurul sdu care cuprindea si vestitul diamant. in
1829, la Teheran, a fost asasinat ambasadorul Rusiei, scriitorul A. S. Griboedov.
Temandu-se de represaliile tarului, printul Hozrev Mirza al Persiei pentru a-1 im-
buna pe tar, i-a daruit acestuia diamantul Sah, care se afla in Fondul de diamante
al Rusiei. Piatra, taiata doar pe o singura parte cantéreste 88,7 carate.

Tavernier albastru (Hope) provine din minele Golcondei, de la Kolar, si are o
faima funesta. Printre nefericitii sai stApani care au sfarsit tragic, dar nu néapérat
din vina diamantului, se numara ducele de Guise, Ludovic al XVI-lea, regina
Maria-Antoaneta si sultanul Abdul Hamid. Acest diamant a fost adus de Tavernier
din India si a intrat in posesia ducelui de Guise. Regele Ludovic al XIV-lea a
Lcumpérat®, prin asasinarea sau condamnarea la moarte a ducelui de Guise, acest
diamant pe care l-a introdus in bijuteriile Coroanei. A facut parte din celebra
bijuterie Toison d'Or, iar in timpul Revolutiei franceze a fost furat si dupa un drum
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intunecos ajunge in mainile bancherului englez Hope, care il retaie, incat azi
cantareste 112,25 carate (pl. IV, fig. 14). Fiul lui Hope i-a diamantul pe continentul
american, unde se stabileste. In prezent se afld la Institutul Smithsonian din
Washington (S.U.A.).

Florentinul este un splendid diamant galben taiat in forma de briollete.
Diamantul (pl. IX fig. 33) are o greutate de 139,5 carate si se spune ca ar fi apartinut
lui Carol Temerarul, ducelui Lorenzo Magnificul, papei Iuliu al II-lea, familiei de
Medicis din Florenta, imparatesei Maria Tereza, iar in prezent se afli in tezaurul
vechii coroane din Viena.

Darya-i-Noor (Lumina mdrii) este un diamant de 195 carate ce provine din
India. A fost luat din Delhi, de catre iranieni in urma unui atac in anul 1739. A
impodobit coroana ultimului sah al Iranului.

Steaua polard (41,27 carate) provenea din India. A fost incrustata, de
bijutierul Boucheron, intr-un inel care a apartinut lui Josef Bonaparte, frate al lui
Napoleon, apoi tarului Pavel I si la finele secolului trecut a fost scoasa la licitatie de
Compania britanica Cristie's, fara a fi dezvaluit numele actualului proprietar.

Printre diamantele cu faima provenite din Africa se numara si Excelsior (995,2
carate greutate initiald). A fost tdiat in anul 1904 de Joseph Asscher din Amsterdam
in 21 pietre intre care o marchiza de 69,80 carate, Voyi (770 carate), Jubileu (650,8
carate), Jonker (726 carate), De Beers (428,5 carate) si Steaua Sierrei Leone (969,9
carate) descoperitd in anul 1973 si expusa la Muzeul din Freetown.

Cele mai cunoscute diamante braziliene provin din statul Minas Gerais, din
trei cAmpuri diamantifere. Din campul diamantifer Estrela do Sol (Roraima) provin
frumoasele diamante albastrui: Estrela do Sol (261,4 carate), gasit in anul 1853, la
putini km aval de orasul cu acelasi nume, pe Rio Bagagem; Dresda (120,6 carate)
gasitin 1857; Estrela de Minas (179,4 carate); Governador Valadares (108,3 carate)
gasit in 1940. Din campul diamantifer Patrocinio — Coromandel provin celebrele
diamante: Presidente Dutros (404,7 carate) gasit in 1949; douad mari diamante (unul
de 173 carate, gasit in 1935 si altul de 104 carate, gasit in 1936); Coromandel I de
400,65 carate, usor galbui, gasit in 1940; Coromandel III de 228 carate, gasit in
1935; Coromandel V de 141 carate, gasit in 1935; Presidente Vargas (un mare
diamant alb, care cantarea initial 726,6 carate, a fost taiat in 29 bucati, dintre care
cea mai mare are 48,26 carate); Darcy Vargas, un diamant bun de 460 carate gasit
in 1939; Diario de Minas Gerais de 375,10 carate, gasit in 1941; o piatra fara nume
de 346,2 carate, gasita in 1948; Victoria de 261 carate, gasita in 1942 si Minas
Gerais de 172,5 carate. Din cAmpul diamantifer Abaete provin diamantele: Victoria
I de 375 carate, gasit in 1945; Tiros un diamant brun-clar de 354 carate, gasit in
1938; Victoria II un diamant brun de 328 carate, gésit in 1943; Patos un diamant
brun de 324 carate, gasit in1937; Abaete un diamant roz de 238 carate, gésit, in
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1926; Carmo de Paranaiba un diamant brun de 245 carate, gasit, in 1937. Din
celelalte state braziliene cu campuri diamantifere provin diamantele Steaua Sudului
(greutate initiala de 2545 carate si 261,88 carate dupa taiere) si Libertador de 155
carate.

Siin presa de azi mai apar din cand in cand ,stiri senzationale* despre celebre
pietre pretioase, privind mai ales furtul acestora.

In lipsa unor cifre oficiale, calculele expertilor apreciaza ca anual in lume se
produc intre opt si noud tone de diamante. Aceasté cantitate include si diamantul
industrial, care reprezinta c. 74% din totalul anual mondial. in ultimi 200 de ani se
considera ca s-au extras aproximativ 260 tone de diamante neprelucrate,
reprezentand c. 1 300 000 carate (un carat echivaleazd cu 0,20 g). Din acest total,
aproximativ 150 tone s-au obtinut in ultimele trei decenii, in urma descoperirii de
noi surse diamantifere si a aprecierii largi de care se bucuré bijuteriile cu diamante.
De fapt, din aceasta cantitate doar o mica parte este de calitate. Dr. George Switzer,
de la Institutul Smithsonian din Washington apreciaza ca zacamintele de diamante
s-ar putea epuiza intr-o jumatate de secol daca se pasireaza ritmul anual de
productie.

De Beers, cea mai mare companie miniera diamantiferd, cu sediul la
Kimberley, extrage peste 40% din productia mondiald de diamante si comer-
cializeazd 85% din diamantele brute produse in intreaga lume, inclusiv in Rusia,
deoarece are o cifra de afaceri de peste 40 miliarde dolari, care ii permite s cumpere
toata productia minierd de diamante. Conform datelor acestei companii, aproxi-
mativ 75% din productia mondiald actuald de diamante se utilizeaza in scopuri
industriale si doar 25% se prelucreaza pentru bijuterii.

Centrul bursei diamantelor, ca si al celorlalte pietre pretioase, este la Londra,
iar tari ca Belgia, Olanda, Franta, India, Israelul si Thailanda raméan in continuare
vestite pentru arta de slefuire a diamantelor.

Rubin si safir (grupa corindonului)

Corindonul reprezintd, prin varietatile sale rubin si safir, una din cele mai
valoroase geme, considerate aldturi de diamant, smarald si topaz ca fiind pietre
pretioase.

Rubin. Se spune despre rubine ca au un noroc propriu care asigura oamenilor
o viatd in pace si intelegere, indiferent de tara si rang social, iar casa in care se
gaseste rubinul va fi feritd de nenoroc si de furturi. O stranie lume de mituri, de
legende si de credinte inconjurd aceastd varietate rosie a corindonului. Numele
provine de la cuvantul latinesc ruber = rosu ca sangele, ca focul sau ca vinul. in
timpurile vechi era considerat piatra a puterii divine, a vietii si a dragostei
clocotitoare, taméaduitoarea tuturor bolilor, datatoare de forta, de inteligenta si de
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noroc celor nascuti in luna iulie. Se aseza pe pieptul mortilor in credinta ca nu li se
va descompune trupul. Ducii Burgundiei purtau intotdeauna un rubin ca talisman
cand plecau la razboi. Se zice cd Petru cel Mare purta in permanenta asupra sa
cateva rubine tot in chip de talisman.

Rubinul este prin excelentd piatra Orientului, ocupand un loc insemnat in
comorile maharajahilor si in pagode. Tavernier, exploratorul bogatiilor Orientului,
vorbeste despre tronul unui print hindus incrustat cu numeroase rubine, a cate
200 carate fiecare, precum si despre vestitele rubine ale regelui din Vishnapur. De
fapt, in vechime multe rubine au fost numite impropriu asa, cand in realitate erau
spineli, precum ,marele rubin® al lui Henric al VIII-lea.

Exista credinta c4 rubinul vine din Soare si i s-a dat semnul leului. Un mistic
din secolul XVII, Robert Flood, considera rubinul ca provenind din carnea biblicului
Adam. Probabil cele mai frumoase exemplare de rubine provin din Uniunea
Myanmar, unde piatra era considerata sacra si asigura protectie in perioadele de
razboi.

Rubinul a fost considerat de evrei ca cel mai pretios dintre cele 12 pietre facute
de Dumnezeu cand a creat lumea si, ca urmare, acest ,lord al gemelor” a fost pus de
Aaron pe chivotul Domnului. Locul de frunte este dat rubinului si in sanscrita
(ratnaraj = rege al pietrelor pretioase si ratnanayaka = primul dintre pietrele
pretioase). Poporul hindus considera rubinele ca pietre neatacate de foc si de apa
fiarta. Despre rubin s-a spus ca previne bolile mentale si apara de raniri in timpul
razboaielor; altii I-au asociat cu pasiunile amoroase, cu noroc in dragoste. Unii
indieni credeau ci daci vezi in rubine imaginea lui Krishna, vei renaste cu puteri de
imparat, iar daca rubinul este mic vei renaste ca rege.

Rubinul, ca si alte pietre pretioase, era folosit ca leac in hemoragii si in boli
infectioase. Se credea ca ofera invincibilitate pentru rani, dar locuitorii din Uniunea
Myanmar stiau ca nu este suficienta numai purtarea acestei pietre la razboi, ea
trebuia sa faca parte din carnea luptatorului.

Theophrast (c.372-287 1.Cr.) numeste corindonul rosu rubin, iar Al-Biruni
(secolele X-XI) a scris despre rubin cé este ,cel dintai printre pietrele pretioase, cel
mai frumos si mai scump”. in ceca ce priveste pretul, nu este lipsit de interes sa
mentionam ca prin anii cincizeci ai secolului trecut s-a vandut un rubin de doar 8
carate cu 20 000 £.

Cele mai mari rubine taiate, cu trecut istoric, sunt Raviratna de 3600 carate,
Rajaratna de 2475 carate (prezinta asterism in stea cu sase raze) si Neelanjali de

1370 carate (are asterism in stea cu 12 raze).

Safirul. Este considerat piatra destinului, fiind ocrotitoare pentru cei nascuti
in luna septembrie. Safirul piatra de suflet a toamnei, simboliza intelepciunea,
curatenia, castitatea si a fost recomandat de Jeronimus ca piatra ocrotitoare de
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mania divina si atrégatoare a spiritelor bune. Se credea ci are calitati terapeutice si
ca ar feri de accidente.

Dupa unii autori, numele ar proveni de la insula Saphirinia, din Marea Rosie,
sau de la cuvantul grecesc sappheiros (in ebraica sappe) cu inteles de albastru.
Numele de safir a fost atribuit de-a lungul mileniilor mai multor minerale. Astézi
prin denumirea de safir, in sens restrans, intelegem doar varietatea albastrd de
corindon, iar in sens mai larg sunt considerate safire si varietétile de corindon
galbene, verzi, violete, roz sau chiar negre. Safirele portocalii sunt numite
padparadscha si provin din Sri Lanka.

Ca piatra a destinului, safirul defineste una dintre cele trei linii care se
intersecteaza in palma, formand o stea cu sensuri dominante: destin, speranta,
fericire. In India era considerata piatra a fertilitati si ajuta gravidele la nastere.
Budistii atribuiau safirului calitati psihice, iar despre cel de culoare albastru intens
credeau ca produce somnambulism. Astrologii il asociau cu planeta Saturn. Anticii
credeau ca safirul influenteaza spiritele, constituie o arma impotriva infidelitatii
sotiei, este capabil sa facd pace intre dusmani, sa fereascd de captivitate, de
vrajitorii si de seductie, de invidie, precum si sd atraga favorurile divine.

Semnificatia religioasa a safirului a fost extinsa in secolul XII, cand episcopul
de Rennes a adus laude safirului si aceastd piatra a inceput sa impodobeasca
vesmintele si odoarele bisericesti.

Dintre nestematele istorice citdm rubinul Printul Negru si safirele
St. Eduard's, Stuart si Charles II incrustate in coroana imperiala britanicd; rubinul
Timur aflat in bijuteriile Coroanei britanice; safirele Ecaterina cea Mare si Steaua
Indiei aflate in Muzeul de la Kremlin; safirele Harry Wiston si Steaua Miezului de
Noapte expuse la American Museum of Natural History, rubinul Edwardes expus la
British Museum si rubinul De Long care se afld la American Museum of Natural
History din S.U.A.

Este foarte greu de crezut, pentru omul obisnuit, ca rubinul de un rosu intens

- sl safirul de un albastru regal, reprezinta unul si acelasi mineral, Al,O, —

corindonul, care, daca este pur, poate fi perfect incolor. Puritatea nu este in acest
caz o virtute necesara.

Corindonul cristalizeaza trigonal, dar habitusul diferd dupa varietati. Rubinul
din Uniunea Myanmar apare ca prisme hexagonale, terminate la ambele capete cu
plane bazale ce fac unghi drept cu fetele prismei, care de cele mai multe ori se
dezvolta ca fete romboidale. Aceste forme romboidale pot fi partial sau total absente
la rubinele din Tanzania si la cele din Madagascar. Safirul prezinta de regula forme
hexagonale bipiramidate cu 12 fete triunghiulare, 6 deasupra si 6 dedesubt, ce se
ating la brau (centura); aceste forme sunt tipice pentru exemplarele provenite din
Sri Lanka. Corindonul obisnuit apare in cristale idiomorfe in forma de butoias sau
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columnare, piramidale si tabulare, atingand uneori dimensiuni mari. Cele mai
frecvente sunt fetele de prisma ditrigonale, romboedrice si cele de pinacoid. Adesea
fetele de prismi si de bipiramida, uncori si cele de pinacoid, prezintd striatiuni
oblice si, mai rar, striatiuni orizontale.

Culoarea corindonului variaza: rosu la rubin, albastru la safir, galben la topaz
oriental, oranj la padparadscha (floarea de lotus), verde la smaraldul oriental, violet
la ametistul oriental, incolor si transparent la safirul alb sau leucosafirul.
Corindonul comun cuprinde varietati putin transparente, chiar opace, colorate in
cenusiu, verzui, albastrui si rosietic. Culoarea este in functie de impuritati si de
substitutia izomorfd a Al prin Cr, Fe, Ti. Substitutia cu Cr determind o culoare
violet-roscata la rubin, iar la cele mai rosii rubine (rosu de sange) din Uniunea
Myanmar cromul este cuprins intre 2 si 4%, pe cand la rubinele roz continutul de
crom este sub 1%. Culoarea cenusie a safirului este data de cromoforii de Ti, cea
galben-portocalie de cromoforii de Fe, iar cea rozie si maronie de cromoforii de Fe si
Mn. Uneori apar cristale de corindon cu zonalitate sferica in care se observa
alternand zone violacee cu zone galbene-albastrui.

Masele granulare de corindon amestecate cu ilmenit, cuart, magnetit si oligist
sunt denumite emeri sau smirghel. Ele au duritate mare si se folosesc ca abraziv.
Corindonul sintetic se numeste alundum.

Corindonul are duritatea 9 pe scara Mohs, greutatea specifica 3,96 g/cmd la
rubin si 3,99 g/cm?® la safir, pleocroism galben si rosu-carmin pentru rubin,
albastrui pentru safir. Toate varietatile corindonului folosite in bijuterie sunt
transparente. Pe 1anga duritatea mare, care le asigura mentinerea frumusetii timp
de milenii (nu orbesc), rubinele si safirele prezinta si o interesantd proprictate
numita asterism. Asterismul este datorat prezentei unor incluziuni de rutil sau de
alte minerale, care, la privirea nestematei prin transparentd, fac sa se observe
stelute luminoase care se deplaseaza prin rotirea mineralului. Asterismul vizibil la
pietrele prelucrate (slefuite) de safir este o stelutd cu 12 raze luminoase. Acest efect
optic este legat de prezenta unor cristale marunte, aciculare de rutil dispuse dupa
trei directi cu unghiuri de 120° intre ele. Rubinul cu efecte analoage este mai putin
frecvent. Varietatile nobile de corindon cu aparitii de asterism se prelucreaza in
cabuson pentru a obtine astfel o valoare ridicata a pietrei.

Secolul XX a adus rubinelor o noud aura cu adevérat legendara, respectiv
crearea laserului. fn mod obisnuit, un laser se obtine prin tdierea unui cristal de
rubin sintetic sub forma de bastonas ce se arginteaza la capete si asupra caruia se
proiecteazd un fascicol de lumina verde si imediat altul de culoare rosie. Fascicolul
de lumina verde determind deplasarea atomilor de crom pe orbite instabile, iar
lumina rosie ii readuce brusc pe orbitele initiale, obtindndu-se astfel un fulger
intens de lumina rosie, care depaseste de un milion de ori intensitatea luminii emisa
de o suprafati echivalenta din soare.
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Safirele se deosehesc de celelalte nestemate, pentru ca isi pierd stralucirea in
lumind artificiala, iar in lumina naturald, datorita reflexiei, isi schimba deseori
nuanta culorii prin rotirea pietrei. Schimbarea culorii se poate obtine si- prin
expunerea la radiatii Rntgen timp de mai multe zile.

Cea mai renumita regiune cu zdcaminte de rubine si safire este Mogok din
Uniunea Myanmar. Aici, in vechile excavatii miniere de mult abandonate, abunda
urmele unei activitdti paleolitice si neolitice de cdutare a nestematelor. De altfel o
veche legenda locala spune despre inaccesibilitatea unei véi (valea Mogok) in care
oamenii nu puteau sé coboare si unde erau gramezi de nestemate. Pentru a ajunge
la ele oamenii au descoperit un siretlic: aruncau de pe marginea prapastiei in vale
halci de carne cruda, iar vulturii care se ospdtau acolo aduceau, in semn de
recunostintd, nestemate. Pe aceastd legenda se bazeazd si povestea lui Sinbad
Marinarul. Ea este semnalata si de Marco Polo (1245-1323), numai ca acesta din
urma o plaseaza in ,Tara chinezeasca“. La Mogok, rubinul si safirul sunt legate de
roci metamorfice, dar cele mai importante concentratii se gasesc in aluviuni;
rubinul in partea 110Edicé a bazinului, iar safirul in partea sudica a vaii Mogok,
langa orasul Katha. In lume zacaminte importante se mai cunosc in Thailanda
(rubin la Chantaburi si safir la Battambang), in India (districtele Kanskar si Pader),
in Sri Lanka (Radnapura si Rakwana), in Australia (Ruby Valey si Inverell), in Rusia
(Ural, Siberia), Africa, America de Sud si multe alte zone dar cu zacaminte de mai
mica importanta.

Varietatile pretioase de corindon se prelucreaza tip fatetat (stil ceylonez,
briliant, briliant modificat) sau neted (cabuson, bile).

Grupa berilului (beril, smarald, acvamarin, heliodor, morganit)

Smarald. Numele ii vine din persand, unde avea semnificatia de inima de
piatra, fiind preluat apoi de greci ca smaragdos, iar la romani smaragdus. Prin
derivare si alterare s-a ajuns la smarald. In sanscrita smaraldul este denumit mara-
kata, hindusii il numeau pachec, iar vechii arabi ii spuneau zamurrut. Caldeenii,
marii magi si astrologi ai Antichitatii, ii atribuiau o semnificatie oculta; ei asociau
smaraldul cu frumusetea, cu dragostea, desemnandu-l ca piatrd de origine a
nestematelor. Smaraldul cra cea mai pretuitd nestemata pe piata mesopotamiana.
Un vechirit egiptean cerea folosirea de scarabei din smarald, care imaginau zeitatea
Isis, cand trebuia recitata fraza: ,Vino cu mine, tu care esti Pamantul, inalti-ma la
tine, Mare Spirit !“. Si in Mahabharata gasim citat smaraldul: ,Krishna straluceste
ca un smarald intre celelalte pietre®, iar Biblia in Exod mentioneaza ca ,Dumnezeu
ii zice lui Moise: Ia doua smaralde si graveaza pe ele numele fiilor lui Israel* si mai
departe este vorba de 12 pietre, asa numitele ,table de smarald” pe care au fost
gravate cele zece porunci, care au fost interpretate de cétre unii si ca un text de
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initiere in alchimia antica, text in care existd o referire cripticé la ceea ce s-ar putea
interpreta drept energie solard sau energie cosmica. Tot din Biblie aflam ca regele
Solomon i-a oferit reginei Sulamita din Sabba un smarald pe care aceasta si 1-a
atarnat deasupra patului pentru a o feri de serpi, de scorpioni, de ganduri si de vise
urate. A

Se spune ca un faraon egiptean avea un smarald de 4/3 cubiti (un cubito = c.
44 cm). Si alti scriitori vorbesc de statui sculptate in smarald, dar probabil ca erau
alte pietre verzi ce ating asemenea dimensiuni. Pe un talisman din smarald, care a
apartinut Marelui Mogul din Delhi scria: .purtitorului acestei amulete protectie
speciala de la Dumnezeu®. Culoarea verde a smaraldului, de o inegalabila
frumusete, i-a adus acestuia o faima deosebiti inca din Antichitate, fiind considerat
piatra zeitei Afrodita, aducator de noroc celor nascuti in luna mai. Se credea ca
fereste de vraji, fiind un simbol al imortalitatii si al credintei, iar schimbarea culorii
sale ar dovedi nestatornicie in dragoste. Ajuta la boli de ochi, asigura viata si
bunastarea.

Theophrast spunea ca ,smaraldul are aceeasi culoare cu apa marii. Ea place
foarte mult ochilor... este rar, pare a se naste din jasp si se gaseste in Cipru®.
Strabon vorbeste despre elefantii hindusilor, care la festivititi erau acoperiti in aur
si argint si ornati cu smaralde, beril si antrax (numele latin pentru spinelul rosu
considerat rubin). Pliniu cel Batran aprecia ca ,smaraldul prin aspectul sau este
piatra cea mai pldcutd ochiului... extrem de frumoase fiind smaraldele scitice
(probabil cele provenite din Siberia si Ural, n.a.), apoi cele din Bactria (Turkestanul
de azi), cele din Coptos langa orasul Theba din Egipt si cele din minele de cupru din
Cipru, Ethiopia, Calcedonia si Atica“. A nu se uita ca in vremea aceea s€ numeau
smaralde toate pietrele de un verde intens. O veche legenda indiand spune ca
,aceasta piatra de culoarea papagalului tandr, a ierbii proaspete si a adancurilor
marii isi are obarsia in fierea impéaratului Danava, scapata de zeul Indra din inaltimi
pe Pamant"“. Se spune cd Nero privea prin ochelari de smarald luptele gladiatorilor
si jocurile de circ, dar este o fabulatie, deoarece practic nu ar fi putut sa vada. in
Evul Mediu exista credinta ci dacé proprietarul siu cade in pacat si in viciu
smaraldul se sparge, iar medicina empirica il recomanda pentru numeroase boli si
se spune ca papa Clement al V-lea a murit deoarece inghitise pulbere de smarald.

Acvamarinul isi trage numele de la culoarea albastra ca apa marii. Era
considerat piatra a dragostei, a celor nascuti in luna octombrie, atrdgea afectiunea
celui iubit, isi schimba culoarea in mana celui necredincios si asigura o casnicie
fericita. I se atribuiau virtuti tamaduitoare, mai ales in inflamatii ganglionare, in
laringita si in boli de ochi. Basmele scandinave spun ca piticii si spiridusii puteau fi
chemati in ajutor prin frecarea unui acvamarin. Mitologia greceascé ii atribuie lui
Hercule posesia unui acvamarin gravat de Hyllus. O gravura antica, realizatd
pentru Quintillius la Roma, il reprezintd pe Neptun calare pe un célut de mare. Unul
dintre cele mai mari acvamarine fatetate (184 g sau 920 carate) se afld montat in
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coroana reginei Angliei, iar un alt acvamarin de Ucraina fatetat, cu masa de 139g
(695 carate) este expus in Salonul pietrelor pretioase din Muzeul Kremlinului.

Berilul era cunoscut in Antichitate sub numele de berullos la greci si beryllus
la romani. Des'prc c?, Pliniu cel Batran spunea ca ,berilul este de aceeasi natura cu
?:girs;l;irtélm .e Xme din India, iar cele mai frumoase berile imita verdele unei mari

' .Mineralul beril ca si varietétile sale nobile este un silicat de beriliu (element
ch.1m10) svi aluminiu: BeyAl,(Siz0,q). in chimismul mineralului pot apare in reteaua
crls:[alina inlocuiri izomorfe ale Al cu cationi de Fe (bivalent si trivalent), Cr Mn Mg
iar in golurile retelei cristaline pot apare ioni de Na, K,‘ Li.‘Cs, Rb, Ca; Bé\ si H O’
Cristalizeaza hexagonal si berilul fara alcalii sau slab alcalin se prczint’é sub for%ne:
de prisme alungite, iar cel puternic alcalin sub formé de prisme scurte.

In functie de adausul cromoforilor de Fe, Cr, Mn si de continutul in alcalii (ce
poate atinge 7%) se disting, dupa culoare, urmétoarele varietati: beril (fara alcalii
de culoarea ierbii sau verde-gélbui), acvamarin (de culoarea apéi marine) smarald
(verde intens), heliodor (galben auriu), morganit sau vorobievit (2-7% z;lcalii de
culoare roz pal) si rosterit sau goshenit (varietate incolord). Are greutatea spec{ficé
g;liglr;nsa' in;re 2,61 si 2‘,,91 g/cm3. Este transparent pana la opac si prezinta luciu

s si pleocroism. Varietat ievi i ini A 2
anetin 1113 ctatea vorobievit are si luminiscenta slaba, celelalte

‘ Cea} mai valoroaséd varietate de beril este smaraldul considerat ca piatra
pretioasd. Smaraldele naturale prezintd incluziuni de minerale (biotit, muscovit
ﬂpgopit, tremolit, actinolit, calcit, pirita, talc, spinel, feldspat) si incluziu}li fluide dé
tip penat. Apar frecvent neomogenitéti de culoare si de crestere cu aspect zonat
Smaraldele din Columbia contin incluziuni fluide si zone de culoare. Smaraldele diri
Brazilia contin incluziuni de biotit si flogopit, incluziuni fluide si fisuri de racire
Smaraldele din Rusia contin incluziuni de biotit, flogopit, actinolit si zone de:
culoare, iar sxfla‘raldele din Zambia contin cristale aciculare de tremolit. émaraldele
fceapb:esl;lrc:f;a;:fe;lp fatetat (tdietura smarald, briliant, briliant modificat) si tip neted
' Berilul si varietatile sale nobile apar frecvent in filoane pegmatitice, in roci
1rv1truAsive acide si in formatiuni metasomatice de contact termic, dar cu toa{té larga
raspandire, varietétile pentru giuvaergie se intalnesc extrem de rar, decoarece
aparitiail lor necesita conditii de crestere liberd a cristalelor in cavité’ti situatie
posibila numai pentru stadiile finale de consolidare a intruziunilor de gr,anitoide
Importante prin calitdtile si dimensiunile cristalelor, sunt acumulérile de beril diIi
Rusia (Muntii Ural la Takovais, Murzinska), Columbia (Muzo), Brazilia (Piati)
{\frica de Sud si S.U.A. (Branchville-Maine, Kenstone-Dakota de Sud). Berilul brur;
inchis apare in Brazilia (Minas Gerais) si in Mozambic.

' Smaraldele se gisesc in Columbia (Chivor, Muzo, Cosquez), Brazilia (Bahia
Minas Gerais), Pert (de aici au fost luate smaraldele incasilor de cétrf;
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conchistadorii spanioli), Bolivia, Mexic, Africa de Sud (Transvaal), Rusia (Ural,
Siberia), Ucraina, India, Australia. In Columbia s-au gasit cele mai mari smaralde
(un cristal de 1795,85 carate si altul de 1482,50 carate), precum si splendidul
smarald de 632 carate denumit Patricius, dupd numele unui guvernator. in
catedrala San Ignacio din Bogotd, capitala Columbiei, se afla o racla din aur in
greutate de 9 kg, impodobita cu 1 485 smaralde a caror valoare este de ordinul a
multor milioane de dolari.

Cele mai importante zaciminte de acvamarin se gasesc in Brazilia, de unde a
fost extras, in anul 1910, un exemplar gigant de 110,5 kg, ce avea forma unei prisme
cu lungimea de 4,85 m si latimea de 4 m, verde la exterior si de culoare albastra
catre interior. Din el s-au obtinut 220 000 carate material fatetat. Tot din Brazilia
mai provine si un cristal in greutate de 18 kg, denumit Jaketo, din care s-au obtinut
30 000 carate material fatetat pentru bijuterii. In Rusia se gasesc splendide
acvamarine in Siberia si Muntii Ural. Alte téri producétoare sunt: Africa de Sud,
Zimbabwe, Mozambic, Madagascar, India (Madras si Kashmir), China, Argentina i
S.UA.

Heliodorul se extrage din: Sri Lanka, Madagascar, Africa de Sud, Brazilia si
S.UA.

Berilul roz (morganitul dupa numele bancherului american Morgan sau vorobie-
vitul dupa numele mineralogului rus Vorobiev) se extrage din Brazilia, Rusia, S.U.A.,
Madagascar, Africa de Sud, Mozambic.

Topazul. Este piatra zodiacald a Sagetatorului si a fost socotita nestematé
aducitoare de noroc pentru cei nascuti in luna noiembrie, piatra a prieteniei,
lumina pentru credinciosi in bezna catedralelor. Se credea ca are darul de a opri
hemoragiile si stérile de manie si de dementd. Numele provine de la insula Topazos
din Marea Rosie, in sanscrita tapas = foc. Strabon descrie topazele ca fiind ,pictre
transparente cu sclipiri de aur... care provin din insula Ophiode, situatd in Golful
Immundus, nu departe de minele de smarald de pe coastele Ethiopiei*. Pliniu cel
Batran descrie in Historia naturalis o piatrd aurie pe care o numeste topaz si crede
c4 numele i vine de la grecescul topazos = a cauta, cu sensul aluziv de a cauta in
insulele din Marea Rosie. Cardan (1550) in De subtilitate rerrum, face observatia ca
_tot ceea ce a descris Pliniu sub numele de topaz este in realitate un crisolit”. Mai
tarziu s-a constatat ca multe pietre pretioase (diamant, leucosafir, acvamarin,
turmalind, zircon s.a.) mai ales in esantioane mici sau prelucrate in fatete au
asemanari cu topazul. Spre exemplu, topazul incolor Braganza de o mare frumusete
si puritate (1 680 carate) carc impodobea coroana ultimilor regi ai Portugaliei, a fost
considerat multa vreme diamant si chiar purta numele de Marele Diamant.

Topazul este un silicat hidratat de aluminiu cu formula chimica Al,(SiO,)
(OH,F),. Cristalizeaza rombic si are habitus, in general, prismatic. Culoarea topa-
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zului de obicei, are nuante deschise de albastrui, verzui, bleu sau chiar
incolor-transparent si mai rar nuante vii de galben, brun, roz, cenusiu. Varietatea
de galben-brun sau oranj se numeste topaz imperial. Topazele albastre naturale au
nuante foarte deschise si sunt extrem de rare. Frecvent cristalele de topaz brun se
decoloreazd prin expunere la lumina soarelui sau prin incalzire usoara. Topazele
colorate se taie fatetat in trepte sau incrucisat. Topazele albastre comercializate
sunt iradiate artificial pentru a-si mentine culoarea in permanenta, piatra nefiind
nociva deoarece nu are radioactivitate remanentd. Greutatea specifica este
cuprinsa intre 3,52 si 3,57 g/cm3. Are clivaj perfect dupa fata de pinacoid, luciu
sticlos, pleocroism clar la topazul roz si cel de culoarea vinului galben. Duritatea 8.
Prezinta luminiscenta si este piroelectric si piezoelectric. Se deosebeste de feldspat
prin relieful mai puternic si prin duritatea si greutatea specificiA mai mare, de
sillimanit prin birefringentd mai slabd, de andaluzit prin clivaj si unghiul axelor
optice mai mic. :

Originea topazului este legatd de pegmatite si de rocile de metamorfism de
contact termic. Poate apare si in aluviuni. Cele mai mari si bine formate cristale de
topaz s-au gasit in geodele pegmatitelor din Transbaikalia, Pamir si Ural. In Ural,
Fersman a descris o uriasd geoda in pegmatite, tapisata cu cristale de topaz (fiecare
cristal cantarind pana la 30 kg) si cu cristale de cuart fumuriu ce ating dimensiuni
pana la 70 cm. In Transbaikalia s-a gésit un topaz de culoarea vinului galben cu
masa de 13,1 kg , iar in Ural, la mina Mokrusa un topaz verde-albastrui, dar mai
putin transparent, cu masa de 32 kg. Unul din cele mai mari cristale de topaz din
lume, in greutate de 117 kg, a fost gasit in zicamantul Volanski din Ucraina. in
Brazilia se exploateaza topaze splendide galbene si brune la Don Basco si Rodrigo
Silva, albastre si incolore in regiunea Minas Gerais, iar din Zimbabwe se
exploateaza frumoase cristale de topaz albastru. Ocurente de topaz se mai intilnesc
in Mexic, S.U.A., Australia, Uniunea Myanmar (Mogok), Sri Lanka, Madagascar,
Namibia, Nigeria, Maroc si Libia.

Crisoberilul. Este un oxid dublu de Al si Be. Denumirea provine de la
cuvantul grecesc hrisos = aur, deoarece majoritatea cristalelor de crisoberil folosite
in bijuterie sunt de culoare galben-aurie. Varietatea cunoscutd sub numele de
alexandrit, gasita in minele de smarald din Ural, a fost numita asa in cinstea tarului
Alexandru al II-lea al Rusiei. Alexandritul este verde sau gélbui la lumina zilei, iar in
lumina artificiala devine rosu sau violet. Datoritd acestei proprietati, in Ural circula
o legenda despre uciderea unui om al carui sdnge ar aparea in fiecare seara pe
aceasta piatrad, care in timpul zilei este atat de verde, de veseld si de curata.
Cimofanul (in greceste cyma = nor si famos = a aparea) sau ,.ochi de pisici“ este o
varietate de crisoberil galben precum mierea de albine, in transparenta caruia apar
Jnori” si ,ape” ce isi schimba pozitia prin rotirea pietrei. Numeroase goluri si canale
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microscopice impriméa cimofanului efecte ciudate in distribuirea luminii, ceea ce a
determinat credinta ca ar avea virtuti astrale.

Crisoberilul cristalizeazi rombic si se prezinta sub forma de cristale tabulare
groase si scurte sau alungit-prismatice, adesea maclate. Are culori variabile;
galben-auriu, verzui-albastrui, verde de smarald (alexandritul), mai rar verde-oliv
cu tente galbui sau maronii si foarte rar apar cristale incolore. Are greutatea
specificd 3,50-3,84 g/cm?®, luciu.sticlos, pleocroism viu exprimat si este
transparent. Efectul de ,ochi de pisicd” este datorat unor zone opalescente ale
crisoberilului, iar efectul de ,alexandrit” este o particularitate a structurii cristaline
a mineralului determinata de prezenta ionilor de crom. Crisoberilul cu varietatile
sale se gaseste in pegmatite, aplite, sisturi micacee si in aluviuni. Cele mai frumoase
cristale de alexandrit apar in Rusia (Muntii Ural), Brazilia (Minas Gerais si Espiritu
Santo), Sri Lanka, Zimbabwe, Zair, nordul Uniunii Myanmar, Madagascar
(Mioskanjovato), Japonia (lakajama Mino), Australia (Dowerin), Suedia (Kolsva),
China etc.

Spinelii. Sunt oxizi dublii de magneziu si aluminiu (28,2% MgO si 71,8%
Al,O,). Mai pot participa nesemnificativ ca adaosuri oxizii de Fe, Zn, Mn, Cr. Foarte
multe rubine istorice nu sunt altceva decAt un spinel rosu. Dintre acestea citam:
Printul Negru, Timur, ,rubinele* Caterinei de Medicis, ,marele rubin® al lui Henric
al VIII-lea, precum si cele mai frumoase ,rubine” din tezaurul tarilor. Datorita
duritatii lor ridicate si unui frumos luciu sticlos de multe ori spinelii rosii au fost
confundati cu rubinele, iar cei albastrii cu safirele. Cuvantul grecesc spinos =
scAnteie ar putea fi cel de la care vine numele de spinel.

Spinelii cristalizeazd cubic si se prezintd sub forma de cristale octaedrice,
cubice sau dodecaedrice romboidale, de regula de dimensiuni mici, rareori pAna la
28.cm, dar acestea nu sunt pe deplin transparente. La Mogok (Uniunea Myanmar)
se intalnesc cristale perfect octaedrice de spineli numite de localnici anyan nat thwe
= spineli slefuiti de spirite. Culoarea obisnuita este rosu-carmin sau rosu de sénge
pentru spinelul ferifer, rosu rubiniu pentru varietatea picotit, verde de sticla la
spinelul cromifer, oranj la rubitel, maroniu la pleonast. Mairar se jntélnesc spineli
de culoare neagra la ceylonit si foarte rar incolor, albastru, brun. In lavele ejectate
de Monte Soma (Vezuviu) apar uneori spineli negri. Ceylonitul de un negru purpuriu

provine din Sri Lanka si este folosit ca gema de doliu. Duritatea spinelilor este 8 si

poate scadea functie de continutul in oxizi de Fe si Cr pana la 7,5-7. Prezinta luciu
sticlos, transparenta, fenomenul de asterism (in cazul lor o stea luminoasa doar cu
patru raze) si efectul de ,alexandrit* (schimbarea culorii in functie de lumina).
Spinelii prezintd incluziuni minerale fin granulare (tot de spineli, apoi rutil, zircon,
titanit, apatit, b6hmit) dispuse in siruri pe anumite directii si fisuri de récire, fisuri
de tensiune si zondri de culoare. Spinelii s taie fatetat in forme izometrice, rotunde
sau patratice.
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Desi formarea spinelilor este legatd de procese metamorfice (metamorfism
regional sau de contact termic) spinelii se exploateazé de regula din aluviuni in:
Thailanda, Uniunea Myanmar, Sri Lanka, Vietnam, Tanzania, Rusia, India,
Canada, Madagascar, Afghanistan.

Turmalina. in Antichitate, grecii si romanii foloseau cristalele de turmalin
pentru camee, iar in Evul Mediu, musulmanii pentru intaglii cu versete din Coran.
Denumirea turmalinei vine de la cuvantul senegalez turmali cu semnificatia de
~piatré care atrage cenusa“. Sub acest nume au fost aduse, in 1703, din Africa la
Amsterdam cristale pentru bijuterii. Turmalinei i se atribuiau virtuti negustoresti
si, impreuna cu opalul, reprezinta pietrele zodiei Scorpionului. ,

Turmalina este un boro-silicat: Na,Ca(Mg,Fe2*, Mn,Li,Al,Fe3*), {(BO,),(SisOys)
(CH,F),}. Cristalizeaza trigonal si are habitus prismatic, columnar sau acicular. Se
intalnesc cristale cu dimensiuni de la cativa cm la zeci de cm lungime si cu grosimi
ce pot atinge 6-10 cm. Culoarea, functie de continutul in elemente cromofore, este
foarte variatd. De obicei, cristalele de turmalina sunt policrome zonale, cu doua, trei
sichiar cinci culori. Dupa culoare se disting urmétoarele varietéti de turmalina: serl
— negru de fier, dravit — maron sau galben de culoarea mierii de albine, lebait
(acroit) — incolor, rubelit — roz, rosu purpuriu, verdelit — verde, indigolit —
albastru, xilaizit — galben manganos, crom-turmalina — verde de crom, sibirit —
rosu-violet. Turmalina Paraiba (denumita dupa localitatea braziliana in care a fost
descoperita in anul 1989) are culoarea albastru-verzui a turcoazei si este cea mai
valoroasa varietate de turmalind. Turmalinele se prelucreaza tip fatetat (forme
alungite, mai rar izometrice) si neted (cabuson si sfere). in Ural, la Murzinska se
exploatau in secolul XVIII minunate cristale de turmalind rosie-visinie, pe care
francezii le-au denumit sibirite. Un splendid cristal de turmalind roz a fost gasit in
1848, in Transbaikalia si se afla in prezent la Muzeul Institutului de Mine din
Sankt-Petersburg. Turmalina are duritatea cuprinsd intre 7 si 7,5 si greutatea
specifica intre 2,92 si 3,26 g/cm?, luciu sticlos si poate fi transparenta sau opaca.
fncalzita la 700° C turmalina roz se decoloreaza, iar la turmalina verde creste
intensitatea culorii. Uneori, in cristalele de turmaling apar incluziuni fine cu forme
variate de gaze si/sau lichide, adesea microcristale aciculare, care reprezintd cauza
efectului de ,.sclipire” sau a celui de ,.ochi de pisica“. Varietétile colorate de turma-
lina sunt legate numai de pegmatitele granitice cu mineralizare de litiu.

Zacamintele de turmaline sunt destul de numeroase, insa varietatiie
transparente si frumos colorate pentru bijuterii sunt foarte rare, iar dimensiunile
lor sunt mici. In Rusia, turmalinele policrome se extrag din filoanele pegmatitice din
Ural (Murzinska, Saitanka, Injakovaia, Sarapulka si Lipovka). Sunt deosebit de
pretuite turmalinele de culoare rosu-carmin din Sarapulka, roz-albastrii si verzi din
Lipovka, precum si turmalinele zmeurii de la Bolciovosnai din Trasbaikalia. Alte
ocurente se cunosc in Uniunea Myanmar (Mogok), Sri Lanka (in aluviuni), China

L



116 TEOFIL GRIDAN

(aici din turmalind se faceau butoni, care reprezentau semnul distinctiv al gradului
de mandarin), Brazilia (produce turmalind verde, albastra si rosie din bazinele Rio
Dolce si Rio Jequitinhonha, precum si din aluviunile rurilor din nord-estul regiunii
Minas Gerais), Namibia (Usakos), Tanzania, Madagascar (in pegmatitele de la
Anjanabonaina), S.U.A. (San Diego County-California si Mount Mica — Maine),
Afghanistan, Pakistan, Africa de Est.

Turcoaza (peruzeaua). Inci din antichitate, tgrcoaza, avand o culoarc'
superba si o frumusete aparte se folosea in giuvaergerie. In zorii istoriei, cu 3000 an¥
1.Cr. turcoaza era cunoscuti in aria mesopotamiana, a Asiei Mici si a vechiului
Egipt, iar pe continentul american apare la vechile civilizatii de pe tcriEori}ll
Mexicului. Aztecii o considerau drept piatra sfanta, impodobind cu ea mastile
rituale. Numele de turcoaza vine din franceza turquoise sau din vechea franceza
tourques, cu intelesul de piatra turceasca. Persanii 0o numeau firuse sau pairuzc'gia,
arabii fairuzegia, iar turcii turcoaz. Considerata piatra a poetilor si a cavalerilor,
turcoaza aducea noroc si ferea posesorul de accidente si de otravire, iar daca acesta
era in pericol ea isi schimba culoarea. in realitate turcoaza albastra isi schimba
culoarea in contact cu pielea si sapunul, iar la expuneri indelungate la lumina
soarelui se decoloreazi; culoarea revine prin spalare cu amoniac. Turcoaza este
nestemata zodiei Capricornului.

Turcoaza, cunoscuti si sub numele de peruzea, este un fosfat de cupru si
aluminiu hidratat cu formula chimica CuAlg(PO,)4(OH)8nH,0. Cristalizeaza cubic
si, de regula, apare sub forma de agregate compacte, cruste criptocristaline sau
mase fin granulare, forme stalactitice sau mase concretionare si foarte rar sub
forma de cristale si atunci ca prisme scurte. In agregatele masive culoarea turcoazei
este albastru, verde-albastrui, verde clar, galben-verzui pana la culoarea marului
crud sau cenusiu-verzui. Culorile verzi, maronii si alte tonuri inchise sunt
conditionate de prezenta fierului care inlocuieste partial cuprul. Pentru zonele de
alteratie ale zicamintelor de peruzea este caracteristica coloratia albastra cu pete
albe datorate alterarii si formarii mineralelor argiloase (halloysit, caolinit etc.).
Duritatea este cuprinsa intre 5 si 6, dar scade pana la 4 si chiar 2 in esantioanele
foarte alterate. Greutatea specifica este 2,8-2,9 g/cm® in mase compacte si
2,7 ¢/cm?® in esantioane alterate. Clivajul este perfect si luciul sticlos la cristale, dar
mat in agregatele marunte si friabile care sunt si netrasparente. Turcoaza se
decoloreaza usor la ardere si la actiunea unor substante chimice. Datorita
porozitatii ridicate, turcoaza nu se studiaza in imersie, iar determinarea greutatii
specifice este neconcludentd. Majoritatea turcoazelor comercializate sunt tratate
prin impregnare cu diverse rasini atat pentru compactizare cat si pentru
intensificarea culorii. Turcoaza se prelucreazi numai tip neted (cabuson, sfere).

Se considera ca turcoaza este un mineral secundar, asociat cu limonit si
caolinit format prin alterarea la suprafata, de regula in regiuni aride, a rocilor
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eruptive sau sedimentare bogate in aluminiu, mai frecvent a trahitelor cu apatit si
sulfuri de cupru. Exista si alte opinii; geneza hidrotermala la temperatura joasa sau
produs hipergen al crustelor de degradare ale rocilor cu fosfor, cupru si/sau resturi
organice.

Acumulari importante de turcoaza apar in zonele de brecifiere, in cimentul
greisenelor si in apofizele cuartifere. In Rusia, zicAminte de turcoazi se gasesc in
Muntii Ceatalsk (Asia Centrald) in formatiunea porfiricA Biriuzakan si in

- formatiunea cuartiferd din lanturile muntoase Sultannuizdag si Kazal Kum. Aici

turcoaza apare in cuiburi compacte sau lentile cu grosimi milimetrice pana la
centimetrice si lungimi panala 10 m. in Armenia la Tekutkoi apar simase compacte
albastrui-verzui sau gilbui ciutate pentru bijuterii. In Iran, la Nihapur se intalnesc
de milenii sute de exploatari miniere care au facut atat de cunoscuta peruzeaua
persand. Exploatari vechi de turcoaza se cunosc si in India la Ajmir, in China
(provincia Kaindu — azi Sichuan din Tibetul chinez), in Egipt (Peninsula Sinai), in
Mexic si S.U.A.

Lapislazuli (lazuritul). Este piatra zodiei Capricornului. I se atribuiau, mai
ales la civilizatiile vechiului Orient, virtuti ce asigurau potenta. Astfel, sumerienii
considerau lazuritul ca fiind piatra zeitei Ishtar (zeita amorului). Lapislazuli s-a
bucurat de prestigiu in Mesopotamia si in vremea akadienilor, mostenitori ai
civilizatiei sumeriene. In Akad piatra de lapislazuli avea o semnificatie cosmologica
si deci o valoare sacra, ea figura pe cerul instelat ca zeu al Lunii — Sin. Babilonienii
adorau culoarea albastra a pietrei de lapislazuli pe care o numeau piatra din Laz.

Lapislazuli este o foarte frumoasa piatra colorata albastru intens, al carui
nume provine din latina vulgara, lapis = piatra si din araba, azul = albastru precum
cerul. In persana, lashuard = albastru, in italiana, lazuli = azur. Timp de zeci de
veacuri din vechile mine ale Afghanistanului, lazuritul albastru-intens ajungea, pe
drumuri intortocheate de caravane, in Mesopotamia, in Egipt, in China, in Grecia,
la Roma si mai tarziu in Bizant. Exista credinta ca aceasta piatra ar fi sfanta, iar in
antichitate minerii din Afghanistan erau legati in lanturi pe toata viata si oricine
cuteza a se apropia de mina era pedepsit cu moartea. Era faimos inca de atunci
pentru lapislazuli districtul Badahshan din nord-estul Afghanistanului, vizitat si de
Marco Polo in 1271. Mincle de aici, cu o vechime de peste 6 000 ani, sunt situate la
Firgam, pe cursul superior al riului Kokcha. Fersman aminteste despre o legenda
din Pamir care spune despre ,un rau de lazurit®. Civilizatiile vechiului Orient,
egiptenii, chinezii, grecii si romanii au prelucrat statuete, diverse obiecte (mai ales
podoabe) si placi ornamentale din frumoasa piatra de lazurit. Sacrii scarabei ai
Egiptului antic, a cdror valoare artistica este si astazi recunoscuta, au fost lucrati in
lazurit de Afghanistan. Marii artisti ai Renasterii l-au intrebuintat si pentru
obtinerea ultramarinului, culoare folosita mai ales pentru zugravirea bisericilor.
Celebrul .albastru de Voronet®, utilizat pentru fondul frescelor interioare si
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exterioare ale manastirilor din nordul Moldovei, a fost obtinut din pulbere de lazurit.
Deseori se facea confuzia, in trecut, intre lazurit si safirul albastru.

Lazuritul are formula chimica: (Na,Ca)g(AlgSig0y,)(S0,,S,,Cl); ,. Cristalizeaza
cubic si apare ca mase compacte sau cristale cu habitus dodecaedric si octaedric.
Lazuritul pentru bijuterii si podoabe este un agregat mineral cu granulatie fina. Are
duritatea 5-6 si greutatea specifica 2,38-2,39 g/cm®.

Lazuritul se formeaza prin actiunea metamorfica a intruziunilor granitice in
masele calcaroase impure ce di nastere skarnelor. Cele mai importante zacdminte
se cunosc in Afghanistan cu faimoasele lui mine in skarnele din Badakhshan, dar
inca primitive pentru céd sunt situate in Muntii Pamir la altitudini de 5 000 m. Alte
ocurente apar in Rusia (Pamir, Baikal), in Chile (Muntii Anzi), S.U.A. (Ontario,
California), Canada (Peninsula Labrador), Uniunea Myanmar (Mogok) si Angola
(golful Lobito).

Crisolitul, numit adesea si peridot de bijutieri, este piatra zodiacala a
Fecioarei, consideratd a aduce noroc in casnicie, care confera purtatorului
elocventa si siguranta de sine. Printre pietrele de peridot vestite se numard una de
319 carate aflati la Smithsonian Museum din Washington, una de 192 carate
expusi in Tezaurul de diamante de la Kremlin si alta de 136 carate la Muzeul
Geologic din Londra. Numele de crisolit vine din greacd khrysos = aur si lithos =
piatrd. Se foloseste inca din Antichitate pentru bijuterii. Despre zacamintele de
crisolit (olivina transparentd) de pe insula Topazos din Marea Rosie scri€ $i Pliniu cel
Batran. Bijuterii de crisolit au fost gasite la sapaturile arheologice din Alexandria.
Sunt vestite crisolitele slefuite din Grecia antica. Cruciatii au adus in Europa
splendide bijuterii cu crisolit. in Tezaurul de diamante al Rusiei exista un frumos
crisolit (192,75 carate) de culoare verde-oliv si de o puritate exceptionala.

Crisolitul are formula chimica Mg,(SiO,) si contine adesea intre 10 si 20%
Fe,Si0,. Cristalizeaza rombic, iar forma cristalelor este prismatic-bipiramidala.
Cristalele perfecte sunt foarte rare; de obicei apare in agregate granulare de culoare
auriu-verzui, uneori cu nuante galbene, verde de iarbd, oliv sau brun. Duritatea:
6,5-7, greutatea specifica 3,0-3,5 g/ cm3. Prezinti clivaj imperfect, luciu sticlos, iar
crisolitul din insula Saint John are incluziuni lichide si de biotit, pe cand cel din
Hawaii contine bule de gaz. Crisolitul este un mineral magmatic legat de rocile
ultrabazice (dunite, peridotite, kimberlite) si mai rar de rocile bazice (bazalte). Se
intalneste si in aluviuni.

Zacaminte importante se cunosc in Rusia in aluviunile raurilor din Ural, in
trapp-urile Siberiei Orientale, in pipele kimberlitice cu diamante ale provinciei
Jakutia si in filoanele olivinice ale intruziunilor alcaline ultrabazice Kugdinsk. Alte
ocurente: Africa de Sud, Zair, Australia, Brazilia, S.U.A., Uniunea Myanmar, Egipt.

in bijuterie cele mai pretuite sunt cristalele de crisolit sau granulele lipsite de
defecte, de culoare verde, verde-oliv, galbui si cu diametru de minimum 5 mm.
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Defectele cristalelor sunt: opacitati, fisurari, incluziuni de magnetit si de mica
aurie-bruna si portiuni intunecate in partile marginale. in bijuteria moderna
crisolitul se foloseste ca piatra slefuita in fatete, mai rar rotund, montat in aur. in
general, slefuirea este gen briliant, mai rar in trepte, rotund si pendeloc.

Zircon. Se considera in vechime ca ajuta la bolile letale, previne insomnia si
favorizeaza cresterea copiilor. Catolicii il foloseau ca simbol al umilintei, iar
astrologii 1 atribuiau zodiei Capricornului, impreun cu turcoaza. Numele ii vine
din araba, zargoon = culoarea vermillon. Hyacintul este un zircon colorat galben-
rosiatic sau oranj rosiatic. La Luvru, existd o piatrd de hyacint cu o admirabild
gravura (0,054/0,034 m) reprezentandu-1 pe Moise tindnd in méana tablele Legii, pe
Cleopatra si pe Hymeneu inconjurat de roze. :

Formula chimica: ZrSiO,. Zirconul este radioactiv datorita prezentei thoriului
si uraniului in structura cristalind. Inlocuiri ale Zr mai pot fi ficute cu hafniu si cu
elemente din grupa pamanturilor rare. Cristalizeazd tetragonal, cu habitus
prismatic, prisme bipiramidale, granule. Culoare: incolor, galben (jargou),
portocaliu, rosu (hyacint), mai rar verde, cafeniu inchis (malacon), albastru deschis
(starlit). Duritatea 6. Greutatea specificd 4,67-4,70 g/cm? la cristalele proaspete si
in jur de 4,0 g/cm?® la cristalele alterate. Prezinta radioactivitate, dar si efecte
interesante de caldura. Un tratament termic (incalzire intre 900 si 1000° C) aplicat
zircoanelor din Sri Lanka, Uniunea Myanmar si din Indonezia poate duce la
obtinerea unor frumoase culori (brun-rosiatic, albastru si galben-auriu) pretuite in
giuvaergerie. Prezinta incluziuni, aspecte de ,valuri de fum® si zonari dupa care se
poate recunoaste usor.

Zirconul se prelucreaza fatetat (forme izometrice) si este utilizat frecvent ca
inlocuitor de diamant pentru cé are un indice de refractie ridicat. Zirconul este un
mineral accesoriu al rocilor magmatice si metamorfice, de unde, ca urmare a
proceselor de dezagregare trece pe cale mecanica in aluviuni, avand o mare stabili-
tate chimica. Procesele mecanice si chimice naturale de concentrare in eluvii si apoi
in aluviuni conduc la zacdminte de geme ca cele din Cambodgia (Ratanakiri, Bo Pay
Nang, Bo Hei, Kamang Paor), Rusia (Peninsula Kola), Canada (Ontario),
Madagascar; Sri Lanka, Uniunea Myanmar, Thailanda si Australia.

Spodumen (kunzit). Este o piatrd pretioasd rard. Cele mai bune varietati
transparente si intens colorate ale mineralului sunt evaluate sub pretul rubinelor,
safirelor si smaraldelor naturale, dar bijuteriile facute din kunzit sunt atractive
datorita proprietatii lor de a-si schimba brusc culoarea fata de axul de simetrie, de
la aproape incolor pana la intens violet si rosu-violet. Numele de kunzit i se trage de
la G.F.Kunz, un expert american in geme.

Spodumenul face parte din grupa piroxenilor monoclinici. Formula chimica
este LiAl(Si,Og). Cristalizeazd monoclinic, in forme tabulare, prisme lungi sau
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scurte, agregate lamelare, columnare sau mase compacte criptocristaline. Duritate
7. Greutate specifica: 3,17-3,19 g/cm®. Culoare: alb-cenusiu, verzui,
galben-verzui, violet siroz-violet (kunzit), verde (hiddenit), zmeuriu, verzui-liliachiu,
albastru-verzui, galben. Deseori cristalele sunt policrome. Dicroismul este extrem
de puternic exprimat pe axul simetriei prin intensificarea brusca a coloratiei si
aproape totala ei absenta in directii perpendiculare. Varietatile kunzit si hiddenit
prezinta cel mai puternic dicroism si un pleocroism in tonuri de galben si
galben-verzui. Kunzitul are o fluorescentd puternica si persistenta, iar hiddenitul
dupa expunere la raze X devine fosforescent.

Spodumenul este legat genetic numai de pegmatite, roci in care apare
impreuna cu berilul, cuartul, turmalina si tantalitul. Spodumenul cu varietatile
sale este folosit ca piatra de bijuterie abia din anul 1877, cand in minele din Brazilia,
statul Minas Gerais (de-a lungul lui Rio Dolce si la Santa Maria de Suassui) a fost
confundat cu crisoberilul. Dupa 1879, intrd in voga in S.U.A. prin descoperirea
pegmatitelor cu spodumen (varietdtile kuntit si hiddenit) din California (districtul
Pala), Connecticut (Branchville) si Massachusetts. in Uniunea Myanmar cele mai
renumite pegmatite cu spoduimnen se cunosc la Mogok, iar in Madagascar apar in
vestul insulei, la Aujanabonoina. Alte ocurente: Afghanistan (Muntii Hindukush),
Suedia (insula Uté), China, Australia, Rusia (Ural), Marea Britanie (Scotia-
Peterhead), Irlanda (Killarney) si Roméania (Negovanu, Armenis).

Datorita clivajului sau, spodumenul este dificil de fatetat, iar la unele cristale
nici nu este posibila o buna taiere. Frumoasele culori si dicroismul kuntitului
tenteaza prea mult pe bijutieri, astfel ca nu se impiedeca de aceste dificultati si obtin
podoabe de valoare prin taieri in mase tabulare si in unghiuri drepte. Kunzitul este
imitat de spinelul roz sintetic si de sticla colorata. Adeseori se realizeaza si dublete.

Granatii. Sunt considerati pietre pretioase numai daca au o anumita marime
si claritate si cand sunt lipsiti de fisuri. Au fost atribuiti zodiei Varsatorului. in
trecut au fost apreciate doar anumite tipuri de granati ca grossularul si hessonitul
din Sri Lanka si Italia (Ala), varietatile rosii ca sangele ale piropului cunoscute sub
numele .granati de Bohemia“(Cehia) si ,rubine de Cap* (Africa de Sud), almandinele
din Uniunea Myanmar si frumosul andradit verde din Ural (Rusia).

Granatii au fost utilizati in confectionarea bijuteriilor si a ornamentelor. Este
citat in tezaurul Vienei un granat de Bohemia de marimea unui ou de gaina.
Denumirea vine din latind granatus = granule si de la similitudinile cu forma si
culoarea fructelor de rodii (grenadine). Numele almandinului vine de la localitatea
Alabanda din Asia Mica, unde se prelucrau pietre inca din Antichitate. Pliniu cel
Batran descrie venelsa de Alabanda. Denumirea piropului vine de la grecescul piros
= foc.

La granati se cunosc doud serii: seria almandinicd cu formula chimicd
(Mg.Fe,Mn);AL,(SiO,4), si seria andraditicd cu formula chimica Ca,(AlFe,Cr),

UNIVERSUL BIJUTERIILOR 121

(Si0,),. Cristalizeaza cubic cu tipul de simetrie hexaoctaedric si se prezinta in forme
dodecaedrice, sferice, butoiase si uneori agregate compacte.

Culoarea granatilor este foarte variata, practic intregul spectru, datorita
inlocuirilor izomorfe din reteaua cristalind. Dupé chimism se impart in:

— seria almandinica (piralspite): pirop — rosu, rodolit — roz, almandin —
violet-rosiatec, rosu cu nuante pure, spessartin — oranj;

— seria andraditelor (ugrandite): uvarovit — verde de culoarea smaraldului,
grossular — verde de culoarea agriselor, demantoid — verde-aprins, topazolit — de
culoarea mierii, galben-auriu.

Alte proprietati: duritatea 6,5-7,5, greutatea specifica 3,5-4,2 g/cm?, clivaj
absent sau imperfect, luciu de la sticlos la rasinos, iar demantoidul si topazolitul au
luciu diamantin. Cristalele fara defecte (fisuri, incluziuni etc.) colorate in tonuri
deschise sunt transparente, iar cele colorate intens sunt translucide numai in strat
subtire, in strat gros sunt mate.

Granatii se folosesc ca pietre fine, prelucrate tip fatetat (briliant, rotund sau
patrat, rar baghete) sau neted (cabuson, sfere). Din granatii transparenti, frumos
colorati se fac pietre pentru inele, bratéri, medalioane si margele. In trecut, toti
granatii se slefuiau in cabuson. In prezent se foloseste si taierea in trepte sau forme
combinate (de exemplu, partea superioara briliant, iar partea inferioara in trepte).
In bijuterii, granatii se combina cu alte pietre pretioase (diamant, smarald etc.).
Almandinul si hessonitul se mai folosesc pentru camee, iar uvarovitul si grossularul
pentru obiecte decorative.

Piropul este un mineral magmatic de temperaturd inalta, care se intalneste in
roci ultrabazice (kimberlite, peridotite, piroxenite), dar se acumuleaza in aluviuni.
Se exploateaza in Cehia (Bohemia), Africa de Sud (Transvaal), Rusia (Iakutia),
S.U.A., Australia, Uniunea Myanmar, Argentina, Brazilia, Mexic.

Almandinul apare in cristale cu dimensiuni de la cativa mm la 44 mm, deseori
zonate si cu incluziuni ce limiteaza folosirea lor pentru bijuterii, dar se pot utiliza in
industrie. Este legat genetic de rocile metamorfice, dar se acumuleaza in aluviuni.
Se exploateaza in India (Bihar, Andhra Pradesh), Madagascar (Fianarantsoa,
Betroka, Maralambo), Sri Lanka, Brazilia (Minas Gerais, Bahia, Rio Grade do Sul),
S.U.A., Canada (insula Baffin), Columbia Britanica si Austria (Tirol).

Andraditul (numele ii vine de la mineralogul portughez d'Andrada) are trei
varietati care se folosesc in bijuterie: melanit, topazolit si demantoid. Melanitul este
un andradit negru-opac, folosit ca piatra de doliu, ce se gaseste in Italia (Monte
Soma, Vezuviu), in Franta si Spania (Pirineii Inalti). Topazolitul este un andradit
galben precum mierea ce se exploateaza in Italia (Ala, Piemont) si in Elvetia
(Zermatt). Demantoidul se exploateaza in Rusia, Zair si S.U.A., unde apar si cristale
incolore asemanatoare diamantului. Estc granatul verde cel mai pretios, varietate
foarte rara de andradit folosita pentru bijuterii. Culoarea sa este conditionata de
prezenta fierului oxidat, iar intensitatea ei este determinata de adausuri de crom
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(sutimi de procent). A fost cunoscut din timpuri stravechi cand era denumit gresit
crisolit, mineral cu care se mai confunda si astazi.

Spessartinul isi trage numele de la localitatea Spessart din Bavaria si este un
mineral raspandit in pegmatite si in rocile metamorfice, dar pietrele pentru bijuterii
de peste 5 carate sunt rare. Este mai pretuit decat granatii rosii. Se obtine din Rusia
(Ural), Uniunea Myanmar, Sri Lanka, Germania (Bavaria), Italia (Piemont),
Australia si S.U.A. (Nevada, Virginia, Pennsylvania, Carolina de Nord).

Uvarovitul este unul dintre cei mai frumosi granati. Numele i-a fost dat in
onoarea contelui S.S. Uvarov, fost presedinte al Academiei ruse de stiinte. Din punct
de vedere decorativ este o piatra foarte frumoasa, dar utilizarea lui pentru bijuterii
este limitatd de dimensiunile foarte mici, de pana la 5 mm. Se gaseste in
serpentinite si skarne in Rusia (Ural), Germania, China (Himalaya), Franta (Pirinei),
S.U.A., Canada.

Grossularul a fost denumit asa dupd aseménarea cristalelor cu agrisele
(Grossularia), iar culoarea sa verde este dati de continutul de fier si crom. in
Siberia, pe raul Viliui apar si cristale maron-verzi. Cristalele transparente sunt
foarte rare. Se gaseste in Rusia (Siberia), Africa de Sud (Transvaal), Canada,
Uniunea Myanmar si China. Hessonitul este o varietate galbend sau portocalie de
grossular, care se foloseste pentru podoabe. Apare in Rusia (Siberia), S.U.A.,
Brazilia si Sri Lanka.

Feldspati (amazonit, adular, piatra Lunii, piatra Soarelui, labradorit)

Feldspatii, silicati cu structuréd tridimensionald a tetraedrilor de (ALSi)O,,
sunt mineralele cu cea mai mare raspandire in litosferd (cca 50%), prezenti in toate
tipurile de roci: magmatice, metamorfice si sedimentare. Complexitatea chimica,
structurald si proprietatile feldspatilor determind separarea acestora in
urmatoarele subgrupe:

— seria ortozei cuprinde saniding, ortoza, microclin, adular si anortoza.
Primele patru minerale sunt alumosilicati de potasiu, iar anortoza este un
alumosilicat dublu de sodiu si potasiu;

— seria plagioclazilor cuprinde albit (alumosilicat de sodiu) si anortit
(alumosilicat de calciu), precum si termenii intermediari oligoclaz, andezin,
labrador si bytownit;

— seria feldspatilor cu bariu cuprinde celsianul si paracelsianul (alumosilicati
de bariu), hyalofanul (alumosilicat dublu de bariu si potasiu) si banalsitul
(alumosilicat dublu de bariu si sodiu).

Dintre feldspati doar cateva minerale se numaéra printre pietrele de bijuterie si
ornamentale. Varietétile de feldspat potasic (ortoza) si sodo-calcic (albit, oligoclaz)
de culoare alb-albastruie cu ,focuri* poartd numele de piatra Lunii, iar varietatea
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verde sau albastruie de microclin se numeste amazonit. Labradoritul este un
plagioclaz cu frumoase jocuri de lumina sidefii pe fetele de clivaj, iar fedspat-aven-
turinul sau piatra Soarelui este un oligoclaz cu scanteieri aurii datorate
incluziunilor de oxizi ferici. Adularul este un feldspat potasic folosit mai rar in
bijuterii. Efectul de ,ochi de pisicd" este destul de rar intalnit la feldspati. Jean
Ribeiro citeazd in Histoire de Ceylon un ,ochi de pisica" din feldspat, care a
apartinut printului Ura $i era perfect rotund, de marimea unui ou de porumbel, iar
magnificele sale culori scanteiau schimbandu-se in functie de miscarea ce i se
imprima.

Descrierea feldspatilor potasici geme

Dintre feldspatii potasici, importanta pentru gemologie prezinta: microclinul
cu varietatea sa verde numita amazonit, adularul si ortoclazul (ortoza) cu efecte de
,piatra Lunii*. In acest context, mentionam si ,piatra evreiasca®, de fapt un granit
grafic cu un interesant desen structural rezultat din concresterea microclinului roz
si brun cu cuartul transparent. Aceastd roca este folositd ca material decorativ si
pentru méargele.

Amazonitul a fost utilizat inca din Antichitate de catre egipteni si este folosit si
azi pentru obiecte de arta si bijuterii ieftine. Denumirea ii vine de la fluviul Amazon
in aluviunile caruia apare frecvent, sub forma de cristale cu aspect prismatic.
Margele de dimensiuni mici si amulete se confectionau in Egiptul antic, dar ele sunt
cunoscute si in culturile vechi ale Americii Centrale si Americii de Sud. Amazonitul
se giseste in pegmatite si granite pegmatoidice, unde cristalele pot atinge
dimensiuni de pana la 2 m si chiar mai mult. in Rusia, extractia amazonitului a
inceput in secolul XVIII, in Ural la zdcamantul llmensk, iar prelucrarea se facea in
fabricile din Ekaterinburg si Petrodvoret, unde se confectionau vaze mari si lampi
care se afld in Muzeul Ermitaj din Sankt-Petersburg. Astazi amazonitul se extrage
in cariere la zacamintele pegmatitice din Peninsula Kola si din el se confectioneaza
obiecte de arta (vase, scrumiere, casete, bibelouri etc.) si pietre plate sau rotunde
taiate in cabuson pentru inele, brose, butoni, margele. Ca piatra de placare, granitul |
cu amazonit se extrage la Maikul, iar ca piatra decorativa la Turanga.

Adularul isi trage denumirea de la Adularia, vechiul nume latin pentru
Muntele Saint-Gothard, unde se gasesc cele mai frumoase cristale de adular sub
forma de prisme oblice cu fete netede sau cu striuri. Adularul de Saint-Gothard este
transparent cu reflexe albicioase si cu o tenta de verde. Cristalele de adular se taie
pornind de la centru, invariabil in cabuson pentru ca au reflexe in stea. Adularul cu
incluziuni de hematit poate da uneori efecte de ,piatra Soarelui“. Ocurente de
adular: Italia, Franta, Elvetia, Germania, Norvegia, Rusia, Sri Lanka si S.U.A.
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Ortoclazul cu efecte de .piatra Lunii* este de fapt o ortoza de culoare
alb-albistruie cu asa numitele focuri“ date de incluziunile, care, la exemplarele din
Sri Lanka sunt dispuse pe mici crapaturi paralele cu axul vertical al cristalului.
Alteori incluziunile se pot afla si in cavitati ale cristalului (Uniunca Myanmar, Sri
Lanka) reprezentand cauza efectului de ,ochi de pisica“. Cele mai importante surse
de piatra Lunii (ortoclaz) de un albastru frumos sunt Sri Lanka (Wecrogoc!a,
Dumbara, Kandy), India (Madras), Madagascar, Uniunea Myanmar, Tanzania,
S.UA.

Descrierea feldspatilor plagioclazi geme

Datorita efectelor optice, proprii lor, unele specii de plagioclaz se utilizeaza ca
pietre de bijuterie sau decorative. Interes pentru gemologie prezinta labradoritul si
plagioclazii cu efecte de .piatra Lunii si ,piatra Soarelui”.

Labradorit. Apare in cristale de culoare cenusiu inchis, aproape negre, cu
frumoase reflexe albastrui, uneori verzui. Denumirea de labradorit vine de la
Peninsula Labrador, unde a fost descoperit, in secolul XVIII. Labradoritele (rocile)
contin fenocristale mari de labradorit, cu o irizatie zonara bine exprimata.
Labfadoritul are un joc de culori, cu sclipiri. Cele mai frumoase cristale sunt
colorate in albastru si verde, ele rivalizand cu coloritul viu, iridescent, al fluturilor
tropicali. Efectul optic deosebit al jocului de culori, mult mai vizibil pe suprafetele
cristalelor cu doua clivaje, este dat probabil de rasucirea unor lamele fine in cadrul
cristalului si de prezenta unor incluziuni. Mai rar, labradoritul cu incluziuni de
hematit poate da efecte de .piatra Soarelui — sclipiri in flacari rosietice.
Labradoritul are duritatea 5, greutatea specifica 2,69 g/ cm?, indicele de refractic
1,568-1,570, birefringenta 0,008 si cel mai pronuntat clivaj dintre feldspati. In
trecut, labradoritul era foarte pretuit, folosindu-se ca piatrd ornamentald si
funerara si pentru obiecte de artizanat (pandantive, brose, tabachere, scrumiere
etc.). Si astdzi se foloseste pentru decoratiuni, iar cristalele cu irizatii pentr.u
bijuterii. Se exploateaza in Canada (Labrador, Quebec), S.U.A. (Utah), Mexic, Rusia
(Ural), Ucraina, Madagascar (aici are si reflexe albastre-sidefii ce i-au atras numele
de ,piatra Lunii cea neagra”. v

Piatra Soarelui. Plagioclazul cu incluziuni de hematit si goethit, care are
reflexe stralucitoare zmeurii si rosii-oranj pe fond galbui-laptos se numeste piatra
Soarelui. In trecut, se considera ca piatra poate lumina in tonuri rosii, ceea ce
justifica si denumirea sa. Oligoclazul este plagioclazul care are adesea efecte det
.piatra Soarelui*; ¢l mai este numit si feldspat aventurin. Atractivitatea acestui
mineral este dati de incluziunile rosii si portocalii, uneori verzui, de goethit si
hematit dispuse orientat pe directii paralele ce dau reflexe de lumina spcctaculoas.c
— jocul de flacdri. Are greutatea specifica 2,62-2,65 g/ cm?, indicele de refractie

UNIVERSUL BIJUTERIILOR 125

1,54-1,55 si ramane inert in lumind ultravioletd. Cele mai cunoscute surse de
piatra Soarelui sunt in Norvegia (Tvedestrand, Hiterd), in Rusia (Ural, Siberia),
Canada (Ontario, Huron). Ocurente de mai mica importanta apar in sudul Indiei si
inS.U.A.

Piatra Lunii. Varietatea alb-albastrie de oligoclaz cu reflexe albastre-sidefii
este numita piatra a Lunii. Se intalneste in Rusia, in pegmatitele din Karelia si din
Peninsula Kola, unde a mai fost numita si belomorit. Se poate slefui usor ca oglinda,
lar la prelucrarea sa, in pietre plate sau in cabuson isi pastreazd luminozitatea
caracteristica, adica efectul optic. Se foloseste pentru bijuterii, iar cristalele mari
sunt un material minunat pentru obiecte decorative si pentru colectii. Mentionim
ca si varictatea de albit colorat in albastru-pal (selenar) poate da reflexe
albastre-sidefii, deci .efect de piatra Lunii*. Aceasta piatra a Lunii se exploateazi in
Canada (Ontario, Quebec) si in Kenya.

dJad (jadeit, nefrit). Piatra mistica pe seama cireia au circulat cele mai stranii
legende, material pentru obiecte de artd in Extremul Orient si in America
precolumbiand, unde era cunoscut din preistorie, jadul si-a impletit existenta cu
gandurile, viata si practicile religioase ale omului. Jadul este o piatra pretioasa care
a jucat un rol considerabil in simbolismul arhaic chinez. Pe plan social, el intrupa
suveranitatea si puterea, in medicind era un remediu pentru regenerarea
corpurilor, era privit ca o hrand a spiritelor si taoistii credeau ca el asigura
nemurirea, juca un rol important in alchimie si in practicile funerare. Citim
dintr-un text al alchimistului Ko Hung ,daca se pune aur si jad in noua deschideri
ale cadavrului, acesta va fi ferit de putrefactie®. In tratatul T'ao Hung King, secolul
V, se precizeaza ,daca la deschiderea unui vechi morméant cadavrul pare ci traieste,
este pentru ca el a avut atat in interiorul sau cat si in afara o mare cantitate de aur
si jad“. Dupa ceremonialul dinastiei Han, printii si nobilii erau inmormantati cu
vesminte ornate cu perle si etui-uri din jad pentru a feri corpurile de descompunere.
Se credea de catre chinezi ca jadul incorporeaza principiul cosmic yang si de aceea
era investit cu calitati solare, imperiale si indestructibile. Jadul, continind yang,
putea emite energie cosmica. Se spune cd Dayu, primul impérat al primei dinastii
chineze Xia, ar fi baut jad lichid.

De-a lungul timpului, artizani anonimi au realizat din jad indraznete si
frumoase opere de artd, indeosebi pagode, temple si palate. Mausoleul temutului
han Timur Lenk, de la Samarkand este construit din jad. Pe continentul american,
in Mexic, jadul a reprezentat piatra din care aztecii au realizat splendide opere de
artd si chiar arme. Ca si chinezii, precolumbienii pretuiau foarte mult jadul
atribuindu-i cinci virtuti: caritate, curaj, modestie, justitie si intelepciune. Foloseau
jadul si pentru tratarea bolilor de astm. in Noua Zeelanda, maorii ficeau amulete
din jad care se purtau cu.credinta ca asigura fertilitate si viata lunga. Inventarul
facut bijuteriilor Coroanei franceze, in anul 1791, in timpul Comunei din Paris,
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mentioneaza o mare cantitate de obiecte de artd din jad, care aveau preturi
fabulogiefapt, numele de jad i s-a dat de conchistadorii spanioli.,“ care im'pr.esionati,
au botezat aceastd piatra a aztecilor — pedra hijada. La vechu'chlr'lem, }ad'ul era
numit yu. Denumirea de jad se referd insa la doua mineral‘e:‘ jadeit (I{n piroxen
monoclinic) si nefrit (o varietate de actinot, un amfibol monoclgnc),‘ care, in dqa de
aparentd, nu au nici-o relatie unul cu altul. Jadul vechil.or ChlIlGZ} era probabil un
nefrit venit din Khotan (Asia Centrald), deoarece jadeitul se gageste mult"pgj,a
departe, in Uniunea Myanmar. S-a dovedit ca aztecii, ca si vechile populatii din
landa, lucrau in nefrit. ) y
Nouafszeitul are formula chimici NaAl(Si,Og) in care s¢ produc.afleS{:a mloc.ulr.l
partiale ale Na cu Ca si ale Al cu Fe sau Cr. Cristalizeaza monoclu}chsl, de. OblC(?l,
formeazé o rocd monominerala densa, granulara, alcatuita aproape In m.trcgmvle din
jadeit pur sau din diopsid-jadeit, omfacit si clormelanit. Cu.loarea PblSHUIta es‘ée
verde-aprins, datd de prezenta cromului si galben-verzuie, data de prez'eil'?
fierului. Mai apar foarte rar si culori de alb, negru, roz, maron, rosu, galben, violet,
albastru sau nuante ale acestora. Duritatea este 6,5-7, iar greutatea specifica
3,2-35¢/ cm3. Prezintd luciu sticlos si transparentd de la transpa.rervlt'la mat. N
inca din Neolitic, impreuna cu nefritul si cu toata gama varietatilor de silice,
jadeitul se folosea pentru confectionarea diferitelor unelte, spre ex‘?mplu, lame d.e
razuit, dalti, varfuri de sageti, de harpoane etc. Mai tarziu dCVlI.IC obiect deAgdora‘glle
religioasa. Aztecii il denumeau cialciquitl si il pretuiau %nal mt}ltv dfﬁcat' aurul,
confectionand din el amulete si statuete ale zeilor. In China antlc-a, jadeitul era
folosit atatin scopuri religioase cat si laice pentru confcctionareavolvau'zctelor de grta
(statuete, cupe, vase, bibelouri etc.) si a podoabelor (inele, br_avtarl, p.afxq.an‘tlve,
coliere etc.). La palarii se purtau siraguri de jad. I?atonte} d'ul'ltatl.l' sale:
proprietatilor decorative i capacitatii de a se slefui ca oglinda, si azi se utilizeaza
jadeitul in giuvaergeric. Cea mai pretuita este varietatea treln§11'101da Vf,rde precum
smaraldul, care se foloseste pentru inele, cercei, brose, bratafl etc. Pietrele de un
verde-aprins se slefuiesc cabuson s-au se utilizeazd pentru margele.

{n prezent, se comercializeazd urméatoarele varietati de jadeit: '
— imperial, verde de smarald, transparent i semitransparent, cu granulatie
fina si coloratic uniforma. Cele mai bune esantioane sunt pretuite la valoarea

smaraldului; o
— comercial, vinisoare si pete de jadeit verde de smarald, pe fondul jadeitului

verde-mat;
— utilitar, varietate verde-aprins, mata. N o
Se cunosc trei ipoteze asupra genezei jadeitului: magmatica, mctam.orflca si
hidrotermal— metasomatica. 7acamintele din Rusia (Uralul de Norq, Saianul de
Vest si in nordul lacului Balhas) sunt localizate in intruziuni ultrabazice.
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Jadeitul pentru bijuterii si cel decorativ se exploateaza in: Uniunea Myanmar
(masivul Uru-tal), Mexic, Rusia, Kazahstan (Itmurindiu), Japonia (Kataki), Italia
(Val di Susa, Piemont), S.U.A. (California) si Guatemala.

Nefritul are formula chimica: Ca,(Mg,Fe)s(Si,O,,),(OH),. Contine ca adaosuri
izomorfe; Ti, Cr, Mn, Ni. Cristalizeaza monoclinic. De obicei, nefritul formeaza o roca
compactd, masiva sau sistoasa, monominerald, cu o structura pasloasa, care este
cauza principald a compactitatii sale. Culoarea nefritului este determinata de
elementele cromofore. Astfel, prezenta Cr da culoarea verde de diferite nuante (de la
verde-deschis si verde de mar pand la nuante de albastru si oliv), iar prezenta Fe
determind culori cenusii (cenusiu-inchis pana la negru), galbui, verzui. Mai rar
apare si nefritul alb (mat, alb-apos, translucid, galbui). Frecvent, coloratia nefri-
tului este neuniforma, patata sau in dungi. Duritatea 5,5 (la varietatile cu talc si
serpentinit) pana la 6,5. Greutatea specifica: 2,8-3,3 g/ em®. Luciu sticlos, iar
transparenta de la translucid in spértura si in placi de maximum 1-1,5 cm pana
la mat.

Extraordinarele proprietati ale nefritului (de doud ori mai rezistent decat
otelul, compactitatea, rezistenta la uzura si la actiunea acizilor) au atras de mult
atentia omului. Arheologii au descoperit obiecte confectionate din nefrit din timpul
Neoliticului: unelte, arme, amulete (mai ales din nefrit alb), statuete de zei si o mare
varietate de podoabe. In Antichitate, se considera ca nefritul are proprietati
curative, ca este calmant si ca indica bolile de rinichi, fiindcd pietricelele mici de
nefrit au forma asemanatoare cu a rinichiului. De o popularitate deosebitd s-a
bucurat nefritul in China antica. Era atat de pretuit in China, incat se faceau din el
placute rotunde, care circulau ca monede, iar greutétile de nefrit serveau ca etalon
pentru cAntérirea aurului. Scrisorile de acreditare ale ambasadorilor erau pe placi
de nefrit. De altfel, minunatele obiecte decorative chinezesti din nefrit, confectionate
cu multd migala si artd, au fost din totdeauna pretuite in intreaga lume. Era de bon
ton s& posezi chinezarii ca vase, casete, figurine, miniaturi de pagode, sfere dispuse
una in alta, varia bibelouri si podoabe.

Pand la mijlocul secolului XIX, Rusia importa nefrit din China pe care il platea
cu 1 000 ruble pudul, iar cel de buna calitate la pret dublu. Apoi rusii au descoperit
importante zacaminte in Saian, Ural si Krasnoiarsk, din care fabrica si astazi vaze,
suporturi, casete, inele, bratari, cercei, margele si pietre pentru brose. Alte ocu-
rente: China, Noua Zeelanda (jadul maorilor din care se confectionau admirabilele,
desi grotesti, obiecte numite kon-tiki), Polonia (Jordanéw), S.U.A. (California,

Alaska), Canada (Columbia Britanica), Mexic, Brazilia, Zimbabwe.

in prezent, nefritul se foloseste si ca material decorativ pentru incrustatiile
panourilor de mozaic, pentru decorarea interioarelor etc. Este pretuit in decoratiuni
datorita tonalitatii profunde si egale ale coloratiei, pentru transparentd si
capacitatea de slefuire.
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Datorita valorii sale ridicate si jadul a cunoscut, in vreme, imitatii din:

— serpentinit (varietatea bowenit, mai dura si mai translucida) provenit din
Kashmir, Afghanistan, China, Coreea si Noua Zeelanda. Maorii din Noua Zeelanda
numesc bowenitul tangiuait, iar pe piata chineza este cunoscut sub numele de jad
de Coreea. Se recunoaste prin indicii de refractie, duritatea si greutatea specificd
mai mici decét la jadeit sau la nefrit;

— prehnit, un filosilicat ce apare in roci bazice metamorfozate hidrotermal.
Desi se aseamand mult cu nefritul, poate fi identificat usor prin culorile de filtru,
care le nefrit sunt verzi, iar la prehnit sunt rosietice;

— microclin-amazonit, asa numitul jad de Amazon. Se identifica dupa luciu,
duritate si indicii de refractie mai mici;

— cuart-aventurin, asa numitul jad indian;

— calcedonie verde (crisopraz) si calcedonie sintetica verde. Desi asema-
natoare jadului, se disting prin indicii de refractie mai mici.

Grupa silicei (cristal de stincd, ametist, agat, opal, calcedonie)

Silicea (dioxidul de siliciu) apare in naturd, atat in stare cristalizata cat si
amorfa, sub forma mai multor minerale; cuart, tridimit, cristobalit, opal, coesit,
stishovit si lechatelierit. Toate mineralele din grupa cuartului apar ca modificatii
polimorfe ale silicei (SiO,), din care cea de baza este cuartul alfa de temperatura
scazuta (cristal de stanca, calcedonie) si cuartul beta de temperatura ridicata
(tridimitul si cristobalitul, prezente doar in roci magmatice), apoi opalul provenit din
solutiile hidrotermale apoase de temperatura scazuta, care are formula chimica
Si0,nH,0. Coesitul si stishovitul sunt caracteristice meteoritilor, iar lechatelieritul
(silicea sticloasd = silicea vulcanica) apare destul de rar. Mentionam ca opalul si
lechatelieritul sunt amorfe, toate celelalte minerale din grupa silicei sunt
cristalizate.

Cuartul poate avea deseori incluziuni de minerale solide, de gaze sau de
lichide. Contine cromofori (Mn,Fe,Cr,Ti,V), care pot fi levigati sau concentrati in
anumite zone. Pe proprietatea de concentrare a cromoforilor se bazeaza colorarea
sintetica a calcedoniei in scopuri gemologice, precum si sinteza cuartului colorat.

Cuartul cristalizeaza trigonal pentru alfa cuart stabil pana la temperaturi de
573° C si hexagonal pentru beta cuart stabil peste temperaturi de 573° C. Cuartul
de temperatura joasa, in cristale bige formate si transparente (cristalul de stanca,
denumit la noi diamantul de Maramures) apare numai in geode, in forme cu fete de
prisma caracteristice, adesea cu striuri, cu fete de romboedru, de bipiramida
trigonala, de trapezoedru trigonal (pl. IV, fig. 15). Calcedonia, varietate de cuart
criptocristalind, formeaza de obicei agregate compacte, cruste, mase reniforme
stalactitice sau sferulitice, frecvent si sub forma de concretiuni denumite cremene.
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Maclele sunt frecvente la cuart, iar culoarea sa obisnuita este incolor, alb-laptos sau
cenusiu. . o A _ ,

Dupa culoarea idiocromatica, cuartul are urmatoarele varietati:

. — incolor: cristal de stanca; iris — varietate de cristal de stanca ce reflecta
toate culorile; :
- —violet: ametist; - S

— fumuriu, cenusiu, brun: cuart fumuriu (rashtopaz);

—negru: morion;

— galben-auriu sau galben ca lamaia: citrin.

.- Varietatile de cuart colorate allocromatic sunt:

— prasem: cuartul verde cu incluziuni aciculare de actinot:

— aventurin: cuartul galben sau rosu-brun cu irizatii determinate de
incluziunile foarte mici de oxizi de fier, de mica sau de azbest, care dau un efect de
licarire: denumit ,ochi de pisicd“, ,ochi de tigru“ si ,ochi de soim“, la ultimul cu
reflexe de culoarea murei. Cuart-aventurinul este o varietate cu scanteieri
spectaculoase date de prezenta unor incluziuni cu aspect de fluturasi de fuchit (o
mica verde, cromifera);

— cuart rosu si roz datorat oxizilor de fier dispersati;

— cuart filiform cu incluziuni de rutil ca parul rosu sau galben ,Venus cu par
de piatrd’;

— cuart sagenitic (sagenit, varietate aciculara de rutil): ,sagetile lui Cupidon®;

— cuart cu incluziuni de turmalina neagra sau-de fibre de actinot ,piatra cu
parul zeitei Thetys";

— chrisocol (crisocol): cuart cu incluziuni de cupru metalic;

— cuart cu incluziuni de bule de gaze sau cu incluziuni lichide;

— cuart ca gheata: semitransparent, neomogen.

Culoarea calcedoniilor, de obicei alb-galbuie, rosieteca sau oranj, defineste
varietétile: sardonix (maroniu, cenusiu-roscat); crisopraz (verzui, albastru-verzui);
safirin (albdstrui, albastru inchis); heliotrop (verzui cu incluziuni rosii-sangerii de
hematit) si calcedonie comuna, albicioasa. Agatele sunt varietdti de calcedonie cu
benzi alternante de culori, in functie de care se numesc: carneol onix (benzi albe si
rosii), sardonix (alb si cenusiu), onix arab (alb si negru), agat peisagistic cu dendrite
si cu incluziuni cu aspect de pana in nuante de albastru-cenusiu, agat de culoarea
focului cu ace de hematit.

Jaspurile colorate, utilizate ca podoabe, reprezinta, de fapt, o roca compacta
alcatuitd din cuart si calcedonie.

Opalul cunoaste urmatoarele varietati dupa culoare: hialin, fara culoare si
transparent; hydrophan, semitransparent; opalul ldptos, uneori de nuante
albastrui-deschis si verzui; cacholong, alb netransparent; opal dendritic, galben
sau cenusiu; opalul pretios, cu opalescentd bine exprimata pe fondul
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semitransparent al masei de baza. Printre varietatile nobile ale opalului pretios se
numara opalul negru cu tente inchise, cel alb, pestrit, de foc (flacdra), sidefiu de
perla, cel cu jocuri de tente rosii etc.

Duritatea este 7 la cristalul de stanca; 6,5-7 1a calcedonie si 5,5-6,5 la opal.
Greutatea specifica este 2,5-2,8 g/cm® la cuart si calcedonie; 1,9-2,5 g/ cm?®laopal.
Luciu la cuart este sticlos, iar la calcedonie este de ceard pana la mat. Plocroism
prezintd doar cuartul fumuriu, evident maroniu; ametistul, slab violet si
maroniu-violet si citrinul, slab galbui.

Pentru bijuterii, prezintd interes cuartul cu varietatile sale incolore sau
frumos colorate (cristal de stanca, ametist, morion, citrin, aventurin, rashtopaz,
prasem); cuartul criptocristalin cu structura fibroasd, care nu este altceva decat
calcedonia cu varietitile sale (crisopraz sau matostat, safirin, carneol, heliotrop,
onix, sardonix-sardonie, agat) si opalul.

Cristalul de stinca a fost utilizat incd din Antichitate de micenieni, greci,
chinezi, japonezi si romani pentru confectionarea de ochelari, lupe inele, statuete,
coliere si diverse alte obiecte de podoabd. La atingerea cu méana da senzatia de rece,
proprietate pe care vechii greci si romani o foloseau confectionand sfere din cuart
pentru a-si ricori palmele. Pe cristale de stinca Nero a pus sd i se graveze scene din
lliada. Prin secolele XVIII si XIX cristalul de stanca era folosit ca imitatie de diamant.
in prezent, cristalul de stanca in afaré de giuvaergerie se utilizeaza tot mai mult in
industrie si tehnica. Irisul este o varietate de cristal de stnca foarte transparenta si
foarte limpede, care se intrebuinteaza la confectionarea bijuteriilor fantezi, deoarece
reflectd toate culorile. Printre zacamintele de cuart de interes pentru gemologie, trei
tipuri sunt mai importante: filoanele de cuart hidrotermal, pegmatitele si
zacamintele sedimentare.

Dintre cele mai importante ocurente ale cuartului si varietatilor sale colorate
mentionam urmatoarele;

— cristalul de stanca: Europa, S.U.A., Brazilia, Madagascar, Japonia,
Australia, China, Uniunea Myanmar;

— cuart fumuriu: Rusia, China, Spania, Scotia, S.U.A., Australia;

— citrin: Brazilia, Cipru;

— aventurin: Spania, Anglia, Roménia (Fata Baii);

— ametist: Rusia, Germania, Brazilia, Uruguay, S.U.A., India, Madagascar,
Africa de Sud, Zimbabwe, Japonia, Australia, China; '

— cuart roz (in pegmatite): Brazilia, Madagascar, Germania, Rusia, SUA;

— cuart ,ochi de pisica“: Sri Lanka, India, Rusia, Germania.

Ametistul, cel mai pretios dintre cuarturi, se considera ca fereste de pacat si de
betie si ca asigura castitatea. Legenda zice cd Bacchus, zeul vinului, si-a parasit
nimfa favoritd, pe Ametista, pentru Diana zeita protectoare a castitatii. Dar cum
Bacchus continua relatia cu nimfa, Diana a transformat-o pe Ametista intr-o piatra
alb. Bacchus, plin de remuscare, a varsat vin pe piatra si a inzestrat-o cu harul de
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a asigura protectie impotriva betiei. La vechii greci exista credinta ca daca pui
ametist in cupa poti sa bei o cantitate nelimitata de vin fara ca aceasta sa aiba vreun
efect. Numele de ametist derivd de la grecescul amethiston = betivan. Despre
amuletele de ametist se spune ca asigura somn linistit cu vise placute, ascut
inteligenta, sunt antidot impotriva otravii si protejeaza pe luptator in lupta.
Ametistul este foarte pretuit in cercurile ecleziastice, fiind o piatra bisericeasca a
magilor, a marilor sacerdoti si a prelatilor. Se spune ca Noe avea o lampa de ametist
cu care si-a luminat arca in timpul potopului. in sceptrul regal britanic este
incrustat frumosul ametist numit Steaua Africii. Cabinetul de antichitati de la
Luvru poseda un splendid ametist, pe care Discoride a gravat un cap de Mecena.
Tronul tarului Alexandru al II-lea al Rusiei, expus la Kremlin, este ornat cu patru
ametiste mari de o rara frumusete.

Morionul (cuartul negru) s-a folosit mai mult pentru bijuterii de doliu, iar
citrinul (cuartul galben) pentru realizarea unor bijuterii cu o coloristica variata sau,
uneori, ca inlocuitor al topazului.

Carneolul (carniola) este un cuart opac folosit de peste 5 000 ani pentru
bijuterii. In trecut se exploata in Asia Mica, Egipt si nordul Africii, iar in prezent se
extrage din Brazilia, S.U.A., Egipt, Rusia, Germania.

Toate varietitile gemologice de cuart se prelucreaza tip fatetat sau tip neted
(cabuson, bile).

Calcedonia, varietate criptocristalina de cuart,.era foarte pretuita de antici.
Dupa parerea lui Pliniu cel Batran, calcedonia provenea din Africa, se cumpara la
Cartagena si se taia si grava la Roma. De fapt, calcedonia se exploata in Antichitate
in Arabia si Egipt, iar astézi cele mai importante zicaminte se gasesc in Rusia
(Siberia), Brazilia, Sri Lanka, India, Siria si Islanda.

Cornalina reprezinta varietatea de calcedonie care a fost cea mai intrebuintata
piatra pentru intaglii in Antichitate, deoarece este semitransparenta, cu un aspect
fin si are o culoare adesea de un rosu stralucitor. Romanii aduceau cornalina din
India, Persia, Lidia, Arabia, insulele Paros si Assos. in prezent, se exploateaza in
Egipt, Brazilia, Uruguay, S.U.A., Germania, Rusia, India.

Heliotropul, calcedonia verde cu pete rosii, se exploateaza.in India, iar
crisoprazul a fost exploatat pana la epuizare in Polonia (Zabkwice Slaskie).

Prasemul, cuartul verde este descris de Theophrast ca o piatrd de micad
valoare, iar crisoprazul, varietate de calcedonie, are, dupa Pliniu cel Batran, o
culoare asemdnétoare sucului de praz, dar care tinde in acelasi timp si spre
culoarea aurului.

Agatul este un nume conventional pentru mai multe varietati de calcedonie
semitransparentd cu un aranjament coloristic in benzi. Denumirea provine de la
cuvantul latin achatis. Agatul are o structurd concentricd zonara, datorita
alternantei paturilor succesive de calcedonie diferit colorate. Partea centrala a
geodelor de agat este alcatuita deseori din cuart cristalin granular. Sard-agatul are
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un fond rosu-oranj, rosu-pal, rosu-gdlbui cu un strat superior de calcedonie alba.
Straturile sunt perfect regulate si permit gravarea. Sardonia este o varietate de agat
folosita mai mult pentru gravuri in Egiptul antic, spatiul mediteranean (cu un plus
de arta la etrusci) si in timpul Evului Mediu. Onixul este o varietate de agat:ce
posedd o alternanta regulatd de benzi divers colorate, predominand alb-griul,
brunul si negrul. Daca una sau doud benzi de onix sunt rosii, piatra se va numi
sardonix, fiind si mai valoroasd. Anticii gravau pe ea. Se pastreaza la Roma un
superb fragment dintr-o camee din sardonix care il reprezintd pe Antilocus
anuntand lui Ahile, moartea prietenului sdu Patrocle. Vestitele agate de Karaganda,
cunoscute si de sciti, se extrag din Kazahstan si Ucraina (Crimeea), iar sardonixul
se exploateaza in Kazahstan si Siberia de Est. Alte ocurente de agat: S.U.A., Brazilia,
Africa de Sud, Sri Lanka, India, Australia. ‘ ,

Opalul este o silice amorfa a carei denumire provine de la cuvantul sanscrit
upala = piatra. Pliniu cel Batran din cine stie ce ratiuni doar de el cunoscute, pretuia
aceasta piatra in mod deosebit, plasand-o pe locul trei, dupé diamant si smarald, si
considerand ca a luat nastere din aur. Este piatra celor nascuti in zodia
Scorpionului si i se atribuiau calitétile zeului Mercur. Purtat in amulete, camee sau
in diferite bijuterii a fost considerat drept piatra malefica, aducatoare de nenorociri,
cu toate ca uneori prezinta irizatii in culori diferite ce ii confera o stralucire aparte.
Irizatiile se datoreaza fisurilor rezultate prin contractia gelului silicios la uscare.
Napoleon Bonaparte a achizitionat pentru sotia sa, imparateasa Josefina, un
splendid opal supranumit Incendiul Troiei, la care partea inferioara era opaca,
prezentand diverse sinuozitati extrem de curioase, iar partea superioara avea o
multitudine de focuri rosii.

Daci la cuart structura este cristalizatd, la calcedonie este microcristaling, la
opal, desi microscopul electronic pune in evidentd o structura amorfa, se impune
totusi o discutie suplimentara. Dupa origine se cunosc doud tipuri de opal: vulcanic

si sedimentar. Structura opalului sedimentar este amorfa, dar la opalul vulcanic

pot apare uneori si cristalizari partiale provocate fie de o noua intrudere
subsecventi, fie de o noud revirsare de lava peste depozitele de opal. In ce priveste
opalul pretios (alb si negru) sedimentar cea mai importanta sursa din lume o
reprezinta Australia cu campurile miniere Andamooka, Coober Pedy si Lightning
Ridge. Cele mai cunoscute zacdminte de opal vulcanic sunt in Mexic si pe coasta
estica a Australiei. Opalul ,in fldcari* se extrage din Mexic, Brazilia si Kazahstan. Se
cunosc numeroase ocurente in lume, dar fara semnificatie economica deosebita.
in bijuterie se recunosc trei tipuri de opal pretios: tipul I cu o coloratie
omogena, fard irizatii, cuprinde opalul de foc si prazopalul; tipul II este atribuit
opalului atasat de roca gazda, iar tipul III (opal-matrix) se referd la opalul depus in
porii si fisurile rocii gazda. Uneori opalul se prelucreaza impreund cu portiuni din
roca gazda sub forma de dublete naturale. Dupa culoarea masei de opal, fara a tine
seama de irizatii, sunt utilizate urmatoarele varietati gemologice: opal alb, opal
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intunecat (brun), opal negru, opal cristal (incolor, translucid sau transparent) si
apoi opal in flacari-(rosu, oranj). Opalul se prelucreazi numai cabuson, inclusiv ca
parti ale dubletelor si tripletelor: Contra luz opalul (impotriva lumiriii) este un opal
transparent cu iridiscentd numai la trecerea luminii prin el. Se prelucreaza fatetat
deoarece iridiscenta nu se poate vedea pe o singura parte (fateta). '

Roci silicioase si sticle naturale folosite in bijuterie
sau cu proprietati decorative

- Cele mai cautate pentru utilizarea in bijuterie sau pentru proprietatile lor
decorative dintre rocile silicioase sunt jaspurile, iar dintre sticlele naiturale
obsidianul.

Jaspul este una din pietrele colorate pentru care in preistorie s-a gasit destul
de repede modul de té}ere. Denumirea are o origine orientald si reuneste cuvintele
persane iasm si iasp. In ebraica apare jaschefah. Pliniu cel Batran numea jaspuri
pietrele mai putin transparente, verzi sau de alta culoare, care nu sunt agate. Din
punct de vedere geologic si tehnic-decorativ, jaspurile reprezinta acele roci vulca-
nice, sedimentare si metamorfice, constituite preponderent din cuart criptocristalin
(calcedonie), dure, pestrite si compactizate. Adesea prezinta incluziuni de epidot,
actinot, biotit, sericit, hematit, piemontit, pumpelit, clorit, granat. Culoarea este
conferita de pigmenti: hematitul dd o tenta rosieteca, goethitul da o culoare cafenie
sau galbena, cloritul: epidotul si pumpelitul dau culoarea verde, iar actinotul da
nuanta de albastru. In unele varietati, jaspul prezinta dendrite cu diferite coloratii
care ii cresc valoarea decorativa. Cea mai detaliata clasificare a jaspurilor apartiﬁe
lui Fersman, care distinge urmatoarele.sase grupe: ‘

— omogene, de culoare rosie, neagra, alba, roz, violeta, verde, cenusie;

— omogene cu pete izolate si incluziuni, cu dendrite negre, cu nori si desene
albe si negre: '

— in benzi paralele dupa culoare, de grosimi diferite si cu limite nete sau
atenuate, uneori cu mici separatii porfirice;

— porfirice, cu fenocristale de feldspati, cu incluziuni de cuart, augit si
actinot; '

— pestrite (inflorate ca o stamba) cu ciment de aceeasi culoare;

— brecii si conglomerate jaspoide; '

— sferoidale (ca niste banuti), agatiforme, stratificate, crenelate.

Duritatea jaspurilor este 6-7, iar greutatea specificd 2,58-2,91 g/cm3.

Jaspurile cu desene marunte si peisagistice se folosesc in bijuterie, taiate in
cabuson sau in suprafete de montare. Podoabele cu pietre de jasp erau la moda in
Europa Occidentala prin secolele XV si XVI. Placute lustruite de jaspuri peisagistice
se fasoneaza sub forma tablourilor care sunt mult apreciate de cunoscitori.
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Jaspurile cu culoare omogena, fara desene sau cu desene largi, se folosesc ca pietre
decorative, pentru confectionarea obiectelor de arta care au impodobit interioarele
palatelor. Astfel, in Altai, taieri de jasp s-au facut in fabrica Kalivanskaia, unde in
decurs de un veac (1802-1902) s-au confectionat 250 vaze mari, 74 coliere care
ating cate 4 m fiecare, sute de semineuri si candelabre, zeci de mii de obiecte mici.
Produsele acestei fabrici au fost prezentate ]a toate expozitiile mondiale din vremea
respectiva si au obtinut aprecieri clogioase si, desigur, comenzi. Din jaspurile mai
putin decorative se confectioneaza piese de birou, tabachere, scrumiere etc., iar
jaspurile negre (lidienele) se intrebuinteaza ca piatra de probare (tusare) pentru
determinarea continutului de aur in aliajele sale, dupa culoarea urmei. Zacaminte
de jaspuri se cunosc in Rusia, India, China, Cehia, Suedia, Marea Britanie, Franta,
Italia, Egipt.

Sticlele vulcanice sunt roci eruptive provenite din racirea rapida subacvatica a
lavelor vulcanice. Dintre acestea pentru bijuterie prezinta importantd doar
obsidianul, sticla bazaltica si tektitele.

Obsidianul era numit de azteci piatra divina pentru multiplele sale intrebuin-
t4ri. Se formeaza prin racirea rapidd sub apd a lavelor de compozitie riolitica cu
66-72% SiO,. Este sarac sau lipsit de apa, are luciu sticlos, culoare neagra sau gri
si prezinta irizatii cauzate de reflexia unor bule si/sau incluziuni. In S.U.A. se
cunoaste o varietate sferulitica de obsidian numitd maho de munte, care se utili-
zeazd pentru confectionarea obiectelor ornamentale. Marekanitul este o varietate de
obsidian perlitic, de culoare fumuriu-bruna sau gri cu benzi negre, al carei nume
deriva de la raul Marekanka din Siberia, unde se exploateaza. In Ungaria o varietate
de obsidian brun-neagra a fost numita Tokay lux safir, desigur o exagerare.
Obsidianul are o proprietate interesanta: sparturd aschioasa. La lovire puternica se
obtin aschii perfect netede. De aceasta proprietate s-a folosit omul preistoric pentru
a-si confectiona unelte si mai ales cutite si razuitoare. Duritatea 5, luciu sticlos,
greutatea specifica 2,33-2,42 g/cm® si mai ales aranjamentul granulelor
constituente in benzi paralele cu efecte de culoare determina folosirea obsidianului
in bijuteric pentru pietre tajate cabuson. Mayasii obtineau obsidianul in carierele
din La Joya (c. 20 km de Ciudat de Guatemala), iar incasii de la Cord de Guamani,
Pert. Alte ocurente: S.U.A., Mexic, insulele Lipari, Hawaii, Japonia, Rusia, Islanda.

Sticla bazalticd contine cca 50% SiO, si este de culoare gri, neagra-bleu,
albastra-gri, bruna. Are sparturd accentuat concoidald, duritate 6 si greutatea
specifica 2,7-3 g/cm®. La Queensland, in Australia se extrage sticla bazaltica
pentru confectionarea de bijuterii taiate cabuson de culoare verde, verde-
albastruie, albastra si brund. Alte ocurente: Rusia, India, Japonia, SUA.

Tektitele sunt sticle vulcanice asemanatoare crisolitului (peridot, olivina) de
culoare verde, verde-brund si brund. Au fost numite si ,crisolite de apa” sau
~pseudocrisolite” si s folosesc in bijuterie ca imitatii de crisolit, tiiate in cabuson si
frumos slefuite. Se exploateaza in Moravia la Ceské Budgjovice (unde se numesc
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moldavite, dupa numele cursului superior al Vltavei, Moldau), in Indonezia (unde se
numesc bilonite), in Australia (numite australite), Insulele Filipine, Cote d'Ivoire
Peru si Columbia. ‘

Dintre sticlele naturale mai mentionam: fulguritele provocate de descarcari
electrice (trasnete) in tinuturi nisipoase, sticla de crater aparuta la impactul
meteoritilor cu suprafata terestra si sticla silicioasd din Desertul Libiei, a carei
origine este incerta.

Marcasita si hematit

Dintre mineralele metalice, marcasita si hematitul sunt cele mai frecvent
utilizate in bijuterie.

Marcasita, numiti si markazet de cétre bijutieri, nu este altceva decat sora cea
norocoasé a piritei, ambele avand aceeasi compozitie chimica FeS si o culoare
asemanatoare; la marcasita galben-deschis, iar la pirita galben cu tonuri verzui. Se
crede ca primii care au folosit marcasita pentru bijuterii au fost grecii. Se stie cu
sigurantd ca incasii foloseau in mod frecvent marcasita pentru bijuteriile lor, iar din
agregatele de marcasita, printr-o slefuire indelungata si ingrijita, obtineau
adevirate oglinzi. Pe buna dreptate, marcasita a si fost numita . piatra incasifor“. Pe
continentul european, marcasita a fost in voga la curtea Angliei pe timpu'l reginei
Victoria, iar in Franta secolului XIX a fost impusa in moda de contesa de Berry.
Marcasita cristalizeazi rombic si are un habitus variat: tabular, piramidal, rar
columnar si mai apare sub forma de concretiuni, mase reniforme, cruste, ciorchini,
stalactite. Are duritatea 6-6,5 si luciu metalic. Este mai putin raspandita in natura
decat pirita. Apare in roci eruptive si sedimentare, cu precadere in zacamintele de
sulfuri polimetalice, unde marcasita este unul din mineralele ce alcatuiesc cele mai
frumoase flori de mina, ce fac deliciul colectiilor mineralogice. Marcasita folosita in
bijuterie, precum si imitatia ei pirita, se taie numai in rozeta (piramida cu sase fete)
sieste montata doar in argint si platina pentru a pune in evidenta culoareé pictréi.
intr-o montura de aur culoarea marcasitei si-ar pierde total atractivitatea.

Hematitul este un oxid de fier (Fe,0,) ce cristalizeaza trigonal sub forma de
cristale romboedrice (Ocna de Fier — Roménia, Altenberg — Germania), forme
tabulare (tip St. Gotthard), lentiliforme pana la rotunjite (tip Elba) si forme radiare
(tip Glaskopf). Se cunosc concresteri sub forma de , trandafiri de fier". Hematitul se
poate gasi compact sau in agregate reniforme, granular, fibros sau radiar-fibros.
Culoarea este negru de fier pana la cenusiu de otel, dar taiat in lamele subtir
prezintid o culoare rosu-intens. Are luciu metalic, duritatea 6,5 si greutafea
specifica 5,26 g/cm?. Ca varietati ale hematitului mentionam: varietatea compacta
criptocristalind (ocru-rosu), varietatea pulverulenta rosie (ocru-sangvin), lamele
subtiri foarte stralucitoare (oligist), structura fibroasé (hematit rosu). Hematitul,
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unul din principalele minereuri de fier, se formeaza in medii oxidante:‘ m difefite
tipuri genetice de roci si de zacaminte cunoscute in lume I.)entrl'l-' egploatarlle de f}er.
in giuvaergerie, hematitul se foloseste, de obicei, pentru intaglii si camec, dar sica
piatra pentru brose sau pentru mérgele ce imita perlele negre. Se taie th fatetat sau
tip neted (cabuson, sfere). Poate fi imitat de orice material .colorat in ;0§u, dar
identificarea se face usor, deoarece numai hematitul este atras de magnet.

2.1.3. Substante organice: perle, fildes, corali

Sapaturile arheologice pentru culturile paleolitice, mai ales ale Paleoliticului
superior, au pus in evidenta folosirea diverselor substante pentru ppdogbe.::"os,
corn, fildes la colectivitatile de vanatori, iar la colectivitatile de pescari se utﬂ}zgll
cochiliile de scoici pentru frumosul lor sidef, coralul si mult mai rar perlele ga§1te
accidental. Neoliticul si mai ales protoistoria, folosesc cu precadere aceste matcr}alc
pentru realizarea podoabelor, dezvoltand pentru fiecare tehnici de prt?lucrare si de
punere in valoare cAt mai artistica. Consacrarea perlelor, fildesului si coralulilor o

aduce insa Antichitatea.

2.1.3.1. Perle

,Une perle magique, inimitable ouvrage;
Et j'ai voulu l'atteindre et j'ai perdu courage...”

De Mugent, Souvenirs inédits d'un voyageur.

Numele perlelor se trage de la cuvantul latinesc pirula = para mica, Qupé forma
obisnuita a acestei splendide pietre pretioase (pl. IV, fig. 16). In vechile nogstre
cronici, perlele purtau numele de mérgdritare, de la cuva'ntul‘grecesc margant.asf.
Pentru omul preistoric perlele reprezentau un lucru misterios si perfect. Es@ p951bﬂ
ca populatiile pescaresti din jurul Golfului Persic sau de pe f:oa}st?le Indiei sa le fi
descoperit primele, deschizind molustele necesare hranei le}ll?e. APerlele fiuc
simbolismul paleolitic si neolitic pAna in Antichitate. Au f'osﬂt ggsntf: in 'n'xorr{npte
preistorice, au fost utilizate in medicina si in magie, au servit in riturile d}wnitatﬂor
de rauri. Si azi ele reprezinta un obiect de cult asiatic: femeile le pqartg pentr}l a
avea sansa in dragoste si in fecunditate. Perlele aveau o ser{mlflca‘_ue' magica,
medicala si funerard pentru ca ele erau ,nascute din apa’, ,nascute din Lund®,
pentru cé reprezentau principiul yin — simbol al feminitatii a tot creatoare.

Cartile sfinte ale lui Brahma, Vedele, canta frumusetea perlelor cu aproape
doua milenii i.Cr. in imnul pentru Arthava (Veda, IV) pe care il cé{xtau dupa mltler?,
tinerii brahmani, purtand la gat o perl3, se spune: ,Nascuta din vant, din atmosfera,
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din scanteie, din lumina celestd, nascuta din aur, aceastd perla sa ne apere de
pericole. Cu aceasta perld din vanturile celeste, din Ocean, ne vom apira de
canibalii Raksas, cu aceasta perld vom scdpa de boali si de femeile demon. Cu
aceasta perld, remediu universal, ne vom apéara de pericole. Nascuta din cer,
nascuta din mare, adusa de ocean, nascuta din aur, cu aceasta perla ne vom lungi
viata... ne vom apara din toate partile. Eu te port pentru viatd, pentru lumin,
pentru o existenta de o sutd de ani, perld, tu sa ma protejezi!*. Ramayama si
Mahabharata fac frecvent aluzie la ele. Un vechi mit descrie astfel ofrandele facute
lui Brahma: ,aerul i-a oferit curcubeul, focul i-a dat meteoritul, pamantul un rubin
simarea o perla. Curcubeul formeaza nimbul lui Brahma, meteoritul ii serveste de
lampa, rubinul ii orneaza fruntea, iar perla este purtata de el pe inima“. O alta
legenda hindusa spune despre perle ca ar fi lacrimile unei nefericite printese cazute
in apa madrii si cé ar fi fost descoperite de zeul Krishna, care a cules perle de pe
fundul oceanului pentru a o impodobi pe fiica sa, Pandaya, in ziua nuntii. In India,
perla avea atribute universale; in medicina servea pentru hemoragii, gilbinare,
nebunie, ftizie, boli de ochi etc., avea atribute afrodisiace si de fecunditate, servea ca
talisman impotriva primejdiilor, iar in cultul mortilor era folosita datorita calitatilor
sale cosmice cu speranta ca acestea sa intre in cadavru, permitand astfel reintrarea
defunctului in circuitul cosmic. Cele mai vechi amintiri istorice ale Indiei vorbesc
despre perle. Printii isi confectionau egrete cu perle pentru turbane. Marco Polo
spune despre un sirag de 104 perle, separate de rubine, care nu era un lucru rar in
India. Tavernier, remarca in 1670, ca nobilii indieni purtau perle la urechi, iar fetele
primeau in dar de nunta un colier de perle de la viitorul sot. Baiaderele purtau perle
pe frunte si la urechi cand isi exercitau profesia, iar femeile hinduse purtau o perla
mare la gat.

Chinezii cunosteau si apreciau perlele, care, cu aproape trei milenii i.Cr., erau
cerute pentru plata impozitelor. Le foloseau pentru a si orna idolii si pentru
podoabe, considerand ca apara impotriva incendiilor si a dezastrelor de tot felul.
Nascuta, dupa unii autori antici chinezi, din creierul unui dragon legendar, perlei i
s¢ atribuiau virtuti magice si proprietati medicale. Impéaratul, imparateasa,
mandarinii si demnitarii posedau coliere de perle fine de o valoare inestimabila.
Coiful imparatului era incrustat cu perle si cu pietre pretioase. Un mare numar din
aceste perle au fost furate la ocuparea palatului de vara din Beijing in 1860, apoi in
timpul Razboiului chino-japonez din 1894 si a Rascoalei boxerilor din 1901.

Si in Persia a existat un interes deosebit pentru perle. In vechile medalii si
monede, regii Persiei erau infitisati cu urechile ornate cu perle. La Muzeul Luvru
este expus un fragment dintr-un colier de perle ce a apartinut unei printese
ahemenide din secolul IV 1.Cr. Nobilii persani, in semn de distinctie, purtau la
urechea dreapta pendelocuri din perle, obicei preluat si de tinerii nobili atenieni.
Vechile basoreliefuri din Persia arata personaje ce poarta perle. Poetul persan Saadi
aminteste o veche legenda despre o umild picatura de ploaie transformata in perla:
»O picatura de ploaie cazand din sanul norilor a ajuns in marea imensa si plangea:
Ce sunt eu in comparatie cu Oceanul? Ma pierd si dispar in imensitatea sa. Ca o
recompensa pentru modestia ei, a fost introdusa intr-o cochilie si transformata de
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Providenta intr-o perld de mare pret. Ea a devenit mare, fiindca fusese umila, ea a
obtinut existenta vesnic, fiind asimilatid Neantului®.
in Biblie gasim mentiuni frecvente despre perle in Vechiul Testament (Cartea
lui Iacob, Proverbele lui Solomon), iar in Noul Testament, evanghelistul Matei (cap.
13) spune: “Divinitatea cereascd seamand cu un negustor care cautd cele mai
frumoase perle si care, gasindu-le la un pret mare, vinde tot ce are sile cumpdra”.
insusi, lisus Cristos compara tot ceea ce este mai de pret cu perlele. Evreii in
Talmud si arabii in Coran considera perla ca simbol al frumusetii si al idealului pur.
Sinbad Marinarul compara posesia unui tezaur de perle cu o glorie, ambele repre-
zentand recompensa unui efort i un stimulent al curajului. El spune in povestea
sa: .Gloria umana este o fila vesnica a Binelui in lungile nopti care trec fara somn.
Cel ce vrea gloria fara efort urmareste un Jucru imposibil, pana la moartea sa”.
Mitologia greacé leaga aparitia perlelor de miracolul nasterii Afroditei. Spune
legenda cé atunci cand Cronos ]-alovit in pantec, cu secera de diamant, pe tatal sau
Uranus, sangele acestuia s-a scurs in tarana si in apa marii; din tarana amestecata
cu sangele zeului cerului instelat s-au nascut gigantii, iar din apa marii unde
sangele se prefacuse in spuma s-a intrupat Afrodita. Si odata cu nasterea celei mai
frumoase zeite, apar si perlele care o impodobeau. Grecii isi procurau perlele de la
negustorii fenicieni, dar expeditia lui Alexandru Macedon in India le-a deschis
drumul spre tezaurele Orientului.
La Roma, unde se strangeau toate bogatiile lumii, perlele au jucat un rol
important. Numele de Margarita si Perla este dat femeilor, ba chiar si numele de
Unica, explicat de Pliniu cel Batran prin aceea ca fiecare perla se naste o singura
data si niciodata nu poate fi asemuita cu alta“. Marele naturalist situa valoarea
perlelor intre cea a diamantelor si a smaraldelor si descrie cala triumful lui Pompei,
cuceritorul Pontului si al Siriei, portretul acestuia era inconjurat cu 33 de coroane,
toate ornate cu perle luate din palatele lui Mithridate. Pasiunea pentru perle devine
acerba: matroanele romane nu se desparteau de ele nici in timpul somnului. Perla
intra si in legea matrimoniala, deoarece magistratii romani pretindeau ca este un
remediu impotriva unei natalitati scazute. Cezar a interzis purtarea podoabelor cu
perle la femeile care nu aveau copii sau nu crau miritate. Seneca s-a ridicat impot-
riva luxului exagerat, mentionand cé unele matroane romane purtau in parurd
perle a céror valoare depdsea un milion de sesterti. Astfel, Servilia, mama lui
Marcus Brutus, a primit din partea lui Iulius Cezar o perld in valoare de sase
milioane de sesterti. Despre perlele Cleopatrei s-au scris tomuri intregi. Se spune ca
cele doua mari si frumoase perle pe care le purta la urechi, valorau peste 13
milioane de sesterti. La un festin in onoarea lui Antoniu, Cleopatra ar fi scos una din
perle, ar fi pus-o in cupa cu vin si dupé dizolvare ar fi baut continutul. Pura fantezie,
deoarece perlele nu se dizolva in vin ci in acizi puternici. Pliniu cel Batran, referitor
la Lollia Paulina, care avea sa fie sotia impératului Caligula, scrie .,Am vazut-o pe
Lollia Paulina acoperita toata cu smaralde si perle, capul sau, suvitele si buclele
parului séu, urechile, gatul, bratele si degetele erau schimbate... iatd pentru ce
Lollius extorcase tot Orientul... ca fiica sa sé fie vazuta stralucind cu o coafurd de
peste 40 milioane de sesterti®. Pasiunea romanilor pentru perle a continuat;

e
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Caligula isi facea broderii, Nero isi garnisea sceptrele si mastile histriene, iar
Constant':in cel Mare diadema si coroana. Dupa caderea Romei pasiunea pe'ntru
pcrltz mai cpntinué doar la Bizant. in Europa Occidentals, perlele sunt reintroduse
dupa lunga vreme abia prin secolele XIII — X1V, de céatre ordinile Cavalerilor crestini
si preluate apoi de doamnele curtilor regale si ale nobililor, cu o mentiune apérte
pentru regina Caterina de Medici, care dupd cum noteaza Brantéme .a adus in
Franta o mare cantitate de bijuterii si intre altele cele mai mari si fruni’oase perle
cum nu se mai vazusera®. ‘

. Pcpnard Rosenthal (1926) nota: ,Adevarata perla, radioasa, etern frumoasa
strdbatand timpurile cu focurile sale misterioase, ramane divina podoaba e;
frumusetii feminine. Fiicd a unei mari, cum spuneau vechii greci, perla ndscuta
pe'ntru a impodobi gatul zeitelor va rdméane totdeauna pe lume éca mai rara si
minunata creatie a naturii. Smintit, o cat de smintit este omul care profaneazé
frumusetea ei incercand s-o imite!”.

Perlele se formeaza in urma secretiei de sidef cu care scoicile incearca sa
izglf:ze un corp strain, de obicei un firicel de nisip, care le-a patruns intre valve sile
iritd. Aceasta secretie perliera este generata de mantaua scoicii, organ care secretd
si sigeful ce conferd luciu specific cochiliilor. De fapt, perlele nu sunt altceva decat
o0 mdiastrd constructie din lamele fine de aragonit — componenta minerald si o
cqmponenté organicd — conchiolina. Din modul in care se infisoara lamelele
microscopice de aragonit rezulta o striere vizibila doar la microscop “iar din modul
cum este reflectatd lumina rezulta luciul cu irizatii (sidefos, métésos sau chiar
metalic) cunoscut de bijutieri sub numele de orientul perlei. Desi au aceeasi
compozitie, perla si sideful au aspect diferit, deoarece perla contine mai putina apé
si este constituita din straturi concentrice, pe cand sideful este alcatuit din straturi
cvasiorizontale sinu are stralucirea perlei.

' Perla nu este o piatra propriu-zisa ci o concretiune formata in interiorul anu-
fmtf)r genuri de moluste marine (Pinctada si Haliotidae) sau de apa dulce (Unio), iar
in Exmpuri istorice si in interiorul unor specii de cultura (Margaritanae). Scoicilé de
apa dulce, spre exemplu specia Margarita margaritifera, ca si cele de cultura pot
prodpcc perle cu o buna esteticd, dar cu calitati inferioare celor produse de scoicile
ce-si duc viata in apele calde ale unor mari si oceane. Perlele paua si perlele abalone
produse de Heliotidele marine sunt foarte valoroase datorita culorii albastre sau
albastru-verzui si galben-verzui cu reflexe multicolore (argintiu, violet, roz).

Compozitia chimica: aragonit (CaCO,) = 85-90%, conchiolind (substanta
organica) = 4-6%, H,O = 3-4%. Micile cristale de aragoni i i dispus

H, ' gonit lucioase si dispuse
tabular sunt legate intre ele printr-o masa cornoasa de conchiolina. Structura este
microcristalina.

Dimensiunile perlelor sunt de obicei mici, in jur de 1-2 mm, rareori apar
exgmglare mari cu diametrul pand la 10 mm. Aspectul suprafetei unei perle este
tipic, in benzi fine, spiralate, pe cand cel al imitatiilor este omogén neted, cu mici
?da}ncituri de forma unor intepaturi de ac. Forma perlelor poate'ﬁ: rotl'mdé (se
intalneste foarte rar), de para, de mamelon (curbatd) si baroc (cand nu se poate
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raporta la un reper clasic). Perlele rotunde sunt plasate in- carnea mo}l{stei, C(?lf
para si mamelon se situcaza la marginea valvelor, iar forma ovala se explica Qatorlta
presiunii exercitate de marginile cochilici asupra 10{ . Perlele baroe sunt localizate df
reguld pe muschi si de aceea au o forma neregulata. Blistergle §unt per}e de forma
hemisfericd cu interiorul gol. Dacd perla ce se formeaza ajunge sa perforeze
mantaua molustei si este acoperita cu sidef in timp ce este inca aderenta la pcretcle
intern al valvei, atunci rezulta perla-blister. ) o
Culoarea perlelor este variatéd: alba, albéstruie,A galbena, maro, verzuie, roz
pana la neagra. Culoarea perlelor are nuante diferiie in raport cu natura f}mdul}g
marii pe care au trait scoicile, tabelul nr. 3. Astfel, perlele care s-au formgt in scoici
ce au trait pe un substrat ierbos sau cu alge au nuapte verzui. Duritatea 3-4.
Greutatea specifica 2,6-2,7 ¢/cm®. Transparenta variaza de la transparent la opac.

Tabelul nr. 3
Culoarea si greutatea specifica a perlelor

. Greutate
' Localizare Specia de moluste Culoarea perlei specificd
' g/cm®
Golful Persic Pinstada vulgaris crem-alb 2,68-2,74
Golful Aden Pinctada vulgaris crem-alb pal 2,68-2,74
Australia, coastele nordice ale Pinctadamargaritifera argintiu-alb 2,68-2,78
Golf Bay, Australia Pinctada carcharium galben 2,68-2,78
Venezuela Pinctada radiata alb : 2,65-2,75
Japonia, perle naturale Pinctada martensi alb cu dungi verzi 2,66-2,76
Florida Haliotidae, Strombus gigas roz 2,85
o ) roz, verzui, 2.61-2.69

Golful California Haliotidae, Stombus gigas galben, negru . 8
Perle de culturd, Japonia Pinctada mertensi alb 2,72-2,78
Perle de apa dulce: S.U.A.-
Mississippi, Anglia-Conay, Unio Unio margaritifera alb
Rusia-Volga

Luciul perlelor este sidefos, satinat. Cu cat paturile sunt mai transpar'ente, cu
atat luciul este mai frumos. Calitatea cea mai importanta a perlelor este orientul —
luciu cu irizatii. Frumusetea acestuia depinde de numarul lamelelor si de asezarea
lor. Dupé orient se deosebesc perlele veritabile de imitatii.;.Cu trec'er'ea‘am_lor.
stralucirea li se stinge si perlele ,mor*, datorita descompunerii conclnol}nel. Viata
lor poate fi prelungitd numai dacd sunt tinute iul’l Enediu uscat.salvl in coptact
indelungat cu pielea. Perlele se zgérie si nu suporta caldura, trebuxe.sa fle ferite dg:
temperaturi de peste 120° C. Acizii, parfumurile si chiar' trarlxsplratlg le ataca
suprafata, stricAndu-le stralucirea, defect ce se poate remedia prin slefuire.

International Confederation of Jewellery Silverware, Diamonds, Pearls and
Stones (CIBJO) clasifica perlcle astfel:
A. Perle naturale:
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A 1. Perle: formatiuni naturale secretate accidental, fara interventia omului,
in interiorul unor moluste; : .

A 2. Blistere si perle blister: perle cu aspect semisferic, cu interiorul gol sau
plin, secretate in conditii speciale; : «

B. Perle de cultura: formatiuni sidefoase secretate in interiorul unor moluste
productive, ca urmare a interventiei omului, care declanseaza debutul procesului
de secretie; ‘ ' , ,

C. Perle de cultura compozite: produse rezultate prin asamblarea de catre om
a unei perle din mai multe fragmente de perle de culturé;

D. Imitatii de perle: produse fabricate total sau partial de citre om, care imita
aspectul, culoarea si efectul perlelor naturale sau de cultura, dar fira a avea acelasi
chimism si aceleasi proprietati fizice. Imitatiile de perle se realizeaza din solzi de
albisoara (pesti de apa dulce) sau din sfere de sticla subtire pulverizate in interior si
exterior cu o vopsea sidefie. Uneori aceste sfere imitatie s€ umplu cu ceara alba. Perlele
Teclu reprezinta imitatii realizate prin suprapuneri de straturi concentrice, succesive,
de vopsea sidefie. Ele sunt mai rezistente la zgarieturi decét celelalte imitatii.

2.1.3.2. Fildes

Fildesul era cunoscut din preistorie, fiind identificat in grotele din Franta locuite
in Paleoliticul superior. Aici era folosit pentru confectionarea de obiecte de arta (cu
precadere podoabe) si uneori ca suport pentru picturd. Fildesul din pesterile din
Dordogne, estimat la o vechime de. peste 30 000 ani, podoabele din fildes din
protoistoria egipteana (culturile badariene si nagadiene), incrustatiile pe fildes din
Cnossos, obiectele de fildes din tezaurul lui Tutankhamon sau din vechile tezaure
chineze si japoneze vorbesc despre trecutul de glorie al fildesului. Civilizatiile egiptene,
asiriene, cretane, miceniene, mediteraneene, iar apoi etruscii, grecii si romanii au
folosit fildesul pe scara largd. Vechii vAnatori japonezi isi suspendau armele lor de o
centurd cu butoni din fildes numiti netsukes.

Fildesul elefantilor a reprezentat una din cele mai fine materii prime, cireia
inalta arta a mesterilor Antichitétii i-a asigurat valori nepretuite. Mentionam, legat de
aceastd arta, legenda Galateei si a lui Pygmalion. Dupa spusele lui Homer, Pygmalion
era un mester care traia in Cipru si faurea cu dalta si ciocanul chipuri de zei si de
oameni din piatra sau din lemn, din marmura sau din fildes. Pygmalion ar fi cioplit din
fildes o statuie ce intruchipa o prea frumoasa fata, pe Galateca. Conform legendei ,pe
fruntea ei senind citeai neprihanirea. Gura-i parea o floare zambind in zori de zi sub
raza purpurie, iar corpul de zapada, ovalul lin al fetei si blanda mladiere cu care se
pleca fecioara cétre artist erau desavarsite, cum nu se mai vizuse*. Si mai spune
legenda cd, la rugdmintea staruitoare a lui Pygmalion, zeita Afrodita s-a indurat si i-a
dat viata statuii. Si cei doi au trait fericiti.

La palatul din Beijing, prin secolul X1II, in timpul dinastiei chineze Yuan, exista
un atelier in care se confectionau obiecte din fildes, intre care si vestitele vase
Pei-Tung. Prin secolul XVI, in timpul dinastiei Ming se ajunsese la o prelucrare foarte
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elaboratd, cu doud si trei stadii, a obiectelor din fildes, care reprezinta scene cu figurine
pe mai multe registre. :

- Fildesul se foloseste, in prezent, pentru lucrari de glipticd, ca material decorativ
si pentru confectionarea de mici podoabe. Datorita elasticitatii sale. fildesul este un
material ideal pentru mingile de biliard.

De fapt, fildesul este o dentind, substantd din care sunt alcatuiti toti dintii
mamiferelor. Pentru podoabe si decoratiuni nu se pot folosi decat dintii de mari
dimensiuni si cu calitati speciale.

Fildesul elefantilor, datoritd dimensiunilor si calitdtilor sale, reprezinta un
material excelent pentru confectionarea de podoabe si a diverselor obiecte de arta.
Este, de asemenea, un bun material decorativ pentru statui si obiecte de interior.
Smaltul dintilor este de cea mai buni calitate, iar canalul nervos central nu impiedeca
prelucrarea. Elefantul african (Elephas africanus) este un pachiderm urias al
tinuturilor central-africane, al carui fildes este intens comercializat. Cel mai cautat
este fildesul din Camerun, apoi cel din Zair, Gabon, Ghana si din Sierra Leone.
Fildesul din Sudan prezinta zone inelare cu alternante de culori inchise si deschise, cel
din Angola este considerat de comercianti ca ,dur” (tare), iar cel din Zanzibar si
Mozambic ca fiind ,moale”. Intensa comercializare a fildesului african, incepand din
Antichitate si pana in zilele noastre, a impus luarea unor masuri drastice de protectie
pentru a se evita disparitia elefantilor. Elefantul asiatic (Elephas maximus) mai traieste
in India, Sri Lanka, Uniunea Myanmar si Thailanda. Este mai mic decat cel african, iar
fildesul sau mai alb si mai usor de prelucrat. Fildesul din Thailanda este ,moale”.

Fildesul fosil provine de la mamuti (Elephas primigenius), care au trait in
Pleistocen, in intervalul de timp aproximativ 200 000-10 000 ani in urma. Este lung,
curbat, cu spirale si se gaseste in nordul Europei, Asiei si Americii. Cel mai frumos
fildes fosil provine din Siberia (bazinul fluviului Lena) si din Alaska (bazinul fluviului
Yukon). in mod frecvent, acest fildes fosil nu este utilizabil, deoarece a suferit o alterare
in timp ce face sd se sparga usor la prelucrare. De altfel, si culoarea lui a suferit o
degradare, care il face mai putin atractiv.

Dintii de hipopotam (Hippopotamus amphibius) provin de la pachidermii cc

" traiesc in raurile din Africa. Acesti dinti sunt mai suplii decat cei de elefant, au o

granulatie mai fina, dar sunt mai scurti si prezinta pe smalt inele anuale de crestere,
motiv pentru care sunt mai putin cautati.

Dintii de morsd (Odobaenus rosmarus). Aceste mamifere amfibii cunosc o
dezvoltare accentuatd a caninilor si pot concura cu fildesul elefantilor si al hipopo-
tamilor. Dintii lor sunt mai densi, iar spre exterior au o textura mai fina.

Dintii de casalot si de narval se folosesc pentru confectionarea de mici obiecte de
arti. Casalotul este intalnit de obicei dincolo de Cercurile Polare si are dintii supli la fel
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ca narvalul, care traieste in apropierea insulelor Shetland. De la narval provine
renumitul ,unicorn®, care de fapt nu este altceva decat un incisiv de pe partea stanga
ce se dezvoltd foarte mult, pe cand corespondentul sdu drept riméne mic si
rudimentar. ‘

Cornul de rinocer s-a folosit mai ales in trecut, la popoarele asiatice si africane,
pentru confectionarea diferitelor obiecte cu scopuri decorative.

Fildesul este izotrop, iar identificarea provenientéi lui se face pe baza indicelui
de refractie, a densitatii si a texturii, tabelul nr. 4.

Tabelul ur. 4
Caracteristicile fildesului

Indice Densitate
Tip de fildes de refractie ® /c:n3) Structura
Fildes de elefant 1,635-1,540 1,70-1,85 Dungi cu aspect valurit, linii Rhaetius
Fildes de hipopotam 1,545 1,80-1,95 Dungi cu aspect valurit
Fildes de morsa sinarval | 1,550-1,570 1,90-2,00 Dungi fine cu aspect valurit

In prezent, se are in vedere la evaluarea fildesului culoarea, provenienta,
structura si finetea liniilor Rhaetius, fildesul de elefant african fiind cel mai solicitat.
Fildesul elefantului asiatic este considerat de calitate inferioara, datorita culorii
gélbui si unei structuri mai pronuntate ca vizibilitate. Fildesul hipopotamilor este
mai rezistent decét al elefantilor, are culoarea alba-galbuie si structura grosiera,
dar are centrul gol. Fildesul de morsa este de culoare galbena pana la crem si in
sectiune transversald prezintd o structurd diferentiatd cu partea centrala fin
granulara si zona de margine fin radiard. Fildesul de narval are o structura
in spirala.

2.1.3.3. Corali

Inca din preistorie coralii din marile calde erau utilizati la confectionarea
podoabelor. In epoca bronzului, din corali, egiptenii faiceau scarabei, iar in Antichitate
in mai toata lumea Orientului si a popoarelor mediteraneene, coralul era folosit in
bijuterie sau ca piatra decorativa, fiind apreciat indeosebi coralul rosu. Theophrast in
al sau Tratat de minerale descrie coralul ca provenind din creaturi care traiesc si cd ar
fi ceva in genul pasarilor pietrificate ale Indiei. Pliniu cel Bétran atribuie coralul
regnului vegetal si il descrie astfel: ,coralul are aspectul unui arbust cu tulpina verde
si frunze albe si moi pe care le misca apa in care traieste”. El mentioneaza faptul ci
hindusii pretuiau coralul in aceiasi misura in care romanii pretuiau perlele. in
mormintele celtice au fost gasite arme in care erau montate fragmente de corali
considerate ca podoaba de ornamentare.

~Tufele* de margean de culoare rosie sau roz pot fi considerate printre cele mai
frumoase flori de piatra din imparatia lui Neptun. Ele sunt construite de niste mici



144 TEOFIL GRIDAN

vietuitoare numite corali. In era primara (Paleozoic) rolul principal in formarea
recifilor I-au avut tetracoralierii si tabulatii, iar in timpurile actuale rolul esential il
joaca hexacoralierii (Madrepora, Dendrophyllia) caracterizati printr-un multiplu de
sase septe. La formarea recifilor mai participa, e drept cu o contributie modesta, si
unele hidrozoare, alge rosii, moluste, spongieri si viermi. Viata organismelor
constructoare de recifi se desfasoara in colonii, in marile si oceanele calde, fiind
conditionatd de: adancime optima intre 20 si 40 m; salinitate intre 27 si 38 %o;
temperaturd in jur de 21°C si de limpezimea apelor, care nu trebuie sa aiba
suspensii. Coralii coloniali s¢ pot dezvolta numai pe un substrat calcaros sau din roci
vulcanice (pl. IV, fig. 17). Numai unii corali izolati au reusit sd se adapteze la viata pe
un substrat argilos sau nisipos. Recifii litorali se formeaza in vecintatea unui tarm
stancos in jurul multor insule din Oceanul Pacific, din Arhipelagul Antilelor si pe
coastele Braziliei, Floridei si Africii de Est. Recifii bariera apar la cativa km de tarm pe
coasta de nord-est a Australiei si pe coastele vestice ale Noii Caledonii. Atolii sunt
recifi izolati de forma circulard sau ovoida, care inconjoard o laguna centrala cu ape
putin adénci si se intdlnesc in Oceanul Pacific si Oceanul Indian. Recifii inalti
(pinnacles) se dezvoltd in interiorul lagunelor unor atoli sau a unor recifi bariera.

Compozitia chimicd a scheletului coralilor este: CaCO, (cca 95%), MgCO, (cca
3%) si materie organica (1,5-2%). La un coral rosu se observa in sectiune transversala
o alctuire din benzi radiare de culori, care se pastreaza si in sectiune longitudinala.
Cand aceste benzi sunt clar vizibile sila suprafata ele dau un efect deosebit de atractiv
la polizare.

Duritatea coralului este in jur de 3,5, greutatea specifica 2,6-2,7 g/cm?, iar
indicele de refractie 1,49-1,65.

in bijuterie se foloseste numai asa numitul coral pretios cu urmatoarele varietati:
varietatea Oxblood de culoare rosu-inchis si varietatea Momo de culoare rosu-deschis
(ambele varietati provenite din scheletul speciilor Corallium rubrum si Corallium nobile
din Marea Mediterana si zona de coastd a Japoniei); varietatea Sazuma de culoare
rosu-deschis (Corallium japonicum, in zona litorala a Japoniei si a T aiwanului);
varietatea Magai de culoare rosu-oranj (Oceanul Pacific, Arhipelagul Midway);
varietatea Angelskin = ,piele de inger" de culoare roz-deschis si cu aspect catifelat
(Marea Mediterani si Arhipelagul Hawaii); varietatea Sciacca de culoare oranj (Marea
Mediterand) si varietatea Scotch de culoare oranj (apele litorale ale Japoniei). Coralul
este cel mai adesea fasonat, in scopuri decorative si pentru realizarea de camee, in
lungul benzilor de culoare. Pentru toate celelalte tipuri de bijuterii se taie in sectiuni
transversale tip cabuson pentru a pune in evidenta benzile de culoare. In trecut, era
foarte apreciat coralul de bijuterie cu ,benzi arabe” in diferite nuante de rosu siroz.

In scopuri decorative se mai foloseste si coralul alb (Oculinacea vasculosa).
Pentru bijuterii de doliu se foloseste coralul negru numit si akabar (Antipathes
spiralis) de pe coastele Camerunului si din Hawaii. Coralul albastru akori (Allopora
subiroleea), intalnit pe coastele Camerunului, este folosit tot in scopuri decorative.

Imitatiile de coral sunt frecvente si se realizeaza din os, marmurd, sticla,
portelan si din substante plastice, iar colorarea lor se face cu cinabru, cu coloranti
organici si sintetici.

e
c
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2.1.4. Chihlimbar si jet

2.1.4.1. Chihlimbar (ambra, succin)

Omul a cunoscut ambra inci din preistorie. in mormintele Paleoliticului
superior au fost gasite amulete, margele si bucati de chihlimbar neprelucrat. Este
foarte probabil, ca de atunci sd se pastreze traditia intalnita in unele tari din
Europa, unde copiii poarti amulete de ambra pentru a fi feriti de deochi. In Neolitic
si antichitate chihlimbarul era obisnuit in viata oamenilor. Biblia il descrie sub
denumirea de ,oficalc”, iar vechii greci il numeau electrum, pentru ca atrage corpuri
usoare daca este frecat cu postav, asa cum remarcase Thales din Milet. Marele exilat
pe tarmurile Pontului Euxin, poetul Ovidiu spune despre chihlimbar (succinum in
latind) ca ar proveni din lacrimile varsate de helenide, fiicele lui Helios, zeul soarelui,
surghiunite in Infern de ménia lui Zeus, pentru ca arsesera pamantul, conducand
imprudent carul in flacari al tatilui lor. in persana veche ambra era denumiti
kiahriiba = a atrage paie, iar in limba turca se numeste kehlibar, de unde provine si
denumirea romaneasca de chihlimbar.

Ambra era foarte cautatd de greci si de romani. Din ea se confectionau brose,
coliere, figurine nostime de animale si statuete. Pliniu cel Bétran se lamenta cd o
statuetd de ambra il costase cam scump. in Antichitate i se atribuiau ambrei si
virtuti medicale: macinatd si amestecatd cu miere, reprezenta leac impotriva
durerilor de cap si de dinti. Atractia chihlimbarului a continuat si in Evul Mediu. La
inceputul secolului XVIII a fost realizatd in Prusia, de catre G. Houssean, vestita
camera de chihlimbar, o minunata opera de arta. in 1717, regele Prusiei Friedrich
Wilhem [ a daruit-o tarului Petru I si cativa zeci de ani mai tarziu, V. V. Rastrelli
(arhitectul dupa planurile caruia a fost construit Ermitajul) a refacut camera de
chihlimbar in palatul Ecaterinei din Tarskoie Selo. In timpul celui de-al doilea
razboi mondial, camera de chihlimbar a fost demontata si scoasa din Rusia de catre
hitleristi, iar soarta ei a rimas necunoscuta.

Chihlimbarul este o frumoasa rasina amorfa fosilizata cu frecvente incluziuni
de plante si de insecte. Predomind culoarea galbena si oranj de chihlimbar, dar pot
apare si culori rosiatece, maro, negru si bleu, conditionate de pigmenti organici.
Duritatea este 2-3, iar la unele varietati scade la 1,5. Greutatea specifica: 1,07 +/—
0,2 g/cm?®. Este transparent pana la opac si are luciu sticlos sau gras. Se incarca
usor cu electricitate prin frecare cu postav. Prezinta irizatii si jocuri de lumini
cauzate de fisuratii si sparturi fine. Sub actiunea caldurii aburilor poate fi modelat,
obtinandu-se astfel asa numita ambra de Kénigsberg.

La finele Paleogenului (prima perioada a erei tertiare) in vecindtatea Marii
Baltice, dar si in alte locuri din Europa, cresteau imense paduri de pin (Pinus
succinifera, Pinus baltica). De pe trunchiurile masive de pin, atunci cand erau
ranite, se scurgeau mari cantitati de rasina care inglobau tot ce intalneau in cale
(insecte, paienjeni, fulgi de pasari, frunze si ramuri de plante, mici animale precum
sopérle etc.). Peste toate acestea au venit apele si le-au acoperit cu sedimente, iar
timpul geologic le-a fosilizat, transforméand arborii in cunoscutele zacaminte de
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carbuni din Polonia, iar rasina in minunata ambra. Faimoasa colectie de ambra a
Muzeului din Koénigsberg, azi disparuta, poseda si importante esantioane de
chihlimbar cu incluziuni de bucati de lemn (Pinus succinifera) roase intens de
insecte xilofage. In AAntichitate, din regiunea Marii Baltice, chihlimbarul lua
drumul Eladei si al Romei. Tacitus mentiona cd succinul provine din ,tara
germanilor®.

Rasinile fosile s-au format ca bulgéri atat pe suprafata trunchiului (80-85%)
cat si in cavitati de sub scoarta copacului. Dimensiunile bulgarilor sunt de cativa
cm, dar pot atinge 15-19 cm, iar greutatea lor de la cateva grame la 6-9 kg. Dupa
dimensiunile bucdtilor chihlimbarul se imparte in trei sorturi: pentru prelucrare,
pentru presat si de lac. Chihlimbarul pentru prelucrare in bijuterii este pur si de
mari dimensiuni, este foarte pretuit, mai ales daci este transparent, are incluziuni
de insecte si plan‘e si o culoare placutd. Chihlimbarul presat se obtine din bucétile
mici si din resturile ramase in urma prelucrarii si este bun mai ales pentru
decoratiuni. Mai intai se face o presare la rece, urmata de o incalzire la 220-230° C
sub o presiune ridicatd la 2500 atmosfere. Chihlimbarul de lac se foloseste ca
materie primd in industria lacurilor.

Chihlimbarul se exploateaza in zona Marii Baltice in Polonia, Rusia, Letonia,
Lituania si Germania, apoi in China, Uniunea Myanmar si Republica Dominicana
(aici contine frecvent incluziuni de insecte fapt ce ii mareste valoarea). in Romania
chihlimbarul a fost descoperit si s-a exploatat la Colti (jud. Buzdu), in secolul trecut,
sub numele de succin.

Se cunosc si rasini fosile mairecente, de la inceputul Cuaternarului, cum este
gedonitul — o rasind conifera si glecitul — o secretie vascoasa a unor plante inrudite
cu mirtul actual. Uneori, ambra a fost confundatd cu o secretic a stomacului
casalotilor, care se utilizeaza la fabricarea parfumurilor.

Imitatii reusite de ambra se fac dintr-o rasina recentd numita copal, care se
recolteaza din India, Africa, America de Sud si Noua Zeelanda. Imitatii comune se
confectioneaza din plastic (bachelita, celuloid, casein, polistiren).

2.1.4.2 Jet (jais, gagat)

Gagatul este un cdrbune brun, dur, negru cu o frumoasa lustruire. Folosit ca
bijuterie de doliu in vremea reginei Victoria a Angliei, care dupa moartea sotului
sau, in anul 1861, a purtat un doliu prelungit. Apoi, datoritd culorii de un
negru-intens a fost folositd mai mult pentru bijuterii de doliu si confectionarea de
podoabe bisericesti. Vechii greci numeau aceastd gema gagat, dupéa locul de
origine, Gages, din Asia Micd. Gagatul denumit popular jet este o varietate neagra
de carbune brun pe care romanii o aduceau din Insulele Britanice, unde era folosita
ca podoaba inca din preistorie. '

Numele de jet provine de la cuvantul francez jyet. Este usor, avand greutatea
specifica 1,33 g/cm3 si duritatea relativ mare 2,5-4. Dupa cum remarca si Pliniu cel
Bétran, jetul dacd este frecat da un miros placut, puternic. Jetul este cald la
atingere. Pentru ca are proprietatea de a induce electricitate se mai numeste si
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ambra neagra. Este foarte compact, se taie bine in cabuson si prin polizare se obtine

o sclipire placuta, catifelatd. Cel mai important zacamant de gagat se afld pe coastele

engleze din Yorkshire, la Whitby. Alte ocurente, dar cu gagat de calitate inferioaré:

Spania (Asturia), Franta (Aude), S.U.A. (Utah), Germania (Wurttemberg) si Rusia.
Imitatii de jet se fac din sticla vulcanicd neagra si din bachelita.

2.1.5. Alte materiale
2.1.5.1. Argila (lutul)

Este neindoios faptul cd cea mai raspandité roca la suprafata pamantului ce
se inmoaie in ap4, argila, fiind la indeméana tuturor a fost utilizata din cele mai vechi
timpuri, avand dupa modelare un singur procedeu tehnologic nodal care este
arderea, la rdndu-i mult mai simpld decat prelucrarea metalului si chiar a pietrei.
Este, de altfel, si usor de modelat, neingradind fantezia omului. Daca acceptam ca
modul nostru de gandire este cu totul altul decat al omului primitiv, atunci nu
putem decat s& ne minundm in fata acelor ,Venusuri®, multe realizate din lut (ars
sau nu), cu sanii scosi in evidenta peste masura si cu solduri ample. Dintr-o bucata
de lut sau de lemn, omul primitiv crecaza o figurina, fixind forma umana sau
animaliera din cateva trasaturi sumare. Sidaca la inceput, in acele ,.Venusuri omul
primitiv incerca sa regaseasca in lut formele femeii iubite, cu soldurile late si
pAntecele lasat de maternitate, dar cu carnea calda si primitoare ce-i starnea
dorinta, mai tarziu, poate cétre finele Aurignacianului sau in Solutrean, ele au
ajuns sd serveasca drept obiecte de cult, fiind considerate un fel de idoli. Este
uimitor cat de clar sunt accentuate la acele figurine, de altfel grosolane, modelarea,
gradatiile plastice si repetarea ritmicé a formelor, indicAndu-le ca opere de arta
desavarsite in optica actualad a pretuirii abstractizarii naivului si primitivismului in
artd. Mentiondm aici ,Ganditorul* si perechea sa femininad de la Cernavoda, un
exemplu emblematic apartinand culturii Hamangia, precum si ,Hora de la Fru-
musica“ apartinand culturii Cucuteni.

Omul a incercat mai intai sa foloseascd piatra pentru a lasa urmasilor
insemnari despre experienta sa de viatd, prin scrijelituri si crestaturi cu semnificatii
acaror descifrare de multe ori este interpretabila. Abatele H. Breuil nota ca ,.trecand
in mod firesc la schematism, arta pregiteste nasterea scrisului si ii serveste
semnele grafice de care avea nevoie. Aceste semmne nu reprezinta inca o scriere, dar
ele se indreapta catre asa ceva. Aici se afla originea uneia din cele mai mari cuceriri
ale spiritului omenesc: simbolismul ce va duce la scriere. Dar nu pe loc. I-au
trebuit... ingeniozitatea triburilor neolitice din Caldeea, Egipt, China si nord-vestul
Indiei pentru a organiza aceste semne grafice, la inceput putin numeroase, apoi
inmultite si complicate pana au ajuns la o scriere, mai intai idcograficd si mai tarziu
fonetica". Dar intreaga Scriere ideograficd, pictograficd, cuneiforma, hieroglifica a
fost posibila datoritd tablitelor de lut ca cele de la Tartaria (din prima parte a
Neoliticului), dar mai ales a miilor de tablite sumeriene cu un alfabet clar si distinct



148 TEOFIL GRIDAN

datand de la finele mileniului IV si inceputul mileniului I 1.Cr. Vechile populatii din
aria Mesopotamiei, bazinul Nilului, Indului si intr-o oarecare masura si al Dunarii
au lasat ca marturie a existentei lor cladiri din caramida, monumente, inscriptii si,
mai ales, diferite produse ceramice. In albia Nilului, la Badari, s-au gasit numeroase
cioburi de ceramica intre care si de tigla cu o vechime de peste opt milenii, vechime
apreciata poate exagerat.

Argilele sunt roci sedimentare cu structura foarte find, au diametrul granu-
lelor mai mic de 0,002 mm si sunt constituite din minerale argiloase (caolinit, illit,
montmorillonit etc., de fapt silicati de aluminiu sau de aluminiu si magneziu
hidratati), din sfarAmaturi foarte fine de minerale nealterabile (cuart, feldspat,
micd), din complexe coloidale silicatate hidratate, precum si din resturi de
substante organice. Toate argilele sunt moi, unsuroase la pipait si absorb apa. O
argila uscata pusd pe limba se lipeste de aceasta absorbindu-i umiditatea.
Proprietatile argilelor (consistenta, fluiditatea, permeabilitatea, umflarea, contrac-
tia, aderenta, refractaritatea, culoarea, coeziunea, plasticitatea sunt mult influen-
tate de natura si de cantitatea de impuritati. De exemplu, coloizii organici si
microorganismele din argile umede sau umezite artificial maresc plasticitatea pana
la 200%, la unele tipuri de argile. Cuartul face argila mai putin plasticd, mai putin
impermeabila, dandu-i si o contractie mai mica, iar oxizii de fier ii scad temperatura
de topire.

Dintre multiplele intrebuintéri ale argilei ne vom indrepta atentia doar asupra
produselor ceramice, caci obtinerea acestora poate fi considerata o adevarata arta.
Ceramica este una din cele mai vechi forme de mestesug artistic. Sa nu uitdm ca
olarii au produs ceramica manual, modeland-o cu mana prin ciupire, prin spiralare
sau prin constructie de felii, inainte de inventarea rotii olarului in Mesopotamia.

fnmuierea repetata a lutului in apa pentru marirea plasticitatii, alaturi de
multe ale observatii si conceptii religioase si filosofice ale vechilor culturi si
civilizatii, au condus la ceea ce Mircea Eliade considera ,simbolismul imersiei",
adica purificarea prin apa. Altfel spus, se considera ca prin introducerea in apa,
toata ,istoria* suprapusé materialului sau ,pacatele” omului sunt sterse. in Biblie,
citim la Iezechiel, 36, 25: ,Si va voi stropi cu apa curata si va veti curati de toate
intiniciunile voastre si de toti idolii vostri vé veti curati”.

Arta isi face aparitia in Egiptul predinastic in Eneolitic cu o ceramica estetica
(date de succesiune 21-29) modelata cu ména din mal amestecat cu nisip. Piesele
modelate erau acoperite cu praf de hematit sau ocru ars si asezate cu gura in jos pe
un strat de carbuni incandescenti, glazurarea fiind astfel asigurata. Smaltul care
apare la vasele de Nagada se situeaza intre datele de succesiune 31-39, iar
decoratiunea lor isi face aparitia in jurul datei de succesiune 40. La inceputul
predinasticului vechi apare ,faianta egipteana®, desigur denumire improprie,

Roata olarului actionatd cu mana sau cu piciorul, azi unele si electric cu o
viteza constantd, permite realizarea unei forme perfecte din lutul inmuiat in apa.
Dupa uscare la aer, obiectele de ceramicd sunt considerate crude. Arderea are loc
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intr-un cuptor special pentru temperaturi ridicate. De obicei, obiectele de ceramica
sunt arse de mai multe ori dupa ce se usuca la aer. Prima ardere elimina toata apa.
Dupa prima ardere ceramica este glazuratd, adica invelitd intr-o mixtura de
minerale colorate, marunt mécinate si apa. in timpul celei de a doua arderi silicatii
din glazurd se vitrificd si fuzioneaza cu corpul vasului. Glazurile maresc rezistenta,
protejeaza vasele si le fac impermeabile, oferd posibilititi multiple de prelucrare a
suprafetelor din punct de vedere al coloritului sau al netezimii. Glazurarea permite
crearea unor modele ornamentale. Obiectele de ceramica se impart in functie de
argila utilizata si de temperatura de ardere, dar clasificarile sunt rigide si rareori se
pot regasi in realitate, fiindca lutul folosit este adesea o mixtura de tipuri de argile
foarte diferite.

In general, se discutd despre ceramicad poroasd, calcaroasd, portelan si
teracotd. Ceramica poroasa este executata din argild de calitate inferioard, arsa sub
1000° C si, de regula, este rosie sau cafenie (ciramizi, tigle, vase de lut). Ceramica
calcaroasa necesita o argild mai fina, este arsd la temperaturi intre 1000 si 1100° C,
este cenusie, roscatd sau cafenie si folositd pentru vesela si sculpturi. Portelanul,
obtinut din caolin ars la 1100-1350° C, este folosit pentru lucrari fine ca vaze,
bibelouri etc. Teracota este o ceramica inferioara, poroasa, de culoare ocru-inchis
sau caramiziu.

Si totusi, statuetele de Tanagra din teracotd au fost si raméan adevérate
capodopere de artd. Ele nu sunt altceva decat mici statuete din argila, delicat
pictate, executate in antichitate la Tanagra in Beotia. Reprezinta fete dragute si
femei frumoase, incintitoare, care te cuceresc printr-o dragdlasenie si gratie de
neegalat. Aceste minunate statuete au fost uitate aproape doua milenii si
redescoperite abia la finele secolului XIX in necropolele cimitirelor din Tanagra. Si
dacd ne gandim ca cle se aflau in locurile de veci ale bérbatilor din perioada
elenistica, este usor sa intelegem dorinta acestora de a lua cu ei in lumea lui Hades
ceea ce li se parea mai frumos, adica femininul grecesc. In perioada elenistica, cu
precadere intre anii 340 si 100 i.Cr. statuetele finisate si vopsite stil Tanagra se
raspandesc in toata lumea greceasca, iar la periferia acesteia intervin modificari cu
specific local, ce capatd renume cum a fost si cazul Callatisului din Dobrogea.
Repertoriul tipological al tanagrelor este preponderent feminin in picioare, cu
sofisticate drapaje si atitudini pline de elegantd. Exista insa si femei dansand,
sezand sau jucand arsice, femei seminude (Afrodite), mai rar tineri si copii, erosi
inaripati si statuete grotesti.

Cu parere de rau ca spatiul nu permite o extensie adecvata in cuprinsul
lucrarii, inchei acest subcapitol cu versurile lui Eusebiu Camilar:

... Stii tu frumoaso, ca ulciorul
din care beai infrigurata

l-a faurit din tarna sfanta,

din tarna unui trup de fata,
l-a faurit candva olarul
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cel inspirat de duhul rau.
Din tarna unui trup de fata
frumos si cald ca trupul tau.

Rdmai sd mai ciocnim o cupd...

2.1.5.2. Lemnul

Timp de milenii lemnul a fost materialul de creatie preferat, atat pentru ca se
gasea din abundenta in paduri, cat si datorita granulatiei sale frumoase si calitatilor
la lustruire. Lemnul are o gama plicura de culori si modele de fibre. Variaza in cc
priveste duritatea de la fragilitatea lemnului de balsa si de tei pana la duritatea
aproape de piatrd a abanosului. In multe culturi umane arborii au avut si o
semnificatie religioasd, fiind considerati suportul vietii. in vechea Mesopotamie si in
Elam arborele era un loc sacru, locuinta a divinitatilor, asa cum este descris in
miturile babiloniene ,arborele kishanu* de la Eridu. In civilizatia de la Mohenjo Daro
locul sacru, un adevarat microcosmos, era alcatuit dintr-o liana ce inconjura un
arbore. Si Biblia ne povesteste despre pomul cunoasterii din mijlocul Paradisului,
cand sarpele a ispitit-o pe Eva cu roadele lui. ,De aceca femeia, socotind ca rodul
pomului este bun de mancat si placut ochilor la vedere si vrednic de dorit, pentru ca
da stiintd, a luat din el si a méncat si a dat barbatului sau si a mancat si el. Atunci
li s-au deschis ochii la améndoi si au cunoscut ca erau goi, si au cusut frunze de
smochin si si-au facut acoperaminte”. Facerea, cap. 2, versetele 6 si 7.

Cu toate dezavantajele sale (tendinte de desprindere si de putrezire), omul a
descoperit repede si avantajele fibrei longitudinale a lemnului, care i-au permis o
prelucrare lesnicioasd si utilizari multiple: mobilier, statui si mai ales statuete,
podoabe, sigilii, aplice, diptice. Din lemnul de pret s-au lucrat frumoase statuete,
din pacate rareori pastrate, iar printre acestea din urma citdm ,Soimul Horus" sau
,Capul de soim“ o capodoperd din vremea Regatului Vechi egiptean, gasitd in
templul de la Hierakonpolis, azi aflata in Muzeul din Cairo. In acest caz, istoriografia
artei a insistat mai mult pe maiestria executiei capului dintr-o singura foaie de aur
si abia in trecere s-a mentionat cd lemnul a fost materialul din care s-a executat
corpul pasdrii si ci acesta a permis modelajul perfect al aspectului cu scoaterea in
evidentd a muschilor. Mentionam insa cd lemnul s-a pastrat fiindca a fost acoperit
partial cu arama. Si sd nu uitam amuletele din lemn, deseori suspendate de gat si
ornate cu zei si portrete cu pasari, lei, scarabei si himere tot atat de numeroase ca
si superstitiile epocilor lipsite de credinta crestind.

Metodele moderne de tratare si de laminare a lemnului preintimpina aparitia
multor neajunsuri si creeaza structuri lemnoase mai durabile, in special pentru
mobilierul de lux. Suprafata poate fi decorata cu intarsii executate prin marchetare
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(motive florale) sau prin parchetare (desene geometrice), apoi prin folosirea
metalului, a fildesului si a sidefului. Obiectele concave din lemn, cum ar fi bolurile,
pot fi prelucrate la un strung special, un mecanism cu o lama care se roteste pe o
bazi fixa si face posibila obtinerea unei forme tridimensionale simetrice. in orice
lucrare in lemn se apeleaza inca la instrumentele traditionale ca toporul in variate
forme, dalta, ciocan, ferastrau, rindea, burghie, tesla etc.

2.1.5.3. Piatra

Spre fincle Paleoliticului, cu aproximativ 35 000 ani in urma apar primele
forme cunoscute de arta reprezentate mai ales prin mici sculpturi, in piatra, de
animale si prin mici figurine de femei cu pantecele umflat, cu sani voluminosi si
solduri late, insa cu trasaturile fetei neclare. Ele au fost interpretate drept perso-
nificari ale fertilitatii, Marea Mama de la care porneste totul, conform principiului
regenerdrii. Printre figurinele de acest gen, una din cele mai cunoscute este acea
Venus de Willendorf, o micuta statueta de doar 10 cm, datata cu aproximatie 25 000
ani 1.Cr. Sensibilitatea si rafinamentul la unele din aceste figurine realizate din
piatrd, ca de altfel si la picturile rupestre din pesterile de la Altamira, Lascaux etc.
arata ci ele au fost create nu numai pentru ratiuni magice ci si pentru a fi placute
ochiului.

Inceputul Neoliticului aduce noi valente pietrei acum fiind posibila si slefuirea
acesteia. Apar asezari imprejmuite cu ziduri ca la Ceatal Hitytik (cca 8000 1.Cr.) sau
la Ierihon (cca 7000 i.Cr.) in care oamenii locuiau in case de piatrd si foloseau
ipsosul la tencuirea peretilor. Acum apar statuetele de dimensiuni ceva mai mari si
diferitele obiecte de podoaba din piatra (calcar policrom, sist etc.) ca cele de la
Badari din Egiptul predinastic. Sumerienii (4500-2000 i.Cr.) au sculptat figurine si
statui in piatra (marmura) reprezentandu-i pe zeii lor Anu (zeul cerului) si Abu (zeul
vegetatiei), au ridicat diguri si ziduri de cetate (zidurile Uruk-ului ale eroului de
epopee Ghilgames) si mai ales vestitele zigurate. Nici egiptenii nu se lasa mai prejos.
Dupa unificarea Egiptului pe la anul 3000 1.Cr., redata pe Paleta lui Narmer (de fapt
o mare lespede de piatrd), incep sa construiascd acele monumente de neegalat
numite piramide. Iar in Europa prin mileniul Il i.Cr. apar megalitii, impresionante
monumente din piatra, inaltate in scopuri rituale. Marele numar al megalitilor, de
ordinul miilor, ar indica mai degraba un exces de credinta. De altfel, Elie Faure
spune ca ,acele sumbre batalioane de piatra... nu puteau insemna altceva decat o
explozie de misticism“. Dintre megaliti fac parte dolmenele din Franta, Spania,
Anglia alcatuite din blocuri verticale de piatra care sprijina un acoperis din lespezi
simenhirele care sunt blocuri de piatrd singuratece sau dispuse in siruri si cercuri.
Aranjamentul circular al menhirelor poarta numele de cromlehuri (exemplu,
Stonehenge din sudul Angliei). Uneori s-au gésit sub dolmeni topoare din silex si
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podoabe, primele arme metalice vest-europene (casti, scuturi, sabii din bronz), dar
nimic cu forma animala sau umana.

Preistoria se termina cu aceste ultime pietre ridicate spre cer in Europa, Africa
si Asia. Dar s ne intoarcem acolo unde istoria incepuse: in Egipt si Mesopotamia.
Egiptenii, pe langa celebrele lor piramide, ne-au lasat si alte impresivon.ante re:a\lizari
in piatra (calcar, marmura, diorit, sist) ca basoreliefuri si un numar 1mpre§1onanAt
de statui. In Mesopotamia, urmasii sumerienilor, akadienii (2300-1760 &Cr.) il
preamaresc pe monarh pe Stela Victoriei lui Naram-Sin, iar babiloniennz carej
urmeaza dupé un scurt intermezzo de revenire sumeriand, scriu codul fle legi al lui
Hammurabi (primul cod de legi al omenirii) pe o stela, de fapt o uriasavle:sped.e d?
piatrd asezatd vertical. Asirienii (cca 1000-612 1.Cr.) isi imortalize?za in piatra
cuceririle, dar si faptele de vanatoare ale regilor. De la ei mentionam sculptura
gasitd la Ninive ,Leoaica murind” la care sculptorul anonim a redat cu mare
sensibilitate si vadit realism tragedia animalului. Ajungem astfel la cgpodopérele
sculpturii in vechea lume greaca si la coloanele (columne, stélpi), arcurile fie t'rlumf
si numeroasele basoreliefuri si statui ale Romei antice. Si tot Roma, dar in timpul
Renas,;terii, a atins o culme a perfectiunii in sculptura pietrei, prin Michelangelo.

2.1.5.4. Sticla

Precizim de la inceput ca este vorba de sticla obtinuta pe cale artificiala si nu
de sticla vulcanici. Egiptenii antici foloseau sticla colorata pentru a imita c1.1 suCCf:s
pietre pretioase ca smarald, turcoaza, lapislazuli, jasp si onix. In togte tlmpur.ll?
pentru astfel de imitatii din sticla, albastru a fost culoarea cea mai des folosita
pentru ca s-a obtinut usor utilizand oxizi metalici de Cu, Co, Fe etc. Cand este vorba
de imitatii, mai intai se ia in considerare sticla. o

Se cunosc mérgele de sticla inca din vremea aheilor, semniflcatlvcf fun"d cele
doua coliere descoperite la Micene (secolul XIII1.Cr.) si aflate la Muzeul din }.(ol'n. In
perioada 650-1001.Cr. au circulat in lumea mediteraneana si in t'ir%utur.ile lmntr'ofe
0 gama bogata de podoabe si amulete din sticla produvsc 1n F'Cl’llflla, Clpr}l, Egipt,
Rodos, Cartagina. Perlele de sticla policrome erau raspandite in asa-zisa lume
barbar4, triburile sarmatice si germanice avand mari preferinte pentru cle. Amul.etej
de animale si bratari din sticla albastra sau galbena provenite de la t{aci, daci si
celti, din seéolul 11 1.Cr., descoperite la Mihoko (Iugoslavia) se pastreaza la Muuzcgl
Kunsthistorisches din Viena. Iar in lumea romana margelele si inelele de sticld viu
colorata impodobeau femeile cu resurse modeste. Din manunchiuri de b'atoa'nc de
sticla de diverse culori si prin sectionarea acestora la cald, mesterii romani obtineau
un frumos material decorativ pentru intarsii in marmurd, lemn sau stuc. Tot la

Roma erau foarte apreciate vasele mozaicate (murine) descrise si d(j, Plil‘lll:I cevl
Batran in Historia naturalis, 37, 21, 22. Se spune ca sub Claudiu o cupa mozaicata
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a fost platitd cu 40 000 sesterti, iar in vremea lui Nero, mare amator de murine,
pretul acestor vase devenise fabulos. Un splendid vas murin este expus la British
Museum. El este asemanator cu acea presupusd ,cupi a Ptolemeilor* de la
Cabinetul de medalii din Paris. Catre finele secoluluiI1.Cr., in lumea romana apare
moda sticlei incolore, care prin fatetare si gravare imita pietrele pretioase si servea
pentru obtinerea vaselor de pret. A durat pana la jumatatea secolului II, cand
vasele, mai ales paharele, incep sa fie pictate. Despre veniturile atelierelor de
sticlarie romane ne putem face o idee si din faptul ca erau obligate sd plateasca o
taxa din care se intretineau baile publice sub Severus Alexander. Si astazi sticla
modernd este deosebit de pretuita, cautata si la fel de scumpa precum cristalul,
atunci cand este rezultatul unei adevérate creatii artistice, avand privilegiul
unicatului (exemple: sticla de Murano sau cea de Bohemia).

Sticla, inruditd cu glazurile ceramicii prin compozitia sa chimica, este o
mixtura de substante sau o singurd substanta (cazul silicei) obtinuta prin scaderea
temperaturii unei topituri, care se solidifica rapid, fara cristalizare. De fapt, silicea
este principalul constituent al oricarei sticle, dar ei i se mai adauga CaO, BaO si
soda pentru coborarea punctului de topire, PbO pentru cresterea duritatii, iar
pentru colorare Co, Cu, Fe, Be.

Sticla topita poate fi suflatd, turnata sau modelata in variate forme. Prin tur-
narea sticlei topite in matrite se obtine intreaga gama utilitara de sticldrie (pahare,
cupe, vase, boluri, diverse recipiente, solnite, scrumiere etc.). Geamul pentru
ferestre se obtine trecAndu-se valturi peste sticla topitd. Prin suflare de aer cu
ajutorul unui tub se realizeaza un balon de sticla care este modelat apoi cu ajutorul
unor unelte de lemn si cu foarfecele. Cum adesea aceste modeldri necesita timp,
sticla trebuie reincélzita. Din sticld suflata, procedeu aparut in Fenicia in secolul I
1.Cr., se obtin obiecte de artd (sculpturi, candelabre, vitralii etc.), dar si diverse
obiecte utilitare cu pereti foarte subtiri.

Prelucrarea sticlei pentru obtinerea obiectului dorit se face prin procedee
variate: gravare, sablare, emailare, pictare si infundare (inmuierea prin caldura a
unui anumit loc pentru a se produce o denivelare).

Exista doua tipuri de sticld care se apropie de aspectul gemelor naturale si
servesc pentru imitatii. Primul tip se realizeaza chiar din silice si se comercializeazi
cu denumirea de cristal sub forma de diferite obiecte. El poate fi privit ca o stare
situata intre cristalul de stanca si sticla obisnuita. Al doilea tip cuprinde sticlele
care imita diverse geme, asa numitele sticle de beriliu. Imitatiile de smarald din
sticla de beriliu se coloreaza cu CrO, sticla de beriliu albastra cu Ca0, iar cea roz
sau rosiateca cu FeO. Asa numitele sticle .flint" (sticlele colorate pentru imitatii) se
taie tip fatetat sau tip neted (cabuson, sfere pentru méargele) si se polizeaza usor, se
fateteaza dupa dorinta. In 1758, la Viena, Josef Strasser a realizat o sticld ce imita
diamantul. Avertizata, imparateasa Maria Tereza a oprit fabricarea acesteia, dar
refeta ajunsese la Paris si de aici s-au raspandit in lume asa numitele ,pierres de
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strass”. Pasta de sticld albd a strassurilor, care poate fi si divers colorata, este
alcituita din 35% SiO,, 50% PbO, 12% K,COj si alte substante ca BO;; AlOy si
As, 0.

2.1.5.5. Masele plastice |

Masele plastice folosite pentru imitatii de bijuterii sunt: celuloidul, bachelita,
polistirenul, perspexul si alte tipuri.

Celuloidul este prima masa plastica obtinuta. Este o mixturd de nitrat,
celuloza si camfor incalzita la 100° C sub presiune. Este usor inflamabil, are greu-
tatea specifica 1,35-1,80 g/cm3, duritate 2 si indice de refractie 1,55. in aditie cu
formaldehida si caseina devine mai dur si poate fi folosit pentru obtinerea diverselor
imitatii.

Bachelita, o rasina fenolica, poate fi divers colorata si prelucrata pentru
imitatii reusite de chihlimbar. Are greutatea specifica 1,5 g/ cm?, duritatea 2 si
indicele de refractie 1,55-1,62.

Polistirenul se fateteaza usor pentru a obtine imitatii de diverse pietre. Are
greutatea specifica 1,04 g/cm? si duritatea 2.

Perspexul este o rasind acrilica, care are o claritate de sticld. Colorat si fatetat,
sc foloseste pentru a obtine imitatii dupa diverse pietre, dar mai reusite sunt cele de
perle. Are greutatea specificd 1,18 g/cm®, duritatea 2 si indicele de refractie 1,50.

Pentru diverse podoabe de micé valoare se folosesc si alte materiale plastice,
printre care si polictilena.

2.1.6. Produse sintetice si artificiale utilizate ca geme colorate

Toate incercarile alchimistilor din Antichitate si Evul Mediu, ca si incercérile
de laborator efectuate pana in secolul XIX, de a obtine pe cale sintetica pietre
pretioase au fost supuse esecului. in prezent procedeul se practicé pe scara largd,
reprezentand o importantd sursa de venituri. in acest caz nu este vorba de falsuri,
de ,clasicele” imitatii de sticla ale pietrelor pretioase vandute ca autentice celor
naivi. Este vorba de laboratoare si de o noud ramura industriald care s-a ambitionat
s concureze natura. Civilizatia actuala solicita cantitati din ce in ce mai mari de
nestemate, dar nu neaparat ca podoabe, ci ca piese tehnice de prim rang: rubinele
de ceasornice si cele pentru laseri, diamantele din instrumentele de taiat sticld,
safirele din felinarele iluminatului public etc. Deoarece natura nu dispune de
rezerve mari de nestemate, oamenii de stiintd au gasit procedeele tehnice de a imita
procesele naturale, insa la viteze mult mai mari decat se petrec acestea in natura.
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Piatra pretioasd sinteticd este un produs de sintezd chimicd obtinut in labo-
rator sau pe cale industriald, care nu se deosebeste prin chimism si proprietdti de
mineralul natural. Spre deosebire de naturd, ea se formeazd prin cristalizare numai
in cristale unicat.

Sublimarea si precipitarea se folosesc mai mult pentru colorarea artificiald a
unor agate. Dupa Klein si Hurlbut (1999) produsele sintetice ca si cele artificiale
utilizate in bijuterii au fost cuprinse in categoria gemelor cu conditia mentionarii
caracterului lor sintetic, respectiv artificial. Desigur, prin mentionarea acestui
caracter, pretul lor coboara.

Diamantul sintetic a fost obtinut de Hannay si Moissan. Chimistul englez
J.B. Hannay publica in 1880 un raport despre obtinerea artificiald a diamantului la
presiune mare din C si H in prezenta Li, K, Na si Mg: hidrogenul se combind cu
metalele, iar carbonul cristalizeaza ca diamant. El s-a folosit in acest experiment de
80 de tevi de tun, pe care le-a incalzit la rosu timp de mai multe ore si dintre acestea
doar patru nu au explodat. Pietrele sintetice obtinute de el au fost predate la British
Museum, reprezentand subiect de discutie multd vreme, pana ce, dupi al doilea
rdzboi mondial, au fost identificate cu raze X ca diamante. Henry Moissan, dupa mai
multe incercari nereusite, obtine in 1893 cateva piese de 0,5 mm considerate
diamante, prin incalzirea unei anumite cantitédti de carbune in fonta topita siracirea
brusca a acesteia pentru a realiza astfel o puternica marire de presiune in interiorul
masei de fontd. Experientele continua si in prima jumaétate a secolului XX, dar abia
dupa anul 1954 s-a pus la punct un procedeu industrial de sintetizare, in S.U.A., de
catre General Electric Company. Azi se obtin la scard industriala diamante sintetice
tipIin S.U.A., Rusia, Japonia (compania Sumito Electric Industries) si Anglia.

Rubinul sintetic a fost obtinut, in anul 1869 de catre chimistul M. Gaudin, din
alumina si putin cromat de potasiu. Cristalele lui erau cu defecte, dar procedeul a
fost imbunatatit curand si pe piata au aparut rubinele sintetice. Un ziar din 1890
relateaza ciudata patanie a unui bijutier din Berlin, care a achizitionat de la o firma
din Zirich 25 rubine garantate ca veritabile, platind 4 500 marci. La prelucrare, un
cunoscator i-a spus ca ar {i false si atunci le-a trimis la Paris pentru a fi examinate
de Sindicatul lucratorilor in pietre pretioase, considerat la vremea respectiva o
autoritate in materie. De aicii s-a garantat ca pietrele sunt rubine veritabile, dar de
micd valoare pentru ca nu sunt naturale. Bijutierul a vrut sa le restituie la Ziirich,
dar firma l-a refuzat pe motivul cd garantia era doar cd sunt rubine reale. Sinteza
rubinelor a fost revolutionata de Auguste Verneuil in 1891 printr-o metoda care se
foloseste si astazi. De atunci rubinele sintetice au invadat piata, gasindu-si insa si
alte utilizari decat la bijuterii.
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Safirul sintetic a fost obtinut mult mai tarziu, iar procedeul industrial, de fapt
o varianti a metodei Verneuil, a fost pus la punct abia in 1947. Deoarece safirul se
prelucreazd extrem de greu, s-a claborat o tehnologie speciala de crestere a
cristalelor de safir sintetic de forme si dimensiuni programate necesare in circuitele
de memorie electronica a computerelor si ca elemente active in dispozitivele de laser.

Deoarece, caracteristicile fizice ale corindonului sintetic (rubine si safire) sunt
aceleasi cu ale mineralului natural, identificarea este mai laborioasa. Rubinele
sintetice nu contin incluziuni de minerale ca cele naturale, ci doar incluziuni de
bule de gaz ce cunosc un oarecare aranjament, neintalnit in natura. Safirul natural
are trei benzi de absorbtie, pe cand cel sintetic doar una. Observate prin tableta,
rubinele si safirele sintetice fatetate prezinta pleocroism puternic, pe cand la cele
naturale se observa doar culorile de pleocroism foarte puternice si numai cand sunt
privite in directia centurii. Culoarea rubinelor si safirelor sintetice nu pare naturald,
da impresia de stridenta.

Smaraldul sintetic a fost obtinut in 1848 de catre chimistul J.J. Ebelmen de la
fabrica de portelan din Sévres, insa metoda industriala a fost pusa la punct abia in
1888 de catre chimistii P.G. Hautefeuille si A. Perrcy. in S.U.A., productia
smaraldului sintetic a inceput in 1930, iar in prezent numai la laboratoarele din
San Francisco se obtin lunar 5 000 carate cristale smarald. Un mare numar de
smaralde sintetice au fost produse in Germania de 1.G.Farben Industrie, dar ei nu
si-au divulgat metoda de obtinere. Identificarea smaraldului sintetic se face dupa
incluziuni, greutate specificd si indice de refractie, care sunt usor mai scazute. Cel
mai eficient mijloc de diagnoza este lampa fluorescentd. Smaraldele sintetice au
fluorescenta de culoare rosu-inchis, pe cand cele naturale nu sunt fluorescente. La
filtrul Chelsea, smaraldele sintetice au o culoare rosic mai intensa decét cele

naturale.

Lapislazuli sintetic a fost obtinut abia in 1954. De fapt, nu este un lapislazuli
adevarat, ci un spinel sintetic cu o compozitie chimica ceva mai aparte cu duritate
8, indice de refractic 1,725 si greutatea specificd 3,52 g/cm® (mai crescuté decat la
piatra naturala, din cauza porozitatii ridicate, care determina cresterea greutatii
prin imersie in lichide).

Spinelii sintetici au fost obtinuti dupd 1930. Ei pot imita acvamarinul, zirconul
albastru, smaraldul brazilian verde-pal si crisoberilul galben-verzui. Datorita
crapaturilor, unui numar prea mare de bule de gaz si unor incluziuni de exolutii de
alumina, spinelul sintetic rosu nu a intrat pe piata. in 1957, a fost realizat spinelul
sintetic care imitd piatra Lunii. Spinelii sintetici s¢ pot identifica cu spectrometrul
(deoarcce au benzi de absorbtie diferite de cele ale pictrelor naturale), cu lampa
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fluorescentd sau dupd luminiscenta. Uneori, la microscop spinelul sintetic prezinta
relicte ale topiturii de flux si fragmente metalice din creuzet.

Rutilul sintetic a apdrut pe piatd in 1948. Cele mai obisnuite cristale de rutil
sintetic intalnite in bijuterie sunt cele aproape incolore. Obtinerea rutilului sintetic
negru, rosu, portocaliu si galben-inchis necesitd un tratament special de lunga
durata, la cald si in curent de oxigen, iar rezultatele sunt adesea incerte.

Carborundum se obtine prin arderea intr-un cuptor electric a unui amestec de
70% nisip si 30% cocs. Duritatea lui este 9,5, indicele de refractie 2,65 dupa raza
ordinara si 2,69 dupd raza extraordinard, greutatea specifica 3,17 g/cmd. Poate fi
utilizat in bijuterie ca piatrd fatetatd, avand o culoare cenusie cu un aspect
atragator.

Cuartul sintetic se obtine destul de usor, dar producerea sa nu este economici,
tinAnd seama de abundenta din naturd. Pentru cuartul sintetic sunt caracteristice
neomogenitétile de compozitie, reziduurile opace si lipsa maclei braziliene.

Pentru anumite cerinte in bijuterie, pe cale sintetica se mai pot obtine periclaz,
malachit, fluorina si titanat de strontiu (produs sintetic fara corespondent in natura).

Proprietatile chimice si fizice, inclusiv structura cristaling, ale gemelor sintetice
sunt identice cu ale mineralelor naturale pe care le copiaza. Deoarece deosebirea este
adesea dificila, la comercializarea gemelor sintetice si artificiale este obligatorie
mentionarea caracterului lor de produs sintetic sau artificial.

In ultima vreme s-au obtinut si geme artificiale pentru care nu se cunoaste un
corespondent in naturd. Dintre acestea mentionam, asa numitii ,,granéti cu
paméanturi rare” (GGG, YAG) si ,zirconia cubica“. '

Spre finele secolului trecut s-au omologat si introdus in practica industriala
diverse metode de obtinere a gemelor sintetice si artificiale. Dintre cele mai folosite
mentionam (dupa O'Donogue, citat in Corina Ionescu, 2001):

— metoda de tragere din topitura (metoda Czochralski) pentru corindon (rubin,
safir), alexandrit, YAG;

— metoda topirii zonare pentru corindon si alexandrit;

— metoda topirii de flux pentru corindon, alexandrit, spineli si smarald;

— metoda hidrotermala (in autoclave) pentru smarald, corindon, alexandrit,
cuart;

— metoda creuzetului de dioxid de zirconiu utilizatd numai pentru obtinerea
zirconiei cubice. '

Gemele sintetice obtinute prin metoda Verneuil, cu flam-fuziune, au fost
manufacturizate in: Elvetia (Locarno si Monthey), Franta (Annecy), Germania
(Bitterfeld si Freyung), S.U.A., Rusia, Japonia si Anglia (Lancashire). in cantitati
mici se obtin si in laboratoarele din alte tari. .
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2.1.6.1. Imitatii de geme

Printre imitatiile de geme colorate citam:

— diamant imitat de geme naturale: cuart, beril, topaz, safir, titanit, scheelit,
demantoid; '

— diamant imitat de sticla: strassuri;

— diamant imitat de substante sintetice: rutil, spinel, titanat de strontiu,
safir, moissanit;

— diamant imitat de substante artificiale: YAG, GGG, zirconia cubica;

— diamant in dublete: diamant-spinel; diamant-safir sintetic;

— turcoaza, imitata prin vopsire superficiald in albastru, cu sticla, material
ceramic sau plastic, magnezit, howlit;

— rubinele si safirele imitate (substituite) cu spineli, turmaline si cuart colorat
artificial; :
— citrinul, ametistul, cuartul roz si crisoprazul imitate de cuartul hialin vopsit

superficial dupa prelucrarea tip baroc;
— safirul si zirconul imitate de cristalul de stanca s topazul natural.

Imitatiile de perle cele mai frecvent intalnite sunt perlele Teclu (mici sfere de
sticla acoperite cu o solutie din solzi de peste numita esentd de Orient). Perlele
Takara si Antilla sunt perle false realizate din fragmente din valva unor moluste
marine sau de apa dulce acoperite cu sidef. La perlele Dugong, fragmentele de valve

sunt acoperite cu smaltul dintilor de vaca-de-mare.
Fildesul este imitat de rasini artificiale, materiale plastice, os si de nuca

corozo, un fruct de palmier din America de Sud, care are miezul compact, alb-roziu.
Fildesul artificial este o substanta obtinuta prin macerarea de lunga durata a

oaselor in clorura de var.

Imitatiile de coral includ diverse produse naturale (opal comun, mase de
sepiolit-palygorskit) si artificiale (material plastic, sticla, praf de calcar amestecat cu
material plastic si apoi incdlzit si presat) colorate artificial.

Chihlimbarul este imitat cu rasina actuald, numita copal, a unor arbori
tropicali. Copalul zgariat cu un ac de otel prezintd o urma cu aspect neregulat
(indintat), pe cAnd ambra prezinta o urma cu margini netede.

Redam in tabelul nr. 5, dupé Ionescu, 2001, cu simplificari, substantele natu-
rale si artificiale utilizate pentru imitarea gemelor si denumirea lor comerciala.

Tabelul nr. 5
Substante naturale si artificiale utilizate pentru imitarea gemelor
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Gema imitata
1

Substanta utilizata
2

Denumirea comerciala
3

Cuart-aventurin

Cuart verde

Sticla cu fragmente fine
de cupru metalic
Ametist tratat termic
Citrin tratat termic

Iitatie de aventurin.
Aventurin produs artificial
Praziolit — produs artificial
Cuart verde — produs artificiall

D?amant Oxid de calciu si zirconiu Djevalit — produs artificial
glamant Titanat de strontiu Fabulit — produs sintetic
jame [icla
iamant Sticla Strass — produs artificial

Diamant — toate culorile

Zirconia cubica

Zirconia cubicd — produs
artificial

Diamant incolor, roz sau verde

Granat artificial de ytriu
si aluminiu

YAG — produs artificial

Diverse geme

Sticla

Sticla

Feldspat-aventurin

Sticla-aventurin

Imitatie de feldspat-aventurin
artificial

Felspat-aventurin

Imitatie de piatra Soarelui
Piatra Soarelui — produs
artificial

o . Goldfluss
ildes Oase de animale + clorura de var Imitatie de fildes
Granat Granat artificial de galliu si gadoliniu GGG — produs artificial

Galliant — produs artificial

Granat incolor, roz sau verde

Granat artificial de ytriu si aluminiu

YAG — produs artificial

Kunzit

Safir roz sintetic

Safir roz sintetic

Obsidian Sticla verde Sticla
Helenit — produs artificial
Opal tratat
Opal nobil Opal comun Opal cameleon —
produs artificial
: Cameleon — produs artificial
Rubin Corindon rosu sintetic Rubin sintetic
Rutil Rutil sintetic Rutil sintetic
Titania — produs sintetic
Turcoaza Ceramica Turcoaza falsa
Imitatie de turcoaza
Turcoaza Calcedonie huitaite de turcoaza
Turcoaza falsa
Turcoaza Howlit Howlit

Turcoaza falsa

Zircon albastru

Malacon (zircon negru-brun)

Zircon tratat

Substanta utilizata Denumirea comerciald

Gema imitata
9 3

1

Acvamarin Spinel albastru sintetic Spinel sintetic

Ambra Fragmente cle chihlimbar Ambroid

Citrin Ametist tratat termic Citrin artificial
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pentru sudare cu gaze, bec Bunsen, aparat de gaurit cu o serie completa de burghie
si freze, echer de otel, subler, alizoare de diferite diametre, menghind de mana,
ciocan de-lipit, razuitor, lampa de spirt, pile, lupe de ceasornicar, peruca pentru
sudat, pietre de ulei de diferite forme si granulozitati, pensule, ace de probat, piatra
de tusat, rigle de otel, filiere si taroduri;

— dispozitive de calibrat, de masurat si de comparat.

2.2.1. Aparatura de prelucrare a gemelor

Aparatura de prelucrare a gemelor include: butoiasul rotativ sau vibrator,
discul de taiat, polizoarele, strungul, freza, burghiul, precum si ansambluri de
echipamente ce necesitd o asistentd computerizatd. La pietrele deosebit de
valoroase ca diamant, rubin, safir, smarald, topaz etc., dar si la perle prelucrarea se
face tot manual cu o minima utilizare a tehnicii, din motive lesne de inteles cum ar
fi pericolul real al distrugerii nestematei.

Butoias rotativ sau vibrator. Pornind de la observatia ancestrala asupra
procesului natural de slefuire silustruire a pietrelor prin rostogolire in apa unuirau
s-a imaginat un dispozitiv care sa imite procesul natural in alti parametrii de timp.
Este vorba de asa zisul butoias rotativ sau vibrator, de fapt un cilindru de metal
captusit in interior cu cauciuc sau material ceramic si cu posibilitatea inchiderii
ermetice la capete. In acest butoias se introduc apa, abrazivi (carbura de siliciu) si
piatra sau pietrele ce se doresc a fi slefuite. Aceste recipiente se rotesc sau vibreaza
cu o turatie de c. 40 rotatii pe minut un timp care poate fi de ordinul saptamanilor,
pana ce pietrele devin netede, lucioase si fara defecte. Procedeul se aplici doar
pietrelor dure, care nu se sparg usor, avand grija si se introduca in butoias pietre
de duritati apropiate si la intervale de timp anumite si se schimbe apa
introducéndu-se abraziv din ce in ce mai fin. Acest dispozitiv se foloseste la slefuirea
$i lustruirea unor geme de forma neregulata, baroca sau la lustruirea unor geme
deja taiate dupa o formd anume de tip cabuson sau sfere. Nu se slefuiesc in butoias
pietrele taiate tip fatetat.

Discul diamantat de taiat a fost imprumutat din tehnologia de taiere a
blocurilor in carierele de piatra. In cazul gemelor, are dimensiuni mult mai mici si
permite prefasonarea materialului brut, care apoi va fi prelucrat pe discuri de slefuit
sau cu masini speciale.

Polizoarele sunt discuri de fontd, cupru, staniu, aliaje de plumb sau de
material ceramic special, impregnate uneori cu pulberi abrazive (diamant, corin-
don, carborund). Abrazivii au granulatii de la grosiere la fine. Discurile abrazive pot
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4

avea pozitie orizontala sau verticala, iar viteza lor de rotati.e depmd?.de pxaglas grel
trebuie fasonati. Aceasta prelucrare s€ foloseste lfl ambele tipuri (vie talAerle: c:li usor
si fatetat. Discurile de lustruit cu pozitie verticald au pe ele fixata olp.as a fe : dé
fetrli sau piele care se imbiba cu abraziv foarte fin necesar ultimei 1az

prelucrare.

Aparatele de perforat sunt prevazute cu burghie fine de diferite diametre si
duritati.

Fateteuzele sunt masini speciale de fatetat alcatuite dintr-un disc' abragx: in
pozitie orizontald, un brat articulat in care se fixeaza gema de prelucratf sll un 51sd (e);nr
rapdrtor pentru masurarea unghiurilor. Au un bun randam<?nt, cllar se t?ozzt;scs o
pentru gemele mai putin valoroase, preferandg-se ca pietrele pret e
slefuite manual sau semimecanic. Pentru obtinerea cat')usoe.mclor se p 0S
fateteuze orizontale sau verticale, cu sau fara sistem mecanic articulat de prinderea

pietrei pentru slefuire.

Frezele diamantate si ministrungurile sunt aparate de Qimensiuni micAi.
Diametrul frezei este cuprins intre 0,5 mm la 2-3 mm. Strungurile se folosesc in
glipticd pentru microsculptura in piatra.

Materialele abrazive folosite pot fi naturale (diamant bort, corindor.1, g'rangti.
cuart, feldspati, smirghel, gresii, diatomitul tripoli, piatra pon;e) si smtfztlce
(pulbere de diamante sintetice, carborund, electrocorindon, f:arbura de. bgr, o\x*d de
fier, oxid verde de crom, nitrura de bor, nitrura de siliciu, oxid de aluminiu, oxid de

ceriu, oxid de magneziu).

2.3. PRELUCRAREA METALELOR NOBILE

Stilizat inseamnd umanizat, adicd ceea ce ar fi facut
omul dacd el ar fi fost Dumnezeu.

André Malraux, Nucii din Altenburg.

Cu toate ca tehnicile de prelucrare a metalului au o istorie
indelungata, ele au aparut si s-au dezvoltat mai tarziu decat cele ale
ceramicii si tesaturilor, datorita complexitatii lor si mai ales datorita
extractiei prealabile a minereului si obtinerii metalului din el. Odata
obtinut metalul, cel care lucreaza cu el trebuie sa-i cunoasca foarte
bine calitdtile (maleabilitate, densitate, duritate, rezistenta la
coroziune etc.) si sa aleaga metalul potrivit pentru ceea ce doreste sa
faca indiferent daca este vorba de o bijuteric sofisticata sau de un
cui banal. Cu toate acestea, oricare ar fi tipul de metal, tehnicile de
prelucrare a acestuia sunt in esenta aceleasi. El poate fi ciocanit,
sudat, nituit, turnat si taiat pentru a realiza diverse obiecte. Prin batere cu ciocanul
se poate crea un vas concav, iar operatia (tehnica) se numeste ,de ridicare”.
Lucrérilor de metal ridicat li se mai spune si ,repoussé”, spre deosebire de cele
gravate in care metalul este adancit. Ca metode de decorare a lucrarilor de metal,
vom descrie in continuare, relicfarea, gravarea, insertia smaltului (emailului), a
altor metale sau a unor pietre pretioase. Aurul si argintul pot fi folosite pentru a
crea un strat subtire peste un alt tip de metal sau material (lemn, de exemplu),
utilizadnd astfel o cantitate mult mai micd de metal pretios.

2.3.1. Prelucrarea industriala a minereurilor auro-argentifere

Operatiunile de prelucrare a minereurilor in vederea obtinerii lingourilor de
metale pretioase se grupeaza in doud categorii: prima categorie cuprinde
operatiunile de preparare a minereurilor in vederea obtinerii unor concentrate, iar
a doua categorie include procedeele metalurgice de extragere a metalului nobil din
concentrate si obtinerea lingourilor.
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Concentrarea minereurilor auro-argentifere cuprinde urmatoarele procedee
tehnologice: flotatia, amalgamarea si cianurarea. Caracteristicile naturale ale
minereurilor determina alegerea procedeului de preparare care se aplica fie separat
fie in combinatie.

Din punctul de vedere al prelucrarii, minereurile auro-argentifere se impart in
doua categorii:

— minereuri cu aur si argint in forma nativa (granule de metal nobil, de la
dimensiuni de ordinul micronilor pAnd la dimensiuni macroscopice, care sunt
diseminate in mineralele de gangd sau apar ca incluziuni in diferite sulfuri ale
minereului);

— minereuri auro-argentifere care contin diverse combinatii chimice ale
metalelor pretioase cu alte elemente, mai ales cu telurul.

Pentru prima categorie de minereuri se aplica atat procedeul amalgamarii, cat
si cel al cianurarii, functie de dimensiunile granulelor metalice si de natura
mineralelor insotitoare (utile sau de gangd). Amalgamarea se aplica minereurilor cu
aur si argint nativ de granulatie groba, iar cianurarea sc aplicd minereurilor cu
granulatie find si fara substante cianicide. La minereurile in care aurul si argintul
sunt incluse in sulfuri se utilizeaza flotatia si/sau cianurarea. _

Pentru a doua categorie de minereuri, de reguld, se aplica flotatia, obti-
nandu-se concentrate auro-argentifere sulfuroase sau cu telururi. Cianurarea se
aplica doar la acele minereuri care sunt refractare prepardrii si, in acest caz, in

prealabil are loc préjirea lor.

Amalgamarea se bazeazd pe proprietatea mercurului de a dizolva aurul si
argintul, dand nastere la combinatii intermetalice, numite amalgame, de tipul
AuHg,; Au,Hg; Au,Hg; Ag,Hg,; AgsHE.

Cianurarea, cel mai raspandit procedeu tehnologic, constd in dizolvarea
aurului si a argintului din minereuri cu ajutorul lesiilor alcaline (solutii de cianura
de potasiu sau de sodiu) de anumite concentratii si in anumite conditii. Cianurarea
se face fie prin percolatie (pentru materialul cu granulatic mai mare de 0,1 mm,
cand este necesard o circulatie liberd a solutiei de cianura), fie prin agitatie (se
aplica pentru materialul fin macinat, namoluri, cu dimensiuni sub 0,1 mm).

Flotatia se aplicd, de reguld, pentru concentrarea minereurilor metalifere
sulfuroase. in practica industriald, in functie de caracteristicile minercului, cele trei
metode se aplica combinat, mai frecvent amalgamare-cianurare si flotatie-cianu-

rarc.

Prelucrarea metalurgicd a diferitelor produse auro-argentifere pentru obtine-
rea de lingouri. Urmare a concentrarii, produsele de aur si argint obtinute prin
prepararea mecanica a minereurilor auro-argentifere contin si alte elemente ca Hg,
Cu, Fe, As in amalgamul de aur si argint, in namolul de cianurare Zn, Fe etc., iar in
concentratele piritoase aurifere de flotatic (colectiva sau selectivi) contin sulfuri de
Pb, Zn, Cu si resturi de ganga. Din aceasta cauza este necesar ca aceste produse sa
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fie supuse in continuare unei ari - i i
' prelucrari metalurgice (prin metode piro— si/sau
ll;i‘dromctalur.gl‘ce) pent.ru"a se obtine, mai intai aliajul de aur-argint irll) stare bruta.
in acest alla]‘ br.ut si din aurul brut supus operatiilor de rafinare electrolitici
(afinare) se obtin lingouri de aur fin si de argint fin, cu 0 anumita puritate.

ElabE)rarea metalului galben cunoaste urmétoarele etape:

— spalarea (vechea metoda), azi cu diferite procedee de flotare in apé;

—amalgamarea. Se folosesc tavi de cupru electrolitic, iar amalgamare,a se face
cu mercur. Prin amalgamare nu se poate insd extrage tot aurul din minereu
(exemplu, Eelururilc de aur) si de aceea reziduurile amalgamarii continua
prepararea inca economicé;

= clorurarea a fost utilizata pe scar larga pana in 1863, cand a fost inlocuita
cu cianurarea. In cilindrii turnati si captusiti cu plumb se introducea minereu
conce_ntrat, apa, un curent de clor gazos si acid sulfuric. Precipitarea aurului
metalic d@n solutia sa de clorura se facea prin folosirea sulfatului feros;

— clanurarea este un procedeu care se'aplica tuturor rcziduurilo,r de pe tavile
de amalgamare si minereurilor sérace (exemplu, pirita aurifera). Ordinea normala
de tratare a unui minereu este flotatie — amalgamare — cianurare;

— precipitarea. Aurul este separat din solutia de cianura cu a}utorul zincului:
In ¥ 2A'f+ = Zn* + 2Au. Separarea zincului fatd de precipitatul de aur brut sé
realizeazd mecanic, dar totdeauna cu antrenare de metal pretios;

= purifigarea — fusiunea in lingouri. Fusiunea directd se face doar pentru
F:cm;vntatul sarac in zinc. Purificarea cea mai des folositd este prin tratare cu
slﬂ?crig({)as. ;‘\;l(t:(:.) élslftode de purificare: tratarea cu salpetru, acid clorhidric, borax, nisip

— afinarea (rafinarea) cea mai folosita A o .
electrolizd. ) olosita care dd un metal foarte pur este cea prin

In literatura tehnica gradul de puritate este expri i
' Xprimat adesea in ,trepte”,
Astfel, treapta 2 are un continut de 99,0% (adica doi de noud), treapta 3 are 991,)9%
;rriapta 4 arte 99t,%9%, tre?pta 5 are 99,999%, treapta 6 are 99,9999%, iar treapta 7
un continut de metal pretios de 99,99999% si d i itate
e si doar o impuritate de 0,1 ppm
Caratul, ca unitate uzuala de masura, defineste puri i
. tate , ste puritatea aurului, altfel
procentajul de aur din lingoul de metal sau din obiecte (tabel nr. 6). P

Tabelul nr. 6
Puritatea aurului exprimata in carate

Carate Puritate % Au
24 1000 100
22 916,7 91,67
18 750 75
14 583,3 58,33
10 416,7 41,67

9 375 37.5
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Cu titlu de curiozitate mentionam si incercarile, nereusite in practica industriala,
de obtinere a aurului cu ajutorul bacteriilor (genul Pseudomonas) si chiar al unor

ciuperci (mucegaiuri).
2.3.2. Prelucrarea minereurilor platinice
Destul de tarziu, abia la inceputul secolului XIX, au fost descoperite metodele

de obtinere a platinei compacte din minereuri de platind nativéd, prin procedeele
metalurgiei pulberilor, iar in a doua jumatate a aceluiasi secol au fost atinse tempe-

raturile necesare pentru topirea platinei si deci posibilitatea de a obtine lingouri de

platind. ‘ o
Metalele platinice se deosebesc complet de celelalte metale prin pr().pqe'fatﬂe
lor (au cea mai mare densitate, sunt cele mai rezistente la coroziunea chimica, au
cea mai mare duritate si rezistenta la temperaturi ridicate si sunt cei mai bun%
catalizatori), motiv pentru care si prelucrarea lor din minereuri este mult I.Ilatl
dificild. Totusi, procedecle metalurgiei pulberilor permit ob}inereg dc. platina
compactd, stare in care platina se poate lamina si prelucra pe céile obisnuite.

2.3.3. Prelucrarea metalelor pretioase pentru bijuterii
2.3.3.1. Topirea si turnarea metalelor pretioase. Titluri de aliaje

in atelierul de bijuterie pentru topirea metalelor se foloscisc: Cfeuzetul,
portcreuzetul, clestii si sistemul de incalzire. Topirea se face prin incdlzire in cuptor
(cu cocs, cu gaz, electric) sau prin incalzire cu arzatorul. '

Aliajele reprezinta amestecuri de douéﬂ sau mai multe metale. Ele' perr'nlt
corectarea defectelor metalelor luate separat. In bijuterie, aurul, argintul si platina
nu pot fi utilizate in stare purd, ele trebuie s4 fie aliate, de obicei, cu cu‘pru pentrua
se obtine calitétile necesare prelucrarii. Amalgamele se pot obtine si la rece, dar
pentrﬁ celelalte aliaje este necesard starea de fuziune a metalelor componente
pentru a se-obtine amestecul dorit. o

in bijuterie, titlul reprezinta cantitatea de metal pretios, exprm.laga 1n_par‘,u sau
in grame, raportata la cantitatea totald de aliaj. Titlul se determind prin ace de

probat sau prin cupelatie.

Determinarea titlurilor prin comparatie, cu ace de probat este cea mai sxmyv,)lsvi
metoda. Desi are o eroare de 1%, ea se poate aplica la orice piesa fara a strica si fard
a extrage din ea metal. Pentru aceasta sunt necesare:
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— piatra de tusat (confectionati din jaspuri negre numite lidiene) bine lustru-
ita si foarte dura, care nu este atacatd de acizi. Fata pietrei de tusat trebuie sa fie
omogena, fard incluziuni straine si putin rugoasa. Rugozitatea este necesara pentru
ca atunci cand se freacd pe suprafata pietrei un aliaj, acesta sa lase o dara foarte
find, dar vizibila;

— ace de probat (niste lame metalice, avand la una din extremitéti un mic disc
din metalul pretios pentru care sunt destinate. Titlul aligjului din care este
confectionat discul este inscris pe lamd. De obicei mai multe lame sunt prinse
impreuna la extremitatea opusa discului sau alcatuiesc o stea;

— lichid pentru probat, un reactiv a carui compozitie diferd in raport cu
metalul pretios al carui titlu se determina. La piesele care au fost supuse unui trata-
ment special (de exemplu, pentru a se obtine o culoare apropiata de cea a metalului
pretios din aliaj = aducerea la culoare) se va folosi a doua sau chiar a treia dara a
piesei finisate, lasata pe acelasi loc pe piatra de tusat.

~ Determinarea titlurilor prin cupelatie (cupelatia este metoda de separare a unor
elemente dintr-un aliaj) da rezultatele cele mai bune, mai ales pentru aliajele de aur.
Prin aceastd metoda, adausurile de cupru si de argint sunt separate din aliaj cu
ajutorul plumbului si acidului azotic. In acest scop, din lingoul supus probarii se
scoate o bucatica de aliaj de 0,5 g (pentru aliajele din aur) si se topeste intr-un mic
creuzet, numit cupeld, confectionat din cenusd aglomerata de oase, in prezenta
unei anumite cantitati de plumb. in timpul topirii, plumbul si cuprul se oxideaza,
far litarga (oxidul de plumb) dupa ce a antrenat oxidul de cupru, este absorbita de
peretii porosi ai cupelei. Argintul se separd cu ajutorul acidului azotic, daca
proportia Ag : Au este 3 : 1, iar dacd nu este se adauga argint pand devine 3 : 1. Ceea
ce ramane se cantdreste, se dubleaza greutatea si astfel se obtine titlul. Pentru
determinarea titlului la argint se practica aceleasi metode ca sila aur.

La determinarea argintului prin cupelatie nu mai este necesar acid azotic.
Ceea ce ramane in cupeld, dupa indepartarea litargei, se cantéreste si rezultatul
indica titlul aliajului dacd proba a fost de 1 g; daca a fost de 0,5 g, atunci rezultatul
cantaririi se inmulteste cu 2.

Cand se folosesc acele de probat se traseaza cu piesa de aur sau de argint o
déara pe piatra de tusat. Dara trebuie sd aibd o latime de 2 mm, o lungime de 10 mm
si o grosime cit mai uniformd. La stinga si la dreapta acesteia se traseaza cate o
dara cu doua ace de probat, avand titluri diferite. Cu o bagheta de sticld, muiata in
lichidul de tusat, se lasa o picatura de solutie perpendicular pe cele trei dare. Cand
dara metalica din mijloc dispare imediat, metalul este cupru; daca dispare dupa
una din déarele laterale, dar inainte de a doua, atunci titlul aliajului necunoscut este
cuprins intre titlurile celor doua ace de probat cu care s-au trasat darele laterale.
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Dupa timpul scurs intre disparitia celor trei dare se poate determina de care titlu
este mai apropiat cel al aliajului cercetat. ‘

Identificarea rapida a aliajelor de platina si a altor aliaje de culoare gri (Pd, Ag,
Ni, Cr si chiar a unor aliaje de aur gri) se face cu reactivi: tinctura de iod, apa regala,
persulfat de sodiu, solutic de sare in apa, acid clorhidric, acid azotic etc. Se
procedeaza astfel: pe piesa de cercetat se pune o picitura de tinctura de iod, apoi se
incalzeste usor pe o lampa de spirt. Daca picatura dispare fira sa lase pata, metalul
este platina sau crom. In continuare, diferentierea se face cu acid clorhidric, care
ataca cromul, dar nu ataca platina. Daca prin incélzire tinctura de iod lasa o paté
neagra, aceasta se sterge si, dacé ramane o pata galbend, aliajul este aur gri. Daca
pata ramasa este de culoare gri se continua operatia atacandu-se cu acid azotic.

'Paladiul este singurul metal care, la rece, nu este atacat de acest reactiv, in schimb

nichelul si argintul sunt puternic atacate. Pentru a stabili daca piesa este de argint,
in locul unde a fost atacata cu acid azotic se pune o picatura de apa sarata. Daca se
formeaza o pata alba, metalul este argint — pe celelalte metale aceasta pata nu
apare. Paladiul reactioneaza la cald cu acid azotic, dand o patd de culoare bruna;
daca este atacat cu o solutie de persulfat de amoniu, pata obtinuta va fi de culoare
galbena. Otelul inoxidabil este atacat de acid sulfuric, dar el poate fi recunoscut
usor deoarece este atras de magnet. Apa regald nu ataca platina, in schimb ataca
aurul gri si aliajele inoxidabile, iar la nichel provoaca pete verzui.

2.3.3.2. Prelucrarea lingourilor din metale pretioase:
laminare, trefilare, ciocinire, stantare, aschiere.

Laminarea. La scoaterea materialului din lingotiera, acesta se prezinta sub
forma unui mic calup. Lingoul se transformd prin laminare in placi, operatie
realizata prin trecerea sa succesiva printre cilindrii laminorului. Distanta dintre
cilindrii se regleaza la fiecare trecere pentru ca materialul se subtiaza, se alungeste
si se liteste. Aducerea materialului la grosimea dorita nu se poate realiza printr-o
singura trecere deoarece acesta se poate fisura, rupe, intari sau chiar exfolia (cojire).
Prin folosirea unor cilindrii cu caneluri de forma corespunzétoare se pot obtine bare
cu orice fel de sectiuni sau de profiluri. Barele care nu au sectiunea simetrica fac
parte din categoria celor ornamentale. '

Trefilarea este operatia de trecere fortata a unui material metalic printr-o
placa de otel perforatd, numita filiera, pentru a se obtine bare subtiri sau sarme.
Grosimea filierelor depinde de grosimea materialului de trefilat si este cuprinsa
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intre 0,5 $i 8 mm, iar profilul gaurilor filierelor poate fi rotund, patrat, hexagonal etc.
Dupa una sau mai multe treceri succesive prin filiere, metalele pretioase, desi moi
(maleabile), devin dure si pentru a evita ruperea lor la iesirea din filier, sunt supuse
recoacerii. Recoacerea consta in incalzirea lenta a materialului (cca 10-15 minute)
pana la o temperatura intre 150 si 800° C, apoi racirea acestuia se face tot lent.
Dupa fiecare recoacere materialul va fi supus unei curatiri (decapari) inainte de
reintroducerea in filiera.

Prelucrarea cu ciocanul (de diferite forme, marimi si tipuri) este obisnuita si
foarte veche in bijuterie si serveste la indreptarea placii metalice, la indoirea si la
alungirea ei. Pentru ca urmele s fie cAt mai putin adanci pe suprafata materialului,
se recomanda batai dese si usoare, iar cand piesa nu se poate lovi direct cu ciocanul,
deoarece s-ar deteriora, lovirea se realizeaza indirect, prin intermediul unor tije de
otel numite poansoane.

Prelucrarea minutioasa a pieselor metalice, cu ajutorul ciocanului, a daltilor
si a dornurilor, pentru a le da forma sau aspectul dorit se numeste cizelare. Prin
cizelare se pot obtine diferite forme si desene in relief. Sunt folosite diferite tipuri de
ciocane, ciocanele si poansoane in numar mare (uneori pana la 70), utilizidu-se
suportul din piele, din corn de animal sau alt suport dur. Deoarece baterea se face
pe ambele parti ale suprafetei, materialul trebuie si fie incalzit de cateva ori.
Cizelarea este foarte veche si vestitele morminte regale din Ur (mileniile IV siIlI1.Cr.)
contin pretioase marturii ale acestei arte sub forma de delicate podoabe, coifuri si
vase de lux.

Ciocdnirea si presarea constituie una din cele mai vechi metode de ornamen-
tare a metalelor. Ea se realizeaza prin batere si prin presare a materialului cu
diferite dispozitive. Cel mai mult se foloseste poansonul — o tija de metal cu varful
neascutit, care, prin batere cu ciocanul, lasa amprente in metal. Pe poanson pot fi
gravate diferite modele, ce se imprima pe obiectul de metal. Bijutierii de azi, ca si
vechii artisti ai mestesugului, intrebuinteaza sute de poansoane cu modele diferite.
Indoirea pieselor din metale pretioase se recomanda a se face prin presare, deoarece
baterea cu ciocanul lasa urme adanci. Daca presarea nu se poate face dintr-o data,
necesitand mai multe etape, intre acestea este necesara recoacerea piesei, pentru
aducerea materialului la proprietatile initiale.

Stantarea este operatiunea prin care se taie, fara aschiere, piese de aceeasi
formd. Ea se executa cu diferite tipuri de masini de stantat. Spre deosebire de
presare, la care materialul trebuie sa fie moale ca sd nu se fisureze, la stantare este
recomandabil sa fie mai tare, pentru ca in locurile de decupare sa dea o taietura
neta.
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Aschierea este o prelucrare ce se desfasoara pe mai multe etape:

— pilirea este o aschiere la rece; ea se face cu pile de diferite forme, sectiuni si
finete. Profilul unei piliri poate fi drept (in suprafata pland) sau curb (in suprafata
rotunda);

— taierea metalelor cu traforajul;

— gaurirea se face cu ajutorul burghiului manual sau cu masini de gaurit;

— filetarea este operatia prin care se taie un filet, interior sau exterior, pe 0
piesa daté;

— rdzuirea se realizeaza fie manual, fie la masina, cu ajutorul razuitoarelor.

2.3.3.3. Nituirea, sablarea, polizarea

Nituirea este operatiunea de imbinare nedemontabild a doud sau a mai multor
piese, prin nituri. In bijuterie, nituirea se utilizeaza atat ca mijloc de asamblare cat
si pentru decorare.

Sablarea este operatia prin care se curdtd cu nisip piesele de bijuterie. Este
foarte mult folosita pentru a da unei piese sau unei portiuni din aceasta un aspect
mat, grauntos, care sporeste si scoate in relief frumusetea bijuteriei sau a obiectului
de arta. La sablarea partiald, portiunile care nu se sableaza se acoperd cu lacuri,
ceard, rasini sintetice. Nisipul folosit pentru sablare trebuie sa fie uscat, deoarece
cel umed se aglomereazd si opreste buna functionare a instalatiei de sablare.
Marimea granulelor de nisip se alege in functie de cerintele lucrarii; nisipul cu
granulatic mare da suprafetelor sablate un aspect mat foarte frumos, dar cu
asperitati, pe cand nisipul fin da un aspect mat foarte fin, care insd se murdareste
repede.

Polizarea este o prelucrare a pieselor cu discuri abrazive in rotatie.

2.3.3.4. Finisarea pe cale mecanica

Finisarea pe cale mecanicd se face in urméatoarea ordine:

— slefuirea, prin care se indeparteaza de pe suprafata piesei toate asperitatile
si zgarieturile ramase de la prelucrarea bruta;

— lustruirea este operatia care conferd stralucire suprafetelor pieselor;

— poleirea este operatia prin care se scot in evidentd, la suprafata unei piese,
numai aspectul si culoarea metalului pretios, al aliajului din care este executata
piesa. Consta din acoperirea unui obiect bine curatat, la rece sau la cald, cu un strat
foarte subtire de aur (aurire) sau de argint (argintare). Pentru poleire, piesa bine
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curatata se introduce, atirnata de un fir de aur, intr-o baie fierbinte ce poate fi
compusa din azotat de potasiu, sare si alaun, toate dizolvate in apa. Piesele se scot
din baie atunci cand se considera ca au capatat culoarea dorita. Retetele pentru
baia de poleire sunt numeroase si diferite: toate au insé ca scop dizolvarea metalelor
de aliere pentru a scoate in evidenta culoarea metalului pretios. Poleirea se mai
poate executa si prin acoperirea unui obiect bine curatat cu un strat foarte subtire
de aur sau de argint, operatie ce se poate executa la cald sau la rece.

2.3.3.5. Patinarea si colorarea (acoperirea metalica a bijuteriilor)

Patinarea si colorarea sunt doua tehnici intrebuintate de mesterii giuvaergii
pentru a crea noi culori si nuante, uneori cu efecte multicolore, ale metalelor
pretioase cu ajutorul diferitelor aliaje si substante chimice.

Aurirea. Prin aurire obiectul capata in afara de un aspect mai pldcut, o valoare
mai mare si o rezistenta sporita la oxidare si la atacul chimic. Aurirea se realizeaza
prin placare sau prin depunere pe cale galvanicd. Baile de aurire se pregatesc fie cu
clorura de aur, obtinutd prin dizolvarea deseurilor de aur in apa regala si
evaporarea pana la uscare, fie cu cianura dubla de aur si potasiu, denumita trisalit
de aur. Prin solutia baii se trece un curent electric continuu. Pentru ca metalul s&
se depuna pe piesele care se auresc, polul pozitiv al sursei de curent se leaga de
electrodul baii (anod din carbune sau platind), iar cel negativ la piesele supuse
operatiei. Piesele din aliaje de cupru se pot auri direct, celelalte insé trebuie aramite
in prealabil.

Argintarea. Electrolitii bailor de argintare se realizeazé prin retete simple si
contin fie numai cianura de argint si potasiu, fie si un adaos de cianura de sodiu.
Pentru obtinerea unei argintari cu luciu se adauga in baie sulfura de carbon,
tiosulfat sau sulfocianat. in vederea unei argintéri durabile piesele se amalgameaza
in prealabil.

Emailarea (smdltuirea) este operatia prin care se depune pe suprafata unei
piese o pasta colorata, care ii confera aspect frumos. Operatia se executa la cald sau
larece. Tehnica smaltului este cel mai vechi procedeu de vitrificare, aplicat prima
datd in Egipt si Orient. Consta in acoperirea cu o pelicula de materie vitrificata a
unui obiect din argila sau piatra. Palatele asirienilor erau decorate cu placi de argila
sméaltuite. Smaltul este alcatuit dintr-un amestec alcalin de carbonat si silicat de
calciu. Poate fi colorat in diferite nuante cu ajutorul oxizilor metalici, in special de

cupru.
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Smaltuirea metalelor a aparut in epoca miceniana. Ea consta in topirea unui
smalt pe baza de plumb, maruntit la pudra si depus in niste cavitati facute in acest
scop pe suprafata metalului fie in cloisonné, fie in champlevé. Cateva inele de aur,
daténd din jurul anului 1200 1.Cr., descoperite la Kuklia (Cipru), erau decorate cu
smalt in cloisonné. :

Smalturile (emailurile) folosite in prezent se impart in: transparente,
translucide, colorate sau opace. Smalturile transparente, dupa coacere, devin
incolore sau foarte putin colorate, lasand sa fie strabatute de lumina. Ele se folosesc
pe fonduri si pe piese gravate sau care au desene ce trebuic sd apara prin
transparenta smaltului. Smalturile translucide au un aspect laptos si permit ca
materialul pe care sunt depuse sa apara intr-o lumina difuza. Smalturile colorate
sunt opace, contin un pigment colorat care nu lasad lumina si le strabata.

Smalturile se compun din: nisip, minium, borax si diversi coloranti (oxizi de
Co, Cr, Mn, Pb, Fe etc.). Smalturile depuse la rece sunt amestecuri de pulbere cu un
liant care le fixeaza pe suprafetele metalice. Smalturile de calitate trebuie sa fie
rezistente, si adere bine la piesa pe care se aplica si si aibd un coeficient de
contractie mic.

2.3.3.6. Gravare, repoussé, incrustatie, filigran,
granulatie, ornamentatia cloisonné si champlevé

Gravarea este cea mai utilizata tehnicd in arta prelucrarii metalelor pretioase,
fiind, poate, cea mai simpld. Prin gravare se realizeaza o ornamentatie la suprafata
metalului, constand din santuri si creste, in unele cazuri sub forma unui relief mai
profund sau sugerand un efect plastic prin redarea unui anume desen. Gravarea, ca
tehnica artisticd, are multe trasaturi comune cu sculptura in lemn.

Repoussé-ul este o metodd de decorare a suprafetei metalice prin care
desenele sunt realizate prin ciocanire in partea din spate a metalului. Se obtin astfel
forme in relief pe suprafata metalului. Este o prelucrare prin ridicare.

Incrustatia consta in impodobirea suprafetei metalului prin aplicarea altui
metal, de altd culoare. In limba italiana crosta inseamna o suprafata dura, coaja
sau crusta. Cand metalul este batut simplu, cu ciocanul, pe o suprafata mai mult
sau mai putfin zgrunturoasa, metoda se numeste incrustatie falsa. Adevarata
incrustatie se caracterizeaza prin aceea ca, materialul decorativ este intercalat in
niste adancituri de pe suprafata metalului. Existd mai multe variante de execiitie
pentru incrustatia materialului decorativ.
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Filigranul si granulatia. Denumirea acestor operatiuni provine de la cuvintele
latinesti filium = fir si granum = gaunte. La obiectele artistice executate din metal
pretios ornamentatia cu filigran reprezinta o tehnica foarte raspandita, care apare
fie in formé& purd, doar cu fire, fie cu fire si cu granule. Filigranul, ca si granulatia
sunt vechi tehnici de orfevrarie, intrebuintate des in aria Orientului (mormintele
regale din Ur), la Troia si in Egipt (vestitul pumnal al lui Tutankhamon are manerul
ornat cu granulatii de aur). Apogeul in arta filigranului si a granulatiei a fost atins
de cultura etrusca prin secolele VII si VIi.Cr. .

Ornamentatia cloisonné reprezintd o lucrare particulard de bijuterie, care
constd in incrustarea, la rece, in alveole (celule, cloisons) de aur a unor fragmente
de metal, de sticla, de pietre pretioase sau a unui mozaic. Alteori, incrustarea se face
in fildes, cu lemn sau cu email. Alveolele au adesea o forma complicatd, iar slefuirea
si fasonarea pietrelor pretioase care se introduc in ele cere precizie si indeméanare.
Ornamentatia cloisonné era folosita de catre artistii sumerieni si egipteni, iar mai
tArziu a devenit o tehnicd artisticd mult raspandita la triburile scitice.

Champlevé-ul este similara cloisonné-ului, dar nu atat de delicata. Consta in
incrustarea de email intr-un desen realizat anterior pe suprafata metalului.

Modul de prelucrare a aurului si de incrustare a pietrelor pretioase confera
valoare bijuteriei.

2.3.3.7. Dezoxidarea obiectelor de bijuterie

Pentru indepartarea oxizilor se intrebuinteazd agenti care ii dizolva, 1asand
suprafata curata. Ca substante dezoxidante se folosesc: acidul sulfuric, cianura de
potasiu si amoniacul. Aceste substante se utilizeazd numai cu autorizatie, deoarece
sunt periculoase. Dezoxidarea pieselor in solutii este activatd mult prin incalzirea
bailor pAné la punctul de fierbere. In acest caz se foloseste acid sulfuric tehnic diluat
in apa in proportie de 1/10 sau 1/20.

Pentru curatirea suprafetelor la aliajele de cupru se foloseste procedeul de
ardere chimicd. Modificandu-se in mod corespunzator compozitia baii se poate
schimba aspectul suprafetei, de la lucios pana la mat, fiind posibil sa se modifice si
culoarea.

Dezoxidarea obiectelor de bijuterie se face cu borax in stare topitd, care dizolva
majoritatea oxizilor metalici. Un alt dezoxidant folosit la cald, care in acelasi timp cu
dezoxidarea produce si indepartarea fierului din lipituri, este un amestec de doua
parti borax, trei parti carbonat de sodiu, o parte sticld pisata, putin sulf si foarte
putin azotat de potasiu (salpetru).

indepartarea mecanica a oxizilor de pe obiectele de argint se poate face prin
frecarea lor cu o solutie omogena, care cuprinde 4 g piatra acra, 2,5 litri apa, 50 g
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sare de bucitarie si 25 g sapun. Lucrarea s¢ executd cu o cArpa sau o bucata de
pasla ori de bumbac montati la masina de slefuit.

Curatarea pe cale chimica se executd intr-o baie fierbinte, cu o solutie de 100 ¢
bitartat de potasiu, 2 g sare de bucatarie si 4 litri ap4. Compozitia se amesteca bine
intr-un vas smaltuit si se fierbe. Obiectele din argint lasate in aceasta baie c. 20-25
minute, dupé ce se scot, se spala cu apa rece $i s usuca intr-o carpa moale sau in
rumegus cald. Uneori este suficient ca obiectele de argint sa fie doar usor incalzite
si apoi racite prin scufundare intr-o baie slab acidulati, pentru ca sa se asigure
curatirea lor. Obiectele de argint usor oxidate se curati cu o solutie alcatuita din 1
g camfor dizolvat in 50 g alcool, apoi totul amestecat in 200 ¢ apa sau se fierb in apa
cu bicarbonat de sodiu. ‘

2.3.3.8. Unititi de masura si titluri de aliaje

Pentru stabilirea finetii metalelor pretioase exista o serie de unitati de masura
specifice bijuteriei. Astfel, aurul pur (aurul fin) nu contine nici-un metal strain,
adica 1000 g aliaj contin exact