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A organiza =a armoniza.

Nu diversitatea stilurilor ne-a preocupat ci firul
continu care le uneste.

Porozitatea hotarelor pune orice incercare de
delimitare absolutda, in domeniul iluziilor; céaci nu
diversul si particularul sunt esentiale.

Arta este triumful lungei rabdari a nesfarsitelor
randuri de generatii suprapuse. Deaceea a face
istoria arhitecturii ar insemna sa refaci istoria lumii
si a trata despre filozofia arhitecturii ar insemna sa
atingi toate subiectele, covarsitor de grele, asupra
carora a inbatranit intelepciunea.

In cele ce urmeazd, dorim sd precizdm unele
reflexiuni, ndscute fie pe santier fie in decursul unor
calatorii, cari vrand nevrand, ne-au dus in domeniile
fara de tarmuri ale istoriei si ale metafizicei.

Cetitorul sa le considere ca simple incercari cari
au fost scrise in cdutarea unei discipline, astadzi cdnd
relativul domneste, atat de covarsitor in toate ra-
murile vietii. Aceasta preocupare ni se pare cu atat
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mai intemeiatd cu cat la noi efortul pentru crearea
unui stil national, a fost cauza_unor anomalii cari.
[[au_adus 1a uitarea_aproape_complectd a marilor
legi_ clasice. | |
| Aceasty omitere a clasicismului_in evolutia
noastrd artistica _contimporand_ este_surprinzatoare,
“Candtrecutul roman este inca atat de viu, cand vechia
arta bisericeascd ne inconjurd cu exemplele ei atat
de mandre, cand arta populara reinnoieste mereu
exemplele de vigoare si de gust, si cand peisagiul
roman_cu orchestratia lui clasica t »»g@,‘trgmféjﬁéfeu- .
Intr'un cuvant, suntem in ‘cautarea unei disci-
pline caci La plus grande liberté nait de la plus
grande rigueur. (P. Valery).
Cele cateva pagini ce urmeaza sunt primii pasi
in aceasta indrumare.
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Pespre traditie

[



Marginind cuvantul traditie in cAmpul imaginilor
il fac sa creasca in acel al spiritului.

Universul este un tot organizat. Lumea se misca
dupa anumite legi; in acelas ritm se misca si stelele
si inima oamenilor. Nici traditia nu este o stea
nemiscatoare.

Intocmai cum ritmul naste armonia, constiinta
da nastere traditiei, dar nu in chip imperios, cdaci
»fiecare din noi a mostenit un lot de eroare* (Catul)
lar spiritul se impiedica prea usor de lucruri, pe care
din lipsa de experientd, le crede statornice si cate-
odatd esentiale.

Timpul este pentru intamplari ceeace noaptea
este pentru monumente. El le reduce la trasaturile
lor esentiale, aga cum noaptea deseneaza monumen-
tele in masele lor principale, intunecand particulari-
tatile epocelor, ca sa le randuiasca sub aceias lege
a proportiei.

Dar iubim prea mult istoria pentru anecdotele
ei, monumentele pentru pitorescul lor si viata pentru
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micele ei satisfactii ca s ne dam seama ci oameni
si lucruri se aseaménd ciudat de mult de intotdeauna.

Considerand ideea de .progres, care a halucinat
mai multe generatii, nimic nu mai rédmane din ea,
caci Marte a dovedit cd inima omeneascd nu sa
inbunatatit, si doar dacd progresul putea fi pretuit,
era tocmai in acest domeniu. Si ceeace Marte nu
putuse dovedi, sapaturile arheologilor au venit sd ne
complecteze. Prin ele am aflat cd in Babilon se
stiau, de mult, toate.

Dar ce este traditia?

O regula de viata? O formula?

Nu.

Traditia este o adancéd neliniste.

Si ce este nelinigtea, daca nu féclia spiritului,
daci nu puterea care pune in migcare constiinta.

Traditia este corectivul, care tinde si mentie
spiritul in armonie. g

Tradifia este constiinta.

Spiritul incarcat de intunecime, al indragostitilor
inversunati de progres, a invinuit tradifia ca se
aseaza deacurmezisul vietii. Dar nu tot ceeace €
insufletit de via{d este frumos §i omenirea e impo-
varata de uscaturi.
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Traditia selectioneaza. Copild a vremii, ea
distruge ceeace timpul n’a copt. . . Timpul, care
statorniceste victoriile si inmlastineaza erorile.

Istoria ne invatd ca prezentul este o necontenita
batranete care plange, cu lacrimi amare, o copi-
larie si o tinerete legendard, care au procedat-o
pe scena lumii.

Ori ce s’ar spune, oamenii sunt mai umili decat
o cred. Cei cari au zidit Partenonul, au lucrat cu
simplicitate fard sa-si dea seamd cd n’au si fie in-
trecuti de nimeni nici odata.

Am spus: tradifia este o neliniste care fine
spiritul treaz. Aceasti neliniste cuprinde in ea o
mare parte de nevindecabild nostalgie a vremilor
de aur ale umanitatei. ‘

Omul nazueste sa fie intotdeauna asemenea in-
chipuirei celei mai frumoase pe care si-o formeaza
despre el iInsusi. Aceastd imagine nu se gdaseste
decat intrecut.

Trecutul este intotdeauna legenda. Legenda este
intotdeauna tinerete, iar prezentul o dureroasd ba-
trdnete, in care spiritul se chinueste in asemuiri
amare si rodnice pdreri de rau.
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» ITaditie* nu inseamna ,reactiune“.
Traditie inseamnéa echilibru critic.

Traditia este pentru gandire ceeace proportia
inseamna pentru monument, dar in domeniul abstract
al proportiei nu se poate defini ci doar sugera. Voi
alege pentru aceasta un element sintetic al arhitec-
turii §i vom vedea cum el se deprinde din negurile
istoriei, ca sa se ridice in lumina de astdzi. Acest
element va fi coloana, elementul cel mai nobil al
arhitecturli, cdci ea este statuia abstracta a omului,
chip orb si simplificat, care ne apare ca un simbol
in verticalitatea sa. '

La inceput, sdpatd in lemn, coloana aparu in
gradinile Persiei, sustinand baldachinul usor al re-
gilor, si oglindindu-se in avusurile sumbre.

Intruchipare a rdbdarii si a vesniciei, ea se
ingira, in sdlile hypostile ale Egiptului, in randuri
stranse, in masse largi si granitice. Atena o reda
soarelui. Acolo se investmanta in caneluri, reamintind
faldurile neprihanite ale rochiilor sacrificatorilor sau
ale fecioarelor thesaliene.

Un mestesugar de candele funerare o incorond cu

frunza de acant, atat de bogata in linii.
Romanii o adaosera la triumful lor, Bizantul la

fastul religios.
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Cand civilizatia anticd se pribusi, oamenii si
coloanele cazurd; Renasterea le ridica. Coloana ur-
meazd soarta oamenilor.

Greoaie, asemenea credintei egiptene, usuratica,
trandafirie si goala ca doamna de Pompadour, ea
fu paznica tuturor templelor, tuturor porticilor.

Coloana este de sine statatoare, nesfarsita in
formele ei, si totusi vesnic asemenea cu ea insasi.

Legile fundamentale ale armoniei sunt statornice.

Orice proportie, dobanditd cu rabdare si tran-
smisa cu credintd, este un semn care corespunde
unui ecou interior.

Dar ,Arta e lunga si viaia scurta“. Visul asa
cum si-1 inchipue vulgul, ascunde lenevie.

Dacéd voim sd fim noi, adica tineri prin spiritul
nostru, sa fim asemenea coloanei. . . acestei imagine
subtile a noastra.

Traditia nu este, poate, decat chiar viata insasi
care se reinnoeste fdra ca sd se schimbe, asemenea,
mersulut stelelor, batailor inimii si valurilor marii.
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Despre proportie




Din toate imaginele proportiei pe care mi le
trec inaintea ochilor, niciuna nu-mi muliumeste in
intregime spiritul.

Cea mai mare parte din ele au fost bucuria
unei clipe. N'am putut statornici niciuna dandu-mi
seamd de toatd imperfectiunea lor. Dar proportia
este in ea insdsi atat de impletitd cu viatd, incatea
nu poate fi perceputd in totalitatea ei.

Putem vedea, putem percepe din ea, doar
aspecte fugare, asemenea unor miragii, nedeslusite
sau ireale asemenea peisagilor miscétoare ale norilor.
O sim{im necontenit si tot ceeace spunem despre
ea este adevarat fard a fi esential.

Fara deci de-a incerca sa definim proportia, vom
vorbi despre ea, ldsandu-ne calduziti, in tot timpul
acestei convorbiri, de maxima lui Marcu Aureliu:
Armonia este una in univers.

Proportia a fost facutd pe mdisura corpului
omenesc. Invatand sa cunoascd hotarele propriilor
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sale puteri,omul avu cea dintai intuitie a proportiei.
Si incercand sd precizeze aceste hotare, el infaptui
primele proportii. In chipul acesta, treapta, poarta,
masa $i mormantul au devenit primele moduluri
‘ale arhitecturii.

De origind pur individuala si utilitard proportia
arhitecturilor s’a organizat in cadre sociale. Neex-
primand la inceput, decat efortul individual impotriva
unei necesitati adverse, ea deveni expresia colectiva
si sintetica a natiunilor si religiilor.

Cand spun proportie inteleg arhitectura, vreau
sd exprim ritm si armonie. Cadci armonia nu este
decat proporfia reusitd, iar proportia reusitd nu este
alta decat ritmul in acord cu viata.

Armonia ar fi deci rezultatul unei proportii, in
timp ce proportia ar fi rezultatul unui ritm. Or,
ritmul nu este decat intuitia mersului organizat al
vietii, al acelui mers care adesea pare cd nimiceste
in spiritul nostru, rolul hazardului.

Este oare proportia o constructie geometricd?
Desigur ca nu. Asa cum matematicele nu pot crea



21

un astru ci doar pot sa-1 descopere sau sa-l prevada,
geometria nu poate crea o proportie, ci numai sa
o verifice si sd o controleze.

Proportia reusita este in acelas timp o bucurie
a spiritului si a simturilor. Ea este in aceias masura
placere fizicd si bucurie spirituald. In timp ce geo-
metria nu are o dimensiune specificd, proportia are
un model etern si neschimbdator: corpul omenesc.

Partenonul, care la prima vedere, este luat de
catre necunoscdtor drept monumentul cel mai ab-
stract al arhitecturii, este dimpotriva 11ustrat1uned
vie a regulei pe care am anuntat-o mai sus. Mic-
sorat sau madrit, el ar pierde orice armonie.

De indata ce aceastd legatura misterioasd dintre
proportie si om se rupe, proporfia se gaseste in
afara de ritm.

Nu exista decat un ritm.

El nu se poate defini, ci doar simti.

Din toate vremurile s’a incercat si se dovedeasca
cum ca, in mod instinctiv, oamenii au dat proportiilor
arhitecturale, raporturi continute in corpul omenesc.
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Si desigur cd punctul acesta de vedere este logic,
cdci atunci cand omul si-a cdutat o mdasurd, el nu
aluat-o in mod arbitrar ci, in mod natural, in raport cu
el, cu posibilitatile sale fizice. Daca omul nu ar fi
vertical, estetica noastra ar fi cu totul alta.

* *

Proportia este deci un spatiu armonic limita'. ..
armonic marginit in raport cu noi.

Caci nu trebue si ne inselam: La inceput
oamenii se adapostird sub un acoperis nu numai
impotriva intemperiilor ci, mai ales, impotriva imen-
sitdfei cerului. A construi este a aduce universul la
indeméana simfturilor tale.

Care este partea utilului si care este partea
simbolului in nasterea unei proportii, este cu nepu-
tintd de spus. Si tot atdt de imposibil este sa alegem
care este partea traditiei si care a sensibilitatii si
inteligentei artistului.

Este usor sd copiezi o proportie existentd, dar
este cu totul altceva sa o faci sa retraiasca; pentru
aceasta nu existd legi.

Oricat ai copia trecutul, puterea vietii indoaie
vechile forme, necesitdfilor ei necontenit reinoite.

* *

Proportia nu este, poate, decat imaginea unor
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anumite si mari intuitiuni pe care omul le-a avut
de intotdeauna.

Ceeace are insemnditate nu este de-a se sti
daca armonia este una ci cum poate fi una.

Poti sa imparti si sa subimparti istoria artei
in stiluri clase, familii si regiuni, limitele pe cari le
vei stabili vor fi intotdeauna artificiale i arbitrare,
cici arta este una si trecerea dela o epocd la alta
s’a facut pe nesimtite, fara ca, intotdeauna, cei cari
au asistat la aceasta transformare sid-si fi putut da
seamd de ea.

Diversitatea de programe, de climaturi, de tem-
peramente, de materiale; inegalitatea de conditii,
de religii, etc., n'au impiedecat artele de-a avea o
tesdturd unicd, cdci pasul omului a rdmas de
veacuri acelas.

Proportia este deci una din imaginele vietii.
Deaceia ea nu este pur geometrica.

Ratiunea a putut crea mai multe geometrii,
deopotriva de adevérate. Proportia insa poate lua
un numdr infinit de forme dar ea nu poate pierde
din vedere corpul omului; in timp ce geometria
poate face abstractie de el. Deaceia oricat de mare
ar fi o proportie si o arhitecturda ea nu poate ti
mare, nici in raport cu o idee abstracta, nici in ra-
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port cu o plantd sau cu un munte, ci numai in
raport cu omul.

Existd monumente imense cari nu produc efectul
corespunzator massei lor, numai pentruca nu reusim
sd situam in ele omul si fiindcd nimic nu reamin-
teste in ele prezenta lui.

Nascutd din jocul ideilor si din armonia fizica
a corpului omenesc, proportia pare a fi imaginea
nedespdrtirei sufletului de corp.

latd-ne ajunsi in fata portei pe care nimeni
nu a deschis-o.

Subiectul ne-a adus in pragul metafizicei fira
ca spiritul nostru sa fie satisficut.

Dar, o calatorie in campul ideilor nu presupune
cu necesitate o definitie si o concluzie.
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Despre ritm




A vorbi despre ritm, inseamna a vorbi iarasi
despre proportie. Ramanand in acelas subiect nu
faci decat sa pasesti mai departe in domeniul ab-
stractului. Caci tot de viatdi e vorba printre ale
cdrei moduri diverse sunt proportia, ritmul si armonia.

Ne-am dat seama vorbind despre proportie, ce
intim este legatd nasterea ei de persoana noastra
fizica. Ocupandu-ne de ritm vom putea lisa la o
parte aceasta preocupare atata timp cat vom incerca
sd ne inchipuim miscarea in ea insasi. Dar de indata
ce ne vom sili s& vedem cum se exprimd in mod
plastic aceastd miscare din nou vom fi nevoiti sa
tinem seama de limitele noastre fizice.

Muzica exprimd ritmul in timp; arhitectura il
exprimd in spatiu: armonie succesivd si armonie
simultana.

Aceastd a doua expresie a armoniei ne *va fi
subiectul.

* £

Armonia este amintirea pe care ne-o lasa ceva
organizat iar un lucru organizat este in acord cu
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ritmul vietii. £ greu sa gasesti ritmului o definitie.
Existenta lui nu se demonstreaza, nici postulatul lui
Euclide. El este certitudine pentru cei cari au per-
ceptia vietei organizate si unitare; intunecime
pentru ceilalfi.

Artistii si filozofii din toate timpurile si-au dat
usor seamd cd o impresie de viatd nu se poate da
fard imaginea miscdrei adica fard ritm.

Dar cum oare se poate exprima miscarea fara
miscare? Prin chibzuita dispozitie a masselor, prin
schema staticd a efortului prin care aceste masse se
echilibreaza si se sustin, prin supunerea acestor masse
la legile utilului si simbolului.

Un monument este bun atunci cand e facut pe
mdasurd si cand corespunde vietii pe care trebue
s’o con{ind. Singurii cronicari cari nu mint sunt
monumentele si madretia timpurilor se judecd in
virtutea templelor pe cari acele timpuri au stiut
sd le'inalte.

Dar sd revenim la proportionarea maselor.
Traditia, aceastd lunga experientd, a selecfionat

~
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si perfectionat formele. Céci trebuie sa recunoastem
ca toate formele asa numitei arhitecturi clasice nu
sunt decat rezultatul unei mari rabdari care a sin-
tetizat si simplificat formele pana la maximul lor de
utilitate si de frumusete. Multe din aceste forme
mereu copiate si-au pierdut intelesul. Dar analizate
cu putind bunavointa si curatate de praful prostiei
toate vor relua o luminoasd realitate.

Cuvantul ,clasic“ e prea limitat in obisnuitul sdu
inteles. Sub acest titlu se grupeazd in general arhi-
tecturile greco-latine si unele dintre derivatiile lor.
Aceasta tdlmdcire ni se pare eronatd. A fi clasic,
dupa parerea noastrd, nu consistd in aplicarea dog-
maticd a unui stil ci intr’o anumita stare de spirit.

Elementele pe care trebue sd conteze arhitec-
tul sunt tradifia sau experienta ancestrald si pro-
blemele noud pe cari necontenit ni le infa{iseaza viata.

A fi intr'o stare sufleteascad clasicd inseamna
sd n’ai pretentia de-a nega trecutul, tindnd totusi
seama de exigentele prezentului. Sa fi clasic in-
seamnd sd statornicesti puntea care leaga vremurile
duse de cele viitoare, inseamnd sia reduci nouile
experiente la adevarata lor scard, intr'un cuvant,
a fi clasic inseamna sd respecti trecutul i sd ai
curiozitatea viitorului.




30

Cuvantul clasic nu trebue si destepte in noi
imaginea unui fronton sau al unei colonade,
ci o stare sufleteasca armonioasa farad impertinenta
novatorilor si sdracdcioasa uscaciune a archeo-
logilor.

Toate stilurile au cunoscut artisti clasici iar in
asa anumitele stiluri clasice au fost oameni totalmente
lipsiti de acest echilibru sufletesc.

Ritmul este expresia plasticd a miscarei in in-
finitul mare si infinitul mic.

Dintre toate arhitecturile, cea gotica este
poate aceia in care ritmul este cel mai aparent. In
stilul gotic tot ce nu este ritm, este exclus, sau
foarte redus. Planul si fatada, utilul si simbolul se
impletesc pana la unitate. Totul este asa de echi-
librat si de complect ca intr'un sistem astral; nimic
care sd nu fie necesar si suficient.

Necesar st suficient; iata divergenta cu unele
arhitecturi teoretice de azi cari rezolva problema
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pand la un grad necesar si nu merg pand la cel
suficient.
Ochiul cere corective si mintea nu se lipseste

de simbolurile fortei iar intre necesarul si suficientul
e loc destul pentru toate erorile.

Ritmul emana din proportie, proportia din corpul
omenesc; s’ar putea zice deci ca ritmul este proportia
la a doua putere sau cé ritmul este proportia migcarei.

Daca intr'un plan gotic, putem citi simbolul in
forma crucei si imensitatea boltilor, galeriile, partile
laturalnice, intercolonadele au totusi ca punct de ple-
care corpul nostru. Fatada reproduce schema planului
iar indl{imea e in raport direct sau geometric cu
lungimea acestui plan; distanta dintre coloane cu
acea lungime si largime in raport cu lungimeaetc., etc.

In rezumat fie la un templu grec sau egiptean
la un palat sasanid sau babilonian, noi regédsim aceasta
structura tainica care este o conditie, pentru ga-
sirea armoniei.

Aceasta structurda nu este decat ritmul care
poate fi considerat ca un comun denominator al
tuturor arhitecturilor.

*
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Prea lesne, sedusi de progresele stiintei si de
schimbdrile sociale s'a crezut ca arhitectura rupea ul-
timele sale legaturi cu trecutul. Dar omul se schimba
putin, fiziceste mai de loc,si cu toate calumea s’a mic-
sorat gratie mijloacelor de comunicatie, hotarele ar-
moniei umane, dictate de legile fizice ale corpului
nostru, sunt stabile, continand vesnica preocupare a
fericirei care la urma urmei rdmane scopul primordial.
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Despre armonie




Arhitectura este o armonie simultand. Ea este
muzica masselor ceeace inseamna cd e numai in
functie de spatiu.

Orice creatiune a acestei arte trebue si existe
intreaga in spiritul nostru. Amintirea noastra de o
astfel de operd nu trebue sa fie o imagine imitativa
cdci doar arhitectura nu e artd imitativa, ci trebue
sa sugereze inteligentel noastre o stare de spirit.

Dacda proportia este supremul efort de conver-
genta al spiritului cu sistemul nostru fizic, devenind
astfel imaginea indisolubilitafei lor; daca ritmul nu-i
decat proportia la a doua putere sau mai bine zis
insdsi proportia miscarei, rezultatul final al acestui
organism complex este armonia.

Daca ne aducem aminte ca a cladi inseamna a
aduce, in mod instinctiv, universul la limitele noastre
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de perceptie, toate cele spuse mai sus ne apar ca
evidente. Caci a cladi inseamnd a organiza viata si
orice organizare da nastere armoniei.

Deci a armoniza=a organiza Si reciproc.

Obiceiul si lenevia de spirit au fiacut ca sd se
dispretfuiasca utilul considerandu-l ca o decadere.
Din aceastd cauza arhitectura a aparut multora ca
o artd secundard ingenunchiatd de micile necesitati
ale vietil. Acestia nu si-au dat seama ca legile uti-
lului fiind un mod al vietii sunt mai curand o
disciplind decat o sclavie.

O exagerare aduce in mod fatal, ca reactiune,
o altd exagerare; unele scoli de estetici moderni
au slavit utilul negand simbolul.

Gresald tot atat de mare cdci unde sunt hotarele
cari despart utilul de simbol?

Intre util si simbol nu existd hotare definite
cdci simbolul s’a nascut din util si orice element
util tinde sa se apropie de simbol. Arhitectura este
imaginea cea mai perfectd a armoniei unitare in
care simbolul si utilul, ansamblul si amanuntul,
materia si conceptia, opera si peisagiul, omul si
proportia, sufletul si ritmul se regadsesc toate
laolalta.
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In arhitecturd nu este loc pentru anecdota.
Marea disciplind a acestei arte exclude efectele usoare.

Efortul arhitecturii consistd in a spune esen-
tialul si esenfialul coincide cu armonia.

A face ca o operd sa ne apard ca necesara
este mai curdnd scopul arhitecturii decat de-a da
nastere mirarii.

Dacd un monument n’ar avea un rol necesar in
spiritul nostru atunci n’ar fi necesar nici in prive-
listea nici in orasul in care este cladit.

A da oarecare nobleta obisnuintilor omenesti,
facandu-le sa participe, astfel in mod inconstient la
armonie, a distribui si a limita in mod ingenios
spafiille in care ei se miscd; a propune premise
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gandirii, iata care a fost de intotdeauna rolul arhi-
tecturil. |

Imagine a tuturor simbolurilor razboinice, reli-
gioase sau familiare, ea le-a exprimat cu o egald
maestrie, cu aceleasi mijloace si cu aceias disciplina
a cirei taina este sd ghicesti simbolul in elementele
utilului si elementele utilului in viaa.
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