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NOTA ASUPRA VOLUMULUI

Asa cum anuntam in Nota asupra edifiei publicata in volu-
mul 1, acest al doilea tom al editiei critice de opere complete
ale lui Lucian Blaga cuprinde poeziile postume. Sint 246 de
texte. impreunad cu cele 251 aparute in volumul 1 al editiei (dintre
care 250 publicate in timpul vietii poetului, la care am adaugat
insa si catrenul VI din ciclul Catrenele fetei frumoase, tiparit
postum) dau un total de 497; acesta este numarul poeziilor scrise
de Blaga. Cifra ar putea fi modificata, fireste, de descoperirea
unor manuscrise necunoscute pind acum.

Structura volumului a rezultat din atitudinea poetului fata.
de creatiile sale, care se grupeaza astfel in urmatoarele categorii:

I — poezii incluse in cele patru cicluri definitive organizate
in  1959— 1960: Virsta de fier, Corabii cu cenusd, Chitecul focului,
Ce aude unicornul. Manuscrisul fiecarui ciclu, constituit dintr-un
caiet dactilografiat pe a cdrui coperta e scris numele ciclului
respectiv, reprezintd pentru noi textul de bazad pentru toate
poeziile cuprinse in el si a cdror succesiune am respectat-o (caie-
tele se afla, neinventariate, la Muzeul literaturii roméne);,

II — poezii incluse in ciclurile in care Blaga si-a organizat
creatia liricda de dupa Nebdnuitele trepte : Domnia soarelui de
toamnd, Legenda vesnicd, Ecce tempus, dar nereluate de el in ciclu-
rile definitive. Ele au asadar un statut editorial aseméanator cu
acela al textelor din Poemele luminii si Pagii profetului eliminate
la intocmirea editiei definitive de Poezii (1942). Ele compun in
volumul de fata Addenda 1.

Am reprodus textele dupa manuscrisele ciclurilor in care
figureaza, aflate acum la Biblioteca Academiei R. S. Romania
(Legenda vesnica; ms. 2.536) si la Muzeul literaturii roméane
(Domnia soarelui de toamna: ms. 23.022, filele 210— 314, si
Ecce tempus: ms. 23.022, filele 316—334). Ordinea poeziilor
este cea pe care ele o au in ciclurile in care s-au pastrat si pe care

le-am urmat in succesiunea lor cronologica.



Informatii mai largi in legaturd cu ciclurile provizorii si
-definitive in care Blaga si-a grupat poeziiie de dupa Nebdnuitele
strepte am dat in Nota asupra, editiei publicata in volumul 1;

IIT — poeziile scrise de Blaga dupa organizarea ciclurilor
definitive. Sint, dupd cum informeaza Dorii Blaga, ,poeziile
gasite in arhiva autorului, dupd moartea acestuia. Ele au fost
scrise in  1959— 1960 si urmau probabil sa constituie un nou
ciclu"' (cf. Opere, 2, 1974, p. VI). Se aflau, mai exact, in biroul de
lucru ai poetului. Publicate partial in reviste, integrate in diver-
sele organizari date liricii tirzii a lui Blaga in editiile tiparite
incepind din 1962, ele au aparut grupate intr-un ciclu in Opere, 2,
1974. ingrijitoarea acestei editii, Dorii Blaga, precizeaza in nota
din care am citat mai sus: ,,In afara de cele patru cicluri defi-
nitive, volumul de fatd mai cuprinde ciclul intitulat de noi (si
nu de autor) Mirabila saminta dupd poezia cu acelasi titlu, scrisa
in 1960". Editoarei ii apartine, de asemenea, succesiunea poeziilor
in cadrul ciclului.

Foile manuscrise pastrate au fost introduse intr-un manu-
scris mai mare, ordonat alfabetic (siintratin patrimoniul Muzeului
literaturii romane: cota 23.022, filele 1—208). intrucit nu stiu
care era ordinea lor in dosarul lasat de poet §i cum nu exista
nici o indicatie privitoare la gruparea lor intr-un eventual nou
ciclu, am adoptat urméatorul criteriu: asezarea textelor datate in
ordine cronologica si pastrarea, in cazul celorlalte, a ordinii pe
care ele o au in editia in care ,ciclul" a fost publicat pentru
intiia oara.

Am inclus in aceastd sectiune — pe care am intitulat-o
Alte poezii— Colt medieval la Clyj; 1570 si  Orga, gasite in
manuscrise impreund cu celelalte si trecute in editia din 1974
Ia Addenda, ca neterminate.

Textul pe care il publicam este cel din manuscrisul ordonat
alfabetic 23.022/1—208, mentionat mai sus, pentru poeziile al
cdror manuscris s-a pastrat si care sint in numar de 30: Cintecul
asteptarii, Motanelul, Catren, Duhuri si oglinzi, Oda cdtre Rima,
Cuib de rindunicd, Lacas, Magarusul, Viori aprinse,femeile, Motto,
Ceasul care nu apune, Bihorelul, Munca pleoapelor, Inelul anului,
Treaz e sufletul, Mult ma mira stea gsi trup, Umbra, Vesnicii,
Rugdciune, ingerul, Basm lingd focul de stind, inaintarea lor si
intoarcerea noastrda, Murind zeii isi lasda, Printre lacurile de munte,
Cutreier, Noapte de mai, Scutul, Si totusi !, Colt medieval la Cluj;
1570, Orga. Manuscrisele urmatoarelor 9 poezii s-au pierdut dupa
alcatuirea volumului de Poezii, 1962:  Inima padurii, La

curtea-nsinguratului, Munti §i nori, in Ilumea Ilui Heraclit, Amin-

VI

tire, Cintare vintului, M-am oprit lingd, tine, Creaturi de vard,
Shune-o-ncet, n-o spune tare. Pe acestea le reproducem dupa
volumul Poezii, 1962. S-a pierdut de asemenea manuscrisul
poeziei 1939 I, incredintat revistei Viata romdneascd; preludm
textul publicat in aceastda revista in 1970.

Dintre poeziile care apartin categoriei pe care am prezen-
tat-o (I1I), una singuréd a fost publicatd in timpul vietii autorului:
Mirabila samintd,, Am inclus-o in volumul 1 al editiei;

IV — poezii lasate in afara volumelor publicate de Blaga
sau a ciclurilor alcatuite de el. Unele sint poezii ocazionale, altele
par abandonate inainte de a fi cdpatat forma definitivi. Am
indicat in nota fiecdruia dintre cele 13 texte (grupate in ordine
cronologicd) care compun aceastd sectiune a volumului (4ddenda
2) manuscrisul pe care l-am reprodus.

in cazul tuturor poeziilor cuprinse in acest volum am men-
tionat prima publicare a textului.

in reproducerea variantelor, siglele reiau initialele cu-
vintelor care compun titlul fiecdarui ciclu.

in afara de note si variante, aparatul critic este format din.
»,dosarul" receptarii operei poetice alui Blaga, conceput in sensul,

precizat in Nota asupra editiei publicata in volumul 1.
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INSCRIPTIE

Drumurile pe cari nu le umblam,
drumurile ce ramin in noi,

ne duc si ele, faira numar, undeva.
Cuvintele pe care nu le rostim,
cuvintele ce ramin in noi,
descopera si ele, fara de margini, faptura.
Luptele ce nu le dam,

luptele ce ramin in noi,

ne largesc si ele in taind patria.
Sdminta pe care n-o daruim,
saminta ce ramine iri noi,
multiplica §i ea farda capat viata.
Moartea de care nu murim,
moartea ce ramine in noi,

ne adinceste si ea tadcerea.

Si pretutindeni prin toate

isi pune temei poezia.



JALE LA INCEPUT DE NOIEMVRIE
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Ascultd pe drumuri
de cer, pe 1nalte,
cohorte de pasari
sdlbatice-n noapte.

Ce-ti lasd Tn urma?
Ce-ti lasd in fata?
Tomnatic imperiu,
izvoare ce-ngheata.

Curind cépriorul
la ochiul de apa
inchis — cu copita
zadarnic mai sapa.

Si inca vedea-vei
ce jaf in lumind
va fi, si ce jalnic
verdict in gradina.

Atit iti rdmine:
pamint in tenebre
si inima arsa

de grija si febre.

=5

Smicrum”ester'""
ah, nici in viata,
si nici in poveste.

Ja seama ca mine
cocorii in seara

vor duce si luna,
furind-o din tara.



INIMA MEA IN ANUL 1940 CETATEA MOARTA

Stelele, ce-i drept, mai sunt deasupra, toate,
dar Dumnezeu ne trece sub tdcere. *
Tenebrele n-au capat, lumina n-are inviere.
Inima mea — e-o carte care arde,

un bocet

in mijlocul Patriei.

e set it ceamas mi_. Sibiull
Printre cite turnuri sint

s .1, ft, .titea drumuri,
ce-ar fugi de pe pamint —

5 As minglia-ntr-un loc o frunza
ce mai suna in urechi —
si soarele mincat de greieri
pe sub zidurile vechi.



LINGA VATRA

in strdinatate-mi, pamfiiitean 1n lacrimi,
stau de veghe linga vatra mea de patimi.
Suflet prabusit in huma ca in perne —
nici o veste — de odihnad nu-mi asterne.

Nu cu ochii mai privesc — hotar — poiana.
Cat in preajma, pretutindeni, printr-o rana.
Iscodesc prin vai, prin larga-mparatie,
vreo fapturd de mai este — sa ma stie.

Chem spre miazazi si noapte, n-am raspuns.

Sa ard singur, orice zare sd ma-nfringa
ursitoarele-nceputului m-au uns

si, tinjind, sd-mi scape clipa cind o stea
sare, ca spre-o altd lume, sa se stinga
si sd-nvie-n picurul din geana mea.

PASAREA U

Neguri acopar

cimpuri si dimb.
Freamata ulmul,
duhul cel strimh.

Cuiburi mai multe-n
creste se vad.
Semn ca-n coroane
dat-a prapad.

Neagra faina
10 cade prin scoc

colo la moara

Iui Nenoroc.

Macina el doar

girbov, carunt.
15 Curge uritul

greu §i marunt.

Lut fara slava,

umed absurd.

Umblu-n ne-lume,
20 drumul e surd.



Unde razbate
silnicul pas,

lung peste crestet
cinta un glas.

Cinta prin ceata
care cazu —

vesnic deasupri-mi
pasarea U.
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ECHINOCTIU DE TOAMNA

Vino, sa iesim dintre aceste ziduri,

de sub arcade ce apasa,

din inelul cu-nvechite turnuri, al cetatii,

din ceata ce pe poduri de metal se lasa.
Vino pe deal, pe cel din urma-n soare,
unde-un trecut de slava cu suflare lenta

sub pietre doarme,

sa strigim de-acolo dupa pasarile calatoare.
Sa strigdim precum obisnuiesc copiii intre jocuri,
cari far-a sti ce striga

isi rostesc prin chiote extazul efemer
pentru cele ce au loc in cer.

induplecati de soarta,

noua insine striini, cu patria pe umeri — moarta,
noi am viazut, ce-i drept, de-atitea ori,
ca-ntraripatele puteri, razbind prin nori,

orbite de o tinta departata

ne iau vizduhul prin tangenta doar — ca o sigeata —
si nu mai prind de jos din tari nici fluturari

de semne si nici veste.

Vino totusi sa strigidm de-acolo de pe creste,

sa strigdm dupa cocorii care pleaca

si-n vuietul de mintuire

o tin catre limanul dincolo de fire.

in cumpana si-n sfisierea

acestui ceas prejmuitor,

vino, strafundul neguros, rumoarea ce ne-neacéa

sd le lisim sub noi — si de pe dealul cel din urma
cu semne-nchipuind in vinturi libertatea

sa strigim dupa triunghiul calitor.

9



POD PESTE MURES

La vad, un pod de lemn, cu coperisui de sindrila,

lung cit o ulita de sat,

se-ntinde peste Mures. Mal vrea de mal in veci sa lege.
Astfel tara mostenitu-l-a din leat.

isi au maretele-ntimplari si lucruri cintéretii lor,

dar podului ii cinti numai apa, ce sub el se-ndeasa,
despre toti si toate-i cinta, cite au trecut

pe el ca printr-o casi, lungd dreapta casa,

ca printr-o casi la al carei prag

sfirseste drumul, ca sa iasa

la cellalt capéit iarasi drum, drum vechi — in lume
precum pravila il vrea — lasat in voie sa porneasca.

Osti trecuri-n veac pe-aci. si Radu cel Frumos,
roti ferecate, roibi domnesti, comori si lacrimi,
moti cu ciubire, turme, vinturi,

rapusi si-nvingatori, stindarde, patimi,.

Pe toti si toaten nopti, cind vilvele se bat,

ii poti vedea-n lumini deo clipa inca,

asa cum ceasul, de pe-un tarm mutindu-i,

i-a mintuit spre celilalt peste viltoarea-adinca.

10

Dar ce liniste-i acum la vad ! Ce treaza-amiaza!
Prin istorie adie doar miros de otava.

Subt pod un sarpe se soreste, lung si nemiscat,
ca-ntr-o emblema rara, de'straveche slava.
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VIRSTA DE FIER

Sa iesi pe strada ti-e dat,
dar nu fara griji, ca-n zile de altadata.
La fiestecare pas, la fiece colt,
te-ntimpina: timpul.
Ast timp ce veni peste noi,
intii ca pustiul Gobi, apoi cu tumultul unei
urniri
de ape si continente,
salbatic ca o revirsare peste toate
a magmelor din noapte.

Unde, in ce intuneric

ti s-au ascuns multii semeni si fratii, surorile,
cu suferintele lor, te intrebi.

S-aude sumbra o soaptid adusia de vint

cd, desi in viatd inca,

noi suntem o amintire doar, fabula,
deznodamint asteptind intre veac simormint.

Fericita-i acum numai valea ce are un sfint!

Un sfint de la care umanele umbre sa-nvete

cum trebuie intre pimint si tirie si stea.

Un sfint neclintit care cati mereu la aceeasi stea
si-n spaima de pretutindeni

nu-si absoarbe in trup aureola.

CINTECUL CALATORULUI iIN TOAMNA

Piere zvon subt zariste,
talanga in rariste.

Vine toamna oilor
prin pinzele ploilor.

5 Glas dau cetii, patimii
cu frunza lor paltinii.

Jalea ratacirilor,
mohorul mihnirilor,

ale cui sunt, ale cui?
10 Parc-ar fi a nimanui

Mi-au secat pleoapele
si-n inima apele.

Doar cind urc poienele
mi se-ncarca genele

15 subt amiaza fierului
de picurii cerului.

Pling spre zarea dorului
cu lacrima norului.

13



BALADA FIULUI PIERDUT
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Cade din tarie luna

pe pimint sub chip de bruma,
Zvonul stins prin noapte rece
il auzi, din moarte, muma ?

Lung, pe fusul tau de vraja
firul stelei se mai toarce
Oare ce-i? — S-aude pasul
fiului care se-ntoarce?

Sau e plopul care-si lasa
frunza galbena deodata?
(il auzi, din moarte, muma?)
Cade-i lui coroana toata.

Frunze una peste alta

in troian-inel s-asaza.
Fiul tau cu-ntreg troianul,
aiurind, se-ncoroneaza.

S-a intors risipitorul,

(il auzi, din moarte, muma?)
A sosit si pleaca iarasi.
Umbla-n bruma ca pe luna.

4
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CEAS

Tirziu, pe la ceasul amairiciunii, cind am vazut
ca-n zadar

cuvintele toate mi le-am rostit,

ca pina la tine-ntelesul lor n-a mai ajuns,

in noapte-am iesit.

Crezusem, vai, cu tarie
cd niciodata sfirsit nu va fi
Ti-am spus uneori: ia sfatul vestalelor, daca
flacara vrei s-o-ntretii.
Ti-am zis alte dati: vezi tu jeraticul,
truda in vatra?
Din fumul albastru ce iese
mereu cerul se tese.

Binuiesc cid ai stat incd mult timp ia masai,

in jale
cu capul in mini,
cu privirea pierduta-n ocoalele tale
de vis. Banuiesc ca nici astizi nu-ti este usor
in cetatea cu puntile trase.
Pentru ca vinul lisat printre cele rimase
nimeni sa-1 bea,
toarna cenusa-n ulcior.
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NORUL

Durerile noastre sunt multe, d ar cea ms.! mare

este — sa vezi. Sa vezi ca 0 noimi-nceputa

nu se-mplineste, ca sfintul, preexistentul tipar

dupa care prin ani esti tinut sa-ti croiesti obrazul
si calea

in mini ti se sfarma. Sa vezi

cum legenda ce fiinta a prins se opreste curmata

la drum-jumatate.

Mire-se nimeni ca-n viile sublunare adast ca
Orfeu,
ca un alt Orfeu incercat intr-alt chip,
sfisiat de accese
de cintec, azi ca si mine dezamagit
ca stincile pe care le-a pus in miscare
refuza-a-1 strivi, precum dat ii fusese.

Ce greu ramine si cit de-anevoie te-ndemni

norul sa-1 mai ascunzi, norul melancoliei,
albul cel trist.

il porti deasupra-ti si-1 tragi dupa tine

dintr-o strada intr-alta fara de rost

si din poarti in poarta.

16
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ECCE TEMPUS

Numai in arbori inelele anilor

mereu se largesc.

In trupul meu timpul sporeste subtire

de la o zi mai firav — la alta, subt crugu]
ceresc,

Tinere sunt inca, tinere toate popoarele —
Eu, fiul lor, cit de batrin !

Muntii mai cresc, cu umbrele lor, din adincuri.
Nici frunte, rici inimd n-am sd-i ingin.

Fosforul si apa, carbunele, galbenul sulf
de subt scoartd in lamura dau.

Stihiile, ele mai cred in obsteasca porunca.
Eu trepte in sus — nu reiau.

17
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GOTTERDAMMERUN G

Ceas de cumpiani. Amurg.
Vai, toate citre soare curg —
tarimu! larg si noi cu el

Pe-o lina aurie apa

Tliule si Orplid, tara dupa tara,
toate trec prin soare

ca printr-un inel.

Se curma ziua, vine seara.
Un fluviu purtitor a toate
duce plute, virste mute,
citre cele neviazute

'n marea noapte.

18
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21 DECEMVRIE

Parere asemenea unui
cuvint scris de-o iiiina pe apa
ce — Inci-naintea citirii —

in cercul de unde ne scapa

e orice legenda. Dar cine
traieste pe vaste aceste
tarimuri, pe-adincile, altfel
decit pe un prund de poveste?

Amara e insid amiaza

de astazi, si nu se-nfiripa

in larguri nici tilc, nici visare.
Doar frunzele zboara-n risipa.

in iarna sta tara. Vai, unde-i
albastrul ei sfint atribut?
Padure, restituie-mi zeii,
pe cari ti i-am dat imprumut.
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IN TIMP

Natura-si implineste ciclul

si iardsi de la cap si-1 ia.

Istoria inainteaza pe Via Appia.

Astazi ca si alte dati

inalta apeducte-n deserturi,

pentru tot mai depiartate cetati

duce pe umeri argila arsa,

dezmirgineste pamintul, gradinid dupi
gradina,

si pune pietre de hotar in timp,

aici o bitalie, colo un gind.

in catacombe s-aduna si iar se revarsa.

Dar faptele mele unde sint?

Faptele ce ar putea pentru mine marturie

sa stea
in griadina, in lumina.
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CINTEC DESPRE REGELE ION

Avem acelasi nume, tu si cu,
cd-i iarna sau cad-i primivara
ne cheamia azi pe toti la fel:
Ion fira de tara.

Cind ride cineva pustiu
in casd sau pe-afari,
sa stii cd unul singur e:
Ion fara de tara.

O umbra de se clatind prin
scincind sub grea povara,

nu intreba, cici este el:

Ion fira de tara.

Un vaier dac-ar fi s-auzi

a zecea mia oara,

sa stii ca unu-i pentru toti:
Ion fara de tara.

vint
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NU SUNT SINGUR

Obirsiiie-izvoare

ma mai leaga. Nu sunt singur.
Mi-a crescut pe cimp o floare,
unde sunt, sia nu fiu singur.

Jaruri sfinte, nor fierbinte
trec pe cer, sa nu ard singur.
Inimi bat, se spun cuvinte,
pe pamint si nu cint singur.

Umbra-alaturi ia fiinta,
unde merg, si nu merg singur.
Neguri vin din nefiinta —
marturii ci nu sunt singur.

Vulturi din robie scapa

si se-nalta; nu lupt singur.
Cade in abis o apa,

in adine sid nu cad singur.

Focuri sunt si e credinta.

Acest gind cit mai palpita
schimba moartea-n biruinta:
nu sunt singur, nu sunt singur.

22

10

TIMP FARA PATRIE

Timp fard patrie: riu fara ape,
secetd-n albie si subt pleoape.
Timp fdrd patrie: inimi invinse,
virste nerodnice, cugete stinse.
Timp fara patrie: surd poveste,
vuiet de cetind neagra pe creste.
Timp fard patrie: tarini ne-ntoarse”
zboruri defuncte si suflete arse.
Timp fird patrie: stingere-a tortei,
boltd neprietend, clopot al sortii.
Timp fara patrie: dragoste-amari,
roiuri tinjind dupd raiuri si ceara..



SUFLETUL S-APLEACA SOARTEI

Sufletul s-apleaca soartei,
jalea-1 bate, nu-1 destrama.
Vintu-n apid face-o undi,
bucurid-te cd nu-i rani.

5 Inima se mai friminta,
bintuitd — se 1intrama.
Vintu-n apd face-o unda,
unda-i und&d, nu e rana.
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BALADA MIERLEI

Ce te miri cd-n Cluj, prin soc si nuc,
mierla fluierd ca un haiduc?
Pune mierla-n glas si-n cint ce stie.
Fost-a Clujul scaun de domnie.

Unde-s turnuri si paragini, lupte
fost-au, trudd, jurdminte rupte.
Fete-n sea luind, invingatori
treceau vaduri tulburi si strimtorL

Scirtiiau in sus pe deal riadvane.
De la curti fugeau in codri Ane.
Fost-a, unde zidul poarta spini,
vrajbd ca de foc, printre calvini.

Unde-i cimitir, erau podgoiii,
struguri frimintau in cdzi feciorii.
Li s-a dat de-atunci la toti sid-si culce
crucea oaselor in huma dulce.

Unde-i caldarim, erau livezi.
Lucruri fost-au, unde umbre vezi.
Fost-a Clujul scaun de domnie.
Mierla fluierd in vint ce stie.
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PE MUNTE

Cumulii albi prin azuniri
gindul ni-1 fura de-a pururi.
Fii-mi tu pe plaiul din slavd
lind si moale otrava.

Vezi tu cum anii se sfarma —
Curme-se grije si larma,
timpul prea tulbure, multul
aprigul chin ¢i tumultul!

Scutul si coiful cu pana
ia-mi-le ca de pe-o rani,
pune-le-alaturea-n iarba.
Soarele-n ele sd arda.

Verdele fara prihana
stingd-ne epoca vanai.
Apele-n iezer — ce caste!
Roaga tu norii — s-adaste 1

£0

OBOSEALA ANULUI

De unde vine oboseala anului?

Din riul cu ape obosite de mori,

Din vintul cu duhul ostenit de flori,

Din suferinta-nvirtitd in inimi de-atitea ori!

Oboseala ce-n coapse o port ar putea
sd fie totusi numai a mea.

O simt in pas si in ochi, subt pleoape,
cum dincol-o simt in cetini si-n ape.

Sau, poate, vrajit sunt de Greul-Pimintului,
El, din strdafund, ca un descintec, ce lesne
poate sa toarne oricind geologicul plumb

in suflet si-n glezne!

Vine-oboseala aceasta din faptul c-am indurat
pustiirea fara de seamédn a unui poem,

in care suferintele omului gem,

sicare niciunuldin zbuciume nu mi-a-mpécat?

Ce oboseald in toate. in pddurea de brad,
printre ferigi, unde strdbat si unde cad,

ma piatrund in fata muntelui nalt si a stincilor
de oboseala, in straturi, a virstelor.



Cuprinsu-m-a oare, in miezu-i, un strop urias CUVINTE CATRE PATRU PRIETENI
: si amar,

ambra-luminda, rasina de chihlimbar, "
ce altiadatd-nchidea pentru totdeauna in sine,
din zboruri rapusi, cu aripi intinse, Autori.

Voi sunteti patru, nu mai multi,
voi cei din urma prieteni.
E plind luna sus si e de aur. N-ar fi drept
sd n-o privim, cind intre noi vorbim
5 despre o slujbd ce-o astept.

Viata-ntreaga ginduri am rostit

si cintece am spus,

in ele cdutindu-mi vrednicia.

Pindeste-acum de undeva declinul si aminuL
iG Primejdii fulgerd din Nord, nechez s-aude

de-apocaliptici cai prin nouri sus.

in urmi e tot visul, in fatd doar destinul.

Mi-e teama, prieteni, ca sfirsitul

n-am si mi-1 pot alege singur. S-ar putea
15 sd cad cu fata-n jos

pe un tdrim netrebnic, rusinos.

Voi patru insd, pomenind de alte fapte,
sd ma luati de unde voi fi fost cdzut,
pe-un drum de seard sau in miez de noapte

20 in satul meu pe umeri sd ma duceti
intins pe lund ca pe-un scut.
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DRUM PRIN CIMITIR

Prin locul acesta cind treci
seara pe cdraruile niméanui,

pe pietrele albe si negre urechea
pe rind sd ti-o pui.

Ca in clepsidre

prin orbitele mortilor tdrna curge
mésurind timpul cetdtii. Pune-ti urechea
s-asculti. Si-apoi iardsi

s-asculti dacid inima, jalnica, vechea,
mai bate — gi-a cui?

A nimanui — cuteza-vei sia spui?

Treci numai, treci —- fara frica.

Si, dacd poti, amégeste-te singur sid crezi
cd ZVODUI ce-n cale ti se ridica

e numai vintul ce vine din luna

si-n tard suna.
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DUPA FURTUNA

Si ani si luni

si iardasi ani nimic nu s-a-nchegat.

Fara-ncetare, sub tenebre, marea

framintindu-se a cutropit liman si plaje.

Si tunete sub zare necereascd

s-au ridicat din adincimi.

Si luni si ani

si iarasi luni vdzduhul a fost plin — de-un freamit

ca de cohorte-naintind pe sarcofage.

Rumoarea-acum se-mpréistie

si curti albastre se aleg deasupra in senin.

Razletii, norii ce-au ramas, se duc sa se-oaihneasca.

Sd fim noi doi intlii care iesim, dupd tumultul
stins,

pe tdrm! intiii cari ldsim

pe maluii in nisipul pur o urma.

intiii cari ne bucuram ca luna parcd intr-adins

ne daruie-n acest tinut de linisti

un contur si-o umbra.
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iNVIERE

in azur se simt intoarceri.
Vindt fum de vreascuri ude
S-a intins in tot orasul.
Undeva un zbor s-aude.

Sus cocorii desfasoard
Ieroglife din Egipet.
Daca tilcul I-am pricepe
Inima ar da un tipat.

in copaci, prin vechi coroane,,
Seve urca in artere:

S-ar pdrea cd-n tevi de orgi
Suie slava de-nviere.

Muguri fragezi sfarmid scoarta,
Solzi si platose, gdoace.
Grav, miracolul ne mira
Cum incepe, cum se face.

Fiece samintd-nalta

De pe un mormint o piatra.
Suferinta are-un cintec

Si nddejdea are-o vatra.
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CORN DE VINATOARE

Subt o geanid de dumbravi
sparg mistretii luncile.
Cornul suna, cinii latra,
auie speluncile.

Vino si tu. Vinitoarea
drum deschidd-ne pe grind
spre arhaice izvoare

si spre evul de argint.

Vom lasa in urma noastréd
cugetul, cetatile.

Si-om stirni din asternuturi
rosii vietdtile.

Veverita coada-lunga

sare ca o flacara.

S-a purces prin plai alaiul,
sulitele scapéra.

Chiotind sd tin gonacii
cidtre iezere si stinci,

unde jneapanul se-ntinde
cidtdarindu-se pe brinci.

in Arcadia de brume
tapii negri-s fara griji,

isi ridicd numai capul,

cind din fundul vaii strigi.

33



25

30

Singelui i s-or deschide

prin paduri lacatele.

De pe frunti de cerbi, din coarne
stringem nestematele.

Sus, la capatul baladei,

arsi de sete fard leac,
incorda-ne-vom sageata

dupid nori — prin vint de veac.
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CARAVELA

Sta pe comodi caravela.

De ani mai vechi e tot aci.
Mi-o-nchipui dintr-o dat' marita.
De-un timp e gata a porni.

Emblema are o cetate
tinutid-n brate de doi lei,

un scut cu cimpul alb si rosu
si-0 cruce-aliturea de ei.

La prora poartid, dat in aur,
prelung in aer, magic semn,
cascatia gura de balaur,
furtuni sa-nfrunte, ea de lemn.

S-a ruginit incheietura
in portul jalnic unde-a mas.
Acuma, de plecare, cirma
e unsa si odgonul tras.

Cuprinse-n vint, siarat, amarnic,
de saniatosul dor spre larg,

ca niste sini de fata mare

se umfla pinzele-n catarg.

De pe limanul asteptarii,
batut de valuri monoton,
pornim din visul trist spre altul
deschis ca un senin eon.
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Un cer pe care nici o umbréa
nu cade iar ni s-a ivit.

Un cer cum trebuie si fie
ne mai suride la sfirsit.

Trdim ca sd cuprindem totul
si sd ne pierdem intr-o zi.
Un Dumnezeu adinc, albastra
e marea-n care vom pieri.

CORABII CU CENUSA



POETII

Nu va mirati. Poetii, toti poetii sunt

un singur, ne-mpaértit, neintrerupt popor.
Vorbind, sunt muti. Prin evii ce se nasc si mor,,
cintind, ei mai slujesc un grai pierdut de mult.

Adinc, prin semintiile ce-apar gi-apun,
pedrumulinimii mereu ei vin si trec.

Prin sunet si cuvint s-ar desparti, se-ntrec.
isi sunt asemenea prin ceea ce nu spun.

Ei tac ca roua. Ca siaminta. Ca un dor.
Ca apele ei tac, ce umbla subt ogor,
si-apoi sub cintecul privighitorilor
izvor se fac in rariste, izvor sonor.
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INTIIA DUMINECA

in ziua saptea Dumnezeu, din umbra,

din otrava noud-a tuturor dumbrivilor gustind,
se odihni-ndelung. Apoi la ora bufnitei

cu pas zdbavnic si purtat de-un gind

in vdile acestea a iesit. Din pesteri de ne-lume
iesea sa-mpartd-ndemnuri, poate nume,

sau poate sd-si intimpine, vrijit,

luminile cu care peste-abis s-a ostenit.

in fapt de sear-asemenea jivinei el pornea,

dar pradd nu cata. Ci aritdrile si toatd creatura
cu zvonul mortii el dorea

sd le impace, sdrutindu-le cu gura.

40

POVERI

inalti si drepti ca fumuri
poveri purtdm pe drumuri,
in pasii nostii: soartea.

Pe prund de suflet: moartea.
Sub zeaua noastra: oasele,

in inim&: frumoasele.
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PRIER

Amurg fecund, din altd virsti,
amurg fecund de Prier e,
precum a fost si altddata,

cind Leda alba se-nvoise
sd-ndure-n albul de narcise
povara unei lebede.

Pe-o nicovald pitpalacul

isi bate cintecul fierbinte.

Sub straturi* moi, subt verde linte
10 zdmisleste viatd lacul.

Coboara-n fericiri de stuh

puteri cu aripi, din vdazduh.

Si vegetatia de apa

da invoaltd in smaragde.
is Saminta lebedei divine

in seard cinta pretutindeni,

cintd-n trupuri de Undine,

in Marii, in Flore, Magde,

* in dactilograma acestui ciclu, gresit: straiuri.
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VARA IN JURUL CETATII

Pe cimp o moale caldura

ma urmareste statornic.

Miristi cutreier, destinderi ma-ntimpina

in fum de arsura. Pe jilavul petic de huma

fluturi albi trompa-si desfac — resort de ceasornic.

Ca fetele, neagteptat peste noapte crescute,
cari incd nici ele nu gtiu

ca-1 au (se-ntimpla aceasta adeseori),
tulpinele verzi de porumb pe alocuri
si-arata auriu parul la subsuori.

»S54 nu-mi depisesti orizontul”, asa-mi spune Vara,.
»,incd un pas e prea mult!"

incd un pas o infrunt — si mad vdd pe o clini
silit sd m-agez. Pe spate intins
mé-nduplec cuvintui celor vizute — s-ascult.

Ma deschid cerului

de-aici si pind departe.
Orice gind, altul, ma ocoleste.
Numai un vint, care nu citeste,
numai vintul ma rasfoieste

ca pe o carte.

43



TOAMNA DE CRISTAL
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Sunt zilele acuma

mereu senine, treze.

Sub glii cei dusi incearci
surisul sa-si péstreze.

Cunoaste-n frunze urbea
conveisiuni in aur —
si vama se deschide
pentru sticleti si graur.

Ca niste tevi de orgi-s
furnalele-n cetate.

Ies fumuri albe, drepte —
ajung la ceruri toate.

Si soarele mai este.

Cu foarfece, cum umbla,
el pomilor le taie

in brumi alba umbri.

E maéarturie-aceasta

ca cineva mai mare
salveazd prin declinuri
secretele tipare.

Oricit suflarea-ngheata
in ddinuiri aparte,

ne incalzeste inci
lumina dintr-o parte.
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ut de frumoasa-i lumea
si dincolo de termen!
incredintate-s sortii
puterile in germen.
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ORAS IN NOAPTE

Iatd-ne-n sfirgit la piatra
de pe deal. Adinc in noapte
ni se-ntinde-mparatia.

Ne-ntelegem doar prin soapte.

in tinutul ce-l adulmeci
e orasul — jos — de fata,
fara chip in beznd intre
amintire si speranta.

Semne di, dar numai jocuri
de lumini, sclipiri si focuri:
stele sd le-atingi cu geana.

Ne fincearc-aproape teama.

Ce-a rdmas din lucruri? Numai

intuneric si semnale.
Turnuri nu-s, nici catedrale.
Calea Laptelui e-n vale.

Calea Laptelui e-n vale
mai aproape decit ieri,
cind era deasupra noastrd
pretutindeni, nicdieri.
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ULCIORUL

Pe masd imi std, durat din argila,,
ulciorul. in rostul ceramic asez uneori,
cu roua pe ele, iubitele flori.

Prefer trandafirul de purpura.

Tainic, urmind unui sacru canon,
dimineata, de-o raza cereasca

atins, trandafirul isi las-o petalda pe masa,
dorind in lumind sa stea fidrd masca.

Se face cd torn, alte dafi, in ulcior
tomnaticul soare prin teascuri trecut,
curgdtor aur crud,

vin de piatrd, soi cald de Aiud.

Mai apoi citeodatd pidstrez in ulcior
si-un lucru mai scump si mai rar;
grimada de boabe de chihlimbar,
lacrimi pe cari o paddure le-a plins,
cind ultimul alb unicorn s-a stins.
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CATREN

Limba nu e vorba ce o faci.
Singura limba, limba ta depliné,
stdpina peste taine si luminai,
e-aceea-n care stii si taci.

SUFLETE, PRUND DE PACATE

10

Suflete, prund de pacate,
esti nimic si esti de toate.
Roata stelelor e-n tine

si o lume de jivine.

Esti nimic si esti de toate:
aer, pdasari calidtoare,

fum i vatra, vremi tiecute
si pdminturi viitoare.
Drumul tdu nu e-n afara.
Cdile-s in tine insuti.
Iard cerul tdu se naste
ca o lacrimd din plinsu-ti.
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DACA M-AS PIERDE

Dacd m-ag pierde in toate

si-ag ramiiaea fadrd nume

asa ca o pana cidzutd din zbor, din aripa pajurei,
n-as mai fi singur pe lume.

Daca de-un glas, de-un singur, de unul

ce-si culcd ardoarea-n urechea si-n inima mea,
cu-adevirat m-ag pétrunde,

marginea mea s-ar curma.

Dac-as uita cine sunt, trddindu-mé& pentru o alta
lumini,,

in trupul meu osul s-ar face aur.

Privighetoarea in noapte

de sufletul meu nu s-ar feri ca de-o rea vizuina.
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TABLELE LEGII

Sunt fapte, vreo citeva fapte pe care le facem

fara izvoade si fara sfat, de la nimeni luind indrumare

vreodatd, fapte de care aproape cd nici nu ne credem
in stare.

Ele vin peste noi, coplesindu-ne pentru-mplinire,

toate la fel de firesti.

Astfel dintotdeaun-ai gtiut

mina s-o-ntinzi cdtre rodul ce cheaméa din crengi,
in fata duhului care te neaga si-a focului

sd te opresti, apdrat de mirare,

si apa la gurd s-o duci, precum o putere pe care
mai inainte de-a fi — a ta, o saruti.

Astfel vei sti intr-o zi a supune

legilor tale faptura si gura iubitei.

Astfel cu inima ta, ca olimba de clopot,

sti-vei sa-nfrunti orice nor

ce-n cautare de tinte pe sus ridtidcind -— isi implinta
acul de foc in biserici.

Cresc faptele-n noi, de la sine,

cum apa ia gura o duci ca sd bei.
Astfel odatd, in timp ce fruntea asudi
singe, si cerul — in stele dind —
asudd lumind, vei sti-n intuneric
singur pe cruce sa urci si bratele-n cuie
sd ti le-atirni amindoua.
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Caci iatd — din veac m veac — puia m fata lui

duc drumurile toate, vechi si noui,

si nicdiri nimeni nu ratiaceste.

Dumnezeu
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SUPREMA ARDERE

Ard mulcom lumindrile
de ceard in sfegnice.

Un tilc s-alege sibilin
prin umbrele vesnice.

Pe vetre si in capiste
s-atita jeraticul.

S-aprinde ambra pentru zei
si mirtul, sédlbaticul.

Si arde untdelemnul in
opaitul cu toartele,

pentru vieti ce vor veni,
dar si pentru moartele

Daca lumina ar cinta
varsindu-si puzderia,
noi am vedea cum cintecul

consumi materia.
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ULISE

De pe liman pe golfuri
privirea ti-o roteste.

E liniste ca-n ziua

cind m”-ntorsei hoteste
si ti-am golit de oaspeti
viata, pragul, tinda.

Ia seama, Penelope,

ce neteda-i oglinda.

Se-ntinde marea clara
pe-un prund de oseminte.
Nu-i nimenea cu prora

s-0 spargd, s-o framinte.
Doar serpii taie apa
spre-un tarm ghicit in zare,
trecind peste adincuri

ca semne de-ntrebare.

Catargul putrezeste

la margine de timp,

acolo intre Hades

si-acele culmi in nimb.

Nu m-amigeste ceasul

sd numar nestemate,

nici nu ma cheami-n urma
furtuni si vrédji uitate.

Vezi, orice amintire-i
doar urma unor rani
prin tdri, prin ani primite,
pe la ridscruci si vami.
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Nu astepta péatanii
sd izvodesc, alese.
Desartd nascocire
e vorba ce se tese.

Dar pe liman ce bine-i
sd stidm in necuvint —
si, fara de-amintire

si ca de subt pamint,
s-auzi in ce tacere,

cu zumzete de roi,
frumsetea si cu moartea
lucreazda peste noi.



COLUMNA LUI MEMNON
EPITAF PENTRU EURIDIKE

Columna, ranitd cu spada de-un rege,
un dar dobindise, ce piatra nu-1 are:
atinsd de-ntiiele raze solare

sa cinte cintare-n afara de lege.

Cineva intr-o zi te-a luat, Euridike, de miaéa

ducindu-te foarte departe

prin negura care desparte,

in intunericul meu locuiesti

de-atunci ca o stea in fintina.

Cind nicdiri nu mai esti 5
esti in mine. Egti, iatd, Aducere-Aminte,

singur triumf al vietii

asupra mortii si cetii.

Si veacuri de-a rindul, din sacra ei struna
sunind in aurord, prelung, nidzdravana,
sfarmarea secretd, lduntrica rani
columna mereu trebuia si si-o spuni.

Ca-n veci sd s-aprindi, la ora ei certd,
10 cintarea, alt rege-ndrepta stricaciunea,
in clipa aceea se stinse minunea.

Caci are un suflet si piatra inerta
eit timp ne-mplinire launtricd poarta.
Dar fiara de-o rand fadptura e moarta.
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CATREN

Usor nu e nici cintecul. Zi

si noapte — nimic nu-i usor pe pamint f
cdci roud e sudoarea privighetorilor

ce s-au ostenit toatd noaptea cintind.
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GLAS DE SEARA

Din prag un gind se uita lung.
Sa-1 las in casa ? Sa-1 alung ?
Cuvint incearc-a se rosti:
Veni-va zi! Veni-va zi!

Din veac in slujba viermii sint.
Sub glie-i vad lucrind, lucrind,
Intra-voi iar, sub veghea lor,
in ciclul elementelor.

Din prag un gind se uita lung.
Sa-1 las in casa? Sa-1 alung?
Avea-voi fata niméanui
asemenea pamintului.

Cuvint incearc-a se rosti:
Veni-va zi! Veni-va zi!

inmormintat in asta stea,
in nopti voi lumina cu ea.
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CINTECUL OBIRStEI

La obirsie, la izvor

nici o apd nu se-ntoarce,

decit sub chip de nor.

La obirsie, la izvor

nici un drum nu se intoarce
decit in chip de dor.

O, drum si ape, nor si dor,

ce voi fi cind m-oi intoarce

la obirsie, la izvor?

Fi-voi dor atuncea? Fi-voi nor?
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CINTECULSOMNULUI

Placut e somnul lingd o apd ce curge,

linga apa ce vede totul, dar amintiri nu are.
Placut e somnul in care

uiti de tine ca de-un cuvint.

Somnul e umbra pe care

viitorulnostru mormint

peste noi o aruncd, in spatiul mut.

Placut e somnul, placut.
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VESTEA CEA BUNA

Printre lucruri cind umbldm, pe-aproape sau departe,

cerul singur cu taria sa albastra

ne urmeazi pretutindeni in viatd si in moarte.

Da, zenitul e mereu deasupra noastra!
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UNDE UN CINTEC ESTE

Un zeu de cintd, cum se-ntimpla citeodat’,
n-atinge doar cu degetele-o lira.

El isi destrami-n vint fiinta toatd. Rind
pe rind sub crug albastru se resfira.

Nemaiavind figurd, si nici umbré-chip,
o adiere numai, si pierind

aproape ca mireasma floarei, vraje-vint
el trece peste coardele de-argint.

Unde un cintec este, e si pierdere,
zeiascd, dulce pierdere de sine.

Dar cel ce-ascultda dobindeste viu contur,
in armoniile treptat depline

un templu, un menhir sau crin devine.

63



INTELEPCIUNE DE GRADINA
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Decit orisice lumina

mult mai rodnicd e taina.
Daca vrei visul sa-ti tina,
peste nud intinde haina.

Chiar trecutul sa ti-1 pui
sub pecete. Te fereste

sa-1 descoperi, si-1 descui,
daca vrei ca sid-ti rodeasca,
E aceasta o fireascd
'ntelepciune de gradina.

Ce ne-nvatd pomul sfint?
Cine are in adinc

pe la morti vreo rddacina
sd gi-o tind sub pidmint,
neatinsd de lumina.

TILCURI

Tilcul florilor nu-i rodul,
tilcul mortii nu e glodul.
Tilcul fldcdiii nu-i fumul,
tilcul vetrei nu e scrumul.
Tilcul frunzei nu e umbra,
tilcul toamnelor nu-i bruma,
dar al drumului e doiul,

tilcul zéarilor e norul,
ducdusul, calatorul.
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ARABIDA

Arabida — tara ce are

de-a pururi un vint dinspre mare —
iti vad iarasi morile nalte

cu aripi, tot alte si alte.

Aribida — ce te evocia
mai mult decit plaja si roca?
Aromele poate si piriii?
Castelul maur sau delfinii?

Arabida — cite si ce elemente
infrunti tu — strivechi si prezente!
O, nu numai ape cu schimbul

in malul tiu bat. insusi timpul

din goluri albastre, din large,

de tirmul tau valul si-1 sparge —
incit in penumbra ta lina
m-ajunge doar stins, ca-n surdina.
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DUMBRAVA AFRICANA

Da, negrii din dumbrava africana,

ce dragi imi sunt ei, oamenii de huma !
ii incarneazia necurmat sub luna
telurica putere nazdravana.

Traiesc prin obiceiul-poezie
de a pastra-ntre ei, sub stresini, cranii
de la striabuni-parinti: prezente stranii,

in veci perpetuarii chezasie!

Incendiu cind se iscid-n asezare,

ii vezi zorind, cu cranii subsuoarai,
sd-si mintuie-n paduri trecutul mare,
precum din musiroi spart cu piciorul
in panicd furnicile isi cara

sub chip de oua-larve — viitorul.

67



10

DOAMNE, INGADUINTA TA

ingiduinta ta nu are nume

cind de-a'le mele griji si fapte-mi vad.
S-ameninti cu avan, ceresc prapad

nu en fiinta ta un gind anume.

Nu osindesti ca umbletul mi-e strimb
(de ce-ai spori cu-aceasta nota drama ?|
de vreme ce la tine nu iau seama

mai mult decit la floarea de pe cimp.

Oglinda nu te vede — si la rindu-mi
nici eu. Te faci simtit asa-ntr-o doara.
Cind micile ispravuri masurindu-mi
eu la cintar incerc pe-ascuns si-nsel*
o piatra pe tipsia prea usoara

tu lasi sa-ti cada tainic din inel.
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JOHANN SEBASTIAN BACH
(luind parte la patimi)

Pe gorgane se strecoara
o faptura-ncinsia-n sfoara.

Chefuiesc pe cintul strunii
in cetate cipcaunii.

O fiinta-n bezna suie,
unde-s spini si unde-s cuie.

Nu vad, nu stiu cine suie.
Sulitas sau paznic nu e.

Nori subt luna dau navala.
Nu-i femeia din Mag-

Bate inca vijelia.
Nu e Iosif, nici Maria.

Suflet — dac-ar fi sa fie —
n-ar cata-n asa pustie.

Nu vad, nu stiu. Gind si chin e.
Ca un foc din vale vine.
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Focu-n noapte-mbrétiseaza
coapse sparte.

Si s-aude vorba, soapte:
,'’;’Mai departe uu m-as duce.
Di-te, da-te doar putin mai
intr-o parte. Fa-mi si mie
ioc pe cruce".

Z1 SI NOAPTE

Zi si noapte ! Ce schimb de spatii pentrunoi,
ingdduit si repetat mereu!

Cind suntem treji, suntem in lume.

Cind dormim, dormim in Dumnezeu.
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AUREOLA

Ca-ntr-o legenda veche si uitata

in valea noastra s-a ivit o sfinta.

in preajma ei mereu vazduhul cinta.
Si umbla zvon ca noaptea citeodata
cind sta pe intuneric in chilie
vapaie i se-aprinde pe la timpla.

Nu bénuieste sfinta ce se-ntimpla.
Nu banuieste aureola vie

ce-n jurul capului ii lumineaza,
zvicnind si intetindu-se-n visare.
Ea simte numai si se mira treaza
cum fluturii de noapte-o cerceteaza,
cum sfirfind prin par ca-n luminare
ii cad pe rind, cenusa, la picioare.
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LINTA

Linia vietii mele,

printre morminte serpuind,

mi-o dibuiesc, mi-o tilcuiesc

pe jos — din flori, pe sus — din stele.

Nu-n palma mea,

ci-n palma ta

e scrisi, Doamne,

linia vietii mele.

Ea trece serpuind

prin veri de foc cu grele poame,
prin ani-dumineci, sfinte toamne.
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INSCRIPTIE ACOPERITA DE MUSCHI

Viata mea!

O clipa de-ar fi fost sa tie.
am intrerupt cu ea

0 vesnicie.

5 Si-am ispasit
cu suferinti — o mie.
Am ispasit
cu cite-o bucurie.
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PSALMUL 151

Ai fost cindva, prin primaveri, prin ierni, prin toamne.
Al semintiilor si-al regelui David erai.

Ai fost cindva, dar unde esti acum?

Te-ntreb, cici s-ar putea sa fii trecutul, Doamne.

5 Unde-ai cizut din lume rupt, tu care citeodat'

10

te alegeai si-n fata mea ca soarele din mare,
tu care-ai fost cindva si-al meu, prin toate ?
in golul ce-l lasasi cazind, ceva ma doare,
Aducere-aminte tu, puternici si mare.

Nu te mai vad, dar te mai simt in noapte.

Te simt dumineca si toata saptamina

cum ciungul simte o0 durere-n mina

pe care n-0 mai are.
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UMBRA LUI DUMNEZEU

Umbra lui Dumnezeu e tot ce vezi/

ce-n spatiu se desparte si s-aduni,

pimint e ea, si prund si undi,

un drum cu cildtorul dimpreuni,
fintina-addpostind o luna.

Umbra lui Dumnezeu e mai virtoasd in lumina,
mai grea ca alte umbre. Si nu-ti scapa.

Si poti s-o stringi sub chip de holdd si grddini.

Si poti s-o bei in chip de apa.
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DE RERUM NATURA

A cazut pe lucruri roud
sau e numai o parere?
Poate ca le plinge fata

de-o lduntrica durere.
Bate-o inima in lucruri?
Preajma ocupind-o-n pilcuri
n-au si ele ginduri, patimi?
Féard ochi se uitd-n lume
purtatoarele de tilcuri,
nascitoarele de lacrimi.



DON QUIJOTE

Sancho, vezi tu cum ne duce
un noroc prin tari de piatra?
Caldd-i noaptea ca o vatra.

Si-am trecut de rea rdscruce.

Sancho, vezi in zare semne,
stelele prin tar-albastra
cum se tin pe urma noastra,
stiruind si ne indemne?

Ce zidresti pe creste-nalte?

Mori de vint cu aripi albe?

Ori sunt zmeii, ndzdrévanii?

Ne asteaptd — ce infringeri?
Sau sunt morile doar ingeri
ce-au cdzut din cer prin Spanii?
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PELERINII

Pelerini prin Indii sint.
Ei trec riuri, codri, munte
si se fac ei insisi punte,
cind o tin spre locul sfint.

Se adunid norii, marea,

ca sd-i vadd cum mésoarai,
rind pe rind, a mia oarai,
chiar cu trupul — calea, zarea.

Pelerini prin vdi, prin mit,
La Benéares, la Madura,
isi intind in praf faptura.

Gindul lor e dovedit.
Omul nu-i decit mésura
unui drum de implinit.
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INGERUL LUMII

ingerul, paznicul, cind va pleca
din lumea aceasta a mea,
ingerul ce va lua?

Va sa ridice cetatea
la cer, sau alba etatea
mea, incd vie ziua si noaptea?

10
Alege-va-n ceasul din urmia

sd-nalte cu el numai urne
si sorti, cari in huma se curma?

Voi-va sd mute-n povestea
de sus — materia toata gi vestea?
Nimic, vai, din toate acestea.

Din luna aprile lua-va
doar curcubeul — in slava
unde de toate uita-va.

80

APOTEOZA

Résdritul e-atit de bogat in povesti si-n lumini
cd-n olele ce se ridica

rdminem prea jos totdeauna cind vrem sa-1 sldvim.
Apusul de-asemeni il stim. Acolo e orga popoarelor
ce-o ascultim uneori, vag adusa prin nori.

De-o mie de ani aceasta e lauda pe care-o rostim.
Nordul serveste vidilor noastre furtunile rodnice.
Printre punctele — nume de vinturi purtind — cardinale,
el singurul iscd si din morminte aurore sublime

si boreale lumini de-nviere.

Sudul e-amarul prea cald, elementul care prieste
iubirii, si care de-aceea

ne va ucide-ntr-o zi

atit pe mine cit si pe tine.
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IN FATA UNEI STATUI A SFINTULUI GHEORGHE

io

20

intr-o piatd veche mi-e popasul.
Adast, sda-mi umplu inc-o datd ceasul
privind la o statuie de arama,
ramasd-aci din veacuri de candoare.
O vrajid-n preajma ei ma cheama.

E simtul care a purces cilare

cu sulita balaur sia omoare.

Cind sfintul s-a pornit prin cei coclaur
sa-nfrunte — hotarit, dar fiara urd —
primejdia, a imbrédcat armura
lucratd-n ochiuri ca din solzi de saur.
Cine si cum 1l invatase-anume
cd-nvingdtorul, daca vrea sd-nvingi,

e nevoit sa semene cu-nvinsul?

Cine i-a spus — lui, focului prin lume,
in zale de reptild sd se-ncinga?

Sosit de undeva din dimineats,

se bate-acum la blestemata girla.

Cum seamand in sea, luptind cu bratul,
el insusi, Sfintul Gheorghe, c-o sopirla!
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CARIATIDE

Cariatide linga mare

si-aratd prin vesmint junetea.
Ca de ivoriu bétrinetea

prin luciul marmorei apare.

Cariatide din vechime,

in ad&dstare inteleaptd,
privirea, mersul isi indreapta
spre chiparosi si tintirime.

Spre rédsarit, spre soare-apune
chemate sunt sd dea exemplul,
Si truda lor e rugiciune.

E legea lor sa fie treze,
sd poarte-n veci pe crestet templul,
dar niciodat' sd-ngenuncheze.
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ORIZONT PIERDUT

Cind anul nu-ti este prielnic

te-ntorci sd te-mpaci printre umbre.
Undeva in trecut te intimpind pragul.
Cit de aproape una de alta

sub crugul albastru, in Lancridm, isi stau
aldturea cele potrivnice, ziua si noaptea.

Cit de domol se-mpleteste insul acolo cu legea.

Cit de firesc lingd vetre se leaga

prin vremi volnicia gi soarta,

si cum se revarsd durerea in tilc mai inalt totdeauna.
Trdiesc incd mumele. Unde ele se tinguie-n jale pagind»
unde lacrima cade-n tarina,

rindunica mai ia si acum cite-o gurd de tind

sd-si facd sub streasind casa.

DE PROFUNDIS

incd un an, o zi, un ceas —

si drumuri toate s-au retras

de sub picioare, de sub pas.

incd un an si-un vis si-un somn —
si-oi fi pe sub paminturi domn

al oaselor ce drepte doim.



iN NOAPTE UNDEVA MAI E

in noapte undeva mai e

tot ce a fost si nu mai e,

ce s-a mutat, ce s-a pierdut
din timpul viu in timpul mut.
in Hades e — tot ce-a trecut.
Din aheron ticul tinut

vin toate amintirile,

in Hades e — tot ce-a trecut,
Prierii si iubirile.
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DRUMUL LOR

Toti mortii se duc
undeva, fiecare

in uimé lasind

foc, vatra si greier,
piag, treapta si nuc.
Razbat, in cutreier,
prin zid, prin aproapele
prin patru stihii,

prin lacaseie vii,

prin vami, departatele.
Ca norii, ca apele,
toti mortii se duc.
Se duc fara griji

cu drumul in gind.
Plecind, cu pleoapele
lumina isi sting,
adinc cunoscind

cd ochii-nchizindu-si
nici unul, nici unul
nu va sa greseasca
spre tinta sa drumulL
Nu rareori, totusi,
pe-alocuri, sub crugul
inselaciunii,
se-mprastie unii,

ca scrumul, ca fumulL
Dar altii se duc pin'
la spatele lumii,

vor fata si vada
cealalta a lunii.
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JUDECATA IN CIMPUL FRUMOASEI

in satul meu, in Cimpul Frumoasei,

in preajma turnului, pietrele stau

pe subt plopi. E primavara si pietrele — stau,
Unele poartd inca inscriptii chirilice.

Este totdeauna ceva ce-n urma ridmine.
Sunt ale parintilor pietrele —-

si ale péarintilor lor.

Huma e beatitudinea lor astdzi si mine.
O mierld neagrda cu ciocul de ceara
aleargd de pe un mormint

pe altul, precum 1i cere viata.

Dar eu ma gindesc mai departe,

mult mai departe, mult mai departe.,
Mi gindesc la ziua

cind plugul va trece prin morti
sd-ndrepte fata.

&8

CUVINT PESTE POARTA DIN URMA

Trecdtorule, aceste tarine si lespezi
gindul tdu binecuvinte-le.

Ceruri inmormintate

sunt toate mormintele.
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CINTECUL FOCULUI
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PROLOG

O, tineri cari umblati printre frumseti,
ce fel de tineri sunteti, tineri cintareti?
V-a parasit de tot dumnezeirea?
Uitariti cintecul ce-l cere firea?

Sau nul giasiti? V-a amutit in gura
cuvintul ce alege lamura din zgura?
Neincercind in cale nici o vraja,

voi tineti portilor o trista straja.

S-a intimplat si port cindva ficlia

din vale-n deal, din noapte-n zi,

pe diumuri ce mereu vor fi,

calauzindu-va pina la pragul

unde-n azur domneste maretia.

S-a intimplat si cint prin vreme paminteasca
tot ce-i Tnalt, tot ce-i frumos,

tot ce iesi ca din tiparnitd cereasca:
porunci si pravili, noime, legi,

visuri ce ti se dau si nu le-alegi,

cii de ursitd, tinte ce se-adulmeca de-abia
la virste cum se face-a mea,

zbor de-mplinire, ultime-naltari,

prin cari pamintului ii scapi subt zari.

De ce ticeti voi, tineri cintareti?
Uitariti cintecul ce-l cere firea?
Sau asteptati

ca inima ce are dreptul la odihna
sa cinte-n locui vostru si iubirea?
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PREZENTA

imi place sa te vdd in cuvenitul cadru.
Sub, ruginii si rosii, frunzele de vita:
in asfintit, cind lucrurile toate se desavirsesec,
facind un pas, si incd unul, inapoi spre schita,

Chiar amigire daca esti, ce cintecul mi-1 bei,
imi place si te vdd oriunde si oricum.
Numai putin, doar pin' la capatul vederii

si se intind# timpul, si se deschid-un drum.

imi place sa te vad fadpturd clara
rasfrintd-n iezerul de munte cind
o rindunicd-n zbor adus

oglinda apei sparge, lunecind.
Dacd eu nu, atuncea cel putin
aceastd apid sd te fringa,

aceastd unda sa te sfarme,

sd te stingd, sid te stinga.
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IN JocuL VIRSTELOR

Cu lira mea de grindini bintuitd,
patrunsd dureros de-un nor,

as mai putea, in jocul virstelor,

cu tineretea ta alaturi in arena

pe nisipul rosu si cobor.

Cu tineretea ta albastr-aldturi

as putea si spada sid mi-o-ncerc

cu un mistret — in tard abdtut, cutropitor,
cu colti crescuti din neguri catre viitor —
sa-1 string, silindu-1 tot mai mic in cerc.

Ce n-as putea cu tineretea ta arzind alaturi!
Dar cum, cind jocul inceput mi-o cere,

cum voi invinge timpul pus —

vai, ca un scut de aur intre noi —

tu rédsarit si eu apus?
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VAZDUHUL SEMINTE MISCA

30

in ceasul acela pe-a muntelui coama —
unde-adastaram sub brazi,

nimiciti de arzindul albastru

din clara preziua de toamna —

tu adormisesi patrunsa de soare

mie alidturi, in suier de cetini,

in suier venind din adincuri

arar ca un val de ricoare.

in valea lisati in urma sc stinse

de mult si ultimul zvon.

O frunza de fag ca o flacara-n par ti s-oprise.
Rotind, in descindere, frunza visa

ci-n an mai putea inc-o data

podoaba sa fie de foc altui pom.

Pe munte, pe coamai, se stinse

de mult si ultimul zvon.

Diafane seminte intraripate,

pe invizibile fire,

zburau peste noi — din veac in altul purtate,
Asa ne incearci indemn citeodata

spre cruda, spre sacra uimire.

Mai are incd — mai are substanta natura

si-n astid nespusa risipa

a-nchipuirii, dintre o clipa si alta clipa,

25 totul nu poate sa fie-amagire.

Véazduhul seminte misca

spre tinte doar undeva-n mituri

intrezarite.

Si-n timp ce in somn surideai, ca-n rituri
ti-am pus un sarut in mijlocul palmei —
niciodata tu nu vei afla! —

ti-am pus un sarut in calda paloare din palma
pe linia vietii ce s-alegea.



CINTECUL BRUMELOR, URMELOR
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Ca o pulbere de-argint
inghetase roua.

Brumele s-au néscocit —
Era ziua doua.

in dumbrédvi incremeneau
stinse-n scrum de vise
ca-ntr-o lume de cristal
sevele 1inchise.

Pe sub zarea unde rar
ne era popasul,

ne ldsam pecetile —
urmele, cu pasul.

Cu al Ariadnei fir
insemnam intinsul —
pentru cind ne-om paréasi
albul, paradisul.

Brumele s-au nimicit —
era ziua noua.

Duhul lumilor prea cald
dezghetase roua.

Mulcom incd scumpul gind
citre-un loc méa-ndruma,
unde soarele iti bea
urmele din bruma.
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BRUMAR

in cumpdnd cu tot ce-a fost, pe-o dira de lumina,

inaintdm prin foi, prin aur rdvasit, prin bruma fina.

in nestire, ici si colo, minile ne umbla
prin cupele de flori, prin cele de pe urma.
De n-ar fi fost zddarnicit de-un crud brumar,
polenul ar mai fi putut si fie inca — jar.

Si umbrele ni le vedem, in spatiul fard prisacar,
deodatd nefiresc crescute printre lemne

in rariste cazind, ca pe cadranul plin de semne
al unui ornic alb solar.

Albinele mai au o zi in toamnéa, pe afar'
si-n cosnitele impletite din nuiele,

o zi mai au cind trebuie sd-nvete
anevoioasa toatd arta, mestesugul mut
de a pédstra-nduntru pentru ele
ardoarea verii ce-a trecut.

Ne sfisie pe amindoi un zumzet lung in aer falnic,
ne doare-albastrul. La noapte-i ceasul hotarit
coroanele sd cadid, surd si dintr-o dati,

din copaci, cutremurind meridianele c-un jalnic
mulcom fognet.
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GLAS IN PARADIS

Vino sa sedem subt pom.
Deasupra-i inca veac ceresc,
in vintul adevarului,

in marea umbr-a mirului,
vreau parul sa ti-1 despletesc
sa fluture ca-n vis

ciatre hotarul pamintesc.

Ce grai in singe am inchis ?
Vino sa sedem subt pom,
unde ceasul fara vina

cu sarpele se joaca-n doi.
Tu esti om, eu sunt om.
Ce grea e pentru noi
osinda de a sta-n lumina !
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ESTAMPA

Lumea toata

e un singur alb.
Coboara din finalt
moartea petelor.

Fulgi de zapada
zboard-n sus si-n jos.
S-ar juca frumos
cu genele fetelor.
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NU CREDE TU VINTULUI CATREN

Nu crede tu vintuiui, De cind viata mea te stie,
batrinului foc calitor, o suferinta port mereu:
cind cinta pe cale Frumsetea ta-i o poezie
ca doruri el n-are pe care n-am facuto eu.

5 pe fata pamintului.
Ia seama mai bine
la faptele lui:
alean sa-si aline,
el fete preface

10 pe strazi in statui,
de trupuri lipindu-le
mai tare vesmintele,
sub inuri vadindu-le
cind sinii, cind coapsele,

15 minunile, sfintele.
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SONET

Inima inalt-a unei tari

e clopotul ceciteodata

l-auzi din turn, sau alta data
inima adinc-a unei mari.

La San-Marc, Belem sau Notre-Dame
un clopot insa niciodata

ca inima in piept de fati

nu rasun-asa frumos prin an.

Inima inaltd sa-ti ascult,

cu freamitul ce nu se curma,

tu ingiduie-mi, de-a stinga ta,
dupa golul ce m-a-nvins prea mult
si un desert durat in urma,

sa mai cred o dati in ceva.
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PSALM

Iubind — n en ere dintam ca suntem. Cind iubim

oricit de-adinca noapte-ar fi,
suntem in zi,
suntem in tine, Elohim.

Sub lumile de aur ale serii

tu vezi-ne — cutreierind livezile.
Umblam prin marea saptaimina
gind cu gind si minid-n mina.

Si cum am vrea si te slivim

pentru iubirea ce ne-o-ngiadui, Elohim!
Dar numai rana a tacerii

e cuvintul cel rostim.
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ATOTSTIUTOARELE

Ascultid tu un cuvint, ascultd ce banuiesc
despre lucruri. Cit tin hotarele

ele ne-ncearci, me impresoari, ne iscodesc.
Suntem imprejmuiti de atotstiutoarele.

Ne sunt acoperite viata si patima,
Lucrurile insi, ele ne stiu. Ia aminte:
drumul ne stie secretele tinte,

vintul cunoaste cit de sarati e lacrima.

Prin suferinti, dintr-un loc intr-altul, prin arderi
ne purtam indoielnica firea.

Noi ne cunoastem doar golul, aleanul.

Lucrurile ne ghicesc implinirea.

inaintaram — pind-n zapezi, prin amara
vreme, si inca nu stim cia iubim»

Dar apa, dar apa in care de sus

de pe pod ne-oglindim, o stie de asta-vara.
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UMBLAM PE CiMP FARA POPAS
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Umblam pe cimp fara popas
sub zodii prin tirziul ceas.
Hotare, veac, tirim s-au sters.
Mai suntem noi si-un univers.

Pierdem in noapte, rind pe rind,
tot ce sub noi era pamint.

Si mergem iar in gind, la pas.
Un cer deasupra ne-a ramas.

Vreo stea cind cade din tarii,
fara sa vrei, spre ea te tii

si poala-ti potrivesti, so prinzi.
Lucirea numai i-o cuprinzi.

Si cumpéinim ce e, ce-a fost.
Noroc inalt, pornit cu rost,
ne-ntimpina de sus prin vint,
sd nu ne-ajungia-n vai nici cind.
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ANDANTE

Purtim fincad in noi, firi izbindi, visuri,

cu libertati imaginare ne-nginam.

Mai stau de paza ca in flacari, stau ca sabii
severii plopi pe lingid drumul cel umblim.

Sa evadam din cuviinta si din pravili —
indeamna citeodat' din inima un glas,

si din caverna sa, cu grai de-argint, un greier
indeamnai zi cu zi si ceas cu ceas.

Pe deal, intr-o podgorie stropita vinat,

te-as duce uneori, sa ne lovim de soare.

Sa ne intimpine o piersici pe creanga 10
ca un pacat de aur, toamna, pe dogoare.

Se-ntimpla, pentru ochii tai (ochi de padure),
sa-nchipui uneori o vinatoare-vis.

intr-un noian de frunze rosii, de odihna,
gindesc sa-ti pun sub cap un iepure ucis*

Chemari de corn si goane pe la vaduri,

din ceas de zori si pina-n ceasurile lunii,

ne ispitesc mereu, spre vai, spre culmi, pe unde
asemenea sa devenim sialbaticiunii.

Dar totdeauna, iar si iar, ca sabii plopii
se-mpotrivesc. Suntem invinsii fara lupte
in dureroasa urbe, umbre printre umbre —
de vinitori uitam, de soare si de fructe.
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CINTEC IN NOAPTE

Pietre-n cale, mereu pietre.
Nime-n beznid nu méa-ndreapta.
Pin' la tine nici o piatra

nu mai. vrea sa-mi fie treapta.

Pietre sunt si iarasi pietre.
Pe poteca mea de dor,
greuse lasa, greu se lasa
Dumnezeul pietrelor.

Lung e drumul, ceasul luns
Rogu-mi, ma rog intruna,
noaptea sa-mi ajute luna
pin’' ia tine si ajung.
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FRUMSETEA

Socot ca orice frumsete

prilej de-amagire statornica este.

Te ispiteste. Vrea-n stipinire so iei
Desi e departe de tine ca o poveste.

Orice frumsete aduce in inima
intelepciune si exaltare.

Sunt noimele ei: prund si izvor,
Mai suave materii pidmintul nu are.

Orice frumsete se-mbina

cu zari si imagini, cu vraji, departate,
dar prinde un chip de matase-ntrenoi.
Rizbunind ce lipseste, ea face dreptate.

Orice frumsete e ca o urna

de-a cireia coapsa privirea se prinde.
Vezi forma, mirat. Si suferi, gindind
la cenusa pe care-o cuprinde.
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TOATE DRUMURILE DUC

Ziua verde. Duh de nuc.
Toate drumurile duc
unde-i raiul vrutului,
dragostei, cuvintului,
Toate drumurile duc
catre Joia focului,

spre amiaza locului,
unde arde patima,

unde cinta lacrima.
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DESCINTEC

Despre tine si otrava,
despre slava si albine,
scriu in rune o poveste,
cici ce este nu se.spune.

E mai vie nascocirea
cind iubirea o imbie.
Scriu in rune ani de fiere
si de miere. Zic din strune.

Sé-nfloreascd noima, lege !
Sa se-nchege, sa porneasca
spre-mplinire peste fire
vraje pusa, vorba spusi.

Creasca anul rod de bine,,
sa ne-aline tot aleanul.
Ne rasfete ale sortii
si-ale filei doua fete.

Ale sortii si-ale filei:

focul zilei, roua noptii,
in tipare de la mume,
scriu in rune dulci-amare

despre tine si otrava,
despre slava si albine.
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PORTRET

Arama grea ca vinul — parul,
sprincenele usor piezise,

o cuti, vertical pe frunte,
vadind trecutul de rastriste.

Umeri marunti, suflet de vara
in bluza verde-albastrie,

ce sub solarele incendii

a devenit stins-cenusie.

Tinut e totul sub surdina,
inelul doar clipeste cind

framinti atitea-n incidperea
unei simtiri si-a unui gind.

iti zboari-n mina porumbelul,
ti se supune duh si-argila.
Culorile iti stau in slujba,
carmin si scrum de clorofila.

Si mie-mi stau la indemina
in griu si-n cer, in foc depline,
sa te redau pe alta treapta,
pe-aceea ce ti se cuvine.

Culori am pentru ce se vede
si pentru ce mai e vesmint.
Culorile le iau din apa,

din dulci otravuri si din vint.
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Doar pentru cele ces adaos LINGA UN FLUTURE
venind din simt a ta planeta

culori eu n-am in graiul lumii

si nici uleiuri pe paleta.

Frumusetea ca si zborul si iubirea

de cenuse-si leaga firea.

De-i stergi fluturelui praful, nici o boare —
nici o vraja nu-1 vor face sa mai zboare.

3 El, totemul semintiei stiutoare,
isi ascunde obirsiile si drumul.
Daca-1 sfarmi, isi da poleiul —
din secretele-i nici unul.

Cine-i puse pe aripi si pe faptura

10 scrumul, joc de aur ca suflat din foi de fa
A dormit o noapte-n luna?
S-a nascut din scrum de urna ?
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PRIMAVARA

A cunoaste. A iubi.

inc-o dati, iar si iara,

a cunoaste-nseamna iarna,
a iubi e primavara.

A iubi — aceasta vine

tare de departe-n mine.
A iubi — aceasta vine
tare de departe-n tine.

A cunoaste. A iubi.

Care-i drumul ce te-ndeamna?
A cunoaste — ce inseamni?
A iubi — de ce ti-e teama
printre flori si-n mare iarba?

Printre flori si-n mare iarba,
patima fara pacate

ne rastoarna-n infinit,

cu rumoare si ardoare

de albine re-ncarnate.

inc-o dati, iar si iara,
a iubi e primavara.
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FOCURI DE PRIMAVARA
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inginind prin vai taria
suna ramul, suna glia.,
Focuri ard, albastre ruguri.
Pomii simt dureri de muguri.

Prinsi de duhul inverzirii
prin gradini ne-nsufletirm
Pe masura-nalti-a Afirii
gindul ni-l dezmarginim.

Ce-am uitat aprindem iara
Sub vesminte ne ghicim.
Cautam in primavara

un tarim cel banuim.

Cautidm pamintul unde

mitic sa ne-alcatuim,

ochi ca oameni sa deschidem,
dar ca pomii sa-nflorirm
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CEAS DE VARA

Dulcele, ce incepu,
cintecul, l-auzi si tu?
intr-un lan pe un colnic
cinta singur un voinic.

Pe sub zirile fierbinti
suna secerea din zimti.

Huma sa facut in zi

ca din arse ciocirlii,

ce s-au mistuit, cintind,
iniltimile-nginind.

Vezi al ceasului strafund.
Aer curge. Suntem prund.

II

intr-un lan pe un colnic
cinta singur un voinic:
»3ta mindra la sarutat
ca spicul la secerat''.

Cinta singur un voinic
intr-un lan pe un colnic

si nu stie cit de-adinc
taie-n inima pe cimp

un cuvint de unul spus —
altora pe vint adus.
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CARABUSUL DE ARAMA

Din belsugul de verdeata
carabusul de arama
vine din turnatoria
verii, sa-1 luam in seama.

Zgomotos ca o reptila
printre vreascuri se avinta,
sa arate ca-i din lumea
celor ce nu prea cuvinta.

Prinse veste de viata
ce se-ncinge, rug, in umbra

unde ne-am intins, tu, basmul*

eu, ardorile si tundra.

Carabus te ia cu iures.
Te incearca pe la glezne.
il alungi, el vine iarasi.
Pe-alta parte e mai lesne.

Ca suveica rindunica

tese pinzele de vara.

Ah, ce cald e! Va sa ploua
ecvatorial pe seara.

Susur mare de lacuste

si de gize firda numar.
Carabusul de arama

s-a oprit pe caldu-ti umar.
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Misca? Sta sa-nchege ginduri?
Se destinde? Se descalta?
Parc-ar sti ca de pe umar
numai zborul mai inalta.

Si o ia catre stipinul
iulie, cuptorul — astru,
sd ne duca fericirea
spre uitare in albastru.

10

PRIN TOATE ERELE

Prin toate erele

ce prund fierbinte, turmentat
Subt toate sferele

se zamisleste ne-ncetat.

Prin toate erele

rasfat si crini, vis canibab
Subt toate sferele

extaz de seve, vertical.

indreptitire cat
virtejurilor, vintului.

Si intru in pacat

ca-n virstele pamintuluL
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iNCA O DATA! CINTECUL FOCULUI

in fabula verde si cald4-a naturii

Nu mi-e destul. Si dupa orisice tu crengi ai, iubito, nu brate,

as spune: inc-o data! si muguri imbii, cu mliditele prinzi.
Orice se-ntimpli-i ca si cum Descinzi dintr-un basm vegetal, al risurii?
s-ar intimpla co fata. 5 1Ia seama si nu te aprinzi

cum se-ntimpla adesea cu lemnul padurii,

in chipuri atitea, flacira-ntimpina pasul
Ah, nici un rod nu mi-e destul, oricirei fapturi pamintene,
il vreau si-n alte chipuri. si drumul i-atine, si ceasul.
Se poarta' riul citre miri,
dar piere in nisipuri.

10 imi spui:
»Nimic nu s-aprinde, si nimeni, de-o raza de luna".

Nu-i apd sa astimpere de-a] uns, Si-n gales suris infloresti multumiti, crezind
nu mi-e destul viata, cartea. ca sortii 1i stai impotriva, oricind,

Iubire-as vrea, pierzare, jar, c0 sdgalnici vorba.

cum voi' simti odatid moartea, 15 1ingadui raspuns iniltat peste timp, peste loc?

Fapte, o, cite-as putea insira,
ciudate-ntimplari risipite prin cronici,

Nici din lumind n-am destul méirturii de legenda ce-arata
caci ea-i doar o legenda, iata. ca sunt cu putinti si un asemenea foc,
Nimic sub zare nu-i “destul, 20 si asemenea arderi.

vreau totul inc-o data!

Ia totul scinteie din toate. Timpla s-aprinde
de timpla si piatra de piatra.
O stea nevizutia ia foc in cddere din gerul
vazduhului. Arde-n armuria, sub zea, cavalerul,
25 femeie invinsi, minune fara vesminte, stringind lingd vatri.
Si-aprind licuricii, ei insisi, din dragoste rugul
Iubirea tisneste din tirna si face pamintului aura,
es-ajunga-n tarii, s-acopere crugul.

123



Rareori numai sfirsitul nu e cenusa. VEDENIE DANTESCA
Cit e intinsul si-naitul luminii,

Dumnezeu singur arde suav citeodata prin tufe

fara de-a mistui. El crutd si mingiie spinii.

Altfel noi ardem, iubito. Altfel ne este ardoarea.

Cit e intinsul, cit e inaltul,

noi ardem si nu ne iertam,

noi ardem, ah, cu cruzime-n vapai,

mistuindu-ne unul pe altul.

Un cer senin de amplu iunie prin veac
si-a-nfiintat azurul nefiintei
in cestilalt tirim, al suferintei,

. si catd-n ceas a fi durerii mele — leac.

5 Sa uit ca suntem robii negrei ere,
sa uit de jale, cazne, de tencbrele
din inima, de tot ce crunt in preajma e —
zboara doi fluturi, doua giuvaere,
peste oras purtati de-o adiere.

10 1inchis in ast infern terestru de n-as fi,
indragostitii fluturi nu mi-ar aminti
de altii, de Francesca de la Rimini,
de Paolo, cari au fost purtati si ei cindva
de-un vint prin iad si deo betie-asemenea.



NOAPTE LA MARE * ~ine c~dva Si odihna
ce ispasire va fi
anilor, aprigei sete,
febrei de noapte si zi.

Valul mai bate, acelasi.
Raza e treaza in turn.
Cald e nisipul pe plaje,
numai putin daca scurm.

.5 Noaptea-i tirzie, de august.
Orele — horele tac.
Cugetul, cumpéina, steaua
grea judecatia imi fac.

Murmura dor de pereche,
10 Patima cere raspuns.

Ah, mineralul in toate

geme adinc si ascuns.

Sarea si osul din mine
cauta sare si var.

i5 Foamea in mare rispunde,
creste cu fluxul amar.

Margine-mi este argila,

lege de-asemenea ea.

Sunt doar metalul in febra,
20 magma terestri, nu stea.

Capat al osiei lumii!
Rogu-te, nu osindi!
Vine cindva si odihna
ce ispasire va fi!
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TUSCULUM

Ard lumini ca sorii tineri
prin iernatic Tusculum.
Amintirile de Vineri
mi-nsotesc incad pe drum.

Palma se ficuse cupa
jar-viatd cuprinzind.
Ma trezesc acum si dupa
arderea de-atunci spunind:

Alba tu, zapada pura,
cine ti-a dat inima

sa-mi fii viscol de caldura,,
alba tu, fierbinte nea?

Ard lumini ca sorii tineri
prin iernatic Tusculum.
Amintirile de Vineri

ma involbura pe drum.

Si declinuri — triste vinuri —
le dau albelor uitari.
Amintirile de inuri

cinta-n mine si sub zari.

Pier lumini si piere laur,
cade frunte, cade drum.
Amintirile de aur —
numai ele ard sub scrum.
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INTREBARE SI RASPUNS

Ce ne va tine totdeauna tineri ?
Adu o jertfa zi cu zi

zeitei mari, paginei Vineri!
Hraneste cald, oricare-ar fi,

un vis ce nu se va-mplini!
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STROFE DE-A LUNGUL ANILOR
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Cind prin oras calci lin pe strazi
saminta ulmilor, si-n mers

in adeviaruri limpezi crezi —
mai e nevoie de vreun vers?

Cind muschiul de padure mult
ne-alini-n vara verde dor

si glasul picurat ti-ascult —
mai e nevoie de-un izvor?

Cind in bataia vintului
mladie umbli pe colnic,
pe-ntinderea pamintului
mai e nevoie de vreun spic?

Cind intre lipsa si prisos
ne bucuram de cite sint
si cinta pe subt glii un os
mai e nevoie de cuvint?

Cind 1iti ghicesc arzindul lut
cum altul de Tanagra nu-i,
din miazanoapte pina-n sud
mai e nevoie de statui?

Cind hoinarind, alaturea,
noi mind-n mind ne gasim
cu ochii la aceeasi stea —
mai e nevoie de destin?
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Cind implinirile ne cad

subt galaxia ca de fum

si prin miresmele de brad —
mai e nevoie de vreun drum?

De-ar fi sa dainuiesc nespus
in gindul tiu, pimint ce sint,
din rasarituri la apus

mai e nevoie de-un mormint?



LUCRURI SUNTEM

Lucruri suntem printre lucruri.
Aproape suflete suntem, noi doi,
prin soarta asemenea tuturor.
Lucruri suntem ce poarta in ele
ginduri ca pietrele, uneori stele,
si totdeauna un dor.

Pe drumul sau fiecare,

ne-am duce in veci undeva. n
Ne-am duce-mpreuna, mereu, ammdoi.
Dar drumul norilor e prea mare

in lumea noastria — pentru noi.
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BOCCA DEL RIO

Sa ma mai duc la
Bocea del Rio,
sovai in drum, ori-
cit as iubi-o.

Port incia-n ginduri
mierea, mirajul,
dar fara tine
rani-i peisajul.

Tara-ntre dealuri,
satul sub luna,
Bocea del Rio
nu ma aduna.

iti amintesti tu
timpul si locul
prinse-ntre ziduri,
zumzetul, socul?

iti amintesti tu
verdele, stupii,
pe coperise-n

gingur hulubii?

Ce profetie-n
zarea iubirei

fost-a atuncea
azi amintire-i.
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Basme, otravuri
cald-padurete,
rosii amurguri,
patimi, frumsete,

din amintire
beau cu nesatiu.
Bocea del Rio,
rana in spatiu.
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CETATE IN NOAPTE

Cremene, bazalt e totul. Blocuri
drepte stau in noapte, cu temei.

Pe stravechea strada ca-ntr-o matca
grele curg miresmele de tei.

Din reverberatii simti cum ziduri
foc de zi in ele mai cuprind.
Dupa steaua care-n bezna cade,
din ferestre — albe mini se-ntind.

Zborul bufnitei e cald si-i moale.

Si te-ntrebi prin intuneric ce-i.

Sub o poarti-n loc de gura — simti in
gura nestemate de cercei.

Cremene, bazalt e totul. Blocuri
drepte stau in noapte, cu temei.
Pe stravechea strada ca-ntr-o matca
grele curg miresmele de tei.

Sec si sterp, oricum ar fi, isi are
si orasul rodnicia lui.

Din seminte ce-au ciazut pe piatra
in piete au crescut statui.
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VARA SFINXULUI MIHAI

(8 noiemvrie)

Iubito,-mbogateste-ti cintiretul,
mutia-mi cu mina ta in suflet lacul,
si ce mai vezi, vipaia si inghetul,
dumbrava, cerbii, trestia si veaculL
Cum stim in fata toamnei, muti,

sporeste-mi inima c-o ardere, c-un gind.

Solar e tilcul ce tu stii oricind
atitor lucruri sa-mprumuti.

O, lumea, dacd nu-i 0 amagire,

ne este un senin vesmint.

Cia esti cuvint, cd esti pamint,

nu te dezbraci de ea nicicind.

O, lumea e albastra haina,

in care ne cuprindem, strinsi in taina,
ca vara singelui sa nu se piarda,

ca vraja basmului mereu sa arda.

ALEAN SI AMINTIRI CE TORC

10
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Alean si amintiri ce torc
ma-nduplecid si ma intorc
spre locul unde umbre, sori
miros tirziu prepari-n flori.

E fiu al toamnei sufletul.
Aci cindva mi lam lasat.
Aci el a ramas privind

in tine cum te-ai departat.

Sta tintuit. Mai este viu?
Te-a asteptat, te-a asteptat.
Obisnuintei s-a-nclinat
sad-nvete jalea, nemiscat.

Aci cindva mi-ai aratat

in moartea lui de chihlimbar
un fluture incremenit,

un zbor rapus intr-un cristal
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IUBIRE

Tubesti — cind ulciorul de-arama
se umple pe rind, de la sine
aproape, de flori si de toamna,
de foc, de-anotimpul din vine.

Iubesti — cind suava icoana
ce-ti faci in durere prin veac
o tii inrdmatia ca-n rana
striavechiului verde copac.

Iubesti — cind sub timpuri prin sumbre
viitori, unde nu ajung sorii,

te-avinti sa culegi printre umbre
bilaiul suris al comeiii.

Iubesti — cind simtiri se desteapta
ca-n lume doar inima este,

ca-n drumuri la capit te-asteapta
nu moartea, ci alta poveste.

Iubesti — cind intreaga faptura,
cu schimbul, odihna, furtuna
iti este-n aceeasi masura

si lava patrunsia de luna.
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POVESTE

Ne ducem prin tomnatice paduri,
tristetea sa ne-o ardem in lumina.
Ne améagesc cu mii de june guri
brindusile ivite pe colina.

Si rupem crengi, rizbatem prin desis
si, rosu, ghimpele nu se dezminte.
Simtim pe buze greu piienjenis,

dar mergem inainte, inainte.

Si unde duce mersul nu mai stim.
Lumini si umbre sunt, ca de poveste.
Rasuna a-nceput. De cind venim?

O ceatd se destrama ca o veste.

Ricoare e si arde imprejur.
Voi-va pasul si se mai intoarca?
Din albul nor, din caier prin azur,
ursita ar putea fir nou si toarca.

Adulmecam miresme tari deodat',
prin ferigi dese pirtia patrunde.
Nu de izvor, ci ca de riu bogat

un murmur se aude, fara unde.

Un uliu, tipind deasupra-n zbor rotat,
sa iscodeasc-ar vrea ce se petrece.

Noi inca pe pamint si-n lume-am dat
de-o apa peste care nu se trece.
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Si-acum, cind sufletele noastre vor
in brate, unul altuia, si-si cada,
inelul, cu clipitul lucitor,

in deget ti-1 intorc, sa nu mai vada.

Se cheama Jales riul, riul-timp,

si-i potrivit din veci cu toamna.

Ne oglindim in ape fata, nimb.

Dar sa fugim, ca-i blestemata coama.

10

GREIERUSA

Greu e totul, timpul, pasul.
Grea-i purcederea, popasul.
Grele-s pulberea si duhul,
greu pe umeri chiar vizduhuh
Greul cel mai greu, mai mare
fi-va capatul de cale.

Sa ma-mpace cu sfirsitul
cinta-n vatra greierusa:

Mai usoara ca viata

e cenusa, e cenusa.
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CINTECUL VIRSTELOR

Dragostele mele bune

cum le-a méacinat parnintul!
Cum pierira pe subt iarba
frumusetea si cuvintul.
Dragostele mele rele,

cite au cazut si ele!
Dragostele bune, rele,

ce-a ramas sub glii din ele?
Tarna numai si inele.
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ZODIA CUMPENEI

(in metru safic)

Dreapta, ziua Cumpenei ne surprinde
printre roze: in cimitirul unde
citeodata dragostea insoreste

albele pietre.

Calm se-ndruma spre cumpéinire totul.
Zi si noapte trag injugate vremii,
amindoud cu-ntelepciune-ncearca

pasi deopotriva.

Se misoaria, se cintareste rodul
de argila, visul si umbra verii,
si povara ce-i amintirea pentru
orice faptura.

Daca din povesti adevar ramine

cd traim prin imponderabil cei vii,

poate sa mai umble cuvint ca trupul
este-0 povara?

Greu e numai sufletul, nu tirina.
Cici cenusa noastria, iubito, poate
fi pe talgere cintarita cu vreo
citeva roze.
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CINTECUL SPICELOR

Spicele-n lanuri — de dor se-nfioara, de moarte,
cind secerea lunii pe bolta apare.

Ca fetele catia, cu parul de aur,

ia zeul din zare.

O vorba-si trec spicele — fete-n vapaie:

Secerea lunii e numai lumina —

Cum ar putea sa ne taie . .
pe la genunchi, si ne culce pe spate, in erea vint ului?

Aceasta-i tristetea cea mare — a spicelor
ca nu sunt tiiate de luna,

ca numai de fierul pamintului

li s-a menit sa apuna.
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ARHEOLOGIE

Mai trecem citeodat', purtati de-acelasi gind,
prin curtea unde sarcofage de bazalt

in siruri stau, distanta nobild pastrind,

subt nalbe, de la unul pin' la celilalt.

Cind nu e nimeni si ne vada, ne oprim.
Adinc prin lespede ochim. S-a spart cindva
sa-ngaduie un jaf, caci oseminte nu-s,
nici aurii inele-n inciperea grea.

Un ochi de ploaie, apa clara, a ramas
sa stringi cerul pe-un asemenea temei.
Prin basoreliefuri, dibuind, ghicim

un drum spre iad, melancolia unor zei.

Crud fabulind, inchipuirea ti-o incerc:
un sarcofag antic, vezi tu, e mult mai plin
de tilcuri, de istorie, cind e desert,

in gol s-aratid un adaos de destin.

Au fost aduse sarcofagele aci

dintr-un striavechi oras, ce azi e subt pamint.

Cresc porumbisti acum, pe unde for a fost
si se topeste cinepa in jgheabul strimt.

Figase ai gasi, de roti, pe caldarim,
daca tarimul l-ai sapa si-ai scormoni.
Opaitul de lut ars s-a spart, si pulberea
a inrosit ogorul vechii-mparatii.
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25 Noroade au trecut, si glii s-au rasturnat. CETAII,ARHIPELAGURI, OCEANE
Cenusa a-mpietrit pe vetrele pustii.
Si drumuri au murit subt iarba, pe subt strat.
Trecutu-i lung. C-un capat se iveste-aci.

Veniiam, iatd, printre lespezi. Si-adastam.
30 Si am pleca. Dar raminem sia mai privim.

Tisneste peste curte grabnic un listun.

Apoi tacere-i iar. Nici noi nu mai graim.

Te-ntimpina pretutindeni in caile tale
cetati, arhipelaguri, oceane

Nimic nu misca-n aer. Nici pleoapele. A S .
si flicari pe culmi.

Dar bate soarele in piatra, din inalt.
35 Placut, tulburitor e astfel sa te pierzi

rin moarte, cind respira calda din bazalt. e . A . .
P ’ P Mingii femei cu brate de lava in arsita verii.

5 Copii pe pamint, subt nori si subt soare asezi.
Naturii i smulgi nestiute arcane.
Silesti himerele sa se-ntrupeze, fundatii si pravili inchipui,
creezi istorie, intemeiezi imperii
si palpitind printre meridiane
10 simti zi si noapte ca esti.
Totusi cindva, la un semn, intr-un fel adinc
toate le parasesti,
cu fata in sus, cu pleoapele-nchise — le parasesti,
poate ci fiard cuvint numindu-le incd — le parasesti.

Si-i dureros in marea trecere sa te
aprinzi visind. Mai tare insa arzi in schimb.
Iubirea prinde adincimi, asa cum e,

40 umbratic joc, relief pe-un sarcofag in timp..

15 Cum se poate
lumina lunii o data so vezi
si-apoi so tradezi
intrind in intuneric?
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ARIPI DE ARGINT

Si anotimpuri, vint de miazanoapte
sau vint de sud daci m-ar cauta,

pe-o treapta m-ar gasi in preajma ta.

Si calatori, iscoade de departe,

si patrie, morminte, bolovani,

daca de mine toate-ar intreba,
m-ar dibui prin vint in preajma ta.

De zile, saptamini, de luni, de ani,
ma pierd in ochii tdi, mindra iubire.
Ca din oglinzi, ce singure nu mint,
incerc si dobindesc o dumirire

ca aripile ce le simt in spate
aievea sunt din pene de argint

sau o parere doar de greutate.
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SFIiRSIT DE AN

Fapturi in umbra anului apun

si drumuri, fapte cad in nefiinta.

Sunt, totusi, inc-atitea cu putinta!
Din destramari si negurd m-adun.

in valea incercata de-ndoieli

si numai rar, ce rar, de vreo credinta,
sunt, totusi, incd multe cu putinta,
minuni, aurore, riset si-n vieri.

Cind orice asteptare s-ar pirea
desarti, cu putinta-i, draga mea,
un zumzet planetar, de stupi, in vara.

Si dincolo, in noapte, s-ar putea
ca ochii mei s nu mai moara
de cind pastreazi-n ei frumsetea ta.
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FOST CINDVA PAMINTUL STRAVEZIU

A fost cindva pamintul nostru striveziu

ca apele de munte-n toate ale sale,

in sine inginind izvodul clar si viu.
S-a-ntunecat apoi, launtric, ca de-o jale,

de bezne tari ce-n nici un grai nu se descriu.
Aceasta-a fost cind o salbatica risipa

de frumuseti prilej diadu intiia oara
pacatului sia-si faca pe subt arbori cale?

Nu pot sa stiu ce-a fost prin vremi, odinioara,
stiu doar ce'vad: subt pasul tau, pe unde treci
sau stai, pamintul inc-o data, pentr-o clipa,

cu mortii sii zimbind, se face straveziu.

Ca-n ape fara prunduri, fabuloase, reci,

arzind se vad minuni — prin lutul purpuriu.
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THALATTA! THALATTA !

La timple prea de timpuriu carunt,

am fost de fata oare pe la raspintii

in zilele cind zece mii

de greci se osteneau spre Trapezunt,
venind pe-ntoarse cai din Babilon ?

Cei ce lisau in urma lor

praf ridicat din mers — un nor,

vazind in zare dunga marii, albastrie,
in strigate au izbucnit, curmind un dor:
Thalatta ! Thalatta !

Marea ! Marea !

De-atitea-mi amintesc, de cazne si pirjol,
prin toate tarile,

de-un vuiet larg ca marile.

Sau am citit cindva povestea

in cronica lui Xenofon — si toate-acestea ?
Oricum, nebunul chiot, iuresul de bucurie
inchis in mine l-am pastrat in amintire vie:
Théalatta! Thalatta !

Greci, zece mii, ostasi purtind poveri

de scuturi si de linci, cindva plugari, pastori, niieri,
deserturi striabiteau pe unde mielul

nu paste, roua firava nu cade, asfodelul

nu, infloreste. Gloatele-ndurara

prin tdrna arsa rataciri, prin mlastini miasme,

foc vertical, amiezi de vara,

pe la confinii, intre gind si moarte.

Marea zarind apoi lucind, grecii strigara

din adincimile fiintei lor, din spulber,
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citre liman, pind departe:
Thalatta ! Thalatta!

65

Se inginau talazuri. Fost-am eu de fata ?
Sau intimplarea mi s-a-ntiparit

prin tainite de suflet — ca un mit?

Batind tirim prin crunte vai 70
si prin netrebnic timp,

adesea amagit de dunga sinilie

a unei izbaviri mereu visate,

se face uneori cid insumi scot

nebunul strigat, chiotul de bucurie,

si, faira mare-n fati, vestea mirii mi-o repet
cu ochi pierduti, ca un netot:

Thalatta! Thalatta!

Prin vremi, demult cindva sau nu demult.
mi s-a-ntimplat aceasta iarasi.

Prin 'val-virtejul anilor mi s-a-ntimplat
Ma-ntorc, mi-ascut auzul si ascult.

A fost aceasta — cind? Sa nu spui: ieri,
Subt alte cumpene a fost, subt alti prierL
A fost cind Asia, cu pulbere de oase,
se-ntinse peste crestetele noastre,

peste meleaguri mindre si cetiati frumoase,
pina la holdele bitrinului Danubiu.

Unde umblam,

umblam vadit spre ziua mea din urma.
Cuprins pe la riscruci de spaimele ce scurma,
ma furisam prin soarta si rumoare,

O umbra doar in dezolare.

Subt neguri riatacind, printre paragini,
treceam prin rele vinturi, care

citau fiinta sia mi-o stinga,

catau si ochiul sa mi-1 sece,

ce nu-i decit o lacrima mai mare,
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Nu marea-albastra, nesfirsita fira soapte,.
ci mulcomul suris

cu care o femeie de lumina poate
sa-ntimpine o inima in noapte

mi se ivi atunci in cale.

Nu marea, nu !

Dar zece mii de greci, ca in vechime
scuturi de aur ridicind, strigara-n mine
cun singur chiot:

Thalatta ! Thalatta !



GRADISTE

Sunt ostenit ca drumul si uscat ca praful.
Mai sunt izvoare pe pamintul nostru?
intreb si caut. Frunze-nlitur cu piciorul.
Foi ruginite cad, se-ngroasa vraful.

5 E trista luna azi in Dacia
°cind trece peste plai si stina.
Subt cite-o piatra de altar, subtciapiste pagina,
se spune ca mai gilglie pe-alocuri apa,
mai murmura la obirsii prin munii,
10 dar nu in vale, in fintinai.

De-0 api-mi este sete,

de apa izvorita din argint, din munte
ce leagin fost-a semintiei noastre.

Se profileaza-n zari piscuri carunte.

15 Urcusul pind-n pragul unui zeu
pe coama muntelui e greu.

De mina si la pas cu tine —
n~as pierde insa niciodat' cirarea
prin alunis si tufa de afine.

20 Ne-am peoticni din cind in cind, dar nu ne-am pierde
Pe virfuri sacre, in albastru, ne-ar calauzi
un nor pe sus, jos muschiul verde
si fagii zvelti si-nalti, ce mai pastreaza
in chipul lor o amintire treaza

25 de mari coloane din vechime.
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Sub pasi, pe-acolo, mai riasuna,

subt bolovani si flori,

acoperite bolti. Sunt tainite de mii de ani,
adapostind in ele amfore rotunde,

in care tu intreagai

ai incipea sau pin' la subsuori.
(Mia-ncearca un suris fari temei.

Mai trebuie so spun?

in amforele de argila se pastrau

pe vremuri nu femei,

ci alte bunuri ale diminetii,

aidoma femeilor: griul cetitii, pinea vietii.)

Calcind prin rouai si prin iarba poate ci am sparge
chiar noi, subt talpa noastra, cupa de rosiatic lut
din care aprigul, tacutul rege isi bau
durerea-nfringerii pe scut.

(Dacii catau prin suierul de brazi

sa schimbe magic o viata in legenda,

in jurul regelui dansind pe cataligi,

frenetic si-n extaz.)

Ne va fi dat s-ajungem si pe culme intr-o zi?
Pe-o treapta sus vom iscodi

ce-a fost cindva si nu mai este:

templul de aur pe priporul din poveste.

il sprijineau vreo patruzeci si noua de coloane,,
infatisare-avind de vipere ce pline de ardoare
in virful cozilor s-ar ridica in soare.

Pe-o lespede sezind acolo linga tine,

voi prinde iardsi grai: iatad supremele izvoare!
Si umbra inimii mi-o voi vedea

in palma ta cazind.

Prielnic peste frunte ne va bate vint.
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Iar noaptea, in acelasi loc, ne-or lumina,
lucind din prunduri si din unde,
comorile-ngropate-n matca riului ceresc,
Murmurul nostru, visul, se va-mpartasi

din nemurire printre greierii ce cinta

si printre zei, cari, fira temple, mai traiesc.

CE AUDE UNICORNUL



CE AUDE UNICORNUL

Prin lumea povestilor
zumzetul vestilor.

Prin murmurul mariloi
plinsetul tarilor.

5 Prin lumea aievelor
cintecul Evelor.

Prin vuietul timpului
glasul nimicului.

Prin zvonul eonului
10 bocetul omului.
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ANII VIETII

in spatiu tainic, fird marturie,

ma alesei cindva fipturia vie.

M-au faurit rizind, cintind, périntiL
Ei, tesatorii vietii si ai mortii,
mi-au dat ce-ngaduise soartea:

au pus in mine soarele si noaptea

si mi-au adus un drum in fata portii.

sAcesta-i drumul tiu'", mi-au zis parintii,
»pornesti din vai s-ajungi in slava mintii*1
Pe cale-n lumea neagra am plecat.
Umblam, vedeam, dar nu ma inchegam.
Vedeam, umblam, dar incid nu eram.
Prin anul lung, ah, lung, de altadat'
de-abia iubirea m-a intemeiat.
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CATREN

Traim subt greul vizduhului

ca pe-un fund adinc de mare.
Nici o suferintd nu-i asa de mare
si nu se preschimbe in cintare,
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INSCRIPTIE PE-O CASA NOUA

10

Toate stau la locul lor,
std pdianjenul in plasa
ca-ntr-o lume de matasa.
Nu-1 incearca nici un dor
din ocolul lui sa iasa.

Toate stau la locul lor:
piatra, floare si ulcior,
vatra si amnar si iasca.
Asta-i 'legea tuturor:

Zari sa-si faca din pridvor,
sa se simta bine-acasa.
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ROMANUL FURTUNII

Furtuna se vestea pe dealuri. Toata noaptea
de luni spre marti ia orizont s-a adunat,
Muntii de nori, amenintindu-ne din partea
de sud, straluminati de tunete au stat,

De teama doud inimi se facura una,

Si amindoi 1n asteptare-am tremurat,

Ne ocoli prapadul. Mirlind, furtuna

de noi, incet, si de pamir-t, s-a departat.
De cite ori prin vai un trdsnet mai lovea,.
nestiutor de bezne crinul alb pocnea,

ca sa-nfioreasca. latd cum cu flori de vis
gradina zilei noastre mare s-a deschis.
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SALCII PLINGATOARE

Umblu-n nestire pe poteca.
Prin vale caut muguri, semne.
Mostenitor eu sunt al iernii.
Mai curge-nghet pe apa Cernii.

Sfarm vreascuri umede, nedemne.
Pe munti zipada se mai vede.
O singura-nverzire-n cale

ma tine locului, ma pierde.

Si soarele ajuti-oleaca
prin vaduri negura sa treaca.,

Legenda spune ca pe-aice
Euridice, fata traca,

din iaduri si-a mutat in salcii
a jale — parul lung si verde.

Si prind in palme ce ma pierde,
maiatasea grea si jalea verde.

POEZIA

Un fulger nu traieste

singur, in lumina sa,

decit o clipa, cit ii tine
drumul din nor pini-n copacul
dorit, cu care se uneste.

Si poezia este-asa.

Singura-n lumina sa

ea tine pe cit tine:

din nour pina la copac,

10 de la mine pin' la tine.
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VARA LINGA RiU

Uite, cintid ciocirlia!

Pura ca entelehia

din saminta si din muguri,
te ridica, vino, Lia!

Sa se vada sini ca struguri.

Sa se vada ce se poate
printre gene. lacia-n

rariste — un umar, spate,
cum e albul de mesteacan.

Boarea verii, ochi de soare,
au un drept sa te dezbrace.
Taina de la subtioare

vreau sa stiu cum se mai face.

Te arata si coboara
unde nu-i adinca matca.
Linga coapsa lina, goala,
sa intinereasca apa.

Ca-i batrina-n riu stihia
si viseaza tinerete.

Uite, cinti ciocirlia,
lia-lia, lia-lia.
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CATRENELE DRAGOSTEI

Draga-mi este dragostea
bintuitd de sprincene,
de sprincene pimintene,
lungi, piezis-rasaritene.

Draga-mi este dragostea,
soarele din an in veac,
dragostea ce poarta-n ea
moarte-ades si-ades un leac

Spune-se ci-n holda coapta
macul il dezbraci c-o soapta.
Dragia-mi este dragostea
care zice: nu si da.

Draga-mi este dragostea,
mare face inima,

mare pe cit lumea-zare,
mica pe cit lacrima.

Dragia-mi este dragostea
care face stea si stea

din paminturile noastre —
prin poienile albastre.
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Singele isi stie visul,
Dragi-mi este dragostea
cu-niltimile si-abisul
si cu ce mai are-n ea.

Dragi-mi este dragostea -
locului nu pot so tin,
ciaci frumsetea ei dispare
in frumsetile-i ce vin,

Dragia-mi este dragostea,
dragd uneori furtuna
si-un piacat pe care-1 arde
pe la miezul noptii luna,

Din aleanul trupului
sufletul se naste.
Dragi-mi este dragostea
ce de ani ma paste,

Dragostea ne-o tina zeii,
sa ne-ncinte funigeii

ca urzeala inului

firele destinului,
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UMBRA EVEI

Din dulcele chin,

din amara plicere

ce intre moarte ne poarta
si inviere,

din voluptitile noptii,
din calda imparitie,

o umbri-ti rimine

subt ochi, usor albastrie.

Cu ce sa aseaman adaosul,

cind vraja pereche nu are?

Cu o priveliste, cu vreo-ntimplare,
uitate-n tinuturi uitat-legendare ?

De izbinzi, raspunzind in pierzanii,
de-un farmec ranit

aminteste umbra subt ochi,

de-o prelungire la nesfirsit

a vremii cu freamat de mai,

de mireasma rasurii, de arderea gurii,
de Eva in fugd iesind din rai

si, nu stiu cum,

de-ntiia ei umbra ciazuta pe drum.
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PEAN PENTRU O TINARA

intruchipare in lut de Romul Ladea
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Numai despoiata de vesminte

sa ridici, prietena, rodia

din panerul de-argint, cind ne bucura
prielnica zodia.

Numai astfel sd consimti

in inima fructului sia-ti adincesti
patima albilor dinti.

Numai astfel vadindu-te,

cu gleznele tu sid dezmierzi,

alte dati, buruieni si pietre si ierburi,
Poarta-ti, tindra, adevarul

pe unde se-naita aracii,

prin vie, cici numai asa

te pot vedea si copacii

clipind din pleoapele verzi.

Doar despoiata de orice vesmint

sa umbli prin raristi de veac,

prin holdele coapte, prin cring, la izvor.
Numai astfel sa calci pe muschiul-covor
infruntind primejdia sarpelui

cu gindul ca sarpele este de leac.

Sunt multe inca potecile

spre tinta-alinarii,

dar numai de orice vesmint despoiata
— pierdut adastind intr-o rina —
vreau, intruchipare de vis, sa te vad
prin vaile mele pe calea-nserarii

sau ziua mergind prin Eden la fintina.
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Numai asa, la capatul drumului, urmelor.,
se-nvedereaza in calma oglinda a lacului,
in ochii batrinilor astri,

legea pamintului, tiparele, rarele,
intruchipate in sinii cari nu dezmint
rotunjimile urnelor

si-n rodii cari nu dezmint

rotunjimile sinilor.



PORUMBA

De inttbiri ce ma framinta
imi limpezesc suflet si frunte
pe lingd porumbarul cu fipturi marunte
cari ginguresc si nu cuvinta.

Alba porumbi imi ridic din cuib,
curatda ca un bulgiare de nea,

cu penele crescute pasareste,

dar inca fara zbor, fira ispita-n ea.

Ce calda-i pe subt aripi! — Printre flori
ma minuneaza-n totul, omeneste.

Trecut si zbuciume imi uit, cici alba
zbatindu-se imi aminteste

alt proaspat alb, fiintd-arzind la fel,
ascuns, fierbinte, pe la subtiori.

O, gind-virtej ! Deasupra mea
ce flori de nori, ce zori, ce sori!
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FLOARE DE VITA

Neglorioasa e aceasta floare.
Facuta din stamine si pistile,

Fiara de nici o urma de petale.
Dar ce suav miros — de sapte zile
M-atrage printre frunzele 'de vita !
Este-n mireasma ca o profetie

A soarelui, adinc dormind pe vie,
Si-a vinului ce-ncoronat de-arome
Pe-un drum de toamna calda va sa
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DRUMETIE

Popas in iarba de neuitat.

C-o sarutare, pe-a vietii masura,
imi stingi in guri toate numele
ce din alean ti-am dat.

Pornim pe urma iar

ca doua virtejuri de vara pe drum.

Ne suntem dar pentru dar
si nu ne mai spunem nicicum.

Ne place sa umblam

ca intrupéarile fumului,

sa incilcim matasea pamintului
cu tintele drumului.
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STIHUITORUL

Chiar si atunci cind scriu stihuri originale
nu fac decit sa tialmacesc.

Asa gasesc ca e cu cale.

Numai astfel stihul are un temei

sa se-mplineasca si sa fie floare.

Traduc intotdeauna. Traduc

in limba roméneasca

un cintec pe care inima mea

mi-1 spune, inginat suav, in limba ei.
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ODA SIMPLISIMEI FLORI SONATA LUNII

Papadie, ecumenica floare S({nata.Lunii de Bfeevthovenv A
dupi a’ta aurie ardoare > e insisi luna colzorlta pe pamint.
— pe nescrisele file — Asa sar cred? si asa s-ar zice:
anul isi hotireste fericitele zile luna ce umbla prin paduri,
: 5 prin roua-albastra si prin flori de crini,
si-alcatuieste din lumini
amare s§i din dulce vint

5 De un pean te-nvrednicesti, Ofelii, Margarete, Beatrice.

tu, neluati in seama, floare de rind,

Saminta si faci pe pamint

e tot ce doresti. Alt gind nu porti.

Dar infloresti si asfintesti 10
10 alcituind o aureold de sfint.

Printre acestea te alegi si tu,
ca o parte din Sonata

ce inca niciodata

nu a fost cintata.
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ERMETISM

Un text si-o melodie
e iubita mea,
cuvint acoperit de cintec,

cuvint ce nu-l pot descifra.

Un text ce mi se cinta
e iubita mea.

Ghicesc oleac' cuvintul,
dar nu-1 pot descifra.

Mai-ndupleca si cintul,
dar inima mi-e grea,
ca piatra, ca pamintul,
ci nu aud cuvintul.
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MADRIGAL

Iubitd Runa, dragd una,
n-am fi crezut ca intr-o zi,,
aceasta cu putinta-ar fi:
c-un strigdt sd atingem luna

Nici dupa- drepte marturii
n-am fi crezut cd s-ar putea,
sa auzim apoi ecoul

intors In patria de-aci.

Ce fericire ai -dori

sd ne-o strigdm in zare, Runa
Alege tipatul ce-i vrednic

sa ni-l intoarca-n noapte luna.
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RABOJ

Tin raboej in duh arhaic.
Numair ca ciobanul
cite-s albe, cite-s negre
zilele, tot anul.

Numair pasii, ai frumoasei,
pina-n pragul usii.

Stele numar cite are
cuibul Gainusei.

Cite sunt, de toate, numar,.

amagiri si fumuri,
ziua-ntreagd numair, numar
rataciri si drumuri.

Numar pietrele pe care
mindra trece vadul —
si pacate pentru care
ma va arde iadul.
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IARBA

Tunie este

Verde poveste.
Iures sporeste.
Iarba mai creste.

Ziua a sasea,
Simbita ierbii.
Creste matasea,
N-0 calca cerbii.

Cresc ale ierbii
Fire albastre

Pin' la-naltimea
Inimii noastre,

Asta-i masura,
Pune natura
Luncilor margini,
Lege-n paragini.

Vin curcubeie
Roua sa beie,
Seva vietii

Si-a diminetii,

Praful din spice,
Traiului straja,
Sta ca o vraja
Moarte sa strice.



Vremea prieste
Inimii, ierbii.
Raga si cerbii!
Stai si priveste !

Cite anume
Fete in lume
Are si-arata
Iarba cu arta:

Dulci si frumoase
Linii de coapse,
Linii de fete,
Mintea sa-mbete.

Fete ce lesne —
Trupuri si glezne —
Ierbii le-asameni.

Nu mai sunt oameni.
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INSCRIPTIE PE-O GRINDA

Suflet si grai,
vatra de trai,
darul cel dai,
mindra ce ai,
praguri de ralL
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DRUM DE TOAMNA

Pe drumuri ce ingina triinicia,

amurg si ghinda, frunze rosii cad.
Ca un haiduc eu umblu prin legenda,
prin ciclul vremii mulcom incheiat.

Miroase-a foi strivite in copite.
Prin cringuri trec cu calul pintenog.
Aud muntérite cintind din tulnic,
taiat, in vis, din corn de inorog,

14
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CiINTEC 1IN DOI

Si vine toamna iar'

ca dup-un psalm aminul.
Doi suntem gata sa gustam
cu miere-amestecat veninul.

Doi suntem gata s-ajutam
brindusile ardorii

s infloreasci iar' in noi
si-n toamna-aceasta de apoi.

Doi suntem, cind cu umbra lor
ne impresoara-n lume norii.

Ce ginduri are soarele cu noi —
nu stim, dar suntem doi.
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SUBT SCUTUL AMURGULUI AN DE RASCRUCE

Umbre-arunca ochii lumii iti amintesti de anul de riascruce?
peste tine, peste mine, De-atitea ori a despirtire
peste fiecare ceas al tau un ceas de cumpina ne incerca.
si pe drumurile toate. Nu fiindcia-am fi voit,
5 Sa te apere un zeu, 5 ci fiindci-asa ni se cerea.
numai el daca mai poate. De fiecare dat' un lucru rar,
Elsi eu, el si eu. o rari intimplare ne oprea.
Vino sa te-ascund, iubito, Pe tirmul de nisip umblam
in amurgul meu. si-n urma-adincd ce-0o lasam

10 ticutd apa marii izvora.

iti amintesti? De fiecare dat’

un lucru rar,

o rari intimplare ne oprea.

Corabia se cufunda putin subt greutate*,
15 cind luna cobora pe ea.

186 187



10

15

ZBORURI UITATE

Pasari ce-au fost vreodata calatoare
fac toamna incercari ca de plecare,
Se-ntrec batind din aripi fara rost;
joc amintit dintr-o poveste care-a fost»

Zari largi si mari purtau in ele
aceste pasiri cari cilitoreau cindva,
Un orizont purtau cit toate apele
taldzuind din Ocean la Marmara.

Cunoscatoarele, mai ieri, de glorii aurii
pe drumurile vintului,

intraripatele, printre ciulini si balarii,
tin umbra azi pamintului.

Subt echinox de toamna sinilie

bat pasarile-a zbor si a zaddarnicie,
parc-ar simti in ele ca un har

ce le-nialta cindva prin basmul tertiar.
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ORINDUIRE

Dac-am trii-n aceeasi casid, in chilii vecine®
si n-ai mai trece pe Ia mine,

nu as putea sa fac vreodata saltul

in consolare. Si as crede ca traim

departe, foarte departe unul de altul.

Dac-am trai-n aceeasi urbe, despartiti
prin citeva gradini si printr-un murmur
de vale,
si n-ai mai trece pe la mine
cu risul tau si cu luminile tale,
as fi incredintat ca depirtare
nu-i alta mai cumplitia si mai mare.

Astazi vid ca de pe fluturi a cizut tot smaltul

de cind tu pe la mine-anume
n-ai mai trecut. O, ce orind!
Ma mingiie un singur gind:
traim in una si aceeasi lume.

Traim in una si aceeasi lume. Prin urmare
nu suntem chiar asa departe

unul de altul!

Ce gind cu adieri amare

cind anul si-a pierdut tot smaltul.



OGLINDA DIN ADINC

Cind ma privesc intr-o fintina
ma viad cu-adevidrat in zi

asa cum sunt si-am fost si-oi fi.
Cind ma privesc intr-o fintina
ghicesc in fata mea bitrina
cum ceruri §i pamint se-ngina.
Cind ma privesc intr-o fintina
stiu ca-n adincuri foste mume
imi tin oglinda, ochi de lume.
Cind ma privesc intr-o fintina
imi vad si soarta, uit de nume.

10

MOARA

Sunt ca o moara linga riu.
Obisnuitu-s-a gindul

sd doarma in mine

virste de-a rindul.

Sunt ca o moara linga riu,
la poalele grindului.

Rotile mele bat

in undele timpului.

Sufletul meu

se va trezi cindva,
cind pietrele mele
n-or mai umbla.
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balada permanentei si-a schimbarii

10

fo

GIORDANO BRUNO

cinta

E acelasi, nu-s aceleasi.
E acelasi unic soare
rasarit din munte, gind.
Sa se intrupeze-n vale
alte umbre sunt la rind.

E acelasi, nu-s aceleasi.
E acelasi unic soare
albul inului sorbind.
Sa intindd pinza-n iarba
fete — alte sunt la rind.

E acelasi, nu-s aceiasi.

E acelasi unic soare

tilc suav invederind.

Ca sa coloreze ceasul
fluturi — altii sunt la rind.

E acelasi, nu-s aceleasi.
E acelasi unic soare
ee-nfierbinti roua, vint.
Sa indure moartea-n vara
alte spice sunt la rind.

E acelasi, nu-s aceleasi.
E acelasi unic soare,
inima prin lumi batind.
Sa ingine-n vreme rugul
alte-amurguri sunt la rind.
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NUMELE

Ziua citeodata, uneori s§i noaptea,

venind din occident spre tara diminetii,
prin mine numele meu trece.

Pe unde largi, batind eterul,

prin stratosfera numele meu trece,

Si prin azurul crud.

Si prin tiria cetii.

Dar nici In mine, nici sub bolta care-i cerul,
eu nu-1 aud.

incredintat pamintului vei sta cindva,
mai nemiscat decit o stea.

Odatia voi zidcea-n tinut intunecat.

La fel va trece numele

si prin mormintul meu, citeodat'!

Si nu-1 voi auzi.

Aceasta prea firesc va fi,

Tulburitor ramine ce mi-i dat,
Tulburator e ca nici azi, traind,
nu am putinta si cuprind
apelul departat.

E numele, al meu si-al orisicui,
intr-adeviar atita de strdin
de-alcituirea si fiinta noastra,

ca poate-asa pe linga noi sia treaca,
si poate-asa prin noi sd treaca,
parind sa taca?
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Atuncea numele e mai putin |
decit chemarea ce-ar suna’ prin

Tara Niméanui,
si mai putin decit o umbra.
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Atitia dintre semeni nu prea stiu
ce sd inceapi-n zori cu suferinta.

Ei nu-si dau seama nici spre seara de prilejul

chemat sa-nalte mersul, cunostinta.

Suferinta poate fi intuneric, ticiune in inimai,

pe frunti albastru ger,

pe coapsia ea poate fi pecete arsa cu fier,
in bulgire de tarina

o lacrima sau simbure de cer.

Nu mai calcd pe pamint

cine calca-n suferinta.

Ea schimba la fata argila, o schimbi in
ce poate fi pipait, duios, cu stiinta.

Tata, carele esti si vei fi,

nu ne despoia, nu ne saraci,

nu alunga de pe tarimuri orice suferinta.
Alunga pe aceea doar care destrama,
dar nu pe-aceea care intareste
fiinta-ntru fiinta.

Fa ca semenii nostri,

de la oameni la albine,

de la-nvingatori la biruiti,

de la-ncoronati la rastigniti, sa ia aminte
cd exista pretutindeni si aceastd suferinta,
pina astazi si de-acum inainte

singura legaturia intre noi si tine.
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CATEDRALA PRINTRE STELE

Cladita din nisip, din piatra de nisip,

aceasta catedrala dainuie in vint.

N-o clatina nimic, nici zbucium din pamint,
nici focuri din inalt. Privind-o-n noapte

prin constelatii parci insumi ma-nfirip.

Prin veac cindva s-a dezbriacat de schele
faptura de nisip, biserica ce e,

o taind-a ei prin vremi sa tilcuiasca.

Temei aflind in cimpul dintre stele,

ea n-are unde sa se prabuseasca.

Celest in sine cumpénita, biruie

in timpul-vint, si-acolo sus, mai sus de vint
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CIMITIRUL ROMAN

Huliti au fost romanii

de unii invitati din vremi mai noua

ca metafizici n-ar fi creat

ca alte glorioase semintii,

doar apeducte, colisee, foruri, drumuri,
eterna urbe, castre si troiane de hotar.
Huliti au fost romanii

ca numai case-ar fi cladit, cu atrii

primind de sus lumina

si-avertisment tinind pe praguri: cave canem.

De ti-ar fi dat s-ajungi odat' la Roma,

si-adinc in tara, prietene, pe Via Appia te-ai
pierde,

ai intelege-atuncea ce nedreapti-i cumpina

cu care oamenii, popoarele, virtutea unul
altuia

si inima si-o cintaresc. Cici ai vedea un Drum,,

care se duce, se tot duce in peisaj,

piatra cu piatra potrivind,

un drum flancat, de-a stinga si de-a dreapta,

de sarcofage, urne, mauzolee,

pastrind cenusi, oseminte-adipostind.

Asa vedeau romanii Drumul, orice limite-

nfruntind,
in marea-mparitie a vietii-naintind prin moarte
sadita-n siruri
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de doud parti. Cei ce la umbra chiparosilor
in sarcofage dorm asculta sunetul

de scuturi si de lanci, marsul cohortelor,
rotile de care, nechezul cailor. Acestea toate,
la rindul lor, acuma nu mai sint,

dar mortii cei mai vechi, aceia mai asculta

la drumul care sunia pe pamint.

Asa inchipuiau romanii cimitirul:

un drum flancat de doua rinduri de taceri.

Aceasta-i metafizica romania: un Drum.

Un drum ce-nainteaza printre morti, nu printre
vii.

CINTEC INAINTE DE-A ADORMI

Iati-amurguri, iata stele.
Pe masura ce le vad
lucrurile-s ale mele.

Lucrurile-s ale mele.
5 Sunt stapin al lor si domn.
Pierd o lume cind adorm.

Cind trec puntile de somn
imi ramine numai visul
si abisul, si abisul.
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INSOMNII

lui  Ion

Sufletul mi-i treaz intruna.
Vede stelele in tinda.

Se priveste-n tot ce este
ca-ntr-o magica oglinda,

Grav, lunatic, umbla gindul
pe limanuri, iing-o apa.

Sa se-nchida, ca s-adoarma,
nici un lac n-are pleoapa.

10

TEMEIURI

Pamintul mai poarta.
in huma nestearsa
chipuri de-argila,
istorie arsa.

Sub lespede moarta:
ulcioare, femei,
Si urne si idoli,
si vetre si zei.

Mai sacru temei
viata pe-ntinsul
tarimului n-are,
doar risul, doar piinsuL
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I1ZVORUL

imparitii s-au prabusit.
Razboaie mari ne-au pustiit.
Numai in Lancriam subt razor
ramas-a firav un izvor.

Paduri s-au stins. Si rind pe rind
oameni in umbra s-au retras
vesminte de pamint luind.

Dar sipotul, el a ramas.

De-a lungul anilor in sir

de cite ori in sat mi-ntorc,
ma duc sa-1 vad. E ca un fir
pe care Parcele il torc.

10

9 MAI

Vintul mai ieri intinerea,

Cu dragoste padurile batind.

Azi apare ostenit in fata mea,

Un singur plop, si umbra, framintind.

Ieri ornmicul din turn

Lamurea puternic ceasul.

Astiazi inima timpului

isi misoara c-un suspin popasul.

Iata ca parul meu se face
Ca o cenusid ce-a inflorit,

in curind fi-va pace, pace.
Si pe pamint un sfirsit.

203



CIND CLOPOTUL BATE R .. .
CE IMBATRINESTE IN NOI

Cind clopotul bate

cu glasul Preadreptului, Ce imbatrineste in noi

turnul ne-nvata: cd neasteptat ne simtim intr-o dimineati
Mergind in viata doritori si ne ascundem

purtati-va inima nume si fata?

la iniltimea
mindra a pieptului.
5  Ce imbitrineste in noi
ca-ntr-un amurg de zi si de viata
ne giasim oameni de altadata,
straini printre cei de azi, umbre in ceata?

Nu-mbitrineste in noi valul de singe,
10 nici inima cit bate, nici patima,

nici spiritul, nici rasunetul in urechi,

numai lacrima.

Omul bitrin plinge
cu lacrimi vechi.
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CINTARE SUBT PIETRE SI FLORI

O viata intreaga, visind, am scris despre oameni.
Cind mi trezeam uneori, imi dam seama
c-am scris balade si carti si povesti despre nori.

Apoi, dupia-un timp, adormind, fira gind adormind,
ajung in pamint pe subt pietre si flori.
Mai aud citeodat' ale tarii — privighitori.

Azi nu mai visez, dar, in sus privind, parca stiu
ce subt luna si-n lume uitat-am de-atitea ori:
Nori sunt oamenii, oamenii totusi sunt nori.

206

DORUL-DOR

Cel mai adinc din doruri

e dorul-dor.

Acela care n-are amintire
si nici speranti, dorul-dor.

5 Pe-un drum ne duce dorul-dor,
pe-un drum
ce dincolo de orice calator
mai are-o prelungire.

Nesfirsit e dorul-dor.
10 Bate-n valea tuturor.
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CERBUL CU STEA iN FRUNTE;

15

Nu-1 misca stiutele
cringuri cu ciutele.
Cararea cu urmele,
iezerul, umbrele

nu-1 cheama. Copitele
sfarma ispitele.

Prin ceatd cind luneca,
zari el adulmeca,

nu apropiatele,

ci departatele.

Ciulindu-si urechile
prinde striavechile
rotiri, sus, de tulbure
foc si de murmure.

Si-aude, subt naltele.,
unele, altele:
erele, sferele.
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CUVINTE PE O STELA FUNERARA

Cind murim, nu facem decit

sa ne retragem lin

in propria noastra umbra.

Astfel moare un om, astfel un crin,

Absorbindu-ne in ea materia sumbra,
umbra se intrupeazi

in sfirsit pe deplin.

O, camasa de in! O, ultimul suspin 1
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INCEPUTURI

Cind fiecare celuld de singe din noi
devine o inima,

atuncea suntem bolnavi,

Dar numai iubirea

ne-ncearca-n asemenea chip,

Singele meu e o mare fira pamint.
Eu fiara-nfatisare —

tu aratare, deasupra.

Purtata esti tu peste-ntinden

ca duhul cel singur

deasupra intiielor ape.
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PREZENTA TA

Te-ntrebi adesea indoita care-i tilcul
intrarii tale-n sfera mea.

Sa fii as vrea nemultumiti de raspunsul
pe care apa-n murmur ti-1 va da.

Adaos de lumina la caratele amiezii
si enigmatic spor la tot ce e ascuns,
sia fii de fatd — implinire lipsei
launtrice — mi-ar fi de-ajuns.

Prezenta ta riscumpdira un continent iubit,
ce adineaori a cazut invins,

ca un ciarbune intr-o apa

pentru vraja stins.

10
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EXTAZ

0 ora intre-abis si umbre

la riascruci de veac si teama,

o ora prelungita~n siava

mi te-a dat, ca-n vis, In seama.

Promisa tu, in dar luata,

fii ureche si asculta:

puternic vine foc spre tine,
freamit nou si sete multa.

Ah, bucura-te si vegheaza,
tu, edenica-ntrupare!
Vrajit un munte in amiaza
se apropie de-o floare.
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ORACOLE

Un element cu aripi frinte
ar vrea aroma sa ti-o zvinte.
Balaur ar putea sa fie
intr-un oras la pinda vie.

Sau poate-un cavaler inchis
in cerc de soarta, indecis.
Din carti deschise-un fmparat
iti cade-n casa citeodat'.

Din semn de ghinda si trifoi
presimti si alti voinici de soi.

Mai mult de unul taciturn

te-a strins in suflet ca-ntr-un turn.

Trup al luminii, alintat,

din visul cui eu te-am furat?
iti spun povestea, sa te-ncinte,
cind totul cintec si pamint e.

216

PENTRU TRANDAFIRUL DIN
SCAUNUL IMPARATESC

Roz trandafir, frumsetea ta
nu m-a crutat. Din drum m-abat

si ma rasfir, cind zmeu — cind stea

prin ziua si prin soarta ta.
Roz trandafir, care te-nalti
suprafiresc la albe curti
din scaunul imparitesc,

pe lespede in fata ta

si gindul ar ingenunchea.

10 Sau poate ci tu nici nu esti?

20

Vezi — sufletul mi-e-n cumpana.
O, dac-as sti, as cauta,

0, dac-as sti ca fiintd n-ai,
as cauta sa-mi infloresti
aievea-ntruchipindu-te,

sd nu-mi adii ca din povesti
sau din inchipuiri de rai.
Zmeu tulbure si amagit —

eu mi-as stirni gradinile,
trimite-mi-as albinele —

din ceara rasaritului

cu foi, pleoape, ghimpi pe fir,
sa te clideasca trandafir

de la nimiezi la asfintit.
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LAUDA VAZDUHULUI

Egal visind, festila candelei, infima, vaga,
in coltul ei se tine de cuvint,

pina la termenul combustiunii

dupa masura mult mai larga

a unui aer sfint.

Cit in< 2 mai dura-va cintecul
nu-ti fie nici cutremurare

si nici chin.

Sunt ison arul unei arderi.

Sa mai palpit?

Sau mai degraba sa apun?
Sunt in substanta mea putin,
dar cineva-i viazduhul mare
ce-l consum.
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ALEAN ARHAIC

Acolo-n tara nimanui
privighitori s-abat prin an

si cinta fara de temei

pe munte unde-am stat noi doi,
la loc de blestem si alean.

Pe munte unde-am stat noi doi
si-n freamat s-a-mplinit ursita,
c-un corn in fruntea lui de basm
un murg sa vie, cum as vrea!
Si-mi sape groapa cu copita.

Un murg sa fie, nu al meu,
ci nazdravan si de pripas,
acolo-n tara niméanui

sa ma ingroape, unde-n gind
din ceasul cela am ramas.

Si-apoi prin tara niménui
privighitori de foc in an

sa cinte lung si cu temei.

Pe munte unde-am stat noi doi
la loc de blestem si alean.



iN VALEA REGILOR

Gramezi de frauze-n cercuri. Octomvrie deplin.
Riazbat doar anevoie prin

fosnirea rosie-a coroanelor

surd si dintr-o data

de pe fruntile copacilor cazute.

Alaturi au raimas copacii, muti ca niste regi
tradati si cu privirile scazute.

Si mult ma mir ca nu se-nclina

nici unul pina jos sa-si nalte iar

pe crestet stralucirea.

S-ar pirea ci e o mairetie

sa-ti vezi coroana la picioare.

Prin valea regilor cind trec,

asemeni lor, imprejmuit de toata firea,
cu minile pe inimi, m-opresc

si stau asa, pina la glezne

in aur riavasit. Ce lesne

ar fi s mi-l ridic din nou pe frunte,
dar nu ma mai aplec.
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LA CINCIZECI DE ANI

Cincizeci de ani! Momentul e un munte
ce-mparte apele: spre rasarit si spre apus.
Risuna vai de aur undeva in urma

si-un scirtiit de zodii, ca de osii, sus.

Memoria mi-a caligrafiat trecutul

cu dulci contururi de peisaj lunar.
Privind spre prundul tainelor de mine —
saliva-n gura capiti un duh amar.
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ENIGMA LUNII DRUMUL LUI COLUMB

Fata prea tirziu nascuti-n lume, luna Pe ape minecind, ce le voia rotunde,

loc gaseste doar in inimi si pe-alocuri Columb nu cunoscu nici piedeca, nici teama.

pe morminte. Cu sfiala si in treacat Pe-un vint de-amurg, luat cu nara dreapti-n seama,
cati-n ape si-n oglinzi la foste focuri. porni spre luna ce nu minte, peste unde.

Dupi-un colt se pipiie sd vada daca O spaima doar il framinta adinc in visuri,

nu cuprinde prea mult spatiu cind colinda» sa nu-ntilneasci muntele din basm, magnetic,
Uneori pe munte se dezbraca goala ce smulge cuie din corabii si bezmetic

si cAmasa si-o azvirle — mie-n tinda. imprastie catarge, birne peste-abisuri.

Altceva nimic nu-mi dia-n ramase jocuri.
Catd numai prin oglinzi la foste focuri.
Cind, dupa luni, Columb ziri in joc delfinii
10 si tdrmul, zise: ,,Orisice ma-nfrunte,
numai limanul care cuiele ca spinii

din carne smulge — sa nu fie ! Sunt pe punte
cu pieptu-n vint ... Corabia mi-e trup si frunte —
Fereste-ma de munte, Doamne, lasi-mi spinii P
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MAREA CASCADA iN LOC DE BUNA DIMINEATA!

intr-o zi de basm inalt

am plecat cu muzele —

sd-si vinture sub cer brumat
inima si bluzele.

Un riu, prin gene, vede marea-n depéartare:
,»C-un dor ma port — nu e de azi si nici de ieri —
un tirm de purpura tivit cu palmieri

sa am, un dirz liman aliturea de care

5 Colo sus pe mindra coama
ele vor sa treaca-n toamna,
iara eu sa inverzesc
ca un pom dumnezeiesc.

5 pe apa mea, aprinsi-n rosul inserarii,
sa ma rosteasca-n salturi ce ma-ntrec delfinul,
si luna inima sa-mi fie, ce din plinul
fiintei iese-ncredintata departarii".

Chemind, talazele-arborindu-si, marea-ngina:
10 ,,De-un veac solie-aud, ce inciudata suna
si nu se-aseamina c-o-ntindere de mina.

Vrei luna inima sa-ti [..]* sub zari,
delfinul jucius miracole sa-ti spuna?
Dezbraca-te de albie, nud in mine sari!"

* Text deteriorat in manuscris.
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CONVALESCENTA
TU

Sa lasi in urma o iarna cu viscole,

cu tenebre si suferinti, e usor,

0, cit de usor, cind in martie

auzi, prin frunze uscate, mari osteneli,

un carabus de aur

facindu-si drum in lumina.

Ce sunet stiut! Cind genele-n noapte se zbat,
lacrimind pe perna de cinepa,

totul s-aude la fel.

Cu puritiati de obirsii
si cu arome de povesi
in mine vii

ca sa domnesti.

5 1in mine esti
si vei domni
ca-ntr-un imperiu un
aduciator de miazazi,
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PSALM DRAGOSTEI

E inca in mine greul pietrelor dintre cari
m-am ridicat cind zi s-a facut.

Dragoste, imprumuta-mi tu usurinta

cu care norii albi umbli-n azur peste abisuri
si gratia fara fiinta a verdelui, frunzelor.
Sunt inca in mine greul pamintului si deznadejdea
lutoasia. in mine tinguitoarele nopti.

Neguri mai staruie-n gind

si talpile fira de voie mai prind radacini

pe drumuri neprietenoase.

Din trecut citeodata mai vine un vint.

in ceasurile desprimavararii, dragoste,

in ceasurile-acestea, ce singura tu le numeri,
cici numai tu nu ai amintirea

marilor intunecimi,

fa sa uit cumplita povara

a vazduhului negru ce-l port pe umeri

si da-mi taria de-a suporta

bucuria eliberarii.
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PRINTRE CULORI

O, aceste frumseti, o, culorile

ireductibile, sfinte ca zeii!

Printre culori — in viile patriei fluiera Pan
Printre culori — o umbra de nor

mina din urméa fapturile, mieii.

Printre culori — lingi tine m-aprind ca un steag

de purpurai, tot mai intens.

Printre culori — iatid, dunga de zare, dunga de dor,
dobindeste-o parere de sens.
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ALCHIMIE

Ce se preschimba-n poezie?
Numai lucrurile cari s-au stins
trecind in amintire.

Numai arzatoarea nimicire
prin ceea ce cauti intr-adins.
Numai plecarea si-ntoarcerea.
Numai drumul cocoarelor.
Numai frunza ce cade

si oboseala popoarelor.
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DRUM iN LUMINA

li se duce, draga, duce
fara voie zvonul, vestea.
Vinad n-am ca-ti sunt de aur
drumul, umbra si povestea.

Despre tot ce e frumsete,
despre farmecul aurorei,
al brindusei si al rozei,

si al veacului, al orei,

s-a vorbi mereu de-acuma,
ca-n legendele apuse,

in cuvinte care fost-au
numai despre tine spuse.

Vini n-am cid mi-e cuvintul
mai vrijit decit al maérii.
Daca mi-ai intrat in cintec,
parte faci din visul tarii.

231



ALTE POEZII



CINTECUL ASTEPTARII

Negriit de incete

sunt toate intimplarile,
cu osebire prima verile

vin foarte pe indelete.

Si prea incete, prea incete
sunt toate cardrile. ©

Cintecul, aurul, bucuria

mi se amina.

Sunt nevoit mereu sa astept.
Tot mai adesea iubita intirzie,
parc-ar aduce in mina

a mortii floare.

De la o vreme ce rara-i
bataia inimii in piept.

Ce silnica, ce amara-i

orice miscare.
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INIMA PADURII

Mire-te, dezmire-te
zilele padurii,

zile ale facerii,
zilele rasurii.

Mire-te, dezmire-te
vaile rasurii,

cari vadesc miresmele,
mindrele si nurii.

Mire-te, dezmire-te
cintecul fapturii,
locul unde toate cresc,
inima padurii.

10

15

20

MOTANELUL

Spuneti-mi daca aduce macar pe departe
cu semenii sii. Cind se rasfata

e parca putin mai altfel prin toate-ale sale,
prin linii, prin unduire, si pe la mustata.

Pe foaia de hirtie inseilez hieroglife

si stihuri. Suleget, intrind in odaie

el sare de-a dreptul pe masa mea,
piriind de scintei, de-a multumirii vapaie.

imi pupa lung mina ca unui vlidic,
cu toate ca prin zodiacul desuet

sunt tocmai contrarul unei mari fete.
Caci ma cred cu putere poet.

S-alitan. Se-ntinde pe manuscris. Cu salbiticie

se tavaleste, si indecent, prin poezie.
isi linge labele omeneste. Vrea sia se spele
de-o funingine de iad sau de zgura de stele.

La subtiori, precum bine veti sti-o,

e cald ca o pasire pe subt aripi.

Si-i moale. Cald si moale ca fata pe care
am iubit-o cindva, in iarbi, la Rio.

Spuneti-mi daca nu-i mai altfel decit
tovarasii sai care torc acelasi fir.

Nu-ncape vorbi: e o faptura de rind,
dar bea apa cu o petala de trandafir.
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CATREN DUHURI SI OGLINZI

Spune-mi tu, subt curcubeu, Ileana, Duhurilor nu le place spatiul nostru
esti bucuria si norocul meu? cu-atitea silnicii ce se fac simtite.
Mi-ai cizut in cale ca o geana Duhurile nu se simt la locul lor
dintr-o pleoapi a lui Dumnezeu. pe unde buha uhuie infiorind.
5 Pe unde latra catelul-pamintului

ele se simt la fiece pas stingherite.

Duhurilor nu le place pe pamint

sd se-ntilneascd, neasteptat, cu noi.

Suferind ofense, pe cari incearca sa le uite,
10 sfioase, ele se retrag, incetisor,

in spatiul adinc, dar ireal, din oglinzi,

unde pot triai dupa pravila lor.



ODA CATRE RUNA CUIB DE RINDUNICA

Pentru
Nimic din ale tale nu te margineste, Ta culb.l.ll de-lzll'rgllla:;ubt stresini,
nici chiar frumsetea ta ce pare fl v punt_l-gl r gn 2111 i cats
fata de lume-o dulce limitare. de c:t‘;eﬂe’ 1 el(’r cparte er cata,
Cu dorul tau incepe noima ta, céparte In landa.
cu parul tiu incepe umbra ta.
Unde sfirsesti nu vei afla. o . <
Privind, fiinta ta se prelungeste > Peste cimp cu miros de lavanda

P . < tine in zbor, asteptata
! t e : >
pind la cea din urma stea. de-a dreptul din soare venind,

muma, muma-sageata.

Pe marginea cuibului
10 sase guri deodata
c-un pocnet corola-si deschid.
Astfel rasfringe un zid
ecoul tirziu al Genezei.



LACAS

Semmne-ar fi ca locuiesc undeva
la oras, intr-o strada

cu nume de haiduc de balada.
Dar nu sialasluiesc la oras,
m-ar blestema piriul si pomul.
Felul meu dezminte zvonul.

S-ar spune ca licasul imi este
intr-un sat cu stresini de paie,
cu nume de veche poveste.

Dar nu locuiesc

la sat si-n nici o odaie.

Locuiesc intr-un cintec de pasire.
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MAGARUSUL

Vazui cindva prin munti iberici, ca de luna,
arida curte, stinci si-o dogorita vatra,

o asezare unde om si floare, piatra

isi potriveau frumsetea aprigid-mpreunai,

in cerc ingust, din care visul nu mai scapa,
un magarus se invirtea-nhamat, subt soare,
galeti sa urce in fintina, si coboare,

cu truda lui scotea un firicel de apa.

Si jgheabul picura, ia capat sa se-aleaga
verdeata firava a unui strat de huma.
Aci pamintul n-a fost niciodati muma.

Magarul orb, in invirtire, rar curmata,
subt arsiti adapa, cu sete, vara-ntreaga,
agave, nalba, oleandri si muscata.
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VIORI APRINSE, FEMEILE

10

Viori sint femeile,
tremur in palme rasfrint.
Le slivesc si le cint
pentru sfirsitul de drum
cel au pe pamint.
Lemn moale, lemn sfint!
Viori sint femeile,
vibratie fara cuvint,
viori aprinse subt arc

in flicari si fum.

LA CURTEA-NSINGURATULUI

10

15

O pereche de pitigoi
ocolind spinii

si-au facut cuib

in cutia de scrisori,
la poarta gradinii.

Ca-i ploaie, ca-i senin,
nici un semn, nici o veste.
Ravase dorite nu vin
niciodat', de nicairi,

dar in cutia de scrisori

ce gurese ardori!

Din zori pind-n seara,
din seara pini-n zori,
pasari se zbat prin crinii
si vara pacatului,

la curtea-nsinguratuiui.
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MOTTO

Pamintul e inrourat
la ceas de noapte,
ochiul meu — totdeauna,

10

CEASUL CARE NU APUNE

in holda de griu ce se coace in vara,
subt basmul arborescent,

e cu neputinta a spune

pe ce cale viitorul s-apropie.

Dar vine-apasat, ca batiile inimii.
Pin-adineaori a fost incoruptibil distant.
S-apropie-acum, e aci, e prezent.

Achimie el inca totul in lume.

Dupa pravila ei, pe-o nestiuta dimensiune
a locului, tu te ascunzi

in dosul pleoapelor mele,

devenind sufletul meu.

Si ceasul e-aci, infloreste si nu mai apune.
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BIHORELUL

Vint de inima amara,
Bihorelul suflia-afara.

A ajuns prin spini si ruji
Fara nume pin'la Cluj.
Vint de inima amara,
Bihorelul creste-afara,

Vrea sa-si faca nume-n tara.

10

MUNCA PLEOAPELOR

O munca de fiecare clipa, de fiecare,
indeplinesc pleoapele.

Are nevoie de ea subt zare

lumina noastra.

So savirseasci de dimineata
pinla-ntunecoasa straja, pleoapele singure
n-ar fi in stare. Le ajuta

moartea si viata.

Clipa de clipa
moartea le inchide,
viata le deschide.



10

MUNTI SI NORI

Muntii s-au facut

cind norii de la inceput

s-au dezbracat de greul plumb,
de greul lut.

Muntii sau ficut cind norii,
dorind sa fie calatori si usori,
si-au lepadat subt ei, in vint,
povara pe pamint.

De-atunci muntii stau,

gramezi de plumb, grimezi de lut

si cata catre zile de-nceput.

INELUL ANULUI

Anul adauga un inel tulpinii,,
cind pomul e inci suleget,
cum mirele pune miresei
veriga in deget.

in jocurile si-n frumsetea Firii
puterea aceasta de-a pune inel
nu este-a timpului,

ci a iubirii.



TREAZ E SUFLETUL

Treaz e sufletul, peste fire,

numai ziua prin cimitire ;

treaz, unde drumuri si inimi s-aduna
unde mormintele stau impreuna

ca linistea dupa furtuna.

Treaz e sufletul peste fire
numai ziua prin cimitire ;
treaz, unde muschiul pe lespezi
acopere numele, relele, bunele.
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iN LUMEA LUI HERACLIT

Produs al aerului soarele ar fi,

al vremuirii, joc al unor pamintesti stihii,

asa credea-nteleptul din Efes.

S-ar plimadi solarul trup din nou, in fiecare zi,
din aburii fosforescenti care din mare ies.

Stiu ca iubita mea-i asa, pe care o slavesc.

Mereu e alta, alta e, tot alta,

ca soarele antic, un rod al fiecarei dimineti.
S-alcituieste din lumini pe care nu le-nveti,

se infiripa din splendori pe care tiacind le preamairesc.

Faptura fara ieri, intruchipata iar si iar,
in ciclurile arzitoarei, reluatei tinereti
imi este dat, pind la capatul acestei vieti,
in fiecare zi din nou s-o cuceresc.
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AMINTIRE

Copil, fragile globuri eu lansam din pai,
marunte lumi inchipuind pe cele mari.
Subt pomi marunte lumi, copild, urmareai,
in aer le spirgeai cu risul tiu de rai.
Acolo stau si-acolo stai prin vraji de mai.

Despaturam, in amintire, timp si trai.
Suntem pierduti si azi in nesfirsitul mai.

CINTARE VINTULUI

,»1n iubire nimeni, nimeni
nu-si tine cuvintul.

Vesnic strins imbratisat

te-a tinea numai pamintul."
Astfel cinta sfisiat

lingd mine vintul,

cind la dreapta, cind la sting
linga mine vintul
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M-AM OPRIT LINGA TINE

Am cautat mereu umbra genelor

pe un obraz. Am ciutat-o prin geografia
rasaritenelor si apusenelor

basme. Si n-am géasit-o.

Numai tirziu am gasit-o aci. Aci,

in patria mea, la semintia mea.
M-am oprit linga tine, cind tacerea ta
mi-a spus: ,,Nu ma atinge!"

M-am oprit linga tine,

descoperind ca parul tiu e o flacara
pe care vintul n-o stinge.

Si lingd minunea cea mai simpla
am stat cum se cuvine

MULT MA MIRA STEA SI TRUP

10

Mult ma mira stea si trup,
frunza si lumini ce sint.
Cit e loc si cit e gind
nu-i nimic far' de vesmint.
Minecind spre traiul lui,
sufletul de la-nceput

se imbraca in pamint.
Minecind spre traiul lui,
sufletul de la-nceput

stie sa se-mbrace-n stea,
cd vesmint el va lua

lut din lutul raiului.



10

UMBRA

Umbra ce-o purtim pe drum,
ca-i din soare, ca-i din luna,
ne-nteleasd-i ca o runi,
scrisd-n piatra de laguna.

Sa-nsoteasca-n lumi fiinta
merge-alituri nefiinta.
Umbra ceo purtim pe drum
e un fum? O, nu e fum.

Toate-n preajma vor sia spuna:

e si umbra-ntruchipare
a nimicului din Soare,
a nimicului din Luna.
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VESNICII

Sunt vesnicii de multe feluri.
Lesne nu-i pe toate sa le stii.

O vesnicie poarta numele Sarutare.
Alta se cheama Uitare.

Cunosc o0 vesnicie

ce palpita vie subt ie.

»Suava Inima" 1i este numele.
Alteia i se spune ,,Jatid Urmele'",,

Si mai stiu o vesnicie

ce se numeste “Lacrima mare",
si alta alinatoare:

»Leagan pe Mare'.

253



RUGACIUNE INGERUL

Prea lunei-i noantea Cind vine din ceristi, descinde firesc intrupat
pentru o gsingurﬁ pvia 3 si nicidecum ca o rara minune.

A . Pe drum, cind apar
Cuprinsia-n scrum ca jarul i pare,

incearci inima si diinuiasca ia chip zburitor, de pasire-om,
P face dimineati de-z'mm.lal lnzestr'at cu un singur instinct,
ll)llllllgaats_ 15 fie Dumnezéu; cu mSthtulA luminii. <
- . Ce este un inger? O raza de soare.
rugate Vintoasele si fiece boare O razi ce fata-si intoarce
cenusa aparatoare si-si vadi izvorul
de orice suflare :

sa mi-o fereasca.

10 Cind vine-ntre noi
ia raza un chip de-animal. Dar e inger.
Ce alt decit inger poate sa fie
faptura purtind o povara de aripi in spate?
E inger, nu-ncape-ndoiala.

15 Nestiinta si teama, beatitudini sfioase
sunt marile lui slabiciuni
si marea-i tirie.
Instinctul luminii il tine-n picioare,
drept ca un pom,

20 drept ca un om.

Fapte, icoane si noime, mai multe decit un copii
el nu intelege.
Cutreiera drumuri, fara dobindai.
intimpind multi iscusiti paiminteni,
2i5 iscodeste, si uiti ce i se spune;
lipsit e de darul si-nvete totul pe nume.
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Uneori se apleaca, ridica tirina in palme.

il mira din cale afara materia —

si-ar vrea so ajute, dupa puterile

cite insusi le are. O-mbarbiteaza sa zboare.
Ar vrea si scoatd din tirna virtutile,

cum raza soarelui smulge din roua culorile.

Apa din riuri cu sete bea ingerul,

dar o cupa si-si faca din palme nu stie.
De-a dreptul cu gura el bea,

pe tirm intinzindu-se, cit e de lung,

ca o salbiticiune, pe pintec.

Mult nu si-a pus la-ncercare

prin vai subtlunare nici simturi, nici minte,
in calitatea de aur a Firii,

in bunitatea de-argint

a Omului, astfel, prea lesne el crede,
lisindu-se-atras de vreo cursi.

Adesea prin vremuri se lasid-ncercat

de o dulce otrava.

10

Nestiutor a toate e ingerul,

poarta insid pe frunte noroc si lumina.
Statornic curat si fara de vina

mereu el vrea sia ajute tarina.

ingerul! ingerul!

Oricind poetul, al raului rodnic,

il poate usor ispiti

in hora-naltirilor sale — c-un cintec.

20
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BASM LINGA FOCUL DE STINA

Ascultam in copilirie basmul
ce pastorul mil depana, sporindu-mi
negraita mare mirare linga

focul de stina.

Ridicind a joaca jar crud in palme,
spune vorba rard pastorul despre
ritul, cursa si iscusinta fiarei

fatd de fiara.

Lupul dupa ce in poiana-si rupe
mielul-nouras la izvor se duce
botul sa si-1 spele de singe. Linge

labe si urme.

Fiara mi-o inchipui cum drege noaptea

inaspritul sipot, cum ochiul apei

ea de gheati-1 sparge. Sa-si piarda pete,
dira, mirosuri.

Lupul stie, din amintirea veche

a samintei sale, sa-si poarte grije,

caci feroci devin frati si semeni daca
dulmeca singe.
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Port pe guri cruda aromi-a gurii INAINTAREA LOR SI iINTOARCEREA NOASTRA
tale. Ploi de stele curgind n-o spala.

Cum me-ar sfisia, de-as iesi-n cetate,
fratii mei, lupii!

Diinuind in noi

mai mult decit in morminte,

pe drumul lor viu

stramosii se uita, subt soare, mereu inainte.

5 Prin bezna fierbinte
a pacatului nostru de seard si dimineata,
dorind cunoastere si vesnica viata
stramosii se uiti mereu inainte.

Pe-acelasi drum uneori noi ne-ntoarcem
10 pina-n mijlocul caldei, aievei

lumini, care-n ea tine serpii

si basmele Evei.



10

MURIND ZEII iSI LASA

Murind zeii isi lasa
in urma lor templele,
precum melcii
casuliile goale.

Pentru mii de ani, pentru vremi fira capat
ei si le lasa,

spre mingiierea

virstei de azi si de-apoi.

Dar nici un vestigiu al erei de aur, 10
oricare-ar fi chipul lui,

nu-nvinge tristetea noastra

in fata timpului.

CREATURI DE VARA

Pe subt brazi, pe subt batrinii,
licuricii-licurici,

creaturile de vara,

isi aprind fosforescenta
stravezie, selenara.

Printr-atitia martori mici
se-nfiripa vis de faun,
sa ma faca de ocara.

Pe subt brazi, pe subt batrinii,
nici 0 zind nu-si aprinde
micar coapse, macar sinii,

cum fac verzii licurici?
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PRINTRE LACURILE DE MUNTE

Ne odihnim in iarba, cu un rest
de oboseala in noi, ca sufletul.

Printre lacuri de munte stim si privim.

Soarele a asfintit in argintul de vest.

Prin aerul de clestar

stincile, brazii, muntii, lucrurile toate,
chiar cele mai departate,

se contureaza mai clar.

Ce calm ! Ce puritate !

Daca am vedea cu lacurile,

stelele s-ar apropia,

intimpinindu-ne la drumul-jumaitate.

io

CUTREIER

Ma plimb pe pamint,
enigma-n cuvint,
fiptura in haina,

o taind in taina,

cind miez, cind vesmint.
Ma plimb pe pamint
subt ceruri de gind.
Prin dumnezeul Vint
bate aripa

semintei ce sint.
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NOAPTE DE MAI

Jos prin ierburi, printre lemne,
uhuit s-aude, semne.

Rar un fosnet, rar un murmur.

Sus e zodie de gemeni.
Toate cintd pentru semeni.
Toate isi raspund prin linisti,
Pitpalac isi spune vrerea
pitpalacului din inisti.

Orice glas asculta glas,
numai greierul prin ceas

sta de vorba cu ticerea.
Parca n-are-n lume semeni,
doar in inisti cele linisti.

270

SCUTUL

Cind orice scut are

forma de inima,

nu-i de mirare

ca-n noi insine inima pare un scut.

Ce aperi in noi cu tiria

pietrei peste care-am trecut,

inima, tu, ca un scut?

Aperi ce-n dosul tiu este?

intiiul suflet al nostru,

amarantul cu vesnica floare, copilaria?

Aperi ce-n noi e poveste,

ce n-are nevoie de scut,

amintiri singerinde de ghimpi

si de roze din vremi de-nceput,
amaigirea supremi, ardori de pleroma,
dragostea albid cu mindra-i aroma?
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!
SPUNE-O-NCET, N-0 SPUNE TARE 19391

i este pustiului sete

ISptllne-o-ntc.et, n-(t) spunfe tare. de sfinti si de roua.
Ca* Ezl-aces' 1a Sllfl; em nol. O mie noua sute treizeci si noua!
ind e singur fiecare An fara roua.

sufletele nu-s in noi.

De semenii nostri,

Stam alituri, eu s§i tu? de-aseziminte,
Sufletele noastre sunt in noi de-abia ne-aducem
cind suntem doi. prin timpuri aminte.
Altfel nu.

Cetatea aceasta nu stim

10 de-i veche sau noua.
S-a spune odata: '39,
an fara roua.

Creste pustiul: vai noua !
Nici sfinti si nici roua.

15 O, semeni si-asezaminte,
vai noua, vai noua !
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SI TOTUSI! COLT MEDIEVAL LA CLUJ: 150

Cu fruntea aplecatid si invinsa Pe linga Bastionul Croitorilor,

omul descopere cuvint pe strada unde stau alituri biserica reformata
de mingiiere-n tirni: O, pamint, pimint! si alte case cu ogive medievale,

Pamint, tu stea mereu atinsa ! o intimplare se repeti, ciudatai,

5 1in fiecare dimineatd, pe la acelasi ceas.
Se pot vedea pe-acolo insiruite subt stresini
ovale de-argila. Ovale. Tulburitoare, frumoase ovale.

Trecitori, purtati de febra diminetii, *

se opresc brusc, in sus si priveasca. intii unul,
10 apoi doi, apoi trei, in numir crescind,

pind cind multimea

zadarniceste mersul,

inaintarea, intoarcerea.

Gilceava se stirneste intre tineri si batrini,
15 Spre ovalele rinduite subt stresini citind

tinerii spun: ,,Sunt jumatati de sini".

Batrinii raspund: ,,Sunt cuiburi de rindunici”.

Disputa se-ncinge aprigia, medievala, ca focul

Fetele cari se-abat prn preajma se opresc si ele
20 o clipa. Apoi soviitoare parasesc locul

preficindu-se a nu-ntelege despre ce e vorba;

sau intrd zimbitoare in biserici s-asculte orga.

Oamenii privesc nedumeriti la statuia

Sfintului Gheorghe, care inci n-a invins balaurul
25 Pe la amiaza, in sfirsit, multimea se destrama,

in citeva ceasuri argumentele ostenite

sunt date uitarii. Qamenilor le mor dovezile, treptat,

Ei se privesc striini
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parca niciodata nu sar fi certat.

A doua zi disputa incepe de la capat. »
Bitrinii spun: ,,Sunt jumaititi de sini!"
Tinerii raspund: ,,Sunt cuiburi de rindunici".

ORGA

Ai intrat in tinda marei catedrale
s-asculti orga,

cu tevi de vint,

furtunoasa cintind.

Si-auzi pe Dumnezeu prin inaltimi
din toate degetele minii sale
fluierind, fluierind.
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ADDENDA 2
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25

ODA UNUI RIND DE HAINE NOUA

O, haine !

in voi se va adaposti

De mine-ncolo un schelet—

Si nimenea nu va mai ride-n urma lui,
Cind tremurind isi va purta incet
Ciolanele ce-atita timp

in zdrente vechi s-au obosit...

Eu voi muri-ntr-o tara departati —
Si-acoperit de lut si alte straturi

imi vor gisi scheletul peste veacuri ...
»~Homo praehistoricus, — Neandertaler"
vor striga in laturi

Cu ochelari pe nas savantii...

Dar

Se vor porni si scepticii, interesatii,
Sa cerceteze mai de-aproape

Si vor gisi-ntre oasele

»Scheletului din epoca de gheata"
Un fir de ata

Din voi, 0 — haine persiane !...

Facind scrutiri preste scrutairi

Si analiza chimica a firului

Vor constata, in ciuda

Atitor argumente pricepute,

Ca omul e

De prin o mie noua sute...
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FATA MORGANA
Slavite haine,
Cintari de lauda eu v-aduc, cici voi
Ma veti scidpa de-acea rusine
Ce va pune-o eruditia pe mine...

Pustiul:

Bolnav, de fierbinteli ii arde fruntea

Si trecatoare

Vedenii 1i apar in creierii de nisip...
5 Pustiul larg se zbate si viseaza...

Viseazi-o alti lume

Mai buna

Vizionarul sterp...



CERUL SI TOTUSI

Zimbitoare ... Si totusi s-fi-nt‘imglat... si-ti suridea in fatid bucuria
Pe furis cind tu te-apropii, De-a te VedeAa nvinsa...
Strengireste eu te-astept cu Cum ne—a(.ilnceam in um.brele de noapte ) )
Ghicitori sau cu vro glumi: Ale castanilor cu boltituri de templu — dintr-un felinar
S Curgea in calea ta si-a mea — lumina —

Ca mierea dintr-un fagure de aur ...

... Si totusi s-a-ntimplat minunea

C-am stors izvor de patimi

Din ochii tai,
1© Cum sfintii de pre vremuri

Scoteau din stincile pustiului izvor de apa vie ...

... Si totusi ti-am tivit cu singe buzele frumoase.

Lsii ce fac acuma

ingerii din cer?... Ca fluturii de noapte
Zboara-n gol si-n intuneric,

Caci tot cerul,

Cerul tot s-a coborit in mine..."

284 285



ECCE HOMO !

Din ce mi-am plimadit nestivilita nebunie de-a trai
Virtejul meu de-avint si dulcea sete de-a juca,

Cind din pamint sorb numai fiere?...

Cind vad mormintele sirag incoronate

Cu iederd ca niste frunti de-nvingitori cu lauri

Din ce-mi hranesc scinteia mea de ris, de nu se stinge?
Si cind cutreier blestematele ogoare, ce minune
Ma-mbata de visez ca eu pasesc pe bolta unui cer?
Si ce-venin ma face s-aiurez

Ca glia neagra de pacate

Rasuna sfinta ca un clopot

Sub pasii mei de plumb?...

Nu stiu, dar rid si strig cutezator in vint:

»De ziua de apoi nu ma-nspaimint —

in iad de-ajung

M-0i bucura de-un colt in el ca de un rai intreg!..."

LACRIMELE TALE

Din plins pustiu si din dureri ti se desprind
Fermecatoare visuri,

Cu cari Iincerci sa umpli golul lumii tale ...
Cu mintea mea-ntelegatoare vad

Ca lacrimile tale,

Fecioara, nu-s ca alte lacrimi —

Caci lacrimele tale

Sunt picuri

Din — apa mortilor:

Din apele acelea cari apar ca din nimic

Pe sesuri,

Vrajind in mijlocul pustiului

Minunea unei alte lumi ...



TAINA

Aratarile stingerii

patrund in stelare gradini.

Unul spre altul soiii se-ndeamna
mari si straini.

Cercul e tras, umbra s-a inmiit —

ultim semn. S-arata zodia nimanui.

Dumnezeu isi vede lumea
parca n-ar fi a lui.
in curind totul e implinit.

FATA INTRE ZIDURI

Dactilografia, dant silnic al minilor

pe flori albe de metal —
orasul huruie din o mie de strazi
o — fara sfirsit.

5 Casele stau oarbe cu o mie de ochi.
Dant firi de cintec, mina ta scrie

cifre din imparatia masinilor,
in singe purtai odata gradini —
o, cum le-ai uitat.

10 Cind te ridici, privelistea
nu raspunde nadejdii,
cind pleci — te scuturi
ca deo cenusa —
peste oras
15 paserea Phoenix nu mai zboara.



FRANCISC D'ASSISI

inhimati de cérucioare alituri de om
cinii méanastirilor duc lapte-n cetate.
O bucurie noua fi tine in jug

si-o rivna parca spre-o luminoasa dreptate.

Cinele vreo sapte mii de ani
n-a ficut nimic, numai a latrat.
Azi e fericit ca-si vede rostul
subt stelele pe care le-a certat.

in pidure, in predica de vecernie

am sa-i dau drept exemplu

catirilor galbeni, boilor, poate si crinilor
si slujitorilor din templu.

Alta-nvatiatura ? Nu stiu.

Mi-ascund sprincenele subt pilarie.

Ah, Doamne, e timpul sa-mi vad si eu,
calugarul Francisc, de-o meserie.
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INSCRIPTIE LA UN IZVOR

Prin luturi, zgura si putregaiuri,
prin elemente strabat.

Calatorule, aibi incredere-n graiuri
cum este al meu.

Nu sunt un zeu,

dar ies curat.
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ELEGIA PLOPILOR Si-amintindu-mi de plopi, voi
vina lor, singura vinia, era
ca frunza le tremura
ca inima-n oameni.

Cinci semne de exclamatie-n sir
pentru strigatul inimii puse,
crescura in curtea ta plopii.
Virful lor astizi ce sus e!

Caut in van sa gasesc pentru ce
porunca veni sa fie taiati.

Vina nu le descopir, decit ci deasupra
stele si nori le sunt frati.

Gind de osindid le pune orasul
zveltilor plopi ce crescura-n senin.
Sa fie pentru ca zilnic mai grea
umbra lor cade pe zidul vecin?

Linga adincul indureratul fluviu al timpului,
ce sfarma frumsetea si-o duce,

e casa ta. Plopii mai stau,

dar mine securea-i doboara in cruce.

Prin ani, pe la poarta-ntr-ascuns,

ocolind, voi mai trece, ades:
Cutremurindu-ma-n noapte, mut voi gindi
din toate, vai, ce s-a ales!
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SALUT, JUNETA{

Spun unei fete: Cu luare-aminte fii
printre lumini! Adesea ele dor,
si-aproape toate te silesc, facindu-ti zi,
s-asterni pimintului o patd sumbra.
Subt stele tine-te ! Cici in lumina lor
fiptura ta n-aruncid nici o umbra.
Salut, juneta!

Traind insid in basmul intrupat

al tineretei fird béatrineta

si al vietii fira moarte,
n-asteapti-n lume nici o fata sfat
cum trebuie frumsetea sa si-o poarte.
Salut, juneta!
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iNGHEATA 1ZVOARELE

ingheata stihiile, intepenesc curgitoarele.
Ca cerbii si caprioarele,

ca fiara de padure, iarna,

sunt cuprins de spaima

ca-ngheatd toate izvoarele.

Va amuti in vigiuna mugetul.

Ca nu-i scapare — o stii si tu.

Si-o stie tot cugetul.
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NOTE SI COMENTARII



VIRSTA DE FIER

Urmind principiul general al alcatuirii editiei (istoria credrii si receptarii
operei), imi pun si aici intrebarea pe care mi-am pus-o in legatura cu fiecare dintre
ciclurile publicate in timpul vietii poetului: cind au fost scrise poeziile care compun
acest ciclu? Raspunsul e mult mai greu de dat, pentru cd, asa cum am aratat
in Nota asupra editiei, cele patru cicluri definitive, sau cel putin trei dintre ele:
Vinta de fier, Cordabii cu cenusd, Cintecul focului, nu se succeda in timp, ci au
fost constituite concomitent, din poezii scrise pina spre sfirsitul anului 1957 (ter-
men probabil, pe care-1 deduc, in lipsa altor informatii, din scrisoarea trimisa de
Rosa del Conte lui Bazil Munteanu la 9 ianuarie 1958, citatd in voi. 1 al editiei
de fata, p. LXXX1I). Pe foaia de titlu a manuscrisului acestui ciclu scrie: ,Poezii
— 1940— 1944". inseamna ca au fost scrise toate atunci? Sigur nu, pentru ca nu
apar toate in ciclurile in care-si grupeaza Blaga poemele dupa publicarea Nebanui-
telor trepte (1943). In Domnia soarelui de toamnd si in Legenda vesnicd, cicluri orga-
nizate in 1946, figureaza numai 5 dintre ele. Pind in 1953— 1954, cind e constituit
ciclul Ecce tempus, se adauga alte 15, iar pina la gruparea de la — probabil —
sfirgitul anului 1957, in trei cicluri (despre care am amintit putin mai sus), inca 4;
restul, adica 7. titluri, se intilnesc pentru intiia oara in sumarul ciclului Virsta de
fier (nu stiu daca acest sumar, definitivat, ca al tuturor celor 4 cicluri ultime,
in 1959— 1960,,este identic cu cel din 1957). E greu de presupus ca toate poemele
din care e alcatuit, in final, ciclul acesta existau incd din 1944 si ca Blaga alegea
din ele unele titluri ori de cite ori isi grupa productia lirica, lasindu-le pe celelalte
deoparte. Mai probabil este ca gruparea la anumite intervale intr-un ciclu nou sau,
incepind din 1957, in mai multe avea in vedere intreaga creatie nepublicatd a
poetului. Cum trebuie inteleasa atunci indicatia de pe coperta ciclului Virsta de
fier ; ,Poezii — 1940— 1944"? Ea apare si pe caietul-manuscris al ciclului Domnia
soarelui de toamnd (ci, pentru toata informatia in legéaturd cu ciclurile, Nota asupra
editiei, in voi. 1). Cred cd ea se referd mai degraba la anii de care sint inspirate
poeziile (daca nu toate, acelea care dau tonalitatea ciclului) decit la epoca in care au
fost scrise. Creatia de dupa rdazboi a lui Blaga se intemeiaza in bund parte pe o
poeticda a amintirii: ,,Ce se preschimbé-n poezie? /Numai lucrurile care s-au stins /

trecind in amintire" (Alchimie).
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Unele dintre poezii — 12 din 31 — sint datate: 8 in manuscris, 4 in fisa care
insoteste ciclul si care e alcatuita de catre nepoata poetului, dupa informatii pro-
venite, desigur, de la autor. Acestea, aflam, au fost scrise in 1951 (1), 1954 (2),
1955 (1). Celelalte 8 sint datate: 1940 (3), 1941 (1), 1942 (3), 1944 (1). Datarea
acestora din urma se refera la scrierea poeziilor, sau la punctele de plecare ale
imaginatiei creatoare?

Ce stim sigur despre perioadele in care au fost scrise poemele din Virsta de
fier este ceea ce rezulta din sumarele ciclurilor in care Blaga si-a grupat creatia
lirica dupd publicarea volumului Nebdnuitele trepte. in Domnia soarelui de toamna
si in Legenda vegnica sint incluse cinci dintre poeziile ce vor intra in Virsta de’fier
Inima mea in anul 1940, Cetatea moartd, Linga vatrd, in timp, Pe munte. Acestea
existau deci in 1946, cind au fost alcdtuite cele doua cicluri. in Domnia soarelui de
stoamnd au fost incluse apoi alte paisprezece, reluate in Ecce tempus, ciclu organizat
in  1953— 1954: Inscriptie, Jale la inceput de noiemvrie, Pasarea U, Echinoctiu de
doamnd, Pod peste Mures, Virsta de fier, Cintecul caldtorului in toamnd, Ceas, Norul,
Ecce tempus, Gdtterdammerung, 21 decemvrie, Drum prin  cimitir, Dupa  furtuna.
in Ecce tempus mai sint introduse apoi (deci intre, aproximativ, 1954 si
1957, cind ciclul este abandonat prin regruparea textelor in trei cicluri: Virsta de
fier, Corabii cu cenusd, Cintecul focului) urmatoarele titluri: Balada fiului pierdut,
Cintec despre regele lon, Balada mierlei, Corn de vinatoare. 1in sfirsit, in forma defi-
nitiva, din 1959— 1960, a ciclului Virsta de fier figureaza alte sapte poezii neintil-
eite pina aci: Sapa, frate, sapd, sapd, Nu sunt singur, Timp fara patrie, Sufletul
s-apleacd soartei, Oboseala anului, inviere, Caravela.

Din cele 31 de poezii ale acestui ciclu, numai una a fost publicatd in timpul
bietii poetului: Sapd, frate, sapd, sapd. Am inclus-o in volumul 1 al editiei.

Poeziile din Virsta de fier s-au pastrat in urméatoarele manuscrise: 1) Domnia
soarelui de toamna (ms. 23.022, numerotatde la 210 la 314 —aici sint: Cetatea moartd,
Pasarea U, Pod peste Mures, Cintecul caldatorului in toamna, Ceas, in timp, Pe munte,
Cuvinte cdatre patru prieteni, Drum prin cimitir); 2) Legenda vegnica (ms. 2.536;
exista aici manuscrise ale poeziilor Inima mea in anul 1940, Cetatea moartd,
Linga vatra); 3) Ecce tempus (ms. 23.022, filele 316—334; cuprinde cele mai multe
dintre poeziile din Virsta de fier ; Inscriptie, Jale la inceput de noiemvrie, Inima
mea in anul 1940, Linga vatra, Pasarea U, Echinoctiu de toamna, Pod peste Mures,

Virsta de fier, Cintecul caldtorului in toamnd, Balada fiului pierdut, Ceas, Norul,
Ecce tempus, Gdtterdammerung, 21 decemvrie, in timp, Cintec despre regele Ion,
Balada mierlei, Pe munte, Cuvinte catre patru prieteni, Dupd furtund, Corn de vinad-
toare); 4) ms. 23.022, filele 1—208 (este un manuscris care cuprinde, asezate in
ordinea alfabetica a titlurilor, multe dintre poeziile de dupa Nebdnuitele trepte;
-din Virsta de fier figureaza aici: Echinoctiu de toamnd, Pod peste Mures, in timp) ;
5) manuscrisul, incomplet, al ciclului Virsta de fier: lipsesc filele cu poeziile
Sapa, frate, sapa, sapa si  Pod peste Mures (existente 1n sumar), reproduse

in editia de fatd dupa ms. 23.022.
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Cu exceptia ciclului Legenda vesnica, aflat la Biblioteca Academiei R. S. Ro-
mania, toate celelalte manuscrise se gdsesc la Muzeul literaturii roméne.

Copii autografe ale unor poezii, incredintate de Blaga unor prieteni sau
cunostinte, au fost publicate de Bazil Gruia in volumele Blaga inedit. Amintiri si
documente, Editura Dacia, 1974, si Blaga inedit, Efigii documentare, I, 11, Editura
Dacia, 1981.

P- 1)
INSCRIPTIE

Este prima poezie cu -acest titlu pe care o intilnim la Blaga. S$i daca in
antume nu existd nici o ,inscriptie"”, in postume inregistram cinci: pe linga aceasta,
o ,Inscriptie acoperita de muschi", o alta ,pe-o casd noud", urmatoarea ,pe-o
grinda" si una, in fine, ,la un izvor". Faptul intereseaza, fireste, nu in sine, ci in
semnificatia lui: inscriptia este, in general, o spetd de poezie gnomica si prezenta
unor astfel de titluri ne face sd ne intrebam daca existd o orientare in sensul
gnomismului a liricii tirzii a lui Blaga. Versuri cu caracter gnomic se Iintilnesc
si in poezia lui de pina aci, acum devin frecvente poeziile cu un asemenea caracter.
»Inscriptiile" sint numai citeva dintre ele. Orientarea se explica prin tendinta mai
largd a liricii blagiene tirzii spre esentializarea ideii, viziunii, si spre lapidaritatea
expresiei.

Inscriptie are o facturd retorica (des intilnitd in poezia gnomicd), rezultata
din inserierea mai multor (sint cinci) sentente poetice cu structura identica, fixata
intr-un grup de trei versuri, si din reluarea partiald a materiei lor verbale. Sint cinci
tertete (chiar daca nemarcate grafic), urmate de un distih care cuprinde ideea care
le insumeaza si le adaugad o semnificatie noua: ele exprimau, toate, o dimensiune
a existentei — virtualul, latenta — pe care finalul o converteste in substantd a
poeziei. Domeniul poeziei — ca si al existentei — nu este asadar numai realul, ci
si posibilul, nu numai perceptibilul, ci si virtualul. intre componentele conceptiei
despre poezie a lui Blaga identificam si o poetica a starii de virtualitate.

Inscriptie figureaza in ciclul Ecce tempus (ms. 23.022, fila 322) si in ciclul
Virsta de fier.

A fost publicata pentru intiia oara in Gazeta literarda, X1V, nr. 42, 19 octom-
brie 1967, p. 3.

(p. 2) JALE LA INCEPUT DE NOIEMVRIE

Motivul toamnei devine mult mai frecvent in poezia tirzie a lui Blaga decit
fusese inainte. Semnificatia lui liricd e determinatd de proiectarea in el a unui

sentiment existential, de echivalarea — cu veche traditie — a anotimpului cu virsta
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fultima a poetului. De aci sensul simbolic, de proiectii ale unor stari sufletesti, al
peisajelor. Un prim ciclu in care Blaga si-a grupat poeziile de dupa Nebdanuitele
irepte se numea, am vazut, Domnia soarelui de toamnd. Frecventa deosebitd a autum-
nalelor in Virsta de fier se explica prin consonanta dintre acest motiv si cel cuprins
;in titlul ciclului.

Poezia a fost inclusd mai intli in ciclul Ecce tempus (ms. 23.022, fila 319),
apoi in Virsta de fier.

A aparut pentru prima oard in Gazeta literara, X1V, nr. 42, 19 octombrie
1967, p. 3.

p. 4 ) INIMA MEA IN ANUL 1940

Mutilarea Transilvaniei prin Dictatul de la Viena a fost resimtita de Blaga
*ca un eveniment tragic, pe care l-a trdit cu toata intensitatea. in toamna acelui
san se adresa astfel studentilor, impreuna cu care se refugiase la Sibiu: sintem ,,in
punctul cel mai de jos al miscarii noastre istorice [. . .]. Nenorocirile prin care am
trecut [. . .] sunt asa de mari — ca nu permit nici o mingiiere, pind la anida-
wea i repararea nenorocirilor” ; ,,Pind ieri am fost o tara mare, din punct de vedere
setnic §i geografic [...]. Acest orizont, care de pe pamint s-a retras in inima noastra,
31 purtam cu noi, inchis in noi, ca orizont viu s§i neuitat, pe care nici o masurd
“omeneasca nu-1 va putea revizui. Tara din inima noastrd, orizontul tocmai suficient
pentru orice creatie oricit de mare a spiritului, tara de totdeauna rdmine neatinsa
-acolo, inlauntrul nostru" (Introducere la cursul de filozofia religiei, publicat in
Manuscriptum, nr. 4, 1974).

Poezia a fost inclusa 1in ciclurile Legenda vesnicai (ms. B. Acad. R.S.R.,
mr. 2.536, fila 51), Ecce tempus (ms. 23.022, fila 320) si Virsta de fier.

A fost publicata mai intii in Gazeta literara, XV, nr. 11, 14 martie 1968,
p- 3, cu titlul Inima mea in anul... (asa e dactilografiat titlul in manuscrisul ciclului
Virsta de fier, unde a fost completat cu creionul ,, 1940"; in forma aceasta, com-
pleta, apare titlul si in ciclurile anterioare).

<. 5 ) CETATEA MOARTA

Este a doua poezie (dupa Cintec pentru anul 2000, publicata in 1943) in care
apare, in chip explicit, Sibiul, orasul in care Blaga isi publicase volumele de debut
ca poet si filozof, pe care-1 vazuse apoi, in scurte calatorii, mereu (avea aici un

frate, Lionel) si in care trdise apoi aproape sase ani (intre toamna lui 1940 si vara
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lui 1946). Melancolia e starea lirica pe care o exprima ambele poeme, noud e acum,
tandretea cu care Blaga priveste orasul supus ravasirii tomnatice.

Cetatea moarta a fost inclusd succesiv in ciclurile Legenda vesnica (ms. B. Acad.
JR.S.R., 2.536, filele 37—38), Domnia soarelui de toamnd (ms. 23.022, filele 232-
.233), Ecce tempus (ms. 23.022, fila 318), Virsta de fier.

A aparut mai intii in Gazeta literara, X1V, nr. 42, 19 octombrie 1967, p 3.

<p. 6 ) LINGA VATRA

Vatra, ca spatiu.in care se produce comunicarea cu stramosgii, spatiu sacru,
“asemenea incintei unui templu — in care se simtea poetul trdaind in Biografie,
dupa care tinjea apoi in Ani, pribegie si somn —, a devenit acum un loc al izolarii

de tot si al suferintei, asezat parca in mijlocul unui pustiu.

In Antologia de poezie popidard pe care a alcdtuit-o de-a lungul mai multor
.ani, pina in 1954, Blaga a retinut si aceste versuri populare: ,,De straindtatea mea /
Plinge iarba pe vilcea; / De straindtate mare,/ Plinge iarba sub picioare".

Linga vatra figureaza in cicluiile Legenda vegnica (ms. B.Acad. R.S.R., 2.536,
iilele 43—44), Ecce tempus (ms. 23.022, fila 319), Virsta de fier.

Prima aparitie: in volumul Poezii, editie ingrijitda de George Ivascu, Editura
pentru literatura, 1966, p. 427.

i(p. 7 ) PASAREA U

incd o autumnala, in care insa transfigurarea peisajului dupa stareca de
Aspirit a poetului e impinsd la limitd; imaginii naturii i se substituie o viziune de
-cosmar, creatda cu mijloacele si in stilul fabulosului folcloric. Pasdarea U este intr-alt
fel misterioasd decit ,pasdrea maiastrda" cintatd de Blaga si n-are nimic din sim-
bolismul ascensional al ornitologiei lui. E o pasdre fatidica, al cdarei cintec amin-
teste mai degraba de tipatul cobitor al aceleia din Monolog in Babilon al lui Philip-
pide.

Pasarea U este una dintre poeziile intercalate in ciclul Domnia soarelui de
doamna dupa 1946, cind ciclul fusese incheiat in prima lui forma (in manuscrisul
acestuia, 23.022, filele 301—302, e datatd, cu un scris ce nu pare al lui Blaga:
1940); reluata in ciclurile Ecce tempus (ms. 23.022, fila 321) si Virsta de fier.

A fost publicata pentru intiia oara in Gazeta literarda, X1V, nr. 52, 28 decern"
brie 1967, p. 3.
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. 9 ) ECHINOCTIU DE TOAMNA

Figureaza in ciclurile Ecce tempus (ms. 23.022, fila 320, unde e datat: ,sep-
temvrie 1940") si Virsta de fier. in afara acestora, s-a mai pastrat un manuscris
(23.022, fila 100; dactilograma cu modificari in creion), sigur mai vechi.

Prima aparitie: in Gazeta literara, X1V, nr. 52, 28 decembrie 1967, p. 3.

VARIANTE

Ms. 23.022/100 (4 ), ms. 23.022/320 (B), V.D.F. (C).

V. 2 - 4 ; de subt arcade ce apasd; B, C; de sub arcade ce apasd

V.| s - A4 Vino pe deal, pe cel din urma > Vino pe deal, pe cel din urma-n
soare; B, C; Vino pe deal, pe cel din urméa-n soare

V.| J - A ; subt pietre doarme; B, C ; sub pictre doarme

V.| 8 - A4 - sa strigam de-acolo dupad pasari (> pasarile) calatoare; B, C;
sd strigdm de-acolo dupa pasarile calatoare

V.l 10 _ A4 - cari fara de a gti ce strigd > cari far-a sti ce strigd; B, C; cari
far-a sti ce striga

V.| 14 - A : noud insine Instrainati, cu patria pe umeri — moarta, B, C¢
noud ingine straini, cu patria pe umeri — moarta

V. |16 - A ca-ntraripatele puteri spre care ochii ridicdm > ca-ntraripatele

puteri ce biruie-n azur si-n nori > ca-ntraripatele puteri, razbind

prin nori; B, C; ca-ntraripatele puteri, razbind prin nori

V. 18 - A : ne iau vazduhul prin tangenta /la fel cu o sageatd; ne iau
vazduhul prin tangenta doar — ca o sdageata; B, C; ne iau vidz-
duhul prin tangentd doar — ca o sdgeata

V. 19-20 A ; si nu mai prind de jos /nici fluturdri de semne §i nici veste:

si nu mai prind de jos, din tari, nici fluturari / de semne si nici
veste, B, C : si nu mai prind de jos din tari nici fluturari / de

semne s§i nici veste

w. 28 - A+ sale lasam subt noi — si de pe dealul cel din urma; B, C;
sda le lasam sub noi — si de pe dealul cel din urma

p. 10) POD PESTE MURES

(

Muresul, care curge la citiva km departare de Lancrdam, apartine geografiei
lui Blaga de la inceput, adica de cind imaginea lumii se reducea la cit cuprindea

vederea (cf. Hronicul si cintecul virstelor, cap. II). inclinat sd perceapa datele natu-
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oi in semnificatia lor cosmica si sa le transfigureze in simboluri ontologice si®
prin urmare, sa ,,vada" peisajul intr-o imagine esentializatd, poetul a invocat rare-
ori, numindu-1, acest element al geografiei reale (este, totusi, singurul nume de riu
care apare in poezia sa): in doud poezii din epoca debutului, Vara noua si Munca,
publicate in revista dar nereluate in vreun volum, si in acest poem tirziu. intre
imaginile de atunci §i cea de acum e o deosebire care merita sa fie observata:
in Vara noud si Muncd este imaginea unei naturi ,pure", de o vitalitate debor-
danta (oamenii insisi par manifestari ale ei), a unei naturi in perpetua geneza,;
in Jod peste Mures — imaginea unei naturi istoricizate, martora si depozitara a
prezentei omului §i a actiunii lui, o naturd inzestratd cu memorie. Modificarea
nu priveste numai aceste poezii, peisajul istoricizat devine caracteristic liricii mai
tirzii a lui Blaga (il intilnim chiar in textul imediat anterior al ciclului: ,,Vino pe
deal [...]/ unde-un trecut de slava cu suflare lenta / sub pietre doarme"), relevind
o orientare noud, al carei ,,manifest" este poemul Monolog din Nebdnuitele trepte.
Blaga i-a dat mai tirziu si o formulare aforistica: ,,in tinerete iti plac peisajele:
Ia batrinete peisajele saturate de istorie" (Elanul insulei, Editura Dacia, 1977,
p. 219;.

Poezia a fost inclusa mai tirziu (dupd 1946) in Domnia soarelui de toamna
A{ms. 23.022, fila 266—267), apoi in Ecce tempus (ms. 23.022, fila 327) si in Virsta
defier. (cf.suprap.300).S-a mai pastrat un manuscris (23.022, fila 149, dactilograma).

A aparut mai intii in Gazeta literara, X, nr. 35, 29 august 1963, p. 5.

VARIANTE

Ms. 23.022/266-267 (4 ), ms. 23.022/327 (B), ms. 23.022/149 (C),

V. 5 — A : 1isi au, precum se stie, lucrurile cintaretii lor > isi au maretele-ntim-
plari si lucruri cintaretii lor; BC'" 1isi au maretele-ntimplari i
lucruri cintaretii lor

V. 6 — A, B : dar podului ii cintd numai apa, ce subt el se-ndeasd; C; dar
podului ii cintda numai apa, ce sub el se-ndeasa

V. 8 — A ; pe el ca printr-o casa, lunga, lunga ()dreaptd) casd; B, C, pe el ca
printr-o casd, lunga dreaptd casa

V. 22— A, B: Prin istorie adie doar un miros de otavda; C; Prin istorie

adie doar miros de otava

<p. 12 ) VIRSTA DE FIER

,Virsta de fier" este a cincea, si ultima (prima fiind cea de aur), din repre-
zentarea mitica a istoriei umanitatii infatisata de Hesiod in Munci si zile si intrata

«apoi in traditia culturii europene (mai toti scriitorii urmatori au redus ,,virstele"
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la patru, eliminind-o pe cea a ,eroilor"). in prelungirea acestei traditii, Blaga a
recurs de timpuriu la mitul virstei de aur, cel mai frecventat de catre poeti, pentru
a da o expresie potrivitd cu tendinta fundamentald a spiritului sdu de a privi totul
,»,sub specie absoluti" fie sentimentului de participare la existenta cosmica, fie
nostalgiei dupa timpul cind comunicarea cu natura se realiza firesc (timpul acesta
fiind, in viata speciei ca si a individului, epoca inceputurilor, a copilariei), fie, in
sfirsit, sperantei si incercarii de recuperare a acelui timp al copilariei. Iata-1 acum,
condus de aceeasi tendintd mitizantd, dar de un alt sentiment existential, deter-
minat de imprejurari biografice si istorice, invocind mitul altei virste, cea ,,de fier",
pusad in titlul unui poem i al unui ciclu.
Figureaza in ciclurile Ecce tempus (ms. 23.022, fila 320, unde e datat: ,sep-
temvrie 1940") si Virsta de fier.
A fost publicat pentru intiia oard in Viata romdneasca, X X1, nr. 1,

ianuarie 1968, p. 21.

VARIANTE

Ms. 23.022/320 (4 ), V.D.F. (B

V. 10 — A : ti s-au ascuns multii semeni; B ; ti s-au ascuns multii semeni si
fratii, surorile

V. 11—12 — 4 cu suferinta lor adinca,/ te-ntrebi, cédci fetele ce-n preajma le
vezi / sunt improbabile. S-aude sumbra o soapta adusa de vint;
B : cu suferintele lor, te intrebi./ S-aude sumbra o soaptd adusa
de vint

V. 16 — A : Fericitd este acum numai valea ce are un sfinti; B ; Fericitid-i
acum numai valea ce are un sfint!

V. 20 — A : si-n spaima materiei; B ; si-n spaima de pretutindeni

(p. 13) CINTECUL CALATORULUI IN TOAMNA

Integrata mai tirziu (dupa 1946) 1in ciclul Domnia soarelui de toamna (ms.
23.022, filele 249-250), apoi in Ecce tempus (ms. 23.022, fila 321) si in Virsta de
Sfier.

Prima aparitie: in Contemporanul, X 1X , nr. 20, 15 mai 1964, p. 3.

(p. 14 ) BALADA FIULUI PIERDUT

Inclusa mai tirziu (dupd 1954) in ciclul Ecce tempus (ms. 23.022, fila 333),
apoi 1in Virsta de fier.
A fost publicata mai intii in Amfiteatru, 1, nr. 5, mai 1966, p. 75.
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P 15) CEAS

Inclus! mai tirziu (dupa 1946) in ciclul Domnia soarelui de toamna (ms. 23.022,
filele 238 —239), apoi in Ecce tempus (ms. 23.022, fila 318) si Virsta de fier.

A aparut pentru intiia oara in Contemporamd, X X , nr. 19, 7 mai 1965, p. 3.

VARIANTE

Ms. 23.022/238-239 (4 ), ms. 23.022/318 (B), V.D.F. (C).

Titlhu — A : Tirziu, pe la ceasul amardciunii ) Ceas; B, C : Ceas

V. 1 — A : Tirziu, pe la ceasul amédraciunii, cind am vazut ca-n zadar; B, C :
Tirziu, pe la ceasul améaraciunii, cind am vazut ca-n zadar

V. 9 — A : Ti-am zis alte dati; vezi tu cum jarul lucreaza in vatra; B, C : Ti-am

zis alte dati; vezi tu jeraticul, truda in vatra?

(p. 16 ) NORUL

Figureaza in ciclurile Ecce tempus (ms. 23.022, fila 320, unde e datat de Blaga,
cu cerneald; ,,Sibiu, 1941") si Virsta de fier.

A aparut mai intii in Gazeta literara, X1V, nr. 52, 28 decembrie 1967, p. 3,

<P. 17) ECCE TEMPUS

Inclus in ciclurile Ecce tempus (ms. 23.022, fila 319) si Virsta de fier.
Aparut mai intii in Contemporanul, X X 1, nr. 19, 13 mai 1966, p. 1.

VARIANTE

Ms. 23.022/319 (4, V.D.F. (B).

V. 3 — A4 : in trupul meu timpul se-neheagd subtire; B ; in trupul meu timpul

sporeste subtire

(. 18 ) GOTTERDAMMERUNG

Titlul (,,Amurgul zeilor") este identic cu cel al ultimei parti a tetralogiei lui
Richard Wagner Inelul Nibelungidui, Thule si Orplid sint tari legendare (sus-
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trase deci, in principiu, mortii, ca si zeii din titlu) evocate de poetii romantic *
germani (prima apare de pilda la Goethe, in Regele din Thide, baladda autonoma
integratd apoi in Fanst).

Figureaza in ciclurile Ecce tempus (ms. 23.022, fila 323) si Virsta de fier.

Prima aparitie: m Gazeta literara, X1V, nr? 42, 19 octombrie 1967, p. 3.

VARIANTE
Ms. 23.022/323 (4 ), V.D.F. (B).

V. 2 — A : cind toate cdtre soare curg; B ; Vai, toate catre soare curg

(. 19) 21 DECEMVRIE

Este una dintre foarte putinele poezii despre iarna ale lui Blaga. Nu din oroa-
rea de frig a lui Alecsandri, de pilda, evita poetul anotimpul, reactia lui la peisa)
e spirituald, nu senzoriala: iarna inseamnd moartea — fie si aparentd si tempo-
rara — a naturii sau, cel putin, o sugereaza, rapind poetului temeiul aspiratiei
oriiluziei de atrdiininteriorul unei vitalitdti cosmice perpetue, temeiul ,,legendei",
al ,,povestii", pe care-1 da contemplarea naturii priméavara si vara; de aci ,,prefe-
rinta" lui Blaga pentru aceste anotimpuri.

indaratul peisajului, poetul percepe miscareanaturii, drama cosmica si actele
ei, marcate de cele doud echinoctii si de cele doua solstitii; tuturor Blaga le-a inchi-
nat poeme; aici, solstitiului de iarna.

Inclus mai intii in ciclul Ecce tempus (ms. 23.022, fila 322), apoi in ciclul
Virsta de fier.’

Publicat pentru intiia oarad in Gazeta literara, XV, nr. 11, 14 martie 1968,

(p. 20 ) iN TIMP

Figureaza in ciclurile Domnia soarelui de toamna (ms. 23.022, filele 268 —269)"
Ecce tempus (ms. 23.022, fila 327), Virsta de fier. in afara acestora s-a mai pastrat
un manuscris, in creion (23.022, fila 121), care, dupa toate semnele, reprezinta
prima elaborare a poemului (datat, de catre Cornelia Blaga — dupad cum aflam din
fisa ce insoteste manuscrisul — : 1942).

Prima aparitie: in Contemporanul, X 1X , nr. 20, 15 mai 1964, p. 3.
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VARIANTE
Ms. 23.022/121 (A4 ), ms. 23.022/268-269 "(B), ms. 23.022/327 (C), V.D.F.
D).
intrucit varianta 4 se deosebeste mult de celelalte, o reproduc integral:

iN LUMINA > SFERA > NATURA-SI IMPLINESTE CICLUL > IN TIMP
Natura-si implineste ciclul, si iarasi il reia ) Natura-si
implineste ciclul, relevindu-se, si iardsi }
Natura-si implineste ciclul
si iarasi de la cap si-1 ia
Istoria inainteaza pe Via Appia.
Ridica () inalta) apeducte in () -n) deserturi
si pune pietre de hotar in timp.
ici o batalie, colo un gind.
in catacombe s-aduna si iar se revarsa.
Dar faptele mele unde sint?
Faptele, care () ce) ar putea
pentru mine marturie sd stea
in lumina?
.Acesta-i. gindul ce noaptea ma omoarai.
Si ce-am facut, ce-am facut
pentru ca mortilor mei
sa le fie tdarina usoara?
Apoi au fost tdiate ultimele patru versuri; au fost introduse, dupad v. 3

din aceastd varianta, doua versuri noi;
vindeca argila arsa,
dezmargineste pamintul, gradina dupa gradina
si a fost completat v. 10 astfel;
in gradina, in lumina?
V. 1—2 — B, C: Natura-si implineste ciclul si iarasi de la cap si-1 ia; D: Na-

tura-sgi implineste ciclul / i iarasi de la cap si-1 ia

V. 5 — B : inalta apeducte-n (> in) deserturi; C, D ; inaltda apeducte-n
deserturi
V. 13 — B, C : Faptele ce ar putea / pentru mine marturie sd stea; D: Fap-

tele ce ar putea pentru mine marturie si stea

(. 21 ) CINTEC DESPRE REGELE ION

Integrat mai tirziu (dupa 1954) in ciclul Ecce tempus (ms. 23.022, fila 330,
unde e datat de Blaga: ,,19-42"), apoi in Virsta de fier.
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A fost publicat pentru intiia oard in Gazeta literara, XV, nr. 11, 14 martie
1968, p. 3.

(. 22) NU SUNT SINGUR

Figureaza numai in ciclul Virsta de fier.

A aparut intii in Gazeta literara, X1V, nr. 42, 19 octombrie 1967, p. 3.

(p. 23) TIMP FARA PATRIE

Figureazd numai in ciclul Virsta de fier.

Prima aparitie; in Viata romaneasca, X X1, nr. 1, ianuarie 1968, p. 21.

(p. 24) SUFLETUL S-APLEACA SOARTEI

Figureaza numai in ciclul Virsta de fier.

A fost publicata pentru intiia oara in Amfiteatru, 1, nr. 5, mai 1966, p. 75.

(p. 25) BALADA MIERLEI

Inclusa mai tirziu (dupd 1954) in ciclul Ecce tempus (ms. 23.022, fila 330),
apoi in Virsta de fier. Un manuscris al poeziei a publicat Bazil Gruia in volumul
Blaga inedit. Amintiri si documente, Editura Dacia, 1974, p. 205.

intiia aparitie; in Viafa romdneasca, X X1, nr. 1, ianuarie 1968, p. 22.

(p. 26) PE MUNTE

Poezia reia motivul muntelui, mentinind sensul fundamental (muntele ca
spatiu al iesirii din regimul sufletesc al marii treceri), dar cu o tonalitate lirica

mult deosebita de aceea din poemele mai vechi (Munte vrgjit® Viziune geologica
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etc), foarte apropiati insa de cea din Alean arhaic si din Ulise (unde motivul
muntelui e inlocuit cu cel al marii, spatiu simbolic cu aceeasi semnificatie la Blaga),
poezii datind din anii in care e scrisi si Pe munte.

»Scutul si coiful cu pana" sint si ale lui Ulise, chiar dacd nu sint numite in
text; ele ne amintesc de ,zalele" poetului din Alean (voi. La curtile dorului) si
de ,armura" Cintiretilor bolnavi (voi. La cumpana apelor), de Don Quijote (ciclul
Corabii cu cenusa); altfel spus, intre mastile poetului apare din cind in cind si
una a cavalerului in armura.

Inclusa in ciclurile Domnia soarelui de toamna (ms. 23.022, filele 245—246,
unde titlul este: Pe munte intre doud timpuri y Pe munte), Ecce tempus (ms. 23.022,
fila 321), Virsta de fier.

A apirut mai intii in Contempm'anul, XX, nr. 53, decembrie 1965, p. 1.

® 27) OBOSEALA ANULUI

Figureazi numai in ciclul Virsta de fier.

A apiarut pentru intiia oari in Astra, 11, nr. 12, decembrie 1967, p. 15.

® 29) CUVINTE CATRE PATRU PRIETENI

Ideea din versurile 13—16 o aflim si intr-o insemnare din Elanul insulei
(ed. cit, p. 193): ,De-un lucru mi-e frici mai tare decit de orice: si nu ma com-
port, fara stiinta, lamentabil in ceasul mortii". Caii apocaliptici (v. 11) sint cei din
Apocalipsa 1ui TIoan (cap. 6), primejdiile ce fulgeria din Nord amintesc de profetia
lui Ieremia (6, 1; ,iati seiveste dela miazinoapte o nenorocire si o zdrobire mare'").

Integratia mai tirziu (dupa 1946) ciclului Domnia soarelui de toamna (ms.
23.022, filele 304—305), reluata in Ecce tempus (ms. 23.022, fila 321, unde e datata
de Blaga; ,,1942") si Virsta de fier.

Publicata intiia oard in Gazeta literard, X1V, nr. 42, 19 octombrie 1967, p. 3.

® 30) . DRUM PRIN CIMITIR

Inclusi mai tirziu (dupa 1946) in ciclul Domnia soarelui de toamni (ms. 23.022,
filele 242—243), apoi in Ecce tempus (ms. 23.022, fila 319), Virsta de fier.

Prima aparitie: in Viata romdneasci, XVII, nr. 2, februarie 1964, p. 5.
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(p. 31) DUPA FURTUNA

A facut parte din ciclul Ecce tempus (ms. 23.022, fila 321, unde e datata

de Blaga; ,1944"); reluatda in Virsta de fier.
A apdarut mai intli in Contemporanul, X X, nr. 19, 7 mai 1965, p. 3.

VARIANTE
Ms. 23.022/321 (4), V.D.F. (B).

Titlu — A : Tarm dupa furtuna; B . Dupa furtuna.

V. 1—2 — 4 : Cinci ani in g§ir nimic nu s-a-nchegat; B ; $i ani §i luni / §i iarasi
ani nimic nu s-a-nchegat

t/ 7 # A Cinci ani vdzduhul a fost plin de-un freaméat; B ; Si luni i ani /
si iardsi luni vazduhul a fost plin — de-un freamat

V. 13 — A : Sa fim noi doi intiii cari iesim, dupa tumultul stins; B ; Sa fim

noi doi intiii care iesim, dupa tumultul stins
(p. 32) INVIERE

Figureaza numai in ciclul Virsta de fier.

A fost publicatd pentru intiia oara in Contemporanul, XVII1I1, nr. 43, 25 oc-

tombrie 1963, p. 1.

(p. 33) CORN DE VINATOARE

Inclusad mai tirziu (dupa 1954) in ciclul Ecce tempus (ms. 23.022, fila 332),

apoi in Virsta de fier.
Aparuta mai intii in Contemporanul, X VIII, nr. 43, 25 octombrie 1963, p. 1.

(. 35) CARAVELA

Obiectul care a inspirat poezia exista si acum (la fiica poetului) si, dupa o
informatie publicata de Bazil Gruia in Blaga inedit. Amintiri §i documente (ed.
cit, p. 77—78), ar fi fost cumparat de scriitor ,,de la consignatia", ,,pina prin 1955".

Figureaza numai in ciclul Virsta de fier.

A fostpublicata pentru intiia oara in Gazeta literara, X1V, nr. 42, 19 octombrie

1967, p. 3.
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CORABII CU CENUSA

Situarea in timp a poemelor care compun ciclul trebuie dedusa si de data
aceasta (in afara datarilor din unele texte, pe care le voi mentiona in notele respec-
tive) din prezenta lor in diferitele ,,volume" in care Blaga si-a grupat poeziile de
dupa Nebdnuitele trepte.

In Domnia soarelui de toamna figureaza 9 poezii din acest ciclu: intiia dumi-
necd, Rdsunet in noapte, Zi de septemvrie, Brindusile, Oedip in fata Sfinxului, Cinele
din  Pompei, Arabida, Doamne,  ingaduinta ta, Judecata in  Cimpul Frumoasei.
Primele 6 dintre ele se gasesc si in Legenda vesnica. Aceste 9 poezii au fost scrise
deci pind in 1946, anul in care au fost compuse aceste doua cicluri. Dupa 1946
au fost adaugate in Domnia soarelui de toamnd, dintre textele care ne interesecaza
aici, urmatoarele 17: Vara in jurul cetdtii, Toamna de cristal, Oras in noapte, Daca
m-as pierde, Tablele legii, Ulise, Epitaf pentru Euridike, Cintecul somnului, Johann
Sebastian Bach, Zi si noapte, Psalmul 151, De rerum natura, ingerul lumii, Apoteoza,
in fata unei statui a Sfintului Gheorghe, Orizont pierdut, Cuvint peste poarta din
urma. in 1953— 1954, cind renuntad la acest ciclu si-gi grupeazd poeziile intr-unui
nou, Ecce tempus, Blaga reia si aceste titluri in noul ciclu (cu exceptia unuia sin-
gur: in fata unei statui a Sfintului Gheorghe, pe care-1 va introduce mai tirziu).
in aceastd prima organizare a ciclului Ecce tempus mai aflam, dintre poemele ce
vor intra in Corabii cu cenusd, inca 3: Prier, Ulciorul, Glas de seara. Aceste 20 de
poezii sint scrise prin urmare intre 1946 si 1953—1954,

Celelalte poezii din Corabii cu cenusd nu apar decit in caietul-ciclu cu
acest titlu, din 1959—1960. Acestea sint: Poefii, Poveri, Catren (,,Limba nu e

vorba ce o faci"), Suflete, prund de pacate, Suprema ardere, Columna Ilui Mem-

non, Catren (,,Usor nu e nici cintecul. Zi"), Cintecul obirslei, Vestea cea bund,
Unde un cintec  este, intelepciune de grddina, Tilcuri, Scoici, Dumbrava africana.
Aureola, Linia, Inscriptie  acoperita  de  muschi, Cariatide, Drumul  lor, Parintii.

Unele dintre poeziile acestui ciclu (cele mentionate mai sus) figureaza in
manuscrisele ciclurilor Domnia soarelui de toamnd (ms. 23.022/210—314), Legenda
vesnica (ms. B. Acad. R. S. Romaéania 2.536), Ecce tempus (ms. 23.022/316—334);
aproape toate (adica in afara de Ardbida, Psalmul 151, Cinele din Pompei si Cuvint

peste poarta din urmd) s-au pastrat si in alte manuscrise, incluse in manuscrisul
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alfabetic 23.022/1—208. Singurul manuscris complet este caietul dactilografiat
intitulat Corabii cu cenusd, din 1959— 1960, care, reprezentind si forma definitiva
dati poemelor, constituie textul de bazid al editiei noastre.

Citeva dintre poeziile din acest ciclu au fost publicate in timpul vietii auto-

rului: Rdsunet in noapte, Zi de ptemvrie, Brindusile, Oedip in fata Sfinxului,

Scoici, Parintii, Cinele din Pompei. Le-am inclus in volumul 1 al editiei.

(. 39 POETII

in afard de ciclul Corabii cu cenusa, poezia s-a mai piastrat intr-un manu-
seris (23.022, fila 199, scris cu cerneald). O copie autografi semnata (publicata in
facsimil de Bazil Gruia, in Blaga inedit. Efigii documentare, voi. 11, p. 48) poarta
data: ,,21 sept. 1952", ziua in care a fost ,transcrisi pentru Ica" (Viorica Manta,
sotia doctorului Cornel Manta; in casa de la Gura Riului a familiei Manta poetul
a fost oaspete de mai multe ori in verile anilor 1950— 1960). Poezia este deci ante-
rioaraia acestei date.

A fost publicata pentru intfia oard in Scrisul binatean, X1V, nr. 11, noiembrie
1963, p. 37.

VARIANTE

Ms. 23.022/199 (4), C C C . (B).

V. 10 — A : Ca apele ei tac, ce umbla sub pamint (> ogor); Bi Ca apele ei tac,

ce umbla subt ogor

(p. 40) iNTIIA DUMINECA

Poemul face parte din seria celor ,scrise la Sibiu, in toamna si iarna 1945—
1946" — cf. infra, p. 319.

A fost agsezat in fruntea ciclurilor Legenda vesnica (ms. B. Acad. R.S.R., 2.536,
filele 3—4), Domnia soarelui de toamni (ms. 23.022, filele 210—211) si Ecce tempus
(ms. 23.022, fila 316); reluat in Cordbii cu cenugd.

Prima publicare: in volumul Poezii, Editura pentru literaturi, 1966, p. 425.
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®. 41 POVERI

Inclusid in ciclul Corabii cu cenusd. in afara dactilogramei de aci s-a pastrat
un manuscris in creion chimic (23.022, fila 151), care nu prezinta insi vreo deose-
bire.

Tiparita mai intli in Gazeta literard, XII, nr. 29, 15 iulie 1965, p. 4.

. 4 PRIER

Motivul Ledei, o ,variantia" a ideii comunicarii umanului cu divinul (si
deci o ilustrare a posibilitatii ,,stirii paradisiace" — subsumati ca atare mitului
fundamental al poeziei blagiene) il atrisese pe Blaga inca din epoca debutului,
cind incerca sid-1 exprime plastic insa, nu literar; ,il cercetam, vara, la Sebes,
unde se retriasese mama lui vaiduva", isi va aminti Horia Teculescu. ,,Ce batrina
frumoasi! Parci o aud dojenindu-1 ci i-a umplut casa cu tablouri, de care ce-o
si zica lumea? Cici Blaga, cu mult talent la desen s§i picturi, lucrase o serie cu
motivul Ledei" (Amintiri despre Blaga, in Bazil Gruia, Blaga inedit. Amintiri
si documente, ed. cit., p.243).

Poezia figureazia in ciclurile Ecce tempus (ms. 23.022, fila 325) si Corabii
cu  cenusd.

A fost publicati in volumul Poezii, 1962, p. 26.

(p- 43) VARA IN JURUL CETATII

Contemplator dintotdeauna al naturii, Blaga isi facuse, fn anii tirzii, din
miscarea firad tintd aparentid prin peisaj un stil de viata si de creatie, al aban-
donirii in voia senzatiilor si a inspiratiei. in niste fragmente din jurnalul sau,
publicate la sfirsitul volumului de Poezii, 1966, citim: ,Iscodesc locurile cele mai
retrase din preajma cetitii, cimpul, vegetatia, dealurile, viile, cringurile, apele.
Mé duc uneori spre miazinoapte, s-ajung prin sate ce cultivd podgorii si vinuri,
ce-ar putea si riaspundi la egalitatea betiei mele liuntrice. Nu este drum subt
soare sau cirare adumbriti de unde si nu mi intorc acasd cu existenta sporitia
de cite un nou stih. Iau seama zidindu-mi astfel ci fati de versurile mele de alti-
datia [..] noua mea poezie [.] se adinceste pe un plan mai organic si mai ome-
nesc" ; ,,Citeva ceasuri pe zi le inchin plimbarilor cu razi intinsid. Mersul subt
zare largad ma tine intr-o stare prielnicad plismuirii poetice. Creez de preferinta
in ritmul pasului. Ma poticnesc adesea in cite un vers, ce pune rezistenta cize-

larii, ca nodul din care iese creanga copacului. Cind stihul prezintd dificultati
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ce-mi par fara solutie, il pardsesc, si nu-1 mai reiau decit a doua zi. Dupd un
somn adinc de noapte, este citeodata suficient sa-mi amintesc versul in substanta
zgrunturoasa a cdruia m-am impotmolit in ajun, pentru ca din cadenta pasului
cuvintele s3@ se gadseasca precum pietricelele intr-un caleidoscop" (loc. cit.,
p. 476-477;.

Poezia a fost inclusd mai tirziu (dupad 1946) in Domnia soarelui de toamna
(ms. 23.022, filele 264—265), reluatda in Ecce tempus (ms. 23.022, fila 326) si in
Corabii  cu  cenugd.

A aparut in volumul Poezii, 1962, p. 170.

<p. 44 ) TOAMNA DE CRISTAL

Integratda mai tirziu (dupa 1946) ciclului Domnia soarelui de toamnd (ms.
23.022, filele 284—285), reluatda in Ecce tempus (ms. 23.022, fila 327) si in Corabii
€u cenugd.

A fost publicata intiia oara in Gazeta literara, X, nr. 35, 29 august 1963,
p. 5, fara versurile 17—20. Eliminarea s-ar fi facut ,,cu consimtamintul autorului"
in vederea includerii in volumul de Poezii, 1962, in care n-a aparut insda. Textul
integral apare abia in Opere, 2, Editura Minerva, 1974 (de unde — p. 487 — am

preluat informatia privind eliminarea strofei a cincea).

(p. 46 ) ORAS IN NOAPTE

Inclus mai tirziu (dupa 1946) in Domnia soarelui de toamnd (ms. 23.022,
filele 286—287), reluat in Ecce tempus (ms. 23.022, fila 327) si in Corabii cu ce-
nusd.

Publicat pentru intiia oara in lasul literar, XI1I, nr 9, septembrie
1961, p. 10.

<p. 47 ) ULCIORUL

Figureaza in ciclurile Ecce tempus (ms. 23.022, fila 325) si Corabii cu cenusa.
in ms. 23.022/325 (ca si in unele copii inminate de poet prietenilor si datind,
desigur, din aceeasi perioada; Bazil Gruia reproduce in facsimil una, in Blaga
inedit. Amintiri §i documente, ed. cit, p. 108), textul are, in final, urmatoareca

strofa in plus, taiata apoi:

Sunt in slujba si n-oi conteni
s-o-ntretin, multumind 1intre patru pereti

frumsetea cu alte frumseti.
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Ah, numai de nu s-ar sfarma intr-o zi
argila ulciorului

de dorul izvorului.

A aparut mai intii in Gazeta literara, X, nr. 35, 29 august 1963, p. 5.

(. 48 ) CATREN

Un aspect caracteristic al creatiei poetice tirzii a lui Blaga este frecventa
formelor fixe. El este semnificativ intrucit este o componenta a procesului de
,clasicizare", nu numai sub raport formal, a poeziei blagiene. ,,De la forma ver-
sului liber, in ritmuri abrupte, trec tot mai mult la forma clasica — noteaza el in
aceeasi pagina de jurnal din care am citat mai sus —, cdutind totusi sa pastrez si
sd accentuez modernitatea expresiei". Procesul incepuse mai de mult, noua este,
intre altele, recurgerea la tiparele formelor fixe de poezie. Catrenul, absent din
culegerile publicate de poet, este dintre acestea; cinci poezii se intituleaza chiar
asa, alte patru (Vestea cea bund, Zi si noapte, Cuvint peste poarta din urmd, Si
totusi !) sint de asemenea catrene; ar trebui sa numardam aici si Catrenele fetei
frumoase (10), de fapt poezii de sine statatoare, si Catrenele dragostei (alte 10). Sa
mai observam, in fine, frecventa incomparabil mai mare decit inainte a catrenului
ca forma strofica.

in afara dactilogramei ciclului Corabii cu cenusd (singurul in care apare),,
s-a pastrat un manuscris in creion (23.022, fila 10), in care v. 2—3 au initial alta
ordine (inversa fata de aceea din dactilograma), modificatd apoi printr-o sageata.

Prima aparitie: in Gazeta literara, X V, nr. 11, 14 martie 1968, p. 3.

(p. 49 ) SUFLETE, PRUND DE PACATE

Poezia aminteste lirica introspectivd din volumul de debut, prelungind,,
pind in ultimii ani ai vietii scriitorului, motivul ,sufletului" ca echivalent al
lumii, ca purtator al substantei ei absolute (Vreau sa joc !, Mi-astept amurgul,
Inima s.a.), motiv constituit si sub influenta filozofiei indiene (in cadrul céareia
principiul identitatii dintre atman si brahman este unul fundamental). Ecourile
acestei influente cu caracter formativ nu s-au stins cu totul niciodatd la Blaga».
Si daca el n-a mai revenit la lecturile de tinerete, amintirea lor pare a rasuna in
acest poem; ,,Aici in cetatea lui Brahman (in trup) este o casd, o mica floare de
lotus (inima); inauntrul ei este un loc mic; ceea ce se afld aici ar trebui sa
cercetam, sda cautam sa cunoagstem". Cédci ,acest univers este asa de mare,

acest loc dinduntrul inimii este asa de mare; in el se afla deopotriva cerul si pa~
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mintul, focul si vintul, soarele si luna, fulgerul si stelele si tot ce se afli pe
lume si ceea ce nu se afli (trecutul si viitorul)" (Chandogya — Upanisad, 8, 1,
apud Paul Deussen, Das System des Vedanta, 1883, p. 171—172).

Un alt semn, mai evident, al mentinerii culturii indiene in orizontul spi-

ritual al poetului este, in acest ciclu, poezia Pelerinii.

Suflete, prund de pacate figureazi in ciclul Corabii cu cenusi. O alta dactilo-
grama (ms. 23.022, fila 203) existentid prezinti numai deosebiri — minime — de

punctuatie.

A fost publicati in Contemporanul, XX, nr. 19, 7 mai 1965, p. 3.

(p. 50) DACA M-AS PIERDE

Inclusd mai tirziu (dupiad 1946) in Domnia soarelui de toamna (ms. 23.022,
filele 253—254), reluatia in Ecce tempus (ms. 23.022, fila 322) si in Cordbii cu cenugd.

Publicata pentru intiia oara in Steaua, XV, nr. 12, decembrie 1964, p. 58»

VARIANTE

Ms. 23.022/253-254 (A4 ), ms. 23.022/322 (B), C C C (C).

V. 4 — A, B: n-as mai fi singur in lume; C; n-as mai fi singur pe lume
V. 11 — A, B : Privighitoarea in noapte; C; Privighetoarea in noapte
(p- 51) TABLELE LEGII

Titlul poeziei aminteste de ,Tablele" primite de Moise (lesirea, 24—34),
ultima strofi (in special v. 20—21) de Luca (22,44), dar spiritul poeziei n-are
nimic biblic; ,legea" de aici este imanenti, inscrisd in fiinta biologici a omului.
Motivele mitologice sint regindite de un poet in a cirui culturid intrau si stiin-
tele naturii si care scria acum (sau scrisese nu de mult) o carte de antropologie

(Aspecte antropologice, curs predat in 1947— 1948).

Poezia a fost integrati (dupa 1946) ciclului Domnia soarelui de toamna
(ms. 23.022, filele 251—252), reluati in Ecce tempus (ms. 23.022, fila 322) si Corabii
cu  cenusd.

A fost publicati mai intli in Gazera literara, XIV, nr. 42, 19 octombrie
1967, p. 3.
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(p 53) SUPREMA ARDERE

In afara dactilogramei din ciclul Corabii cu cenusd, s-a pastrat un manuscris
£n cernealid (23.022, fila 204), in legiturd cu care e de notat numai ci aci ver-
surile sint aliniate in stinga (nu retrase din doui in doui).

intiia aparitie: Tn Scrisul bandtean, X1V, nr. 11, noiembrie 1963, p. 38.

(. 54 ) ULISE

Inclusa (dupa 1946) in Domnia soarelui de toamni (ms. 23.022, filele 272 —
'273), apoi in Ecce tempus (ms. 23.022, fila 328) si in Corabii cu cenugsa.

A fost publicati pentru intiia oara in volumul Poezii, 1962, p. 176.

(p- 56 ) EPITAF PENTRU EURIDIKE

Poezia a fost scrisd in amintirea ,unei tinere fete, decedati in 1946", aflim
din notele la volumul Poezii, 1966, p. 470. in Noti asupra editiei, Opere, 2, 1974,
Dorii Blaga (care diaduse, desigur, informatia citati mai sus) precizeazi cia este
vorba de Coca Riadulescu. Ei ii sint dedicate si alte poezii: Vazduhul seminte
migca, Zi de septemvrie, Octomvrie, Rasunet in noapte, Cintecul brumelor, urmelor
intilniri, Prezentd, Legenda noastra, Oedip in fata Sfinxului. in notele la volumul
Poezii, 1967, p. 486, sint adiugate Ziua a saptea, intiia duminecd, in jocul virste
lor, Brindusile (care sint incluse in aceastd editie, dar nu figureazi in cea din 1966).
Toate ,,au fost scrise la Sibiu in toamna si iarna 1945— 1946" si se gisesc in ciclul
Legenda vesnici. in Opere, 2, loc. cit.,, Dorii Blaga lirgeste seria lor, firi a indica
fnsa titlurile: ciclul acesta ,,cuprinde 30 de poezii, in mare majoritate dedicate
domnisoarei Coca Radulescu, decedatd in 1946'". Bazil Gruia precizeaza ca era ,,0
studenti pe care Blaga a cunoscut-o in toamna lui 1945 si care s-a stins niprasnicin
1946". Mirturia lui e mai bogati: ,Pentru prima oarid mi-a amintit in treacit
de Coca Radulescu prin 1950, si m-a impresionat melancolia dureroasi care rezona
in cuvintele poetului. Ea a fost prezenta feminind despre care i plicea cel mai
putin sid vorbeasci. Dar nici sd treaci total sub ticere existenta ei. Am observat
eci daca venea cumva vorba de anii 1945— 1946, mai devreme sau mai tirziu

ceva functiona ca un fel de declic si Lucian ficea o aluzie la «Euridike » —
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numele pe care i-1 da totdeauna. Chiar amintirea repetata si sibilinicd a acestui
nume ma facuse sd-1 intreb: Ma ierti, te rog, cine-i aceastd Euridike? El zimbise
parca ingaduitor: « De fapt n-o chema asa. Avea un nume comun — Coca, dar
parca asta conteaza? »" Cutoata discretiapoetului, cite ceva a ajuns totusi pina
la noi: ,,Mi-a povestit odatd, indurerat de aducerea-aminte, cum s-a stins: cindva
studenta avusese un infiltrat T.B.C., dar se restabilise; in 1946 face insa o cala-
torie intr-un camion descoperit, incepe sda ploua, ea raceste, boala i se activeaza
fulgerator, si cum in acea perioada imediat urméatoare razboiului primeaza priva-
tiile, si cum antibioticele inca nu exista, tinara moare. Cit de zguduit a fost Lucian
si cit de puternica i-a fost afectiunea ne-o spune Epitaf pentru Euridike..." (Blaga
inedit. Efigii documentare, 11, ed. cit, p. 196— 197;. Bazil Gruia afirma tot aci
cd intreg ciclul Legenda vesnica i-ar fi fost dedicat Cocai Radulescu.

Epitaf pentru Euridike, care nu figureaza in acest ciclu, a fost integrat mai
tirziu in ciclul Domnia soarelui de toamna (ms. 23.022, fila 303), apoi in Ecce tempus

(ms. 23.022, fila 319) si in Corabii cu cenugd.

(p. 57 ) COLUMNA LUI MEMNON

Columna (,,colosul", in lucrarile de specialitate) este de fapt o statuie, a lui
Amenofis al III-lea, una dintre cele doua statui ale faraonului ridicate (in seco-
lul al X1V-lea i.e.n.) la intrarea templului sdu funerar de la Teba. Este statuia
situatd la nord, facutd, ca si cealalta, dintr-un singur bloc de piatrad inalt de peste

15 m si care a fost ,,ranitd" nu de spada unui rege, ci de un cutremur (in seco-
lul T i.e.n.); blocul ,s-a crapat si a fost spart in doua la indltimea briului". ,,De
atunci, printr-un fenomen fizic [..] piatra a inceput sa vibreze, lucrind in interior
la fiecare schimbare brusca de umezeala si de caldura, care insotesc rasaritul soa-
relui" (Enciclopedia artei si civilizatiei egiptene, Editura Meridiane, 1974, p. 185;,,
»Regele" care a indreptat stricaciunea a fost imparatul roman Septimiu Sever.
»,Aceastd refacere a avut o consecinta funestd: Memnon a redevenit un colos
asemanadator tuturor celorlalte si si-a pierdut vocea". ,,Aurora" si plingerea din
strofa a doua pot fi puse in legdturd cu legenda creatd in jurul statuii: numele
unui cartier al Tebei, Memnonia, a fost trecut asupra statuii, ,considerata de
atunci incoace ca o imagine a eroului etiopian Memnon, cazut odinioard in cimpiilO-
troiene, si salutind in fiecare dimineata, prin plingerea sa, pe mama sa Aurora'*

(ibidem ).
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Departe de intentia de a scrie un poem de evocare istoricd, Blaga a folosit
materia legendei in ilustrarea uneia dintre ideile cele mai caracteristice ale artei
sale poetice.

Figureazd numai in ciclul Corabii cu cenusa. A fost publicata in Contempo-
ranul, X 1 X nr. 2, 10 ianuarie 1964, p. 3.

(. 58 ) CATREN

In afara dactilogramei ciclului in care apare, Corabii cu cenusd, s-a pastrat
un manuscris in creion (23.022, fila 13), in care versul 1 arata astfel: ,,Usor nu
se face nici cintecul. Zi > Usor nu e nici cintecul. Zi".

in ,fisa stiintifica" ce insoteste manuscrisul 23.022, filele 1—208, poemul
e datat (de catre Georgina Gheorghe): 1955. O copie daruita de poet Vioricai
Manta poarta data: ,, 18 iulie 1955" (cf. Bazil Gruia, Blaga inedit. Efigii documen-
tare, 11, p. 61).

A aparut in Contemporanul, X VI1I, nr. 44, 2 noiembrie 1962, p. 3.

(p. 59) GLAS DE SEARA

Urmatoarea insemnare din jurnal dezvaluie geneza acestei poezii, fiind tot-
odata semnificativd pentru procesul de creatie al scriitorului: ,,Viata izbucneste
in mine ca un murmur ndvalnic de ape, parca as da spre o vara cit patru ano-
timpuri. Atari avinturi au darul sa-mi apropie, prin contrast, gindul mortii. in
stari de exuberanta si turmentare, gindul nefiintei imi este suportabil. El nu
ma atinge decit cu melancolii de naturéa lirica, stinse ca subt surdina. lar ase-
menea melancolii dau relief insesi starilor mele de beatitudine [...], mad inchipui
subt zarea de la miazdzi, in cdsuta de la Céadpilna. Vad in inchipuire usa deschisa
spre pridvor. Si incep jocul cu gindul mortii. Citeva strofe se incheagad degraba
in cugetul si-n inima mea. Cuvintele se ivesc in ritmul pasului, care cintd pe
drumul batut ca de os. intorcindu-méa acasd, imi insemn versurile pe o foaie de
iiirtie, ca sa nu pierd melodia, care a doua oard, desigur, nu mai poate sa ma
incerce la fel" (Poezii, 1966, p. 478;.

Glas de seara figureaza numai in ciclul Corabii cu cenusa.

in fisa ce insoteste o copie dactilografiata a textului (ms. 23.022, fila 103),
Dorii Blaga noteaza: ,Mi-a citit poezia pentru prima datd prin 1948—49, cind

eram bolnava".

Prima aparitie: in Steaua, XII, nr. 5, mai 1961, p. 23.
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. 60 ) CINTECUL OBIRSIEI

in afara dactilogramei ciclului Corabii cu cenusd, s-a pastrat un manuscris
in creion (23.022, fila 74), datat (de catre Georgina Gheorghe): septembrie 1954.
A fost publicat pentru intiia oara in Viafa romdneasca, XVI1I, nr. 2, februa-

rie 1964, p. 3.

VARIANTE

Ms. 23.022/74 (4), C.C.C. (B).

Tithu — A : Cintec tirziu > Cintecul obirsiei; B ; Cintecul obirsiei
¥, 3 —A: decit subt chip de nor; B ; decit sub chip de nor
V. 10 — A : Fi-voi dor atunci (> atuncea) ? Fi-voi nor; B ; Fi-voi dor atuncea?

Fi-voi nor ?

®- 61) CINTECUL SOMNULUI

in fisa amintitd mai sus, Georgina Gheorghe il dateazi: 1951 (violonistul
Mihai Constantinescu isi aminteste ci aceasta este una dintre poeziile pe care le-a
cunoscut ,printre primii", intre 1951 si 1954, cind a fost gazduit de poet - cf.
Bazil Gruia, Blaga inedit. Efigii documentare, 11, p. 88). Inclus (dupa 1946) in
ciclul Domnia soarelui de toamna (ms. 23.022, fila 283), apoi in Ecce tempus (ms.
23.022, fila 331) si in Corabii cu cenusa.

A fost publicat in volumul Poezii, 1962, p. 175.

VESTEA CEA BUNA
(- 62)

in afara dactilogramei din ciclul Corabii cu cenusd, s-a pastrat un manuscris
in creion (23.022, fila 182), in care o primia formi, deosebiti de cea din ciclu
mai ales prin tiierea versurilor, a fost rescrisi tot aici intr-o structuri care a ramas
definitiva. La rescriere, poetul i-a dat si un titlu nou - Da, zenitul -, anulat

apoi in favoarea celui initial: Vestea cea buna. 1ata acea prima forma:

Printre lucruri, cind umblim,
in preajma (> prin peisaj > pe-aproape) sau departe,
[cerul singur cu taria lui albastra

ne urmeaza pretutindeni,
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in viata si in moarte.

Da, zenitul e mereu deasupra noastra!

A aparut mai intii in Contemporanul, XX, nr. 19, 7 mai 1965, p. 3.

(p. 63) UNDE UN CINTEC ESTE

Zeul de care e vorba aici este Orfeu, si poezia aminteste, prin citeva elemente,
de Sonetele catre Orfeu ale lui Rilke.

Orfeu este la Rilke ,zeul care cinti" (,,der singende Gott" — Partea I,
sonetul II), orice cintec este de fapt al lui (,intotdeauna este Orfeu, cind se
cinti. El vine si pleaca": ,Ein fur alle Male /ist's Orpheus, wenn es singt. Er
kommt und geht" — sonetul V). intr-un sens aseméinitor cred ci trebuie inte-
leasd si prima strofid din poezia lui Blaga. , Adierea" din strofa a doua apare
si la Rilke: ,,De fapt a cinta este o alti adiere. / O adiere firi motiv. O adiere
zeiasca. Un vint": ,,In Wahrheit singen ist ein andrer Hauch. / Ein Hauch um
nichts. Ein Wehn im Gott. Ein Wind"—sonetul III). Tot aci, o idee ce se rega-
seste si la Blaga, in strofa ultimi: ,Cintecul este existenta" (,Gesang ist Dasein'"),
si efectul lui este ordonator si constructiv (,erbauend'" — sonetul XXVI).

Este demn de atentie faptul ci, neinvocat niciodati in poezia mai veche a
iui Blaga, Orfeu apare acum in cel putin trei poezii: in Noru/, in care poetul se
compara cu Orfeu (,,Mire-se nimeni ci-n viile sublunare adast ca Orfeu'), pen-
tru ca in versul urmitor sa se infiatiseze pe sine ca o ipostazid a lui Orfeu (,ca
un alt Orfeu incercat intr-un alt chip..."); in Epitaf pentru Euridike, unde iden-
tificarea cu el e deplina, si aici, in Unde un cintec este, arta poetica orfica si ril-
keana totodata.

In afara dactilogramei ciclului Corabii cu cenusa, existi un manuscris in
cernealid, cu modificiri succesive: cu creion chimic, creion negru, cerneala (23.022,
fila 178, datat de ciatre Georgina Gheorghe, in fisa ce insoteste manuscrisul: 1 au-
gust 1953).

A fost publicatia in Viata romdneasca, XVII, nr. 2, februarie 1964, p. 3.

VARIANTE
Ms. 23.022/178 (4), C.C.C. (B).
V.3 — A ;El isi destrami-n vint fiinta toatid, rind > El isi destrami-n vint
fiinta toatid. Rind; B ; El isi destramid-n vint fiinta toatd. Rind,

V. 4 — A ; pe rind in aer mare se resfiri > pe rind sub crug albastru se resfiri;
B : pe rind sub crug albastru se resfira

V. 5 — A :Nemaiavind figura, umbra, chip > Nemaiavind figura, si nici umbri-
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chip; B : Nemaiavind figura, si nici umbra-chip
v. 10 A : zeiascad, sacra pierdere de sine > zeiasci, sfintd pierdere de sine >
sacri, zeiasca pierdere de sine>dumnezeiasca pierdere de sine >
zeiasca, dulce pierdere de sine; B ; zeiasca, dulce pierdere de sine
V. 12 A ;in (> si-n > in) armoniile treptat depline; B; in armoniile treptat

depline

P. 64) INTELEPCIUNE DE GRADINA

intr-un manuscris mai vechi, in cerneali, semnat L. Blaga (23.022, fila 123),
poezia pare a fi avut alt titlu, devenit indescifrabil prin stergere si prin scrierea
peste el a titlului rimas definitiv. Altfel, singura deosebire fati de dactilograma
ciclului Corabii cu cenusa este forma subt in v. 6 si 14.

Poezia a apiarut mai intli in Amfiteatru, 1, nr. 5, mai 1966, p. 75.

(p- 65) TILCURI

in afara dactilogramei ciclului Corabii cu cenusa, s-a piastrat un manuscris
in creion (23.022, fila 167), datat - de ciatre Georgina Gheorghe - ; 10 septem-
brie 1953.

intfia aparitie: in volumul Poezii, 1962, p. 200.

VARIANTE

Ms. 23.022/167 (4 ), C.C.C. (B).

Titlu A : Tilcul zarilor > Tilcuri; B ; Tilcuri.

V. 7 — A : dar al dorului (> drumului) e dorul; B : dar al drumului e dorul

V. 8 — A :tilcul ziarilor e norul > si al zirilor e norul > tilcul zirilor e norul;
" B : tilcul zirilor e norul

p. 66) ARABIDA

Inclusi succesiv in ciclurile Domnia soarelui de toamna (ms. 23.022, filele
306—307), Ecce tempus (ms. 23.022, fila 328), Corabii cu cenusa.

A fost publicati pentru intiia oara in volumul Poezii, 1962, p. 191.
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. 67) DUMBRAVA AFRICANA

Dacid Arabida este o amintire biografici, Dumbrava africand este o amintire
culturali, ramasi din frecventarea cirtilor lui Frobenius despre cultura africani,
pe care Blaga le comentase in studiile sale de filozofia culturii, incepind din 1930,

Poezia s-a pastrat in dactilograma ciclului Cordabii cu cenugd si intr-un manu-
scris in creion (23.022, fila 99).

A aparut mai intli in Viata - romdneasca, XVII, nr. 2, februarie 1964, p. 4.

VARIANTE

Ms. 23.022/99 (4 ), C.C.C. (B).

V. 8 — A : menite-a fi vietii chezisie > 1in veci perpetuirii chezasie; B, in
veci perpetuirii chezisie
V. 12 — A :precum din mosiroi (> musiroi) spart cu piciorul; B; precum din
musiroi spart cu piciorul
In 4, poemul are forma unui sonet; ulterior (cu alt creion), poetul a unit

printr-o sidgeata strofele 3 si 4.

(p. 68) DOAMNE, INGADUINTA TA

Figureaza in ciclurile Domnia soarelui de toamnd (ms. 23.022, filele 260—261;
titlul initial e aici ingaduinta ta ; a fost apoi intregit, cu cerneald, pina la forma
ramasid definitivd), FEcce tempus (ms. 23.022, fila 325), Corabii cu cenusd.

In Domnia soarelui de toamna si Ecce tempus, poezia are forma unui sonet

A fost publicatd in Viata romdneasca, X X1, nr. 1, ianuarie 1968, p. 23.

(p- 69) JOHANN SEBASTIAN BACH

(luind parte la patimi)

»Sa4 ascultim o data o pasiune sau o cantati de Bach. Si ne asezim cu
totul in cimpul sonor al acestei muzici, ingidduindu-i sa-si realizeze prin inductiune
toate liniile ei de fortd in sufletul nostru. incid inainte de a ne desclesta din
imbratisarea vrijitoreascid, si ne intrebam apoi: in ce orizont spatial triieste
sufletul care vorbeste despre sine in aceastd muzicid? [.] Existid in muzica lui
Bach, vibrant si coplesitor rostit, un orizont spatial, si incid unul de o structura

cu totul specificd: orizontul infinit, infinit in toate dimensiunile sale alcatuitoare!
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Se ghiceste felul orizontului — din ritm si din linia interioarid a muzicei, asa cum
din zborul pasarii ghicesti lirgimea spatiului pe care ea-1 simte in preajma" (Spa-
tiul mioritic, Editura Cartea roméineasci, 1936, p. 9). Textul acesta este inte-
resant din mai multe puncte de vedere sau pentru mai multe motive. Mai intfi
pentru ci este primul comentariu filozofic important al autorului in marginea
unei opere muzicale. Este o tema de reflectie, cu posibile concluzii pentru caracte-
rizarea tipului de viziune poetici propriu lui Blaga, faptul ca elementele de cul-
turd muzicald ocupid un loc mult mai mic in opera sa decit cele de cultura plas-
ticid, in al doilea rind, pentru ci filozoful alege, pentru a defini o structurid spiri-
tuali, muzica lui Bach. Operele muzicale pe care le invoca in continuare sint
din folclorul citorva popoare: ,,un cintec popular rusesc", ,,un cintec alpin", ,,un
cintec de dans argentinian', ,,0 doina". Cind scrie inspirat de opere muzicale,
sursele poetului sint ,patimile" (Johannis-Passion §i Matthaus-Passion, asadar
patimirea lui Isus dupid evanghelistii Ioan si Matei) lui Bach si Sonata Lunii
de Beethoven. Nu stiu care era aria culturii muzicale a lui Blaga. Observ insi o
preferinta pentru muzica ,clasicd'", incluzind aici si muzica populari. Prefe-
rinta pare confirmati de faptul cd in caracterizirile ,,noului stil" (numit alteori
expresionism, constructivism), care sint tot atitea pledoarii, Blaga aduce argu-
mente oferite de literaturi, de artele plastice, de stiinte chiar, dar nu invoca si
exemplul muzicii (al lui Schonberg, de pilda).

in al treilea rind, textul citat la inceputul acestei note este interesant pentru
ci aratid tendinta lui Blaga de a percepe plastic muzica sau de a traduce in
imagini vizuale impresia produsi de ea. $i cum ea nu apare numai aici, intr-o
demonstratie filozofica (ceruti deci de ideea urmiriti), ci si in poezie — deopo-
triva in Johann Sebastian Bach si in Sonata Lunii —, aceastid tendinta trebuie
pusi pe seama structurii spirituale a poetului, care explici si preponderenta ima-
ginatiei plastice (chiar daci ea nu este foarte bogati) si preferinta, in materie de
muzicii, pentru clasicism (in sens larg).

Bach pare a fi fost compozitorul cel mai iubit de Blaga. in orice caz, la el
trimit cele mai multe referinte din cite a ficut la muzici. Toate sint in termeni
superlativi. in cursul Despre constiinta filosofica (1946— 1947) face o comparatie
stilistica (in sensul morfologiei culturii) intre filozofia lui Leibniz si muzica lui
Bach, ,amindoi tipici reprezentanti ai barocului". Desi operele lor sint succesive,
nu strict contemporane, desi prin unele elemente ele trimit la complexe cultu-
rale diferite, ,,operele muzicale ale lui Bach vor manifesta o uluitoare coincidenta
de stil cu viziunea metafizicd a lui Leibniz". $i, la capitul consideratiilor: ,Daca
monadele lui Leibniz ar cinta, viziunea lui s-ar transforma intr-o auditie de gen
Johann Sebastian Bach, inchipuitd la potenta divina" (Despre constiinta filosofica,
Editura Facla, 1974, p. 160). in anii urmaiatori va fi ascultat mult Bach — si
Beethoven —, dupi cum se poate deduce din unele marturii; intre 1950 si 1960
ficea 2—3 vizite pe saptimina unei familii din Cluj: ,Venea dupi amiaza pe
la cinci, raiminind pina spre noui, noud si juméatate, rar mai tirziu, seri care se

ncheiau adesea cu auditii muzicale de pe excelentele discuri ale familiei Daniello.
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ii placea sa asculte in special Bach, Beethoven si Ia sfirsit cerea de obicei Sonata
Lunii, care i-a inspirat si poezia cu acelasi nume'" (Bazil Gruia, Blaga inedit. Efigiil
documentare, 11, p. 71). intre 1951 si 1954 1-a gizduit pe violonistul Mihai Constan-
tinescu: ,,Trei ani de convietuire in acelasi apartament. Seara uneori venea pe-
la mine in camera — destul de des — si asculta cind lucram sonatele de Bach
pentru vioaria solo, sau concertul de Beethoven (pentru care avea o slibiciune))
sau chiar studii, interesindu-se de procesul tehnic al executiei" (ibidem, p. 88;;
cf. si p. 91).

Impresiile acestor auditii sint fixate si in urmitoarea insemnare din ,ciclul”
Elanul insulei, incheiat in 1946: ,,Johann Sebastian Bach: — Un vrajitor din«
basmul veacurilor, care avea obiceiul si-si transforme semenii — nu in animale,
ci in catedrale'"; si in alta, dintr-un alt ,,ciclu", Din duhul eresului (scris in ulti-
mul deceniu de viatid): ,Muzica lui Johann Sebastian Bach este singurul argu-
ment pentru existenta lui Dumnezeu pe care filosofii il pot lua in considerare"
(Elanul insulei, Editura Dacia, 1977, p. 125 si 184).

Poezia a fost inclusid mai tirziu (dupad 1946) in Domnia soarelui de toamna’'
(ms. 23.022, filele 255—256), apoi in Ecce tempus (ms. 23.022, fila 323), CordbiU

cu cenugd.

A aparut mai intii in Gazeta literara, XIV, nr. 52, 28 decembrie 1967, p. 3.

@ ) Z1 SI NOAPTE

Inclus mai tirziu (dupa 1946) in Domnia soarelui de toamnd (ms. 23.022
fila 259), reluat in Ecce tempus (ms. 23.022, fila 325) si in Corabii cu cenusa.
Publicat in Astra, II, nr. 12, decembrie 1967, p. 15.

® 7 AUREOLA

in afara dactilogramei din ciclul Cordbii cu cenusd, s-a pastrat un manuscris-
in creion (23.022, fila 3).

Poezia (inspiratid de o icoana pe sticld) a fost publicatd in Romdnia literara,,
Il nr.20, 14 mai 1970, p. 3.

VARIANTE
Ms. 23.022/3 (4 ), C.C.C. (B).

Titlu (si subtitluy) — A ; Fluturi trecind prin aura unei sfinte (Icoana pe sticla”
> Aureola; B ; Aureolai.
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V. 13—14 — A :sicum ii cad cenusd la picioare, / scurt sfirfind ca prin
tr-o luminare; cum sfirfind prin par ca-n luminare —
ii cad pe rind, cenusa, la picioare; B ; cum sfirfind prin

par ca-n luminare /i cad pe rind, cenusd, la picioare

«p. 73) LINIA

S-a pastrat in dactilograma ciclului Corabii cu cenusd si intr-un manuscris
in creion, fard modificari (23.022, fila 129).

A aparut mai intli in Contemporanul, X X V, nr. 19, 8 mai 1970, p. 3.

<p. 74) INSCRIPTIE ACOPERITA DE MUSCHI

Figureaza numai in ciclul Corabii cu cenugd. Exista si un manuscris 1in creion,
tfarda modificari (23.022, fila 108).

Poezia a fost publicatd pentru intiia oara in Contemporanul, X X , nr. 19,
7 mai 1965, p. 3.

<p. 75) PSALMUL 151

Ca psalmul este o specie lirica (pendulind intre oda si eclegie) de origine
-biblica abia daca mai trebuie consemnat. Mai interesant este de observat de fie-
care datd cum se situeaza psalmistul laic (si ocazional) fata de model, ce cuprinde
cintarea sa. Blaga mai publicase un psalm (in volumul in marea trecere,; chiar
*doud, dacd judecam dupa titlurile date unor poezii la tiparirea in revista: Psal-
mul intii — devenit Psalm in volumul amintit, si Psalmul din wrma — devenit
‘Cuvintul din urma la reluarea in acelasi volum). intre postume figureaza inca
un Psalm $i un Psalm dragosteii Amindoud sint ode inchinate dragostei. in cea
ede a doua dintre aceste poezii figuratia mitologica dispare cu totul. Psalmul 151
atrage atentia prin titlul sau. Cei 150 de psalmi religiosi sint urmati, in Biblie,
de unul intitulat Psalmul necanonic 151. ,Necanonic" este si Psalmul 151 al lui
Blaga, din alte motive, desigur, decit acelea pentru care biserica nu recunoaste
'f,a autentic psalmul biblic cu acest numar. Dindu-i acest titlu, poetul marcheaza

ede la inceput indepartarea sa de spiritul adevaratului psalmist.
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Poemul a fost integrat mai tirziu (dupa 1946) ciclului Domnia soarelui de?:
toamnd (ms. 23.022, filele 299—300); reluat in Ecce tempus (ms. 23.022, fila 323).
si in Corabii cu cenusd.

A aparut mai intii in Gazeta literara, X1V, nr. 42, 19 octombrie 1967, p. 3».

(p. 76) UMBRA LUI DUMNEZEU

Inclus mai tirziu (dupa 1954) in ciclul Ecce tempus (ms. 23.022, fila 334)
reluat in Corabii cu cenusa (cu o singurda modificare in versul ultim: ,,S$i pofi s-o
bei sub chip de apa )> Si poti s-o bei in chip de apd).

Publicat pentru intiia oarda 1in Astra, 11, nr. 12, decembrie 1967, p. 15.

(p. 77) DE RERUM NATURA

Titlul pare imprumutat poemului filozofic al lui Lucretiu. De fapt, dupa,
cum o aratd variantele, Blaga nu porneste de la el, ci ajunge aci.

in ciclul Domnia soarelui de toamnda, primul ciclu in care a fost integrat:
(mai tirziu, dupa 1946), poemul are titlul Carmen rerum (ms. 23.022, fila 282);;
intr-un alt manuscris (dactilograma; 23. 022, fila 87), titlul acesta e sters si inlo--
cuit cu De natura rerum )> De rerum natura; in ciclul Ecce tempus (ms. 23.022,°
fila 328) apare tot titlul vechi, in stinga caruia poetul l-a scris cu creionul pe cer;
nou: De rerum natura, pastrat si la reluarea poemului in ciclul Corabii cu cenusd._

intiia aparitie: in volumul Poezii, 1962, p. 201.

(p. 78) DON QUIJOTE

Tlustrare a acelei poetici a amintirii care este unul dintre resorturile cele mai®
active ale lirismului blagian din ultima epoca de creatie, poezia actualizeaza —
sau imagineaza — o impresie proprie timpului trait de poet in peisajul iberic.
Ultimele versuri au §i o varianta in proza, intr-o ,insemnare" facutd probabil in
vremea cind scria poezia: , Cdalatorie prin Spania — Cind au cdzut din ceruri pe
pamint, ingerii pe aici s-au prefacut in mori de vint. Ce-au devenit intr-altéd parte-
vom afla pe unde trecem catre moarte" (Elanul insulei, ed. cit, p. 169).

Inclusda mai tirziu (dupa 1954) in ciclul Ecce tempus (ms. 23.022, fila 333);
reluata 1in Cordbii cu cenusd.

Publicatad pentru intiia oard in volumul Poezii, 1966, p. 421.
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fip. 79) PELERINII

in afara dactilogramei ciclului Ecce tempus (ms. 23.022, fila 332), in care a
ifost inclusd mai tirziu (dupa 1954), si a ciclului Cordbii cu cenusa, poezia s-a pis-
trat intr-un manuscris in cerneala (23.022, fila 197), care nu prezinti insid vreo
deosebire.

A fost publicatda mai intli in Gazeta literara, XII, nr. 29, 15 iulie 1965, p. 4.

*p. 80) iNGERUL LUMII

Inclusd mai tirziu (dupa 1946) in Domnia soarelui de *v*mnd (ms. 23.022,
filele 257—258), apoi in Ecce tempus (ms. 23.022, fila 323) si in Corabii cu cenusa.
Publicata pentru intiia oarid in Astra, 11, nr. 12, decembrie 1967, p. 15.

VARIANTE

Ms. 23.022/257-258 (4 ), ms. 23.022/323 (B ), C.C.C. (C).

V. 1 — A : Alege-va-n cele din urmi; B, C ; Alege-va-n ceasul din urmia
¥. 10 — A ; Vrea oare si mute-n povestea; B, C : Voi-va si mute-n povestea
<p. 81) APOTEOZA

Figureazi in ciclurile Domnia soarelui de toamnd, unde a fost introdusi dupi
1946 (ms. 23.022, filele 224-225), Ecce tempus (ms. 23.022, fila 317), Corabii cu
~cenusa.

O singuria modificare de semnalat: in ms. 23.022/224—225, v. 4: Apusul
>de-asemeni il stim, el e orga popoarelor > Apusul de-asemeni il stim. Acolo e orga
popoarelor.

Poezia a aparut mai intii in Scrisul bandtean, X1V, nr. 11, noiembrie 1963,
p- 37.

<p. 82) iNn FATA UNEI STATUI A SFINTULUI GHEORGHE

Inclusd mai tirziu (dupd 1946) in Domnia soarelui de toamnd (ms. 23.022,
jfilele 280—281), apoi, tot mai tirziu (dupd 1954), in Ecce tempus (ms. 23.022, fila
329); reluatd fin Corabii cu cenusa.

Publicata in Steaua, X V1, nr. 2, februarie 1965, p. 10.
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. 83 CARIATIDE

fncid o imagine de peisaj sudic, reviazuti probabil cu ochiul amintirii si
interpretatd intr-un sens moral. Preocuparea pentru exemplaritatea etici mar-
cheazi multe dintre textele tirzii ale lui Blaga (sd citim doar doui, pe teme-
diferite: Virsta de fier si Andante), dind una dintre notele caracteristice ale pos-
tumelor in raport cu antumele. intr-o insemnare mai veche, din Discobolul, moti-
vul cariatidelor i prilejuieste o reflectie de ordin estetic: , Femei ce duc pe cap*
un templu — Sunt poveri, s-ar crede coplesitoare, care nu numai ci nu desfigu-
reazd, ci mai curind imprumuté celui ce le poarti o vie si nobila axi, o ultimi,
frumusete menitid si desidvirseasca fiinta. Priviti linia neinduplecati, dar ca un-
cintec, a cariatidelor ce poarti pe crestet un templu, sau mersul de nimic egalat
al femeii din Sud ce-si duce pe cap amfora cu api, a cirei greutate cere ecouls
de supleta a coapselor si replica de gratie a coloanei" (Discobolul, Editura Publi-
com, 1945, p. 57;.

in afara dactilogramei ciclului Cordbii cu cenusd, s-a pastrat un manuscris®
in cerneald (ms. 23.022, fila 90).

Singura deosebire notabili: in ms. 23.022/90, v. 10 arata astfel: menite-
sunt sa dea exemplul; in C.C.C: chemate sunt sa dea exemplul.

Poezia a apirut mai intii in Contemporanul, X1X, nr. 2, 10 ianuarie 1964, p. 3*

(P 84 ORIZONT PIERDUT

Indusid mai tirziu (dupd 1946) in Domnia soarelui de toamnd (ms. 23.022,,
filele 278—279), apoi in Ecce tempus (ms. 23.022, fila 328) si in Corabii cu cenusa..
Publicata in Contemporanul, XXI, nr. 19, 13 mai 1966, p. 1.

(- 85 DE PROFUNDIS

Figureaza in ciclurile Ecce tempus (ms. 23.022, fila 334), unde a fost introdusa,
mai tirziu (dupa 1954), si in Corabii cu cenusa.

A fost publicatia in Viata romdneasca, XVI1I, nr. 2, februarie 1964, p. 4.
(p- 86) iN NOAPTE UNDEVA MAI E

Ideea poate fi aflatid si in douid dintre insemniérile tirzii ale lui Blaga. Una,,
in Aforisme si insemnari ; ,, Despre istorie — in Hades continui a exista subt o forma,
oarecare tot ce a fost si astizi nu mai este. Nu cumva istoria, avind ca obiect
trecutul, este o stiintd despre Hades?'" Cealaltid, mai dezvoltatid, constituindu-se

ca o micid demonstratie filozofici, este in ,ciclul" Din duhul eresului; ,,Pe baza»
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intuitiei si a conceptiei ce 0 avem despre « timp », spunem despre tot ce a fost
~4n trecut cad « nu mai este », iar despre ceea ce va fi In viitor cd «inci nu este ».
Intuitia noastra despre timp anevoie se va schimba vreodata, dar s-ar putea sa
-ajungem cindva la o altid conceptie despre aceasti formi sau structuri a existentei.
-Atunci s-ar putea si spunem despre tot ce a fost in trecut cid « mai exista intr-un
anume chip », iar despre ceea ce va fi in viitor cad « exista de pe acum intr-un
‘anume fel »" (Elanul insulei, ed. cit., p. 159, 188). Ideea poate proveni din Fedon
-al lui Platon (cf., in special, 70 — 72, 107— 108). Mai important este insi ci ea ex-
primi o atitudine spirituald fundamentalid a lui Blaga: refuzul inexistentei, al
-mortii ca aneantizare. Cel putin de la Epitaf~vX din Nebdnuitele trepte incoace,
atitudinea aceasta (care explicd, in ultimi instanta, si cosmologia din Diferentialele
“divine, imaginata in aceeasi perioadid) determini in esenta lor toate poeziile pe
tema mortii, care sint tot atitea reprezentiri ale postexistentei.

in noapte undeva mai e figureazi in ciclul Ecce tempus (unde a fost introdusa
‘dupa 1954; ms. 23.022, fila 334) si in Corabii cu cenusa. in Ecce tempus (ms. 23.022,
fila 333, datind tot de dupid 1954) s-a pistrat si o varianta, intitulata Cintul amin-
tirilor, pe care o reproduc aici;

Nu din viata, ci din Hades

vin toate amintirile.

in noapte sub tirimuri e

tot ce-a trecut. Prin timpul mut
adinc pierdute-s licéririle.

Din aheronticul tinut

nu se intoarce nici o umbri,
dar vin de-acolo amintirile.

in Hades e — tot ce-a trecut,

Prierii si iubirile.

Poezia a fost publicatid mai intii in Gazeta literara, X1V, nr. 52, 28 decembrie
\961, p. 3.

<p. 87) DRUMUL LOR

in afara dactilogramei din ciclul Corabii cu cenusd, s-a pastrat un manuscris
in creion (ms. 23.022, fila 97).

intiia publicare: in Contemporanul, XXIII, nr. 5, 2 februarie 1968, p. 3.

<p. 88) JUDECATA N CiIMPUL FRUMOASEI
Nu numai acum, in vremea in care e scrisid aceasti poezie, ci si mai tirziu,

tn ultimii ani de viatd, revederea satului natal insemna neaparat si revederea

unicului cimitir din curtea bisericii (unde avea si fie inmormintat el insusi): ,,De

332

cite ori venea la Lancram — isi va aminti cineva — Lucian Blaga vizita cimitirul*
— gridina bisericii — unde sunt ingropati tatal si strimosii sdi. Sta clipe indelungi
contemplind crucile batrine de piatra, cu inscriptii in litere chirilice, mincate de
vreme incit abia se mai puteau deslusi, si in multe rinduri si-a exprimat dorinta
de-a fi inmormintat «lingi mosul Simeon » — bunicul [...]. Tl impresiona cadrul
rustic, aproape salbatic al cimitirului, atmosfera de tihna atemporalid pe care o,
degaja'. Plopii de care vorbeste in versul 3 erau acolo si in vremea copilariei lui:
»in fata cimitirului existau odinioara sapte plopi falnici [...]. intr-o zi de vari, un
plop a fost doborit de furtuni si a cidzut pe o parte a bisericii, cauzindu-i mari
striciciuni. Ca misuri de precautie pentru viitor, conducerea de atunci a bisericii,
a hotiarit ca toti plopii sd fie taiati. La intoarcerea in sat, dupd o lungi perioada,
de timp [. . .], poetul a constatat cu stupefactie si mihnire lipsa plopilor. [...] Mi-a
legat de inima si plantez alti pomi in acelasi loc" (Bazil Gruia, Blaga inedit. Efigii
documentare, 11, p. 97—98).

Poetul a finlocuit in titlu Valea Frumoasei cu Cimpul Frumoasei, probabil,
din dorinta de a evita vreo confuzie cu volumul Valea Frumoasei al lui Sadoveanu.

Poezia figureazi in ciclurile Domnia soarelui de toamni (ms. 23.022, filele?.
308 — 309, dactilogramai datati la sfirsit, in creion: ,, 1940"), Ecce tempus (ms. 23.022,.
fila 331), Corabii cu cenusa. Exista si o fotocopie, cu douid modificiri autografe,,
a dactilogramei 23.022/331 (ms. 23.022, fila 125).

A apirut mai intii in Scrisul banatean, X1V, nr. 11, noiembrie 1963, p. 38"
VARIANTE

Ms. 23.022/308-309 (A4 ), ms. 23.022/331 (B), ms. 23.022/125 (C), C C C .

D).

Titlu — A, B : Judecati in Valea Frumoasei; C ; Judecata in Valea Frumoasei).
Judecatia in Cimpul Frumoasei; D ; Judecatia 1in Cimpul-
Frumoasei.

V.1l —- A, B: in satul meu, in Valea Frumoasei; C ; in satul meu, in Valea.
Frumoasei) in satul meu, in Cimpul Frumoasei; D ; in satul
meu, in Cimpul Frumoasei

(. 89 CUVINT PESTE POARTA DIN URMA

Inclusd mai tirziu (dupa 1946) in Domnia soarelui de toamnd (ms. 23.022,
fila 314); reluata in Ecce tempus (ms. 23.022, fila 331) si in Corabii cu cenusa.
Publicata in Astra, 11, nr. 12, decembrie 1967, p. 15.
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CiINTECUL FOCULUI

Din cele 65 de poezii care compun acest ciclu, 8 figureaza in Domnia soarelui
*de toamna si in Legenda vegnica ; Ziua a saptea, Prezenta, intilniri, Legenda noas-
tra, Vazduhul  seminte migca, Cintecul  brumelor, urmelor, Brumar, Octomvrie; in
Domnia soarelui de toamna se mai gaseste, din acest ciclu, Cetati, arhipelaguri,
oceane, iar 1iIn Legenda vegsnica — in jocul virstelor. Aceste 10 poezii sint scrise
deci pinid in 1946, anul in care au fost alcituite cele doua cicluri in care le gisim
incluse mai intii. Alte 11 poezii au fost adiugate, in intervalul dintre 1946 si
1953— 1954, ciclului Domnia soarelui de toamna; Glas in paradis, Sonet, Psalm,
Alean,  Atotstiutoarele,  Solstitiul  gradinilor, Toate drumurile duc, Risipei  se deda
-Florarul, Ceas de vara, Bucuresti 1919, Cintecul spicelor. in 1953— 1954 Blaga
a abandonat acest ciclu, regrupindu-si poeziile intr-unui nou: Ecce tempus, in
care include 9 din cele 11 poezii de mai sus (Solstitiul gradinilor $i Risipei se deda
Florarul vor fi preluate mai tirziu) si incd 2 poezii dintre cele care intereseazi
nota de fatid (care apartin adicid acum ciclului Cintecul focului) ; Cintec sub stele
s38i Linga un fluture. Aceste 13 poezii sint scrise asadar pind in 1953— 1954. In
ciclul Ecce tempus au fost introduse dupi aceasta data 7 poezii noi: Umblam pe
>cimp fara popas, Andante, Focuri de primavard, incd o data !, Vedenie dantescd,
Cetate in noapte, Alean si amintiri ce torc. Restul, adica 35 de poezii, apar pentru
>intlia oara in ciclul Cintecul focului, definitivat in 1959—1960; Prolog, Mica oda
unei fete, Estampd, Ceramicd, Nu crede tu vintului, Catren (,,De c¢ind viata mea
ste stie'"), Cintec in noapte, Frumsetea, Caut nume, Descintec, Portret, Primavara,
Anotimpuri, Carabusul de arama, Prin toate erele, Cintecul focului, Noapte la mare,
Tusculum, intrebare si raspuns, Strofe de-a Ilungul anilor, Lucruri suntem, Bocea
e del Rio, Vara Sfintului Mihai, Iubire, Poveste, Cerbul, Greierusa, Cintecul virstelor,
Zodia Cumpenei, Arheologie, Aripi de argint, Sfirsit de an, A fost cindva pamintul
straveziu, Thalatta ! Thalatta !,  Gradiste.

Urmitoarele 14 poezii din acest ciclu au fost publicate de Blaga insusi:
-Ziua a saptea, intilniri, Legenda noastra, Mica oda unei fete, Octomvrie, Ceramica,
«Cintec sub stele, Alean, Solstitiul gradinilor, Risipei se deda Florarul, Caut nume,
Anotimpuri, Bucuresti, 1919, Cerbul. Le-am inclus prin urmare in volumul 1 al

editiei.
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in afara manuscrisului integral si definitiv care este caietul dactilografiat
intitulat Cintecul focului si pe care l-am luat drept text de bazi, poezii din acest
ciclu (cele mentionate mai sus) s-au péstrat in manuscrisele ciclurilor Domnia
soarelui de toamna (ms. 23.022/210-314), Legenda vesnici (ms. B. Acad. R. S. Ro-
minia 2.536), Ecce tempus (ms. 23.022/316-334); Bocea del Rio si Arheologie
figureazi in manuscrisul alfabetic 23.022/1-208.

(. 93) PROLOG

Figureazid numai in ciclul Cintecul focului.

A fost publicat pentru intiia oarid in Gazeta literara, X1V, nr. 52, 28 decem-
brie 1967, p. 3.

<p. 94) PREZENTA

Inclusd succesiv in ciclurile Legenda vesnica (ms. B. Acad. R.S.R. 2.536,
filele 13—14), Domnia soarelui de toamna (ms. 23.022, filele 218—219), FEcce
tempus (ms. 23.022, fila 316), Cintecul focului.

intiia publicare: in volumul Poezii, 1962, p. 102.

Vd. si nota la Epitaf pentru Euridike.

VARIANTE

Ms. 2.536 (*4), ms. 23.022/218-219 (B). ms. 23.022/316 (C), C. F. (D).

Titlu — A ; imi place sa te viad; B, C, D ; Prezenta.

V.2 — A4, C, D : Sub, ruginii si rosii, frunzele de viti; B: Subt, ruginii si rosii,
frunzele de vita

V.8 — A § sa se deschida timpul, si se-ntind-un drum; B, C, D 3 sa se intinda
timpul, sia se deschid-un drum

> 95) iN JocuL VIRSTELOR

Figureaza in ciclul Legenda vesnica (ms. B. Acad. R.S.R. 2.536, filele 17— 18),
apoi in Ecce tempus (ms. 23.022, fila 317) si in Cintecul focului.

A-fost publicatia pentru intiia oard in volumul Poezii, 1966, p. 424.

Vd. si nota la Epitaf pentru Euridike.
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(. 96) VAZDUHUL SEMINTE MISCA

Inclusa in ciclurile Legenda vesnicai (ms. B. Acad. R.S.R. 2.536, filele 5—6),
Domnia soarelui de toamna (ms. 23.022, filele 216—217), Ecce tempus (ms. 23.022,.
fila 316), Cintecul  focului.

A aparut mai intfi in Steaua, XII, nr. 7, iulie 1961, p. 16.

Vd. si nota la Epitaf pentru Euridike.

VARIANTE

Ms. 2.536 (A4), ms. 23.022/216-217 (B), ms. 23.022/316 (C), C.F.(D).

¥YS — A :arar ca un val de racoare./ Neindoielnic ceasul era/ precum il puturim?
spera//; B, C, D ; arar ca un val de racoare

V.12 — A : Ah, in descindere, frunza credea; B, C, D : Rotind, in descindere,,
frunza visa

Y. 13 — A ; cd-n an a bitut pentru ea — bucurie-pierzanie — clipa; B, C, D z
cd-n an mai putea inc-o dati

V.19 — A : zburau peste noi — prielnic aeropurtate; B, C, D ; zburau peste
noi — din veac in altul purtate

V.25 — A : totul nu poate si fie-amiagire.// Neindoielnic ceasul era/ precum*
il puturiam spera//; B, C, D ; totul nu poate si fie-amiagire

Y. 33 — A ; pe linia vietii, ce se-alegea; B, C, D ; pe linia vietii, ce s-alegea

P 99 CINTECUL BRUMELOR, URMELOR

Figureaza in ciclurile Legenda vesnica (ms. B. Acad. R.S.R. 2.536, filele 41—
42), Domnia soarelui de toamna (ms. 23.022, filele 234 —235, care prezintid o singuri
deosebire fati de toate celelalte, in v. 6: stinse-n servim de vise} fintuite-n vise)?
Ecce tempus (ms. 23.022, fila 318), Cintecul focului.

A fost publicat mai intii in Contemporanul, XVI, nr. 24, 16 iunie 1961, p. X

Vd. si nota la Epitaf pentru FEuridike.

(.. 99) BRUMAR

O prima varianti, cu titlul Umbra mea in timp, se giaseste in ciclul Legenda
vesnica (ms. B. Acad. R.S.R. 2.536, filele 39-40); rescris, poemul a fost inclus
in ciclurile Domnia soarelui de toamna (ms. 23.022, filele 247-248), Ecce tempus
(ms. 23.022, fila 322), Cintecul focului.

intrucit varianta din Legenda vesnicd difera mult de celelalte, o reproduc aick.

in cumpini cu tot ce-a fost, pe-o diri de lumina,

inaintez prin foi, prin bruma fina.
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A toamni minile imi umbla
prin potirele de flori,
prin cele de pe urma.
Amintirea-n amintire scurmi.

Si umbra mi-o-ntrevad

deodat' cum cade printre despoiate lemne
in rariste ca pe cadranul plin de semne
al unui ornic alb solar.

In echinoctiu mi se-adevereste iar

ca umbra pe temeiuri mi-o mai port
doar spre-a vedea sub soare care-i ceasul.
Las urme-n brumi, si in fata

profilului de jos (un fum miscat cu pasul)
intreziresc pustiu

ca timpul, vechi sau nou, e altul,
tirziu-piezis, piezis-tirziu.

Si imi retin in mine saltul.

Dintre celelalte variante, numai una (ms. 23.022/247—248) prezinti doui
imodificari;
V. 1 : In cumpana cu tot ce-a fost, pe dira de lumini) in cumpini cu tot

«ce-a fost, pe-o dird de lumina.

V. 6, polenul ar mai fi putut si fie — jar) polenul ar mai fi putut sa fie
anca — jar.

Poezia a apiarut mai intli tn Ramuri, I, nr. 5, decembrie 1964, p. 1.

Vd. si nota la Epitaf pentru FEuridike.

<P. 100) GLAS IN PARADIS
O finsemnare din Discobolul, ed. cit, p. 117, ,prefateaza" poezia: , Timp
regresiv. — Cu orice mare iubire se declari in noi un proces de regresiune, prin

mii de ani, spre situatii mitologice primare si sublime, cum este bunioari aceea

<a fructului oprit sau a glasurilor divine si demonice prin frunzisuri de rai'.

Glas in paradis a fost inclusi mai tirziu (dupd 1946) in Domnia soarelui
de toamna (ms. 23.022, filele 212-213); reluat in Ecce tempus (ms. 23.022, fila
316) si in  Cintecul focului.

A fost publicati in volumul Poezii, 1962, p. 84.
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(p. 101) ESTAMPA

Este una dintre putinele poezii senine despre iarna ale lui Blaga.

Explicatia e in limitarea la privirea suprafetelor, in perceptia exclusiv plas-
tica, fara intuirea — definitorie pentru el — a sensului profund, de act al drameéa
cosmice.

Figureazia numai in ciclul Cintecul focului.

A fost publicata in Poezii, 1962, p. 109.

e 102) NU CREDE TU VINTULUI

Figureazia numai in ciclul Cintecul focului.

A aparut mai intii in Contemporanul, XVI1, nr. 24, 16 iunie 1961, p. 3.

(p- 103) CATREN

Figureaza numai in ciclul Cintecul focului.
A fost publicat in Orizont, I, nr. 6, iunie 1964, p. 24.

(p. 104 SONET

Poate cii nimic nu indica mai clar evolutia formala a poeziei lui Blaga im
directia ,clasicizarii" decit frecventa sonetului. Autorul Poemelor Iluminii 1-a
wdescoperit" foarte tirziu; cel dintii sonet scris de Blaga se intilneste abia in volu-
mul Nebdnuitele trepte ; Rdasarit magic. in ciclurile urmitoare descoperim cu sur-
prizd cel putin cincisprezece sonete: Lingd vatra, Oedip in fata Sfinxului, Co-
lumna  lui  Memnon,  Dumbrava africand, = Doamne, ingdduinta ta, Don Quijote,,
Pelerinii, Cariatide, Cinele din Pompei, Sonet, Cerbul,  Sfirsit de an, Magarusul,,
Drumul lui Columb, Marea cascadd, la care se pot adiduga, chiar dacd impirtirea
in strofe le mascheazi structura de sonet, Aureold si Vedenie dantesca.

Inclus mai tirziu (dupa 1946) in ciclul Domnia soarelui de toamna (ms. 23.022,
filele 295—296); reluat in Ecce tempus (ms. 23.022, fila 324, cu o modificare, ne-
mentinutid apoi, in v. 3: l-auzi din twn, sau alta data) din turn l-auzi, sau alta
data) si in  Cintecul focului.

Belem (v. 5) este o miniastire din Lisabona.

Poezia a fost publicata mai intii in Contemporanul, XXI1I, nr. 38, 23 sep-

tembrie 1966, p. 3.
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<p. 10 5) PSALM

Tubirea ca recuperare a starii paradisiace si a timpului originar (,marea
<saptimina'") defineste inci de la cel dintii dintre Poemele luminii (Lumina) poezia
>de dragoste a lui Blaga. Ideea din ultimele doui versuri apare si intr-o insem-
nare din FElanul insulei ; , Ce este cuvintul, orice cuvint. — Nimic decit o rani a
ticerii" (ed. cit, p. 155).

Psalm a fost introdus mai tirziu (dupa 1946) in ciclul Domnia soarelui de
toamnd (ms. 23.022, filele 291—292); reluat in Ecce tempus (ms. 23.022, fila
325, unde apare, in v. 4 si 10, forma Elochim fata de Elohim in celelalte cicluri)
si in  Cintecul focului.

A aparut mai intli in Gazeta literara, X1V, nr. 42, 19 octombrie 1967, p. 3-

<p. 106) ATOTSTIUTOARELE

Inclusd mai tirziu (dupa 1946) in Domnia soarelui de toamna (ms. 23.022;
filele 293—294); reluata in Ecce tempus (ms. 23.022, fila 325) si in Cintecul focului.
Publicatid in volumul Poezii, 1962, p. 155.

Ap. 107 UMBLAM PE CiMP FARA POPAS

Inclusd mai tirziu (dupa 1954) in ciclul Ecce tempus (ms. 23.022, fila 334)*
apoi in Cintecul focului. Singura deosebire notabild intre cele douid manuscrise
este in v. 14: in ms. 23.022/334: Noroc de foc, pornit cu rost; in C F . ; Noroc inalt,
pornit cu  rost.

A apiarut mai intii in Contemporanul, XX, nr. 1, 1 ianuarie 1965, p. 3.

{p. 108) ANDANTE

Dupa Bazil Gruia (Blaga inedit. Amintiri si documente, ed. cit, p. 271—
272), Andante ar fi fost inspirata de vizita fiacuta de poet in toamna anului 1951
la Ocna Muresului, unde Gruia avea o casi si o vie. ,,intr-una din dupi-amiezile
noastre clujene, la citeva saptimini dupa plimbarea de la Ocna Muresului din
septembrie 1951, Lucian mi-a oferit manuscrisul autograf al poeziei Andante,
Inspirati evident de cadrul si discutia de acolo". Manuscrisul, reprodus in fotocopie,
prezinti o singurid deosebire fata de cel definitiv: la sfirsitul primului vers aici
este punct.
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Poezia ar fi scrisd deci in toamna anului 1951. A fost introdusa (dupi 1954)
in ciclul Ecce tempus (ms. 23.022, fila 332) si reluatd in Cintecul focului.
A fost publicati in volumul Poezii, 1962, p. 86.

VARIANTE

Ms. 23.022/332 (4), C.F.(B).

V. 20 — A : asemenea sid devenim sidlbiticiunii; B ; asemenea si devenim sal-
biticiunii
V. 21 — A : Dar totdeauna, iar si iar, tot alte piedici; B ; Dar totdeauna, iar

si iar, ca sabii plopii

(p. 109 CINTEC IN NOAPTE

Mihai Constantinescu isi aminteste a fi auzit sau citit poezia in anii 1951 —
1954, cind a locuit impreuni cu Blaga: ,,Apoi imi ariata poeziile lui scrise recent,
citindu-le. Cred ci sunt printre primii dintre cei care au luat contact cu poetul
Blaga din acea perioadi. Poeziile: Strofe de-a Ilungul anilor, Pietre-n cale, Risipei
se deda Florarul, Placut e somnul si multe altele, precum si Hronicul si cintecul
virstelor le-am citit din manuscris sau le-am auzit direct din gura poetului'" (Bazii
Gruia, Blaga inedit. Efigii documentare, ed. cit, 1I, p. 88). Nu cred ca poezia.®
avea atunci alt titlu (ca si Cintecul somnului), mai probabil e ci memorialistul a
retinut-o dupa finceputul ei.

Scris deci pina in 1954, Cintec in noapte nu apare decit in manuscrisul ciclu-
lui  Cintecul focului.

A fost publicat in Orizont, I, nr. 6, iunie 1964, p. 24.

(p. 110) FRUM SETEA

Figureazia numai in ciclul Cintecul focului.

A fost publicatd in Gazeta literara, X, nr. 35, 29 august 1963, p. 5.

(p. 111) TOATE DRUMURILE DUC

Inclusd mai tirziu (dupa 1946) in Domnia soarelui de toamna (ms. 23.022"
fila 288), unde textul e impartit in doui strofe: v. 1—4 si 5—9); reluata in ciclu-
rile Ecce tempus (ms. 23.022, fila 326) si Cintecul focului.

Publicata in Orizont, 1, nr. 6, iunie 1964, p. 24.
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<p. 112) DESCINTEC

Figureazia numai in ciclul Cintecul focului.

A fost publicat in volumul Poezii, 1962, p. 91.

<p. 113) PORTRET

Figureazid numai in ciclul Cintecul focului. in fisa ce insoteste manuscrisul
i{alcituiti de Georgina Gheorghe), poezia este datata: 1953.
A fost publicatd in volumul Poeziii 1962, p. 134.

<p. 115) LINGA UN FLUTURE

Inclus succesiv in ciclurile Ecce tempus (ms. 23.022, fila 324) si Cintecul
tocului.

Publicat in Contemporanul, XX, nr. 1, 1 ianuarie 1965, p. 3.

fp. 116) PRIMAVARA

Figureazid numai in ciclul Cintecul focului.

A fost publicati in volumul Poezii, 1962, p. 161.

fip. 117) FOCURI DE PRIMAVARA

Inclus mai tirziu (dupad 1954) in ciclul Ecce tempus (ms. 23.022, fila 334)
apoi in Cintecul focului.

Publicat pentru intiia oard in volumul Poezii, 1962, p. 28.

<p. 118) CEAS DE VARA
Influenta poeziei populare — care da una dintre notele caracteristice ale
liricii lui Blaga de la Nebanuitele trepte incoace — este receptati la diferite nivele:

teme, motive, cuvinte sau sintagme, tipare ale versului sau ale strofei trec frec-
vent din folclor in poezia tirzie a lui Blaga.
In Ceas de vara atrage atentia, pe linga versurile-refren in stil popular:

AIntr-un lan pe un colnic/ cintid singur un voinic'", citarea aproape a unor ver-
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suri dintr-o poezie populari transcrisa in antologia sa, dintr-o revista de la sfir-
situl secolului trecut: ,,Pe margine de pamint/ Merge neicd semanind/ Si din gura-
asa griaind:/ « Sa te faci, griule, faci,/ Si si stai la secerat/ Ca mindrala sarutat;/
Si sii stai la imblitit/ Ca si mindra la iubit »" (4ntologie de poezie populard, Edi-
tura pentru literatura, 1966, p. 221). Probabil de aci imprumuta si ritmul poeziei

Ceas de vara.

Inclusd mai tirziu (dupa 1946) in Domnia soarelui de toamna (ms. 23.0227
filele 289—290), reluatid in ciclurile Ecce tempus (ms. 23.022, fila 326) si Cintecul
focului, poezia a fost publicati in lasul literar, XII, nr. 9, septembrie 1961, p. L

VARIANTE

Ms. 23.022/289-290 (4), ms. 23.022/326 (B), C.F.(C).

V. 9 — A, B : ce s-au mistuit, cazind; C ; ce s-au mistuit, cintind
F. 10 — 4, B : din aurore, rind pe rind; C; inidltimile-nginind
(p. 119 CARABUSUL DE ARAMA

Figureazd numai in ciclul Cintecul focului.

A fost publicat in volumul Poezii, 1962, p. 32.

(. 121 PRIN TOATE ERELE

Figureazid numai in ciclul Cintecul focului.

A apiarut mai intli in Contemporanul, X1X, nr. 20, 15 mai 194, p. 3.

(. 12 iNCA O DATA!
Inclusid mai tirziu (dupa 1954) in ciclul Ecce tempus (ms. 23.022, fila 330);

reluatd in Cintecul focului. in fisa atasatd acestui ciclu, este datati 1 august

1951.

A fost publicatid in volumul Poezii, 1962, p. 151.

VARIANTE

Ms.  23.022/330 (4), C.F.(B).

V. 7 — A4 ; O tine riul citre miri; B ; Se poartid riul citre mari
V. 11— A : lubire-as vrea s-o simt total; B ; ITubire-as vrea, pierzare, jar
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(p. 1) CINTECUL FOCULUI

Figureazid numai in ciclul caruia i da titlul. Datat, in fisa atasata manu-
scrisului, 26.XI1.1954.

A fost publicat in volumul Poezii, 1962, p. 122.

(. 125 VEDENIE DANTESCA

Textele tirzii ale lui Blaga cuprind mai multe referiri la Dante si la unele
dintre operele lui: ,Dante este, fird indoiald, un fenomen al naturii. Prin el poe-
zia italiani si-ajunge apogeul chiar prin intfiul ei act. E ca si cum s-ar spune
despre soare ca are posibilitatea de a rasari la zenit" (Elanul insulei, ed. cit.,
p. 197); ,Am in fata mea un cintec din Vita nuova a lui Dante. Ce complexa
poate fi si cite madulare poate avea o singuri propozitie din poezia acestui mag-
nific poeti Perioadele rostirii sale seamind cu viziunea ptolemeicid a lumii,
care in evul mediu s-a tot complicat..." (ibidem, p. 226). Cit despre Divina Co-
medie, ea ii apare ca o ,,cosmopee", termen propus de Blaga pentru denumirea
»celor mai inalte si mai complexe creatii literare ale spiritului uman", acelea
care depisesc, prin substanta lor, tiparele oricarui gen. Acestui ,supra-gen" fi
apartin tragediile lui Eschil, Divina Comedie, Hamlet, Faust, Rdazboi si pace, Fratii
Karamazov (Despre personajul care filozofeaza, in Steaua, nr. 11, 1960).

Poemul Vedenie dantesca a fost introdus mai tirziu (dupia 1954) in ciclul
Ecce tempus (ms. 23.022, fila 329, unde textul e datat de Blaga, cu cerneali:
» 1943') si reluat in Cintecul focului. in fisa care fnsoteste manuscrisul acestui
«iclu este datat: 18 iunie 1951.

A apiarut mai intii in Gazeta literara, X1V, nr. 52, 28 decembrie 1967, p. 3.

(p. 120) NOAPTE LA MARE

Figureazid numai in ciclul Cintecul focului. in fisa atasatd manuscrisului
acestui ciclu este datati: 14 octombrie 1953. Bazil Gruia (Blaga inedit. Efigii
documentare, 11, p. 79) semnaleaza un manuscris al poeziei daruit de Blaga unei
prietene si care poarti mentiunea: ,Transcrisid pentru Livia, 25.XII. 1959".

Versul 21, dupid cum s-a observat, reproduce versul initial al poeziei Rit-
muri pentru nuntile necesare de lon Barbu.

Noapte la mare a fost publicata in volumul Poezii, 1962, p. 173.
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(p. 128) TUSCULUM

Figureaza numai in ciclul Cintecul focului.

A fost publicatd in volumul Poezii, 1962, p. 69.

<P. 129) INTREBARE SI RASPUNS

Figureaza numai in ciclul Ciniecvd focului.

A aparut mai intii in Orizont, 1, nr. 10, octombrie 1964, p. 19.

(p. 130) STROFE DE-A LUNGUL ANILOR

Figureaza numai in ciclul Cintecul focului. in fisa atasata manuscrisului
-este datata 14 aprilie 1937. Totusi cineva isi amintea cd a citit-o sau auzit-o intre
1951 si 1954 (cf. nota la Cintec in noapte).

A fost publicatda in volumul Poeziii 1962, p. 88, insa fard ultima strofa:
»dintr-o greseala", aflam din nota bibliografica din Opere, 2, 1974, p. 497. Textul
complet a aparut in Poezii 1966, p. 273.

(P. 132) LUCRURI SUNTEM

Figureazd numai 1in ciclul Cintecul focului.
A fost publicata in Orizont, 1, nr. 6, iunie 1964, p. 25.

(P. 133) BOCCA DEL RIO

In afara dactilogramei din ciclul Cintecul focului, s-a pastrat un manuscris
in creion (23.022, fila 8) ; in fisa care-1 insoteste Dorii Blaga noteaza ca ,este vorba
de satul Gura-Riului, linga Sibiu, unde Blaga si-a petrecut multe vacante fin
familia dr. Manta, in societatea doamnei Elena Daniello". Poezia e datata, tot

aci, de catre Georgina Gheorghe, iulie 1952.

Informatii despre locul evocat in poezie da si Bazil Gruia (in Blaga inedit.
Efigii documentare, 11, p. 36— 68), care publicd si mai multe scrisori ale lui Blaga
citre gazdele sale. Aflam ca poetul si-a petrecut aci, ,invariabil", ,concediile
estivale in perioada 1950- 1960". ,,E ceva cald si italic la Bocea del Rio, dar si
ceva nespus de roméanesc, ca sa raminéd ceea ce este, Gura-Riului", asa isi rezuma

poetul impresiile intr-o scrisoare din 28 august 1951, in care aflam si prima con-
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semnare pe care o cunoagstem, la el, a traducerii italienesti a toponimului. Tra-
ducerea nu i se datoreaza, de altfel, poetului, ea circula in familia amfitrionului
sdu, a carui bunica fusese italianca.

Bocea del Rio a fost publicata in volumul Poeziii 1962, p. 70.

(p.135) CETATE IN NOAPTE

Motivul poetic al stelei cdzatoare (v. 7—8) apare Ia Blaga de mai multe
ori §i in contexte poetice diferite. Iata citeva locuri in care il intilnim: Cereasca
atingere  (volumul La cumpdana apelor), Linga vatra (ciclul Virsta de fier),  Umblim
pe cimp fara popas (ciclul Cintecul focului ). Nu numai frecventa lui merita atentie,
ci si semnificatia, mereu aceeasi si deosebita de aceea pe care motivul o are in
folclor (de unde provine) si in poezia romantica: steaua care cade este la Blaga
un fragment de cer sau un mesager al cerului, un semn al refacerii unitatii cos-
mice a lumii; atingerea ei inseamna participare la aceasta unitate, contact cu
cerul, si provoacd beatitudinea, de aceea e dorita.

Poezia a fost inclusd mai tirziu (dupa 1954) in ciclul Ecce tempus (ms. 23.022,
fila 330), apoi in Cintecul focului. in fisa atasatd acestui manuscris este datata:
5 iulie 1951.

A fost publicata in volumul Poezii, 1962, p. 181.

(p.136) VARA SFINTULUI MIHATI

(8 noiemvrie)

Dupa o informatie data de Viorica Manta (consemnata de Bazil Gruia in
Blaga inedit. Efigii documentare, 11, p. 51, 67), ar fi fost scrisd in urma unei vizite
facute de poet impreuna cu Elena Daniello la Sibiu, la 8 noiembrie 1954, ,dupa
o plimbare in Dumbrava la lacuri, la rezervatia cerbilor".

Poezia figureaza numai 1in ciclul Cintecul focului.

A fost publicata in Contemporanul, X V11, nr. 44, 2 noiembrie 1962, p. 3,
cu titlul Vard de noiembrie, mentinut si la retiparirile ulterioare; titlul a fost res-
tabilit in Opere, 2, 1974.

(p-137) ALEAN SI AMINTIRI CE TORC
Inclusd mai tirziu (dupa 1954) in ciclul Ecce tempus (ms. 23.022, fila 334),

apoi in Cintecul focului. in fisa atasatd acestui manuscris este datata 1952.

A fost publicata in volumul Poezii 1962, p. 100.
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<PU38) IUBIRE

Figureazi fiumai in ciclul Cintecul focului. in fisa ce insoteste manuscrisul
este datati: 6 martie 1953.

A aparut mai intii in lasul literar, XI1I, nr. 9, septembrie 1951, p. 10.

(p.139) POVESTE

Dupa o informatie (de Ia Livia Armeanu) consemnatid de Bazil Gruia in
Blaga inedit. Efigii documentare, 11 (p. 75), poezia ar fi fost scrisi dupid o plimbare
in padurea de la Minastur ficutid impreund cu Elena Daniello.

Figureazid numai in ciclul Cintecul focului.

A fost publicata. in Steaua, XVI, nr. 2, februarie 1965, p. 9.

(p.HI) GREIERUSA

»Cintecul greierului de subt vatrid, acest nimic de argint, poate fi sufletului
o usurare? Poate!" (insemnare din jurnal, publicata in Poezii 1966, p. 478).

Poezia figureazi numai in ciclul Cintecul focului. in fisa atasatid manuscri-
sului este datata: 1951.

intfia aparitie: Tn Orizont, 1, nr. 10, octombrie 1964, p. 19.

(p-142) CINTECUL VIRSTELOR

Figureazd numai in ciclul Cintecul focului.
A fost publicat in Poezii, 1962, p. 141.

(pT43) ZODIA CUMPENEI

(in metru safic)

Inlegiituri cu geneza acestei poezii avem o pretioasi insemnare din jurnal,
publicata in voi. Poezii, 1966, p. 478—479: ,,incepuse si lucreze in mine o poezie
in legiaturid cu Zodia Cumpenei. Zodia e ascunsi in dosul luminii. Mi-o aminteste
doar calendarul si gindul.

Ecouri de cimitir, amintirea unui trandafir crescut 1ingi o cruce de piatra
cu inscriptie cirilici, imagini din Lancrim se amestecd cu un anume calm al sufle-

tului meu, care se simte subt Zodia Cumpenei. Numai calendaristic, fireste, caci
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suntem in plind zi, incit stelele nu s-ar vedea decit in fundul fintinilor adinc!,
adinci.

Se numeste Zodia Cumpenei [...]5 am alciatuit-o intr-un metru antic, ce
nu m-a prea ispitit pina astizi. Suntem in echinoctiu de toamni, pitrunsi poate
amindoi de o melancolie, haide sa-i zicem adinc senini, sau cel putin calmi, antica
in felul ei. Melancolia e de stelid funerara din vechime. Dar melancolia aceasta
mai e si o contrapondere ce face parte din fericire'.

Acesta este intr-adevir primul poem in metru safic al lui Blaga. Al doilea
va fi Basm linga focul de stind. Recurgerea la un asemenea tipar poetic neobis-
nuit si dificil a fost stimulati poate de amintirea Odei (in metru antic) a lui
Eminescu; ea confirmi in orice caz preocuparea crescuti pentru tehnica poetici,
disponibilitatea de a-si supune inspiratia unor tipare date: nu numai formale,
ci si stilistice, cel putin in cazuri ca acesta. Zodia Cumpenei are intr-adevar o
melancolie de ,stelid funerarda din vechime", cu seninitatea ei in fata mortii si
cu nota de reflectie simpla, clard si profundi totodati.

Figureazi numai in ciclul Cintecul focului, unde este datati (de citre Geor-
gina Gheorghe): 1954.

A fost publicata in Contemporanul, XIX, nr. 31, 31 iulie 1964, p. 1.

<p.144) CINTECUL SPICELOR

Inclus mai tirziu (dupd 1946) in Domnia soarelui de toamna (ms. 23.022.,
filele 214—215); reluat in Ecce tempus (ms. 23.022, fila 316) si in Cintecul focului.
A fost publicat pentru intiia oard in Poezii, 1962, p. 65.

VARIANTE

Ms. 23.022/214-215 (4), ms. 23.022/316 (B), CF.(C).

V. 8 — A, B : pe la genunchi, si ne culce pe spate, in arderea vintului?/ Zeu!
din zare — fiinta nu are; C ; pe la genunchi, sd ne culce pe spate, in
arderea vintului?

V. 12 — A4 :li s-a cintat (> ursit )> cintat) si apunf; B ; li s-a cintat si apuni;

C ; li s-a menit sd apuna

p. 145) ARHEOLOGIE

Viorica Manta e de parere cia poezia a fost ,generata" de o viziti pe care
Blaga a facut-o impreuni cu ea, cu Elena Daniello si cu Livia Armeanu la Mu-
zeul de Arheologie din Cluj: ,,Dupi vizitarea muzeului ne-am oprit in curte,

unde lingid doui sarcofage de bazalt s-au oprit Elena si Lucian; privind «adinc
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prin lespede», i-a spus Lucian o frazd care [sic!] am géasit-o ulterior in poezie,

ca un «sarcofag desert e mult mai plin de tilcuri, de istorie» " (Bazil Gruia, Blaga
inedit. Efigii documentare, 11, p. 67—68). Amintiri ca acestea sint, evident, greu
de verificat, dupd cum e greu de stabilit si cind sau in ce méasura operele gene-
reazd amintiri despre... geneza lor.

Dincolo de imprejurarile concrete in care se va fi nascut ideea poeziei, e
de observat orientarea sensibilitatii lui Blaga, acum, spre semnele istoriei si spre
peisajul istoricizat. Am remarcat-o si in nota la Pod peste Mures si am fi putut-o
face in marginea multor altor poeme.

In afara dactilogramei din ciclul Cintecul focului, s-a pastrat dactilograma
altui manuscris, semnatd cu cerneala de Blaga (23.022, fila 78).

Arheologie a fost publicatd in volumul Poezii, 1962, p. 71.

VARIANTE

Ms. 23.022/78  (4), CF.(B).

Titlhu — A : Curtea cu sarcofage; B ; Arheologie.
V. 1 — A : Mai trecem citeodat', luati de-acelasi gind; B ; Mai trecem citeo-

dat', purtati de-acelasi gind

V. 4 — A ; de iarba, de la unui pin'la celdlalt; B ; subt nalbe, de la unul pin'la
celalalt
V. 6 — A : Prin lespede in gol privim. S-a spart cindva; B ; Adinc prin les-

pede ochim. S-a spart cindva
V. 9 — A : Apa de ploaie adunindu-se-a ramas; B ; Un ochi de ploaie, apa

clara, a ramas

V. 11 — A4 : in basoreliefuri dibuim, ghicim; B ; Prin basoreliefuri, dibuind,
ghicim
V. 13 — A : $i, fabuiind, inchipuirea ti-o incerc; B ; Crud fabulind, inchipuirea

ti-o incerc

V. 18 — A4 : dintr-un stravechi oras, ce-acum e sub pamint; B : dintr-un stra-
vechi oras, ce azi e subt pamint

V. 19 — A : Cresc astazi porumbisti, pe unde for a fost; B ; Cresc porumbisti
acum, pe unde for a fost

V. 22 — A4 ; tarimul daca l-ai sdpa adinc sub zi; B ; daca tarimul l-ai sdpa
si-ai scormoni

V. 27 — A : Si drumuri au murit sub iarba si sub strat; B ; Si drumuri au
murit subt iarba, pe subt strat

V. 29 — A : Veniram iarasi printre lespezi. S$i-adastam; B ; Veniram, iata,
printre lespezi. $i-adastam

V. 30 — A ; $i am pleca, dar raminem sd mai privim; B ; $i am pleca. Dar
raminem sa mai privim

V. 33 —A4: Nimic nu miscd-n preajma. Nici pleoapele; B ; Nimic nu misca-n

aer. Nici pleoapele

(p.HT) CETATI, ARHIPELAGURI, OCEANE

Inclusa succesiv in ciclurile Domnia soarelui de toamna (ms. 23.022, filele
310— 311), Ecce tempus (ms. 23.022, fila 331), Cintecul focului. O singurda deosebire
intre aceste manuscrise este de notat: in ms. 23.022/310—311, v. 7 arata astfel:
Silesti  himerele sa se-ntrupeze, fundatii inchipui ; iar in celelalte doua: Silesti hime-
rele sa se-ntrupeze, fundatii §i pravili inchipui.

A aparut pentru intiia oarda in volumul Poezii 1962, p. 185.

(p.148) ARIPI DE ARGINT

Figureazd numai 1in ciclul Cintecul focului. in fisa atasatd manuscrisului
este datata: iunie 1954.
A fost publicatda in volumul Poezii, 1962, p. 130.

(p-149) SFIRSIT DE AN

Figureaza numai in ciclul Cintecul focului, unde este datatd (de catre Geor-

gina Gheorghe): 16 ianuarie 1957.

(p.150) A FOST CINDVA PAMINTUL STRAVEZIU

Motivul poetic anuntat in titlu si dezvoltat in poem 1isi are sursa intr-o
legendd populara creata in marginea mitului biblic: ,,Prin Bucovina se spune
ca dupda ce Cain a ucis pe Abel l-a ascuns in pamint, insd cum pdmintul era stra-
veziu ca apa, trupul lui Abel se vedea cu mare usurintd. De aceea Cain a luat craci
de copaci, buruieni si alte lucruri si a tot cautat sd-1 acopere, ca nimeni sa nu-1
vada si astfel nimeni sd nu dea de urma pacatului sau. Dar Dumnezeu a intunecat
pamintul ca sd nu cunoasca lumea viitoare aceastd nelegiuire" (Tudor Pamfile,.
Povestea lumii de demidt dupa credintele poporului romdn, 1913, p. 115).

Poezia figureazad numai in ciclul Cintecul focidui. in fisa ce insoteste acest
manuscris este datatd: 1955. Bazil Gruia (in cartea citatd mai inainte, p. 63}
semnaleazd o copie autografa daruitda de poet Vioricdi Manta in care versul 9
arata astfel: ,,N-as mai putea sd stiu ce-a fost odinioarda".

A fost cindva pamintul straveziu a aparut in volumul Poezii, 1962, p. 98..

(p.151) THALATTA! THALATTA!

,Cronica" lui Xenofon la care se referd Blaga este Anabasis, iar ,chiotul**

de bucurie este consemnat in cartea a patra, cap. VII.
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Cultura greaca a fost de la inceput una dintre principalele surse livresti
ale poetului (alaturi de cea indiana si de Biblie; lor le-a urmat, am vazut, cultura
popularda romaneascd). in relatia cu ea s-a produs insd o modificare importanta:
interesului pentru Grecia mitologica, din care Blaga prelua motivul lui Prometeu
(Inima, in voi. Poemele Iluminii) sau pe acela al lui Pan (in voi. Pagsii profe-
tului), 1 se substituie interesul pentru Grecia istorica; figurile invocate acum
sint Ulise si ostenii din Anabasis. Ceva a ramas 1insa neschimbat: identificarea
poetului cu toate aceste personaje, mitologice sau istorice. Ceea ce arata ca Blaga
nu face nici repovestire de mituri, nici evocare istorica.

Deosebirea amintitd ramine totusi importanta, avind o semnificatie simi-
lara aceleia dintre mai vechea orientare spre natura ,,pura", spre peisajul ,,cosmic"
si mai noua sensibilitate la peisajul istoricizat.

Poemul figureaza numai in ciclul Cintecul focului.

A fost publicat in Viata romdneasca, X X1, nr. 1, ianuarie 1968, p. 23.

<p. 154) GRADISTE

,Drumul poetului e mereu catre izvoare" — suna un aforism blagian (Ela-
nul insulei, ed. cit, p. 195). Unul dintre izvoare este cel al ,,semintiei", al nea-
mului, si cdtre el Blaga se indreptase de la inceput, lasindu-se indrumat de
carti §i mai ales de propria-i imaginatie. in ultimii ani ai vietii el a facut citeva
calatorii la Gradiste, in locurile unde a fost cindva centrul vietii spirituale a
dacilor, Sarmizegetusa. Calatorii reale de data aceasta (cu grupuri conduse de
C. Daicoviciu; una a avut ioc in octombrie 1957), dar cu intensad particip--s
a imaginatiei intregitoare §i evocatoare, cum o dovedesc paginile de jurnal
publicate postum, sub titlul Excursie la Gradiste, in Gazeta literara, X1V, nr. 8,
4 mai 1967, p. 9, sicare seincheie cu poemul Gradiste, scris, probabil, intre doua din
aceste calatorii (nu inainte de cea dintii, cdci poezia cuprinde impresii prezente si
in relatarea din jurnal; si nu dupa ultima pentru ca poetul se adreseaza unei
femei, care n-a fost incad acolo: aceasta pare a fi Elena Daniello, care l-a insotit;
pe Blaga in una din aceste excursii).

Gradiste a aparut in numarul citat mai sus ai Gazetei literare.

CE AUDE UNICORNUL

Este aproape sigur cd poeziile care compun acest ciclu au fost scrise in ultimii
ani de viata ai scriitorului, intre 1957 si 1960. Nici una dintre ele nu figureaza
in ciciuiue rezultate din organizdrile anterioare date de poet liricii sale de dupa
Nebdanuitele trepte. Primul dintre anii indicati mai sus este acela in care Blaga fisi
regrupeaza poeziile in trei cicluri noi: Virsta de fier, Cintecul focului, Corabii cu
cenuga (cf. Nota asupra editiei in voi. 1, p. LXXXI). Nu stim care era sumarul fie-
caruia dintre ele, stim doar cd primul cuprindea 30 de poezii, al doilea si al treilea
cite 60; cifre aproximative probabil, care nu diferda insda cu mult de cele din suma-
rele definitive, din 1959— 1960, ale acestor cicluri: 31, 65, 54. Este de presupus ca
in cele trei cicluri din 1957 poetul a inclus tot ce avea nepublicat, cu exceptia tex-
telor pe care le va ldasa in mai vechile cicluri (Legenda vesnica., Domnia soarelui
de toamnd, Ecce tempus) si in 1959— 1960; in acest caz toate poeziile ce vor
forma ciclul Ce aude unicornul sint scrise dupad aceastd data. Nu este exclusai,
fireste, nici ipoteza ca el sa fi lasat in afara celor trei cicluri un numar de poezii,
in vederea unuia nou. Nu vad insa de ce n-ar fi completat cu ele ciclul Virsta de
fier, cu mult mai mic decit celelalte doua, si ale carui poeme nu resping, nici tema-
tic, nici prin tonalitate, versurile ce vor forma ciclul Ce aude unicornul. $i chiar
daca unele dintre poeziile acestui ultim ciclu existau in 1957 — nu stim care si
nici cite —, ele n-au fost scrise cu mult inainte de acest an, dat fiind ca, asa cum
spuneam, niciuna nu apare in ciclurile alcatuite sicompletate maiinainte: Legenda

evesnicd, Domnia soarelui de toamnd si Ecce tempus.

insemnarea manuscrisda de pe coperta caietului-ciclu Ce aude unicornul,
facuta de poet: ,,Volum indreptat si mult completat", nu clarificd lucrurile, de
vreme ce nu stim care fusese structura initiald a ciclului si de cind data ea.

Aproape toate poemele din acest ciclu (adica in afara de Inscriptie pe-o grinda
si Poezia) s-au pastrat si in alte manuscrise (incluse in manuscrisul alfabetic
23.022/1—208) decit cel integral si definitiv, care este caietul dactilografiatintitu-
lat Ce aude unicornul s$i pe care l-am luat drept text de baza (ambele aflate la
Muzeul literaturii roméne).

Dintre textele din Ce aude unicornul au fost publicate in timpul vietii poetului:

Catrenele fetei frumoase si Soare iberic. Ele figureaza in volumul 1 al editiei noastre.
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(p. 159) CE AUDE UNICORNUL

Este probabil ultimul poem in distihuri scris de Blaga. Acest tip de strofa
apare inca in Poemele Iluminii, dar, s-ar putea spune, accidental, in cadrul unor
poezii cu structura eteromorfa: un distih in Lumina, un altul, repetat, in Liniste.
Prima poezie alcatuita in intregime din distihuri este Corni vechi se scuturd de rod.
publicatda in 192 1 in revista, dar neinclusd in vreun volum. Compunerea in disti-
huri se intilneste incepind cu volumul La cumpana apelor, care marcheaza inceputul
unei faze noi in evolutia lirismului blagian si a formelor lui de expresie. Aci sint
patru asemenea poezii: Boald, Cereasca atingere, intrebari cdtre o stea, Sta in codru
fara slava * in volumul urmaéator, La curtile dorului, alte patru: Belsug, Asfintii
marin, Alean, Unicornul si oceanul; in distihuri e scrisa si infoarcere, s$i, apoi, sase
poeme din Nebdnuitele trepte : Fetita mea isi vede tara, incintare, Viziune geologica,
Noiemvrie, Cetini negre, Cintec pentru anul 2000. Este o frecventd semnificativa,
daca avem in vedere cd aceste culegeri cuprind cite 25—27 de poezii. Ea scade
apoi: cite o poezie in distihuri in fiecare dintre cele patru cicluri definitive (in ordi-
nea acestora: Cintecul calatorului in toamna, Johann Sebastian Bach, Caut nume,
Ce aude wunicornul).

in afara dactilogramei ciclului, poezia s-a pastrat intr-un manuscris in creion
(ms. 23.022, fila 59), datat de catre Georgina Gheorghe: 5 ianuarie 1959.

A fost publicatd pentru intiia oard in Gazeta literara, X1V, nr. 42, 19 octom-
brie 1967, p. 3.

VARIANTE

Ms. 23.022/59 (4 ), C.A.U. (B).

V. 1 — A : Prin boarea (> jalea > lumea) povestilor; B : Prin lumea po-
vestilor

V. 2 — A : fosnetul (> zumzetul) vestilor; B : zumzetul vestilor

V. 3—4 — A : Prin susurul (> plinsetul) tarilor / murmurul marilor; Prin mur-

murul marilor / plinsetul tarilor; B : Prin murmurul marilor/plinsetul

tarilor

V. 56 — in A au fost scrise ulterior, in siinga paginii, si li s-a indicai locul
printr-o linie.

(p. 160) ANII VIETII

in afara dactilogramei din caietul-ciclu mai exista una (ms. 23.022, fila 2),.
in care titlul initial este Prin anul lung, sters cu creionul de Blaga si inlocuit dea-
supra cu cel ramas definitiv. Alte deosebiri nu sint.

Poezia a aparut mai intii in Orizont, 1, nr. 1, ianuarie 1964, p. 38.
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®- 161) CATREN

S-a pastrat un manuscris in creion (ms. 23.022, fila 12), datat de catre
Georgina Gheorghe: 1958; aceecasi datare siin fisa atasata manuscrisului ciclului.
A fost publicat in Orizont, 1, nr. 10, octombrie 1964, p. 19.

(p.162) INSCRIPTIE PE-O CASA NOUA

Bazil Gruia da in Blaga inedit. Efigii documentare, 11 (p. 121) informatia
ca poezia ar fi fost scrisd pentru o casa construitd de Mihai Iubu pe Valea Dra-
ganului (in Muntii Apuseni) intr-un loc frecventat de poet impreuna cu doctorul
Iubu in anii 1950— 1938: ,,Dinsul isi construise aceastd casa montanda dupa suges-
tiile si sfaturile lui Blaga, adicad intr-un stil adecvat peisajului — stil motesc — cu
elemente de folclor, ridicata din birne, dupa planurile arhitectului Octavian Beu,
dar si axestea vazute si apreciate de poet, care urmdarea de-aproape lucrarile".
Poezia ,,urma sa fie sapata sus intr-o gradina ( « grinda », desigur, modificat printr-o
greseald de tipar — m.ed.) a casei", ,asa cum s-a descoperit o poezie a lui Goethe
intr-o casd de munte".

Pe linga dactilograma din caietul-ciciu existd un manuscris in cerneala alba-
stra (ms. 23.022, fila 109), avind titlul Cintec lingd vatra, $i nona versuri. Poetul
a facut in el modificari in doua rinduri: o data cu creion rosu (in v. 4
devenit v. 3 in variantd definitiva), alta datd cu creion negru. Atunci a
schimbat si titlul, dindu-1 pe cel ramas definitiv.

Poezia a fost publicata in volumul Poezii, 1962, p. 204.
VARIANTE
Ms. 23.022/109 (4), C.A.U. (B).

V. 3 — in A a fost adaugat mai tirziu, §i anume dupa v. 10; locul — dupa
v. 2 — i se indica printr-o sageata
—A : din ocolul sau (> lui) sa iasda; B ; din ocolul lui sa iasa
V. &8 — A : vatra, flacara frumoasa )> vatrd si amnar s§i iascda; B, vatra si
amnar si iasca
V. 10—11 — A : Numai norul n-are casd) Sd se simtd bine-acasa) Zari sa-si
faca din pridvor,/ sd se simtad bine-acasa; B ; Zari sa-si faca din prid-

vor,/ si se simtd bine-acasi.

(p.163) ROMANULFURTUNII

in afara dactilogramei din caietul-ciclu, mai existd una (ms. 23.022, fila 155),
care nu prezinta insd nici o deosebire.

Poezia a fost publicata mai intii in Contemporanul, X V11, nr. 44, 2 noiembrie
1962, p. 3.

353



(p-164) SALCIT PLINGATOARE

Exista doud dactilograme ale poeziei: cea din caietul-ciclu i incd una (ms,
23.022, fila 158), aceasta cu modificari in cerneald (inlocuirea a doud versuri) si
in creion. in fisele insotitoare, poezia este datata de catre Georgina Gheorghei
1958.

A apdarut pentru intiia oard in Gazeta literara, X, nr. 35, 29 august 1963, p. 5*

VARIANTE

Ms. 23.022/158 (4 ), C.A.U. (B).

V. 3 — A : Mostenitor eu sunt al iernii ) Mostenitor eu sunt al iernei; B »
Mostenitor eu sunt al iernii

V. 4 — A ; Mai curge-nghet pe apa Cernii > Mai curge-nghet pe apa Cernei*
B : Mai curge-nghet pe apa Cernii

V. 9—10— A4 : Icoane si-amintiri ma-neaca./Ah, vadul tacad! Ceata treaca!*
Si soarele ajutd-oleacda / prin vaduri negura sa treaca; B, $i soarel©

ajuta-oleacda / prin vaduri negura sa treaca

(p-165) POEZIA

in sensul ,,artei poetice" de aici, iata si un aforism din Elanul insulei (p. 153):

,Daca ar sti cd Steaua Polara si Orionul n-o aud, privighetoarea n-ar cinta".
Pastrat numai in manuscrisul ciclului Ce aude unicornul, textul a fost publi-

cat in volumul Poezii, 1962, p. 197.

(p.166) VARA LINGA RIU

Dupéd informatii transmise de Bazil Gruia, poezia este inspirata de o sculp-
tura a artistului clujean Virgil Fulicea, intitulatda La riu §i infatisind a
femeie care se dezbraca pe malul apei". La citeva zile dupd una dintre vizitele-
facute in atelierul sculptorului, poetul ar fi revenit cu o stire $i cu o propunere:-.
»Fulicea, incheiem o conventie. Statuia d-tale La riu mi-a inspirat o poezie pe
care am intitulat-o Vara linga riu. iti predau manuscrisul poeziei si-mi dai in schimb
macheta lucrarii". ,,Sculptorul a acceptat cu placere propunerea", adauga Gruia
(Blaga inedit. Amintiri si documente, p. 122; o reproducere a sculpturii, la p. 123)"
Manuscrisul primit atunci de Virgil Fulicea a fost pastrat si este reprodus in fac-
simil de cdtre B. Gruia (la p. 124). Este semnat si datat de Blaga: ,,Cluj,, 1958"\

E singura datare cunoscuta a poeziei.
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in afara acestui manuscris si a dactilogramei din caietul-ciclu, existd incd doua
dactilograme. Cea mai interesanta este prima dintre acestea (ms. 23.022, fila 179).
Este varianta cea mai veche. Titlul poeziei este aci Linga riu, in vard. Textul are,
in raport cu varianta definitiva, un vers in plus (dupa versul 4): ,Lasd-ti tu in
iarba ia" (versul apare, in acelasi loc, si in manuscrisul reprodus de Gruia) si opt
versuri in minus (v. 6—13 din varianta definitivd). Dactilograma este semnata
cu cerneald. Sub semnéatura au fost adaugate apoi, cu creionul, cele opt versuri
amintite; o linie le indicd locul in poem. Cealalta dactilograma (ms. 23.022, fila
180) reproduce aceasta forma, completatd. Ulterior, poetul a facut o ultima modi-
ficare in dactilograma dinainte (ms. 23.022, fila 179) : a modificat, cu creion rosu,
titlul, dindu-i forma definitiva.

Eliminarea versului ,,Lasd-ti tu in iarba ia", existent in trei dintre cele patru
manuscrise cunoscute, s-a facut la redactarea variantei definitive.

Vara linga riu a fost publicata in volumul Poezii, 1962, p. 117.

(p. 167) CATRENELE DRAGOSTEI

in afara dactilogramei din caietul-ciclu, s-au pastrat doud manuscrise.
Primul (ms. 23.022, filele 14—22) este alcatuit din noua coli, reunite ulterior intr-o
mapéa, pe care Dorii Blaga a scris Catrenele dragostei. Fiecare coala cuprinde cite
un catren. Comparate cu cele din manuscrisul definitiv, aceste noua catrene arata
astfel: [Catren 1] (in ordinea in care ele sint asezate in mapa, neexistind vreo
numerotare) este identic cu primul din manuscrisul definitiv; [Catren 2] este o
varianta indepartatd a celui de al treilea din manuscrisul definitiv, asa incit il
transcriu aici: ,,Draga-mi este dragostea / cu arome ca a ta / amintind de-o holda
coapta /in amiaza fara soapta" ; [Catren 3] este identic cu 3 din manuscrisul defi-
nitiv; [Catren 4] se deosebeste de 4 din manuscrisul definitiv numai in ce priveste
versul 3; aici el are forma ,,mare mare pe cit lumea", iar in manuscrisul definitiv
,mare pe cit lumea-zare"; [Catren 5] este identic cu 5 din manuscrisul definitiv;
[Catren 6] este la fel cu 6 din manuscrisul definitiv, cu observatia ca in versul 4
s-a facut urmdatoarea modificare: ,$i cu ce mai poartd-n ea ) si cu ce mai are-n
ea"; [Catren 7] este la fel cu 8 din manuscrisul definitiv, cu exceptia versului 2,
care aici are forma: ,s$i din cind in cind furtuna", iar in manuscrisul definitiv;
,dragd uneori furtuna"; in versul 4 ,,miez de noapte" a fost modificat in ,,miezul
noptii", modificare pastratd in forma definitiva; [Catren 8] este identic cu 9 din
manuscrisul definitiv; [Catren 9] este identic cu 10 din manuscrisul definitiv,
insd o sdgeatd indica inversarea ordinii versurilor 3 —4.

Opt din aceste catrene sint scrise cu creionul, iar unul — al saptelea — cu
cerneala.

Celalalt manuscris (23.022, filele 23— 30) cuprinde noua coli dactilografiate;
pe fiecare este un Catren (intitulat astfel). Blaga a facut urméatoarele modificari in

creion; a> completat titlul de pe prima foaie, care a devenit Catrenele dragostei, si a
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sters titlurile de pe celelalte file, inlocuindu-le cu numere de ordine (cu cifre romane)»
Catrenul / este si aici identic cu cel din manuscrisul definitiv; la catrenul 2 din
manuscrisul anterior a renuntat, cu // fiind numerotat cel care fusese acolo 3;
dedesubtul acestuia a scris, cu creionul, un catren nou, pe care l-a numerotat
cu 1] si care este identic cu catrenul al treilea din manuscrisul definitiv; in catrenul
1V, versul 3, forma dactilografiatd este aceea initiald din manuscrisul anterior,
modificarea facutd acolo fiind operatd incd o datad aici, cu creionul; catrenele urma-
toare au aceeasi forma si aceeagi ordine ca in manuscrisul definitiv, insd lipseste
catrenul VII (numerotarea sare de la VI la VIII). in fine, in ultimul catren ordi-
nea versurilor 3—4 este cea indicatd in manuscrisul anterior, adica inversatd fata
de varianta definitiva.

Ciclul Catrenele dragostei a fost asadar alcadtuit din catrene independente ini-
tial ; cele doud manuscrise pe care le-am descris cuprind fiecare cite noud catrene,
aceleagi, cu exceptia unuia inlocuit in manuscrisul al doilea. In manuscrisul defi-
nitiv, acela din caietul-ciclu Ce aude unicornul, poetul a adaugat incd un catren,
completind astfel numerotarea din ms. 23.022/23 — 30 (catrenul VII), si a renuntat

la numerotarea de aci, transformind ciclul intr-un poem.

Catrenele dragostei au aparut in Steaua, X11, nr. 5, mai 1961, p. 23.

(p.169) UMBRA EVEI

in afara manuscrisului din ciclul Ce aude unicornul s-a pastrat un manuscris
in cerneald, cu modificari in creion negru, in cerneald §i in creion chimic (ms. 23.022,
fila 177).

Poezia a fost publicata in Contemporanul, X 1X , nr. 44, 30 octombrie 1964,

VARIANTE

Ms. 23.022/177 (4 ), C.A.U. (B).

Titlul — A : Umbra albastrie > A cerului umbra ) Umbra albastrie ) Umbra
Evei.

V. 7— 8 — A : o umbra-ti ramine subt ochi / de-abia-ghicitd — usor albastrie;

o umbra de cer ramine / subt ochi — usor albastrie; o umbra-ti ra-

mine subt ochi/ de-abia-ghicitda — usor albastrie; B : o umbra-ti

ramine / subt ochi, usor albastrie

V. 11 — A : decit vreo.intimplare > decit cu privelisti, din intimplare > decit
cu privelisti, cu vreo-ntimplare )> Cu o priveliste, cu vreo-ntimplare;
B : Cu o priveliste, cu vreo-ntimplare

V. 12 —A : uitatd-n tinuturi uitat-legendare ) uitate-n tinuturi uitat-legen-

dare; B ; uitate-n tinuturi uitat-legendare
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V. 13 —A : De-o alungare dupd izbinda > De izbinzi rdaspunzind in pierzanii;
B : De izbinzi, raspunzind in pierzanii

V. 15 — A : aminteste umbra subt ochi > aminteste a cerului umbra ) amin-
teste umbra subt ochi; B ; aminteste umbra subt ochi

V. 17—18— A4 : a vremii cu freamdt de mai ) a vremii cu freamat de mai,/de
mireasma rasurii, de arderea gurii; B ; a vremii cu freamat de mai,/

de mireasma rasurii, de arderea gurii

(p.170) PEAN PENTRU O TINARA

intruchipare in lut de Romul Ladea
inca o poezie inspirata de o opera de arta plastica (si totodata incd una
care aratd orientarea clasicd a gustului si a culturii lui Blaga in aceastd epocd):
o statuetd din pamint ars, reprezentind o femeie tindra. Sculptorul Romul Ladea,
remarcat inca de la inceputurile sale, din anii '20, de catre Blaga, cdaruia 1i va face
in 1948— 1949 un bust, apoi un basorelief §i o statuie, i-a daruit poetului, care-i
frecventa atelierul, trei asemenea statuete (cf. Bazil Gruia, Blaga inedit. Amintiri
si documente, p. 138— 139, unde e reprodusa una dintre ele).
in afara dactilogramei din manuscrisul ciclului Ce aude unicornul s-a pastrat
inca una (ms. 23.022, filele 105— 106), mai veche, care are o strofa in plus (intre
strofele 3 si 4 ale variantei definitive). lat-o:
Ia aminte apoi:
prin visul antic ce-l1 cunoastem,
al sarcofagelor grele, prelungi, dintre ziduri,
de-asemeni sa treci uneori
despoiata de orice vesmint —
(De cind n-am mai fost pe-acolo noi doi?)
Vaselor nalte de-argilda din curtea straveche

cu coapsele tale le-ai face o dulce pereche

Locul la care fac aluzie aceste versuri este acela care i-a inspirat lui Blaga
poemul Arheologie ; Muzeul de arheologie din Cluj.
Alte deosebiri intre cele doua variante: rns. 23.022/105— 106 (4 ) si Ce aude

unicornul (B )

Titlul A: Imn pentru o tindrd — gi cu subtitlul — intruchipata in lut de Romul
Ladea; B: Pean pentru o tindrda —e §i cu subtitlul —
intruchipare in lut de Romul Ladea.

V. 5 — A+ ; Numai despoiatd de orice vesmint sd consimti; B ; Numai astfel

sd consimti

V. 16 — A4 : Doar despoiata de orice vesminte; B ; Doar despoiata de orice

vesmint

V. 26 —A : vreau, prietena mea, sid te vad; B vreau, intruchipare de vis, sa

te vad

Pean pentru o tinara a fost publicata in volumul Poezii, 1962, p. 136.
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(p-172) PORUMBA

S-a pastrat, in afara dactilogramei din manuscrisul definitiv, un manuscris
in creion (23.022, fila 150). in fisele ce insotesc ambele manuscrise este datata:
1959.

Porumba a aparut pentru fintiia oara in volumul Poezii, 1962, p. 149 (cu
titlul Porumba).

VARIANTE

Ms. 23.022/150 (4 ), C.A.U. (B).

V. 7 — A :cupenele crescute pasareste si invoalta ) cu penele crescute pasareste;
B : cu penecle crescute pasareste

V. 10 — A4 : ma tulbura féaptura, omeneste ) catd sa-mi scape, pasareste } ma
minuneaza-n totul, omeneste; B : mad minuneaza-n totul, omeneste

(p.173) FLOARE DE VITA
O poezie inspirata de peisajul domestic de la Gura Riului ; , in curtea sorei
d-rului C. Manta — comunica Viorica Manta — exista un colt cu o masa, laite,

acoperite de o vita de vie" (cf. Bazil Gruia, Blaga inedit. Efigii documentare, 11
p. 67). ,Casa batrineasca, aflatd in grija Marioarei Manta, si unde nu o data fusese
gazduit poetul, dispunea de un primitor umbrar de vitd de vie, sub care [. . .] se
stringea in jurul poetului « cenaclul » de la Gura Riului", precizeaza Bazil Gruia
(lucr. cit, p. 56). O copie a manuscrisului definitiv (reprodusa la p. 57) este tri-
misa gazdei; o scrisoare catre Viorica Manta (din august 1959) ,confirma" si ea
relatia genetica dintre poezie si cadrul amintit: ,,am trimis Marioarei niste rinduri
despre frunzele de vita" (ibidem, p. 56).

Un manuscris, in creion, al poeziei (23.022, fila 102), semnat de poet cu ini-
tiale, este datat de cdtre Cornelia Blaga: 15 iunie 1959. in fisele atasate manuscri-
sului 23.022 si manuscrisului ciclului Ce aude unicornul Georgina Gheorghe o da-

teazd: iunie 1959.
Floare de vita a fost publicata in volumul Poezii, 1962, p. 45.
VARIANTE

Ms. 23.022/102 (4 ), C.A.U. (B).

V. 1 — A : Neinsemnata () neglorioasd) e aceasta floare; B : Neglorioasa e aceasta

floare
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V. 4 — A : Dar ce miros suav — de sapte zile > Dar ce suav miros — de sapte zile $
B : Dar ce suav miros — de sapte zile
V. 9 — A4 : Pe () Pe-un) drum de toamna caldda va sa vie; B ; Pe-un drum de*

toamna caldd va sd vie

(p.174) DRUMETIE

in afara manuscrisului definitiv s-a pastrat un manuscris in creion (23.022%.
fila 96), care prezinta o singura deosebire: versul ultim are aici forma: ,in tintele
drumului”, iar in manuscrisul din caietul-ciclu Ce aude unicornul; ,,cu tintele dru-
mului".

A fost publicatda in volumul Poezii, 1962, p. 127.

(p. 175) STIH UITORUL

in afara manuscrisului definitiv, s-a pastrat un manuscris in creion (23.022,
fila  164).
Datata, de catre Georgina Gheorghe: 1959, poezia a fost publicata pentra.

intiia oard in Steaua, X1I, nr. 7, iulie 1961, p. 14.

VARIANTE

Ms. 23.022/164 (4), C.A.U. (B).

Titlu — A : Stihuitor ) Stihuitorul; B : Stihuitorul.

V. 1 — A ; Eu, poetul,/chiar §i atunci cind scriu versuri originale; B ; Chiar si-
atunci cind scriu stihuri originale

V. 2 — A : nu fac decit sda traduc () tdlméacesc); B : nu fac decit sa talmacesc

V. 3 — A: Eu, poetul, Jgasesc cd asa e cu cale; Asa gasesc ca e cu cale; B:

Asa gisesc ca e cu cale
V. 4 — A : Cu altceva nici nu m-as incerca, J Numai astfel stihul are un temei;
Numai astfel stihul are un temei; B : Numai astfel stihul are un temei
V. 9 — A4 : mi-1 spune in limba ei) mi-1 spune, inginat suav, in limba ei; B *e

mi-1 spune, inginat suav, in limba ei.

(p.176) ODA SIMPLISIMEI FLORI
S-a pastrat in manuscrisul ciclului Ce aude unicornul si intr-un manuscris ir«

creion (23.022, fila 143).

A fost publicata in Orizont, 1, nr. 1, ianuarie 1964, p. 38.
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VARIANTE
Ms. 23.022/143 (4), C.A.U. (B).

V. 8 — A ; e tot ce doresti, si n-ai alt gind > e tot ce doresti. Alt gind nu porti;
B e tot ce doresti. Alt gind nu porti

V. 9 — A  Dar infloresti si-asfintesti > Dar infloresti si asfintesti; B ; Dar inflo-
resti i asfintesti

'(P-177) SONATA LUNII

In afara dactilogramei din ciclul Ce aude unicornul existd un manuscri’
in creion (23.022, fila 163), care nu prezinta deosebiri.
Vd. si nota la poezia johann Sebastian Bach.

A aparut mai intii in Contemporanul, X V1, nr. 24, 16 iunie 1961, p. 3.

Cp.178) ERMETISM

In afara dactilogramei din caietul-ciclu existda inca una, mai veche, cu mo-
dificari in creion (ms. 23.022, fila 113).

Poezia a fost publicatd intii in Contemporanul, X 1X, nr. 20, 15 mai 1964

p- 3.
VARIANTE
Ms. 23.022/113 (A4), CA.V.(B).
Titlu — A: Iubita mea; B: Ermetism.
V. 9 — in A a fost adaugat mai tirziu (cu creionul).
V.10 — A : Si (> dar) inima mi-e grea; B ; dar inima mi-e grea
V. 1l — A : ca piatra si pamintul > ca piatra, ca pamintul; B : ca piatra, ca
pamintul
V. 12 — A : Dar n-as lasa nici chitul > Dar n-as lasa, n-as vrea sa pierd nici
cintul > Dar n-as lasa nici cintul; B ; ca nu aud cuvintul
(P.179) MADRIGAL

Poezia da expresie incintdrii cu care Blaga a urmarit primele incercéari teh-
nice ale omului de iesire in spatiul extraterestru, in anii 1957— 1960. Punctul

‘ei de plecare pare a fi aceasta insemnare: ,Citesc ca s-ar putea lansa semnale
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pe care luna ni le trimite inapoi subt forma de ecouri. E aci intiia dovadd materiala,
cd omul va deveni tot mai mult ceea ce dintotdeauna a fost: o fiintd cosmicé, iar nu

numai terestrda" (Elanul insulei, Editura Dacia, 1977, p. 166). Unul dintre aceste-
evenimente epocale este comentat astfel: ,,In luna mai 1959 «Luna» a fost inte-
gratd in reteaua tehnicii umane. Este o «data» aceasta. in antichitate, cind,
omul gindea mitic, el isi devenea in propriii ochi, uneori, o fiinta cosmica. Astdzi
incepem sa devenim fiinte cosmice pe cale tehnica" (op. cit, p. 240). Blaga inter-
preteaza asemenea performante tehnice in perspectiva, integratoare caracteris-
tica sensibilitatii si gindirii sale, conferindu-le, in ordine spirituald, o semnificatie-
miticd, mai exact, similara semnificatiei mitului. Un scurt eseu, scris tot atunci,,
e cit se poate de concludent: ,,Tehnica e basm realizat. Iatd un gind, o circum-
scriere, o apreciere cu care de citeva decenii incoace insotesc in mintea mea.
aproape toate marile inventii ale tehnicii moderne [..]. Tehnica e basm realizat,
Béanuiam de mult acest aspect si-i dam tircoale de la un an la altui, dar senti-
mentul basmului implinit nu m-a incercat niciodatd ca in ceasurile cind posturile
de radio anuntau pe toate undele ca racheta, lansatd de undeva de pe meleagurile
Uniunii Sovietice se apropie de lund, ca iese din cimpul de gravitatie al pamin-
tului spre a intra in cel solar ca o noud planetd [...]. [ata ca materia s-a inaltat
la cer dupd chipul si aseméanarea zeilor din miturile antichitatii" (Tehnica si
basm, in Cronica, 3 februarie 1968). In aceeasi stare de spirit e scris si textul cu,
accente poematice Lansare in cosmos (in Manuscriptum, 3/1977): ,,De doud mili-
arde de ani vulcanii isi lanseaza inima in spatii ca sd atingd cerul. N-au reusite.

De-un an doar, omul incearca acelasi lucru. $i a reusit. Inima lansata de
pe pdmint ne-a trimis din dosul lunii un mesaj al pacii.

Cealaltd fatda a lunii, pind mai ieri un simbol al necunoscutului, s-a populat
peste noapte cu nume de mari paminteni.

Avem acum un atlas selenografic. Cu aceasta Cosmosul a inceput sa ne-
devina familiar.

Cert, pe acest drum, de aproape incredibile surprize, al termicei, si de fan-
tastica largire a puterii omenesti asupra naturii, stiinta sovieticdi marcheaza un.
epocal pas 1inainte."

in nota cu care insoteste publicarea, eseului Tehnicad si basm in Cronica,
P. Tugui precizeaza ca acesta, ca si ,,poemul Lansare in cosmos"”, ,,au fost scrise

in luna octombrie 1959". Din acea perioada, desigur, dateaza si poezia Madrigal,.
in afara manuscrisului definitiv din ciclul Ce aude unicornul s-a pastrat
un manuscris de lucru, in creion (ms. 23.022, fila 130).
Madrigal a fost publicata pentru intiia oara 1in volumul Poezii, 1962.,,

p. 139.
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variante
Ms. 23.022/130 (4), C.A.U.(B).

"Titlu — A : Madrigal modern; B ; Madrigal.

V. 1 —A : Draga una, iubita Runa ) Tubita una, draga Runa; B : Iubita
Runa, draga wuna

V. 3 — A : ne-a fi gsi-aceasta cu putintd ) aceasta cu putinta-ar fi; B : acea-

sta cu putinta-ar fi

A : un strigdt sa-i trimiti in lund y c-un strigdt sa atingem luna;

<
BN
|

B : c-un strigdt sa atingem luna.

V. 5 — A : N-am fi crezut noi doi; B ; Nici dupa drepte marturii

V. 6 —A ; ca s-ar putea apoi; B ,; n-am fi crezut cd s-ar putea

V. 7 — A : sda auzim ecoul; B ; sa auzim apoi ecoul

V. 812 — A4 : Dragd una, iubitd Runa,/ cind singur eu voi fi,/ iti voi striga
in spatiu numele,/ sa mi-1 restituie in () intoarcd-n) aur luna;
Cind singur eu de tot voi fi/ in zare voi striga un nume/ si mi-1
intoarca-n aur luna,/ iubitd una, draga Runa; B ; Ce fericire ai
dori/ sd ne-o strigdm 1in zare, Runa?/ x\lege tipatul ce-i vrednic/
sa ni-1 intoarcda-n noapte luna

fp. 180) RABOJ

In afara manuscrisului definitiv, s-a pastrat un manuscris de lucru, in cre-
ion, cu modificari in cerneald (ms. 23.022, fila 153) si o dactilograma a ultimei
forme a acestui manuscris, in care poetul mai face o modificare (ms. 23.022,
-fila  154).

Poezia a fost publicata in Gazeta Uteros/a, X, nr. 35, 29 august 1963, p. 5.

VARIANTE

Ms. 23.022/153 (4), ms. 23.022/154 (B), C.A.U.(C).

¥ 7 — A : Numar stele cite are; B ; Numar stele cite are > Stele numar
cite are; C ; Stele numiar cite are
V. 9 — A4 ,; Numar cite sunt, de toate > Cite sunt, de toate, numar; B, C :

Cite sunt, de toate, numar

V. 10 — A4 : fete dragi si fumuri ) amagiri si fumuri; B, C : amagiri si fumuri

(p. 181) IARBA

Exista, pe linga dactilograma din ciclul Ce aude unicornul, un manuscris
in creion (23.022, fila 104), care este evident o transcriere, semnatd de poet cu

initiale.
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larba (datata, in fisele ce insotesc cele doua manuscrise: iunie 1959) a fost

publicatd in volumul Poezii, 1962, p. 35.

(p. 183) INSCRIPTIE PE-O GRINDA

S-a pastrat numai in manuscrisul definitiv din caietul-ciclu Ce aude uni-

cornul.
A aparut mai intli in Viata romdneasca, X X1, nr. 1, ianuarie 1968, p. 25,

p. 184) DRUM DE TOAMNA

Blaga revine aici la forma ,inorog" (pentru ,unicorn"), folositd in poemul
indemn de poveste (din voi. Nebanuitele trepte).

S-a pastrat, in afara manuscrisului definitiv, un manuscris in cernealdy,
semnat, cu corecturi in cerneald si in creion (ms. 23.022, fila 95).

Drum de toamna (datata, in figsele atasate manuscriselor, 1958) a fost publi-

cata in volumul Poeziii 1962, p. 44.

VARIAJNTTE
Ms. 23.022/95 (4), CAV.(B).

In 4 ordinea versurilor este, initial, fata de manuscrisul definitiv, urma-
toarea: 5—6—7—8—3—4—1—2; ea este modificata apoi, prin sageti, astfel:
3—4—5—6—7—8— 1—2; o nouad interventie (numere de ordine puse in dreptul
versurilor care fornmu initial strofa a doua si o linie care mutd aceasta strofa-
deasupra celeilalte) a dat poeziei structura ramasa definitiva.

Alte deosebiri;

V. 5 — A : Miroase-a foi zdrobite () strivite) in copitda; B ; Miroase-a foi stri-
vite in copite
V. 7 — A : Muntarite aud cintind din tulnic ) Aud muntarite cintind din tulnic

B : Aud muntarite cintind din tulnic

(p. 185) CINTEC IN DOI

in afara dactilogramei din caietul-ciclu existda inca doua dactilograme;
prima (ms. 23.022, fila 68) este semnata de Blaga cu cerneala albastra si datata,
de alta mind i cu cerneald neagra: 6 sept. 1958; cealaltd (ms. 23.022, fila 69<
este numai datatda (la fel si de aceeasi mina).

Poezia a aparut mai intii in Viafa romdneasca, X V11, nr. 2, februarie 1964,

P- 4.
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(p. 186) SUBT SCUTUL AMURGULUI

S-a pastrat, in afara manuscrisului definitiv, un manuscris anterior in cre-
<ion (23.022, fila 165), in care poetul a facut o singurda modificare: a schimbat
titlul initial, Spre seard, in Subt scutul amurgului.

Poezia a fost publicatda mai intii in Contemporanul, X1X, nr. 20, 15 mai

1964, p. 3.

(p. 187 AN DE RASCRUCE

in afara dactilogramei din caietul-ciclu Ce aude unicornul, exista un manu-
scris in cerneala (23.022, fila 1), care nu prezintd modificari sau deosebiri fata

de manuscrisul definitiv.

Poezia a aparut in Contemporanul, X V1, nr. 24, 16 iunie 1961, p. 3.

(p. 18) ZBORURI UITATE

Dupa informatii consemnate de Bazil Gruia in Blaga inedit. Amintiri si
sdocumente (p. 112), poezia aceasta cu un transparent sens autobiografic, exprimat
printr-un simbol relativ frecvent si in orice caz caracteristic liricii lui Blaga, ar
avea un punct de plecare anecdotic: ,,Profesorul [Daniello] isi aminteste cum,
prin 1952, un pacient recunoscator i-a daruit o ratd salbatica avind o aripd rupta.
Rata, ldasata libera prin curte, dupa ce fusese ingrijita si rana i se cicatrizase,
facea eforturi, adevarate exercitii de zbor, dar nu reusea sd se ridice mai muit
de un metru de la pamint. Impresionat, Blaga asistd la aducerea pasarii ranite,
\si nu mai putin impresionat e martorul zadarnicelor ei eforturi de dupa vinde-
care. Compasiune si mihnire sint convertite in poezia daruitd in manuscris auto-
graf prietenului, si pe care o reproducem."

in fisele ce insotesc manuscrisele pastrate: cel din caietul-ciclu Ce aude
sunicornul §i un altul (tot dactilograma, anterioara insd, si cu modificari in cer-
neali — ms. 23.022, fila 185), poezia este datati: 1958. Copia autografi repro-
dusia de Gruia este ficutd dupd dactilograma 23.022/185 corectati, dar nu este
«datata.

Zboruri uitate a fost publicata in volumul Poezii, 1966, p. 420.

VARIANTE
Ms. 23.022/185 (4), CAVfB),

V. 7 — A : un orizont cit toate apele > un orizont purtau cit toate apele; B ; Un

orizont purtau cit toate apele
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V. 8 — A :talazuind din ocean (> Ocean) la Marmara; B ; talazuind din Ocean
la Marmara

(p. 189) ORINDUIRE

Un manuscris in creion (23.022, fila 148 — 4 ) prezinta urmatoarele deose-
biri fata de cel definitiv, din caietul-ciclu Ce aude unicornul (B).

V. 2 — A : sinu ai trece niciodatda pe la mine > §i n-ai mai trece pe la mine;
B : si n-ai mai trece pe la mine

V. 7 — A : de (> prin) citeva gradini si printr-un murmur de vale; B ; prin
citeva gradini si printr-un murmur de vale

V. 12 — A : Astazi vad ca de pe fluturi a cdzut tot smaltul; B : Astazi vad
ca de pe fluturi a cazut tot smaltul

V. 17 — A : Traim in una §i aceeasi lume, prin urmare; B ; Trdim in una si
aceeasi lume. Prin urmare

V. 21 — A : cind anul si-a pierdut tot smaltul; B ; Cind anul si-a pierdut tot
smaltul

Orinduire a aparut mai intii in Contemporanul, X X, nr. 19, 7 mai 1965, p. 3,,

(p. 190) OGLINDA DIN ADINC

Punctul de plecare al poeziei poate fi aceasta insemnare din Discobolul™
ed. cit, p. 84: ,Interdictic — Existd undeva un lac in a cdrui oglinda ne-am putea,
vedea asa cum suntem, nu numai asa cum pdrem. Dar pietre ceresti, meteorice,
cad din ceas in ceas in acel lac, turburindu-i si miscindu-i in permanenta fata'’,

Poezia, alcatuitda din trei tertine i un distih final (chiar daca aceastd struc-
turd nu este marcata grafic), s-a pastrat in manuscrisul definitiv al ciclului si
intr-un manuscris in creion, fara modificari (mai exact, cu o modificare anulata:
o sageatd trebuia sa mute ultimele doud versuri dupa versul 6), semnat (ms. 23.022,.
fila  145).

A fost publicatda in Contemporanul, X 1X , nr. 20, 15 mai 1964, p. 3.

(p.191) MOARA

S-a pastrat in manuscrisul definitiv al ciclului $i intr-un manuscris in cre-
ion, fara modificari (23.022, fila 133), ambele datate de cdatre Georgina Gheorghe:
1958.

A aparut mai intii in Orizont, 1, nr. 1, ianuarie 1964, p. 38.
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<P. 192) GIORDANO BRUNO

cinta

balada permanentei si-a schimbarii

Poezia s-a pastrat intr-un manuscris in cerneala (ms. 23.022, fila 4), intr-o
dactilograma intermediarda (ms. 23.022, fila 5) si in cea din caietul-ciclu. Titlul
ramas definitiv apare abia in cel de al doilea dintre aceste manuscrise, in primul
esi este Balada permanentei si-a schimbarii. imprumutarea unei masti culturale
'‘este un procedeu mai vechi al lui Blaga, apéarut indata dupd Poemele luminii,
ca element al unei tendinte a poetului de a se comunica prin alte forme decit
cele abia desprinse de exclamatie, de chiot §i suspin si de a da lirismului sdu o

-semnificatie mai largd, mai ,obiectiva".
Poezia a fost publicata mai intii in Orizont, I, nr. 1, ianuarie 1964, p. 38.
VARIANTE
Ms. 23.022/4 (4), ms. 23.022/5 (B), C.A.U.(C).

in A strofa intii era, initial, ultima ; un semn cu creionul i-a schimbat apoi locul.

V. 8 — A, B : ce-nalbeste, luminind; C ; albul inului sorbind

V. 10 — A, B : alte fete sunt la rind; C ; fete — alte sunt la rind

V. 11 —15 — lipsesc in A si B.

V. 18 — A4 : ce-ncaizeste rouda, vint) ce-nfierbinta roua, vint; B, C; ce-

nfierbintd roud, vint

V. 19 — Ai, B : Sa indure secerisul; C ; Sa indure moartea-n vara
23 — A : ce-ncilzeste roud, vint > sot amiezelor pe cimp > inima prin
lumi batind; B, C; inima prin lumi batind
V. 24 —A: Sa aprinda-n inimi rugul > sd ingine-n vreme rugul; B, C:
Sda ingine-n vreme rugul
Forma initiald a versului 23 provine probabil dintr-o greseald de transcriere:
trecind ,,pe curat" un manuscris anterior — care nu s-a pastrat, dar el trebuie

presupus, pentru cid cel de fatd nu este un manuscris de lucru —, poetul a copiat

aici versul 3 al stofei precedente: ,ce-nfierbintd roua, vint".
(p. 193) NUMELE

in afara manuscrisului definitiv s-au mai pastrat doud: unul in creion
c(23.022, fila 140) si altul dactilografiat (23.022, fila 141).

Poezia a fost publicatad in Gazeta literara, XV, nr. 11, 14 martie 1968, p. 3.
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VARIANTE

Ms. 23.022/140 (4 ), ms. 23.022/141 (B), C.A.U. (O).

V. 4 — A, B : Pe unde largi, cutremurind (> badtind) eterul; C ; Pe unde
largi, batind eterul

V. 8 — A, B : Dar nici in mine, nici subt bolta care-i cerul; C ; Dar nici in
mine, nici sub bolta care-i cerul

¥ 17—18 — A : Tulburator e ca nici azi, traind; Tulburdtor ramine ce mi-i
dat./ Tulburdtor e ca nici azi, trdind; B, C : Tulburidtor ramine
ce mi-i dat./ Tulburdtor e ca nici azi, traind

V. 28 — A ; decit chemarea ce-ar suna prin tara nimanui; B, C; decit

chemarea ce-ar suna orin Tara Niméanui

<p. 195) LAUDA SUFERINTEI

Poezia s-a pastrat in dactilograma caietului-ciciu Ce aude unicornul i intr-un
manuscris de lucru, in creion, cu modificdri in cerneald si in creion (23.022, fila
126),

A fost publicata in Gazeta literara, X1V, nr. 42, 19 octombrie 1957, p. 3.

VARIANTE
Ms. 23.022/126 (4), C.A.U.(B).

"V. 3 — A4 t Ei nu~si dau seama nici seara de prilejul; 3 ; Ei nu-si dau
seama nici spre seard de prilejul
— A : Suferinta poate fi noapte in inima > Suferinta poate fi beznia
si tdaciune; B ; Suferinta poate fi intuneric, tdciune in inima
V. — A ; pe coapsa pecete arsd cu rosu fier ) pe coapsa ea poate fi pecete
arsa cu fier; B ; pe coapsa ea poate fi pecete arsda cu fier
— A : in bulgidre amar de tdrind > in bulgare de tarina; B ; in bul-
gare de tarina
— A : o lacrimd, un simbure de cer > o lacrima, sau simbure de cerj
B ; o lacrima sau simbure de cer

12 — 4 Ea transforma argila-n spirit > Ea preschimbd (> transforma)
argila in duh; B ; Ea schimba la fata argila, o schimba in duh

¥. 14—16 — A: Tata, carele esti al nostru, nu alunga/ de pe tarimuri orice sufe-
rintd; Tata, carele esti si vei fi, nu ne despoia, nu ne sidraci, nu

alunga/ de pe tarimuri orice suferinta; B ; Tata, carele esti si

vei fi,/ nu ne despoia, nu ne sdraci,/ nu alunga de pe tarimuri

orice suferintad
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V. 17 — A : Alunga pe aceea doar care prosteste (> destrama); B ; Alunga,
pe aceea doar care destrama

V. 20—23 — A : Fa ca semenii nostri sid ia aminte/ de la oameni la albine;
Fa ca semenii nostri/ de la oameni la albine/ sa ia aminte; Fa.
ca semenii nostri/ de la oameni la albine,/ de la incoronati la ras-
tigniti, sd ia aminte; B ; Fa ca semenii nostri,/ de la oameni la»
albine,/ de la-nvingatori la biruiti,/ de la-ncoronati la rastigniti,,

sd ia aminte

(p. 196)
CATEDRALA PRINTRE STELE

in afara manuscrisului definitiv, existd un manuscris de lucru, in creior*

(23.022, fila 9).
Poezia a fost publicata in Gazeta literara, X V, nr. 11, 14 martie 1968, p. 3.

VARIANTE

Ms. 23.022/9 (4), C.A.U.(B).

V. 2 — A : aceasta catedrald biruie (> dainuie) im vint; B : aceasta catedrala
dainuie in vint

V. 11 — A: Celest in sine cumpaéanita, dainuie (> biruie); B: Celest in sine
cumpéanitd, biruie

V. 12 — A : in vint, potrivnicie infruntind > in vint, si-acolo sus, mai sus de
vint > in timpul-vint, si acolo sus, mai sus de vint; B : in timpul-vint,

si-acolo sus, mai sus de vint

(p. 197) CIMITIRUL ROMAN

S-a pastrat, in afara manuscrisului definitiv din caietul-ciclu Ce aude uni-
cornul, un manuscris in creion (ms. 23.022, fila 64), datat de catre Cornelia Blaga:
12 noiembrie 1959.

Poezia a fost publicatda pentru intiia oara in Contemporanul, X X1, nr. 19,

13 mai 1966, p. L

VARIANTE

Ms. 23.022/64 (4), CAV.(B).

V. 5 — A: doar apeducte, circuri (> colisee), santuri (> foruri), drumuri%

B : doar apeducte, colisee, foruri, drumuri
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w. 9 — A : de sus primind lumina > primind de sus lumina; B : primind de
sus  lumina

V. 20 — A4 : cenusd, oseminte-addpostind > pastrind cenusd, oseminte-addpos-
tind; B ; pastrind cenusa, oseminte-addpostind

V. 23 — in A a fost adaugat ulterior.

Cp. 199) CINTEC INAINTE DE-A ADORMI

S-a pastrat intr-un manuscris in cerneala (23.022, fila 66), cu o singura
modificare (in versul 2; in (> Pe) méasurd ce le vad) si in dactilograma din ciclul

Ce aude wunicornul.

A fost publicat in volumul Poezii, 1962, p. 179.

<p. 200) INSOMNII

In afara manuscrisului definitiv, existd unul in cerneala, fara modificari
(ms. 23.022, fila 110) si o dactilograma (ms. 23.022, fila 111), care nu prezinta
insa decit mici deosebiri de punctuatie fatd de forma din caietul-ciclu Ce aude
unicornul. Dedicatia nu apare in manuscrisul autograf. Destinatarul ei este Ion
Gheorghe, sotul Georginei Gheorghe, fiica lui Tit-Liviu Blaga, fratele poetului.

Insomnii a aparut in volumul Poeziii 1962, p. 172.

(p. 201) TEMEIURI

Titlul initial, dupad cum arata fotocopia unui manuscris in cerneald (ms.
23.022, fila 206), era Chipuri de argili. El a fost inlocuit insd incd de aci cu titlul
aramas definitiv. Alta era — s$i a ramas in acest manuscris — ordinea versurilor
primei strofe (in raport cu ordinea din manuscrisul definitiv); 3—4—1—2. in
rest, o singurd modificare facutd in acest manuscris (mentinutd in versiunea
definitiva), in versul 5: ,Subt (> Sub) lespede moarta".

Poezia a fost publicata mai intii in Gazeta literara, X1V, nr. 52, 28 decem-
brie 1967, p. 3.

<p. 202) IZVORUL

Dupa informatii date de Ioan Lasita, preot in Lancrdam si nepot al poe-
tului, consemnate de Bazil Gruia in Blaga inedit. Efigii documentare, 11, p. 96,

Blaga si-a revazut pentru intiia oara satul natal, ,,unde nu mai fusese de dece-
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nii", in iunie 1957. incepind de atunci, a revenit mereu, in anii care aveau s&
fie ultimii: ,Neomitind niciodatd sd se anunte in prealabil, venea cu autobuzul'
de Cluj-Sibiu, care ajungea dimineata in Lancram (pe la 9,20), revenind spre
Cluj la orele 16"; ,Ne plimbam impreund prin arinii Lancramului (aici ii placea
si odinioarda sa se plimbe, ca mai tirziu prin arinii Sebesului), prin locurile unde
pastea gistele cind era copil, aproape de sipotul cintat in poezia I[zvorul [...]. Cu-
treieram pe ulitele satului, pe unde il duceau amintirile, discutind cu oamenii
mai virstnici intilniti in cale si cautind sa le descopere parca in suflet imaginea
din copildrie".

Poezia s-a pastrat intr-un manuscris in creion (ms. 23.022, fila 112), cu doua
modificari marunte — in versul 5: ,Paduri s-au stins, §i rind pe rind } Pdduo
s-au stins. Si rind pe rind" si in versul 7: ,vesmintul () vesminte) de pamint
luind" — precum i in dactilograma din ciclul Ce aude unicornul.

in amindoud este datata de catre Georgina Gheorghe: iunie 1958.

A fost publicata in volumul Poezii 1962, p. 193.

(p. 203) 9 MAI

intr-un manuscris anterior dactilogramei din caietul-ciclu Ce aude uni-
cornul (ms. 23.022, fila 186) titlul este 9 mai 1959. Scrierea poeziei trebuie situata
deci in jurul acestei date.

A fost publicata, cu titlul Calendar, in volumul Poezii 1962, p. 206. Cu

titlul din manuscrisul definitiv a aparut mai intii in Opere, 2, 1974, p. 366.

(p. 204) CIND CLOPOTUL BATE

S-a pastrat in dactilograma din caietul-ciclu Ce aude unicornul si intr-un.
manuscris in creion (ms. 23.022, fila 65), in care poetul a facut doar doua mici
modificari grafice: v. 2: ,cu glasul preadreptului > cu glasul Prea-Dreptului”,,

A fost publicatd pentru intiia oara in Orizont, 11, nr. 11, noiembrie 1965, p. 5.,

(p. 205)
CE IMBATRINESTE IN NOI

in afara manuscrisului definitiv s-a pastrat un manuscris de lucru, in cre-
ion (ms. 23.022, fila 60), care cuprinde doua versiuni: prima, fara titlu, se deo-

sebeste mult de cea de a doua, incit trebuie reprodusd in intregime s§i separati:

Ce imbatrineste in noi

cd ne simtim intr-o dimineata
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oameni de altadata,
strdaini printre cei de azi? > straini printre cei de azi,
umbre in ceata?

Nu imbatrineste in noi

Inima rea, nici patima (,rea” a fost sters apoi, iar
winima"  mutat la  sfirsitid  versului anterior)

gindirea nu, nici timpanul din urechi > nici gindul subt
frunti, nici sunetul (> sunet) in urechi,

numai lacrima.

Omul batrin plinge cu lacrimi vechi.

Aceasta prima forma (4) a fost anulata. A doua versiune (B) prezinta urma-
toarele deosebiri fatda de cea definitiva, din ciclul Ce aude unicornul (C);
At — B : cd ne simtim intr-o dimineatd > cd neasteptat ne simtim intr-o
dimineatda; C ; cd neasteptat ne simtim intr-o dimineatad
V. 6 — B : cane simtim (> gasim surpringi) intr-o dimineata > cad-ntr-un amurg
de zi si de viata; C; ca-ntr-un amurg de zi si de viata
~7 — % : oameni de altadatd > ne gdsim oameni de altadatda; C ; ne gdsim
oameni de altadata
V-9 — & : "n imbatrineste-n noi nici singele > Nu-mbatrineste in noi valul
de singe; C ; Nu-mbadtrineste in noi valul de singe
V.10 — B : nici inima, nici patima > nici inima cit bate, nici patima; C ; nici
inima cit bate, nici patima
V. 11 — B : nici gindul, nici sunet in urechi y nici spiritul, nici réasunetul in
urechi; C ; nici spiritul, nici rasunetul in urechi
Poezia a fost publicatd pentru intiia oard in Gazeta literara, X1V, nr. 52,
28 decembrie 1967, p. 3.

<p. 206) CINTARE SUBT PIETRE SI FLORI

Manuscrisul in creion, semnat de poet cu initiale (ms. 23.022, fila 61), nu
prezintda nici o modificare §i nici o deosebire fatd de manuscrisul definitiv din
caietul-ciclu Ce aude unicornul.

Poezia a aparut mai intii in Astra, 11, nr. 12, decembrie 1967, p. 15.

>p. 207) DORUL-DOR

Acest poem-definitie pare un ecou al reflectiilor lui Blaga despre dor ca
motiv liric din Spafiul 'mioriticc 1936 (cap. Despre dor) ; ,JO cercetare a colectiilor
noastre de poezii populare ne va lamuri degrabad ca adesea dorul nu e cintat prin

intermediul obiectului spre care e orientat (iubita, casa, familia, peisajul); dorul
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e cintat pentru el insusi, ca stare aproape fara obiect, ca stare al carei obiect
e oarecum retacut sau numai discret atins. Cu alte cuvinte, dorul se transforma
adesea dintr-o stare subiectivd in obiect liric." Nu este vorba aici de o perso-
nificare, ci de o ,,ipostazare"; ,,Dorul e socotit cind ca stare sufleteascd invir-
tosata, ca o ipostazie, cind ca o putere impersonala, care devasteaza si subjuga,,
cind ca o vraja ce se mutd, cind ca o boald cosmicd, ca un element invincibil a!
firei, ca un alter ego, ca o emanatie materiala-sufleteasca a individului". Siinca
o idee, intr-o formulare mai apropiata de poezia scrisa cu peste doud decenii mal
tirziu: ,Dacd se tine seama de omniprezenta dorului in poezia noastrd populara,
s-ar putea aproape afirma ca existenta e pentru roman « dor», aspiratie trans-
orizonticd, existenta care in intregime se scurge spre « ceva »". in acelasi sens,,
si urmatorul aforism din vremea in care scria poezia; , Dorul este un organ de
cunoastere a infinitului" (Elanul insulei, ed. cit, p. 206).

Dorul-dor s-a pastrat fintr-un manuscris in creion (ms. 23.022, fila 94) —
in care titlul apare fara cratima, ,este" din versul 2 a fost inlocuit cu ,e", iar
distihul final a fost adaugat mai tirziu, cu alta grafie — precum si in dactilo-
grama din caietul-ciclu Ce aude unicornul. in fisele ce insotesc ambele manuscrise
poezia este datatda: 2 noiembrie 1959.

A fost publicata in volumul Poezii, 1962, p. 142.

(. 208) CERBUL CU STEA IN FRUNTE

Exista, in afara manuscrisului definitiv, un manuscris in creion (ms. 23.022,,
fila 62), care este evident o transcriere; nu prezinta nici o modificare. Este identic
cu dactilograma din caietul-ciclu.

Poezia a fost publicata pentru intiia oarda in Contemporanul, X V1, nr. 24,
16 iunie 1961, p. 3.

(p. 209) CUVINTE PE O STELA FUNERARA

S-au pastrat, in afara manuscrisului definitiv, alte doua manuscrise, aman-
doud in creion. Primul (ms. 23.022, fila 81) prezinta citeva modificari: in versul 4
(,,Asa moare un om, asa un crin > Astfel moare un om, astfel un crin"), in ver-
sul 6 (,umbra se intrupeaza > umbra se-ntrupeaza") si in versul 8 (,,O, camase
de in! O, ultim suspin > O, camasa de in! O, ultimul suspin!"); in fine, gruparea
celor opt versuri in doua catrene a fost anulata printr-o linie de apropiere a lor.

Celalalt manuscris (ms. 23.022, fila 82) este o transcriere, de cidtre Cornelia
Blaga, a textului corectat, de pe fila pe care am prezentat-o. Acest manuscris,

este semnat si datat de catre poet: ,,29 oct. 1959".

Poezia a aparut mai intii in Gazeta literara, X V , nr. 11, 14 martie 1968, p. 3.
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ADDENDA 1

(P- 213) INCEPUTURI

Figureaza in ciclul Legenda vesnica (ms. B. Acad. R.S.R., 2.536, filele 7—8)-
A fost scrisd asadar pina in 1946. Prima parte a poeziei se regaseste, aproape
identica, intr-o insemnare din Elanul insulei, culegere de asemenea gata in 1946:
. Despre iubire — Cind fiecare celula din noi devine o inima, atunci suntem bol-
navi. Dar numai iubirea ne incearca in acest chip". Iar ideea din partea a doua ¢
formulata in Aforisme gi insemnari astfel: , Rostul iubirii — Natura este stapi-
nitd de criteriul delimitdrilor. Numai in iubire ea cautd confuzia. Caci rostul
iubirii este sa restabileascad pentru o clipa haosul initial, din care sa se nascd o
(cf., pentru ambele citate, Elanul insulei, 1977, p. 152 si 123).

s

lume noua

inceputuri ne aminteste, prin tehnica elaborarii, de poeziile din epoca debu-
tului, compuse mai intii in proza, si de discutiile purtate in critica de atunci in
legdturda cu raportul dintre poeziile (din Poemele luminii) si aforismele (din Pietre
pentru templul meu) lui Blaga.

Vd. si nota la Epitaf pentru Euridike.

Poezia a fost publicata mai intii la Prodromos (revistd, in limba romana,
din Freiburg, R. F. Germania), nr. 8-9, martie 1968, p. 74, apoi in Opere, 2,
1974, p. 446.

<P. 214) PREZENTA TA

A fost inclusda in ciclul Legenda vesnica (ms. B. Acad. R.S.R. 2.536, filele
-9-10).

Vd. si nota la Epitaf pentru Euridike.

A apéarut mai intii in Contemporanul, nr. 14, 31 martie 1972, p. 1.

<p. 215) EXTAZ

Figureaza in ciclul Legenda vesnica (ms. B. Acad. R.S.R. 2.536, filele
11—12). Vd. si notaTa Epitaf pentru Euridike.
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Extaz a fost publicati mai intii in Gazeta literara, XV, nr. 28, 11 iulie
1968, p. 3.

(. 216) ORACOLE

Din ciclul Legenda vesnica (ms. B. Acad. R.S.R. 2.536, filele 19—20). Vd. si
nota la  Epitaf pentru  Euridike.

A aparut pentru intiia oard in Romdnia literara, I, nr. 1, 8 octombrie
1968, p. 7.

(p. 217) PENTRU TRANDAFIRUL DIN SCAUNUL IMPARATESC

Figureaza in ciclul Legenda vesnica (ms. B. Acad. R.S.R. 2.536, filele 21—22},»
Vd. si nota la Epitaf pentru Euridike.
A fost publicatd mai intii in Prodromos, nr. 8§—9, martie 1968, p. 74, apoi

in Contemporanul, nr. 24, 9 iunie 1972, p. 3.

p. 218) LAUDA VAZDUHULUI

A fost inclusda 1in ciclul Legenda vesnicai (ms. B. Acad. R.S.R. 2.536, filele
25-26).
A aparut pentru intiia oarad in Steaua, X X1, nr. 1, ianuarie 1970, p. 5.

(p. 219) ALEAN ARHAIC

Din ciclul Legenda vesnicai (ms. B. Acad. R.S.R. 2.536, filele 31-—32),
Vd. si nota la Epitaf pentru Euridike.
A fost publicata mai intii in Gazeta literard, X V, nr. 28, 11 iulie 1968, p. 3,

{p. 220) iN VALEA REGILOR

Ideea autoincorondrii copacilor apare si in culegerea Aforisme §i insemnarii
,,Suveranitate — Fiecare copac isi pune singur coroana pe cap. Ca Napoleon"
(Elanul  insulei, ed. cit, p. 163).

Poezia figureaza 1in ciclul Legenda vesnica (ms. B. Acad. R.S.R. 2.536, filele
35—36) si a fost publicata in Steaua, X X, nr. 12, decembrie 1969, p. 3&.
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(P 221) LA CINCIZECI DE ANI

S-a pastrat in manuscrisul ciclului Legenda vesnica (ms. B. Acad. R.S.R,
2.536, filele 49-50). A aparut in Steaua, X X1, nr. 1, ianuarie 1970, p. 5.

(p. 222) ENIGMA LUNII

Figureaza in ciclul Legenda vesnica (ms. B. Acad. R.S.R. 2.536, filele 54—55).
A fost publicata in Romdnia literara, 111, nr. 20, 14 mai 1970, p. 3.

(p. 223) DRUMUL LUI COLUMB

S-a pastrat in manuscrisul ciclului Legenda vesnicai (ms. B. Acad. R.S.R.
2,536, filele 56—57) si a fost publicata in Opere, 2, 1974, p. 464. ,,O copie a aces-
tei poezii, scrisd de mina mea — informeazd Dorii Blaga — am gasit-o in 1969
in arhiva familiei; aceasta m-a ajutat sa autentific intregul caiet dactilografiat,
de la Biblioteca Academiei R.S.R., intitulat Legenda vesnica” (Opere, 2, 1974,
p. 508).

(p. 224) MAREA CASCADA

Poezie din ciclul Legenda vesnica (ms. B. Acad. R.S.R. 2.536, filele 58 — 59).
Publicatda pentru intiia oarda in Opere, 2, 1974, p. 466.

(p. 225) iN LOC DE BUNA DIMINEATA!

La sfirsitul caietului Legenda vesnici (ms. B. Acad. R.S.R. 2.536, fila 62)
alcatuit din texte dactilografiate, a fost addugat (probabil de catre Coca Radu_
lescu, destinatara ciclului, sau de catre persoana de la care Biblioteca Academiei
a achizitionat caietul) un manuscris in creion, datat de Blaga: 5 sept.
1945" si semnat de el cu initiale. Poezia a fost ,scrisd cu prilejul unei excursii
la Paltinis, in 5 septembrie 1945", aflam de la Dorii Blaga (cf. Opere, 2, 1974,
p.- 508). A fost ,,dedicata la 5 septembrie 1945 d-soarei Coca Radulescu" si ,,ne
permite sa fixam in timp inceputul acestei afectiuni si totodata imprejurarea
concreta care a prilejuit-o — o excursie la munte, la Paltinis, in imprejurimile

Sibiului, cu un grup de tineri in care se afla, desigur, si ea printre celelalte

375



«muze» amintite", crede Bazil Gruia (Blaga inedit. Efigii documentare, 11,,
p. 197).
Vd. si nota la poezia Epitaf pentru Euridike.

in loc de buna dimineata ! a aparut mai intli in Gazeta literara, XII1, nr. 29,
15 iulie 1965, p. 4.

(p. 226) CONVALESCENTA

A fost inclusa, de la inceput (adica in 1946), in ciclul Domnia soarelui de
toamna (ms. 23.022, fila 244); reluata apoi in ciclul Ecce tempus (ms. 23. 022,
fila 320), cu o singurd modificare, in versul 7: ,,Ce sunet stiut! Cind genele se zbat"
Ce sunet stiut! Cind genele-n noapte se zbat"'.

Convalescentd a fost publicata in Astra, 1I, nr. 12, decembrie 1967, p. 15.

(p. 227) TU

Inclusa in ciclul Ecce tempus (ms. 23.022, fila 324); peste text poetul sau
altcineva a lipit o foaie de hirtie alba.

Inedita.

(p. 228) PSALM DRAGOSTEI

Figureaza in ciclul Ecce tempus (ms. 23.022, fila 324), si anume in sumarul
initial, alcatuit 1in  1953.
La revederea (nu stim cind) a textului dactilografiat, Blaga a sters cu cer-

neald un vers (al saselea): ,in jocul luminilor".

Poezia a aparut mai intii in Romdnia literard, 1, nr. 4, 3 1 octombrie 1968,
p. 13.

(p. 229) PRINTRE CULORI

A fost inclusd, de la inceput (deci in 1953), in ciclul Ecce tempus (ms. 23,022,
fila 326). Din aceeasi perioadd dateaza probabil si aceasta insemnare: , Cele sapte
culori — Cele sapte minuni ale lumii sunt cele sapte culori" (Elanul insulei, ed. cit.,
p- 161).

Printre culori a fost publicatd pentru intiia oard 1in Prodromos (revista
in limba romana editatd in Freiburg, R. F. Germania), nr. 8—9, martie 1968,

p. 73, apoi in Contemporanul, nr. 24, 9 iunie 1972, p. 3.
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(p. 230) ALCHIMIE

Peste foaia cu textul, dactilografiat, din caietul-ciclu Ecce tempus (ms. 23.022,
fila 328) in care s-a pastrat poezia, a fost lipita o alta foaie, care se decosebeste
de cea dinainte in ceea ce priveste titlul: Alchimie in foaia de deasupra, Ce se
preschimbd-n poezie — 1in cealaltd, si inceputul: in textul mai nou titlul de pe
foaia de dedesubt a devenit primul vers.

Alchimie a fost publicata in Romdnia literara, 1, nr. 4, 31 octombrie 1968,
p. 13.

(p. 231) DRUM IN LUMINA

A fost inclusd mai tirziu (dupa 1954) in ciclul Ecce tempus (ms. 23.022,
fila 333).

A fost publicata mai intii in Prodromos, nr. 8—9, martie 1968, p. 73, apoi
In Contemporanul, nr. 24, 9 iunie 1972, p. 3.



ALTE POEZII

(. 235 CINTECUL ASTEPTARII

S-a pistrat un text dactilografiat, inclus in manuscrisul 23.022 (filele 70 — 71).
In fisa ce insoteste acest manuscris se precizeazi ca poezia a fost scrisd in 1958.
A fost publicati pentru intfia oara in Contemporanul, nr. 20, 15 mai 1964, p. 3.

(p- 236) INIMA PADURII

intrucit manuscrisul dupéa care poezia a fost publicata in Poezii, 1962 (p. 51)
s-a pierdut, reproducem textul dupid acest volum. Datati in lista Georginei
Gheorghe: 22 decembrie 1959.

(p- 237) MOTANELUL

E una dintre putinele poezii ale lui Blaga care au drept--cadru interiorul,
si una dintre cele inci mai rare care oferi o reprezentare a acestui cadru, daci
nu si a vietii domestice. Imaginea casei, a camerei apare intr-adevar foarte rar
si e vagi, de fapt nici nu este p imagine, locul e doar numit sau indicat prin ceva;
poezia nu ia nastere din contemplarea obiectelor sau din atmosfera ce le inviluie,
sursele ei sint de reguli altele. Si rememoriam poeziile care compun aceasta serie.
In volumul de debut sint doui: Liniste s$i Fiorul. inm amindoua interiorul este indi-
cat printr-un singur element, fereastra, care delimiteazi un spatiu al claustririi,
in care poetul e invadat de gindul mortii. Tn Pasii profetului, alte doui: Leaganul
si Tamiie si fulgi. In prima, leaginul descoperit ,,intr-un ungher ascuns" e privit
cu ochii obositi ai unui poet torturat de gindul marii treceri. Cealaltid este o idila
in cadru domestic, singura de acest fel 1a Blaga, de o senzualitate sublimati, puri-
ficata. De aci inainte poeziile de interior devin si mai rare, iar cadrul lor — inca
mai sumar si mai vag. in FElegie (voi. Lauda somnului) el se reduce la un geam,
o oglinda si un perete, sugerind, ca si mai inainte, un loc al claustririi, in care este
invocata iubita pierduta. in incintare (voi. Nebanuitele trepte) Blaga pare a se

reprezenta pe sine in camera de lucru, dupa o noapte de scris si visare, dar ima-
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ginea ramine doar sugeratia. Caravela si Ulciorul sint singurele poezii de pina aci
niascute din contemplarea unor obiecte din odaia lui. in fine, Glas de seara si Gre-
ierusa amintesc de Liniste si Fiorul; un singur element — pragul sau vatra —
indicd spatiul in care e reactualizat gindul mortii.

Despre o poezie a interiorului nu se poate vorbi deci la Blaga. Viziunea
cosmici este la el mai constantd decit la oricare alt poet romian, chiar decit la
Eminescu. Ea prescrie ,,cadrul" discursului liric, tinut mereu sub bolta cerului,
si tot ea reduce la o schita vaga imaginea interiorului in rarele cazuri in care poetul
se simte inchis intre patru pereti. Motinelul este, se poate spune, singura poezie de
interior a lui Blaga. Si tocmai pentru ca ,,genul" nu-i e propriu, nici tonul nu e
dintre cele caracteristice. E un ton sigalnic, de poezie domestici, amintind de
acela al literaturii lui Arghezi, maestru exersat al genului.

Poezia s-a pistrat intr-un manuscris in creion (ms. 23.022, fila 134), semnat
si datat de Cornelia Blaga: ,,L. Blaga, 1959". Din fisa atasatid manuscrisului mai
aflim ca poezia este ,dedicati motinelului Kili-Mili, care a triit pind in 1959
in casa poetului" si ca ,Rio" din versul 20 este Bocea del Rio (vd. nota la poezia
cu acest titlu).

Motanelul a fost publicatd mai intii in Viata romdneasca, XXIII, nr. 5,
mai 1970, p. S.

(. 238) CATREN

Manuscrisul, in creion, pe o hirtie ingilbenita (fila 11 din manuscrisul 23.022),
nu arati nici o modificare. in fisa ce insoteste acest manuscris este datat (de
ciatre Georgina Gheorghe): 3 ianuarie 1960.

A fost publicat mai intii in Viata romdneasca, XXIII, nr. 5, mai 1970, p. 6.

(p. 239) DUHURI $I OGLINZI

Existi un manuscris in creion al poeziei (ms. 23.022, fila 98), in care ordinea
initiala a versurilor este (in raport cu cea definitiva) putin diferiti; versurile 1—2
sint asezate la sfirsitul primei strofe. O siageatd le schimba apoi locul, plasindu-le
la inceputul strofei.

Bazil Gruia a publicat in cartea sa Blaga inedit. Efigii documentare, 11, p. 80,
in facsimil, o copie ficutia de Livia Armeanu si pe care Blaga a semnat-o. Poezia

are aici forma unui sonet. Iati aceasta versiune;

Duhurilor nu le place spatiul nostru
cu-atitea silnicii ce se fac simftite.
Pe unde latrda citelul pamintului

duhurile se simt mereu stingherite.
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Duhurile repede a doua oard mor
'cind nu cedeazda materiei, umile tacind.
Pe unde buha uhuie iniiorind,

ele se simt mereu stingherite.

Duhurilor nu le place pe pamint

sa se-ntilneascd, neasteptat, cu noi.
Suferind ofense, pe cari incearca sa le uite,
sfioase, ele se retrag, incetisor,

in spatiul adinc, dar ireal, din oglinzi,

unde pot trai dupa pravila lor.

In fisa ce insoteste manuscrisul 23.022, poezia este datata de catre Geor-
gina Gheorghe: 18 ianuarie 1960.

A fost publicatd mai intii in Romdnia literara, 111, nr. 20, 14 mai 1970, p. 3.

<p. 240) ODA CATRE RUNA

S-a pastrat intr-un manuscris in creion, farda modificari, reprezentind trans-
crierea poeziei pe jumdatatea de jos a unei coli (juméatatea cealalta cuprindea cred
un manuscris ,,de lucru" ai poeziei, cdci se mai poate vedea, fragmentar, versul
ultim). Este fila 142 din manuscrisul 23.022. in fisa atasatd acestui manuscris
se precizeaza (de catre Georgina Gheorghe) cd poezia a fost scrisd la 12 martie 1960.

A fost publicata pentru intiia oara in Contemporanul, nr. 20, 15 mai 1964,

(. 241) CUIB DE RINDUNICA

Poezia pare a fixa o imagine si o impresie notate de Blaga mai amanuntit
in jurnalul sdu, intr-una din zilele petrecute la Capilna (nu stiu cind, in orice caz
la citiva ani dupa vara lui 1944, cind scrisese aci Arca lui Noe) ; ,in asteptare
aud intr-un colt de pridvor, la stinga mea, ciripit de rindunicda. imi ridic capul,
intre scindura podului si grinda un cuib mare clddit de-o rindunicd din argila
carata cu gura [..]. Cinci capete de pui, cu gusi roscate si cu cas galbui la gura,
tivesc marginea cuibului. Capetele stau unul lingd altul parcd ar pindi. Dupa
vreo citeva clipe o rindunica patrunde in pridvor, zboard pe subt grinzi, cam
agitatd de prezenta mea. Rindunicd se asazad, sprijinindu-se de partea din afara
a cuibului; in aceeasi clipa cinci guri se deschid deodatd, declansate automat
£...]. Cu asemenea guri pofticioase incepe un nou ciclu al vietii" (Blaga inedit.

Fragmente de jurnal, in Luceafarul, 29 iulie 1968).
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Unul dintre cele doua manuscrise ale poeziei, amindoua in creion si fara
modificari (ms. 23.022, filele 76 si 77), este semnat de Blaga (fila 76), care scrie
in stinga jos si dedicatia si data: ,,Pentru Tudorel. 21.IIL. 1960". Tudorel este
nepotul poetului, fiul lui Dorii (avea atunci doi ani). O copie-autografa (publicata
in facsimil de Bazil Gruia in Blaga inedit. Efigii documentare, 11, p. 77), semnata,
a fost daruita Liviei Armeanu, cu insemnarea autografd, dedesubtul textului:
,»in amintirea lui Neiu Armeanu" (sotul decedat al destinatarei, care spune ca
poezia a fost scrisda ,in amintirea- lui" si cd ,a fost inspiratd de prezenta unui
cuib de rindunica, situat pe scara locuintei noastre. Cindva [Blaga] a venit pentru
ceva la sotul meu si, pe scard fiind, au asistat amindoi la venirea rindunicii-mame,
cu hrana in cioc pentru puii ei" — loc. cit, p. 76).

Cuib de rindunica a aparut mai intii in Contemporanul, nr. 44, 30 octom-
brie 1964, p. 3.

(p. 242) LACAS

in afara manuscrisului 23.022, fila 128, in creion, existd o copie mai veche
a textului, daruitd de poet Liviei Armeanu, in care versul 8 are forma: ,intr-un
sat cu coperise de paie" (cf. Bazil Gruia, Blaga inedit. Efigii documentare, 1I, p. 79).

Poezia a fost publicatd mai intii in Contemporanul, nr. 20, 15 mai 1964, p. 3.

(p. 243) MAGARUSUL

Este ultima amintire poeticd a anului trait in Portugalia. Scrisd (dupa
Georgina Gheorghe) la 5 iunie 1960, poezia s-a pastrat numai intr-o dactilograma.,
farda modificari (ms. 23.022, fila 131).

A fost publicata in Contemporanul, nr. 2, 10 ianuarie 1964, p. 3.

(p. 244) . VIORI APRINSE, FEMEILE

S-a pastrat intr-un manuscris in creion (ms. 23.022, fila 184), datat de catre
Georgina Gheorghe: 8 iunie 1960 si in care poetul a facut urmatoarele modi-
ficari:

Versul 2 era: ,lemn moale si sfint" ; a fost corectat devenind ,Jlemn moale,,
lemn sfint"; apoi a fost sters si inlocuit cu: ,tremur in palme rasfrint"; disparut
astfel de acolo, versul reapare mai jos, dupa versul 5 (e scris pe marginea filei si

introdus aci printr-o linie).

A fost publicata in volumul Poezii, 1962, p. 106.
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<p. 245) LA CURTEA-NSINGURATULUI

Nici in cazul acestei poezii nu s-a pastrat nici un manuscris. fintr-o nota
din Opere, 2, 1974, p. 506, Dorii Blaga da urmatoarele informatii: poezia ,,a fost
scrisd in 1959— 1960, fiind inclusd in antologia pregdtitd pentru tipar in 1961;
textul dactilografiat a fost predat editurii in 1961, dar nu a aparut in editie;
poezia a fost apoi din nou inclusd de ingrijitorul editiei, G. Ivascu, in editia din
1966"'.

intr-o listd intocmitd de Georgina Gheorghe, poezia e datata: 1 iulie 1960.

La curtea-nsinguratului a aparut in volumul Poeziii 1966, p. 419.

(p. 246) MOTTO

S-a pastrat un text dactilografiat al poeziei (fila 135 din ms. 23.022), datat,
in fisa insotitoare, 1960. A fost publicat in Opere, 2, 1974, pe pagina de titlu a
ciclului  /Mirabila  saminfa].

(. 47 CEASUL CARE NU APUNE

Cele mai tirzii poezii ale lui Blaga reiau adesea motive mai vechi, ceea a
ie da un tulburator caracter de recapitulare a unei existente. Sunetul celei de fata
trezeste ecouri ale unor versuri de demult, din In lan (voi. Pasii profetului),
din Noapte si Dorul (voi. Poemele Iluminii), din Schimbarea zodiei (voi. Nebd-
nuitele trepte ).

Ceasul care nu apune s-a pastrat intr-un manuscris in creion (ms. 23.022,
fila 53), in care impaértirea initialda in trei strofe (7—5—1) a fost anulata prin
linii" de apropiere. Fisa ce insoteste manuscrisul o dateaza: 1960.

A fost publicata in volumul Poezii, 1962, p. 30.

(p. 248) BIHORELUL

Poezia s-a pastrat intr-un manuscris in creion, semnat de Blaga (ms. 23.022,
fila 7, datatda de catre Georgina Gheorghe: 1960).

A fost publicata pentru fintiia oard in Contemporanul, nr. 5, 2 februarie
1968, p. 3.

<P 249 MUNCA PLEOAPELOR

Asocierea vietii si a mortii in aceeasi imagine se intilneste de mai multe

ori la Blaga. Iata o insemnare din Pietre pentru templul meu, 1919, p. 51 : ,,Un
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lucru il putem vedea clar §i plastic numai dacd are umbre §i penumbre: moartea
este umbra care da plasticitate vietii" ; o replica a Mosneagului din Tulburarea
apelor, 1923, tabloul al treilea: ,,]Jata — noi clipim din ochi. De ce clipim nimenea
nu stie. Ci eu cred cd aceste clipiri ale pleoapelor sunt pasii sufletului spre moarte" ;
si o insemnare din Discobolul, 1945, p. 129: Viata este ea insdsi, plus contrarul
ei — Viata nu este numai viatd. Poate ca inima zvicneste, cu fiecare bataie a ei,
intre doud limite: intre viatd si moarte. Moartea ar fi cu alte cuvinte un punct
pe care inima il atinge ritmic, in fiecare secunda o data."

Poezia s-a pastrat intr-un manuscris in creion (ms. 23.022, fila 137, datata
1960), in care Blaga a facut o singura modificare in versul 6: ,la-ntunecoasd )
la-ntunecoasa".

intiia aparitie: in Contemporanul, nr. 19, 8 mai 1970, p. 3.

(p. 250) MUNTI SI NORI

Intr-o fisa atasata ciclurilor definitivate de Blaga, poezia e datata: 1960*
Intrucit nu s-a pastrat nici un manuscris, reproducem textul din volumul
Poezii, 1962.

<p. 251) INELUL ANULUI

S-a pastrat intr-un manuscris in creion, fara modificari (ms. 23.032, fila 107,
datata in fisa insotitoare: 1960).

A aparut mai intii in Contemporanul, nr. 18, 8 mai 1970, p. 3.

(p. 252 TREAZ E SUFLETUL

S-a pastrat un manuscris in creion (fila 168 din ms. 23.022) datat de Geor-
gina Gheorghe, in fisa insotitoare: 1960. Este un manuscris de lucru, cu multe
modificari, facute in doua rinduri, cu grafii diferite:

V. 3 : unde drumuri si inimi toate ) treaz, unde drumuri si inimi toate ) treaz,
unde drumuri si inimi s-aduna

V. 4 ; unde mormintele stau } unde mormintele stau impreuna

V. 8 : unde muschiul se-ntinde ) treaz, unde muschiul se-ntinde > treaz, unde
muschiul pe lespezi

V. 9: si-acopere numele, relele-bunele > acopere numele, relele, buncle

Poezia a fost publicata mai intii in Gazeta literara, X1V, nr. 52, 28 decem-
brie 1967, p. 3.
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(p. 253) iN LUMEA LUI HERACLIT

,Lumea mi se pare totdeauna atit de noua incit imi vine sd cred cd ea se
produce in fiecare zi din nou din sufletul meu: cum Heraclit credea ca soarele se
face in fiecare dimineatd, din nou, din aburii marii", exclama Blaga intr-o insem-
nare din Pietre pentru templul meu, 1919 (p. 47), reluata in Zari §i etape (volum
alcatuit in 1945 si publicat in 1968), p. 23. El se gindea, desigur, la propozitia
heracliteaua ,Soarele este nou in fiecare zi" (cf. W. Capelle, Die Vorsokratiker?
Berlin, 1961, p. 130, si nota-comentariu a editorului: ,adica in fiecare dimineata
se aprinde, din exhalarile marii, un soare nou, caci cel vechi, adica cel al zilei tre-
cute, s-a stins cu adevarat la apusul sau"), fragment dintr-o conceptie filozofica
transmisa astfel de Diogenes Laertios: ,element este focul; toate lucrurile sint
transformari ale focului si iau fiintd prin rarefactie sau condensare [..]. intr-ade-
var, focul, ingrosindu-se, se lichefiaza i, capatind consistentd, se transforma
in apa, iar apa, iardsi intarindu-se, se preface in pamint. Acest proces el il numeste
drumul in jos. Pe urma iardsi pamintul se lichefiazd si dd nastere in modul acesta
apei si din aceasta deriva toate celelalte. Astfel, el reduce aproape toate lucrurile
la exhalarea care are loc din mare. Procesul acesta este drumul in sus.' Exhalarile
se ridica atit din pamint, cit si din mare; cele din mare sint luminoase si pure,
cele din pamint sint intunecoase. Focul este nutrit prin exhaldrile luminoase, iar
elementul lichid de catre celelalte [...]. Ziua si noaptea, lunile, anotimpurile si
anii, ploaia, vinturile si alte fenomene asemanatoare sint explicate prin diferitele
exhalari" (Despre, viefile gi doctrinele filozofilor, trad. de C. Balmus, Bucuresti,.
1963, p. 425-426).

Am citat pe larg conceptia lui Heraclit pentru ca reflexe ale ei pot fi gasite
nu numai in poezia aceasta. Filozoful curgerii universale (,,panta rei") nu putea
lipsi din orizontul spiritual al poetului ,marii treceri”, care-i si imprumuta masca
intr-un poem din perioada cind tema aceasta devine dominanta: Heraclit linga
lac, in voi. In marea trecere (cf. textul poeziei s§i nota in voi. 1 al acestei editii) «.
De Heraclit ne pot aminti §i poemele tirzii pe aceastda tema, desigur. Mai inte-
resant insa mi se pare sa observam frecventa pe care o are acum motivul focului
in lirica lui Blaga si semnificatia lui, de ,principiu" sau ,element" al lumii, ca si
Ia Heraclit (cf, de ex., Solstitiul gradinilor, Toate drumurile duc, Risipei se dedad

Florarul, Prin toate erele, Cintecul  focului, Noapte la mare, Lauda vazduhului

O amintire (a Liviei Armeanu) culeasa de Bazil Gruia evoca imprejurarea
in care s-ar fi nascut poezia in lumea Ilui Heraclit; una dintre ,discutiile pasio-
nate purtate indeosebi intre poet si distinsul om de culturda care era medicul”
Daniello, in serile petrecute in casa acestuia, ,,a debutat pe marginea filosofilor
Greciei antice pentru a se opri mai cu seama asupra lui Heraclit. Blaga era in-
cintat de frumusetea imaginii plastice prin care Heraclit explica nasterea in fie-
care zi a soarelui din aburii fosforescenti ai marii. Citeva zile mai tirziu, glasul

cald al poetului rostea versurile poemei in [umea Iui Heraclit" (Blaga inedit»

3%

Efigii documentare, 11, p. 74). Imaginea cu ,aburii fosforescenti" nu e a lui Hera-
clit, ci a lui Blaga, amintirea este influentatd de obiectul a carui aparitie ar vrea
s-0 explice (poezia).

Nu s-a pastrat nici un manuscris al poeziei in Ilumea [ui Heraclit, nici chiar
cel dupa care a fost publicata in Poezii, 1962, p. 144. Reproducem textul de aci.

(P. 254) AMINTIRE

Sa contind poezia aceasta o amintire reald, renascutad la revederea, in vizi-
tele facute in anii ultimi la Lancrdm, a vreunuia dintre copilele de cindva, evo-
cate in Hronmicul si cintecul virstelor (cap. 1II) ? Nu s-a pastrat nici un manuscris

al poeziei. O reproducem dupa volumul Poezii 1962, p. 129.

{7% 255) CINTARE VINTULUI

Nici in cazul acestei poezii nu s-a pastrat nici un manuscris. O reproducem
dupa volumul Poezii 1962, p. 97.
(p. 256) M-AM OPRIT LINGA TINE

Intrucit nu s-a pdstrat nici un manuscris, reproducem textul dupa volumul
Poezii, 1962, p. 104.
(p. 257) MULT MA MIRA STEA SI TRUP

Exista numai o dactilograma a acestei poezii (ms. 23.022, fila 136). A fost
publicata in Contemporanul, nr. 5, 2 februarie 1968, p. 3.
(p. 258) UMBRA

Exista trei manuscrise ale poeziei, dintre care doua sint in mare parte iden-
tice $i cuprind o priméa versiune — pastratd — a textului. Le voi prezenta intii

pe acestea. Fila 175 din manuscrisul 23.022 are acest cuprins:

Ca-i din soare, ca-i din luna, N

umbra, ce-o purtam, un fum,
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ne-nteleasd ca o runa,
nu stim ce-i : punte, drum ?

Profilata-alaturea

catre nefiinta-arata.
Masurind distanta toata
ce-0 avem pind la ea —
pind dincolo de ea.

Este un text scris — sau rescris — in graba cu creionul, pe o hirtie cu pa-
tratele, detasata dintr-un carnet. Titlul a fost scris mai tirziu, cu cerneala si litere
majuscule, in stinga sus.

Fila 174 din manuscrisul 23.022 ofera o transcriere cu creionul a celei de
mai sus, farda titlu §i cu urmatoarele modificari: versurile 3—4 arata aici astfel:
ne-nteleasa-i ca o runa.

Nu stim ce-i: e punte, drum?
Iar in locul ultimelor trei versuri apar acestea doud:

Pind dincolo de ea
mi se-ntinde umbra toata.

Cel de al treilea manuscris (fila 173 din ms. 23.022) reprezinta o reelaborare a
poeziei. lata acest text, cu modificarile suferite:

Frunza verde, matraguna (vers sters apoi)

umbra () Umbra) ce-o purtam pe drum,

ca-i din soare, ca-i din luna,

ne-nteleasd-i ca o runa,

scrisa-n piatra de laguna, (vers introdus ulterior, cu alt
creion §i alta grafie)

Sa-nsoteascd-n drum () lumi) fiinta

merge-alaturi nefiinta.

Umbra ce-o purtaim pe drum

e un fum? O, nu e fum.

Frunza verde, matraguna > Verde frunza vrea sa
spuna ) Toate-n preajmad vor sa spuni:
(cu creionul si grafia din
v. final al primei strofe )
e si umbra-ntruchipare
(?) nimic vine din lund ) a nimicului din Luna,
(?) nimic vine din soare ) a nimicului din Soare.
Ordinea ultimelor doua versuri a fost apoi inversatd prin linii.

Umbra a fost publicata in Contemporanul, nr. 19, 8 mai 1970, p. 3.
Vd. si nota la poezia Munca pleoapelor.
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(p. 259 VESNICII

Exista un manuscris 1n creion, cu putine modificari (ms. 23.022, fila 183):
V- 6: ce palpita subt ie ) ce palpita vie subt ie
V. 9: Si mai stiu despre o vesnicie > Si mai stiu o vesnicie
V. 11 : Si despre alta alinatoare ) si alta alindtoare

Poezia a fost publicatd mai intli in Gazeta literara, XV, nr. 28, 11 iulie 1968,
p- 3, unde e datata: 1960.

(p. 260) RUGACIUNE

Manuscrisul 23.022, fila 156, cuprinde doua versiuni, amindoua 1in creion ,
deosebite in ce priveste inceputul si sfirsitul.

O Feproduc aici pe cea dintii, pe care poetul a anulat-o:

Intre doua morti,

cit tine-o singura viata,

incearca inima sd dainuiasca.
Cuprinsa-n scrum ca jarul
incearcd inima sd dainuiasca
pind s-a face dimineata.
Rugat sa fie Dumnezeu,

rugate Vintoasele,

cenusa apdrdtoare —

de orice suflare sd mi-o fereasca.

Primelor trei versuri din versiunea initiala le corespund in cealalta:
Prea lunga-i noaptea paminteascd ) Prea lunga-i
noaptea pentru o singura viata.
far ultimele trei au devenit:

rugate Vintoasele

si (> rugatd) fiece boare (versuri unificate in forma :)
rugate Vintoasele si fiece boare

cenusa aparatoare

de orice suflare

sa mi-o fereasca.

Titlul celei de a doua versiuni: Singura mea rugdciune ) Rugdciune.
Poezia a fost publicata in Gazeta literara, XV, nr. 28, 11 iulie 1968, p.
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(p. 261) INGERUL

S-a pastrat un manuscris in creion, pe.ambele fete ale unei coli de hirtie
proastd, ingdlbenitda (ms. 23.022, fila 116). La sfirsit, semnatura poetului. Iata
modificarile facute de el;

Titlul : Mitologia ingerului } Noua lui mitologie ) Mit de toate =zilele > ingerul.
V. 1 era, inifial: ingerul) ingerul, ingerul, fingerul (versul a fost sters apoi).
V. 4—5

: ia chip zburator, de animal./ inzestrat cu un singur instinct
(versuri devenite ;) ia chip zburator, de pasdare-om > ia chip
zburator, de animal > ia chip zburator, de pasare-om/de-anirnaD

inzestrat cu un singur instinct

V. 27 — ¢ Uneori se apleacd, ridica tarina in palma () palme)

V. 34 dar o cupa din palme sd-gi faca nu stie } dar o cupa sd-si faca
din palme nu stie

V. 44—45 — : au fost addugate ulterior.

V. 50 ingerul! ingerul! ingerul! > ingerul! ingerul!

Poezia a aparut mai intii in Steaua, X1X, nr. 1, ianuarie 1968, p. 8, unde
este datata: 1960.

(p. 263) BASM LINGA FOCUL DE STINA

S-a pastrat intr-un manuscris in creion, semnat de poet (ms. 23.022, fila 6).
A fost publicat pentru intiia oard in Steaua, X1 X, nr. 1, ianuarie 1968, p. 7,,
Vd. si nota la Zodia Cumpenei.

(p. 265) INAINTAREA LOR SI INTOARCEREA NOASTRA

Comunicarea cu ,stramosii", resimtirea propriei fiinte ca lacas al vietii inain-
tasilor i ca prelungire a acesteia, iatd componentele unuia dintre motivele poetice
blagiene cele mai statornice §i mai interesante. Sa& amintim, dintre textele cele
mai concludente, poeziile Liniste (Poemele Iluminii), Biografie si Somn (Lauda
somnului ) piesa Ivanca. Poet orientat mai cu seama spre valorile spirituale, Blaga
are despre om — despre sine in primul rind, fireste — o reprezentare sublimata,
in care esentiald este ideea de ,suflet". Poezii ca cea de fata aduc o alta repre-
zentare, construitd pe valoarea vitala, a ,,singelui”. Am putea defini, simplificind,
aceasta perspectiva ca ,biologica", iar pe cealalta drept ,culturala". Sensul
ultim al celor doud reprezentari este insa acelasi: depasirea limitelor fiintei indi-
viduale si sporirea indefinita a existentei insului; in ultima analiza, negarea mortii»
»Sufletul” si ,,singele" devin sinonime, iar ideea metempsihozei, preluata de Blaga,
este dublata de el cu aceea a miscarii substantei vitale prin sirul generatiilor.
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inaintarea lor gi intoarcerea noastrd s-a pdastrat intr-un manuscris in creion,
fara modificari (ms. 23.022, fila 114).

A aparut mai intii in Viafa romdneasca, X X1, nr. 1, ianuarie 1968, p. 26,
tunde este datata: 1960.

(p. 266) MURIND ZEII iSI LASA

Poezia, pastrata intr-un manuscris in creion (ms. 23.022, fila 138), cu o
singura modificare (in versul 7 un cuvint, probabil ,,bucuria"”, a fost sters si inlocuit
cu ,mingiierea").

A fost publicata in Astra, 1I, nr. 12, decembrie 1967, p. 15, unde este da-
tatd: 1960.

(p. 267) CREATURI DE VARA

intrucit nu s-a pastrat nici un manuscris al poeziei, reproducem textul dupa

volumul Poezii, 1962, p. 63, unde a fost publicatda pentru intiia oara,

(p. 268) PRINTRE LACURILE DE MUNTE

S-a pastrat un manuscris in creion, pe foita (ms. 23.022, fila 152), cu o sin-
gura modificare: in versul 3 ,lacurile)lacuri”.

A fost publicatd in volumul Poezii, 1962, p. 53.

(p. 269) CUTREIER

Fila 80 din manuscrisul 23.022 cuprinde un text cu citeva modificari si cu
unele deosebiri fata de varianta finald, transcrisa pe aceeasi pagina, dedesubt.
Tata modificarile:

V. 1 : Ma plimb pe pamint > Cutreier pe pamint
V. 6—7 din varianta definitiva lipsesc; au fost scrise mai tirziu, cu altda grafie (alta
§i decit cea cu care s-a facut transcrierea), in dreapta primului vers, fard
a li se preciza locul.
V. 10 : samintei () semintei) ce sint
Cutreier a aparut mai intii in Gazeta literara, X1V, nr. 52, 28 decembrie

1967, p. 3, unde este datata: 1960.
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(p. 270) NOAPTE DE MAI

in manuscrisul 23.022, fila 139, textul incepea cu versul: ,Sus e zodie de
gemeni", pe care apoi o cifrda notatd in dreapta l-a mutat pe locul 4.

Versul 3 are aici forma: ,Cite-un fosnet, susur, murmur", iar versul 6:
,Toate isi raspund subt linisti". Ele se deosebesc asadar de versurile respective
din textul publicat in volumul Poeziii 1962, p. 40. Presupun insd cd textul din
volum reproduce un manuscris revazut de Blaga, dar care s-a pierdut, ca si
altele, pe care le-am mentionat; am preluat, in cazul acestor doud versuri, forma
din volum. Adaug ca manuscrisul pe care l-am prezentat, semnat de poet, pare

anulat prin doua linii ce formeaza un unghi.

(p. 271) SCUTUL

S-a pastrat un text dactilografiat, cu doua corecturi (de punctuatie) in
cerneald (ms. 23.022, fila 161), pe care-1 reproducem.

Bazil Gruia a publicat in Blaga inedit. Efigii documentare, 11, p. 81, foto-
copia unui text al poeziei notat ,la prima auditie" de Livia Armeanu s§i care
,dupd 2—3 luni" a fost ,cerut de Blaga care 1i aduce propria manu rectificari".
»Poetul n-a fost multumit nici de aceasta a doua varianta, si textul pregatit
pentru editia definitiva std marturie a migalei staruitoare, a efortului de simpli-
ficare...", adauga Bazil Gruia. Nu e deloc sigur insa ca textul notat de Livia
Armeanu era fidel §i cd reprezinta deci prima varianta a poeziei. Interventiile
autorului, care finsemnau ,rectificari”, nu au dus deci la o a doua varianta,
ci au dat forma corectd a textului, care numai dupa aceste interventii reprezinta
o prima varianta. Ea.se deosebeste de cea definitivd numai 1in ceea ce priveste

ultima strofd, care in facsimil arata astfel:

Inima-scut, inima-scut,

aperi ce-n noi e poveste,

ce n-are nevoie de scut?

Amintiri singerinde — de roze

din vremi de-nceput?

Amagirea supremd cu nimb de-axioma,

dragostea alba — mindra aroma?

Manuscrisul facsimilat este semnat si datat de Blaga: ,,1.1.1960."

Scutul a aparut mai intii in Gazeta literara, X, nr. 35, 29 august 1963, p. 5.

(. 272) SPUNE-O-NCET, N-O SPUNE TARE

Intrucit nu s-a pastrat nici un manuscris, reproducem textul din volumul
Poezii, 1962, p. 90.
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(. 273) 19 39!

Poezia apartine, tematic si stilistic, ciclului Virsta de fier. Nu mai exista,
nici un manuscris, pentru cd, informeaza Dorii Blaga, ,manuscrisul original a fost
predat redactiei revistei [Viata romaneascd] pentru a fi reprodus in fotocopie ;
spre regretul nostru acest manuscris s-a ratdcit in redactie dupd cum de altfel
se semnaleaza intr-un numadr al revistei" (Opere, 2, 1974, p. 507).

Poezia a aparut pentru intiia oara in Viata romdneasca, X XIII, nr. 5,
mai 1970, p. 5.

Reproducem textul de aci.

. 274) SI TOTUSI!

»Padmintul-stea" este o metafora frecventa la poetul luminii. latd numai
doud exemple, din doud poezii foarte departate in timp: ,,Acum ma aplec in
lumind/ si pling in tirziile rdamasite/ ale stelei pe care umblam" (Tristete metafi-
zicd): ,inmormintat in asta stea,/ in nopti voi lumina cu ea" (Glas de seara).
Si, in fine, o insemnare din ultimii ani: ,,Pamintul ar trebui sa-1 « transformam -«

in stea, caci este" (Elanul insulei, p. 206).

S-a pastrat un manuscris dactilografiat al poeziei, fara modificari (ms.
23.022, fila 166).

A fost publicat in Gazeta literara, X V, nr. 28, 11 iulie 1968, p. 3, unde este
datat: 1960.

(p. 275) COLT MEDIEVAL LA CLUJ: 1570

Existd manuscrisul de lucru, cu multe modificari (ms. 23.022, fila 795),,
semnat, la sfirsit, de poet. in fisa atasatd manuscrisului se spune: ,, Text despre
care nu stim cind a fost scris §i daca e terminat". Publicindu-1 in Opere, 2, 1974,
Dorii Blaga da urmiatoarea nota (la p. 509): ,Manuscris neterminat, probabil din
perioada 1959- 1960".

Textul nu mi se pare neterminat, doar cd nu e transcris. Lasat asa, cu
numeroase urme ale procesului de elaborare, el este cu atit mai interesant.

Titlul initial era Disputa, inlocuit cu Colt medieval la Cluj. Mai tirziu a fost
adaugat anul: ,,1570". Tot mai tirziu, dar inaintea completarii titlului nou, a
fost scris versul: ,,Pe linga Bastionul Croitorilor", notat in dreapta titlului si

mutat prin sdgeatd in pozitia de vers initial ;

V. 3: si alte case cu ogive medievale ) si alte case cu ferestre geminate,

ogivale) si alte case cu ogive medievale
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T. 6: de ani si veacuri, ca prezisa in calendare ) Pe strada aceea se pot

vedea insiruite subt stresini ) Se pot vedea pe-acolo insiruite subt

stresini
V. 8: Trecdtori, minati (> purtati) de febra diminetii
V. 10: apoi doi, apoi trei, in numar mereu crescind > apoi doi, apoi trei,

iri numar crescind
V. 11— 12: pind cind multimea zadarniceste mersul > pind cind multimea de-a

binelea zadarniceste mersul) pina cind multimea/ zadarniceste

mersul

-F. 18: Disputa se-ncinge medievald, ca in joc > Disputa se-ncinge, apriga,
medievalda, ca in joc ) Disputa se-ncinge, apriga, medievala, ca
focul

V.20 : o clipa, apoi sovditoare o iau din loc ) o clipda. Sovditoare o iau din

Ioc y o clipa. Apoi soviditoare pardsesc locul

V. 23 — 24 : au fost scrise mai tirziu, in josul paginii, sub semndturd, §i trimise
aci  printr-o  sdgeatd.

¥ 28 Oamenii (> Ei) se privesc straini

V. 30 : Dar a doua zi gilceava incepe de la capat) A doua zi disputa incepe
de la capat

V. 31: Tinerii spun: ,Sunt cuiburi de rindunici" > Batrinii spun: ,Sunt
jumatati de sini"

V. 32: Batrinii raspund: ,,Sunt jumatati de sini" > Tinerii rdaspund; ,,Sunt
cuiburi de rindunici

Poezia a fost publicata pentru intiia oard in Opere, 2, 1974, p. 478.

<p. 277) ORGA

Existd un manuscris al poeziei, in creion, semnat de Blaga; fisa atasata
manuscrisului 23.022, in care a fost inclus (fila 147), spune ca e , dintre poeziile
despre care nu stim daca a fost terminatad, cind a fost scrisa"; iar Dorii Blaga,
care b publica pentru prima oara, in Opere, 2, 1974, p. 480, ¢ de parere ca este
un , manuscris neterminat, probabil din perioada 1959— 1960" (p. 509). Ca si
in cazul poeziei precedente, cred ca avem de-a face cu un text finit.

Tata modificarile operate de poet:

Titlul initial era Orga, cerescul instrument/ a fost redus apoi la forma ramasa
definitiva.

V. 2 : s-asculti orga furtunoasa) s-asculti orga

V. 3 cu tevi de vint, cintind > cu tevi de vint

V. 4 : a fost intercalat mai tirziu, cind au fost modificate versurile 2 — 3.
V. 5

Si-I (> $i) auzi pe Dumnezeu prin inaltimi
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ADDENDA 2

(p. 281) ODA UNUI RiIND DE HAINE NOUA

Aceste versuri ocazionale sint, impreuna cu cele pe care le vom reproduce-
mai jos, singurele pastrate dintre cele scrise de Blaga dupa debutul din 1910
(cu poeziile Pe farm si Noaptea) si inainte de eruptia Poemelor luminii. Au fost
scrise intr-o prima variantd in decembrie 1911, cind liceanului i s-a cumpérat
un costum nou. imprejurarile sint evocate de Lelia Rugescu, nepoatd a poe-
tului (fiica surorii mai mari, Letitia); ,,Ca elev Lulu resimtea din plin starea mate-
riala precara in care se afla mama lui, vaduva. Lulu la Brasov cred ca mar
suferea si de foame, dar mai cu seamaé 1i lipsea imbrdcamintea. Cunostea starea
grea de acasa, dar se vedea, totusi, silit sa le aduca aminte ca are stringentd
nevoie de o altd imbrdcaminte, cea veche fiind neingdduit de uzata". Pentru
a convinge (dar, desigur, si ca exercitiu literar) a compus si o sceneta: ,Dar de
Crdciun (piesd teatrald in mai multe scene, de mine, dedicatd «iubitei mele
mame »)", in care se infatiseaza pe sine intr-o odaie joasa, cu o masa plina de carti
in mijloc, cu doua ferestre inghetate §i cu o soba fiara foc, lamentindu-se pe
tema frigului si a lipsei de imbracaminte si scriind despre asta o scrisoare mamei,
cititd in scenele urmatoare de cei de acasd (mama si familia Letitiei), care
raspund favorabil cererii de a i se face (,,dar de Craciun") un costum (cf.
Bazil Gruia, Blaga inedit. Efigii documentare, 11, p. 29—31, si Lelia Rugescu,
Amintiri despre Lucian Blaga, in Steaua, nr. 5, mai 1981).

O improvizatie reprezinta si versurile cuprinse intr-o scrisoare trimisd Leti-
tieila 6 mai 1911. Pretextul lor este o adunare a invatatorilorla care Letitia tinuse
o cuvintare ,infldcaratd", aratind ,toatd nedreptatea la care e supusd invatato-
rimea romana" si cerind ,,sd li se faca dreptate" (Lelia Rugescu, loc. cit). Tata
acele versuri (publicate in cele doud locuri indicate mai sus):

Crainic al zeilor, o Hermes!
Du vestea aceasta tuturora,
Chiar si zeilor de pe Olinip:
,De mult se incheiase hora
Si in sfirgit sfirgise si preotul,
Cind din multime o femeie

Se ridica cu glas adinc, ironic triumfal:
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...Taranii se loveau cu cotul...
Uimit privea poporu-n admirare:
Vorbea femeia-ntiiasi data

Cu suflet plin de ura ne-mpiécata.
Vorbea de-ndatoririle amare

Ce le aveau invatitorii ...

Supus privea si tigrul deoparte
Se imblinzise fiara cea turbati!
Iar privirea lui cerea iertare,
Cind pentru cea din urmia data
Se auzea de prin padure de departe
Glasul ei ironic triumfal!"

in zidar astept, cici Hermes nu mai vine.
Sunt morti toti zeii pe Olimp.
Apollo, Hermes, Aphrodita

Si Jupiter sunt morti ... Li-s risipite
Si altarele, si ... ma cuprinde

in fata lor durere-adinca,

Dar mid mingiiu, cidci Minerva

Zeita, intelepciunii

Mai triieste inca ...

Si ... cum zeitele-s cu toane,

Ea isi lua barbat pe-un muritor ...
— Fii fericit cinstite-nvitator,

Sa stii ca n-ai sa mori de foame!

Versuri umoristice, ca si cele din Oda unui rind de haine noua, aratind o

fatd zimbitoare a poetului: un zimbet cu gura strinsi, umbrit de melancolie.

Nefiind destinate publicirii si deci striine de orice pozi, ele alcituiesc un

document interesant privitor la psihologia scriitorului in epoca formatiei sale.

Revin la Oda unui rind de haine noud: textul, semnat si datat: ,,Lucian
Blaga, cl. VI, gimn. Brasov, 1912, luna martie", a fost gisit in arhiva familiei
si publicat de Dorii Blaga in Manuscriptum, nr. 1, 1974, p. 25. Lelia Rugescu
a comunicat apoi (in Steaua, nr. 5, mai 1981, si in Bazil Gruia, lucr. cit) o
varianti anterioard, semnata si datati: ,Lulu, cl. VI g.,, decembrie 1911". intru-

cit se deosebeste destul de mult de cealaltia, o transcriu aici:
ODA HAINELOR

O, haine! in voi se va adiposti
De mine-ncolo un schelet ...
Si nimeni nu va ride-n urma lui

Cind tremurind fisi va purta incet

3M

Ciolanele, ce-atita timp

in zdrente s-au obosit ...

... imi vor gasi scheletul preste vremuri,
De voi muri intr-o tara depirtata;

vSi cercetindu-mi craniul savantii

Ei vor zice cu totii dintr-o data:
»Homo preistoricus, Neandertaler!"

Si de s-ar naste-atunci iar Darwin

S-ar amigi din nou un craniu

Ce-a fost al unui biet crestin.

Dar vor porni si scepticii cu totii

De-un om din epoca de gheata

Voind si se convingad scepticii savantii
Vor gisi un fir de ata

Din voi, o, haine persiane,

Ce mia purtati pe drumuri nebitute;
Si ei vor zice izbucnind in hohote de ris:
»E de prin o mie noud sute —

E un crestin, c-asa arata

Constructia chemica a firului de ata".
Adio deci fantastici teoretici;

Cici om n-a fost in era cea de gheata.

O, haine din stofid persiana,

Voi ma veti scipa de-acea rusine
Ce-ar pune asupra mea savantii

Voind sa-si dovedeasca teoriile cu mine.

Reproducem textul din Manuscriptum, nr. 1, 1974, p. 25.

(p. 283) FATA MORGANA

Poezia a fost trimisa Corneliei Brediceanu la 9 septembrie 1918 intr-o scri-
soare cu aceastid ,introducere'": ,Ti-as trimite un poem genial, dacd as avea,,
dar acuma n-am. Te impac insd cu aceastd micid descriere (va sta aldturea de
Martie si Ecouri)”. Poetul a renuntat la un grupaj de descrieri (sau ,icoane",,
in formularea supratitlului sub care era asezati poezia Martie la publicarea in
Glasul Bucovinei): din cele trei poezii care urmau sa-1 compuni (sau si intre
in el), prima a fost inclusa in Poemele luminii, a doua a fost tipidrita numai in
revisti (dupid aparitia volumului), ultima — Fata morgana — a ramas in scrisoa-
rea citati, de unde a publicat-o Dorii Blaga (in Manuscriptum, 1/1974, p. 26)-

Modestd in sine, mica poezie este prima formulare a metaforei pustiului, care va.
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-avea un roi important in compunerea fizionomiei volumului urmaéator, Pagii pro-
Setului.

Reproducem textul din Manuscriptum, nr. 1, 1974, p. 26.

(p. 284) CERUL

Inclusa in manuscrisul Poemelor luminii trimis lui Puscariu, care n-o pu-
blica insa. ,,Bucuros as vrea sa stiu care poezii ati dori sad le stiti aruncate in

cosul redactiei", 1i scria Blaga la 28 octombrie 1918 (cf. M'anuscriptum, 1/1974,
p- 25). ,La cos nu a fost aruncata, precum te temeai in scrisoarea trecuta, nici
euna", il asigura criticul la 14 februarie 1919; ,,Cu toate astea te-as sfatui sd nu
publici Lumina raiului [..] si Cerul, care e prea banala pentru cel ce o isca-
leste" (cf. Amfiteatru, 10/1969, p. 16). ,,Mi-a scris Sextil: o poezie nu i-a placut
.si anume cea micutd: Ceru/l — prin urmare in volum n-am pus-o", o informeaza
Blaga pe Cornelia la 20 aprilie 19 19, adica in ziua in care apareau Poemele luminii
(scrisoare publicata in Manuscriptum, 2/1979, p. 167). A ramas in manuscrisul
17.335, fila 10, de unde a publicat-o Dorii Blaga (in Manuscriptum, ,1/1974,
p. 26). O variantda anterioara a poeziei fusese trimisa de céatre Blaga Corneliei,
intr-o scrisoare, la 4 mai 1918. Textul ei a fost publicat in Manuscriptum, 3/1978,
,p. 135— 136. 1intrucit se deosebeste destul de mult de forma din manuscrisul

17.335/10, pe care am reprodus-o in editie, redau aici acest text:

CIND TE-APROPII
De departe cint te-apropii, strengareste,
Eu te-astept cu ghicitori sau cu vro gluma:
»Stii ce fac acuma ingerii din ceriuri?

. Ca fluturii de noapte zboara-n gol si-n intuneric,

Caci tot Ceriul, Ceriul tot s-a coborit ... in mine ..."
Ap. 285) SI TOTUSI
Scrisd in decembrie 1918 la Sebes (,,Jubito — finainte cu vreo doud saptamini
ti-am trimis un poem: S§i totusi” — cf. Manuscriptum, 1/1979, p. 85), poezia n-a

fost publicata de catre Blaga si nici nu s-a pastrat intre manuscrisele sale. O copie
autografa a fost trimisa Victoriei Bena-Medean. Textul ei a fost publicat de
Bazil Gruia in Tribuna, XIII, nr. 44, 30 octombrie 1969, p. 2, apoi in cartea Blaga

inedit. Amintiri §i documente, ed. cit, p. 28 —29.

Reproducem acest text.

.(p. 286) ECCE HOMO!

Figureazd in manuscrisul Puscariu al Poemelor Iuminii. Foarte probabil,

este poezia despre care Blaga {1i scria Corneliei la 15 ianuarie 1919: ,Iubito —
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inainte cu vreo doud saptamini ti-am trimis un poem: §i fotusi; zilele acestea am-i
creat unul: Catre mine insumi. Nu-1 trimit inca fiindca se va pierde" (Manuscrip-
tum, 1/1979, p. 85). in acest caz n-a facut parte din manuscrisul trimis in octom-
brie 1918, ci a fost expediat la Cernduti mai tirziu (cf. voi. 1 al editiei de fata,
p. 318—320). Oricum, criticul n-a tiparit-o in Glasul Bucovinei, iar poetul n-a.
inclus-o in volumul de debut publicat de el insusi.

A rdmas deci in manuscrisul amintit, aflat acum la Muzeul literaturii romane
(ms. 17.335, fila 7), de unde o reproducem.

O variantd a acestei poezii a publicat Bazil Gruia (in Tribuna, XIII,
nr. 43, 23 octombrie 1969, p. 2, si apoi in voi. Blaga inedit. Amintiri §si documente,
1974, p. 23—24) dupa un manuscris incredintat de poet verisoarei sale Victoria.
Bena-Medean. Nici una dintre variante nefiind datatd (anumite semne — dezvol-
tarea unora dintre ideile sau imaginile poetice, accentuarea structurii retorice,
impartirea 1in strofe, renuntarea la sublinierea unor versuri — par a indica o.
situare in timp mai tirzie a manuscrisului trimis Victoriei Bena-Medean), am luat

drept text de bazad pe cel din manuscrisul destinat tiparului.

Este dintre poeziile in care se aud ecourile lecturilor din Nietzsche, care se-
suprapun frecvent, in epoca debutului, peste vocea incad insuficient de clara gi
de individualizata a poetului. Titlul este al cartii de autodefinire a lui Nietzsche
din 1888, ,virtejul de-avint" si ,nebunia de-a juca" sint ale lui Zarathustra. Le-
regasim si in alte ,,poeme ale luminii". Cu masca lui Dionysos pe fata, poetul
poate privi nepasdtor triumful mortii. De aci inainte insd cimitirul, mormintul
vor constitui motive de rabufnire a fondului sau temperamental melancolic.
Ceea ce va reveni de aici, ca o constantd, in lirica lui Blaga este in primul rind
transfigurarea pamintului, sacralizarea lui; chiar dacd va mai apdrea uneori
constiinta unei iluziondri — niciodatda insa atit de netd ca aici, — ea nu se va
mai referi la ,blestematele ogoare" *sau la ,,glia — neagra de pacate": o asemenea,

valorizare,, negativd a ,pamintului” nu vom mai intilni.

Ecouri nietzscheene se pot observa si in alte autodefiniri ale lui Blaga din
epoca Poemelor luminii si a Pagilor profetului. Le aflam, intre altele, si in aceste-
versuri confesive (,,cam stingace, ce-i drept") incluse intr-o scrisoare trimisa Cor-
neliei la 20 februarie 1920 (cf. Manuscriptum, 4/1979, p. 139) si care anuntd masca,,
poetului din Pan catre nimfd; ,Natura-n nedreptatea ei m-a pldsmuit/ Grozav
de incomplet:/ Mi-a dat avinturi de poet/ Si-un dor bacantic si nebun/ De-a.
fi un animal si-un zeu/ Deodata intr-o singura fiinta,/ Dar a uitat sa pima-n*

parul meu/ Douad cornite de faun".
intrucit mai mult de jumatate din versurile poeziei arata altfel in varianta,

din manuscrisul Bena-Medean, o reproduc aici pe aceasta:

Din ce mi-am plamadit nestavilita sete de-a trai
Si dulcea nebunie de-a juca,

Cind din pamint sorb numai fiere? ...
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Cind vad cum iedera se-ntinde pe morminte

Este un manuscris in creion, cu stersaturi si modificari in creion §i — pu-
Ca laurii pe fruntea unor nendurati invingatori . N « - cpe e .
P ’ & ’ tine — in cerneald. latd textul, cu toate modificarile suferite:
Din ce-mi hrdanesc scinteia de avint,
Din ce-mi hrdnesc scinteia mea de ris, de nu se stinge ? In curind totul e fimplinit.
Puterile umbrelor se lasa in gradini. > Seard. Puterile umbrelor

Si cind cutreier blestematele ogoare, ce minune patrund in gradini > Puterile umbrelor patrund in gradini.

s
Ma-mbata de visez ca eu pasesc pe bolta unui cer?
Si ce venin mia face s-aiurez si sia aud Subt nu stiu ce lacat inchisi
Cum glia — neagra de pacate — ne privim unul pe altul
Rasuna — sfinta ca un clopot — mari st straini.

Sub pasii mei de plumb?
Cercul e tras —

Nu stiu. Atita doard pot sd strig cutezidtor in vint: Iti vorbesti parcd singur in altd limba
,De ziua de apoi nu méa-nspaimint — cind numele ti-1 spui.

De coltul meu din iad, prevad, o si ma bucur Dumnezeu isi vede lumea

Ca de un rai intreg!" .. parcd n-ar fi a lui.

. FUR Acest text e anulat cu creionul si rescris in stinga mai jos, astfel:
Ecce homo a aparut mai intii in Manuscriptum, nr. 3, 1977, p. 105. $ & ]

In curind totul e implinit (vers sters apoi)

Puterile umbrelor patrund in gradini) Puterile umbrelor

patrund in stelare gradini.
op. 287) LACRIMELE TALE L o
Subt lacdt de zodii dintr-o data privim ) Subt lacat de
zodii privim
,Ma belle bien-aimee, am avut o saptamina productivda. Am creat un nou unul spre altul
poem: Lacrimele tale ... Prin urmare al treilea in saptamina aceasta. Cind se va mari si straini.
da ocazia ti le voi trimite", o anunta Blaga pe Cornelia la 18 ianuarie 1919 (scri-

soare publicata in Manuscriptum, 1/1979, p. 86). Manuscrisul acesta nu s-a pastrat. Cercul e tras, vraja (> umbra) s-a inmiit —

O copie dactilografiata a fost incredintatd de poet Victoriei Bena-Medean. Tex- in altd limbad (vers sters apoi)

tul ei — singura formd cunoscutd pind acum — a fost publicat de Bazil Gruia iti vorbesti parcd singur) S-aratd =zodia nimanui.
in  Tribuna, 1 mai 1975, apoi in volumul Blaga inedit. Efigii documentare, 1, cind numele-n soaptd ti-1 spui (vers sters apoi)
Editura Dacia, 1981, p. 67, de unde il reproducem. Dumnezeu isi vede lumea

parca n-ar fi a lui.

in curind totul e implinit.

(p. 288) ° TAINA Prima strofa a acestei variante este la rindul ei rescrisa, in dreapta, in
urmatoarea forma:
S-a pastrat in manuscrisul Laudei somnului (ms. 23.019, fila 31), de unde Puterile umbrelor () somnului) ) Aradtarile stingerii

o reproducem. patrund in stelare gradini.

Nu stiu dacd Blaga avea de gind, inainte de definitivarea sumarului, s-o Unul spre altul sorii se-ndeamna
includa in acest volum, pentru ca titlurile din proiectele de sumar au fost sterse, mari §i strdini.

modificate si inlocuite de mai multe ori, unele dintre ele fiind fard corespondent Deasupra acestei strofe a apirut si titlul poeziei: Taind.

in manuscrisele poeziilor (cf. voi. 1 al editiei de fata, p. 430—431). Poate ca unul Strofa a doua a fost mentinutd, cu o singurd modificare, in versul al doi-

dintre acestea era destinat textului care, vom vedea imediat, primeste un titlu lea: ,S-arata zodia nimanui ) ultim semn. S-arati zodia nimanui"
T, . .

— Taind — numai in a doua variantd a sa. Taina a fost publicata in Romdnia literara, X V1, nr. 19, 12 mai 1983, p. 3.
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(P. 239 FATA INTRE ZIDURI

Figureaza in manuscrisul Laudei somnului (ms. 23.019, fila 33), de unde-
o reproducem. Poetul a inclus-o intr-unui dintre sumarele provizorii ale acestui?
volum.
S-au pastrat doua manuscrise, pe cele doua fete ale filei amintite. Primul
(trei versuri dactilografiate, cu modificari in creion, urméatoarele patru in creion)
are titlul Mister launtric $i e mai scurt:
Fiinte ies, casele s-au spdlat, lumina e mare (vers sters apoi)
in mijloc () Subt porti) te scuturi ca de-o cenusa
si visezi la pasdarea Phoenix.
Privelistea nu raspunde nadejdii
cu care deschizi fereastra.
Riul nu atinge cu aceeasi apa

de doud ori tarmul.

Celalalt (primele 11 versuri dactilografiate cu modificari in creion, ultimele-
5 in creion) este intitulat Fata intre ziduri ;
Dactilografa, dant al minilor ) Dactilografa, dant silnic
al minilor
pe fiori albe de metal —
orasul huruie din o mie de strazi
o, cit e de greu) o — fara sfirsit.
Casele stau oarbe cu o mie de ochi,
dar in singe purtai odata gradini > in singe
purtai odata gradini —
0, cum le-ai uitat,
Dant fara de cintec, mina ta scrie
cifre din imparatia maginilor,
dar 1intre rinduri gindul unei nemaisperate frumuseti

Doamne vie-mpaéaratia ta.

Ultimele doua versuri sint sterse, cele doud dinaintea lor sint mutate prin-

tr-o sageata dupa versul 5; textul continud in creion cu urmatoarele versuri;:

Cind te ridici privelistea
nu raspunde nadejdii cu care deschizi fereastra } nu
raspunde nadejdii
cind pleci — subt poarta te scuturi } cind pleci — te scuturi

ca de-o cenusa — cind ochii-ti () privirea) ti-o sui )
ca de-o cenusa

peste oras paserea Phoenix nu zboara ) peste oras/ paserea
Phoenix nu mai zboara.
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290) FRANCISC D'ASSISI

S-a péastrat in manuscrisul volumului Lauda somnului (ms. 23.019, filele
35 si 36), de unde o reproducem.

Pe prima dintre aceste file (scrisd, ca si cealaltd, cu cerneala) se afla textul

pe care-1 publicdm; pe cealaltd, o variantd in prozd, pe care o transcriem aici:

,Cini inhamati la cdrucioare aldaturi de om cara laptele prin cetate. E intlia

oara ca vad un animal fericit.

Sapte mii de ani cinele n-a facut nimic. Numai a latrat. Acum e fericit
ca se vede de folos.

latda-i cum trag carucioarele cu lapte de capra (sterse ultimele doud cuvinte),
ecu rivna si cu bucurie. La lectia de morala am sa-i dau drept pilda cailor, boilor,

magarilor.

Alta invatatura? Nu stiu. E timpul sa ma opresc. Ah, Doamne, e timpul
suprem sa-mi vad si eu de-o meserie. Ca sa fiu si eu fericit casicinele care
esapte mii de ani n-a facut nimic."

INSCRIPTIE LA UN IZVOR
<p. 291)

Inclusa de catre poet in culegerea de aforisme si insemnari Elanul insulei,
pregatita pentru tipar in 1946 si publicatd in 1977, la Editura Dacia.

<p. 292) ELEGIA PLOPILOR

Necunoscuta pind in momentul publicarii ei de catre Bazil Gruia in voi,
Blaga inedit. Amintiri §i documente, Editura Dacia, 1974, p. 110—111, care da
acolo si informatii in legdturd cu ea, primite de la profesorul clujean Leon
Daniello, caruia poetul i-a incredintat manuscrisul. in fata casei acestuia, frec-
ventata de Blaga, din str. Eminescu, nr. 3, exista prin 1951 un sir de cinci
plopi. La reclamatia unui vecin, deranjat de umbra pe care o faceau peste casa
Tui, urmau sa fie taiati. in aceasta imprejurare se afld punctul de plecare al
poeziei, ramasa intr-un manuscris curat, fara stersaturi (reprodus de Gruia in
facsimil), formad definitiva a unui text lucrat, nu simpld improvizatie. ,Pina la
«urmd, printr-o fericitd potrivire a lucrurilor si datorita intelegerii autoritatilor
administrative, plopii au fost salvati. S-au uscat dupa ani, si au murit in
picioare, cu exceptia unuia, care mai dainuie, ca un martor al trecerii pe aici

a poetului."

Reproducem textul dupa Bazil Gruia, volumul citat.
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(p. 294) SALUT, JUNETA!

Publicata de Bazil Gruia in Blaga inedit. Amintiri si documente, ed. cit.,.
p. 115—116, care da si informatia ca ,a fost scrisd cu ocazia aniversarii zilei
de nagstere a fiicei doctorului Daniello" (careia i-ar fi dedicatd si poezia Mica
odda unei fete)) ceea ce indicd si insemnarea autografa din josul manuscrisului
(,Pentru Rodica. 23 iunie 1955"), aflat in posesia familiei Daniello si reprodus de
Gruia in facsimil.

(p. 295) iINGHEATA IZVOARELE

Textul s-a pastrat intr-un manuscris in creion (fila 117 di» ms. 23.022),,
de unde il reproducem.

Din fisa insotitoare aflam ca ,manuscrisul a fost gasit de Dorii Blaga
intre hirtiile lui Blaga, dar nu in mapa poeziilor din 1960 [Mirabila saminta]*
atunci cind editia de opere se afla deja in lucru la editura. Nu se stie nimic asu-
pra perioadei cind a fost scrisa".

Pe jumiatatea de sus a foii este scrisd o prima variantd, fara titlu:

ingheatda  (urmeaza un cuvint gsters, probabil izvoarele" )
intepenesc curgdtoarele.

Sunt cuprins de spaima

ca animalele (> fiara) de padure, iarna,

ca-ngheata toate izvoarele.

Ca nu-i scapare, — o stii §i tu,

o stie tot cugetul §i toate caprioarele.

Versurile 2—3 au fost inversate printr-o sageatd; apoi tot textul a fost
sters si reluat dedesubt, in forma pe care o publicim si in care nu exista decit

o modificare, in primul vers: ,ingheatd aerul (> stihiile), intepenesc curgdtoarele"..
Mai multe rinduri de puncte dupa ultimul vers inseamna probabil ca poetuit
voia sa continue textul.

ingheatd izvoarele a fost publicata in Opere, 2, 1974, p. 477.

Procesul receptarii poeziei lui Blaga, pe care l-am urmaérit in volumul anterior
(1) al editiei de fata de la inceputurile lui pina la stingerea ecourilor volumului
Nebanuitele trepte, s-a intrerupt pentru o lungad perioadad si n-a fost reluat efectiv
decit odatd cu publicarea culegerii de Poezii din 1962, adica dupa moartea scrii-
torului, in jurul acestei opere s-a instalat treptat o tdcerecompacta, fenomen care,,

ca si In cazul altor scriitori, se explica prin imprejurdri specifice acelei epoci, in
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care dezvoltarea fireasca a culturii nationale a fost nu o data stinjenita de inter-
pretdari eronate, dogmatice, de abuzuri ale unora sau de insuficienta cunoastere
ede catre altii a particularitatilor sferei de activitate creatoare pe care o reprezinta
literatura in general si poezia in special. Ele aveau sa fie denuntate si inlaturate
mai tirziu, ceea ce a avut ca urmare asezarea vietii culturale intr-un cadru adecvat
si instaurarea climatului necesar deopotriva creatiei si receptarii literaturii. Inter-
valele dupa care s-a facut recuperarea valorilor respinse ori ignorate in acea perioada
au fost diferite, dupa cum diferite au fost si motivele sau pretextele respingerii
esi ale ignordrii. In cazul lui Lucian Blaga intervalul a fost unul dintre cele mai
lungi. Cit despre motivele sau pretextele respingerii ori ignorarii poeziei lui, ele
nu priveau numai orientarea, continutul, in fine, elemente proprii acestei poezii,
ci si filozofia lui, se poate spune chiar ca in primul rind filozofia. Cu alte cuvinte,
lirica lui Blaga a fost victima interpretarilor literare deformate, a prejudecatilor
constituite atunci, si totodata a propriei lui opere filozofice, mai exact a modului
in care aceasta a fost privita. De aceea reintrarea ei in circuitul valorilor s-a facut
mai tirziu i mai greu, de aceea principala problemad a reinterpretarii si recuperarii
ei a fost, mai ales intr-o prima perioada de dupa spargerea zidului de tdcere ce
o inconjura, aceea a raporturilor ei cu filozofia autorului. Vom vedea, in aparatul
critic al altor volume ale editiei, in care vom reface istoria receptdrii operei filozo-
fice a lui Lucian Blaga, care este fizionomia momentului postbelic al acestei istorii
si cum se situeaza el in raport cu cele care l-au precedat si i-au urmat. Aici este
suficient sa consemndm ca sub piatra sub care e inmormantata opera filozofica
~a scriitorului e inchisa si poezia lui. Tacerea din jurul ei parea definitiva. Dupa
1948, cind G. Calinescu o invoca in finalul eseului Poezia realelor, aldturi de cea
a lui Eminescu, caracterizind-o in termenii interpretarii pe care i-o ddduse fin
Istoria literaturii romdne de la origini pind in prezent, nu se mai scrie nimic despre
ea. lar cind, peste un deceniu, incep sa se faca referiri timide la ea, ele sint inter-
pretate ca un semn ingrijordtor si sanctionate prompt: ,iata ca unii, cautind
pesemne sa lanseze o moda, citeaza din fuga penitei nume ca acela al lui Ton Barbu,
al lui Lucian Blaga si al altor reprezentanti mai mult sau mai putin pronuntati
.ai decadentismului, fard a face insd cea mai mica incercare de a lamuri critic lucrurile,
ede a lua o pozitie clara [..]. incercdrile de «valorificare » necriticd, de soiul celor
pomenite mai sus, se indreaptd cu predilectie asupra unor scriitori care au lasat
opere contradictorii, cunoscute mai putin de cititorii de astdzi sau analizate insu-
ficient de critica literara. Tocmai asemenea opere sint prezentate, intr-un fel sau
altul, drept « modele ». Evident, in acest domeniu al « modelelor » exista inca —
datorita slabiciunilor istoriei literare — un loc destul de mare pentru a crea con-
fuzii prin ocolirea faptelor concrete. Aici nu-i vorba pur si simplu de gusturile si
preferintele unuia sau ale altuia, ci de o problema principiala de mare insemnatate:
ce traditii promovam si la ce «traditii » renuntam" (Nestor Ignat, False , modele”,
*n Steaua, nr. 4/1958). Blaga si Barbu reprezentau asadar o ,traditie" la care

trebuia sa se renunte: decadentismul.
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Critica poeziei lui Blaga — de fapt o simpla etichetare si un avertisment — e
facutd aici in treacat, fintr-un context de teze generale care prefateaza analiza
romanului Craii de Curtea-Veche, reeditat atunci, si a articolului consacrat acestui
roman de catre A. E. Baconsky 1in Steaua, nr. 1/1958. in anul urmator insa este
formulata o judecatd mai larg si mai clar articulata asupra poeziei lui Blaga. Ea
apartine lui Mihai Beniuc, care prefatind editia de Versuri a lui Arghezi tine sa
spuna si ce gindeste despre versurile lui Blaga. Dupa ce arata ca Arghezi ,daca
a fost vreodatd ortodox, niciodata n-a devenit un « ortodoxist », tinindu-se la
respectabila distantd de curentul mistic al celor grupati in jurul revisteiGindirea,
prevestitori ai zodiei fasciste gi huliganice in Roménia inca dinainte de 1930"
si subliniazad ,inaderenta sa la metafizica, deci la inclinatiile filozofice ale clasei
dominante i exploatatoare a muncii altora" si ,revolta ce nu l-a parasit niciodata,
indreptind-o ca o necrutdtoare criticd spre cei avuti si imbuibati", Beniuc con-
tinua astfel: ,,Se stie de exemplu cad un alt poet, Lucian Blaga, cu un certificat de
nastere ulterior celui al lui Arghezi, a evoluat tocmai in sensul metafizicii §i misti-
cismului, ajungind la un moment dat sa fie considerat exponent al ortodoxismului,
exact atunci cind «gindirismul », preambul al huliganismului fascist, atinsese-
culmea reprobabilei sale glorii. lar urme de revolte sociale in opera lui Blaga nu
gasim, nici vreo dorintd de a lumina pentru a imprastia misterul si a indica un
drum nu spre Marele Anonim, cum numeste acest poet pe Dumnezeu, ci spre
viatd, pentru acei care au dreptul Ia ea prin munca lor. Blaga s-a complacut sa
imprastie in jurul sdu o tulbureald luminiscentd, o luminiscentd de putregai, in-
valuindu-se in ea ca sepia in norul de cerneald si tinindu-se sus si la distantda de
multime, dar bucurindu-se de gratie si favoruri la cei puternici".

intre aceste propozitii si cele scrise de Beniuc despre poezia lui Blaga altadata
(cf. voi. 1 al editiei de fata, p. 530) este o distantd care se poate explica greu prin
evolutia gustului sau conceptiei autorului lor despre literatura.

Caracterizarile si evaluarile pe care le-am prezentat in aceste pagini au fost
exprimate in timpul vietii lui Blaga si nu privesc poezia lui publicatd postum.
Ele nu sint insd, in fond, nici reactii critice la anume scrieri tiparite de autor. Sint
judecati asupra sensului si valorii operei in ansamblu (chiar cind se fac referiri
Ia un volum sau altul), puneri in discutie ale valabilitatii ei. Ele nu modifica
interpretarile de pinad aci, le influenteazd — si le intirzie — pe cele viitoare. Con-
stituie deci mai degraba un prolog la receptarea postuma a operei lui Blaga decit
un epilog la aceea al cdrei martor fusese el insusi. De aceea le-am asezat aici, in
deschiderea noului dosar de documente critice.

Pragul propriu-zis dintre cele doud timpuri ale istoriei receptdarii operei lui
Blaga il reprezinta, fireste, momentul mortii poetului. Dincoace de el il intilnira
mai intii pe Agarbiceanu. Cel dintii scriitor ardelean care salutase, la 15 mai 1919,

dupd Sextil Puscariu, aparitia in literatura romand a lui Lucian Blaga este —
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tulburatoare coincidentda! — si primul care scrie, la 7 mai 1961, cuvinte de despar-
tire ,la adormirea lui Lucian Blaga", rostite la inmormintarea poetului. Agarbi-
ceanu isi aminteste ,,cu citd bucurie §i entuziasm" intimpinase debutul scriitorului:
»cele doua volumase aduceau dovezile unui nou si mare talent la ivirea céaruia
trebuia sa se bucure toata suflarea din Roméania mare [..]. Nu mi s-a dat in patru
~decenii sa ma sfiesc de prima mea apreciere: marele tdu talent a crescut, s-a dezvol-
tat mereu, atit in literatura purda — poezie si drama — cit si in operele de
trindire [...]. in prima mea apreciere asupra creatiei tale eram insufletit de gindul
ca vei ridica la nivel mai inalt poezia scriitorilor ardeleni §i vei fi intfiul cugetator
sistematic intr-o provincie care pind atunci nu daduse nici un filosof. Ca vei bate
indltimi care se cuveneau acum spiritului romanesc din tara unita. $i versurile
tale au fost mereu grele de gind, iar lucrdrile tale filosofice alcatuiesc sisteme de
ecugetari cdrora n-ai mai ajuns sa le dai forma definitivd" ; Agarbiceanu, batrin
(avea 79 de ani), il vizitase la patul suferintei (,,Greu urcam scarile clinicei in care
te zavorise o suferintd trupeasca venita pe neasteptate, dar care nu s-a mai indurat
sa te lase din ghearele ei") si-si impartaseste acum reflectiile: ,,Yazindu-te in chili-
oara in care indurai cuminte si ginditor ndpasta ce se abatu asupra ta, m-am gin-
-dit la o poezie a ta aparuta numai in decembrie trecut, in revista Steaua, pe care
o puteam talmaci drept mare parere de rdu pentru tot ce-i frumos si trecdtor in
-lume, si deci si pentru tine". $i citeaza integral Mica odd unei fete. ,,Sa nu treacd
prin lume prea repede tot ce este frumos si bun! Literatura romaneasca ar fi fost
foarte bucuroasd sa mai adune inca file noud la creatia ta poetica [..]. Ca, de pilda,
pe acestea, aparute in acelasi numar din Steaua din decembrie 1960, din Cerbvd"”
{citeaza tertinele din Cerbul). S$i dupa ce reprodusese mai la inceputul evocarii sale
versuri din Monolog, citeaza acum, in incheiere, din  Autoportret (La adormirea,
iui  Lucian Blaga, 1in Manuscriptum, 4/1972, p. 180—181).

Tot atunci, un alt scriitor ardelean, dintr-o altd generatie, mai noud, poetul
Aurel Rau, redactorul-sef al revistei care publicase cea dintii poeme ale lui Blaga,
-dupd lunga tacere de 13 ani, Steaua, schita o caracterizare in care se simt exigentele
~epocii: , Fara sa-si fi propus o investigare a universului social, fixarea resurselor
in contextul faptelor si conflictelor, poezia sa a adus in felul ei propriu, in albia
eliricii de la noi, o rasfringere bogata de lumini si culori, de sonoritati si de emotii
pentru paminturile care ne-au leganat fiinta, menite sa contribuie la infrumusetarea
omului. Cum contemplarea peisajului lumii de ieri, de obicei incapabil sd genereze
marile entuziasme, a asternut intotdeauna o umbrd de singurdtate in sufletul
artigtilor care n-au reusit sd-si apropie tumultul multimilor — firea reflexiva,
formatia si temperamentul lui Lucian Blaga au géasit solutia, pentru iesirea din
acest gol, intr-un colocviu neintrerupt cu plasmirea si faptuirile, cu natura si intre-
barile eului iscoditor. Daca aceasta alegere l-a tinut, intr-un fel, departe de clocotul
realitatii celei mai vii, in lirica sa, unde nu gasim un singur vers care sa elogieze
'galesul vis al traiului in huzur, putem in schimb sd ascultdm cu emotie acest larg
si rascolitor imn adus, cu decenii in urma, Lucrdtorului vazut intr-o simbolica

lumina". Aurel Radu sugereaza recuperarea lui Blaga ca poet al peisajului roménesc;
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~el a facut sda prinda grai vetrele si cerurile tarii noastre, mugurii plesnind cu uwit
mulcom tipat sub zare si mirosul sfios de iarba taiata, vitele verzi si rosii pe care
atirna struguri, pasarile si vintul, cimpurile si soarele jucind sub peri infloriti,
pesterile in care cresc stalactitele, fagurii frinti in umbra unor nuci, gorunii, ste-
jarii [..], amurgurile rosii si lanurile de griu tinind la sin grauntele, sub cintec
de lacuste [...], si orizonturile cu departate fulgere zvicnind — sub care se implinegste
mereu un continuu spectacol al germinatiei". O indreptare a atentiei spre volumele
de inceput ale poetului agsadar si o lecturd a lor ce aminteste de aceea a lui Cdlinescu
din 1928 (Blaga poet agrest, bucolic). De aci o linie dreaptda duce la Mirabila
saminta : ,,Sa ascultam inca o datd, in aceasta indoliata clipd, cuvintele de lauda
aduse, in cintecul amintit, vietii innoitoare" (Cuvint rostit la mitingul de doliu
de la Casa universitarilor din Cluj, publicat partial ca necrolog redactional in
Steaua, 5/1961, si apoi, in intregime, de catre Bazil Gruia in Blaga inedit. Amintiri
si documente, Editura Dacia, 1974, p. 204—207).

In necrologul publicat de revista Tribuna la 11 mai 1961 se deplinge moartea
poetului care, ,maestru al cuvintului, bun cunoscédtor al folclorului", ,a dat glas
in ceea ce ramine durabil din creatia sa ideilor umaniste, dragostei de om si natura".
Este indicat apoi sensul evolutiei lui; ,Desi multd vreme a fost influentat de
filozofia idealista si misticd, ceea ce l-a impiedicat sd-si manifeste in toata pleni-
tudinea talentul sdu, Lucian Blaga in anii din urma a inteles si patruns multe din
aspectele revolutiei infaptuite in tara noastra, manifestindu-si adeziunea si admi-

ratie fatd de realizdrile din economia s§i cultura noua a poporului”.

Singurul critic care scrie un articol la moartea poetului este G. Célinescu:
Notatii de jurnal, in Contemporanul din 19 mai 1961. ,Marturisesc cd moartea lui
Lucian Blaga, pe care-1 credeam mult mai tindr, m-a surprins §i m-a emotionat",,
noteaza el mai intii. ,,Era, lucrul e in afard de orice discutie, o personalitate artistica,,
una dintre acelea care, dupa atiti creatori mascuti pe pamintul Ardealului, s-au
revelat ca niste innoitori in mestesugul literar". Piatra sub care Blaga fusese in-
gropat cu mult inainte de a muri era opera lui filozofica. Primul gest al lui Calinescu
e de a o da la o parte. Lucian Blaga, scrie el, ,a facut intinse studii de filozofie in
spatiu germanic, fintr-o vreme cind [..] micii metafizicieni germani se pierdeau in
pretiozitati idealiste, de ordin strict gramatical. Se intelege ca asemenea sistemase
in care fiecare incearcd sa inventeze un termen nou, intr-un stil eseistic doct, au
putut fi primejdioase pentru tineret, chiar numai pentru faptul de a-i fi dezlipit
picioarele de realitate. Dar Blaga era esential un poet si cind in Istoria literaturii
romdne am ironizat, cu destuld asprime, operele sale filozofice, am subliniat toto-
data « fantezia », latura vizuald si plastica a acestei gindiri de poet, diferitd de

modelele sale germane, rebarbative si catedratice".

Alt cap de acuzare era misticismul. Corectindu-se pe sine, Calinescu rdaspunde
mai ales acestei ,certitudini" : ,,Cind insd, in aceeasi Istorie a literaturii am analizat
lirica lui Lucian Blaga, cred cd am luat prea in serios partea decorativa si gesturile

initiatice, agravind cu idealismul meu involuntar de atunci teoria cu care poetul
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incerca sa lege simplele sale perceptii si sd dea aer de sistem vitalismului sau,
capacitdtii de a palpa universul. In operele in care e un poet al materiei in vesnica
framintare celulard, un cintaret al naturii la nivelul tuturor regnurilor, un liric de
exceptie al mediului agrar si pastoral, Blaga rdmine intr-adevadr valabil. Putem
afirma chiar cd intr-un numar de poeme « misticismul » sdu e o mistificatie, poetul
raminind cu mfinile infipte in concret". Calinescu nu neagd ca uneori consideratiile
filozofului ,,pateaza" cintecul poetului si e de parere ca ,,0 atentd criticd stiintifica
va sti desigur sd discearna intre ceea ce apartine teoriilor sale speculative, cu care
n-am fost i nu putem fi de acord, si ceea ce e lirism proaspdt, trait in toata intensi-
tatea senzatiei, punind pe intiiul plan ceea ce poate ramine". In ceea ce-1 priveste,
criticul subliniaza ,sentimentul euforic al realului, intuitia colosalei rodnicii a
pamintului, a inestinguibilei vieti tisnind mereu din sinul materiei".

La putind vreme dupa acest articol, intr-un interviu acordat lui Stefan
Banulescu si Ilie Purcaru (si publicat in Luceafarul din 15 noiembrie 1961), Calinescu
distingea si mai transant poezia lui Blaga -de filozofia lui: ,,Ginditorul abstract
Blaga a stat pe o pozitie gresita si mai ales a inculcat atitudini riscante. Poetul
este insd mare, nota lui fundamentalda fiind un simt acut al materiei in vibratia
ei cosmica". Este pentru intiia oard cind se scrie, dupd multi ani, ca Blaga este
un poet mare. Si daca in articolul citat mai inainte Calinescu isi ilustrase ideea cu
fragmente din Pagii profetului si din Tulburarea apelor, aici reproduce ,,doua admira-
bile versuri dintr-o poezie publicata recent in Contemporanul” ('Romanul furtunii )
si alte citeva. care exprima ,o0 extraordinara senzatie de voluptate in prezenta
semintelor germinatoare" (din  Mirabila  saminta).

Poeziile publicate de Blaga in ultimul sdu an de viatd incep deci sd fie comen-
tate. D. Costea se opreste si el, intr-un articol despre Sensul filozofic al poeziei
(lasul literar, 11/1961), la doua: Scoici si Catrenele fetei frumoase, pentru a observa
rasfringerea principiului ,devenirii universale" i ,imbinarea planului real cu
planul mitic", de unde ,,0 adincire considerabild, pina la imemorial, a retrospectivei
istorice"; ,,osmoza realului cu miticul" 1ii apare ca ,un procedeu specific poeziei

lui Lucian Blaga".

insd revelatia liricii tirzii a lui Blaga se produce o datd cu aparitia volumului
Poezii, la sfirsitul anului 1962. El cuprindea 95 de poeme, dintre care 62 vedeau
pentru intiia oard lumina tiparului. Editorul, George Ivascu, le selectase dintr-o
opera manuscrisa ale carei proportii si al carei relief nu se cunosteau si alcatuise,
cu acordul poetului, o antologie caracterizata in prefata (Un cuvint inainte ) astfel:
»Culegerea de fatd reprezintd imaginea pe care Lucian Blaga dorea s-o dea acestui
ansamblu de poezii din activitatea lui poeticd de dupa 23 August 1944. in con-
vorbirile pe care le-am avut cu autorul la Bucuresti si apoi la Cluj — acolo chiar
fa patul suferintelor care aveau sa-i aduca, prematur, sfirsitul —, poetul imbratisa

volumul in perspectiva propriei lui impliniri in epoca noastra".

Acest ,,cuvint inainte" al lui George Ivascu este prima incercare de valorizare
a poeziei lui Blaga de dupa Nebdanuitele trepte. Criticul caracterizeaza mai intii

poezia de pind aci a scriitorului: ,Lirica lui Blaga — asa cum s-a constituit ea in
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operele lui, de la Poemele luminii, din 1919, pina la Nebanuitele trepte, din 1943 — e
grevatd, de altfel atit de original, de dominanta filozofica, o filozofie fatd cu care
gindirea stiintifica nu poate fi decit in profund dezacord. Dar chiar atunci, fin
opera dintre cele doua razboaie, cind arta §i mai cu seama literatura lui filozofica
s-au situat in genere la polul opus istoriei reale si obiective, lasindu-se cu voluptate
ratacit in mituri i stihii strdine vietii, decantate in retorte lirice, Blaga ofera nu
o data puncte de contradictii in universul sau inchis si, ca atare, limitat". O simpla
schita de caracterizare, facutd insd cu un creion apdsat: ,Desigur, nu cadrul acestei
note editoriale poate fi cel mai potrivit pentru radiografia acestui univers, in care
aspectele unui obscurantism intelectual programatic si ale unor speculatii mistico-
metafizice apar, prin chiar natura lor, intunecate. in penumbra lor, poetul se
infatiseaza, totusi, cu o sensibilitate si o expresie care, mai mult decit o « problema »,
fac din el un artist care se daruie lectorului intr-un mod original". De asemenea,
,voluptatea naturii, de care spiritul lui se lasa inundat, vibratiile dragostei, care
infioara coardele lirei lui poetice, se pot afla incd aici, si incd de atunci, desi sub
nori atit de compacti, ca surse ale poeziei pe care o va da in acesti din urma cinci-
sprezece ani". A doua idee a criticului-editor este aceea a modificarii fizionomiei
operei poetului dupa 1944; ,Evolutia lui Blaga in acest timp este certd, demonstra-
tiva prin ceea ce creeaza. Culegerea de fatd ofera un peisaj poetic deasupra céaruia
ceturile metafizice s-a,u risipit, chiar daca pe alocuri transparenta la orizont einca
usor umbrita". , Arhitectura volumului — afirma el, trecind la caracterizarea noii
poezii — ne inlesneste sa descoperim acest peisaj". Este momentul sda spunem ca
George Ivascu grupeaza cele 95 de poezii selectate in trei cicluri: Mirabila saminta
(18 titluri), Varda de noiembrie (52) si Stihuitorul (25). Sint, stim acum, cicluri
inexistente ca atare in manuscrisele lui Blaga, alcatuite de editor si acceptate de
poet pentru ca acest prim volum postbelic si care avea sa fie, vai, si primul postum
sa poata aparea. Nu. este cazul sa i se reproseze lui George Ivascu aceasta configurare
a liricii tirzii a lui Blaga. Important, esential, este cad el a alcdtuit, publicat si
analizat aceasta prima culegere. Se cuvine sa observam insd ca ,arhitectura" ei
a influentat intr-o anumita masura comentariile critice sau cel putin imaginea
generalda pe care cititorii si-au facut-o atunci asupra poeziei lui Blaga. Cele trei
cicluri indicau, incd din titlu, temele caracteristice: natura — cintatd in vitalitatea
ei perpetud —, iubirea — renascutd in toamna vietii — in fine, poezia si poetul.
Sugestiile de interpretare date de structura volumului erau intarite de introducerea
editorului. ,,Primul ciclu — scrie el —, pus sub semnul Mirabilei saminte, cu care,
inaugural, cititorul este invitat sa patrunda intr-un univers al creatiei vegetale [...], e
un prilej, totodatd, pentru poet de a se regdsi pe el insusi intr-o retrospectivd a

O armonie de sentimente intime si de imaginiale naturii

bucuriei traite bucolic [...].
stapineste virsta marilor impliniri"; , Vard de noiembrie da titlul celui de-al doilea
ciclu, pus sub semnul iubirii, al unei iubiri nu traite in izolarea romanticad, ci in
contingentele lumii [..]. Cintecul e aproape liber de orice problematicd, fintr-un
elan al bucuriei exprimata simplu, intr-o viziune a fericirii omenesti — traite, nu

numai posibile — careia poetul i se daruieste cu toata fiinta". Cit despre ciclul
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final, el este ,,mai putin unitar in conceptie §i ca tonalitate". in afara versurilor
cu sens de ,artd poetica" sint retinute de aci elementele unui portret schitat astfel:
intors asupra lui insusi, poetul e in asemenea poezii nu o datd reminiscent cu
cel din adincurile lui de altadata. De aici si fondul tabloului uneori difuz; alteori,
infiltratiile unei filozofii sceptic-subiectiviste, nebuloase, contradictorii, altereaza
liniile unei constructii care aspira la armonie, clasicitate. De relevat insd ca procesul
de sublimare si de limpezire a propriilor lui intrebari, in pragul, pe care-1 simte al
celei din urma trepte, e inundat de o calma constiinta".

Prima aparitie — postuma — in volum a poeziei de dupa rdazboi a lui Lucian
Blaga oferd, prin selectia textelor si prin prefata editorului, o imagine in general
luminoasa a poetului, umbritd pe alocuri de melancoliile virstei sau de prelungirile
.gandirii lui filozofice mai vechi. ,Poet — acum — al vietii, pe care o cintd pinda
la ultima clipa, cu freamatul ei launtric, poet al naturii si al dragostei, Blaga inchide
cartea lui cu un sentiment al linistii §i al pacii" — conchide George Ivascu.

Vom vedea cum a primit critica aceastd imagine sau ce imagini au finceput
sa se contureze dupa aceastd aparitie editoriala care reprezintd un moment de
insemndtate exceptionala in istoria receptarii operei lui Blaga.

Cel dintii care scrie despre noul volum este G. Céalinescu. Ca si cuun an inainte,
el incearca mai intii sd descreteascad fruntile prea incruntate din pricina filozofiei
poetului, care nu trebuie luata prea in serios ca filozofie, fiind de fapt ,,opera unui
poet liric lipsit (ca sd ne exprimam printr-o exagerare sugestiva) de idei generale".
Judecata aceasta o formulase inca in Istoria litereaturii romdne, de unde o citeaza.
,»,Metafizica platonizanta" a lui Blaga (din Diferentialele divine) este ,,un basm
curat si poetul insusi o califica mit". in general ,Blaga adopta intuitia intelectuala,
urmind ca experienta sd confirme constructiile sale, iesite din fantezie".

Ce legaturd existd intre filozofia si poezia lui Blaga? ,Citeva vorbe mari,
si sub raport poetic sonore: Marele Anonim, timp-havuz, timp-cascada, luciferic,
mioritic dadeau aer mistic acestei poezii vitaliste in esenta ei, care fie in decor
dacic, fie cu o pseudoaurarie ortodoxistd, era o poezie pagina, evocind marile
relatii cosmice din sinul materiei. Instrumentul de investigatie poeticd a universu-
lui era senzatia, sentimentul propriu-zis lipsind. Versificatia a fost si a rdamas
stingace, toatd muzicalitatea stind in punctul de concentrare metaforica. in limbaj
curent, Blaga e un poet al naturii §i senzatiile lui sint scoase din lumea agresta si
pastorala. Sint citeva aspecte din lumea fenomenala predilecte si, de fapt, simbolice,
cu ajutorul carora poetul face saltul de la concretul imediat la relatiile universale,
ca de pilda: iarba, nucile, strugurii, melcii, sopirlele, lacustele, greierii, coarncle
cerbului". Calinescu recunoaste cel mult o influenta superficiala, verbala, a filozofiei
asupra poeziei, pe care o defineste in sensul — vitalist — si in termenii in care
o facuse inca din 1928. Volumul din 1962 ii confirma interpretarea; ,, Toate acestea
(concretele simbolice enumerate mai inainte, n.ed.) au ramas in poeziile mai noi
ori mai vechi, recent publicate, care, izbavite de mitologia cu pretentii de meta-
fizica, destdinuie pe marele poet care era Lucian Blaga, desi, in afarda de o exceptio-

nald muzica interioarda, ele nu reprezintd sub raport formal nici progres, nici regres.
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Totusi, reduse la simpla exaltare de viata a unui poet care aude simfonic zgomotul
apropiat §i comentariul orchestral al universului material, surprind ca o opera
poeticd proaspdtd si noud, ce trebuie sd dea de gindit poetilor tineri". Criticul
citeaza Mirabila saminta, Cintecul spicelor, Cerbul, Portmiba, Fintinile, Atotstiutoare-
le, ,memorabilul cintec Izvorul, in care sentimentul vesnicei prefaceri e compensat
de increderea in viata figurata prin izvor", Calendar, Arheologie si Cintecul somnu-
lui, in care ,,poezia senectutii si a presentimentului mortii" i se pare ,,de un robust
optimism", in fine, poeme de dragoste: ,,intr-o lumind noua apare erotica poetului,
cu suavitati neasteptate si mereu sub conspect cosmic, gratioasa si profunda".
Ilustrarea e facutd cu Noapte la mo/re si cu Catrenele fetei frumoase, care constituie
,capodopera acestei serii" (La un volum de poezii, in Contemporanul nr. 8, 22 februa-
rie 1963).

Imaginea critica a poeziei lui Blaga construita de Calinescu poate aparea
ca incompletd, se poate discuta chiar adevarul intuitiei sale fundamentale, care
absolutizeaza ,vitalismul" acestei lirici (sau ,panismul") si ignora substanta ei
morald, exaltda senzatia si trece peste fondul tragic de mari nelinisti si aspiratii
existentiale care angajeazd intreaga, viata spirituald a poetului si dau operei lui
gravitatea caracteristicd; oricum am judeca aceastd imagine, trebuie sd retinem
ca ea rezultd din examenul poeziei, privita in ea insdsi, nu in eventualele ei inter-
ferente cu alte sectoare ale operei scriitorului si, mai precis, in legatura cu influentele
venind din partea filozofiei. Calinescu prelungeste asadar un mod de abordare
ilustrat de el insusi mai inainte impreund cu aproape toti criticii importanti dintre
razboaie, pentru care ,critica estetica" insemna in primul rind disocierea valorilor:
in cazul lui Blaga, a poeziei de filozofia lui (pe care autorul Istoriei literaturii romdne
le analiza in capitole separate). Criticii din generatiile mai noi, mult mai sensibili
la ideologie, nu-1 vor urma, deocamdata, pe acest drum.

Comentind volumul 1in Viafa romdneasca, nr. 4/1963, Vasile Nicolescu il
defineste mai intii pe Blaga ca ,,poet mare, dotat cu «un acut simt al materiei
in vibratia ei cosmica », cum il numea nu de mult G. Calinescu, fauritor de poezii
«adevarate cochilii, ornamentat sculptate, risipite intr-o pulbere de cale lactee »
(Lovinescu, 1937), spirit original, profund impregnat de o anumitd exultanta
proprie folclorului romaneasc, de unde relieful §i impresia de prospetime a imagis-
ticei sale, depdsind intr-o bund masura tocmai datoritda acestei cauze experientele
labirintice si sterile ale modernismului". Dupa care poetul-critic i§i asuma ,riscul
de a infrunta o opinie vremelnic insinuata in presa noastrd literarda, cum ca Lucian
Blaga ar fi prin excelenta un pastelist, un delicat reprezentant al unei poezii natu-
riste, savant stilizate, un contemplativ in acuarela al lumii — ceea ce ar invita la
o disociere prea transantd intre poet si filozof [...], disociere comoda si simplifica-
toare". Teza sustinutd de Vasile Nicolescu este aceasta; ,,considerdm cd o buna
parte din creatia de altadata a poetului rasfringe cu intensitdti de culoare si expresie
diferite punctele de vedere ale ginditorului, premisele si concluziile unui sistem de
gindire destul de eterogen in alcdtuirea sa". Faptul ca opera lui Blaga a fost scrisa

in mare parte intre cele doud rdzboaie mondiale, ,,una dintre cele mai zbuciumate,
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mai convulsive epoci" din istoria noastrd, impune o analizad ,,dintre cele mai dificile,
cu diferentieri de nuantd". Constatdrile criticului, dacd nu concluziile unei astfel
de analize, sint acestea: ,,Filozof agnostic, cufundat in subteranele irationalitatii
si misticismului, adinc influentat de idealismul subiectiv german, dramaturg de
formula expresionist-mitologizanta, Lucian Blaga dezvoltd in poezia sa de la
Poemele [luminii si pina la Nebanuitele trepte si o directie strdaina, prin continutul
ei, traditiilor poeziei filozofice eminesciene cu vibrant mesaj social, poeziei de
reflexie sau liniei realiste inscrise in 7Zestameni-vX arghezian. Limitata de influentele
amintite, poezia lui Blaga se inscrie astfel pe anumite laturi — pina la eliberare — 1in
circuitul unei ideologii care va incerca sa o asimileze i sa-i exalte acele elemente
aderente la tendintele mistice ale gindirismului." Nu e vorba de o simpla, incon-
stientd si inevitabild contaminare a doud zone ale creatiei aceluiasi scriitor: criticul
e de parere ca ,Lucian Blaga isi subsumeaza deliberat o directie a poeziei sale
punctului de vedere agnostic". Este directia pe care o anunta poemul Eu nu strivesc
corola de minuni a lumii, ,incluzind ideea imposibilitatii cunoasterii rationale a
lumii", si la fixarea careia au contribuit urmétoarele elemente: ,,Un cult al ocultu-
lui, o frenezie emotionala fata de laturile crepusculare ale existentei, o sensibilitate
exagerat receptivd fata de o atmosferd strabatutd mai mult de umbra decit de
lumina [..] par sa fi adincit la Blaga, alaturi de conceptiile filozofice eclectic-su-
biectiviste sub semnul carora debuteaza, nevoia, de solilocviu, de introspectie sterila,
incetosarea si intunecarea viziunii sale asupra vietii, asupra realitatii". Volumele
cele mai afectate de conceptiile irationalist-subiectiviste i se par lui Vasile Nicolescu
Lauda somnului si La cumpana apelor. Totusi exista in opera mai veche a lui Blaga
»puncte initiale de dezvoltare si chiar linii ale unei poezii legate intim de pamintul
patriei", ,,dupa cum sint prefigurate si dezvoltate elemente ale unei poezii erotice
cu accente de mare puritate si elevatie care-1 situeaza pe Blagaalaturideadevaratii
poeti". In sfirsit! Poeziile ,antologice" ar fi Pamintul, Liniste, Stelelor, Dati-mi
un trup voi, muntilor, 1917, Destin, Vinzaiorul de greieri. Elementele valabile dinainte
s-au dezvoltat in anii de dupa 1944 si rezultatele se pot vedea in volumul Poezii,
{962, in care ,nu intimplator tocmai ciclul de deschidere, Mirabila saminta, e
investit cu transfigurarea sentimentelor legate de patrie si natura ei. Artistul
Blaga, care in stratul cel mai subteran al fiintei sale a ramas credincios pamintului
patriei, irumpe cu vocea grava, imnica, intr-un poem a carui frumusete iradiaza
din intensitatea sentimentului de adoratie a patriei". Viziunea poetului e aci
,dominant optimista", ,adinc increzdtoare in rodnicia perpetuda a patriei", si
ssentimentul aceleiasi impliniri, tdlmacit nu intimplator la plural, sund conso-
nant cu aspiratia unanima in poemul Focuri de primavara”. $i o notatie in marginea
intregului ciclu: ,,E semnificativ ca poetul isi largeste mereu registrul liric cu tonali-
tati luminoase, puternice", uneori in chip polemic: de pildad, Vazduhul seminte
migca, ,piesd antologica a liricii de dragoste, e, in felul ei, o replicd filozoficd in
termeni metaforici §i care contureza si in aceastd directie drumul innoitor al poetu-
lui [..]. Natura infricosatoare sau de nepatruns de altddatda e acum mediul care

dd rezonanta si amplifica sentimentele oamenilor". Pe scurt, ,sentimentul impli»
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nirii si armoniei lduntrice intra in tesatura celor mai multe poeme". Din Vara
de noiembrie poetul-critic retine ca ,memorabile" A fost cindva pdamintul straveziu,
Viori —aprinse, femeile, Anotimpuri, Cintecul focului, in Ilumea Iui Heraclit, iar din
ciclul final ,ideea valoroasda ca frumusetea pentru a fi intrupata desavirsit in arta
presupune sacrificii, eroism, daruire in cel mai 1inalt grad" (Catren, Fintinile).

- Schema articolului lui Vasile Nicolescu, rezultatd din opozitia vechi-nou
si din ingrosarea petelor de negru si de alb, se regaseste si in studiul lui Andrei
A. Lillin din Scrisid bandatean, nr. 5/1963, Calea implinirii creatoare a lui Lucian
Blaga. Nu e vorba de o influentd, ci de efectul unui mod de gindire care tinde sa
se fixeze in clisee. Ideea de bazia este aceasta: ,,Schimbarea orizontului vietii so-
ciale a adus si in metoda de creatie a lui Lucian Blaga o noua atitudine [ee*]*
Pardsirea perspectivei metafizice este evidentd, ancorarea in uman indubitabila,
si in consecintda versul devine, chiar si atunci cind poetul uneori reia teme supra-
saturate acum doud decenii de pesimism, expresia reinvierii increderii sale in viata".
Graficul evolutiei poetului — o curbd adinca — este trasat astfel: ,Tonicul noii
existente iese cu atit mai clar in relief dacd il compardam cu baia de pesimism oceanic
in care acelasi poet Lucian Blaga s-a scufundat acuma patru decenii, incepind cu
volumul in marea trecere. De aceea noud concludentd ni se pare indeosebi o com-
paratie intre primele si ultimele sale poezii. in schimb creatia liricd din cele doua
decenii intre in marea trecere si Nebdnuitele trepte are un caracter ciudat, torturat,
cu momente de cogymar, vecine cu spaima existentei a filozofiei pesimiste din succesi-
unea lui Oswald Spengler si Theodor Lessing". Totusi, chiar si atunci, din ,,citeva
poeme nu indeajuns relevate de critica mai veche" se vede cd Blaga ,cunostea
framintarea sociala a timpului sdu, ba mai mult, el stia si de partea cui in aceste
framintari se gaseste adevarul". De pilda, in Lucratorul, Blaga ,defineste pozitia
sa fatd de clasa muncitoare". Dar, observa criticul, in ,imediat urméatoarea poezie,
Pe ape, in care poetul se complace in rolul lui Noe din timpul potopului” si in
»palinodia Fiu al faptei nu simt retracteaza tot elanul revolutionar al versuri-
lor finale din Lucratorul”, ,in locul mesajului inaintat trece din nou, sub povara
metaforismului pseudobiblic, resemnarea sa neputincioasd". De vina este, fireste,
si filozofia scriitorului; ,,Cuprins in antagonismul social ai anilor '30 si '40 si angrenat,
in ciuda cunoasterii realitdtii, pe baza formatiei sale filozofice fideiste, in ideologia
coalitiei burghezo-mosieresti, Lucian Blaga, in acei ani, s-a simtit totusi, in momen-
tele de sinceritate cu sine insusi, «exclus din cetate»)". incercarea de abordare

sociologica deviaza, cum se vede, in sociologism vulgar.

Cit despre poezia de dupa 1944 a lui Blaga, ea este definita repetat ca ,reali-
sta". Nu lipsesc, fireste, rezervele, pentru ca ,,in compozitia volumului de postume
au intrat si o seama de poeme care contrazic abordarea realista a vietii din ultima
perioadda de creatie a lui Lucian Blaga". ,indeosebi simbolul androginului", ,ca
si al transsubstantierii alchimice a elementelor", precizeaza Lillin, ,revin in aceste
din urma poeme". Cintecul spicelor, care lui Cialinescu ii pldacea, este pentru criticul
timisorean ,un asemenea poem in care, pe neasteptate, vechiul Lucian Blaga,
poetul strdin abordarii realiste a vietii din anii '30 §i '40, reapare in fata noastrda".
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Poezia ar contine simbolul androginului, dupa cum influenta alchimiei ar fi evidenta
in  Solstitiul gradinilor (,si titlul acesta nu este nicidecum o pura intimplare") sau
in Ceasul care nu apune (,si nici acest titlu nu este lipsit de o intentionalitate
vadita"). In schimb, in Mirabila saminfa poetul ,evoca alegoria stemelor tarilor
socialiste cu culorile lor vii" si ,,grddina Eutopia cistigd prin aceasta un sens foarte
concret: ca este tara belsugului adevarat, a belsugului care este al tuturor. Brazdele
taiate in zilele de martie nu sint hotarnicite de haturile exploatdrii. Suprema
putere a semintei mirabile este deci o alta ipostaza a supremei puteri a poporului
liber in tara libera". Iatd unde poate ajunge compozitia critica in alb-negru. in
incheiere, dupa ce vorbeste de ,mitul realist al gradinii Eutopia", el isi exprima
convingerea ca ,,descifrarea" celor mai ,reusite" poeme din volumul de postume
.ramine si pe viitor o operatie de mare raspundere, confruntarea intre diferitele
perioade de creatie ale poetului plina de invataminte, iar selectarea zestrei sale

realiste o sarcind de seama a criticii noastre literare".

Un articol despre volumul Poezii publicd si Ov. S. Crohmalniceanu, in Steaua»
nr. 7/1963. Textul lui se regaseste insd, identic, in studiul monografic Lucian
Blaga, care apare ia inceputul anului urmator. il vom vedea in cadrul din care

a fost detasat in vederea publicarii in revista.

Un studiu amplu conceput 1incepe sa publice, in Viata  romaneasca
nr. 6—7/1963, N. Tertulian. El urma sa cuprindd urmatoarele capitole: I. Cadrul

spiritual. Poezie si filozofie — II. ,Dialectica” expresionismului — III. ,Sat"
si ,oras". O ,paradoxald" filozofie a istoriei — IV. Gnoseologia — V. Filozofia
culturii si estetica — V1. Itinerariul dramatic al poeziei lirice (de la Poemele luminii
la Nebanuitele trepte i la faza ultima a Poeziilor) — VII. Teatrul — VIII. Opera

lui Lucian Blaga si fenomenul gindirismului.

Din aceastd monografie autorul publica acum primele doud capitole. Va mai
tipari, in noiembrie, tot in Viafa romdneasca, pe cel de al patrulea. Va continua
abia peste trei ani, cu un studiu care, fara sa fie anuntat ca atare, ar reprezenta
o prima parte din capitolul VI. Si-1 vedem deocamdatd pe cel din iunie-iulie 1963»

Primul capitol dezvoltd o idee ce revine ca un laitmotiv; , Este incontestabil
cd opera poeticd a lui Lucian Blaga traduce adeseori un sentiment de tristete si
depresiune acuta in fata spectacolului degradédrii si mutilarii la care este supusa
fiinta umana sub regimul civilizatiei capitalismului modern [...]. in fata spectacolu-
lui degradant si impur al «civilizatiei moderne» (de tip capitalist), sensibilitatea
ranitd a poetului va tinde constant sa-si gaseasca un punct de sprijin in mitul
unei arhaice ordine cosmice, in himera unei secrete vieti originare, cu o fauna si
o viata organicd nealteratd de « progresele » unei « civilizatii » negative". Dezvol-
tarea datd acestei idei priveste mai ales cea de a doua parte a ei, constituind o
incercare de explicare filozoficd marxistd a modului in care se produce reactia anti-
capitalistd a scriitorului si de evaluarea semnificatiei ei: ,,Acest zbucium dramatic
si aceasta exasperare a cautarii — pe fondul unei tristeti adeseoriiremediabile — vor

ridica nu o data lirica lui Blaga pe treapta marii poezii. Aprehensiunile, resenti-
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meritele poetului sint incadrate insd 1intr-o conceptie de tipul « romantismului
anti-capitalist » i in tiparele «Lebensphilosophie »-ei, reflex al intelectualitatii
burgheze de a rupe cu ideologia claselor dominante si al unei tentative de evaziune
mistificatoare in fata realelor si decisivelor probleme economice si sociale ale
orinduirii capitalismului imperialist. Gesticulatia critica, reflexele de nemultumire
in fata efectelor sterilizante ale unei lumi ostile si repugnante sint indreptate in
consecintd nu céatre aspectele esentiale sau catre bazele orinduirii capitaliste ci
cdtre anume aspecte mai mult sau maiputin superficiale ale « civilizatiei >> burgheze
moderne". Termenul-cheie al interpretarii lui N. Tertulian este ,,mistificare":
constiinta poetului, sentimentele lui, imaginile pe care le creeaza si refuzul falselor
valori ale epocii, toate sint mistificate §i mistificatoare.

Obiectul analizei criticului il formeaza insa aici mai ales eseurile si articolele
lui Blaga, si la observatiile lui vom reveni cind vom urmari receptarea acestei parti
a operei scriitorului. Schitind ,cadrul spiritual” al acesteia., el invoca si unele
texte poetice, care-1 ilustreaza deopotriva cu articolele si eseurile. Sint comentate
astfel Fdgdaduinti din flacari i Lot (poezii din 1925, rdmase in revistd i ignorate
in general de critica pina aci), Eu nu strivesc corola de minuni a Ilumii, Semne.

In celdlalt capitol al studiului, publicat in acelasi numar al Viefii romanesti,
, Dialectica” expresionismului, 1ideea centrald e cea pe care am vidzut-o mai inainte
si pe temeiul ei se face acum racordarea poeziei lui Blaga la expresionism, asa
cum in capitolul anterior ea reprezenta numitorul comun intre scriitorul romén
si o categorie larga de intelectuali europeni ai epocii. N. Tertulian are rezerve
principiale serioase fata de expresionism: ,Esenta de clasd, economico-sociald, a
realitatii capitaliste fiind ignoratd sau tendentios escamotatd, realitatile « criticate »
fiind stilizate si expurgate de realul lor continut social-istoric, de clasa, solutiile
cu aparente « radical-revolutionare » ale expresionistilor nu puteau avea inevitabil
decit un caracter violent subiectivist, nu puteau genera — dincolo de pretentiile
lor de radicala metamorfoza a « realitatilor » — decit o goald si abstracta utopie
spiritualista". El insistd asupra ,caracterului mistificat (si mistificator!) al pretinsei
ofensive  «antiburgheze» a expresionistilor", ,caracterului idealist-subiectiv al
programului doctrinar expresionist", pe care Blaga l-a ,,imbréatisat cu o ardoare

semnificativa

In acest context sint comentate si unele poezii, care ar fi deci prin excelenta
expresioniste: Din cer a venit un cintec de lebadd, Boald, Veac, Bundtate toamna,
Fiu al faptei nu sunt, Am inteles pacatul ce apasi peste casa mea. Analiza este ideo-
logica si sociologica: ,in poezia lui Blaga circula adeseori reprezentarea universului
inconjurator (de fapt reflexul sublimat al lumii burgheze din epoca ,civilizatiei"
de tip imperialist) ca o lume contaminatda de un morb al degradarii si putreziciunii;
sentimentul acut al instrdinarii si alienarii fiintei umane intr-o asemenea lume
«apare figurat uneori in imaginea abstractizata a unei « boli » enigmatice care ar
fi cuprins vertiginos intreaga existentd materiald §i spirituala". Poezia lui Blaga

este ,expresia unei sete dramatice si patetice de salvare sau evadare din cadrele
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unei lumi farimitate, haotice, lipsite de orice sens mai inalt, degenerate in plati-
tudine si amorfism — lumea realitatilor burgheze ale epocii sale [...]. Pe fondul
unei asemenea suferinte acute §i tristeti definitive, se inalta in poezia lui Blaga
o nobila aspiratie si miscare lirica de recucerire a integritdtii si totalitatii personali-
tatii umane, de redobindire a unui sens substanfial al vietii". Aceasta ar fi nota
pozitiva. Iat-o si pe cea negativa, intr-una din ,variante", impreuna cu explicatia
ei: ,,Contradictiile ireductibile ale unei pozitii social-istorice si ideologice regresive,
orientate iremediabil spre trecut si iremediabil opaca sau ostila fata de cdile reale
de solutionare a contradictiilor epocii — vor face ca o asemenea aspiratie de elibe-
rare si o asemenea nostalgie a integritatii umane sa capete o deviatie funesta si
fatala, Blaga neezitind sa-si caute punctul de sprijin sau refugiul intr-o himerica
lume primitiva, sa exalte simbolic lumea riturilor si eresurilor magic-arhaice ca
pe o pretinsa terapeutica a suferintelor sale".

Aparitia volumului de postume a determinat deci — sau numai a prilejuit —
iesirea criticii din mutenia indelungatd §i un inceput de apropiere de poezia lui
Blaga. Apropiere ezitantd, incercatd uneori pe cdi inadecvate, avind totusi semni-
ficatia unui act de suspendare a tabu-ului si de redescoperire treptatd a unei opere
consideratd cu o generatie inainte exceptionald. Culegerea de poezii din 1962 nu
este privita atit in sine cit ca prelungirea noud gi vizibild a unui bloc masiv incon-
jurat de ceatd. Criticii incep sd-i pipdie contururile §i fizionomia, incereind sa
foloseasca alte instrumente de orientare si alte criterii de evaluare. Hartile pe care
le traseaza sint sumare i cuprind de regulda doud regiuni deosebite net prin culoarea
predominantd, dacda nu exclusivda: deschisda pentru poeziile adunate in volumul
postum, intunecatd, cu unele nuante si puncte luminoase, pentru cele dinainte.
Imaginea se va completa cu timpul, isi va imbogati relieful si va fi observata mai
bine organicitatea ei si deci si solidaritatea celor doud sectiuni.

Ceea ce constatam deocamdata este asadar tendinta generald de a extinde
cercetarea la intregul operei poetice. Primul an al noii faze in care a intrat receptarea
liricii lui Blaga prin aparitia volumului de Poezii din 1962 se incheie cu un articol
al lui I. D. Balan (Lucian Blaga, in Luceafirul, 21 decembrie 1963; retiparit in
anul urmator, amplificat, in volumul Delimitari critice, cu titlul Lucian Blaga:
Schita  de  profil).

Tema raporturilor poeziei lui Blaga cu filozofia lui este in aceastd epocade
neocolit, rezolvarea curentd constind in recunoasterea influentei nocive a celei
din urma asupra celei dintii: ,,Creindu-si majoritatea operelor in perioada dintre
cele doud razboaie mondiale, cind filozofia idealistd, expresie aideologiei burgheze,
capata forme agresive uneori, alteori deghizate in abstractiuni subtile, Lucian
Blaga, poetul, asemenea altor creatori de mare talent, plateste, prin unele aspecte
ale creatiei sale literare, un tribut trist lui Lucian Blaga filozoful metafizic".
I. D. Balan nu dramatizeaza insa situatia, dupa el ,poetul se ridicd adeseori cu
mult peste filozof si ,,0 buna parte a creatiei sale exprima chiar indoiala dramatica
fata de propria-i filozofie, atestd dragostea de viatd, ineintarea in fata permanentei

deveniri a naturii". Criticul trece apoi in revistd volumele de versuri ale lui Blaga,
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pumnd accentul valorii pe in marea trecere si Lauda somnului, in care ,poetul
giseste forma potrivita talentului sau sclipitor", si scotind in relief o poezie ca
Lucrdtorul, ,un adevdrat imn, si printre primele in literatura noastrda, inchinat
muncii §i puterii creatoare a proletarului industrial".

Tema principalda a articolului lui I. D. Bialan este relatia poeziei lui Blaga cu
folclorul. ,Prezentele folclorice in poezia lui Blaga sint mult mai bogate si le intilnim
in toate volumele. Ele nu se datoresc atit unor influente directe cit unei structuri
sufletesti foarte asemanatoare", observa el. Exista, si aici, o istorie: ,Explorarea,
unor mituri cetoase, a unor specii folclorice ezoterice [..], ridicarea superstitiei
naive la rangul de simbol filozofic si de metafora literara dadeau uneori poeziei
Iui Lucian Blaga cind o nota sublimat-hieraticd, cind o complicau si-i incifrate
sensurile. Dupa eliberarea patriei, dezvoltind traditiile bune din volumele sale
La curtile dorului si Nebanuitele trepte, poetul se apropie de speciile folclorice realiste,
incdrcate cu experienta de viata autentica, si, sub influenta lor, noua sa poezie
realizeazd un spor remarcabil de limpiditate si simplitate, o fortd proaspata in
exprimarea sensibilitatii umane". Un spatiu intins si judecati superlative acorda
I. D. Béalan poeziei de dragoste; ,,Fard nici o exagerare, piesele erotice din volumul
Poezii sint toate antologice. Iubirea se afirma ca o fortd a naturii [..]. Cintecul
erotic al lui Lucian Blaga e formulat concis, dens, adeseori aforistic". $i o ultima
opinie de mentionat: dacd poezia mai veche a lui Blaga e ,scufundatd adesea
in tacere", inteleasd ,ca un mod de expresie artisticd a insingurdrii", ,,in noul sdu
volum de versuri dominantd este melodia, cintecul, freamatul vietii". Evolutia
aceasta ,,este cel mai adesea o dezvoltare si o implinire, in conditiile socialismului,
a tot ceea ce poetul de o exceptionala inzestrare, care a fost Lucian Blaga, a avut
din totdeauna in partea cea mai avansatd a creatiei sale: patriotismul, dragostea

de om si de natura, legdtura intima cu valorile spirituale ale poporului sau".

La inceputul anului 1964 apare primul studiu monografic consacrat lui
Blaga dupd inceputul reintrarii in circuitul valorilor a operei lui: Lucian Blaga
de Ov. S. Crohmilniceanu (pe coperta anul aparitiei este 1963). Tema centrala
a studiului este sugerata de propozitia initiala: ,Lucian Blaga e in lirica roméaneasca

0

o aparitie destul de singulara Ceea ce-si propune criticul este deci definirea si
situarea unei astfel de personalitati, a carei relativa singularitate este indicata
prin citeva elemente: poet ardelean, Blaga ,se indeparteaza oarecum, prin pre-
ocuparile lui speculative, de o intreagad traditie. Desi foarte legat de aceeasi am-
bianta localda", el ,,nu seamidna aproape deloc cu inaintagii sai"; dificila este, de
asemenea, incadrarea intr-o grupare literara. Apartenenta la gindirism i se pare
pind la un punct clara: ,cadrul filozofic spiritualist §i irationalist, in care s-a miscat
ani de-a rindul, e al ideologiei gindiriste. De ea l-au apropiat in plus atit aversi-
unea sa structurala pentru formele civilizatiei moderne citadine (pozitivism stiin-
tific, utilitarism economic, tehnica, masinism), cit si simpatia lui adinca pentru
diferitele manifestari ale sufletului primitiv (practici magice, reprezentari mitice,
credinte religioase etc.)". 1insa ,esenta gindirismului rdmine traditionalismul

ortodoxist", iar Blaga, desi ,vadeste pronuntate inclinatii teiste, chiar mistice",
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,hu are nimic comun cu credinta crestind" §i ,a tinut mereu sa se delimiteze de
ortodoxismul literar al lui Nichifor Crainic". Blaga nu e ortodoxist §i nu e nici
traditionalist in sensul Gindirii, cédci desi filozofia lui ,implicd ideea continuitdtii
formelor culturale, legédtura lor cu trecutul", desi scriitorul ,,are o viziune arhaizanta
si fixistd a satului roménesc" si ,manifesta o neascunsd repulsie pentru orice
transformare care i-ar putea altera acestuia sufletul primitiv", el situeazd conceptul
de traditie ,,complet in afara istoriei, intr-o determinare fatald, cosmica". Crohmal-
niceanu rezumda pozitia lui Blaga in cadrul Gindirii printr-o imagine ecleziastica:
,»,Pe de o parte, e investit cu misiunea de mentor spiritual, pe de altad parte se gaseste
in flagrante contradictii cu finsdsi esenta doctrinei pe care o propovaduieste. El
apare astfel pe decorul bisericii gindiriste ca un fel de ciudat mitropolit eretic".

Neintegrat cu adevarat poeziei ardelene, de ,pronuntatd vocatie militanta",
gindirist in limitele aratate si, prin ceea ce-1 ataseaza Gindirii, distantat deopotriva
de pozitiile Shurdatorului lovinescian si ale modernismului si de ,pozitivismul
scientist §i rationalismul « Vietii romanesti »", poetul se singularizeazd in cultura
noastra si prin aderentele lui literare: ,,Blaga aduce cu el o intreaga atmosfera a
liricii expresioniste germane, foarte putin cunoscutd la noi. fintr-o epocd in care
majoritatea poetilor si criticilor se afla sub influenta literaturii franceze si jura pe
Baudelaire, Rimbaud, Mallarme, Valery sau Jammes, el isi afirma preferintele
pentru Stefan George, Trakl, Werfel, Daubler i Rilke. Formatia lui filozofica,
de asemenea germand, ii situeazd studiile intr-un climat iardsi putin familiar culturii
noastre". Nu e vorba, crede criticul, de simple influente: ,insdsi natura spiritului
lui Blaga pare a nu urma inclinatiile recunoscute ale gindirii roméanesti [...]. intreaga
lui activitate e stapinita de o ciudata atractie catre mister si penumbrd. Pe Blaga
il retin descintecele, vrajile, miturile cetoase, practicile magice, aspectele abisale
ale sufletului omenesc. Iatd un nou element menit sa-1 singularizeze intr-o literatura
nu prea ispititd pina la el sd exploreze astfel de tarimuri".

Asemenea aspecte ale unei pozitii literare singulare par a se explica prin
legatura intima dintre poezia lui Blaga si filozofia lui: ,,E vorba de o lirica aproape
exclusiv filozofica. Ea transcrie stari sufletesti, care, insotind meditatia, fara sa
aiba nimic conceptual, se amestecd totugi intim cu preocuparile speculative ale
scriitorului"; ,,E, deci, imposibil de analizat lirica lui Blaga fara a face macar o
sumara prezentare a sistemului sdu filozofic. A proceda altfel inseamnad a ignora

ce are mai propriu aceastd poezie".

Cu aceasta criticul a ajuns la formularea temei centrale a studiului sau si la
indicarea perspectivei din care va privi poezia lui Blaga; Prin urmare drumul spre
lirica lui Blaga trebuie sd treacad neapdrat prin filozofia lui, pe care Ov. S. Crohmal-
niceanu o expune cu rigoare, o explica prin formatia scriitorului si o situeazd in
contextul miscarii de idei a epocii. Atitudinea lui criticd fata de filozofia lui Blaga
este netd, insa aceasta nu mai constituie un argument pentru respingerea operei

literare a scriitorului sau, revenind la o imagine folositd la inceputul dosarului
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de fata, piatra sub care e strivita poezia lui, ci un fel de tunel care trebuie strabatut
pentru a ajunge la ea. La iesirea din el cititorului i se oferd elemente de orientare,
nu motive de renuntare: ,,Legatd intim de speculatiile filozofului — cum am spus —
opera poetului are totusi un caracter oarecum deosebit. Aici, aprehensiunile psihice,
imboldurile secrete, simpatiile si antipatiile, nuantele atitudinilor joaca, in raport
cu pozitiile teoretice, un rol extrem de important, pentru ca alcdtuiesc insasi sub-
stanta liricii".

in analiza poeziei lui Blaga Ov. S. Crohmalniceanu este atent, intr-adevar,
si sensibil la substanta ei lirica, dar si la ceea ce 1i apare ca paralel cu gindirea
filozofului sau ca reflex al ei. ,Lirismul acestor prime versuri" — observa el in
legatura cu Poemele luminai, volum a cdrui unitate o da ,ideealuminii", ,,are doua
surse principale. Una e a expansiunii vitale tineresti, a sufletului biciuit de dorinta
cheltuirii in cuprinderi frenetice; alta, a interiorizarii, stirnitd de relatiile tainice
pe care spiritul le descoperd imprejur si le inregistreaza tulburat".

Pe de o parte el ,,cintda extazul contopirii cu efluviile cosmice, cu elementele
devenirii generale", o ,frenezie a trairii, redusa la expresia stihiala", cultivind un
vitalism dionisiac in care, cum s-a mai observat, existd ,,un ecou puternic din
Nietzsche, sub influenta caruia stau in bund masura Poemele luminii, nu numai
din punct de vedere ideologic, ci §i ca factura lirica". E vorba, cu alte cuvinte, de
ssentimentul dilatarii eului, iesit din individuatie si minat de porniri coplesitoare
sa se reverse asupra lumii si sd-i imprime acest elan al lui", de o ,,expansivitate
cosmica", pe care Blaga ,,0 exprima, de pilda, inegalabil in simplitatea aproape
dezolantd" a versurilor din Dar muntii — unde-s ? Pe de alta parte ,,incd din primele
versuri" poetul ,isi aratd interesul pentru latura obscura, tainica a lucrurilor" si
,evoca lumea fascinanta a universului interior". Cele doua atitudini sint paralele:
,»Gesturile extatice de identificare cu lumina, de contopire prin ea cu formele
elementare ale vietii, resimtite ca zvicniri ascunse cosmice, se infatiseaza insotite
de ezitari interogative, de opriri infiorate la poarta unor taine, pe care poetul are
sentimentul ca le intrezareste indaratul tuturor lucrurilor".

Criticul observa, de asenrenea ,asociatia imagistica surprinzatoare, fascinanta"
si o comenteaza astfel: ,Apropierile pe care le face poetul sfideaza logica. Ele
implica o doza de absurditate", insd ,analogiile neobisnuite par sa releve un sens,
care se lasd insa numai in parte surprins, pentru ca pastreaza un fond ireductibil
sub raport rational, un continut ascuns. Lucrurile sint scaldate astfel intr-o lumina
ireald, a indistinctiei mistice".

De fapt e vorba de ,atractia poetului pentru ceea ce filozoful numea « ori-
zontul misterului »", caci ,Blaga se simte pina la urma chemat céatre ceva tainic
chiar si in cheltuirile de expansivitate vitala", ,,in fondul ,stihial" al vietii lui i se
pare a distinge manifestarea unei ordini obscure, transcendente".

in poezie se regasesc asadar pozitiile filozofului, insa, precizeaza criticul,
»spiritualismul si irationalismul lui Blaga pastreaza in Poemele luminii un caracter
atenuat. Dominante sint aici trairile directe, si speculatiile metafizice, schitate

doar, 1i se suprapun oarecum, ca momente ulterioare". Trecind la volumul urma-
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tor — comentariul urmeaza cronologia operei — el subliniaza ca aici apare ,,0
distanta incd si mai mare intre izvoarele imediate ale liricii lui Blaga si tarimul
speculatiilor sale metafizice": ,,Aici e cintatda pur si simplu satisfactia contopirii
cu natura, vazutd ca existentd de sine statatoare, fara finalitate, ca tot ultim".
Criticul apreciazd superlativ momentul: ,Lirismul acesta intens al identificarii
dulci, odihnitoare, cu sevele pamintului, cu holdele incarcate de rod, cu vazduhul
beat de soare, Blaga il ridica la vibratia coplesitoare a pinzelor lui Van Gogh",,
Decosebirea de factura fata de primul volum de versuri este si una de orientare:
., Pasii profetidui vor sa insemne o indreptare de la spiritualitatea cédtre materiali-
tatea existentei, o intoarcere din pustie, inapoi, in lume. Blaga se opreste insa la
o conceptie panteistd, contopirea cu natura presupunind la el iardsi o divinizare
a vietii". Sensul simbolic al mortii lui Pan este interpretat in perspectiva contextu-
lui cultural in care l-a asezat de la inceput pe Blaga: ,vestea mortii Marelui Pan,
anuntata cu jale in diferite moduri de intreaga literatura germana a vremii, repre-
zintd una din formele — mitizate — de critica la adresa civilizatiei moderne,
care in spiritul Lebensphilosophie-ei ¢ invinuita ca a distrus sentimentul cosmic
al omului, instinctul lui primitiv vital. O sild de prezent, o teama de viitor, o incli-
nare de a ocoli cauzele reale istorice ale situatiilor descrise trdiesc in aceste repre-

zentari".

Legatura cu volumul anterior §i — incd o datda — cu filozofia autorului e
subliniata la fel de apasat ca si diferentele si distantele; , Pasii profetului ca si
Poemele luminii sufera influenta expresionismului nu atit de mult sub raportul
formulei artistice adoptate, cit al anumitor motive lirice" ; ,,Expresionismul nu
era deloc strdin, ca substrat ideologic, de conceptiile filozofice pe care Blaga am
vidzut ca si le insusise". Ce idei alcatuiesc acest substrat ideologic? ,,Omul, smuls
din complexul relatiilor de clasa, privit in afara de timp si de loc, abstractizat,
rezumat la o misterioasa si « originard» finalitate launtrica a «fiinfei » lui, devine
obiectul acestei intregi literaturi [..]. Critica prezentului, a efectelor alienarii
extreme, impuse existentei umane de epoca imperialismului, ajunge, datorita
acestei mitizari, sa se exercite astfel incit sd nu atinga bazele societatii burgheze"
Asa incit ,in ciuda sinceritdtii subiective si a accentelor dramatice de revolta
transmise adesea cu zguduitoare forta artistica, desolidarizarea unei largi categorij
a intelectualitatii de actele burgheziei imperialiste capata, datorita formei « abs_
tracte » si « elementarizanie » adoptate, nu rareori o functie, obiectiv, diversionista"

Motive lirice blagiene sint identificate in scrierile lui Daubler, Heym, Trakl*,

Atit in privinta influentei expresionismului cit si in aceea a relatiei poeziei
cu filozofia criticul constata modificari importante in volumele urmatoare: ,Adap-
tarea esteticii expresioniste intr-o formuld originala la anumite motive lirice mai
personale, mai intim legate de sistemul lui filozofic si de elemente folclorice autoh-
tone, Blaga o savirseste abia cu volumele in marea trecere, Lauda somnului
si La cumpdna apelor. Motorul lor liric devine insd aproape exclusiv speculatia
metafizica: Blaga transcrie de asta datda stari sufletesti stirnite de cufundarea

spiritului in negurile irationalitatii, dar o face intr-o manierd extrem de originala".
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Este adevarat ca din loc in loc transpare o ,,desolidarizare a fiintei poetului prin
tot ce pastreaza ea mai intim omenesc de demersurile unei gindiri care gusta volupta-
tea lunecdrii in intuneric" sicd ,0 miscare sufleteasca proprie firii umane si autentica
strapunge negurile mistice ale speculatiei poetului", insad, in ansamblu, poezia din a-
ceste volume std sub semnul filozofiei autorului si are semnificatiaideologica a aceleia:
,in marea trecere, Lauda somnului, La cumpdna apelor nu sint decit sublimari in
plan metafizic ale unor reactii sociale, abstractizate, desprinse oarecum de continu-
tul lor initial. Ca si in filozofia lui, Blaga se face ecoul unei spaime de schimbare".
Spaima aceasta, care este a unei categorii mai largi de intelectuali, capata la ei
,huante subiective" care au o importanta ,capitala": ,Repulsia structurald pe
care i-o trezeste artificialitatea formelor de viatd supuse in epoca imperialismului
instabilitatii permanente, haosului §i provizoratului, presimtirea Iinfricosata
a unei iminente explozii sociale, care nu-i apare altfel decit ca o catastrofa generala,
il determina sa caute o zona de refugiu, izolata de seismele istorice. Lumea capita-
listd n-are insa cum sa i-o ofere, pentru ca poetul, reflectind aprehensiunile acelei
parti din intelectualitatea burgheza, cuprinsd de neincredere in viitorul propriei
ei clase, vede in insdsi orinduirea din jur izvorul tulburarilor care o infricoseaza.
Insula de pace, cdutatd, ia pentru Blaga infatisarea satului ardelean arhaic, cu
asezarile sale traditionale stravechi, rezistente la schimbarile vremii. Dar siacesta
e in realitate de mult intrat in sfera relatiilor capitaliste. Prin urmare, Blaga se
va refugia intr-un sat mitic romanesc, inexistent, anistoric". Aceasta este ideea
centrald a studiului lui Ov. S. Crohmalniceanu. Am Iintilnit-o si mai inainte, o
regasim, in diverse formuldri, si in restul cartii. ,,Abstractizarea metafizica golita
de orice continut concret social" e observatd deopotriva in legdtura cu imaginea
satului (,Nevoia transformarii satului roméanesc intr-un ldacas al permanentelor
de care sd se agate, spre a invinge obsesia cataclismului social, il impinge pe poet
si la exaltarea primitivismului" ; ,Satul romanesc ia, la Blaga, infatisarea unei
lumi stapinite de misticism §i magie") si cu aceea a orasului (,,Sila pe care i-o
inspira lui Blaga orasul mai pdstreaza in aceste versuri (in Loz, n. ed.) un sens
anticapitalist incd vizibil. Poetul il va face sa dispard complet in proiectia meta-
fizica pe care i-o va da ulterior"). Poezia lui Blaga rezulta, in aceastd interpretare,
din generalizarea si sublimarea unei atitudini de ordin social si ideologic: ,,Teama
de viitor a lumii burgheze poetul o proiecteaza in plan cosmic". De aci deci cosmi-
cismul. La fel, viziunile sumbre, apocaliptice. ,,Solidar, totusi, pind la urma, din-
colo de aprehensiunile exprimate, cu o lume careia nu-i concepe o negatiune dialec-
tica de ordin concret istoric, e inclinat sa vada in prabugirea presimtita un sfirgit
general". Asa 1incit ,in marea trecere nu e decit sublimarea in plan existential,
metafizic, a acestui reflex social. Boala sfirsitului din La cumpdna apelor de ase-
menea", iar , Lauda somnului, adica a atavismelor obscure colective, nu e, inca

o datd, decit o proiectie a acestor deziderate sociale in plan metafizic".

in intervalele dintre astfel de judecati ideologice si sociologice, criticul fisi
manifesta receptivitatea fata de valorile poetice propriu-zise si nu o data finetea

observatiilor si capacitatea formuldrii critice memorabile. in volumul in marea
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trecere ,,Blaga reia, de fapt, eterna teméa horatiand, dar ii preschimba unda de tristete
impacatd in neliniste torturanta", care, proiectatd cosmic, ,se traduce liric printr-o
melancolizare a universului. Tristetea naturii devine la Blaga expresia constiintei
bolnave pe care o capatd lumea burgheza despre sine. Putini poeti, poate, chiar in
intreaga literatura europeand a ultimei jumatati de veac, au izbutit sa lase o egala
marturie asupra acestui sentiment nelinistitor". Si incd un exemplu, in legatura
cu dimensiunea cosmica a lirismului blagian: ,,Blaga aduce in poezia noastrd un
sentiment coplesitor al dependentelor mari, generale, intre elementele care compun
universul. Nimeni nu izbuteste sd vada ca el urzelile obscure, primordiale ale
naturii [...]. intrepédtrunderea tulburatoare de viata si moarte, de lumind si umbra,
de inceput si de sfirsit din viziunile lui Blaga comunicd o extraordinard senzatie
a unitatii existentei in ordine cosmicd, de o pregnantd neegalata".

Peste volumele La curtile dorului si Nebdnuitele trepte se trece mai repede:
ele ,,nu aduc multe lucruri noi. Poetul reia in ele motivele despre care am vorbit
pind acum"; ,,Oarecum noud e in aceste volume o anumitad inseninare. Imaginile
sint mai luminoase [...]. E in aceasta inseninare, poate, un ecou al reflexelor prin
care, si pe plan filozofic, Blaga incerca in anii fascismului si rdzboiului sd se delimi-
teze de ideologia mortii. Gestul nu depaseste, fireste, cadrul obiectiv al dezgustu-
lui fata de barbarie si crimad. El valorificd insd fondul de omenie péastrat intact

dincolo de toate avatarurile pozitiilor teoretice, in constiinta scriitorului”.

Ideea din aceste propozitii domina comentariul la poeziile publicate in volumul
din 1962. Ele ,,dovedesc si mai viu" cd ,in ciuda concluziilor descurajante ale
filozofiei sale, Blaga a privit permanent cu un adinc respect fiinta umana" si ,,aduc
chiar o reprezentare inseninatad a lumii sub semnul iubirii". Metamorfoza este
rezumata si explicatd astfel: ,,Transformarile revolutionare ale vietii din jur alca-
tuiesc, incontestabil, cadrul moral obiectiv in care sufletul poetului cunoaste un
sentiment de renastere, o sete mistuitoare de tinerete si viata". in Mirabila saminta
»fortelor generatoare de istorie Blaga le gaseste corespondentele naturale, cos-
mice" ; ,,Energiile latente, pe care le cheama la viata, pe tot intinsul patriei, o pri-
mavara de innoiri sociale dobindesc o reprezentare vegetald". Spatiul cel mai intins
al comentariului e acordat poeziei erotice. , Dragostea dobindeste pentru poet
puterea de a face sa renascd lumea inconjurdtoare intr-o alcatuire mai pura",
scrie cu 1incintare criticul; ,Formele capata astfel simplitdti si transparente pe
care nu le aveau. Culorile isi inalta arderile pind la incandescenta". El atrage
atentia asupra ,angelizdrii dragostei"”, care ,,nu apare ca o tendintd de idealizare
puritana a sentimentului erotic, sau de abstractizare arbitrara a vietii dupa prin-
cipiile expresionismului. Dematerializarile, transparentele, incandescentele sint
aici efectele unei drame, narate in tot volumul cu o nobila impédcare, umbrita de
melancolie". Ar fi gresit totusi sd vedem aici expresia unui ,,olimpianism luminos
de natura clasica"; ,Blaga cunoaste o inseninare, dar nu inceteaza a fi poetul
nelinigtilor". El este, in aceste ultime poezii, ,,mai goethean ca oricind", ,dar
in sensul demonic”, caci ,in aceasta betie de limpezimi §i transparente nu se sta-

torniceste nicaieri mdsura clasicd. Dimpotriva, vechea sete blagiana de dezmarginire
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arde indaratul formelor nete pe care ie imbraca lucrurile". Altfel spus, daca ,senina-
tatea clasicd e rezultatul domindrii tumultului pasional de catre ratiune", aici
sun conflict intre sentiment §i gindire se pastreaza, ilustrind practic tocmai pro-
cesul de renastere spirituala pe care-1 trdia Blaga. Desfacerea spiritului sdau de o
conceptie adinc pesimistd asupra existentei, de obsersia determinismelor metafizice
tragice, de fascinatia luminilor selenare se produce printr-o luptd ldauntricd. Dar
trezirea are loc mai intii sub formad emotivda. Blaga isi dd o adeziune vibrantd la
viatd, de ordin sentimental". $i, facind legdtura cu poezia dinainte: ,,Conflictul
intre intelect §i afect, intre ginduri si simtaminte confirma, sub o forma explicita
acum, antinomia care am vazut ca i-a ingadduit in trecut liricii lui Blaga sa exprime
de fapt neimpdcarea tragica dureroasd, adinc omeneascd a poetului cu concluziile

la care ajungeau meditatiile sale".

Opiniile criticului despre teatrul lui Blaga, expuse in ultima parte a studiului,

le vom cita in alt loc, in ,dosarul" receptdrii creatiei dramatice a poetului.

Cartea acesta a lui Ov. S. Crohmalniceanu a marcat un moment dintre cele
mai importante in procesul reintrdirii operei lui Blaga in constiinta publica. A fost,
ca si alte lucrari ale lui sau ale altora, aparute in anii 50— 60, un studiu de ,reabili-
tare" a unuia dintre scriitorii despre care se crezuse o vreme ca pot fi scosi daca
nu din istoria literaturii cel putin din tabla de valori a epocii si din circulatia publica.
Dincolo de ecoul imediat (a fost recenzat in toate revistele literare, intre altii de
catre Dumitru Micu, George Munteanu, Paul Georgescu, Adrian Marino), studiul
lui Ov. S. Crohmailniceanu a avut efecte prelungi asupra intelegerii operei lui
Blaga, observabile atit in manualele scolare (studiul era el insusi un capitol de
curs universitar) cit si in publicistica literard. Este asadar unul dintre reperele

in raport cu care se pot masura progresele acestei intelegeri.

Incepind din 1964 referirile la personalitatea si la opera lui Lucian Blaga in
articole sau studii pe diverse teme devin frecvente. Cineva care scrie despre poezia
filozoficd (D. Costea), despre valorificarea mostenirii literare (Al. Piru), despre
imaginea omului in poezia actuald (I. Constantinescu) ori despre mesajul umanist
al poeziei contemporane (M. Petroveanu), spre a da citeva exemple, se simte obligat
sau indreptdtit sd invoce si numele lui Blaga si sa-si ilustreze ideea si cu opera lui.
Fenomenul este in sine important, dincolo de continutul asertiunilor: el indica
reintrarea scriitorului in sistemul de referinte culturale si redobindirea, chiar daca
nu imediat, a statutului exemplaritatii. in anii urmatori frecventa referirilor de
acest fel va creste mereu. Se intelege, nu le putem consemna, in acest ,,dosar" al
receptarii care-si propune sa identifice liniile unui proces, nu sd alcdtuiascd un
inventar, decit cind e vorba de demonstratia critici a unor puncte de vedere,
nu de simpla lor enuntare. Asa, de pildd, Al. Calinescu publicd in lasid literar»
nr. 4, 1964, un articol intitulat Aspecte inovatoare in lirica actuald, in care se opreste
mai indelung asupra poeziei lui Blaga. Este, scrie tindrul critic, ,,0 poezie tipic
filozofica, exprimind angoasele unei generatii care nu-si putea gdsi echilibrul

sufletesc". 1insa ,lirica blagiana, in ciuda « nelinistii metafizice , a influentelor
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expresioniste vizibile adesea, continea multe elemente folclorice autohtone care n
dadeau o nota specificd de originalitate". Caracterul contradictoriu al personalitatii
lui Blaga este pe cale de a deveni un cliseu critic ca si ,inseninarea" poetului in
ultima perioadad a creatiei lui; ,,Fara indoiala volumul Poezii (1962) are o puternica,
semnificatie in evolutia acestei personalitdati atit de contradictorii. Nelinistea e
biruita treptat, setea de viatd, sentimentul implinirii domina. Lirica erotica cistigd
mult in claritate, iubirea devine mult mai gingasa, mai calda, respingind atitudinile
pesimiste". Fireste, ,,unele note sceptice, teama de moarte, de pilda, revin uneori,
nelinistile sale interioare se mentin cu aceeasi intensitate", ,,dar ele se rezolva acum
intr-un chip fericit, nu aluneca in disperare s§i neputinta". Pe scurt, ,poezia lui
Blaga, asa cum ne apare din ultimul volum, mustind de acel vitalism specific,
dobindind tonalitati optimiste", continua si imbogateste ,legdtura creatoare
cu motivele folclorice".

Propunind o imagine a Universidui poeziei noastre contemporane, Eugen
Simion se intreaba la un moment dat; ,,Care sint, pentru epoca noastra, individuali-
tatile ce-i definesc mai bine spiritul, in ce chip se manifesta ele in cimpul poeziei®
prin ce o diferentiazd de altele?" Printre ele e si Blaga: ,,Pentru faza de substantiali-
zare s§i interiorizare prin care trece azi poezia romaneascd, esentiale sint, in directia
lirismului reflexiv, gnomic, contributiile aduse de Arghezi, Blaga sau, dintre tineri,,
de Labis". Nota fundamentalda a volumului din 1962 ar fi panismul: ,in Poezii
Blaga e atras de miracolul genezei, de germinatiile obscure, de sevele ceurca tacute
spre lumina, de albastrele ruguri ale primaverii, de carnurile vegetale tinere [...],
de sucurile lutului, de o naturda opulentd ce explodeazad, cu zgomote siderale, prin
mugurii pomilor". Prin panism a fost caracterizatd deseori, cum stim, poezia lui
Blaga, incd de la Pagii profetului. Prevenind parcd observatia, criticul precizeaza:
»Perspectiva, acestui panism e insd simtitor schimbata fatd de cea existenta in
volumele sale mai vechi". Sensul schimbéarii e dat de un nou raport al poeziei cu
filozofia autorului: ,Esentialda era in lirica lui Blaga discrepanta dintre planul
gindirii filozofice si planul concret-senzorial. Cel dintii impingea faptele spre abs-
tractiune, spre o stare de tinjire metafizica, iremediabila, cel de al doilea, in atinge-
rea cu realul, facea sia explodeze un fond de vitalitate abia stapinitad. Senzatia
de vitalitate nu mai este frinata in poeziile mai noi de obsesia mortii, de o tristete
ontologicd. Se fixeaza in imagini solare, expresii, cele mai multe, ale unei stari
euforice". Eugen Simion crede si el deci ca poezia mai veche a lui Blaga a fost
intunecata de gindirea filozofului i cd solaritatea poemelor tirzii este rezultatul
eliberdrii de ea. ,Delimitarea de negurile metafizicii pe care o cunoaste poezia lui
Blaga — scrie el in finalul pasajului ce-i consacrda — e limpede exprimatd in admi-

rabilul poem Mirabila saminta, ce deschide, de altfel, volumul de Poezii".

Studiul a apdrut mai intii in Gazeta literara, 30 iulie, 6, 13 si 20 august 1964,
apoi ca Prefata la antologia Poezia romdna contemporand, 1964 (in care din Blaga
sint selectate cinci poezii; Mirabila saminta, Noapte la mare,  Primavard, Catren
(,,Usor nu e nici cintecul. Zi", Lacag); criticul l-a reluat in volumul Orientari in

literatura contemporand, 1965.
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O alta antologie apdruta in 1964, alcatuita de Vasile Nicolescu si intitulata
Din lirica madrii, include din Blaga Ulise, Cariatide, Asfintit marin si Noapte la

mare.

Circulatia poeziei lui Blaga incepe asadar sa devina mai vie, revistele publica
in ritm sustinut inedite (13 poeme in 1963, 34 in 1964) din manuscrisele lasate de
scriitor, despre care G. Ivascu da primele informatii mai ample intr-un articol din
Contemporanul, 15 mai 1964: Postumele Iui Blaga. ,in domeniul creatiei lirice —
aflam de aci — fondul de postume numara acum circa 200 de poezii; aproape
jumatate din acestea sint cele care au vazutlumina tiparului in 1962, apoiinreviste
[...]. Acest fond a fost comunicat Editurii pentru literatura ca parte integranta
in volumul — de circa 300 de poezii — ce urmeaza a infitisa, cu un studiu intro-
ductiv si aparat critic, ansamblul creatiei poetice a lui Blaga, de la Poemele luminii
pina la ultimele sale stante. Volumul ca atare figureaza in planul editorial pe 1965".

Va aparea in 1966.

Din 1964 se cuvine sa mai mentiondam articolul lui vSerban Cioculescu, publicat
in numarul din decembrie al revistei Ramuri, intr-un grupaj de Portrete lirice
contemporane, in care consacrda cite un medalion lui Arghezi, Blaga, Philippide,
Vianu, Calinescu. Criticul este acum destul de rezervat fatd de poezia mai veche
a lui Blaga: ,a fost poate poetul care, debutind indatd dupd incheierea celui dintii
razboi mondial, a §i exercitat asupra tineretului dintre cele doua razboaie mondiale
cea mai marcatd influentd. Dupd cum nici influenta eminesciand nu a fost buna,
exercitindu-se mai mult, daca nu exclusiv, pe latura pesimismului (pesimism care,
ia genialul poet, era mai mult de imprumut decit de substanta), tot asa nici inriurirea
poeziei lui Blaga, pe aria unui misticism al ambiantei rilkeene, nu a fost un fapt
cultural pozitiv. Evolutia poeziei lui Blaga a fost multda vreme lineara, in sensul ca,
in afara de varietdtile formale [..], ea s-a mentinut pe aceeasi coordonatd a oficierii
unor mistere pagine". Saltul s-a produs ,in anii puterii populare", cind , Lucian
Blaga si-a adincit simtirea si si-a simplificat expresia, in directia clasicismului
etern, daca se poate spune, adica a claritdtii miezoase". 1 se pare semnificativ
faptul ca volumul din 1962 se deschide cu poemul Mirabila saminta, ,inchinat
prefacerilor revolutionare din tara noastra". 1in fincheierea articolului, S$erban
Cioculescu releva influenta folclorului asupra liricii tirzii a lui Blaga si pronunta
judecata de valoare asteptatd, as zice: ,improspatarea tematicda a lui Lucian
Blaga, in fond un mare poet, se datoreste in ultimii ani contactului fecund cu

folclorul nostru".

in mai 1965 se implineau 70 de ani de la nasterea lui Blaga. Revistele publica
articole de evocare (Contemporanid si Gazeta literara cite un articol de G. Ivascu»
Luceafarvd unul de lon Balu, Tribuna — de I. Oarcasu). Nu sint propriu-zis articole
omagiale (si cu atit mai putin numere de revista omagiale), sint pur si simplu
articole despre Blaga, a caror publicare coincide cu data aniversarda. Nu s-a creat
incd, in jurul operei lui Blaga, o atmosfera propice omagierii. Peste cinci ani, cum

vom vedea, ea va exista. Dintre articolele amintite, tipic pentru aceasta faza a
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receptarii este cel semnat de I. Oarcasu, consacrat poeziei: Blaga, poetul (in Tribuna,
13 mai 1965; reluat in volumul Oglinzi paralele, 1967). ,Exista, fara indoiald, un
« caz » Blaga", e de parere autorul. ,La saptezeci de ani de la nastere si la patru
de cind ne-a parasit definitiv [...], nu se poate spune cd poezia lui si-a dezvaluit
in intregime semnificatiile. Peste unele parti ale ei mai plutesc si astdzi anumite
penumbre, care asteaptd 1in continuare ochiul lucid al cercetdtorului avizat".
Nu e foarte clar in ce consta ,cazul Blaga", se intelege totusi, mai ales din ceea
ce urmeazd, ca e vorba de dificultatile preludrii poeziei lui Blaga de ciatre noua
constiinta literara, dificultdti datorate ,vecinatatii" ei cu filozofia autorului.
Problema pe care si-a pus-o critica literara in aceastd perioada a fost aceea a ,sal-
varii" poeziei lui Blaga de filozofia lui, a recuperarii versurilor din groapa in care
fuseserd impinse o datd cu trilogiile. Ea apare mereu, incepind cu articolul din 1962
al lui Calinescu. Am regasit-o si la Crohmalniceanu, iat-o §i la Oarcdsu, in al carui
articol auzim parca ecouri din studiul acestuia. Oarcdsu rezumad in citeva fraze
teoria blagiand a cunoasterii, simplificind si deformind: ,,Pentru Blaga filozoful,
care a creat un sistem metafizic, lumea echivala cu o taina de nepatruns [..]. O
« cenzurd transcendentd » se interpune mereu intre noi si fiinta supremda, Marele
Anonim, care ne condamna la necuvintare i neactiune". latd si tema critica pro-
priu-zisa: , Nascutd in vecindtatea unor asemenea speculatii patrunse de accente
irationale, poezia dezvdluie o existentd dramaticd si plina de contradictii". Schita
evolutiei liricii lui Blaga ilustreaza o schema pe cale de a deveni §i ea loc comun:
in Poemele Iluminii ,Blaga era un vitalist frenetic" si ,cultiva antinomiile fra-
pante": luminéd-cenusd, soare-umbra, stele-bezna; volumul urmator ,accentueaza
partea vitalista, dionisiaca, din Poemele luminii" si e ,completat cu motivul panic,
in mare stima la expresionistii germani". in marea trecere, Lauda somnului $si La
cumpana apelor ,sint dominate, in schimb, de cautdrile ginditorului metafizic,
exprima spaima in fata vietii" ; ,notele mistice initiale, abia vizibile in Poemele
luminii, se transforma acum in disperdri". Criticul indicd apoi sursa raului si
solutia iluzorie: ,,Retras din viata sociald, poetul blestema biblic orasul capitalist,
opunindu-i imaginea unui sat anistoric. Setea de primitiv si de elementar, alta
directie caracteristica din aceastd perioada, trebuie pusd in legdturda nemijlocita
cu opiniile filozofului despre satul-eden, lasat omenirii drept compensatie dupa
consumarea pacatului originar". Si mai clar — insd cu aceeasi usoard tentd ironica
in final: , Tendinta spre plenitudinea interioard se izbeste, cum usor se poate
observa, de realitatile crincene ale vietii capitaliste [...]; de aici refugiul poetului
intr-o zona a primitivitatii depline, intr-o lume padureata".

Toate aceste observatii se aplicd poeziei din faza de mijloc. , Nebanuitele
trepte (1943) si mai ales Poezii (1962) inseamnd o depdasire neta, pe plan filozofic,
a pozitiei anterioare §i o intoarcere la vitalismul primelor culegeri". Mai precis:
»e vorba de o intoarcere sui-generis, fiindca frenezia expansiva a eului va fi inlocuita

cu un calm olimpian §i cu un viguros simt pentru plasticitatea formelor naturale.
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Pronuntat folclorica la inceput (Nebdnuitele trepte)) cu 1inclinatii spre balada si
cintec, transparentd §i voit «usoard », lirica lui Blaga se apropie, dialectic vorbind,
in Poezii, de etapa unor mari sinteze". Sensul evolutiei e ,,inseninarea": ,Poetul
contempld acum cu vadita nostalgie trecerea vremii, viata cotidiand, mutatiile
din naturd, mugurii si florile. Simte apropierea mortii, dar dulceata contemplarii,
din perspectiva olimpiana, a formelor pe care le imbracd natura eternd, atenueaza
si insenineaza totul".

Scris tot atunci (aprilie-mai 1965) si publicat in Steaua, nr. 7, iulie 1965,
apoi in volumul Cincisprezece poefi (1968), studiul lui Mircea Tomus Poezia lui
Lucian Blaga este remarcabil mai intii prin opozitia declarata fata de ideea, devenita
parca de la sine inteleasa, de a analiza si judeca lirica lui Blaga in functie de filozo-
fia lui: ,,Un punct comun al majoritatii interpretdrilor pe marginea liricii lui Blaga
este acela care prescrie analiza ei in dependenta de ansamblul si termenii specifici
ai sistemului filozofic blagian". Dupd ce aminteste parerea lui Blaga insusi in
aceasta privinta (dintr-un interviu acordat lui Octav Sulutiu in 1935), Mircea
Tomus scrie aceste propozitii de bun-simt critic: ,pentru critica literara, raportul
dintre aceste doud domenii ale activitatii lui Lucian Blaga nu poate fi, calitativ,
altul decit raportul general dintre filozofie si poezie", iar ,respectarea specificului
presupune ca judecata de valoare asupra poeziei sa nu se ridice direct si numai pe
materialul concluziv pe care il ofera raportarile acesteia la filozofie. Materialul
respectiv isi pastreaza o calitate, dar una auxiliara, orientativa si deci nu hotari-
toate". Ideea este sustinuta si in legaturd cu limbajul critic: ,,Oricite argumente
contrare am intimpina, pina la urma specificul actului critic ne pretinde cu obliga-
tivitate sa renuntdm in analiza poeziei lui Blaga atit la procedeul suprapunerii
riguroase cu sistemul sau filozofic, cit si la utilizarea excesiva a termenilor §i con-
ceptelor proprii acestuia din urma.

Critica si istoria literarda isi au criteriile lor specifice, sistemul particular de
enotiuni $i termeni, propria ierarhie de valori. Pe acestea trebuie sa le utilizdm cu

precadere in exegeza poeziei lui Lucian Blaga".

Polemic se manifestd Mircea Tomus si fatd de ideea ,singularitatii" lui Blaga
in literatura noastra, a dificultatii de a1 integra in istoria poeziei roménesti: ,in
realitate, poezia lui Blaga este legatd prin tocmai nucleul sdau esential de traditia
versului nostru si a celui ardelean in primul rind [...]. in fond Blaga este cam tot
atit de apropiat si departat in acelasi timp de Octavian Goga pe cit era acesta
din urma de Cosbuc — iar cu aceste nume am si fixat trei din pilonii de baza ai
poeziei ardelene". Demonstratia nu e facutd insd, ramine abia schitata.

Asezat, principial, in unghiul unei abordari critic-literare a poeziei lui Blaga,
Mircea Tomus analizeaza ,universul" acesteia condus de citeva idei care au si
menirea de a sustine pozitia metodologica aratatda. Una este aceasta: ,,spre deose-
bire de pozitia teoretica, speculativa fata de univers, care tinde sa fie categorica,
chiar exclusivda intr-un sens sau altul, atitudinea liricd poate imbratisa polii opusi,
intrucit ea nu vizeaza atit o solutie sau alta, cit emotia cautarii. in poezia lui Blaga
iumea e vazuta cind scaldatd in lumina purd a inceputului (Lumina ), cind aspirind
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la o noua geneza (Semne ) [..], cind ca un Paradis in destramare, bintuit de stranii
lumini apocaliptice". Altfel spus, ,eul poetic cerceteazd portile inchise peste toate
tainele lumii. Misterul fiind o situatie nedefinita, stapinita de clar-obscur, e cultivat
ca elementul cel mai propice al lirismului. E drept ca in acest domeniu al poeziei
lui Blaga ne pot intimpina citeva formuldri ori atitudini irationaliste sau mistice",
admite criticul, finsa ,interpretarea nu trebuie sa solicite excesiv terminologia
filozofica" ; ,,proprie poeziei lui Blaga este mai ales cultivarea misterului, prudenta
evolutie emotionatd in preajmai-i, apoi utilizarea intuitiei, a corespondentelor sau
a unor sugestii provenite din folclor"'. Dar misterul ca obiect §i motiv liric nu
epuizeaza universul liricii lui: ,alaturi de lumea vazuta prin cifrul unui mister
[.] si alaturi de urzeala deasd de corespondente ce daunitate universuluipoeziei
sale, ne intimpina aici lauda lumii pentru cea mai simpla dar si cea mai greu explica-
bila dintre calitatile sale: existenta. Poate parea surprinzdtoare aceasta atitudine
in lirica unui poet vazut mereu in cdutaiea irationald a transcendentului”. Concretul
fenomenal e cintat pentru el insusi, nu pentru semnificatia simbolica ce i-ar fi
conferita; ,ridicarea in absolut" se produce, dar prin intensificarea ,senzatiei
de realitate" a lucrului contemplat. Aceasta numai uneori insa, pentru ca ,,in rest,
transfigurarea urmeaza alte directii": ,,gdsim, de exemplu, numeroase pasteluri
in care tabloul de natura este diferit insufletit din interior, de o stare sufleteasca,
de un sentiment", predominanta fiind ,,0 anume tristete, mai bine zis o melancolie
specifica lui Blaga, ca o boald suava, amara si dulce". ,,Pe aceastd directie", crede-
Tomus, ,se poate stabili o relatie in general negata pina acum: aceea intre poezia
lui Blaga si simbolism", ,,eventual prin intermediul poeziei germane de la inceputul
secolului". O poezie ca Rune ar fi ,dovada unei pronuntate apropieri de atitudinea
generalda a simbolismului". O alta directie a transfigurdrii lirice fara ,ridicare im
transcendent" ar fi ilustratda de modul in care poetul utilizeaza materia mitologica:
»e usor de observat cum poeziile care transcriu un peisaj sau o stare sufleteasca
patrunse de mit evolueaza treptat dar sigur spre o interpretare realistd a motivului
folcloric", ,notatia nervoasa, realistd, vine sa echilibreze sugestiile mitologice",

Mircea Tomus revine, spre finalul studiului sdu, la punctul de vedere meto-
dologic de la care a pornit — si pe care nu l-a pardsit de fapt pe parcurs: ,,Universul
poeziei lui Blaga, transfigurat asa cum am Iincercat sa ardatam, este animat de-
citeva motive poetice de baza" formind opozitii ca acestea: lumina si cenusa,
dumnezeu si satan, inaltimea si prdpastia, raiul si iadul, stramosii si descendentii,
germinatia si somnul. ,Ceea ce caracterizeaza in primul rind motivele poeziei sale-
este intentia lor primordialda de naturd liricd, iar nu teoretica. E drept cd un motiv
sau altul, o formulare sau alta, pot fi puse in dependentd destul de strinsa cu filozo-
fia lui Blaga, dar acest aspect nu este caracteristic pentru poezia lui. A demonstra
provenienta lor literard este aproape un lucru de prisos".

Analiza poeziei lui Blaga ca poezie, scoaterea ei de sub tutela operei filozofice
a scriitorului este, farda indoiala, un gest critic pozitiv i necesar. Poate pentru ca
e polemic, el tinde sa se prelungeasca la Tomus pina la estomparea viziunii cosmice

integratoare $i a dimensiunii de adincime a universului poetic, adicd a elementelor
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care constituie nu doar puntea de legatura a liricii lui Blaga cu filozofia lui (o punte
poate prea intens circulatd, intr-adevar, si numai intr-un sens de obicei), dar si
semne distinctive ale poeziei blagiene si motive ale incadrarii ei in categoriile lirismu-
lui filozofic. Mircea Tomus deplaseazd accentul pe imaginea suprafetelor lumii,
vorbind de ,marile calitati de peisagist" ale lui Blaga si insistind pe tonurile minore.
Portretul schitat aci pare al unui poet din generatia sfirsitului secolului trecut,
trist in chip suav, meditativ, cdci ,atitudinea cea mai caracteristica pentru lirismul
lui Blaga ramine cea meditativa", cultivind insa o meditatie a carei prima nota
este ,,tonalitatea bemolata".

Oricum, studiul lui Mircea Tomus este unul remarcabil, pentru motivele

ardtate.

Tot din 1965 este si studiul lui AL Philippide Trasdturi distinctive ale poeziei
romdne dintre 1920 si 194) in raport cu poezia europeand, publicat in Limba, si litera-
tura, X, 1965 (reluat in volumul Studii de literatura universalda, 1966), in care citeva
pagini concentrate se referd la poezia lui Blaga, despre care autorul Visurilor in
vuietul vremii mai scrisese in 1938. Textul de acum este o ,,aparare" — nedeclarata,
fireste — a poeziei lui Blaga. Philippide o apdra mai intii de irationalismul si
agnosticismul deduse de unii critici din Eu nu strivesc corola de minuni a lumii :
,Explorarea tainelor inca nedeslusite ale lumii este ceea ce isi propune poetul.
Mijloacele pentru aceasta nu apartin bineinteles rationamentului stiintific, bazat
pe experimentare, pe document si pe inductie, ci apartin gindirii poetice. As incerca
o definire a gindirii poetice spunind ca ea este acea miscare a mintii care cauta si
gdseste in realitate, trecind de orinduiala obisnuita a lucrurilor, apropieri si afinitati
sau deosebiri si contraste care uimesc si dau sentimentul frumusetii. Lucian Blaga,
filozof prin studiu si formatie intelectuald, dar poet prin fire §i vocatie, este animat
de doua porniri deopotriva de puternice, pe de o parte setea de cunoastere intelec-
tualda si pe de altd parte o capacitate putin obisnuitd de a ghidi poetic in sensul
definitiei pe care am incercat s-o dau". Apoi, de misticism si, iarasi, explicit, de
irationalism: ,,Avintul acesta cdtre lumina exclude misticismul. Misticismul inceto-
seazd si complica intr-adins realitatea, dar nu pentru a crea probleme rezolvabile,
ci pentru a inventa taine imaginare. Aburii mistici nu intuneca poezia lui Blaga.
Irationalismul, care cuprinsese pe vremea aceea o buna parte din poezia universala,
nu-1 atinge". in fine, de umbra filozofiei speculative agnostice: ,Poezia lui Blaga
e plind de marile intrebari despre inceput si sfirsit, despre finit §i infinit, despre
destin, despre esentd si aparentd, e strabaturda de fiorul departarilor cosmice si
nu-i lipsita, desigur, de un element metafizic, adinc. Totusi aceste intrebari, acest
fior al nemarginirii, aceastd curiozitate nelinigtitd a incognoscibilului, se asociaza
in chip permanent la Blaga cu un simt al realitatii terestre, cu un realism funda-
mental, latin ca §i la Paul Valery care-i atit de deosebit ca fire si ca maniera de
exprimare, dar din care de asemenea misticismul ¢ absent si la care o limpezime
la fel de latind ilumineaza chiar cele mai ascunse rasuciri ale gindirii". Blaga si
Valery ? De ce nu? in orice caz, iatd o tema critica de meditat. Philippide insista

pe ideea legaturii poeziei lui Blaga cu concretul fenomenal: ,Pamintul e la Blaga
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prezent mereu, fie in chip explicit, fie prin natura comparatiilor si a imaginilor
pe care le foloseste poetul. Legdtura aceasta cu pamintul se confundad aproape
cu aceea pe care poetul o are cu trecutul".

Poetul-critic evalueaza apoi aspectul formal al liricii lui Blaga: ,,in poezia,
romana din epoca dintre cele doud razboaie mondiale, poezia lui Blaga se distinge
printr-un accent foarte personal datorat utilizarii cu un deosebit succes a unui
vers care nu se supune nici unui ritm cunoscut, fard rime, §i care urmeaza cu strictete
miscarea interioard, sinuozitdtile gindirii poetice profunde si bogate a autorului
[...]. Succesul acesta al versului liber n-a mai fost intilnit in aceeasi masura de nici
un alt poet roman". O alta calitate — 1in sens de nota distinctiva si de valoare — ar
fi aceasta: ,,meritul lai Blaga este de a fi conciliat, in chip stralucit, imaginile
subtile ale unei poezii de cunoastere cu temele, cu tonul, cu cintecul simplu si adinc
al folclorului roméanesc". in fine, in ceea ce priveste situarea liricii lui Blaga intr-o
perspectivd mai largéd: ,in ansamblul poeziei europene de dupad 1920 poezia lui
Blaga se caracterizeaza printr-un fond adinc de cugetare poeticd, produs al unui
spirit delaolalta avid de cunoastere si inclinat cdtre vis, visul fiind la Blaga tot

un mod de cunoastere".

In panorama propusd de Dumitru Micu si Nicolae Manolescu, LiteraUtra
romdnd de azi. 1944—1964, publicata in 1965, Blaga este inclus in prima dintre
.generatiile mature", impreund cu Arghezi si Calinescu. Autorii comenteazd volu-
mul Poezii, 1962 si fac referiri la versuri mai vechi ale poetului, pentru a marca
deosebirile §i, deopotriva, continuitatea, caci ,fdara sensibile innoiri in expresie,,
Blaga comunicd un alt continut sufletesc; nescriind altfel decit in trecut, spune
altceva. Vechi motive sint reluate in Poezii la altd cheie muzicald, atitudinile
lirice definesc un stadiu superior al experientei umane g§i artistice". Astfel, ciclul
Mirabila saminta este ,,0 carte a luminii, a priméaverii", in care ,laitmotivul este
un entuziasm trezit de puterile vietii, bucuria de a exista". Lumina e aici, ,daca
nu in tot volumul", ,un simbol central", ,expresia cea mai pura a fortelor vitale
din univers", ceea ce fusese si altadata: ,,insd in Poezii nu avem frenezia vitala
nietzscheiand, exuberanta dionisiaca din Poemele [uminii. Bucuria de a fi se tra-
duce intr-o euforie linistita, intoarsd in interior". Schimbarea regimului liric se
observa si in imagistica: ,natura e usor stilizata, tinde catre metalic si artificios:
cimpurile au ierburi de matasa, in vdzduh zboara carabusi de aramd, toamna
pune pe fructe smalt. Nu lipsesc, fireste, privelistile de miscare a materiei vhv

acestea sint, de fapt, covirsitoare, dar nu mai e vorba de o exaltare a organicului”.

Interpretarea scoate in relief mai ales deosebirile, propune opozitii ca aceasta;
»,Volumele aparute dupa Pagii profetului releva o lume transfiguratd din « perspec-
tiva sofianica», in care «coboara transcendentul », materia este inundatd de
spirit. In ultima culegere, drumul e invers: organicul tinde sa-si sparga hotarele,
lumea fenomenala urca spre transcendent". Caracteristicd ar fi deci acum ,aspiratia
la spiritualitate", care ,,dobindeste cele mai vibrante accente in ciclul erotic". in
cadrul acestuia se observa, intre altele, ca ,,un farmec dureros, unic, avem impresia,

prin continut fn lirica roméaneascd, formeazad substanta unora dintre cele mai
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frumoase poeme [...]. « Dorul nemarginit » eminescian, devenit in Poemele luminii
«sete de pacate, de doruri, de-avinturi, de patimi» [..], se traduce in Vard de
noiembrie intr-o nazuintd de contopire intensd, insd pe care spiritul o refuza".

Anul 1966 reprezinta al doilea moment important al reintrdrii poeziei lui
Blaga in circuitul valorilor curente si, deci, in constiinta criticii si a publicului.
Primul fusese 1962, cind a aparut volumul Poezii. Publicarea acestuia a fost urmata
de un numar destul de mare de studii si articole, in care analiza si judecatile aveau,
in general, drept obiect cuprinsul acestei culegeri si erau conduse de structura ei.
Mirabila  saminta, Vara de noiembrie i  Stihuitorul, titlurile ciclurilor, indicau
principalele directii tematice: natura, iubirea, conditia umand a poetului. fin
aceste cicluri organizate de el, George Ivascu indusese poeme din cele patru cicluri
definitive alcadtuite de Blaga i din textele compuse in 1959— 1960 (in Mirabila
saminta : 3 titluri din Corabii cu cenusd, 5 din Cintecid focidui, 4 din Ce aude uni-
cornul, 6 din 1959— 1960; in Vara de noiembrie: 2 titluri din Corabii cit cenusd,
32 din Cintecul focidui, 11 din Ce aude unicornul, 7 din 1959— 1960; in Stihuitorul:
1 titlu din Virsta de fier, 10 din Corabii cu cenusa, 6 din Cintecid focului, 8 din Ce
aude unicornul). Le alesese in functie de preferintele sale, dar, desigur, si de impre-
jurarile in care publica volumul. in 1966 George Ivascu editeazd un nou volum
de poezii ale lui Blaga, mult mai larg: el cuprinde aproape toate titlurile din editia
definitiva a poetului, din 1942 (lipsesc 11: Pustnicul, in amintirea taranului zugrav,
Un om s-apleacd peste margine, Noi, cintaretii leprosi, Taina inifiatului, Bunaves-
tire,  Epilog, Biblica, Tristete  metafizica, — Lumina din lumina, Alesul), cele 95 de
texte din culegerea din 1962, cdrora le adauga, intr-o sectiune intitulata Alte poezii,
69 de piese alese de asemenea dintre cele de dupa Nebdnuitele trepte (de fapt 70,
dacd addaugam si Cinele din Pompei, inclus de ti aici la sfirsitul volumului Nebdnuite-

le trepte). Asadar 346 de poezii, aproape trei sferturi din opera liricd a lui Blaga.

In acelasi an se tipareste un volum Blaga in colectia Cele mai frumoase poezii
<a Editurii tineretului, editat de Aurel Rau, care a ales 118 poeme; 84 din volumele
.antume si 34 din cele postume, mai exact din volumul tocmai publicat de George
Ivascu.

In fine, tot in 1966 apare antologia Cintecid iubirii. Din lirica romaneasca
de dragoste, alcatuitd de Vasile Nicolescu. Din Blaga figureaza aici 22 de poezii
.(din care 15 de dupa Nebdnuitele trepte, volum din care, curios, nu e reprodus nimic),
mai multe decit din oricare alt scriitor. 1intr-o altd antologie, Din lirica marii
epublicatd cu doi ani inainte, Vasile Nicolescu retinuse din Blaga 4 poeme.

Ce efecte are in planul receptdrii critice aceastd reintrare masivd a poeziei
lui Blaga in circulatia publica ? Trei sint in orice caz de asteptat: inmultirea studiilor
si articolelor, indreptarea atentiei spre poezia antumé nu doar ca spre o suma de
puncte de reper, ci ca spre un obiect ce trebuie reevaluat, preocuparea pentru
interpretarea globald a operei poetice a lui Lucian Blaga. Dar sa vedem ce aduc

aioile texte critice. Mai intii, prefetele cu care editorii amintiti isi insotesc selectiile.
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in cazul lui George Ivascu e vorba de un studiu amplu (publicat, partial,
in  Contemporanul, 4 februarie 1966 si, integral, in volumul Confruntari literare,
acelasi an, cu titlul Blaga pe ecranul epocii), in care, dupd mentionarea semnificatiei
noii editii (,,Sintetizind o experienta poetica de peste patru decenii, volumul ofera
panorama evolutiei desfasurate in timp a uneia din marile personalitdti lirice ale
poporului nostru") si dupa o schita biografica (mai bogata pentru anii de inceput,
in legatura cu care e folosita informatia din Hronicul §i cintecul virstelor) si bibliogra-
fica, se propun datele unei situdri a scriitorului in epoca pe care a traversat-o:
,»in lumina contemporanecitatii, Blaga este pe meridianul romanesc una din acele
constiinte artistice reprezentative, exprimind intr-o maniera proprie elemente ale
gindirii filozofice si ale creatiei estetice din epoca", scrie George Ivascu. Drumul
spre poezia lui Blaga trece deci si aici prin filozofie, mai exact prin ideologia epocii,
regasibila in scrisul sau, in primul rind in volumul de eseuri Fefele unui veac, prin
care ,autorul se inscrie — el insusi — pe orbita gindirii si sensibilitdtii moderne
a secolului". Astfel, ,una din problemele centrale ale diferitelor tendinte literare
de la inceputul secolului" va fi ,tocmai aceea promovata mai tirziu de insusi Blaga,
prin ceea ce el va numi: mitul, realitatea originara, arhaica, primitiva”; ,Format
la scoala idealismului german (L. Klages, Spengler, M. Scheler, Nietzsche)", Blaga
»se va familiariza cu principiile expresionismului, miscare estetica legatd indestructi-
bil de contextul literar schitat"; ,,De importantd majora pentru formarea sistemu-

lui sau poetic, experienta expresionistd nu-1 epuizeaza".

inainte de a trece la analiza poeziei, criticul dd o caracterizare generald a ei:
,Poet adeviarat, deci pururea fidel cu el insusi, Blaga creeazd un univers artistic
original [..]. Sistemul sdu de metafore si alegorii creeaza un unic, in literatura
noastrd, univcrs-parabold, avind ca loc geometric teoria mitului". Analiza poeziei
e insotitd de citarea a numeroase opinii exprimate in legatura cu ea. ,Cum s-a
concretizat in opera poeticd propriu-zisd si cum s-a reflectat in constiinta critica
a epocii aceasta formatie si acest profil ideologico-artistic al lui Lucian Blaga ?" — se
intreaba George Ivascu. Dupéa care procedeaza la o ,trecere in revistd a culegerilor
de poezii". Tata ce observa in marginea Poemelor Iluminii: ,Doud sint temele
primordiale [...]: natura siiubirea, incadrate intr-un climat de exaltare a elementu-
lui dinamic din peisajul natural sau cel sufletesc [...]. O asemenea fervoare exube-
rantd, ritmica dansului dionisiac, sint pentru poet, la acea data, singurele ce-1 pot
incadra in armonia cosmicd [..]. Poemele sint ,ale luminii", deci ale vietii, ale
certitudinii". Aceasta este mai degraba o fatd a poemelor de debut, cici ,,meditativ
si efervescent ginditor, Blaga nu este poetul unui proces, ci al dialecticii lui, nu
este doar poetul unei idei, ci 1i intuiegte negarea implicitd. Lumina, cintatd in
volumul de debut, reflectd, in viziunea autorului, deopotriva beatitudinea para-
disiaca §i flacarile iadului", si ,in tonul general de un optimism patetic §i retoric,
nu insd lipsit de autenticitate, apar primele filfiiri ale indoielii, ale constiintei
de instrainare de sine". Sub raportul expresiei: ,,Cu toate — unele izbitoare —

secvente prozaice, cu o imagistica pe-alocuri anecdotica, fara acea fluenta lirica
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pregnanta de mai tirziu, impunind o atitudine lirica ineditda, Poemele Iluminii
surprind s§i printr-un limbaj poetic original. [..] Fluxul poetic abrupt, sacadat,
ritmica interioard a versurilor, sfidarea prozodiei traditionale, afirmarea unei
pregnante sensibilitati plastice, ca si a unei remarcabile forte de materializare a
ideii abstracte [.."}, caracterizeaza aceste prime poeme ale poetului care va fi apoi

atit de prezent in lirica noastra In volumul urmaétor criticul vede ,,0 anticipare
a gravelor nelinisti viitoare" ale poetului. ,,De astad data ele sint incadrate in deru-
larea mereu repetatd a ciclului natural, poetul inchinind naturii §i vietii imnuri
strabatute de deznddejde i de panica". Totodata, ,noul volum aduce si un ton
liric nou, mai putin exuberant si mai meditativ, in fond mai fidel insdsi struc-
turii generaleapersonalitatiipoetului”. E greudeprimitopropozitiecaurmaétoarea,
mai ales in a doua parte a ei: ,,Ciclul important al volumului este cel dedicat lui
Pan, zeul naturii, incadrat intr-o atmosfera de mitologie autohtona"; insa obser-
vatia aceasta e de retinut: ,materia este strabatuta de efervescente vitale. Ele
includ insd tot mai acut presimtirea dezagregdrii. Asistdm parca la ultimele zvir-

eoliri de lumind premergatoare neantului”.

Comentind volumul In marea trecere, George Ivascu observa mai intii ca
,melancolia deznadajduitd in fata « trecerii », a trecerii vietii, se accentueaza pe
fondul de singuratate istovita a poetului", apoi subliniazad notele sumbre: ,,pesi-
mismul cunoasterii" din Psalm e mai accentuat decit la Arghezi, in Semne ,,viziunea
e apocaliptica si ca intr-un Memento moriinca mai apdsator sinecropolic, depasind
cu mult Duhovniceasca argheziana, atmosfera e de-a dreptul aceea a unui crepuscul
tragic, de anticipatie, parcd, a mortii atomice", Epilog — ,o0 parabold cetoasd, de
expresionism apocaliptic", ,de-a dreptul traumatizant, proiectind cu lumina
neagraun lintoliu peste intreaga cupola cereasca". Pe scurt, ,nu exista in literatura
romand o viziune eschatologica mai sfigietoare §i mai incenusata"; si, largind
perspectiva, nu existd ,,un pesimism al cunoasterii mai sumbru §i mai acuzat,
punctind ceea ce se cheama aventura intelectuald a secolului XX cu un ton infinit
mai tragic decit ceea ce un Unamuno, de pilda, denumeste ,,sensul tragic al vietii"
sau, mai tirziu, un Beckett va da ca ,patetism negru", depasind cu mult ,vidul
metafizic al lui Kafka".

Tonul critic se tempereaza in comentarea culegerii urmatoare: ,,Cu Lauda
somnului patrundem intr-o lume de mit si legenda, cu tainice relatii intre obiecte,
o lume difuz articulata pe dimensiunea temporala, o lume a anonimatului, aflata
sub semnul unei irevocabile tristeti metafizice". Ni se propune o opozitie posibila
numai prin ignorarea sensului adevarat al poeziei-argument, in munti: ,Daca
peisajul sufletesc este guvernat de nelinisti absolute, peisajul terestru este construit
mirific, cu scene rituale, magice, de esenta folclorica".

In volumul La cumpdna, apelor se produce ,o0 palida, vaga clarificare a
umbrelor poetice", apar motive noi, dar tonalitatea se mentine; ,,Acut, dezna-
dajduit, se creioneaza sentimentul instrainarii", ,,universul nu mai este invaluit

in tenebre, ci guvernat de o boald necunoscuta si generalda", ,,are o configuratie

stranie" si toate elementele lui ,,poarta un semn fatidic necunoscut, toate se
afla sub imperiul runelor". La curtile doridui ar defini artistic dorul si ar mitiza
tara, ,asezind-o intr-un nedeterminat paradis"; tot aici s-ar relua ,,motivul tran-
scendentului care coboara". Volumul ,,completeaza evolutia poetului, accentuind
o nota care devine fundamentalda pentru definirea profilului sau scriitoricesc:
reconstituirea atmosferei baladelor, descintecelor si bocetelor din folclorul roma-
nesc, pe baza unei cunoasteri dindauntru a specificului constructiei acestora"',
Peste Nebanuitele trepte criticul trece repede, vazind in acest volum o ,prefata"
la lirica blagiana din Poezii, 1962. Sint comentate citeva poeme, astfel: prin
Schimbarea zodiei volumul ,,aduce un ton nou in lirica lui Lucian Blaga: poetul
este atent la descifrarea dialecticii evolutiei timpului istoric. Noua zodie ce se
profileaza este salutata cu entuziasm" ; , Epitaful reprezinta nu o concluzie pe
plan vital, ci estetic: «nebéanuitele trepte » ale drumului poetic le descoperi trud-
nic, singur".

Partea studiului consacrata liricii postume reia, in esentd, i uneori §i in
formulari, ,cuvintul {inainte" la Poezi, 1962. inainte de aceasta insa criticul
enunta ideea necesitatii de a privi integral opera poetica a lui Blaga: ,,Cu Neba-
nuitele trepte se incheie o perioada in creatia poetului, dar delimitarea nu trebuie
interpretatd ca simplistd esalonare cronologicd. Cu atit mai clar observam, la
acest moment de rascruce, cd, poate, in mai mare masura decit la alti scriitori,
inclusiv Arghezi, la Blaga activitatea poeticd de dupa Eliberare trebuie rapor-
tatd gi mai direct la cea anterioara, etapele creatiei sale definindu-se intr-un raport

de directda interferenta si — am zice — reciprocitate".
in afara citatelor critice din studiul introductiv, George Ivascu da — la
sfirgitul volumului — ample extrase din articole mai vechi (dintre 1919 si 1938)

despre poezia lui Blaga, pe care editia o readuce in atentia cititorilor impreuna
cu aprecieri prestigioase de care se bucurase si care erau de natura sa stimuleze
orientarea noii receptari critice spre intelegerea specificului acestei opere.
Prefata lui Aurel Rau la ,,Cele mai frumoase poezii" este un eseu liric, inti-
tulat Sporind taina Ilumii (publicat si in Steaua, nr. 7, iulie 1966 si in volumul
Elogii, 1968), din care retin mai intii aceasta caracterizare generala:.,,Cu multe
sovairi, intoarceri din drum si noi avintari, aceasta poezie de gesturi uneori stranii,
proiectate in infinit si parca trezind ecouri de pe un alt tarim, implineste intreaga
epica a deprinderii de a umbla lingd sursele ultime ale sentimentelor si cunostin-
telor si de a opera in acelasi timp in lumea concretd a culorilor si formelor, cum
si in zonele de beatitudine ale cauzelor inefabile". Apoi, o respingere a acuzatiei
de misticism; ,,Mult reprosatului misticism, in sensul de obscuritate voita, si care
se pulverizeaza cind privesti din interior, un tribut platit opticii contradictorii a
timpului, mai degraba de catre comentatori decit de catre poet, i-a fost anexat
in varii ocazii tocmai ceea ce poezia lui Blaga are mai structural §i mai propriu:
fiorul transcendent si incdrcatura concretd a metaforei. Reflex al confruntarii

cu absolutul, ea nu realizeaza scinteia care sd uneasca elementele disparate intr-un
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tot, in speta creatia, decit atunci cind gindirea si emotia se intilnesc pentru o
clipa in luminarea unui adevar pina atunci ascuns, ca intr-un ritual magic". in
fine, o situare a lui Blaga in poezia romaneasca: ,,Linga Bucovia care cintd si plinge
cum nimeni altul si lingd Arghezi care vorbeste obligind cuvintele sa trdiasca inde-
pendente, zeiesti si pamintene ca Ahile, Blaga aduce acest nelinistit §i puternic
flux de gindire traita — infaptuindu-se astfel in noul veac reimbinarea princi-
palelor dimensiuni din poezia lui Eminescu, pe care simbolic trinitatea il recom-
pune".

Vasile Nicolescu, care recenzase, am viazut, volumul de Poezii din 1962,
rezerva poetului, in prefata la antologia Cintecul iubirii, un pasaj scurt: ,De o
valoare depasind cu mult imaginea conservata in diferitele istorii literare, Bacovia
si Blaga instaureazda moduri inimitabile in lirica noastra erotica, muzicalitatea
retinuta si grava a celui dintii [..] sau lirismul senzual si aerian in acelasi timp
al celuilalt, transcendental si terestru, suav si vinjos. Panteist vizionar, Blaga

cultiva un orfisrn cerebral de foarte bund substanta".

,Orfismul" observat in treacdt de Vasile Nicolescu in marginea poeziei
Epitaf pentru Euridike devine tema unui studiu, pentru intiia oard, la Nicoiae
Balotd, care o enuntd incd din titlu: Lucian Blaga, poet orfic (publicat in Familia,
nr. 5, 6, 7, mai, iunie, iulie 1966, apoi in volumul Eupho7ion, 1969). Studiul debu-
teaza intr-un ton solemn (,,As dori sd incep evocarea uneia din cele mai inalte
constiinte lirice ale veacului in care ne-a fost dat sd traim, printr-o marturisire"),
care se va mentine pina la sfirsit. (Cuprinsul marturisirii e acesta: intilnirea cu
poezia lui Blaga, in anii studiilor liceale, a avut pentru critic semnificatia — ramasa
intactd — a initierii in poezie.) Nicolae Balotd considera tdcerea punctul originar
al personalitdtii si operei poetului: ,,Tacerea este starea primordiald, radacina
miticd — am putea spune — din care a luat fiinta atit creatorul Blaga cit si crea-
tia sa". Despre ,valoarea tacerii in poezia lui Blaga" scrisese un studiu Octav
Sulutiu, semnificatia sau functia ei fusesera afirmate si de altii; niciodatd insa
tacerea lui Blaga nu devenise cheia de bolta a operei lui ca la Balota, care se
poate sprijini — de nu va fi plecat de la el — si pe autoportretul artistului in
primii sai ani, cu care se deschide Hronicul si cintecid virstelor, aparut nu de mult.
Tacerea nu e doar o dispozitie temperamentala, organica, este — sau devine — o
atitudine congtientd fata de existenta: ,woinfa de tdicere (subl. ed.) deriva din aspi-
ratia fundamentala blagiana: aceea de a iesi din «marea trecere», din timpul
care corupe, de a intra in marea pace a necreatului, intr-o eternitate a tacerii" ;
»,Blaga isi vede, asadar, destinul, destinul poetului, om al cuvintului. legat de o

stare de tacere”.

Tema orfismului intervine in acest punct; , Legatura dintre tacere si cuvinte
la Lucian Blaga este de natura orfica. in tdcerea poetului care suspendd lumea
cuvintelor obisnuite, banale, unelte tocite ale sensibilitdtii comune umane, s-a
refugiat cuvintul dintfi, esential, izvorul cuvintelor [...]. in aceastd tdcere a poe-
tilor, cuvintul originar asteapta orfica mintuire care il va readuce in lumea muri-

torilor. Poezia e un asemenea cuvint orfic, o izbdvire a cuvintului nu de tacere,
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cdaci doar din taceri e tesut, ci de cuvinte, de « arta gadunoasd » a retoricii umane
de toate =zilele"'. Relatia dintre poet si lume este relatia dintre doud entitati
avind drept termen comun acest cuvint orfic, pe care ,poetul il poarta in sine"
si pe care totusi il cauta mereu ,si-1 descopera afard, in cintarea lumii intregi",
caci ,,lumea insasi in perspectiva orfic-blagiana e o cintare". Asadar ,poetul orfic
nu cintd lumea, ci o face sa cinte, o descoperd in esenta ei care e cintare". fin
ce constd limbajul acestei poezii orfice? ,Poetul se slujeste de cuvinte, nu dupa
sensul lor, nici dupa o muzica a lor, ci dupd puterea lor. S-ar putea spune ca,
pentru el, cuvintul are o prizd magicd nu una logica asupra lumii si a asculta-
torului. Dar lumea sa nu e nici universul logic, nici cel magic; poezia in spiritul
Tui Blaga nu este nici o vorbire explicitd, dar nici o formuld magica, o incantatie
exorcistica. Poet orfic, el se considera pe sine un initiat si deci un initiator. [..]
Poezia e initiere in taine, dar poetul nu face decit sa anunte taina fard sa o elu-

cideze".

Urmatoarea idee critica a lui Balota este a relatiei dintre intuneric si lumina
la Blaga. Cu aceasta se configureaza, dupd el, nucleul personalitatii lirice a scrii-
torului: ,Dualitatii tdcere-cuvint, in viziunea orfica a poeziei lui Blaga i se aso-
ciazd o alta dualitate esentiald, aceea a intunericului §i luminii. Putem spune
cd lumina care se desprinde din tenebre, ca si cuvintul din tdcere, elemente pri-
mordiale in cosmogonia biblica, sint, in sens goethean, fenomenele originare ale
poeziei lui Blaga". Pendularea intre termenii acestor dualitati ar constitui dinamica
interioara a poeziei lui Blaga: ,,Sete de luminad — fuga de lumina, sete de ticere —
aspiratie la cuvint, tendinte ambivalente constituie mareele, fluxul si refluxul
acestui univers poetic". Cit despre acest univers, el n-ar fi nici imanent, in sensul
unei naturi transfigurate, cum credea Calinescu s§i cei mai multi impreunad cu el,
nici transcendent, cum ii aparea lui Ion Barbu: , Tarimul esential al acestei poezii
nu e, fara indoiala, acela al «materiei in vesnica framantare celulard», dupa
cum nu e nici acela al unei pure transcendente. Acest tirim este un continent
al sensibilitatii, al sufletescului, al spatiului psihic. Blaga e poetul animei in vesnica
framintare, intr-un continuu efort de autorevelare si autodepasire". Balota res-
tringe si interiorizeaza spatiul poeziei blagiene, il face sa coincida cu domeniul
psihicului, i limiteaza sursele la experientele ,,esentiale": ,Lucian Blaga nu este
poetul unor aventuri existentiale, ci al unor experiente esentiale". Aci ar sta ,ca-
racterul esenfial al lirismului sau", care ,face din Blaga unul din poetii moderni
innoitori de poezie", inrudindu-1 cu Stefan George, cu Poe, care ,,considera sufletul
drept cimpul strict al poeziei", cu expresionistii §i suprarealistii. Aceastd trasatura
(poet al animei) e facuta sa coincida cu cea relevata mai inainte (poet orfic), ,inte-
legind prin orfism poezia sufletului care cautd si se cauta, se descopera si se
depéaseste".

Lumea exterioard, a carei revelare in esenta ei (,cintare") conferda sensul
propriu poeziei orfice, nu este eliminatd din acest univers interiorizat: ,,Cel care,
asemenea lui Faust, coboarda la ,mume", ca sa aducd, in lumea vazutelor, formele

ascunse ale Fiintei, are cu natura tuturor celor ce sint o legatura speciald, in

435



explorarea sa el ajunge prea aproape de origini ca sd se indoiasca de existenta,
prea departe de lucrurile realitdtii cotidiene pentru ca ele sd-1 mai poata cuprinde
cu totul. intorcindu-se in lumea existentelor pe care le-a surprins la rddacina lor,
el poartd imaginile lor originare, arhetipurile lor".

Studiul lui Nicolae Balota formuleazd pregnant citeva idei critice seduca-
toare (el mai vorbeste si de aspiratia poetului la ,existenta larvara", despre ,apo-
calipsa blagiana" si depdsirea ei prin ,erosul cosmogonic"), din pacate insuficient
dezvoltate in sensul explicitarii, al legdturii logice (totusi!) dintre ele si mai ales
al aplicarii la materia poeziei lui Blaga, pe care el n-o analizeazd propriu-zis, ci
din care scoate unele (putine) versuri, interpretate uneori abuziv, pentru a-si
ilustra asertiunile. Verificarea acestor idei prin fintregul operei poetice blagiene
ar fi sporit puterea lor de convingere si substanta criticd a studiului, care asa
are un aer cam teoretic. Oricum, este un studiu de referintd, care deschide o alta
perspectivd interpretarii si indicd un nivel mai inalt (sau mai profund) spre care
se indreapta receptarea poeziei lui Blaga.

Observatia din urma o impun si cele doua studii publicate in acest an 1966
de Ovidiu Cotrus: Lucian Blaga. Elemente pentru un portret interior (in Orizont,
nr. 7, iulie) si Universalitatea poeziei Ilui  Blaga (in Luceafdrul, nr. 41, 30 iulie,
si nr. 32, 6 august; amindoud au aparut si in volumul Meditatii critice, 1983, al
doilea intr-o forma reorganizatd §i cu un titlu nou, dat de editor — S$t, Aug.
Doinas —, Excurs in poezia  blagiana).

Din cel dintii voi retine aici opiniile lui Ovidiu Cotrus despre poezia lui Blaga,
nu si amintirile invatacelului despre magistrul sdu, chiar dacad acestea sint evocate
ca puncte de plecare sau de sprijin ale intuitiilor criticului. Fenomenul originar al
operei lui Blaga este circumscris de Cotrus altfel decit, am vazut, o face Balota:
»Nu voi indrdzni niciodatd sa « infrunt » personalitatea lui Blaga, incercind s-o
inghesui in marginile unei formule", scrie criticul intr-un stil al prudentei care-1
diferentiaza si el de colegul sau. ,Dar «presimt » ca sensibilitatea runica, oprirea
infiorata in fata tainelor lumii, asteptind ca sensurile ascunse sa se dezviluie de
ia sine, atit cit le este dat sa se descopere, este fenomenul originar, simburele mitic,
din care s-au dezvoltat marile plasmuiri poetice si metafizice ale lui Lucian Blaga".
Poate pentru ca aceasta ,sensibilitate runica" implica o atitudine ezitanta fata
de realul imediat, ,poezia lui Blaga s-a hranit totdeauna din substanta vie a amin-
tirii. Fiecare poezie era o reintoarcere in trecut, redescoperirea §i implicit restruc-
turarea in functie de stadiul actual al experientei sale spirituale a trairilor de
altadata. Magma « trairil@r imediate » nu si-a pus amprenta asupra liricii blagiene.
Redescoperite dupd o vreme, trdirile proprii i se infatisau curdtate de impuritati,
pastrind ceea ce in ele era vesnic si lepadind ce era trecator". Cred ca Ovidiu Cotrus
generalizeaza o componentd a poeziei blagiene, just intuitd, cum e si stratificarea
trecutului din care izvoraste in parte lirismul scriitorului: ,La Lucian Blaga

trecerea din domeniul amintirilor copildriei in cel al amintirilor imemoriale, depo-
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zitate in subconstientul abisal [.] se infaptuieste dintr-o datad, printr-o iluminare
subita". Aceste douda straturi ale trecutului sint de fapt doua nivele ale semnificatiei
—real si mitic — , a cdror coexistentd e proprie experientelor copildriei: ,,cum
orice experienta a copilariei se desfasoara la granita incertda dintre mit si realitate,
ea este prin aceasta o experientd reala si mitica in acelasi timp. Poeziile lui Blaga
purced din aceastd dubla sursa". Criticul evita lunecarea in speculatie si scoate de
aci trasaturi verificabile importante: , de aceea, pe de o parte, ele [poeziile] se
deschid, se oferda intelegerii, pe de altd parte se inchid, asemeni runelor, peste
propria lor taind. Obscuritatea lor nu tine de vreun ermetism al expresiei, ci le
este consubstantiala, dupa cum nefiinta este consubstantialda fiintei, si intunericul
luminii". In sensul acestei fraze Ovidiu Cotrus face o apropiere intre Blaga si
Lao-Te si, intr-un plan mai larg, intre poezia lui si arta chineza, intemeindu-se
si pe afinitatile cu spiritul chinez recognoscibile in capitolul pe care filozoful culturii
i-1 dedica in Religie si spirit. Comund le-ar fi, intre altele, viziunea imanentistd. ,Dar
— observa criticul — aceastd viziune imanentistd pe care o banuiesc ca structurala
poetului nu s-a definit ca atare decit odata cu aparitia Nebanuitelor trepte. Ea a
fost insd pregatitd de doua volume anterioare, La cumpdna apelor si La curtile
dorului. Pina la acea data constiinta poetului era orientatd transcendentalist.
Volumele anterioare si mai ales in marea trecere $i Lauda somnului exprimau setea
evaziunii din realitate, refuzul existentei, al devenirii, §i nostalgia imobilitatii.
Pe de alta parte, sunetul tragic al acestor opere era dat de constiinta imposibilitatii
obtinerii unei certitudini, a zadarniciei faptei si cunoasterii". Sensul evolutiei
poeziei Iui Blaga e cel pe care-1 formulau mai toate comentariile critice de dupa
1962, altul este locul in care e aplicata cezura: nu dupa Nebanuitele trepte, ci inainte.
Asadar: ,in timp ce cdutarile primelor volume se sdvirseau sub semnul neincrederii,
fara speranta ajungerii la vreun liman, de la Nebdanuitele trepte incoace cautarile
lui Blaga s-au implinit, devenind certitudini, inradacinindu-1 tot mai adinc in
realitatea concreta, acceptatd ca bun suprem". Modificarea de viziune si atitudine
lirica e identificata si in planul simbolului prin care poetul s-a definit de la inceput:
lumina. In volumele mai vechi se observa ,preferinta pentru luminile stinse,
pentru jocul de nuante nedefinit, ndscut din intrepatrunderea luminii §i a umbrei",
poemele ,lasda impresia ratacirii printr-o lumind invaluita (dealtfel toamna este
anotimpul preferat), in cadutatea celei adevarate". Tonalitatea s-a schimbat in
urma experientei traite in Portugalia: ,,Prin intensitatea ei, lumina portugheza
era suficientd siesi; nu parea reflexul unei alte lumini, mai puternice [..]. De acum
incolo, in lirica lui Blaga, ceasul diminetii si al amiezii, vara cea arzatoare, cu incen-
diile ei solare, vor obtine un loc din ce in ce mai important, pentru ca in Mirabila
saminta sa determine chiar tonalitatea intregului volum". Ovidiu Cotrus acorda
experientei portugheze a lui Blaga semnificatia pe care a avut-o pentru Goethe
sederea in Italia si, in general, contactul cu sudul pentru artistii germani: ,,Sub
lumina atlantica, sufletul poetului a inceput sd se limpezeascd de negurile adunate
de-a lungul peregrinarilor prin imparatia somnului. Viziunea solara a determinat

si o cristalizare formald mai riguroasa.
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intunericul nu putea fi constrins sd intre in tipare rigide, el este doar fiul
haosului, al nedetermindrii. Functia luminii este sa determine, sda delimiteze.
Experienta nemijlocitd a luminii a avut o importantd catarticd pentru Blaga,
eliberindu-1 de spaimele, ca si de extazele ce-1 hdrdzeau noptii si neingradirii.
Limitele puse de Blaga tumultului sau interior au determinat cea mai interesanta
si mai pilduitoare experientd clasica din poezia noastrd moderna. Clasicismul lui
Pillat ramine exterior si decorativ, deoarece este fructul unei experiente derivate,
de cultura ~clasicismul lui Blaga este profund si autentic intrucit exprima o adeva-
ratd regenerare interioard".

In celalalt studiu al lui Ovidiu Cotrus regdsim in general aceleasi idei, organi-
zate intr-un alt scenariu critic §i sustinute de alte versuri. Sint, fireste, altfel formu-
late. Schema evolutiva a poeziei lui Blaga, propusa dincolo, apare aici mai clar,
analiza urmind cronologia volumelor. Mentinind sensul devenirii si delimitarea
etapelor din celalalt text, el le ilustreazd aici mai intfi cu douad poeme pe aceeasi
temd — a nasterii proprii: Scrisoare s$i 9 mai 1895: ,Cele douad poezii masoara
distanta dintre o constiintd derutata in fata unei transcendente ce nu poate fi
cucerita si o constiintd afirmativa, de Jasagender, implintata viguros in imanentd,
intr-o lume ce se dezvdluie simturilor si constiintei in diversitatea ei vesnic reimpros-
patata". Apoi, prin alte doud pe o temd opusd (sau complementard): a mortii.
A ales Din adinc si Epitaf: in prima, ,retragerea inspaimintatd din fata neantului
se materializeazd in exclamatii si intrebdri fara raspuns" ; in cealaltd, ,ideea sfirgitu-
iui este acceptatd cu senindtate, viata si moartea nefiind decit fete solidare si
complementare ale devenirii". Cotrus recunoaste in Epitaf o experientd existentiala,
nu esteticd, asa cum i se parea lui Balota (si lui Ivascu). in general el vede in poezia
lui Blaga experiente existentiale gi spirituale, expresia unei ,constiinte traite" si
a unei ,constiinte reflectate", aflate intr-un raport dinamic: ,,Primul ciclu al
creatiei blagiene (Poemele Iuminii $i Pasii profetului — n. ed.) nu divulgd, vreo
rupturd existentiald intre constiinta trdita si constiinta reflectata. Citeva nedumeriri
materializate prin semne de intrebare si de exclamare nu sint indestul de apdasate
ca sa destrame unitatea realului, ridicind bariere de netrecut intre diferitele lui
niveluri ontologice. Volumele In marea trecere si Lauda somnului constituie negatia
tragica a acestui echilibru instinctiv si precar; ele vor crea premisele unui echilibru
mai complet si mai coerent, in care poetul se va instala ca in climatul cel mai propice

actualizarii progresive a potentialului sau creator".

Doi factori de ordin cultural au influentat, dupa Cotrus, evolutia poeziei lui
Blaga in sensul vazut, al imanentei, al inseninarii, al clasicismului: Goethe si poezia
populara. Ideea e rezumata astfel: ,,Ca si influenta lui Goethe, influenta poeziei
populare — nu numai catalitica, ci si modelatoare — a contribuit la .limpezirea
poeziei blagiene atit la nivelul problematicii interioare cit si la cel al expresiei

artistice".

Evolutia liricii lui Blaga nu anuleaza unitatea ei: itinerariul poetic ,a fost
sinuos s§i contradictoriu, dar de o desavirgita organicitate", scrie criticul, relevind
citeva ,constante ale creatiei btagiene". Una este ,sentimentul inrddacinarii, al
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vetrei, al solidaritatii instinctive cu «plaiul » natal, al legdturii subconstiente,
abisale, cu stramosii, poetul simtindu-se o veriga dintr-un nesfirsit lant ancestral";
o a doua, ,indisolubil legata de inrddacinarea sa", este ,fascinatia originarului,
dorinta de a se afla in comuniune necurmatd cu « puterile » datatoare de viata.
De aici deriva vointa sa de extazie, refuzul ingradirilor ce l-ar putea izola in propria
lui cochilie, departe de sufletul lumii"; in fine, o constanta ar fi §i ceea ce criticul
numea in celdlalt studiu ,sensibilitatea runica": ,Experientele spirituale se definesc
prin raportarea lor la absolut. Nimic nu i-a fost mai strdin lui Blaga decit ideea
de gratuitate, decit diletantismul estetic sau etic". Dar ,stiind ca absolutul nu se
va dezvalui niciodatd constiintei in chip pozitiv-adecvat, atitudinea poetului este
oprirea infiorata in fata tainelor lumii, asteptind ca sensurile ascunse sa se dezvaluie
de la sine [...]. Datorita neputinteilimbajului de a cuprinde toate adincimile realului,
rostul actului poetic consta in indicarea zonelor de indeterminabil unde salasluieste
ceea ce a fost denumit cu un termen, poate impropriu, inefabil, transpunere pe plan

estetic a conditionarilor limitative ale cunoasterii".

Un studiu de proportii asupra poeziei lui Lucian Blaga publica in 1966 si
N. Tertulian (in Viata romdneasca, nr. 8, august, si nr. 9, septembrie; reluat in
volumul Eseuri, 1968). El reprezinta probabil prima parte a capitolului VI (Itine-
rariul dramatic al poeziei lirice. De la Poemele luminii la Nebanuitele trepte si la
faza ultima a Poeziilor) din planul anuntat la inceputul studiului din 1963, pe
care l-am vazut. Prima parte — pentru ca analizeaza numai primele trei volume.
Planul amintit se pare cd a fost parasit ca atare, cdci o notd de subsol informeaza
acum: ,,Ca o introducere la studiul de ansamblu al operei lui Blaga si cu scopul
de a schita directia unei posibile interpretdari, am ales aci drept obiect al analizei
primele trei volume de versuri si sectiunea de teoria cunoasterii din cadrul sistemu-
lui filozofic". Studiul despre teoria cunoasterii la care se referd aceastda nota din

volumul Eseuri e separat de cel despre poezie. Sa-1 vedem decipe acesta dinurma.

Fata de tendinta, pe care am remarcat-o, de a analiza poezia lui Blaga in
ea insagi, N. Tertulian mentine principiul metodologic al raportarii la filozofie:
»Poezia si filozofia Tui Blaga exprima o pozitie identica in fata realitdtii, se misca
in cadre i tipare comune, sint consubstantiale una alteia". Diferenta dintre ele
ar fi de grad al clarificarii trairilor si expresiei: ,in timp ce poezia liricd ne ofera
itinerariul raporturilor poetului cu universul in starea lor genuinéd, ne oferd imaginea
avatarurilor si aspiratiilor sale in stdatu nascendi, evocind prin insasi natura ei
elanurile, tristetile, aprehensiunile, convulsiile §i catharsisul liricului Blaga, filozofia
va exprima directia aspiratiilor scriitorului in forma solidificatd a abstractiunilor
si a unui esafodaj conceptual de natura pur teoreticd". in analiza Poemelor luminii
criticul observa asadar ,paralelismul relativ" cu aforismele din Pietre pentru
templul meu, ideea de ,potentare" a misterului, ,prefigurata" in poezia Eu nu
strivesc corola de minuni a lumii si devenita ,,obiectiv primordial" in teoria cunoaste-
rii elaboratda de Blaga, in fine, cd ,,nota definitorie" a poemelor de debut o consti-
tuie ,amestecul de vitalism si idealism". $i daca aci ,setea de viata si « oarbele

nazuinti » care-i impregneaza fiinta, avinturile fard tinta precisda de care se simte
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stapinit nu-si pot gdsi cimpul de realizare decit in zdrile cosmice dezmarginite",
in Pasii profetului ,locul geometric al aspiratiilor lui Blaga il constituie tentativa
de a-si asimila existenta cu cea a unei naturi solare, extatice si beatificante, de
a-si dizolva pina la anulare fluxul miscarilor vitale in invaluitoarea somnolenta
a ritmurilor ei". Urméatoarea etapa a ,itinerariului", in marea trecere, se situeaza
fatd de cele precedente astfel: ,Jubilatiei in spatiile dezmarginite din Poemele
luminii sau ancorarii in zona mitica a unei existente de tip « natural » din Pagii
profetului i se substituie de asta datda o puternica si irepresibila sete de transcendent".

incercarea de explicare sociologicd a poeziei lui Blaga, predominanta in
studiul din 1963, n-a fost pdarasita, este insa mai putin exclusivistd si condusa de
o atitudine mai pozitivd (nu se mai vorbeste deloc de mistificatie), in fine, e trecuta
intr-un plan secund, tema principald fiind ,aventura spiritualda" a poetului-filozof.

Evenimentul editorial il reprezinta, spuneam, volumul publicat de George
Ivascu. Dintre cronicile care-i sint consacrate cea dintii, in ordinea aparitiei, este
cea semnata de Eugen Simion in Gazeta literara din 21 aprilie 1966. ,Publicarea
operelor poetice ale lui Lucian Blaga, intr-o editie cuprinzatoare, e un act de culturad
dintre cele mai importante", scrie el mai intii; caci ,,Blaga e unul dintre acei poeti
« exemplari » prin care valorile spirituale ale unui popor se definesc, artistic, in
chip hotaritor". Criticul face o caracterizare de ansamblu a liricii lui Blaga pornind
de la identificarea unei dualitati fundamentale: ,Structura poeziei lui Blaga e
determinata de intilnirea a doud forte divergente: una ce urca din planul concret
senzorial, fascinatd de miracolul existentei, alta, coboritd din zona wunui spirit
deprins a privi cu o tragica voluptate extinctia materiei, destinul misterios al
omului. De aici senzatia cd in natura actioneaza o fortd oarba, nestiutd, distruga-
toare, ca lucrurile mor ,sub zavor", ca moartea imbrasiteazd, cu bratele ei de scrum,
totul". Dupa cum se observad, numai prin primul ei termen dualitatea aceasta
coincide cu cea propusd in prefata antologiei din 1964, pe care am vazut-o. Al doilea
termen era acolo ,planul gindirii filozofice", care ,impingea faptele spre abstracti-
une". Eugen Simion fixeaza aici termenii definitiei in cadru exclusiv estetic. Tot
asa, situarea poetului intre contemporanii sai: ,Starea liricd proprie lui Blaga e,
dupa expresia lui Lovinescu si G. Calinescu, panismul, asa cum la Goga e jalea,
la Arghezi voluptatea indoielii (faustianismul), la Bacovia senzatia acuta de diso-
lutie, la Pillat placerea agrestd, compensatoare, iar la Barbu extazul contopirii in
idee". Cum poate acoperi panismul deopotriva Pagii profetului si Lauda somnului?
Printr-o interpretare a lui intr-un sens care la Cadlinescu era sugerat, cu pastrarea
totusi a deosebirii dintre doua faze ale evolutiei poetului: ,,Panismul e un bucolism...
melancolizat, supus unei constiinte singulare", scrie Eugen Simion, fara a dezvolta
ideea. El observa ca ,in volumele de dupd Pagii profetului senzatia de stingere a
universului material ¢ dominanta". Asadar, a doua dintre ,fortele" care determina
structura poeziei lui Blaga si pe care criticul o pune 1in relatie, fard s-o echivaleze,

cum facuse in 1964, cu filozofia scriitorului: , Aici si in alte poezii conceptia filozo-
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fica spiritualistd a lui Blaga capata reprezentari lirice, dar, caz frecvent, sensibili-
tatea liricului modifica ideea, metafora da alt sens conceptului teoretic: una din
cele mai interesante experiente critice ar fi aceea ce si-ar propune sd examineze,
metodic, modificarile lirice ale conceptelor in metafora blagiana".

Poeziile de dupad Nebanuitele trepte sint caracterizate prin revenirea la panism,
care nu este deci starea lirica definitorie pentru toata lirica lui Blaga: ,,in versurile
mai noi, pesimismul ontologic, melancolia imposibilitatii de a cunoaste, voluptatea
tragica pe care o dd contemplarea universului in extinctie sint concurate de notele
unui panism pe care ar fi nimerit sa-1 numim ... apolinic. Echilibrul, armonia,
linistea filozofica iau, tot mai des, locul dezolarii metafizice §i negrei vraje a mortii.
Blaga ¢ atras de miracolul genezei, de misterele firii, de germinatiile obscure ale
materiei".

O ultima idee, iarasi numai schitata, e a situarii lui Blaga in descendenta
lui Eminescu: ,Blaga e pus, firesc de altfel, in descendenta expresionismului si
a filozofiei neoromantice. Poetul e insd, in aceeasi masurad, produsul spiritual al
culturii noastre si inscrierea lui pe o linie de poezie roméneasca nu trebuie igno-
ratda. Poetul Nebanuitelor trepte e, alaturi de Philippide, un eminescian, in traditia
titanismului si a meditatiei filozofice".

Blaga este ,,ginditorul dublat de poet. Cel mai mare dela Eminescuincoace",
exclama poetul tinar lIoan Alexandru fintr-un articol scris tot atunci, Lucian
Blaga si inceputul secolului (Amfiteatru, aprilie 1966), in care se arata preocupat
de pozitia scriitorului-filozof in constelatia valorilor culturale (filozofice si artistice)
innoitoare din ajunul primului razboi mondial. Nu numai loan Alexandru, cel
mai aproape de Blaga din generatia lui, ci mai toti poetii aparuti in anii '60 au
beneficiat de pe urma experientei de arta si de gindire a autorului Laudei somnului,
descoperit sau redescoperit de ei acum. Nu e de mirare ca multi vor scrie despre
el. Actualitatea poeziei lui Blaga inteleasa ca participare la fenomenul liric ce
se nagtea atunci a fost observatd nu o data.

Reeditarea poeziei lui Blaga, scrie Mircea Martin in Amfiteatru, mai 1966,
,era o necesitate imperioasd a constiintei estetice contemporane. Personalitate
uriasd, exprimata in planuri intelectuale multiple [...], Blaga e dintre acele figuri
ce domind un secol §i rezumid o cultura. El trebuie asezat in traditia enciclopedica
a literaturii romane, alaturi de lorga si Calinescu. Gindirea sa teoreticad ne apare
azi depdsita in premise si in multe din incheierile sale. Poezia sa pastreaza, insa,
un farmec fara cuvint numit incd, ce atrage si fascineaza ca un astru de soarta.
Nu stiu dacd Blaga este cel mai mare poet de la Eminescu incoace, si nici nu tin
sa aflu, deocamdata, stiu sigur, insd, cd el trebuie implicat in cresterea si expansi-
unea actuala a literaturii romane. Dintr-un asemenea punct de vedere aceasta
reeditare ¢ sinonima cu un debut. La cinci ani de la moarte destinul lui Lucian
Blaga abia incepe". Dupéa aceasta introducere, facutd intr-un stil pe care criticul,
aflat atunci la virsta debutului, il va tempera, Mircea Martin continua articolul
Poezia Ilui Lucian Blaga cu consideratii asupra Poemelor Iluminii. ldeea pe care

o sustine el este ca atunci cind scria aceste poeme ,,Blaga era deja un mare poet",
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cd ,,volumul de debut nu aratd incongruentele si ezitarile suave ale imprejurarii,
ci ritmul implacabil al unei structuri artistice organic constituite". Mai mult, ca
,,Poemele luminii inchid o experientd distincta dar, in acelasi timp, anticipeaza o
intreagd opera. Aproape toate firele inspiratiei blagiene se pot trage de aici. Marile
teme sint abia prefigurate, volumul colcdie de virtualitati, dar arta poetului e — cu
un termen lovinescian — « definitiva »". El e de parere, apoi, ca ,,vointa de « dez~
marginire »" este ,,axul Intregii opere blagiene", dar, totodata, ca ,elanurile sint
rare §i se curma atit de repede incit nu cred ca masoara decit o capacitate virtuala
de frenezie". In fine, cd , Poemele luminii nu sunt ... poemele luminii si e de mirare
cum criticii seriosi s-au lasat furati de jocul stralucitor de ape aruncate in vazduh

de catre poet [...]. Acest volum nu e asezat in lumina, ci in structuri grele de liniste.,

Poemele luminii parcurg o virsta interioard a carei experienta fundamentald e linig-

tea".

A doua parte a articolului, consacratd volumului Pasii profetului, e publicata
in Amfiteatru in luna urmatoare (iunie). Poezia din aceastd culegere ,coboara de
la dramele de idei in purad senzualitate", si ,trecerea de la o spiritualitate chinuita
de intrebari la o vitalitate eliberata de sensuri trebuie inteleasa, desigur, ca un
refugiu". Este o ,,schimbare de regim a poeziei lui Blaga", pentru care cu deosebire
reprezentativ este ciclul inchinat lui Pan, al carui final e interpretat astfel; ,,Moartea,
lui Pan este la Blaga un simbol al propriei renuntari la valorile vitale. Poetul lasa
neispravit fluierul lui Pan si ia in mina toiagul « profetului » [...]. El pleaca din nou.

in pustie pentru a-si intilni $i implini destinul care e poezia sa".

Analiza poeziei lui Blaga se opreste aci. Mircea Martin va relua si dezvolta,
peste mai multi ani, acest articol intr-un studiu (Blaga — poet anticipat) care, vom
vedea, nu trece nici el dincolo de Pasii profetului.

Nicolae Manolescu face, in schimb, din cronica sa la volumul editat de
G. Ivascu un studiu de sintezad (Lucian Blaga, poetul, in Contemporanul din 10 iunie
1966), pe care-1 va relua in Metamorfozele poeziei, 1968. El pleacd de la marturisirea
lui Blaga (din Hronicul si cintecul virstelor) in legaturd cu ,mutenia" sa din primii

ani ai copildriei §i construieste o imagine criticd de tip existentialist; ,,Din aceasta

nesansa — din aceastd tacere initiala — poetul si-a facut sansa lui unica; el s-a
nascut impotriva ei, infringind-o". Dar ,care este semnificatia muteniei lui?" ,El
are sentimentul cad nu tine de lumea aceasta, muritoare — raspunde criticul — ca,

nascindu-se, a pierdut paradisul. El e prieten al adincului, al linistii, sortit sa
contemple pururi absolutul din care s-a desfacut. Nu se datoreste mutenia acesta
amintirii unei copildrii departate, netrdite, a « vremii cind incd nu eram », nu e ea
prelungirea starii de nenastere?". Blaga pare a ilustra asadar teoria platoniciana
a reamintirii, intr-o variantd mai dramatica si in ordine existentiala, nu doar intelec-
tuald. Din ,neputinta de a-si indura conditia umana", ,poetul incepe prin a se
refuza", el ,suferd cd s-a ndscut §i regretd copildaria ca pe o virsta ideald, netraita,
ca pe otard pierdutd prin nastere" ; mai mult, ,,el cauta tulburat drumul intoarcerii

spre nefiinta"; ,,e peste tot o sete de liniste, o nostalgie dupa pacea increatului, o
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anxietate in fata vietii", ,pentru poet viata, nasterea, inceputul sint, de fapt, un
sfirsit". Nostalgia necreatului il face sa semene cu Barbu, insa ,cazul autorului
Oului dogmatic e altul; el trateaza un motiv orfic, vazind in poezie un mijloc de
initiere in ordinea ascunsa a lumii", in vreme ce la Blaga ,lauda somnului, refuzul
vietii nu sint teme literare", ci se confunda cu insasi existenta poetului. Este Blaga
un poet al neantului, un insetat de nefiinta ? Evident ca nu (versurile citate in
sprijin sint fie prea putine, fie interpretate abuziv), si criticul care o afirma largeste
ideea facind-o sa cuprinda si contrariul ei; ,Dar — si in aceasta consta dramatismul
poeziei — in refuzul poetului traieste si se dd pe fatd o renuntare dureroasa, sufe-
rinta de a fi nu exclude, ci implica bucuria de a fi, in nostalgia dupa « vremea cind
incd nu eram » se amestecd nostalgia dupa fericirile pamintesti". Cautarea formulei
poeziei lui Blaga pe cale speculativa continua: ,,Se intimpla acest lucru la prima
vedere de neinteles, poetul care refuza viata in numele nevietii se plinge de a nu fi
vrednic de viata; poetul care refuza ceea ce este ca pe o alterare a puritdtii nefiintei
e fascinat de ceea ce nu s-a ndscut nu ca de o absentd, dar tot ca pe o prezenta.
E ca si cum, regretind in nastere pierderea paradisului, poetul ar avea sentimentul
cd a pierdut nu nimicul, nu inexistentul, ci viata insdsi. O viatd desigur pura,
inocenta, netraita. Contradictia in care se zbuciuma poetul este de a resimti refuzul
vietii ca pe o conditie naturald si totodata ca pe o infirmitate, ca pe o libertate
si ca pe o constringere".

Contradictia si seria de paradoxuri pe care o incheie se ridicd pe o premisa
in cel mai bun caz subreda: a unui Blaga poet care ,,refuza viata in numele nevietii".
Atit cit se poate vorbi la el de ,,increat", acesta nu inseamna niciodata inexistenta,,
ci existentd in stare de virtualitate, deplind si neintratd sub semnul caducitatii,
intrebarea criticului; ,,dacd poetul transferd asupra paradisului pierdut atributele
lumii reale, nu cumva adorarea vietii netrdite e o revansd, o compensatie secreta
pentru refuzul vietii traite?" se intemeiaza pe aceeasi premisa, dezvoltatd in chipul
aratat, adica pe ideea cd paradisul nazuit ar fi nefiinta, nimicul, pe care, printr-o
migcare ulterioard si surprinzdtoare, poetul il echivaleaza cu ,viata insdsi", ceea
ce el este, de fapt, din capul locului. Contradictia amintitd este contradictia dintre
doua naturi ale poetului si aceastd a doua migcare, care o rezolva, inseamna victoria
uneia dintre cele doua naturi asupra celeilalte: ,Blaga s-a ndascut cu o a doua
naturd si poezia lui exprimad tocmai contradictia dramaticd dintre ea §i natura

adevarata a poetului". Cea de a doua naturd a poetului e vdzuta ca un ,blestem

si ca o condamnare la ,asceza".

in fine, dupa Manolescu Blaga nu-si creeaza opera ci e creat de ea; ,,Opera
isi premerge si-si creeazd autorul, smulgindu-1 treptat din tdacerea lui". El repre-
zinta deci o categorie (sau un caz izolat?) opusd aceleia a poetilor ,,superiori operei
lor", ,poeti care-si premerg opera si dispun de ea, cunoscind-o". Daca acestia
sint creatori lucizi, atunci el este unul de tipul somnambulului: ,, « Tristetea meta-
fizicd » a lui Blaga este a poetului pe care opera lui il premerge, antrenindu-1 cu
o fortd misterioarda si inexplicabild, careia el nu i se poate impotrivi, siiindu-1 sa

asculte de o voce care e a lui, dar pe care el nu si-o stie".

43



Devenita din nou accesibild in partea ei cea mai intinsd, poezia lui Blaga
este asadar reexaminata global, in articole si studii ca cele pe care le-am mentionat,
sau in aspecte partiale ale ei: Simion Mioc scrie despre Lucian Blaga si valentele
elegiei (in Orizont, nr. 6/1966), Alexandra Indries despre Satul ardeleanin viziunea
lui Blaga (Orizont, nr. 8/1966), Eugen Todoran despre Paradoxul cunoasterii in
poezia lui Blaga (Contemporanul, nr. 47/1966) etc. Dintre textele din aceasta
categorie cel putin doud meritd o consemnare mai amdnuntitd. Unul este micul
studiu de ordin tehnic pe care i-1 consacra Vladimir Streinu in capitolul Poefi
verslibristi §i  evolutia lor formala din cartea sa  Versificatia moderna. Consideratiile
de inceput sint propriu-zis critice: in cele doud volume de debut Streinu regédseste
,0 sensibilitate orientatd la mister, o afirmatie nietzscheanda a vietii, o ima-
ginatie originala si strdlucitoare, dar rece, un climat speculativ, intelectualizat
si chiar logic in compunerea imaginilor". Asemenea date ar defini deopotriva
Poemele luminii $i Pietre pentru templul meu, intre care ,,deosebirea era numai de
ordin tipografic; in timp ce « poemele » fuseserd tiparite intr-un fel de « proza
spatiata », « cugetdrile » volumului al doilea aparusera in proza obisnuiti. Dar,
calitativ, nu se deosebeau « Poemele » puteau prea bine sd primeasca tipografierea
prozei, iar « cugetdrile » sa fie dispuse dupa tehnica intimplatoare a poemelor.
[...] Versurile noului poet erau de fapt o prozad intreruptd si rinduitd ca «poem
tipografic »". Aceastda forma findrazneata, ,depasind toate experientele bucures-
tene, care urmasera pe cele franceze", isi are originea in teoria §i practica poe-
ticdi a lui Arno Holz. 1in Pasii profetului, ,cu toata identitatea de substanta fata
de Poemele Iuminii", ,artificiul tipografic dispare intr-o méasurd care inlesneste
recunoasterea versului liber". Urmaiatoarele doud volume aduc un spor de muzi-
calitate, consecintda, dupa Streinu, a convertirii motivelor poetice intr-un sens
identic cu acela pe care-1 indica, in Istoria literaturii romdne, Célinescu: ,motivele
poetului se evanghelizeaza, si tonul psalmodie, de necuprinsd taina, 1i face ver-
surile din ce in ce mai cintatoare". 1in fine, poemele din culegerile La cumpana
apelor, La curtile dondui $i Nebdnuitele trepte, ultimele la care se refera criticul,
saldaturi de versul liber muzicalizat propun de asemenea vechi ritmuri prozodice,
a caror disciplind unduioasa ardta a fi profitat din plin de scoala libertatii. $i nu-
marul acestor vechi ritmuri prozodice devine impunator mai cu seama sub forma
distihurilor", ,a caror simplitate §i putere este cu totul necunoscutd prozodiei

noastre traditionale".

Celalalt text care, ziceam, merita o consemnare mai amanuntitda este Fol-
clorul arhaic in poezia lui Lucian Blaga, publicat de Ovidiu Birlea 1in  Steaua,
nr. 6/1966. Influentaunor specii ale folclorului arhaic — deseintece, bocete, colinde —
asupra liricii blagiene fusese observata finca de Ion Pillat, in 1929. Nu numai
acestea insd, constata Ovidiu Birlea, ci ,intreg domeniul arhaic al folclorului" a
marcat poezia lui Blaga ,si mai cu seama metoda lui de creatie". Fara a constitui
o prezentda exclusiva (,existd si numeroase contingente cu celelalte genuri fol-

clorice, in primul rind cu cintecul liric"), filonul arhaic ,ramine dominant". Dupa
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Ovidiu Birlea, ,,nu mai poate fi indoiala cd Blaga a inteles ca nici unul din poetii
nostri complexitatea gindirii arhaice atit de indepartatd de mintea noastra". Fol-
cloristul caracterizeaza gindirea arhaica astfel: ,in sistemul gindirii arhaice, tainele
universului erau dezlegate fara greutate, gasindu-se o explicatie pentru orice
fenomen. Omul convietuia in relatiuni familiare cu acest cosmos; teama in fata
cataclismului si a zeitatilor cirmuitoare era indulcitd printr-o sumedenie de prac-
tici rituale care 1i redau increderea in puterile lui subrede. intregul sistem de
mituri §i rituri nu era decit o punte de legadtura intre om si lumea inconjuratoare”.
Dupa parerea lui ,Blaga converteste acest sistem « stiintific » primitiv intr-unui
poetic. Daca pentru omul arhaic lumea exista potrivit credintelor izvorite dintr-o
minte naiva si lesne crezatoare, poetul retine doar procesul de gindire care pentru
el are numai valoare poetica. Ceea ce era « notiune stiintificd » in lumea arhaica,
la poet devine imagine poetica, metafora. in acest sens, Blaga reface istoria
gindirii, pornind de la inceputurile ei, dar cu luciditatea omului modern céaruia
aceasta 1i poate oferi o simpla metoda de investigatie poetica". Asadar ,folclorul
arhaic 1i oferd poetului o metoda de a dezlega tainele lumii si in concordantd cu
aceastd metoda Blaga inventeazd cu o minte aparent naiva concepte invesmintate
in imagini pe acelasi tipar arhaic, adica ceea ce el numeste mituri. [..] in sensul
dat de poet, mitul echivaleaza cu elementul legendar care incearca revelarea

unui mister".

Consecinta practicd a acestei identificari — relative — cu modul primitiv
de a concepe lumea e marea frecventd a temelor si motivelor folclorice de factura,
arhaica in opera poetului: ,Unele sint de sorginte folclorica, altele sint prelucrari,
uneori destul de indrdznete, dar o buna parte sint ndscocite de Blaga in spirit
folcloric. Detectarea lor e ingreuiatd de aceasta imixtiune de felurite grade. Se
poate apoi ca poetul sa fi cunoscut direct de la sursad aspecte folclorice neconsem-
nate incd de culegerile folclorice". Identificarea si analiza acestor teme §i motive
in poezia lui Blaga si prin raportare la modelele folclorice ar da, fara indoiala, un
studiu de tot interesul, pe care Ovidiu Birlea il schiteaza doar, comentind, fard a
insista, citeva poezii: Colinda, Solstitiul gradinilor, Gindurile unui mort, Taina-
inifiatului,  Ursul cu crin. Meritul sdu e de a fi indicat o perspectiva posibila a
cercetdrii. lat-o afirmatd inca o data, intr-o formulare care exclude tentatia abso-
lutizarii; ,,Prin numeroasele elemente folclorice stravechi pe care le framinta,.
poezia lui Blaga poarta o vadita pecete arhaicd, ea fiind un fel de Urpoesie. Acesta
e insd numai un aspect, fiindca poezia lui Blaga il ofera si pe cel opus, moder-
nismul. Pe cit e de arhaica in fibrele ei, pe atit e de moderna in cautari si sem-
nificatii. Creatia lui poetica, asemenea unui lanus bifrontal, se desfisoard fintre
cei doi poli, cu unul sci'utind inceputurile, cu altul iluminind framintarile omului
modern. Cel dintii e pus in slujba celuilalt, calea care duce la tinta: explorarea
tainelor universului. Si ceea ce este de-a dreptul paradoxal este tocmai consta-
tarea ca arhaicul i-a oferit cheia patrunderii in misterele lumii si vietii moderne la

o adincime mult mai mare decit s-ar fi putut realiza pe alte cdi. Ni se pare ca
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in aceastd imbinare dintre arhaic si modern trebuie cdautata cheia de bolta a poeziei
lui Blaga si ea ar explica profunzimea uluitoare a gindirii lui poetice si fragezimea
imaginilor sale".

in perspectiva receptarii postbelice a poeziei lui Lucian Blaga, anul 1966
apare ca un prim moment de virf. Retipadrirea volumelor mai vechi impreund cu
un mare numar de poeme postume a provocat critica la un nou examen al operei
poetului si a prilejuit, intr-un climat literar sensibil modificat, nu numai aparitia
citorva studii de referinta, dar si angajarea mai decisa a receptdrii pe cdi adec-
vate fenomenului poetic in general si obiectului sdu nemijlocit — lirica blagiand —
in special. Ceea ce nu inseamna, fireste, ca de aci inainte nu se vor mai produce
devieri.

Ca retiparirea poeziei Iui Blaga umplea un gol de mult resimtit se poate
vedea si din ritmul in care se succeda editiile. Cea a lui George Ivascu, din 1966
(cind aparuse si o antologie cu ,,Cele mai frumoase poezii"), e republicatd in anul
urmator, adaugita: sint incluse piesele din editia definitiva din 1942 care fusesera
lasate de-o parte in 1966 si sint addugate la postume sapte titluri, tiparite cu
putin finainte in reviste. Structura sectiunii de postume e mentinuta: ciclurile

din Poezii, 1962  (Mirabila saminta, Vara de noiembrie, Stihuitorul) i Alte poezii.

Apare, acum, un nou volum consacrat poetului, dupa cel al lui Ov.S. Croh-
malniceanu: Lirica lui Lucian Blaga de Dumitru Micu. Este un studiu monografic,
de fapt un eseu liric, in care e parcursd intreaga operd poeticd a scriitorului, in
ordinea volumelor care o contin, puse sub semnul cite unei formulari rezumative:
»Simbolica luminii", ,in lumea lui Pan", ,,Spaima de marele" etc. Dumitru Micu
pleaca de la doua idei pe care le-am intilnit §i in articolul lui Nicolae Manolescu
(cea dintii, si la Balotd): a nostalgiei paradisului prenatal, stdrii de increat, si a
domindrii poetului de catre propria sa opera. D. Micu da mai intii tacerii prelun-
gite a copilului o interpretare speculativa, sa-i zicem, baroca: ,Pinad la virsta de
patru ani, Lucian Blaga a fost, nu doar metaforic, « mut ca o lebada». De unde
venea, din ce obscure chemari regresive, aceasta paralizantd teama de cuvint?
Nu cumva metafizicianul, care avea sa acorde, in meditatiile lui, atita insemnatate
magiei, actiona din negurile inconstientului, neidentificat §i nici méacar banuit,
asupra mintii firave a copilului? Poate, de pe atunci, Blaga intuia, fara posibi-
litatea comunicarii, potentele creatoare ale cuvintului. Cuvintul se va fi revelat
intelectului sau « extatic » virtual, pe cine stie ce incetosate cai, ca putere magica,
zamislitoare de lumi". Dupa care formuleazd ideea amintita: ,Lucian Blaga a
ramas toata viata cu o acuzata sfiald, la propriu, fata de vorba rostitd, iar nos-
talgia vremii « cind incd nu era », a «tarii fara de nume », prenatale, a starii de
increat, l-a urmarit pind la reintoarcerea in elemente. Poetul avea sentimentul
de a nu apartine lumii fenomenale, pieritoare, de a fi pierdut, ivindu-se in ea,
paradisul". Criticul cedeaza aci din nou tentatiei psihanalitice: ,Nu cumva teama
copilului de cuvint traduce un refuz al nasterii, o neacceptare a lumii? [..] Ami-
nind peste normal luarea in posesie a cuvintului, Blaga isi prelungea existenta

intr-un paradis preuman, tarim al tdcerii primordiale". Sau: ,Blaga a voit, in
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anii premergatori cu mult virstei intelegerii, sad-si pastreze posibilitatile de auto-
generare in starea de constantd virtualitate". Iesirea din mutenia primilor patru
ani de viata e interpretatd ca acceptare a unei existente compensatorii; ,,Cintind,
lebada isi cinta implicit propriul requiem", insa ,cuvintul poseda insusiri autode-
miurgice", asa incit ,omul, apropiindu-si cuvintul, se autoconstruieste, prin
aceasta, ca om", desi ,se anuleaza ca inger". Poetului nu-i rdamine de altfel decit
sa inceapa sa vorbeasca: ,,omul nu se poate produce pe sine decit in lume. Nu are
unde sa-si intemeieze altundeva paradisul. Lucian Blaga a ajuns pind la urma
EIU numai sd ia in stapinire cuvintul, dar sd se intocmeascd pe sine insusi din ma-
teria, Tui. Sa se ucida si sd se faureasca in cuvint ca un alt Mester Manole in edi-
ficiul sdu monumental. Cum s-a spus, Blaga e prin excelentd un poet (si un filo-
zof) dintre aceia cdrora opera le premerge. Nu-si creeaza ei opera, ci sint (printr-un
act de sacri-ficare, in intelesul originar: acela de preschimbare, prin autodistrugere,
intr-o substantd sacra) creatia operei lor". Ideea nu devine mai clard §i mai convin-
gdtoare in noul context in care e afirmatd. Speculatiei lui Dumitru Micu fi lipseste
rigoarea. Dar sd trecem pe terenul critic propriu-zis, al analizei aplicate a operei,

"intirzierea debutului editorial s-ar datora unei sfieli ,fatd de graiul tiparit",
care o repeta pe cea din prima copildrie fatd de cuvintul rostit. in fine aparuta,
poezia de inceput se caracterizeaza in primul rind prin ,imagismul stihial". Sti-
fiialul e ,modul expresiv specific al expresionismului", si in  Poemele Iluminii
expresionismul creste, obisnuit, din impresionism", printr-o tehnicd de care
vorbise mai intii Lovinescu: ,Poetul noteaza o impresie, pe care apoi o amplifica
pina la cosmic, pind la transcendenta [..], nuanta se ridica frecvent la Idee, realul
se 'implinta in vis, imaginea devine simbol, naratia — parabola si mit". Altfel
spus, ,concepute sub zodia stihialului", ,versurile din volumul blagian de debut
si unele din cel urmator procedeaza din principiu la exagererea nelimitatda a sen-
zatiei, la transcendentalizarea viziunii". 1in Pagii profetului ,panteismul declan-
sator de frenezii cosmice din primul volum {isi restringe, prin substantializare,
cuprinsul, concretizindu-se intr-un pannaturism fabulos", ,totul pare o sacrali-
zare a organicului". Versurile sint comentate in sensul panismului (,,Oarba pulsatie
vitala este perceputa cu toate simturile, dar mai ales tactil. Senzatiile tactile
ine pun in contact nemijlocit cu valul existential"), in care Dumitru Micu vede
,»,un panteism nutrit de erezii bogomilice": , Acest cult al materiei vii, al trupes-
cului, nu exclude spiritualitatea. Lutul ce dospeste in amiaza torida e traversat
de o transcendentd pdgind, materia e gravida de « har lar aceasta ,transcen-
denta pdgina" nu e decit una dintre fetele divinitatii: ,in reprezentarea poetului
mostru [....] facatorul luminii §i suveranul tenebrelor sint gemeni in vesnicie [...].
Gindul acestei paradoxale inrudiri traverseaza toatda opera scriitorului". Crist
care-i ia locul lui Pan (in ciclul Moartea Iui Pan) nu e deci decit un avatar al

acestuia: ,Pan se recunoaste, de fapt, in tinarul palid, pe sine. Caci divinitatea,

.in inchipuire blagiand, e aceeasi §i in veci, oricare i-ar fi infatisarile". Aplicind

adeea Iui Blaga (din Daimonion) despre demonic ca ,iesire din sine a divinitatii"
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criticul da noului simbol mitologic o interpretare surprinzatoare a carei legédtura
cu poezia e greu de intrevazut: ,,Crist ¢ constiinta predestindrii umane tragice, ¢
sarpele. in el umanitatea se zvircoleste in sfortari deznadajduite de inaltare dea-
supra conditiei proprii. [...] Conceput sub pomul oprit, singele lui e otravit de
veninul pus de sarpe [.] in marul pe care l-a dat Evei". Aceecasi observatie se
poate face si in marginea sensului atribuit iubirii: ,,Sord a mortii, prevestitoare
a ci, e iubirea. Tubirea este darul sarpelui. E tot ce a putut darui omului Lucifer
in locul promisei cunoasteri fara hotar. ITubirea e inceputul si un permanent sti-
mul demonic al efortului cognitiv. Dar si un mod de automistificare. [...] Femeia
este uncalta demonului in opera de autoconstituire umana". E limpede ca reflectia
urmeazad un curs autonom, pind la propozitii ca acestea: , Deschizind bratele,
femeia inchipuie crucea si orice imbratisare este o rastignire". Observind ca eseul
lui Dumitru Micu deviaza frecvent (legitimindu-se de la libertatea genului?) de
la traseul anuntat in titlu si ca el cuprinde de asemenea multe afirmatii — unele
interesante, altele numai surprinzatoare — nedezvoltate sau nesustinute ana-
litic, ma voi limita la consemnarea ideilor critice mai clar articulate si mai apro-
piate de textul operei. ,,Expresionismul blagian se esentializeaza in culegerile
in marea trecere $i Lauda somnului”, constata criticul, ,,si o data cu aceasta esen-
tializare isi accentueaza originalitatea. Acum incepe sa se realizeze integrarea
profunda, organica, a poetului in climatul spiritualitdtii ancestrale, in etnic",
in aceste volume ,,poetul ne duce intr-o lume bolnava de cer, spiritualizata, insa
nu pina la descdrnare, teritoriu al aspiratiilor retezate, al indoielilor, deznadej-
dilor si sperantelor, cufundat in orizontul misterului". in ciuda acestei aspiratii
uranice, poetul e definit ca avind vocatia adincului: ,Dimensiunea spiritului
blagian e adincul. in aceasta rezida structurala sa inrudire cu Eminescu"; ,,Cultul
«adincului » e o constantd a atitudinii lirice si filozofice blagiene. « Adincul », te-
ritoriu nu al limpiditatii, al cristalelor, ca in lirica eminesciana, ci dimpotriva, al
intunericului, e pentru poetul «tristetii metafizice» un tinut demiurgic. fin
beznele de jos se intilnesc si se intrepatrund principiile antinomice care prezi-
deaza la urzirea vietii". Poet al adincului, Blaga este asadar un poet al noctur-
nului tenebros. De aci ar veni si nostalgia ,starii de increat": ,,Blaga suferca
de a nu-si fi putut invesnici dainuirea in abisurile impenetrabile. Trairea ii parca
tradare [...]. Nascindu-se, se lepadase de «marele ». De unde o insuportabila spai-
ma". Circumscriind in asemenea termeni relatia poetului cu lumea, criticul da
totusi tristetii lui metafizice o explicatie sociologicd, similarda celei pe care o
dadea Tertulian, si intemeindu-se pe acelasi document (poezia Fagdduinti din
flacari): ,,Poetul a visat « fabrici linga riuri sfinte », in care «rugaciuni de clopote
sda ni se parada/ fapta minilor intre motoare » [...]. A intrevazut, cu alte cuvinte, o
posibilda noua spiritualitate. in loc de aceasta, iata vrabii si serpi albiti de
ciment [...]. «Fagaduintele » nu s-au tinut, minunea sperata «nu se-mplineste ».

De aci « tristetea metafizica »".

Dupa care revine la ideca ,,adincului": ,,Steaua aspiratiilor blagiene este
pamintul. Spirit «adinc », poetul nu-si proiecteaza idealul in sfere superastrale,
ci si-1 localizeazd in orizonturile Geei". Citeva motive poetice fundamentale sint
subsumate acestei idei: muntele, satul, copildaria. in legaturd cu altele se propun
interpretari curioase: pasarea sfinta din poemul cu acest nume inspirat de sculp-
tura lui Bréncusi ,, e sarpele reinaltat la cer, Lucifer redevenit Sfintul Duh".
Haiducul din poezia intitulata astfel este ,,un Hristos al padurilor, impéaratind
peste jivine". ,Teama de viatd, tagdduirea ei" coexista la Blaga (,se conjuga")
,»cu ispita trairii, cu setea de cunoastere si mai ales cu spaima de trecere": cri-
ticul reia ideea de la care a pornit in acest eseu cit se poate de meandric si o
reformuleaza astfel: ,,Frica de a se desfasura in lumina devine obsesie a inevita-
bilitatii autoconstruirii §i prin aceasta autoconstruire. [..] El pune lumea sa cinte,
o transforma, si se transforma implicit, in cintare". Acceptind sa se integreze
lumii, singurul spatiu in care se poate ,,autoconstrui”, el accepta si starea defini-
torie a lumii, care e ,,boala": ,,Boala aceasta stranie [..] e pdcatul originar, faptul
de a fi, ea intra in insasi definitia existentei. Schopenhauer ar fi identificat-o,
negresit, cu oarba «vointda » universala. Lucian Blaga o asimileazad, fintrucit se
pronuntd in sfera omenescului, ursitei creatoare".

Cind tentatia speculatiei care e gata sa urmeze orice sugestie reald sau parel-
nica a unui vers si care reuneste, uneori arbitrar, fragmente de poeme, scrieri filo-
zofice si piese de teatru, se mai domoleste, criticul regaseste cdile comunicarii cu
opera: ,,Identificarea rostului uman si a conditiei fericirii cu integrarea in destinul
creator (ce implica « frinarea » stilistica, limitarea) sau, in alti termeni, cu accep-
tarea «bolii», zamisleste in lirica blagiana de maturitate o euforie noud, care,
in deosebire de aceea a creatiei de tinerete, aduna in ea, precum fructul in dul-
cele-i must — sublimate — aromele, dar si veninul «pomului blestemat». Poe-
mele se umplu de avinturi gi melancolii calme, parca nepdmintesti, viziunile au
efulguratii diafane si un tremur rilkeean blind ca lumina toamnei". Multe poeme
,»au un hieratism de icoana bizantina, o glacialitate cu irizari de argint si aur, o
savanta incremenire strimba, in fine, o anume stingédcie voita, de o infinitd sua-
vitate". Criticul poate observa acum mai clar si fizionomia concretda a poemelor:
,volumele de dupa Lauda somnului primesc in spatiul lor, in proportii crescinde,
linga versul liber, pe cel traditional. incd din Lauda somnului, de altfel, e vizibila
tendinta de sporire a concentrarii, de cristalizare". De asemenea, apropierile de
poezia populara: ,,Folclorul i-a fost lui Lucian Blaga, am putea zice, congenital.
Poetul crea in spiritul folclorului romanesc fara sa-1 fi studiat [...]. Din La cumpana
apelor incepind, poezia blagiana isi asimileaza constient, sensibil prelucrate, sti-
lizate specific, nu numai motive, dar si forme ale liricii populare. Prin aceasta,
ca dobindeste o noua melodicitate, o fluiditate particularda". Mai interesantd — si
mainoud — este urmatoarea observatie: ,,Un alt rezultat al transformaérii tehnicii
poetice blagiene este autonomizareca poemelor. Cele dintii patru volume insumeaza
maiales poeme destdrmurite, contaminate unele de altele, poeme ce comunica intre

ele prin motive, simboluri, prin atmosfera interioara, prin starile lirice,

449



incit a le tine minte, ca atare, nu e wusor. Fortind putin nota, am
putea spune ca fiecare volum e un poem, iar poemele continute, tot
atitea cinturi. Farad rigiditati, poeziile tind, in cartile urmatoare, a se organiza
cit mai strins, diferentiindu-se individual, fortificindu-si marginile. Dupa 1944
indeosebi, Blaga isi fixeazd poemele, tot mai des, in rame rezistente, de metal,
farda sa si le metalizeze. Poetul devine clasicul propriului romantism". ,Clasici-
zarea" e ilustrata si cu alte aspecte, caracteristice in special volumului La curtile
dorului i ciclului portughez de aci. in aceastd fazd ,creatiei de mari simboluri i
se preferd notatii purtdtoare de sugestii subtile §i poeziile respird idei printr-un
aparat de mare finete". Rafinamentul atins aci indica ,desavirsita maturizare
artistica", dar in el intrd ,si un risc al rotunjirii in sine, al culminizarii intr-o
perfectiune rece, academizanta". Riscul se va dovedi insd minor, cdci poezia lui
Blaga ,se innoieste cu Nebdnuitele trepte si (sporit) cu versurile publicate dupa
1944 in insesi resursele ei". Se produce o ,reorientare a inspiratiei", echivalata de
critic cu o iegire din subteran la suprafatd: ,Deprins sd cutreiere meleagurile
«adincului», «cintdaretul bolnav » asista deodatd, in domeniul sufletesc, Ia o
« schimbare a zodiei ». Ce crezuse a fi doar reminiscentd a unui rai dintr-o pre-
supusd alta existenta i se reveld aievea"; ,Poemele destanuie nu doar stari tre-
catoare de beatitudine, ci o adeziune definitivd la frumusetile desfatate de Helios".
Prin aceasta lentild roz e cititd, povestitd, comentata poezia din Nebdanuiiele
trepte $i din culegerile postume apdrute pind atunci. Criticul mentine textele sub
ochi si numai rareori, impins de elanuri speculative, i se pare ca vede in ele si
ceea ce ele nu spun. Un exemplu: ,,Iubita, copila ivitd in « poarta toamnei » se
investeste prin calitatea aceasta cu atribute materne. Iubita restituie sufletului
copilaria. Implicit, ea devine o Maicda a Domnului [...]. inviatd la chemarea Evei
devenita Maria, starea de copildarie va fi incredintatd nebanuitei mame, spre ocro-
tire".

Reorientarea, amintita, a inspiratiei e definitd in alt loc astfel: ,in lirica
blagiana asistam la o inversare de perspectivda, la o conversiune, o reorientare:
citre «inalt ». Materia aduna altadata, in reprezentarea poetului, spiritul ia ea,
il continea precum un vas lichidul. in noile creatii, materia aspira la transsubtan-
tiere, organicul tinde sa-gi spargd hotarele, lumea fenomenald urca spre trans-
cendent". Si totusi, schimbarea nu e atit de radicala pe cit pare: ,,Cultul « inal-
tului » nu implica, in poemele blagiene, dezavuarea valorilor stimate anterior.
Temeiul existentei continua a fi, in intelegerea sa, « adincul », dar fapturile aces-
tuia se sforteaza neodihnit, precum in opera lui Arghezi, intru depéasirea propriei
conditii. Altddata poetul citea destinul uman in zbaterea sarpelui. in lirica din
perioada ultima il inspira viermele « ndscut din scrum de lund », fluturele, totem

al «semintei stiutoare »".

Eseul monografic al lui Dumitru Micu, preponderent liric in substanta si
in stil, se incheie poematic, dupa comentarea postumelor — in sensul aratat si

cu caracterizari formulate in parte in capitolul despre Blaga din volumul Litera-
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tura romdna de azi, publicat in 1965 impreuna cu Nicolae Manolescu — urmarite
in ordinea ciclurilor din editiile Ivascu, intr-un stil de prohod si de epitaf: ,, «le-
biada muta » a cintat. Lebdda sacrd si-a intocmit fiinta fard moarte, din cintec.
Pamintescul trup poate fi redat elementelor. Cu « glas de seara », profund, bate
ceasul. [...] Nu e ceasul apocalipticei nopti din Pompei [...], ci un ceas mioritic,
cu dangat stins de clopot scufundat. Cintec al intoarcerii in anonimat, inegalabil.
[..] Lucian Blaga, omul, doarme «dezmarginit» 1in tarind astrului pamintesc,
in ale carui strafunduri i-a placut sa se priveasca. [.] Lucian Blaga, poetul, fruct
de lumina al cintecului sdu, s-a indltat in « clima fierbinte a basmului », la inorog,
spre a straluci intre stelele mari".

Momentul pe care-1 reprezintd cartea lui D. Micu pare unul de tranzitie in
istoria mai noud a receptarii poeziei lui Blaga: dupa faza apropierii prudente
facuta de un spirit critic avind intuitia valorii, dar s§i aprehensiunile produse de
lunga perioada de tacere si de spectrul filozofiei scriitorului, a urmat wuna de
imbratisare afectuoasa: abolirea distantei se poate observa in tehnica interpre-
tarii, a comentariului, care tinde spre parafraza si preia limbajul si ideile poetului,
si in stil — liric, adjectival, emotional. Va urma — e de asteptat — o faza in care
spiritul critic se va distanta din nou de obiectul sdu, pentru a-1 putea observa si
judeca liber deopotriva de presiunea prejudecdtilor si de servitutile unei adeziuni

entuziaste neconditionate.

Dar sd urmarim in continuare procesul receptdrii §i sa consemnam, in punctul
in care ne afldm, mai intii studiul lui Eugen Todoran, Preliminarii la opera lui
Lucian Blaga (Revista de istorie §i teorie literard, 1/1967). Fost student al lui Blaga
si membru al Cercului literar de la Sibiu, Eugen Todoran publicase un articol
despre magistrul sdau 1inca in 1940 (in jurul perspectivei sofianice, in Tribuna,
nr. 136), pentru a reveni in 1966 cu un altul, Paradoxul cunoasterii in poezia Iui
Lucian Balga, in Contemporanul, nr. 47, inceput al unei serii de studii care con-
tinua, vom vedea, pina azi. in aceste Preliminarii ... din 1967 Eugen Todoran
noteaza mai intii ca ,opera lui Lucian Blaga este o concludentd expresie a ten-
dintei de maturizare a culturii roménesti Intr-o etapa decisivd de integrare a
ei in cultura europeana, dupa intregirea statului national", reprezentind un mo-
ment de rupturd si de salt in literatura Transilvaniei, care ,,aducea o traditie fol-
clorica si latinistd, cu adinei implicatii etice": o desparte de aceasta ,cel putin un
potop" (cum spunea Blaga despre teatrul nou european in raport cu cel romantic),
.caci ea a fost de la inceput o literatura de facturda europeana in concordantd cu
tendintele epocii". Aproximatd mai de aproape, ,factura europeand" inseamna
apartenenta la ,noul stil", ,caracteristic expresionismului", pe care Eugen To-
doran il explica intr-un fel pe care l-am mai intilnit: este un curent care ,,exprima
ideologia burgheza a epocii imperialismului, patrunsa de aspiratia spre trans-
cendent, spre absolut, ca raspuns al suferintei si dezamdagirii fatd de anomaliile
care se ardtaserd inca in ultimele decenii ale secolului trecut, absolutizate insa
intr-o formd dramatica o datd cu prima etapd a crizei generale a capitalis-

mului". E vorba de ,anomaliile societatii burgheze, prin care inca din secolul
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trecut criticul C. Dobrogeanu-Gherea explica originea pesimismului in viata si
arta" si care ,se mentin §i in anii postbelici, in tendintele contradictorii ale scrii-
torilor care desi refuzau sistemul capitalist nu gaseau idealuri valabile pentru

progresul  social".

Schimbind perspectiva nemijlocit sociologica cu una cultural-filozofica,
Eugen Todoran defineste expresionismul ca acea ,reactie impotriva formelor con-
sacrate ale artei burgheze" care ,,a insemnat respingerea unei lumi artificiale si
mecanizate, a spiritului sclerozat si anchilozat de instrdinarea omului in propriul
sau mediu de viata sociald, opunind estetismului purist i scientismului steril o
viziune dinamica asupra lumii, manifestatd prin exaltarea personalitdtii omului
pentru regdsirea unitdtii originare, in care fiinta lui se intilneste cu fiinta univer-
sului, sub forma unui fenomen primar, intr-o experientda necomunicabilda in con-

ceptele logicii si neconvertibilda in calculele tehnicii". Privitd in aceste doud per-

spective — dintre care una reprezintda sublimarea celeilalte — opera lui Blaga
apare astfel: ,Refuzul realitatii mizere, aparuta dupd razboi, in contrast cu pro-
misiunile asteptate, este evident" intr-o poezie ca Fagdduinti din flicari, ,desi

poetului nu-i erau deloc clare cauzele adevarate ale anomaliilor sociale. Nemul-
tumirea se va transforma in cautarea unui ideal care, integrindu-1 pe om fintr-o
existentd « originara », il va instrdina tot mai mult de ceea ce el cauta in viata,
de rostul ei uman. Sentimentul acestei permanente cautari a poetului « bolnav
de prea mult suflet » constituie motivul fundamental al intregii lui opere, recu-
noscindu-i-se chiar in aceastd directie valoarea ei poetica deosebitd, cu toate ca
tensiunea interioard care transcende realitatea rdmine o cautare fara obiect".
Elanul spre absolut si esecul lui motivat social sint termenii definitiei pe care
Eugen Todoran o da operei lui Blaga: ,,in creatia poetica a lui L. Blaga recunoastem
asadar elanul nestdvilit spre absolut, comparabil cu explozia sufleteasca din
arta lui Van Gogh, Picasso, Brancusi, poetul fiind « bolnav de prea mult suflet »
intr-o lume lipsitd de orice ideal. Dar, ca urmare a crizei sociale pe care expre-
sionismul o transpune in artd prin exagerarea realitatii urmadarita in cresterea ei
nelimitatd de la pamint la cer, poetul, in elanul sau, nu gaseste o corespondenta
cu lumea exterioara, cautarea lui fiind, zadarnica, dramatica in masura in care
el simte golul in fiorul eternitdtii. Aceasta neimplinire a omului, pe masura abso-
lutului cédutat, constituie ideea poeticd fundamentala a operei lui Blaga, exprimata
in poezie ca un conflict cu sine insusi, ca dramad a cunoasterii, s§i in teatru ca un

conflict cu lumea exterioard, ca dramd a actiunii".

Pind aici opera lui Blaga este, dacd nu explicata prin expresionism, in orice
caz definitd din perspectiva acestui curent, vazut ca o formula de artd ce cores-
pundea primei etape a crizei sistemului capitalist. Dupa care Todoran face doua
observatii menite sa particularizeze pozitia scriitorului; ,Dupa cum expresio-
nismul poetului n-a fost determinat numai de factorii sociali specifici tarilor apu-
sene in primul sfert al veacului nostru ci si de conditiile tarilor roméanesti in
aceeasi perioada istorica, tot asa partea cea mai valabila a operei lui, cu toata

noutatea formulei poetice, este in concordantd cu traditia culturii roméanesti,
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in primul rind a Transilvaniei, intemeiatd la rindul ei pe o straveche cultura fol-
clorica". Este vorba asadar pe de o parte de un expresionism determinat si de
conditii sociale nationale, iar pe de alta de integrarea acestei opere in traditia
culturii roménesti. in sustinerea acestei din urma idei criticul porneste de la con-
ceptia lui Blaga asupra expresionismului, care includea si folclorul, si expune teoria
lui despre cultura populard si despre cultura in general.
lata si concluzia lui Eugen Todoran la Preliminariile sale: ,Dacda ne gin-
dim acum la ce ramine valabil din intreaga operda a lui Blaga, cu toate rezervele
pe care le avem fata de anumite teze ale filozofiei lui, putem rdaspunde: poezia.
Si trebuie sa addaugam imediat cd ea este o mare poezie, intrucit exprima o adinca
tensiune interioard. Blaga este un poet al « firii », asa cum religiozitatea lui o con-
cepea, intr-o viziune impusa de stilul vietii noastre, cu tot ceea ce tine de conditia
noastra istoricd. Religiozitatea, ca fond al poeziei lui Blaga, este o cdutare a lui
Dumnezeu, pierdut pentru totdeauna « in tarina, in foc, in vadzduh si pe ape »,
dupd o straveche conceptie populara, care pastreaza urmele unui materialism naiv
si totodata ale unui umanism combatut in cursul istoriei, de aparatorii bisericii,
ca «erezie»". Ideea din urma, cel putin in prima ei parte, era, cum stim, si a
lui Tudor Vianu.
in Ramuri, nr. 9, 15 septembrie 1967, Al. Piru publica studiul Estetica
§i poezia misterului la Lucian Blaga, care va forma, impreund cu articolul din 1966
despre Hronicul §i  cintecul virstelor, capitolul consacrat scriitorului in Panorama
deceniului literar romdnesc 1940—1950, pe care o va tipari in 1968. Scris in per-
spectiva acestei carti, studiul se referd numai la volume publicate de Blaga in
intervalul amintit (intre ele, culegerea de versuri Nebdnuitele trepte). Dupa pre-
zentarea succintd a conceptiei despre cultura a lui Blaga, fdacutda cu comprehensiune
si cu simpatie (,,Opera este in intregul ei impresionanta si nu e findoiala cd va
atrage atentia miscarii filozofice europene de 1indata ce va putea sa
intre in circulatie"), Al. Piru ajunge, trecind prin estetica filozofului, la
caracterizarea poeziei, pe care o apropie mai intii de romantismul german. ,,Poe-
zia lui Lucian Blaga este o speta de idealism magic, concepind lumea ca o proiectie
fantasticd a unui eu magic, invadat de vis si aiurit de miracole. Nebdnuiiele trepte
se deschid cu un program de poezie in duh magic, mitic, metafizic si oniric, calauzit
de « sarpele casei » si « zeii din plai »". in alte versuri ,poetul cintd tristetea de
a nu putea dezlega tainele" sau ,lauda bucuria revelatiei" (Schimbarea zodiei) ;

»,Somnul este experientd in planul miracolului" (Veghe), ,,dar totdeodatad si moarte,

coborire pe trepte nebanuite in alt regn, intoarcere la matca" — in Epitaf, in care
criticul regidseste ,sentimentul infratirii cu pdmintul din Miorita, mitul
funebru popular". Cintec pentru anid 2000 ii sugereaza o apropiere de Rilke.

in 1968 poezia lui Lucian Blaga e publicata in ,Biblioteca pentru toti", in
doud volume, intitulate Poemele [uminii si Mirabila saminta. Editia, ingrijita de
George Ivagcu. reproduce cuprinsul culegerii de Poezii din 1967. Prefata, semnata
de Mircea Tomus, este un eseu, surprinzator de la un anumit punct incolo, cum

vom vedea, pe tema incadrarii istorice si tipologice a poeziei lui Blaga. Acecasta
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a fost caracterizata fie ca singulara, de o noutate izbitoare, fie ca expresionista.,
»Problema ascendentei spiritului blagian", rezuma Tomus, amintind si alte inte-
legeri ale ei, ,,se pune pe cel putin doua coordonate, pe de o parte, prin situarea
in propria cultura nationald, pe de alta, intr-un climat european caruia poetul nu-i
era strain. in primul caz se vorbeste despre ascendenta transilvana a poetului,
in cel de al doilea se discutd cu precddere raporturile lui cu expresionismul,
si anume cu cel poetic german in primul rind". Criticul se opreste mai intii la
prima dintre aceste incadrari. ,,Ascendenta transilvand a poetului", scrie el, intr-un
stil al disocierilor si aminarilor propriu intregului eseu, ,poate fi privitd, la rindul
ei, iarasi din doud puncte de vedere: pe o laturd, considerind linia strict poetica
in care se incadreaza el, urmind un anume sens transfigurator, de pronuntata
culoare miticd, descins, dupd cum s-a ardtat in citeva studii, din Cosbuc la Goga;
pe cealaltda, un subiect prea putin sau chiar deloc abordat pina acum: ambianta
artistica (si morala am putea spune) specific transilvand, finteleasd pe cele mai
largi dimensiuni, intre componentele cdreia am putea enumera arta cioplitorilor
in lemn si a arhitectilor populari, maiestria tesaturilor din stergere si ii, icoanele
pe lemn si sticla, folclorul literar". Semne ale descendentei poeziei lui Blaga din
cultura populard transilvand ar fi urmatoarele; ,melodicitatea folcloricd", apoi
,0 anume vocatie epica", ,faptul cd aproape in totalitate poeziile Tui Blaga se
incheie, isi satisfac un anume rost constructiv tinzind spre un sfirsit anuitie, spre
o rezolvare, fie ea pedala mai apasatd a unui ritm, fie linia de acolada ce rotun-
jeste tabloul, fie sentinta finala a unei dezvoltdri morale". Este, evident, cam
putin si cam vag, dar criticul ne asigurda ca ,se pot descoperi si alte motive de
sustinere a acestei apropieri, iluminari brusce, izbucniri din adinc ale unei co-
muniuni de profunzime, cum poate fi, de exemplu, poezia intitulata in munfi,
a carei tehnica picturald ne evoca intre alte directii de posibila influentd inspi-
ratia de magica, sublima candoare a iconarilor pe sticla". Si, concluziv; ,intelegem
faptul descendentei poeziei lui Blaga din aria mai larga a spiritului artistic tran-
silvan, arie dominata cu autoritate de creatia anonima si arhaica, drept o cores-
pondentda de tot largd sau, mai precis, drept posibilitatea de a anula vidul de
ascendenta al acestei opere. Proclamam deci existenta unui mediu genetic ambiant
orientat pe orizontald in diversitatea manifestarilor artei populare, dar mai ales
pe verticald, in sens temporal, si, prin forta imprejurdrilor, prea putin istoric,
spre mari departari arhaice".

in ceea ce priveste situarea poeziei lui Blaga in raport cu literatura euro-
peana a epocii, Mircea Tomus, respinge, desi nu 1in termeni foarte clari, ideea
afilierii ei la expresionism, vorbind de ,prapastia ce separd cei doi termeni, res-
pectiv pe Blaga de expresionism, mai ales in domeniul substantei si orientarii prin-
cipale a lirismului". ,,Ce este, la urma urmei, Blaga?" — se intreabd el. ,,Un neoro-
mantic? Un expresionist? Pentru fiecare din aceste raspunsuri argumente exista,
numai cd trecatoare. Caracteristicile fundamentale ale poeziei sale ni-1 recomanda
insd ca pe un clasic. Evident, nu un neoclasic academizant, ci un clasic de struc-

tura adinca, stratificata treptat de la perioada inceputurilor in care, pe linga
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efuzianea sentimentala de mostenire post-romanticd, se stabilisera deja, odata,
cu transparenta clasicd a versului blagian, cel putin citeva mari teme caracteris-
tice: omul, iubirea, moartea etc, trecind prin etapa de maturitate in care procesul
clasicizarii se adinceste gradat spre ultima virsta." Relatia cu expresionismul
este totusi admisa, dar in acesti termeni: ,in primul rind, apropierea lui Blaga
de expresionism este rezultatul unei coincidente temporale; in al doilea rind, ea
este limitatd, sprijinindu-se obligatoriu si numai pe fondul de clasicitate al celor
doi termeni ajunsi in relatie. Caci fie la expresionisti, fie la Blaga, perceperea
naturii in dimensiunile §i momentele vietii ei magice, miraculoase, precum i ab-
stractizarea adinca nu sint altceva decit o reactualizare a unor atitudini din fondul
clasicitatii primare". Fondul de clasicitate al expresionismului? Ideea, socanta,,
ramine simplu afirmata. Ea pare in orice caz a se intemeia, pe echivalarea clasi-
citatii cu arhaitatea.

Dar sa vedem in ce consta clasicismul lui Blaga.

El nu constituie® insista criticul, un aspect intre altele al operei poetului;
,Daca ar fi sd trecem in revistd componentele clasicismului blagian ni s-ar im-
pune, neindoioasa, constatarea ca fiecare in parte se orienteaza pe dimensiunea
de maxima adincime a acestei opere, iar toate impreund acoperd, impinzesc in-
treaga ei substanta". Care sint aceste componente? Prima ar fi ,preponderenta,,
prestigiul imaginii"; se pot constata modificari importante in evolutia de la Poe-
mele luminii la Mirabila saminta (ciclul), dar ,oricare ar fi fost rolul si semnifi-
catia imagismului in poezia lui Blaga, el se incadreaza si trebuie inteles in com-
plexul larg ce asociazd sentinta horatiand ut pictura poesis cu practica de tot-
deauna a versului de facturd clasica pentru care pe primul plan al importantei
raminea caracterul vizual"; altd dovada de clasicism ar fi ,claritatea, transparenta
ansamblului vers-gindire"; ,poezia lui Blaga a respectat intotdeauna o anume
tinuta de elevatie §i limpezime, impusa prin intermediul unei riguroase autocen-
zurari a versului si care nu poate fi separatd de spiritul clasicitatii"; clasica este,
apoi, ,problematica lui Blaga", mai intii in ansamblul ei, ,prin facturd si orien-
tarea generalda intr-un mediu ambiant specific", dat de ,formatia profund uma-
nista a lui Blaga, care se inscrie in istoria umanismului roméanesc drept una din
sintezele cele mai de seama", in al doilea rind prin ,temele" care compun aceasta
problematica; iubirea, moartea, femeia, natura, absolutul etc. Enumerindu-le
doar, criticul se opreste la doua ,perspective tematice", care i se par mai conclu-
dente; idilismul lui Blaga (care ,este unul rustic, agrest, afin in spatiul viziunilor
epice si al lirismului specific cu creatiile timpurii ale mitologiei eline", fiind totusi
ssurprinzator de nou, deci modern, intrucit se sprijind pe largi temeiuri filozofice")
si ,pozitia sa personala fatd de problema etnicului" (pe care autorul o indicd sumar).
in fine, de clasicism ar tine ,caracterul impersonal al liricii lui Blaga", care ,e
molcom soptitoare pentru cd ne comunicd emotia melancolicd a confruntarii

noastre cu inefabilul".
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Acesta este punctul de vedere al lui Mircea Tomus in legatura cu clasicismul
poeziei lui Blaga. (Criticul a reluat textul in volumul sdu Carnet criticc 1969, sub
titlul  Clasicismul ~ lui  Blaga.)

Surprinzatoare este nu afirmarea lui, ci absolutizarea, subsumarea tuturor,
aspectelor expresive si substantiale ale operei blagiene conceptului de clasicitate
O relativa imprecizie a termenilor si insuficienta claritate, amploare si rigoare a
demonstratiei fac insd ca el sa apard mai mult ca o idee critica incitanta decit
ca o interpretare convingdtoare. Reluarea lui in finalul eseului e facutda cu un plus
de pregnanta in afirmatii, care nu poate suplini insd argumentul critic: valoarea
operei poetice a lui Blaga ,se masoarda in termenii si pe suprafata clasicitati";
»in timp, clasicismul lui Blaga marturiseste izvoare ascunse depdrtat, in umbra
epocilor arhaice din copildaria umanitatii, dar mai ales din fondul traditional, autoh-
ton [..]. in spatiu, el acopera regiuni vaste, primind ecouri pind §i din departate
spatii transeuropene. Cit priveste fondul problematic, bogatia lui std in esente
si semnificatii; refuzind cheltuirea excesiva in diversitate, acest fond se structu-
reazd pe o dominantd de baza, confruntarea Omului cu Absolutul, sondind adin-
cimile ei de tragism s§i proclamind in final biruinta vietii in devenire". Mircea Tomus
e de parere ca ,clasicitatea lui Blaga e mai intinsd §i mai bogatda in semnificatii
decit cea a lui Pillat, de exemplu" si ca ,din acest punct de vedere figura
poetului nostru poate fi comparata pe plan extern cu cea a lui Goethe, iar in

orizont roménesc cu cea a lui Eminescu".

Relatiei dintre poezia lui Blaga si expresionism, negatd de Mircea Tomus
sau cel putin impinsa intr-un plan periferic, i consacra in acelasi an un mic studiu
Victor lancu: Lucian Blaga si expresionismul german (in volumul colectiv  Studii
de literatura comparata publicat de Institutul de istorie si teorie literara , George
Calinescu"). ,,Ar fi cu totul gresit a crede ca raporturile care-1 leaga pe Lucian
Blaga de expresionism ar insemna influenta — directd sau numai indirectd — a
vreunuia dintre scriitorii mai de seama ai acestui curent", scrie Victor lancu;
»Blaga pur si simplu s-a regdsit pe sine in ideologia artistica generald a miscarii
expresioniste".

Autorul isi continud ideea intr-un mod care o face confuza; ,De altfel, Blaga
nu este un produs pur al expresionismului. Toata viata lui a trdit in admiratia
lui Goethe [...]. Nu mai putin l-au interesat si romanticii — de altfel o trasatura
expresionista, dar, in spetd, o experientd estetica anterioarda intilnirii sale, fara
indoiala hotaritoare, cu expresionismul. Dintre romantici sau semiromantici pre-
ferinta lui s-a indreptat, si din motive prozodice, spre Holderlin. N-a fost strain
nici de poezia lui Rilke — apropiata de expresionisti ca maniera in ultima ei fa-
za —, dar nici de Stefan George, cu totul strdin de experimentul expresionist".
Asadar, fara a fi influentat direct ori indirect de expresionisti, Blaga este totusi
un produs — fie si impur — al expresionismului. Observind poate confuzia ideii

si a stilului, Victor Iancu incearca sa se clarifice in alte citeva propozitii; ,,Adevarul
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este ca Blaga gi-a gasit climatul poetic in atmosfera literara a expresionismului,
pentru care de altfel a §i militat. Dar si-a creat expresionismul sdu propriu, potrivit
sensibilitatii, inclinatiilor poetice si convingerilor sale filozofice. Ceea ce l-a atras
in mod deosebit spre expresionism a fost rafinamentul primitivist, arhaizant, spe-
cific acestui curent, ceea ce va considera el insusi realitatea originard, in complexul
careia preferinta sa pentru mit se putea desfasura nestingherita".

Chestiunea raporturilor lui Blaga cu expresionismul este, cum se vede,
abia pusa aici. Studii anterioare (Crohmdélniceanu, Tertulian) duseserd mult mai
departe discutarea ei. Altele o vor relua, insistent, in anii urmatori

In acelasi volum de Studii de literatura comparati, Eugen Todoran (care isi
sustine tot acum, in 1968, teza de doctorat cu tema Poezia si mitul in opera lui
Lucian Blaga) scrie despre Lucian Blaga si mitul modern al poeziei. Conceptul e
preluat din Marcel Raymond, De la Baudelaire la suprarealism, si e definit astfel;
. Mitul modern al poeziei este imaginarea unei «realitati mai reale » a existentei,
prin descoperirea, mai intii, a unui « nonsens originar » al lumii, ca urinare a pa-
trunderii spontane, dincolo de gindirea constientd, a esentei lucrurilor pentru ca,
o datda deschis abisul prin revolta impotriva evidentelor, sid ramind numai as-
teptarea sau pregatirea inchiderii, a «momentului exceptional cind toate fortele
vietii polarizindu-se in jurul unui focar unic, nimic in lume nu va exista in afard
de stralucirea sa luminoasa »". Aproape toate cuvintele acestei definitii (nu numai
cele puse in ghilimele) sint ale lui Raymond, ansamblul, definitia ca atare 1i apar-
tine totusi lui Eugen Todoran. ,Daca ar fi sa definim poezia lui L. Blaga in com-
paratie cu a poetilor epocii lui, ca mit al poeziei moderne — scrie el mai departe —
am putea-o considera mai intii ca o revarsare a religiosului in formele artei, spe-
cificdi « noului stil », in care imaginatia miticd prelungeste faptele realitdtii pentru
a le da semnificatia unor transcenderi in orizontul « misterului », in fincercarile
cunoasterii de a cuprinde absolutul, conceput ca existentd unica [..]. Spiritul
religios, evadat din dogma, a intrat in poezie, pentru intelegerea lumii ca « tota-
litate » in imaginile-sinteze proprii gindirii mitice in care, dupa péarerea poetului,
abstractiunea §i mitul se intilnesc. Dar spiritul religios, revarsat in poezia lui
L. Blaga, nu mai are in el nimic dogmatic, poetul fiind foarte « modern » in tra-
tarea temelor religioase, cum singur marturisea, ca adept al unui « spiritualism

liber », hranit adinc din duhul eresului".

Dintre articolele despre poezia lui Blaga publicate in reviste in 1968 se
cuvin mentionate mai intii cele scrise de tineri poeti ca Gh. Pitut (Tacerea la
Blaga, in Gazeta literara din 1 februarie si Concret in poezia lui Lucian Blaga,
in Gazeta literara din 19 septembrie), Grigore Hagiu (Blaga : , Eu cred ca vesnicia

"

s-a ndascut la sat", in Luceafarul din 30 noiembrie) si altii; intr-un moment in
care e constatatd din ce in ce mai insistent influenta lui Blaga asupra poetilor
din promotiile mai noi, incepe sa sporeascd numarul acelora care mediteaza public

despre opera lui sau ii inchina versuri.

O consemnare mai amanuntitd meritd apoi grupajul de opt articole din

revista Orizont, nr. 9; dincolo de calitatea acestora este important faptul in sine
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ca o publicatie lunara consacrda jumdatate din numaiarul paginilor sale comentarii
operei lui Blaga. Ton Maxim scrie despre Actualitatea , Poemelor Iluminii”, a caror
aparitie ,marcheaza o piatrd de rascruce", ,,0 zi noud pentru poezia roméaneasca",
prin ,noutatea formei, modul poetic propriu, indrdzneala formei, ancorarea in
mister §i mit, convertirea elementelor folclorice, prefigurarea unui intreg sistem
filozofic, perspectivele nebdnuite deschise poeziei". In ce consta deci actuali-
tatea Poemelor luminii} ,,Asa cum fiecare natiune isi are stelele ei, fiecare poet
trebuie sad-si aiba steaua lui. Poemele luminii s-au faurit sub o asemenea stea si
actualitatea lor sta tocmai in invitatia pe care au facut-o si o fac pentru cucerirea
acestei singulare demnitati poetice, pentru aprinderea unei lumini de intensitatea,
si strdalucirea aceleia aprinsda de ele".

Eugen Todoran se ocupa de Traditia mitologica si fondul autohton in concepfia,
lui Lucian Blaga, dezvoltind ideea urmatoare; ,in continuarea traditiei etapelor
anterioare ale intemeierii artei pe izvoarele ei nationale: Kogdlniceanu, Eminescu,
Cosbuc, Goga, Sadoveanu — in literatura romana interbelica, L. Blaga realiza o
sintezd a modernismului cu traditionalismul, pe care la inceputul secolului o reali-

zase in cea europeana expresionismul".

Alexandra Indries scrie despre Corola de minuni a lumii in poezia, lui Lucian
Blaga. Cu doi ani inainte (in Orizont, 8/1966) ea publicase un articol despre Satul
ardelean in viziunea [lui Lucian Blaga. Sa-1 vedem mai intii pe acela. Autoarea
sustine ca este ,frapantd" ,consecventa cu care categoriile abisale atribuite de
Lucian Blaga etnicului roméanesc se gdsesc exprimate in creatia sa artisticd, cu
mult inainte chiar de a fi scris Spatiul mioritic" si incearca ilustrarea cu versuri a
unora dintre ele; perspectiva sofianica, spatiul si timpul ondulat, dorul. ,,Cea
mai lipsitd de temei si cea mai reprobabila dintre categoriile abisale ale siste-
mului lui Blaga este desigur cea a anistorismului pe care il atribuie poporului
nostru", adauga Alexandra Indries, care propune si o explicatie; ,,cu toate ca inte-
resul pentru destinul tarii si deci pentru politica 1i era foarte viu in timpul pri-
mului rdazboi mondial, ca sa ne referim la perioada descrisd in Hronic, tendintele
contrare, de sustragere de la atitudine clara, militanta, erau tot atit de active. S$i
prin urmare desi participd sufleteste cu mare intensitate la desfdsurarea evenimen-
telor, practic, Lucian Blaga se eschiveaza de orice raspundere, finscriindu-se de
forma la Teologie, plecind pentru studii la Viena etc. Aceasta insd era si atitudi-
nea fata de istorie proprie in acei ani unei parti din burghezia ardeleana, pe
care el o rezuma intr-o expresie caracteristicd; « Eram in expectativa ». Ulterior,
printr-o licentd a gindirii sale metafizice, el absolutizeaza aceasta inclinatie pru-
dentd a micului burghez ardelean din acel timp de a astepta ca istoria sd-si spund

cuvintul de la sine, atribuind-o intregului neam roménesc".

Daca in acest articol Alexandra Indries pune poezia lui Blaga in relatie
cu filozofia scriitorului si cu biografia lui (,Legatura lui Lucian Blaga cu satul
ardelean a fost mereu un izvor de inspiratie pentru creatia sa", ,nenumdrate din
motivele operelor de mai tirziu s-au ndscut in copildria si adolescenta petrecute
la sat"), in cel de acum, din 1968, ea schiteazd o morfologie a imaginarului blagian;
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»~Atmosfera spirituala — mai pe scurt, noosfera — poeziei Iui Lucian Blaga se
constituie dintr-un feeric si semnificativ joc de materii, spatii si durate, prelungind
in vis s§i cugetare datele vietii imediate". Acestea ar fi; lumina (,,in Poemele lu-
minii, substanta imaginard a noosferei este mai ales lumina"), singele (,,0 alta
substanta metafizica ce strabate intreaga sa opera"), focul si cenusa, tdcerea, apoi
»elementul acvatic" (in mai multe ipostaze: lacrima, roua, marea, ploaia, iezerul,,
fintina, izvorul), albastrul, saminta, muntii, morile, poienile, portile, vetrele, plu-
gurile, colinele, padurile, in fine ,fauna suava gsi fabuloasa", cu inorogi, greieri,,
cerbi, veverite, minji, pasari si fluturi. Aceste elemente compun universul poetic
al Tui Blaga, care ,,e configurat intr-o topografie aparte, ce adesea aboleste legile-
pozitive ale fizicii §i alcatuieste o geometrie cu alte coordonate decit cele firesti".
Exista asadar un spatiu al poeziei iui Blaga, in care ,locul cel mai original creat:
de poet" este ,,curtile dorului", si existd un timp al ei, mai exact o structura tem-
porala complexd sau ,mai multe serii de coordonate temporale" ; timpul ,in care
se desfasoara discursul liric", ,,apoi un timp, sd zicem asa, al dorului, al nazuintei'
spre dincolo", ,un timp al naratiunii lirice", ,timpul real si cel metafizic"»,
~timpul gestatiei creatoare"”, in fine, o dimensiune temporald creatd de ,durata
psihologica a poeziilor", caracterizatd prin ,lentoare delicat-infioratda", ,voluptos-
impacata", ,straniu-incremenita". fin rezumat, ,lirica Iui Lucian Blaga are o
structurare spatialda si temporald de mare rafinament si varietate. Specificul
modului sdu de a etaja'plasma imaginara se reflectd pe planul atitudinii prin
sentimentele polare ale excesului §i insuficientei, iar pe cel al limbajului prin
gradele de comparatie si adjectivele de marime". De retinut si ideea cd ,exista in,
metaforismul lui Blaga o continud aspiratie spre transparente", ca ,in universul;
poetic al lui Lucian Blaga metamorfozele si transsubstantierile se savirsesc in-
spre valori din ce In ce mai suave, mai eterate, mai spirituale".

In acelasi numar (9/1968) al revistei Orizont, Felicia Giurgiu urmaéareste Un
termen dominant in poezia Ilui Lucian Blaga,: cenusa — a carui recurentd fusese
observata inca de Vianu, in studiul sdau din 1934, apoi de Crohmalniceanu, Tomus,..
Tertulian — traseazad cimpul semantic cdruia ii apartine si 1i analizeaza semnificatii-
le pornind de la observatia ca ,motivul cenusii se situeaza in poezia lui Blaga la.
interferenta altor doud motive; cel al arderii si cel al trecerii”.

Consemnind analiza stilistica a lui Traian Chelariu intitulata Probleme de
structurd a versului in ,Mirabila saminta” si articolul lui Andrei A. Lillin Sarpele
cu solzii de ispita. Aspecte ale tragicului in primele drame ale Ilui Lucian Blaga,
inchei prezentarea grupajului din Orizont cu Coordonatele dragostei in poezia lui
Lucian Blaga, de Anghel Dumbraveanu (studiu relativ amplu, a carui publicare
e continuata in numdarul urmaétor). Iata aceste coordonate; I. Valente mitice: a)
Proiectii in mit; b) Plasmuiri mitice; II. Elanul spre absolut; III. Miracolul si
muzica regnurilor: a) Orizontul teluric; b) Orizontul apolinic; IV. Elegia de dra-
goste. Ele sint ilustrate cu numeroase versuri, din toate volumele poetului, comen-

tate in general adecvat, dar cu o evidentd adeziune neconditionata si entuziasta:;
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»Astfel gindirea mitica a lui Blaga preschimba lucrurile lumii atinse de aripa
instelatd a geniului sdu, dezvaluind mintii noastre adeviaruri lirice uimitoare prin
frumusetea §i profunzimea lor. In aceastd lumina, pretentiile mai noi ale unor
poeti de-a « demitiza » lumea, obiectele, sentimentele, ni se par a avea un suport
de o precaritate neindoielnica". Observatiile sint insd, de reguld, corecte; ,Blaga
percepe cu o rard acuitate miracolul §i muzica regnurilor, duhul si alchimia minerale-
lor, ale vegetatiilor cdrnoase, opulente, intr-un cuvint, sufletul naturii". in postu-
mele blagiene Anghel Dumbrdaveanu subliniaza convertirea dionisiacului in apoli-
nic: ,,Este uimitoare schimbarea de perspectivd [..]. Atmosfera de calm si de
impéacare, de lumina in echilibru, de senzualism retinut care, fara sa treaca vreodata
in edulcorare, este lipisita de violente, contrasteaza puternic cu lirismul de factura
dionisiaca din volumul de debut, sau cu panismul expresionist, de tonuri tari,
din Pasii  profetului”.

Din anul 1969, cind nu apare nici un studiu mai amplu despre poezia lui Blaga,
se cuvine consemnat mai intii numarul (25, din 19 iunie) pe care il consacrd scrii-
torului revista clujeand Tribuna, la 50 de ani de la dublul sdau debut. Articolele
stau toate, prin tema sau prin ton, sub semnul imprejurarii aniversare. Al. Dima
si Mircea Popa scriu despre receptarea in epoca a Poemelor Iluminii (,, Poemele
sluminii" in critica literard, respectiv L. Blaga si I. Agdrbiceanu), Silvia T. Balan
(Perioada  vieneza), N. Margineanu  (Evocari), George Sbarcea (dsta e ftot..),
Vasile Bancila (Amintiri si reflectii), Nicolae Balota (in birlogul Iui Faust)) Bazil
Gruia (Blaga in intimitate) comunica amintiri; D. Micu scrie despre Frumosul
natural §i frumosid artistic in conceptia Ivii Blaga, Eugen Todoran despre Simbolismul
creatiei in poezia lui Blaga, 1. Zamfirescu despre Blaga ca Filozof al fenomenului
romdnesc, 1. C. Chitimia despre Blaga si cultura popularda romaneasca (Pietre
pentru templul meu ), Al. Caprariu da o scurta meditatie despre poet (La Blaga),
Ovidiu Papadima — consideratii privind raportul dintre poezia si filozofia scrii-
torului (Fascinatia poeziei). Mai aplicate la poezie sint scurtele eseuri ale lui
C. Noica (Din timpul mut), Mircea Vaida (Blaga si Muntii Vrajiti) si mai ales
cele'semnate de Stefan Aug. Doinas (O morfologie a miracolului) si V. Fanache
(Sufletul satului).

Din articolul lui V. Fanache e de retinut mai intii observatia ca ,Lucian
Blaga face din sat un motiv de boltd intr-o perioada in care tema, cel putin in

poezie, parea grav compromisa" si ca ,diferentiindu-se de precursori, poetul Blaga
vizeaza exclusiv satul spiritual, asadar permanentele sufletesti ale neamului”.
Mai interesantd, desi greu de acceptat, sau cel putin discutabila, este ideea urma-
toare: ,,Blaga s-a apropiat de acest suflet al satului neindoielnic din motive estetice.
El « descopera » in sat echivalente artistice pe care alti scriitori sau plasticieni
ai Europei de acum o jumatate de secol, refuzind tiparele culturii oficiale, academi-
zante si sterile, le-au aflat indreptindu-si privirile spre populatiile arhaice din
Africa sau Oceania. Artistii moderni ai Apusului, in cdutarea unor spiritualitati

primordiale, au descins in lumi exotice, indepartate de locurile lor de origine. fin
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demersul sdu de poet modern, Blaga constata ceea ce altii cautau aiurea chiar in
spatiul sdau de origine, am putea zice, in propria sa fiinta".

»Una din formulele cele mai cuprinzdtoare pentru poezia lui Lucian Blaga
ni se pare a fi aceea de morfologie a miracolului”, scrie Doinas; ,,Cuvintul miracol
are la Blaga, si va avea si pentru noi, un sens foarte larg; el designeaza atit o reali-
tate nepdtrunsd, o taind a firii, un mister existential, cit si o minune, adica un feno-
men care ne uimeste prin abaterea sa de la legile clasice ale existentei, prin aparitia
sa surprinzatoare si inexplicabila." Despre ce miracole anume e vorba ? ,Miracolul
dintii, inepuizabil, pe care-1 va cinta poetul va fi dragostea omeneasca [..]. Misterul
dragostei si misterul femeii capdta la Blaga o zare atit de adinca incit se identifica
cu misterul insusi al existentei [...]. Femininul va fi pentru Blaga neincetat un agent
al urcdrii prin timp spre o stare auroralda a lumii, spre izvorul ei de nepatruns."
Un alt miracol e ,sufletul uman", prelungit din strabuni (,tema tipic traditiona-
listd, tema strabunilor se incarca de data aceasta cu valente filosofice"); ,in ordinea
naturii neinsufletite, miracolul se vadeste in taina insondabila a germinatiei.
Mirabila saminta este expresia lui cea mai desdvirgitd poetic". ,incd nimeni, in
poezia roméneasca", e de parere Doinasg, ,n-a izbutit in asa masurd sa dea ritualu-
lui muncii o dimensiune cosmica, o participare la misterul esential al vietii, la
ciclurile sempiterne ale naturii". $i, in concluzie; ,Toate acestea ne dau maéasura
intreagd a unui poet care a stiut sa deschida un ochi contemplativ deosebit de viu
spre toate formele in care se imbraca palpitul inefabil al vietii, o inima deosebit
de sensibild la toate trairile prin care omul intrd in contact cu tilcurile adinei ale

existentei".

Doinas reia aceste idei intr-un eseu mai elaborat, Atitudini expresioniste in
poezia romdneascd, publicat in acelasi an, in Secolul 20, nr. 11— 12, numar inchinat
expresionismului: ,,Sufletul blagian e [..] o miscare sensibila orientatd, spre mister,,
facind corp comun cu el, constituindu-1 si ocrotindu-1 totodata [...]. Lumea e un
miracol, sufletul e un miracol, raportul lor inextricabil e, la fel, un miracol. Pragul
care interzice accesul la simburele ultim, tenebros, al existentei e un prag extatic,
interdictia naste aici jubilarea infioratd a initiatului, atitudinea panicd in fata
universului. in primele sale volume de versuri, Blaga nu oboseste elaborind o
variatd morfologie a misterului,  « sporind taina » lumii prin zdmislire de forme
artistice, tot atitea transparente care atestd — dincolo de ele — prezenta unui
tilc opac, impenetrabil. Fiecare din aceste forme ii ajuta poetului sd se intoarca
spre izvorul lucrurilor, spre zarile aurorale ale lumii [...]. in general, Blaga simte
nevoia sa identifice, in fiecare element al lumii, un dat primordial §i permanent,
un semn al vesniciei". in aceasta perspectiva este explicata si poezia de contemplare
a altor medii decit cel natural; ,,intoreind toate lucrurile spre izvoarele lor, Blaga
intoarce si socialul spre natural, il scoate din istorie pentru a-1 proiecta in legenda
si mit: satul nu mai e un simplu prag al primitivitatii, ci devine locul geometric
al vesniciei", ,orasul depravat e cifrul unui « paradis in destramare », cetatea se
mutd din Evul de mijloc in basm stilizat"; ,Protestul social — atita cit este — al

poetului inseamna o regresiune anistorica spre natura'.
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in ce consta asadar expresionismul lui Blaga? ,,Tipic expresionist este, la
Blaga, excesul de sensibilitate (,,Eu cred cd m-am nascut cu prea mult suflet"),
inserarea eului poetic in punctele de maximéad rezonanta alumii. Cum acest prisos
de suflet nu se transformad niciodata in sentimentalism romantic, ci rdmine in zona.
sensibilitatii metafizice, unul din punctele cruciale in care se fixeaza poetul este,
«de pilda, pragul miracolului, anticiparea « tainei » care se desfasoard in om sau in
naturd" ; miracol al mortii (Gorunul)) miracol al germinatiei (Mirabila saminta ),
miracol al legéarii rodului (Bunavestire pentru floarea marului ), miracol al infinitu-
lui marin  (Unicornul §i oceanul), miracol al iubirii (Nu-mi presimfi?), miracolul
primaverii sufletesti  (Minzul), miracol al aurorii (Rdsarit magic), miracol al
somnului (Somn), miracol ai inserarii (4Anno Domini) etc. in aceastd idee a ,mira-
colului" si a ,pragului" de pe care, infiorat, poetul contempla formele existentei
-ca tot atitea revelari partiale ale unui fond universal Stefan Aug. Doinas dezvolta
o intuitie criticd pe care o comunicase in primul sidu text despre Blaga, recenzia
edin 1943 la Nebanuitele trepte. Ea constituie si temeiul caracterizarii sintetice de
ecacum; ,Nici o altd activitate poeticd, la noi, n-a surprins cu atita acuitate §i pe o
arie atit de largd miscarea imperceptibila sau cosmicad a energiilor obscure, izvoarele
sau marile oceane de forta ale universului, fluviile subterane ale sensibilitatii ome-
nesti in pragul unui veac al catastrofelor. Daca, dupd un atare periplu prin feno-
menalitate, lirica blagiand nu sucombd intr-un crunt pesimism, faptul se datoreste
esensibilitdtii metafizice; Iintilnirea, dincolo de aparente, a sufletului cu tilcurile
adinei ale existentei, convorbirea cu Mumele".

Sa citdm si judecata de incheiere, adevaratd si frumos spusd; ,Mesajul ultim
,al lui Blaga e o invitatie la expansiune sufleteascd, dezmarginire spiritualad, afir-
matd in pofida conditiei biologice, imn al cosmicitatii noastre".

Ceea ce se mai cuvine mentionat din 1969 este articolul lui Marin Mincu,
Pretextul liric al sarpelui la Lucian Blaga (in volumul CriticeJ, in care, dincolo de
semnificatia unui simbol poetic, e relevatd o trdsdtura mai largd a operei scriitoru-
lui — non-ortodoxismul ei (,Valorificind materialul dogmei crestine, Blaga a
stiut sa-1 foloseasca si sa-1 converteascd cu multa originalitate in configurarea
unei mitologii proprii. Acest aspect fundamental de convertire gnoseologica a
momentului luciferic din dogma, ilustrat sumar aici, demonstreaza lipsa de aderenta
.a poetului Blaga la ortodoxismul gindirist. O analiza mai atenta a materialului
provenit din dogma crestind ce apare in poezia lui Lucian Blaga va da posibilitatea
saltei considerari a poetului [..]. Gindirea l-a influentat doar in viziunea stilistica.
Dar viziunea stilisticd se referd la aspectul de suprafata al poeziei lui Lucian Blaga
si nu la adincimea filozofica, ce este contrarda retrogradei doctrine gindiriste") ;
rse cuvin mentionate, de asemenea, citeva analize stilistice. Acestea incep sa
devind tot mai frecvente, practicate in general de lingvisti, care aplicd metode
moderne la studiul unor elemente sau tehnici ale poeziei lui Blaga. in anul an-
terior, in care Traian Chelariu cerceta structura versului in Mirabila saminta,

?iar Felicia Giurgiu — un ,termen dominant" (cenusa), Liliana lonescu dadea un
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mic studiu despre metaforda in Poemele I[uminii (Observations semantiques sur la
metabhore dans , Poemele luminii”, in Revue roumaine de linguistique, nr. 5). Analize
ale unor motive sau ale unor poeme publicd acum P. Mihédilescu si D. Dinca (Motivul
tacerii in poezia lui Lucian Blaga in Orizont, nr. 2/1969), G. I. Tohédneanu (Structura
stilistica a poeziei , Ulise”, in Orizont, nr. 3/1969), Stefan Munteanu (, Tusculum”
de Lucian Blaga. Observatii stilistice, in Limba si literatura, voi. XXII, 1969).

Anul 1970 reprezinta incd un moment de virf in manifestarea interesului
pentru opera lui Lucian Blaga: se retipareste (partial) teatrul sau, apar citeva
studii monografice, in mai, la implinirea a 73 de ani de la nasterea scriitorului,
toate revistele literare publica articole sau chiar numere omagiale, Sectia de filo-
zofie si logicd a Academiei de stiinte sociale §i politice organizeaza o dezbatere
cu tema ,Filozofia lui Lucian Blaga". Articole, studii, evocari apar, de asemenea,

in lunile ce preceda aniversarea, sau 1i urmeaza.

Contemporanul dedicd pagina literara a numdarului sdu din 8 mai poetului,
publicind patru poezii inedite, un articol de Nicolae Manolescu, un altul de Ana
Blandiana si amintiri ale lui Cicerone Theodorescu (impreund cu o scrisoare pri-
mita de la Blaga in 1951). Manolescu comenteaza poeziile publicate aci (Munca
pleoapelor,  Umbra, Inelul anului, Linia — o nota a lui Dorii Blaga anunta ca,
impreunda cu cele incredintate revistelor Romdnia literara i Viata romdneascd,
acestea sint ultimele poeme inedite pastrate in arhiva familiei) extinzind carac-
terizarea la textele revelate dupa 1967: ,,Nu stiu cu certitudine daca aceste ultime
inedite (din cite poseda familia) sint i ultimele poeme scrise de Blaga; dar mi-ar
placea sa fie. Se simte in ele o lumina scazuta de asfintit. in general, poeziile care,
dintr-un motiv sau altul, au rdmas pe dinafard volumului din 1962 si, apoi, si a
editiei din 1967 prezinta, aproape toate, aceastd intunecare inexorabila pe la
margini, ca si cum poetul s-ar cobori cu un ton mai jos decit in Mirabila samnta.
Acolo, Eutopia, mindra gradina [..], era o tard a fecunditatii si a linistii, un paradis
regasit unde totul cintd si contempld extatic miracolul firii [...]. Aici, lumea se
infumureste, contururile se fac difuze [...]. Poetul deschide ochii asupra neantului,
insa fara spaimd, mai mult cu congtiinta prezentei lui inevitabile, a amestecului
lui in ceea ce exista" (Ultimele poeme, articol inclus in volumul TZeme, 1971). Ana
Blandiana mediteazd la fenomenul receptarii literare (,,Nimic mai pasionant decit
analiza intrdrii cuiva in constiinta contemporanilor. Sau in constiinta urmasilor"),
si e de parere cad ,acceptarea entuziastd a unui artist de cdtre mediul cristalizat
la un moment dat intr-o opinie" este ,determinatd intotdeauna de cauze care
depasesc sfera esteticului" si e, de aceea, ,,mai mult sau mai putin arbitrard, im-
previzibila, revocabila". Faptul ar fi dovedit chiar de o situatie din poezia noastra:
»Nu numai imensa surpriza stirnitd de aparitia Cuvintelor potrivite, dar $i o anume
rusinata remuscare fatd de barbatul aproape batrin, neurcat pina atunci pe scarile
literare, au contribuit la fixarea atit de raspicatda a lui Arghezi in piscul absolut
al poeziei noastre moderne. Printr-un spirit de compensatie, dovedind nesiguranta
judecdtorilor, un Blaga, un Barbu, un Bacovia au fost trecuti automat, pentru

multi ani, intr-un plan doi, indiferent si nejustificat. Dupa alte si alte accidente,
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deceniul din urma pune pirghia in echilibru, restituind celor trei mari B admiratia
deopotrivda meritatd". Mai convingatoare este poeta cind vorbeste despre ,rolul
pe care Lucian Blaga il are in constiinta si procesul de formare al generatiei noastre".
Este, in rindurile care urmeaza, o marturie dintre cele mai importante in legatura
cu influenta lui Blaga asupra promotiilor poetice mai noi, pe care critica o constatd
din ce in ce mai frecvent: acest rol, scrie Ana Blandiana, ,,nu este unul strict literar
si, cu atit mai putin unul filozofic. Locul, prim, pe care Blaga il ocupd in admiratia
noastra are explicatii mai curind morale §i, mai exact, sufletesti. Nerecunoscut la
adevarata sa valoare inainte de rdzboi [..], ignorat in perioada postbelica, Lucian
Blaga — atit de putin cunoscut ca om, deci misterios — si-a pastrat in ochii
nostri, obositi de fraze fard acoperire si repetate la nesfirsit, demnitatea cuvintului
si a tacerii". Mai mult decit opera lui, un fel de ,mit Blaga" a actionat catalitic
asupra tinerilor poeti; ,Neauzit, Blaga a fost pentru noi profesor al vorbirii si,
necitit, maestru al literaturii. Am invatat de la el sd nu strivim « corola de minuni
a lumii » in momentul in care, si lumea, si noi, aveam nevoie de tainele care au
mai ramas. Am invatat cd, dincolo de faliile dintre generatii §i crezuri artistice,
« singele se trage din noi in parinti ». Blaga este unul din poetii prin care generatia
noastra s-a reintors la pdrintii indepartati si la ceea ce exista, indubitabil s§i tainic,
in sufletul colectiv si vesnic al poporului. A fost cel mai mare dar pe care, in acel
moment al nesigurei nasteri, 1l puteam primi" (Lumina stranie, articol reluat in

volumul Eu scriu, tu scrii, el scrie, 1976).

Scinteia 11 omagiazd pe scriitor in chiar ziua aniversdarii nasterii lui, printr-un
articol de Dumitru Micu; Lucian Blaga, personalitate proeminentd a culturii romdne.
Numarul din 14 mai 1970 al Romdniei literare se deschide cu eseul lui Edgar Papu
intitulat Lucian Blaga, poetul-cdrturar. Punctul lui de plecare este ideea cd in cultura
romédna exista, intre altele, o polaritate tipologica poet-carturar (,in cultura
roméaneasca din toate timpurile se surprinde contrastul aproape constant intre
profilul stilistic al poetului si acela al « carturarului »"). Distinctia e deci de ordin
stilistic. Primul ar fi clasic (,,s-a consemnat adesea caracterul sobru, de simplitate
tintind direct esenta, al poeziei noastre populare. Iarasi s-a mai stabilit ca asemenea
trasdturi s-au trasnmis, sub diferite unghiuri de vedere, s§i in poezia culta"), iar
celdlalt baroc; ,,Carturarul roméan ofera mai curind o factura stilisticd barocad. Si
aceasta se poa