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I
Situare in timp

Cuprinderea unei misciri artistice in varietatea
formelor sale de infitisare, mal cu deosebire ctnd
afirm# un spirit fnnolitor fat3 de estetica traditionals,
suscitind deopotrivd nedumerire, rezistente, ne-
intelegere, snobism sau aderent3 entuziasti, impune
criticil o situare a acestela In epoci, prin stabilirea
de filiagii fat¥ de curentele artistice anterioare, de
corelare cu intregul formelor culturale contempo-
rane, ca si o urmirire a Inriuririlor fecundante asupra
curentelor artistice, care I-au urmat.

Un atare examen poate alcitui o metodi de expu-
nere pentru orice curent artistic; el este cu atlt mal
indicat cu cit, asemeni romantismulul, suprarealis-
mul nu s-a limitat a fi o simpl¥ scoali literars sau
artisticd, ci a depisit acest domeniu §i a nizult citre
statornicirea unul stil, caracteristic perloadei dintre
cele douX rizboale. A afirmat, in acelasi timp, o
conceptle filozoficd asupra omului §i a dezviluit
O viziune proprie asupra lumii; prin manifestele
sale literare §i activitatea social¥ sau politici a ade-
rentilor s¥i, prin Inriurirea sa asupra modei ca §i prin
citeva filme, a incercat si afirme un fel de a fi si
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intelege intregul formelor de viagd contemporani.
Caracterul insolit al unora din aceste forme de mani-
festare, exageririle si urm#rirea uneori voit} a unui
interes de scandal, nu vor trebui si iniiture insi
judecata cumpdnitd a cercetdtorulul. Dupd citeva
decenii de la inceputu! miscdrii, se va putea stabili
linia despirtitoare intre exhibigie §i autenticul
dramei Interioare a reprezentantilor sii, intre inten-
tia de provocare §i validitatea unor principil izvorite
din ritmul §i ambianta specifice perioadei urmind
primului rizboi mondial, ce prezenta o configuratie
adinc deosebitd fatd de stilul de viatX al perioadelor
istorice anterioare.

Suprarealismul, ca formul3 de art¥ si atitudine in
fata viegii, este un fapt; el ne apare, prin continuita-
tea desfisurdrii sale, ca un semn al epocil — urmind
imediat rizboiului din 1914—1918. Inainte de a fi
repudiat say acceptat, dupd o simpli impresie de
suprafatd, se cuvine a fi inteles in autenticul siu,
in formele sale majore de afirmare; neimplinirea
sau caducitatea citorva din expresiile sale artistice
— avind, la rindu-le, semnificatia unor mirturit —
vor conduce, astfel, in spiritul unei cercetiri obiec-
tive, la apreclerea critici a unui fenomen cultyral.

Obirsli artistice
si soclal-culturale

Ca toate formele activititii artistice, suprarealismul
nu a apdrut prin generagle spontan¥; el apare deo-
potrivd ca o prelungire a unor ciliuzirl artistice
anterloare, cu deosebire cubismul, futurismul, ex-
presionismul §i dadaismul, cirora le accepti spiritul,
viziunea i tehnicile, conducindu-le tnsi la un nou
paller, dar si la o form3 de exprimare a unor orientXri
caracteristice evolugiei soclale a veaculul.

In aceasts incrucisare de condigii variate, va trebuli
s3 deosebim, pentru comoditatea examenului, inrfu-
rirlle atmosferei epocii de ordin extern, social-cultu-
ral, coexistind si Interferindu-se cu schimbirile de
intelegere asupra omului §i psihologiel umane, care
definesc viaga artisticd a ultimulul veac, incepind cu
despirtirea lui Cézanne de impresionisti §i cu apa-
ritia ,primei generatil expresioniste“, Van Gogh
$i Edvard Munch. Vom statornici, in acest mod, pre-
misele si condition¥rile artei moderne, integrind
astfel migcarea suprarealisti in cadrul ei general.
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*
Industrializarea intensivi, masinismul, rapiditatea
mijloacelor de transport, au dat, !ncepind cu secolul
trecut, un sigiliu particular civilizaglel timpului
nostru, contribuind {a o schimbare total¥ de viziune
a omulul contemporan: cilitorul diligentel nu putea
avea aceeasi perspectivd asupra lumii, ca aceea pe
care o oferd trenul sau avionul. Ritmul accelera al
secolulul conducea citre o conceptie dinamici a
vietil, substituindu-se Incremenirli statice a vechii
lumi. S-a putut vorbi, astfel, de o art¥ ,cinetics“, de
tendinta artistului de a desprinde din formele Incre-
menite ,liniile de forg3“, tilcul ,formei si energlei-
fortd“. Contemplagia pasivi devenea participare la
un tumult care disloca simetriile rigide ale peisajului
revelindu-i clocotu! interior. Pictura lui Van Gogh
dezviluia In pelisaj virtejuri i trepidanti interioari
(Chiparosi cu lund si stele rotitoare, Bremen, de pild3);
Tipdtul lui Edvard Munch 15t prelungea ecoul, in cercuri
concentrice, dinamizind spatlul; miscarea, viditi tn
vastele compozitii ale picturii clasice, reprezentind
multimi, ajunge in tabloul lul James Ensor (Intrarea lui
Cristos In Bruxelles, 1888) la Intensitatea halucinatiei.
Scoala futuristd avea s¥ reia Intr-o noud formuli de
expresie dinamismul caracteristic civilizaglei veacu-
lul, infitisat de primii expresionisti. S-au pus In
valoare artistici, de citre promotorii noii scoli,
anume experiente tehnice de expresie a miscirii,
cu deosebire examenul fotografic al acesteia (P.
Janssen, 1874) si mai ales surprinderea, cu ajutorul
»pustii fotografice” a fizlologului francez Etienne
Jules Marey, a miscirilor corporale, in desfisurarea
lor. Cronofotografia, care a condus, de altminteri,
la Inregistrarea cinematografici, avea s%¥ contribule
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MAX ERNST. Colaj, 1922.

hotdritor la definirea viziunii dinamice a lumii si
vietii. Pictorii, sculptorii si teoreticienii futuristi
aveau sd exprime, la rindul lor, integrarea timpului
In spatiu.

Giaccomo Balla va cuprinde in simultaneitatea ta-
bloului degetele in miscare ale unui violonist care
cintd (Mtinile violonistului, 1912), figurind, intr-un
cadru de formi trapezoidali, miscirile succesive ale
degetelor artistului; tehnica este reluats in expresia
continuitdtii formelor unui personaj in miscare
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(Fetiyd alergtnd pe un balcon), sau in pinza Dinamis-
mul cfinelui Tn zgardd.

Manifestul tui F. T. Marinetti, celebrind miscarea,
isi afld astfel o expresie plastic¥, reprezentati citre
aceeasi epocd, de citre Marcel Duchamp, precursor
al suprarealismului, in pinzele: Tindr trist intr-un
tren (1912) si mai ales Nud coborind o scard (1912)
operdi de o Intensitate fulguranti, infitigind cinci
pozitli intricate ale aceleiasi persoane in coborirea
unel scdri, prin intretdieri savante de linii, unghiurl
si suprafete, sugerind ritmul irezistibil al deplas3rii
unui om fin spatiu.

Folosind tehnici mai pugin revoluglonare, dar afirmind
o fantezie liberati de convengii, dinamismul repre-
zintd o trisiturd ‘caracteristici a epocii: Furtuna
(Hamburg) lui Oskar Kokoschka fsi involbureazi
formele; Aniversarea (1915) lui Marc Chagall insufle-
teste spatiul, in miscare, iar Pasdrea mdiastrd a lui
Brancusi smulge pimintului materia intr-un elan
citre inilgimi.

Prin operele statuarului Umberto Boccioni, (autor
si al pinzei Elasticitate, 1912, figurind un cal in mlis-
care), sculptura isi afli in halucinanta lucrare Omul/
fn mers (aflatd in prezent in Muzeul de artd modernd
din New York) o expresie puternici. Plasticitatea
formelor nu mai este sculptatd static; migcarea nu mal
este surprinsd intr-o fazj instantanee; muschii perso-
najului sl pierd conturul bine delimitat in spatiu
si apar in prelungiri, smulse corpulul de iuteala depla-
sirii. Nu ne mai aflim in fata unei fiinte izolate de
lume §i independentd in spatiu; sintem smulsi din
contemplare, participim la energia §i elanul fiintei
care merge si misurim mental depirtarea dintre
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linistea armonioasd a Athenei Promachos (Fidias) si
poemul dinamic al lul Boccionl.

Caracterul ,,cinetic” al artei contemporane, adoptat,
de altminteri, de suprarealisti, nu este o manifes-
tare sporadicd, ci reprezintd o continuitate, viditd
§i prin ,vorticismul® englez (1912 -1915), (termen
derivat din latinescul vortex, semnificind un virtej
intr-o suprafatd lichid3) si avindu-§i o corespondent
in opera poetulul Ezra Pound. Experienta se urmi-
regte in opera artistici a lui Picasso, care-si elabo-
reazi uneori operele, dup3 cum s-a aritat, prin depla-
sare in jurul modelelor.

Viziunea cubistd, a plasticizdrii in structyra pinzel
a celei de a treia dimensiuni, avea s se imbogiteasc
mal apoi, dupd observatia lui George Matoré, cu inte-
grarea timpului, sugerat de miscare. Arta contempo-
rani, expresie a atmosferei sociale, industriale si cul-
turale atimpulul, aveas3 adinceasc aceste dimensiuni,
dezvoltate mai tirziu de Joan Miré sau Paul Klee, folo-
sind sugestia migcdrii, prin elemente simbolice.
Experientele artistice, tinzind si reprezinte cit mali
adecvat miscarea, se succed, din ce in ce mai indriz-
nete: tablourile transformabile ale lui Jacob Agam,
»metamecanicile” lui Tinguely, sculptura spatio-dina-
mick si cibernetici a lui Nicolas Schéffer, lucrare
artistici-robot, infiptuiti in colaborare cu Frangois
Terny, Inginer electronist, sau, pentru a limita men-
tiondrile, ,tablourile miscitoare” ale lul Bury, ale
cdror figuri, in schimbare, sint acgionate de dispozi-
tive mecanice. Atari lucriri, citate in cartea lui
Michel Ragon (Naissance d’un art nouveau, Albin
Michel, 1963), vor apirea ca tot atitea forme ale
dinamismului contemporan, in care arta suprarea-
listd, de altminterl, se Integreazi.
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Astfel, prin ,dimensiunea cronologici® initiati de
expresionisti si futuristi, si continuati de suprarea-
listi, arta contemporani ne apare in formele ei cele
mai temerare si in experientele sale artistice deschi-
zatoare de drumuri, in acelasi timp ca rod §i expre-
sie a industrializdrii intensive, a vitezei §i bogitiei
de senzatii simultane, care solicit3 sensibilitatea oame-
nilor epocii noastre.

*x

Schimbirii de perspectivi a lumii, acceleririi ritmy-

lul de viat¥, avea si-i corespundi citre aceeasi peri--

oadd istoricd o depisire §i uneori o negare a esteticii
traditionale. Arta nu se mai limiteaz3 la infigisarea.

nfrumosului®, armoniei, simetriilor; nu mai presu- -

pune prelucrarea unui ,material" predestinat, care
singur este considerat ca propriu model¥rii artistice.
Arta imbrigiseazi realitatea sub toate dimensiunile
sale, fird si exclud¥ cotidianul, uritul sau obiectul
indiferent sub raport estetic. Arta insemneaz3, In
esentd, in conceptia artistului modern, transfigura-
rea prin poezie §i revelare a unor miracole incluse
nestiut in lucruri, in toate lucrurile, chiar in cele mali
vulgare. Diferentierea dintre spectacolele, obiectele
$i materialele proprii expresiei artistice, §i infigigi-
rile realitdtii pe care artistul le poate repudia, dis-
pare. Ne aflim in faga unei adevirate mutagii a atity-
dinii spirituale intre artistul modern si estetica tradi-
tionald; gindul §i sensibilitatea obisnuite trec prin
lume separind categoriile de fapte dupi criterii este-
tice conventionale; artistul contemporan depiseste
acest estetism naiv §i ridicd materialul brut sau ,gata
ficut* la demnitatea artei. Boccioni avea, inc3 din
anul 1913, s3 elaboreze sculpturi, numite polimaterii,
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din folosinta unor materiale disparate, fier, piele,
ciment, lemn, iar Picasso avea si foloseasci nisipul,
ca ,material” integrat operei artistice.

Astfel, artistul se ficea ecoul unei ambiante specific
contemporane, profund deosebite de inconjurimea
in care triiserd estetii epocilor clasice. Intrebarea
era legitimi: de ce vechile forme, imagini, materiale
de expresie §i procedee de lucru ale artei tradigionale
isi pastrau validitatea exclusivd §i intrucit incercarea
de revolutie estetici putea fi principial repudiat¥?
In aceast3 priving3, Boccioni nu ficea altceva decit s&
dea expresie observatiei precursorilor artei moderne,
care affau frumuseti in decorul industrial §i in magi-
nismul contemporan. Emile Zola nu afirmase, cu
decenii in urmi, ci o gari, considerati de estegii
rafinagi ai timpului ca fiind ,urit3", isi avea o fru-
musete specifici? Huysmans, la rindu-i, nu cele-
brase frumusetea locomotivei?

Marcel Duchamp avea s tragd urmirile estetice ale
acestei schimbiri de perspectivd a lumii, integrind
cotidianul, obiectul manufacturat, in sfera artei.
Lucrdrile ready-made (1914), gata ficute, (Roata de
bicicletd, de pild3) isi afl3 o justificare in incercarea
de poetizare a decorului cotidian, prin fantezia cu
care sint prezentate obiectele ... atunci c¢ind nu
reprezintd, totusi, o simpld butad3, ca n exemplul
urinoarului rédsturnat, al aceluiasi Marcel Duchamp
(1917).

Aceste incerciri de a descoperi un ,nou izvor de
frumusete naturali“, reprezinti o formi a punerii
in valoare a bogitiilor estetice incluse in materie,
pPrin fantezia transfiguratoare a artistului, §i se defi-
nesc prin continuitate, in lungul deceniilor; ele au
fost, in adevir, adoptate de citre suprarealisti, de
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arta unui Kurt Schwitters, iar mal recent, prin inte-
grarea in opere de obiecte disparate (umbrele, cra-
vate §i chiar scaune ... ) de citre neo-dadaistul ame-
rican Rauschenberg sau, incepind din anul 1961, prin
migcarea artisticd americand, cunoscutd sub numele
de pop-art, in care se deslusesc influengele afisului
§i reclamelor comerciale, caracteristice vietil con-
temporane.

*

Enuntind citeva din caracterele dominante ale*migci-
rilor artistice contemporane de avangardi, stabilim
implicit si filiagiile apropiate ale artei suprarealiste.
Unul din aceste izvoare ne pare a fi futurismul, deo-
potrivd ca procedeu §i infiptuire de artd, cit §i ca
fundamentare teoretici. Sub acest din urmi raport,
arta contemporand este, prin cigiva dintre reprezen-
tantii s3i de mare facturi, o continuare moderni a
romantismulul. Vom recunoaste, de altminteri, in
formuldrile doctrinale, continute fin manifestele
futuriste dinaintea primului rizboi mondial, princi-
piile cardinale ale unei arte universaliste, a unei
arte totale, inféptuitd prin analogii intre faptele cele
mai disparate ale lumii, la care se adaugi o seamj
de date specifice culturii secolului XX.

Carlo Carra, reclama, in adevir, in 1913, in al siu
Manifest, o picturd totald, expresie sinestezici! a
unel picturi care avea si fie ,stare de suflet plastic}
a universului®, in care zgomotele, sunetele §i miro-

1) Sinestezie: particularitate psihologicd a unor indivizi care
stabilesc involuntar corespondente intre simturi diferite cu
deosebire viz §i auz. Experienta a condus la o ,,auditie colorat"
exprimatd In activitatea literar, intre alte opere, In cunoscu-
tul sonet al lui Arthur Rimbaud, Voyelles.
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ANDRE MASSON. Desen, tus, 1927.

surile puteau fi ,concave sau convexe, triunghiulare,
elipsoidale, oblonge, sferice sau spiralice”; Gino
Severini, in alt Manifest scris in acelasi an, dar rimas
nepublicat (reprodus de José Pierre), avea s¥ defi-
neasci epoca noastrd ca fiind era dinamismulul §i
simultaneititii, aritind c¢i in anul 1911, in tabloul
sdu intitulat Amintiri de cdldtorie, a incercat s¥ dea o
imagine sintetici a lumii, reunind imagini de amintiri
din tiri deosebite. (Acelasi procedeu, nevidit ins3
in mod explicit, se intilneste in peisajele lui Bruegel.)
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in acelasi Manifest, Gino Severini citeazi un sugestiv
pasaj dintr-un text al lui F. T. Marinetti, in care
acesta isi dezvidluie viziunea sa artisticl, folosind,
de altminteri, o terminologie amintind pe romanticii
germani: ,Pentru a dezvolta §i a putea aduna tot
ceea ce este mai fugitiv §i mai fluid in realitatea mate-
riei, va trebui s& impletim retele dense de imagini
si analogii, pentru a le arunca in marea plini de taine
a fenomenelor”,

Captarea adincurilor si tainelor materiei in plenitu-
dinea acesteia, ca §i in formele sale vaporoase, explo-
rarea realului sub toate fetele, avea si fie una din
obsesiile nevoii de cunoastere ale artei contemporane.
Gindindu-si arta, pictorul pune problema metafizici
a esentel realititii; el devine un prospector al
acestei realitdti; el experimenteazi, caut3, uneori
riticeste, dar descoperid adesea noi cii de acces
inspre esentele lumii; el schimbi in fiecare moment
perspectiva de examen, ataci problema structurii
realitdtii sub noi incidente; uneori pulverizeazi,
asemeni impresionistilor, obiectul, izolat in timp,
in jocuride lumind, reducindu-I la o singur¥ incident¥;
alteori, odat3 cu Cézanne, cauti materialitatea dens,
esenta, durata, permanenta; el descoper3 evolugia
heracliteand a lumii, in metamorfozele schimbirii,
integrind timpul in spatiu §i construind o viziune
tetradimensionald a lumii; impreuni cu cel de al
doilea futurism, dupd numeroase avataruri, expe-
riente §i primeniri, ,,aeropictura” in plini aventur3
suprarealistd (1929), va indrizni saltul ,unei noi
spiritualitdti plastice, extraterestre“.

Vom putea imbritisa, astfel, in acest panopticum,
formele cele mai contrastante ale artei contempo-
rane, de ia supunere la obiect §i [a o ,,nou¥ obiectivi-
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tate”, |2 o explorare a implicatiilor ultime ale mate-
riei §i la o depisire a formelor cotidiene, prin efa-
borarea unor viziuni cosmice — ecou direct al vizi-
unii peisajului, ntrezirit in zborul avionului — si

jjustial prin numeroase opere contemporane, cu
deosebire suprarealiste (René Magritte).

*

Conditionirilor exterioare ale elaboririi artei con-
temporane, reprezentate prin configuratia socialj i
ambianta cultural3 a epocii, va trebui s3 addugim
conceptiile generale asupra vietii umane, interesul
artistilor pentry fenomenele psihologiei subconstien-
tului, ca §i o atitudine spirituals de revolts fatd de
formele perimate ale structurii sociale. Omenirea
intra, citre sfirsitul veacului trecut, intr-un proces
mutational, de revolutie, care avea sd-si accentueze
cadenta fn cursul veacului nostru. O nous intelegere
asupra structurii personalit3tii si destinului uman
avea si se afirme. in;elegerea asupra psihologiel
caracterului uman, caracteristic epocilor clasice,
ficea loc, sub influenta depirtati a literaturii lui
Dostoievski, a filozofiei lui Kierkegaard say a con-
ceptiilor contemporane freudiene, unei noi orientiri
psihologice. Constiinta clari, ratiunea fucidd, fsi
gdseau corespondente in determinismele subcon-
stiente. Caracterul literaturii clasice, unitar, ciliuzit
de vointi si mobile formulabile, ficea loc unei psiho-
logii vinzolite, minati de complexe si discontinui-
tate, de procese obscuyre, neliniste §i spaim3. O vastj
gami de triiri cunoscute, de bun3 seami, de
Tnaintasi, dar neaminuntite in structurile lor de
adincime, fsi relevi prezenta. Viata onirici, pusi in
valoare de romantici, deliryl psihotic, imaginile
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WOLFGANG PAALEN. Varietdtile ploii.

halucinatorii ale stirilor de presomn, zona fal:ntasti-
cului, dezviluiau o realitate de adincime, dincolo
de constiinta clari. Aceast3 dethide.re .dfe zare,
exprimatd artistic prin opulenta imaginatiei mitice
si sensibilizirile fastuoase ale unui Gustave Mor:eau,
prin alegoriile, adesea inconsistente, ale unui A.
B&cklin, sau prin fabulatia folclorici, punct de ple-
care a uneia din orientdrile artei lui Chagall, condu-
ceau la un nou climat interior, pe care aveaysi le
dezvolte adeptii ,muzelor nelinistitoare®, ale artei
suprarealiste. Interesul pentru viata subcon§tlgnt5,
fmbinatd cu revelarea stirilor de spaim#, suscitati
de drama primului rizboi mondial, aveau si se .deﬂ-
neascd intr-o teoretizare a facultiilor subconstiente
sl ale automatismului psihic, proclamate de supra-
realisti, dar si printr-o stare de tensiunensi raz.vri-
tire, exprimat3 prin intemeietorii miscirii dadaiste,
care i-a precedat,
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Gindirea in stare de revolti si liberarea spirityluyi
de sub servitutile ordonantelor severe, prin ,,mesaje“
automate, invadarea gindului prin stdri onirice i
prin afirmarea insemn3titii hazardului in viata inte-
rioard, ca si in structurile lumii fizice, devin ade-
virate comandamente pentru numerosi artisti ai
epocii. Experimentul artistic presupune, in conditia
artistilor de avangardi a celui de al treilea deceniy
al secolului nostru, o exploatare a hazardului. Sufe-
rinta lumii intilnea drama interioard a artistulyi,
procesului revolutionar al societdtii 1i corespundea
wla pensée en révolte" $i o stare de vehementi inte-
rioard, de tumult i trepidantd, avindu-si corespon-
dentd in muzica de jazz, in tendinta de contestare a
valorilor, proprie promotorilor dadaisti, o atity-
dine complexi de suferintd, ironie, umor macabruy,
disperare si cinism a unor constiinte zbuciumate de
convulsiile primului rizboi mondial, care-si aveau
un ecou prelungit in anii perioadei postbelice, vin-
zolitd de misciri revolutionare §i mari frimintsri
sociale. Astfel, vom putea vedea in structura sociali
a epocii de dupi rizboiul din 1914—1918 ny numai
© epocd de intersectie intre tendinte artistice si
culturale convergente, ci adeviratyl climat psiholo-
gic, generator al unui noy ritm de simtire si intele-
gere a lumii.

N acest climat, manifestrile artistice, influentele
conceptiilor stiintifice si filozofice ale vremil sl
rdspundeau, intr-o configurare generali: experientele
artistice de integrare spatio-temporali ale futuristi-
lor italieni say ale lui Marcel Duchamp nu erau striine
de continuum-ul tetradimensional al lui Albert Ein-
stein; conceptia indeterminismulyi filozofic — ter-
menul apare in limbs in anul 1865 — prefigureazs
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metoda ,cuvintelor n libertate" a lui Marinetti,
in care punctuatia apare Tmbogititi de semne mate-
matice; procedeul poetic avea si aibi repecusiuni
asupra picturii futuriste; tehnica artei cubiste, din
faza sa ,analiticd“, avea si influenteze, dupi cum s-a
observat, dispozitia tipografici a citorva din poemele
volumului Calligrammes de G. Apollinaire, recu-
noscind, de altminteri, origini mai depirtate, fin
Rabelais si Mallarmé; ,dinamismul® artei futuriste
nu pare a fi striin de conceptia mobilisti si ,evolutia
creatoare” a lui Bergson; masinismul si ritmul indus-
trial spulberi cadrele rigide ale esteticii clasice,
conducind [a formularea provocatoare, de frondi,
a lui Marinetti, apirutd in numirul din 20 februarie
1909, a ziarului Figaro: ,un automobil uruitor (...)
este mal frumos decit Victoria din Samothrace {*
Forme si date culturale disparate se fincrucisau,
astfel, convergind finspre configurarea unui stil
specific epocii, care-si avea o expresie artistici,
incitatd, de altminteri, de climatul afectiv al atmo-
sferei sociale postbelice.

Termenul acestei interferente de factori disparati
si de filiagii artistice multiple a fost, prin interventia
coeficientului animator al lui André Breton, miscarea
suprarealistd, apirut3 in jurul anului 1922 si formu-
latd teoretic, in cunoscutele sale Manifeste, apirute
in 1924 si 1930.

-
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Filiatie istorici

Anii care au precedat primul rizboi mondial au
vddit in miscarea artistici o stare de mare eferves-
centd, de crizd §i ciutdri. Coexistenta, continuitatea
Sau  succesiunea cronologicd a diferitelor scoli
artistice si mai ales participarea acelorasi artisti
la mai multe curente, nu fngdduie totdeauna cerce-
titorului o delimitare precisi de fruntarii. Se pot,
totusi, stabili, in aceastd devenire, citeva date, ingi-
duind orientdri generale.

Experientelor miscirii fauviste (1905—1907) i ur-
meazd miscarea cubistd (inceputd in 1907 si conti-
nuatd pind in anul rizboiului), care coexisti cu fu-
turismul italian, acesta din urmi afirmat inci din anul
1909, de F. T. Marinetti, cu durati prelungiti in
timpul rizboiului si exaltind, in termeni de procla-
matie agresivi, o art3 dinamici ,,universal3*.
Orfismul afirma, la rindu-I, dinamismul culorii si
participa la miscarea generali a epocil prin lucririle
lui Robert Delaunay (1885--1941) si Picabia (1879—
1953). Miscarea dadaisti se infiripa tn 1916, la Ziirich,
Precedati fiind de intrevederi intre Marcel Duchamp
(n. 1887) si Picabia, la New York, in 1913. Intemele-
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torilor, Hans Arp (n. 1887), Tristan Tzara (n. 189¢),
Marcel lancy, Hugo Bell, li se asociazi mai apoi
Marinetti, Picasso, W. Kandinsky (1866 —1944) i
Modigliani, iar mai tirziu, Max Ernst (n. 1891),
Giorgio de Chirico (n. 1888), ultimii doi intrind in
curentul suprarealist, dupi disolutia miscdrii dada-
iste (1922).

Suprarealismul, recunoscind filiatia directi a fy-
turismului si dadaismului, cu care coexist3 timp de trei
ani (1919—1922), poate fi socotit ca incepind odatj
cu aparitia primului numir al revistei Littérature,
intemeiatd de André Breton, Aragon si Philippe
Soupault, in martie 1919, dar avind si colaborarea
mai multor dadaisti (Tzara §i Picabia, acesta din
urmi separindu-se de miscare in 1922). Noua grupare,
formatd in parte din fosti dadaisti, va fi precumpini-
tor tributari orientirii freudiene a epocii si va
exalta facultdtile subconstiente, manifestate in feno-
menele onirice sau delirante ale alienatilor. Doi din
promotorii de cipetenie ai miscirii aveau, de alt-
minteri, o formatie psihiatrici: André Breton (1896 —
1966) fusese mobilizat ca medic psihiatru, iar Aragon
ficuse studii medicale.

Actul de constituire definitivi a suprarealismului,
al cdrui nume trebuie ciutat in subtitlul dramei fui
Apollinaire: Les mamelles de Tirésias (1917), poate
fi considerat ca fiind coincident cu publicarea de c3tre
André Breton a Manifestului suprarealist (Paris, Kra,
1924), care contine si o definitie a orientirii miscarii:
wSuprarealism. s. m. Automatism psihic pur, prin
care se propune exprimarea fie verbald, fie prin
scris, fie prin orice alt mijloc, a functionirii reale
a gindului. Dictare a gindului in absenta oricirui
control exercitat de ratiune, in afara oricirei preocu-
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pari estetice sau morale. (Enciclopedie. Filozofie).
Suprarealismul se bazeaz} pe credinta in realitatea
superioard a anumitor forme de asociatii trecute
cu vederea pini [a el, pe atotputernicia visului, pe
jocul dezinteresat al gindirii. El tinde sd ruineze
definitiv toate celelaite mecanisme psihice si s¥ se
substituie acestora, in solugionarea principalelor
probleme ale vietii ...«

Primii reprezentanti ai miscdrii suprarealiste, |a
inceput predominant literars, au fost: A. Breton,
Aragon, Soupault, Eluard, B. Péret, Jean Crevel,
A. Artaud, Vitrac, Maxime Aléxandre, Max Ernst.
Au aderat, la scurt timp: M. Leiris, R. Quéneau,
Jacques Prévert, Joe Bousquet, René Char, Yves
Tanguy. In cursul anilor, ay intervenit fnsi, in coe-
Ziunea echipei, numeroase convulsii, care s-au mani-
festat prin sciziuni, demisii, excomuniciri, repri-
miri, divergente i dispute pasionate, urmate de
rupturi. Nu vom urma aceste vicisitudini. Ne vom
mairgini la citeva repere cronologice: nu o istorie a
suprarez!"mului ne propunem in aceasti lucrare,
¢i o mentinere pe iervurile principale ale curentului,
cu deosebire ale formelor a/iistice de Infiptuire,
€asi o explicare dinl3untry a fenomenului, prin rapor-
tare la coordonatele psihologice, artistice si sociale,
care l-au generat, ca manifestare estetics de grup.
ncepind cu luna noiembrie 1925, data primei
expozitil de arti plastici suprarealist3 (Paris, Gale-
riile Pierre), la care au participat Hans Arp, Giorgio
de Chirico, Max Ernst, Paul Klee, André Masson,
Jean Mirs, Pablo Picasso, Man Ray, Pierre Roy, arta
Suprarealistd s-a afirmat ca scoal3 artistics prin nu-
neroase expozitii internationale, in diferite tiri:
1928, Paris; 1929, Zirich; 1931, Hartford (Connec-
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ticut); 1932, New York; 1934, Bruxelles; 1935, Copen-
haga 5i Santa Cruz de Tenerife (Insulele Canare)
etc. pind in 1965 si 1966, Paris. Suprarealismul, afir-
mat la Inceput in viata literard, isi lirgeste sfera
de manifestare, cuprinzind, alituri de o fundamen-
tare teoretici §i o activitate plasticd, o atitudine
fatd de realitigile politice si sociale, incerciri in arta
clnematografici (Bufuel, Dali: Un cfine andaluz,
1929, Virsta de aur, 1930), influents asupra modei,
tinzind la definitivarea unel viziuni de totalitate
a lumii §i la un stil de gindire, sensibilitate si compor-
tare caracteristice epocii.
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Au contribuit, fir¥ indoiali, la difuzarea interna-
tionald a miscirii, multiplicarea periodicelor artis-
tice si literare, uneori de somptuoasd prezentare
tehnicd si gust rafinat, apdrute in mai toate tirile
lumii: La Révolution surréaliste (1924—1929); Mino-
taure (1933—1939); Surrealismus (Praga), Schimbul
suprarealist (Japonia); Konkretion (Danemarca); Go-
ceta de Arte (Spania); Nadrealizam da nas i ovde (lugo-
slavia); 75 H. P.; Unu; Punct; Integral; Alge; —miscare
avind printre reprezentatii romani pe Urmuz, Victor
Brauner,” Geo Bogza, Gellu Naum, Virgil Teodo-
rescu, Gheorghe Dinu (Stephan Roll), Sasa Pani,
G. Trost, Virgil Gheorghiu, larie Voronca, lon
Célugdru, A. Baranga, G. Luca etc.

Frecventa expozitiilor, formulirile doctrinale con-
tinute fn Manifeste, dar, in acelasi timp, atitudinea
agresivd, spiritul de frondi si provocare, irespectul
fatd de valorile traditionale si reprezentantii aces-
tora (diatriba lui A. Breton la moartea lui Anatole
France), ca si reactiile zgomotoase ale publicului,
uneori organizate de insisi adeptii miscirii, la re-
prezentarea filmului La Coquille et fe Clergyman de
Germaine Dulac, dupd un scenariu de A. Artaud,
de pildi, sau alteori, ironia, iritarea, rezistenta
incomprehensiunii, a moralei oficiale care se soco-
tea ultragiaty, sau a esteticii traditionale nesoco-
tite, au situat suprarealismul in centryl preocupirilor
artistice ale perioadei dintre cele douj rizboaie
mondiale.

O mirturie a atmosferei de actiune §i reactiune la
arta suprarealisti ne va fi oferiti de expozitia din
Copenhaga (1937) a artistului danez, Wilhelm Fred-
die (n. 1909), reprezentind ,,interioare sadomaso-
chiste“: un vizitator a incercat sj stranguleze pe

25

—,




druist, oxXpezitia o fost inchisa de poligie, expo-
.zantul a fost condamnat Ila zece zile inchisoare,
iar operele, confiscate, figureazi printre pieseie
delicte, din colectia politiei daneze... (vd. René
Passeron Histoire de la peintyre surréaliste, Paris
Librairie Générale Franqaise, 1968, Pp. 147 sq.). '
Ca migcare artistici independent3, suprareaiismul
este reprezentat, in aceast3 epocd, prin operele lui
Salvador Dali, Max Ernst, Chirico, Arp, ‘Masson,
Yves Tanguy, Magritte, Delvaux, Miré, Giacometti
Matta, Man Ray, Victor Brauner, cirora vom adﬁz
uga numerosi reprezentanti ai suprarealismului de
dupd cel de al doilea rizboi mondial, asupra cirora
ne vom opri mai apoi. Alituri, fnsi, de aceste nume,
ilustrind ceea ce am putea numi nucleul central
al reprezentantilor scolii, suprarealismul numiri o
zond marginald, de artisti care ay avut interferente,
aderente temporare sau faze artistice, ingdduind
integrarea lor partiali in miscare: Picasso, Picabia,
Marc Chagall, Marcel Duchamp si, printre prede-
cesorii imediati, suprarealist avant /g lettre, Henri
Rousseau.

oo
Privit in perspectiva timpului,®suprarealismul _ng
apare ca o scoal artistici statornicity de la ince-
put intr-un tipar formal invariabil. Daci orientarea
d_octrinalﬁ a fost riguros formulats in semnificatia
€l generald si a continuat si-si afirme validitatea,
implinirea artisticy a miscarii nu s-a s3virsit decit
Progresiv, odati cu aparitia de noi arti;t’i si, in
?celagi timp, de noi tehnici. Istoria acestei arte se
impleteste strins cu celelalte tendinte artistice ale
epocii, apirind ca o prelungire a scolilor anterioare
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si continuindu-se cu miscirile care i-au succedat.
Se poate stabili in aceastd privintd o perioadi pre-
mergatoare, incepind cu anul 1911, arta arcadelor
lui Giorgio de Chirico, urmat3 de citeva momente
ce pot fi socotite hotdritoare: 1919, anui primeior
»colaje” ale lui Max Ernst; 1924, insemnind ,,in-
trarea tumultuoasi“ a lui Joan Miré in miscare, ,de-
pisind intr-un salt ultimele piedici care se puteau
incd opune totalei sale spontaneititi de expresie“
(A. Breton); 1925: prima expozitie suprarealisty;
1926: anul frotajelor (tehnicd asupra cireia ne vom
opri) si al primelor lucriri ale lui Yves Tanguy, in
La Revue surréaliste; 1929: Salvador Dali.
Configuratia miscirii se defineste progresiv, prin
aparitia si implinirea unui Victor Brauner, Mag-
ritte, Delvaux, Masson, a expozitiilor internatio-
nale sau a sculpturii lui Giacometti. (,Cu Giaco-
metti — noteazi A. Breton — si va fi un moment
patetic ca acela in care, in vechile romane, perso-
najele coboard din cadrul lor — noile figuri, zi-
mislite de capul si inima omului, infrunt3 victorios
realitatea, desi cu nesfirsite scrupule, pun piciorul
pe pamint, fn materializarea luminii fervente care
scaldd pe Heinrich von Ofterdingen sau Aurelia*
(opere de Novalis si Gérard de Nerval. I.B).
Dupi anul 1940, difuziunea internationali a miscirii
suprarealiste se afirmi si mai hotirit, prin activitatea
in exil a principalilor sii reprezentanti francezi si
prin noua generatie de creatori, impletindu-si acti-
vitatea cu alte curente artistice ale vremii.

E 3
Dincolo de filiatiile recente, din deceniile premer-
gitoare ecloziunii sale ca migcare artistici indepen-
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dentd, suprarealismul recunoaste insi origini spi-
rituale si chiar tehnici artistice depirtate. Degi
expresie a unei perioade istorice §i culturale bine
determinate, suprarealismul, daci nu a preexis-
tat in spiritui i intregul de procedee artistice care
il individualizeaz, recunoaste ridicini spirituale
In citiva scriitori (printre care Sade, Lautréamont,
Rimbaud si Jarry) si intr-o seami de mari artisti.
Hieronymus Bosch si Bruegel — prin viziuni de-
monologice, ecouri ale spiritului fantasc si cerce-
tiri alchimice, de irational, amestec de burlesc,
farsd si rictus amar, — precedati de un Uccello, cu
ale sale Bdtdlii si Matthias Griinewald (altarul din
Isenheim), alcituiesc ridicinile depirtate, pe care
s-au grefat succesiv, in ecouri artistice variabile,
dupd reminiscentele i tehnica fiecsrui artist, Arcim-
boldo, Baldung Grien, Caron, Piero di Cosimo,
Botticelli, Leonardo da Vinci, Desiderio, scoala de
la  Fontainebleau, Fiissli, Goya, Blake, Watteau,
prerafaelitii, C.D. Friedrich, Grandville (desenatorul
de imagini onirice de la mijlocul veacului trecut),
Gustave Moreau, Odilon Redon, Bé&cklin, Seurat,
Henri Rousseau, Gauguin.

1

IV
Viziunea suprarealista
a lumii

Afinititile dintre operele acestor din urma artisti
nu consistau intr-o orientare depirtati de atitudi-
nea discursivd a artistului fatd de univers, cit prin-
tr-o adiacentd emotivi la un regim de realitatefar'e
depisea structura, perceputd familiar, a lumii fi-
zice. Artistul suprarealist punea, sub Tndemnl{l ma-
rilor finaintasi, cu hotirire, problema esentei rea-
litdgii, a triirii ei subiective §i mai ales a recreerii
acesteia, in opera de art3d. Problema cunoasterii
lumii si a aderentei sufietesti la structura ei pro-
fundd se pune cu hotirire, poate nu tc:tdeauna in
expunere teoretici dar, cu sigurantd, in expresie
plastici. o

Arta suprarealistd, definind in aceastd privintd, o
atitudine spirituald comund majoritétii gr.t|§tllor.'
contemporani, neagd, fintr-un cuvint., pozitia unui
Courbet, pentru care perceptia coincidea cu reali-
tatea. Repudiind aceastd atitudine, pe care am pu-
tea-o defini in termeni filozofici ca o mdrturie de
realism naiv, suprarealistul disociazi viziunea co-
mund asupra realitdtii §i recreeazi Iurpea dupd un
indice subiectiv, pe un plan nou, situindu-se pe o
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frcidertd JipSiiad de imaginea Curenta, familiara
$i de perceptie directs, neprelucrati, a lumii. E|
depiseste zona spectacolului concret, investindy-|
Cu virtuti subiective, mitice, simbolice, si dezyi-
luindu-i implicatiile inedite, necunoscute; e! invi-
luie obiectele intr-un halo subiectiv, de tainz si
insolit, sau descopers in jurul obiectului existenga
unei atmosfere, care pune realitatea intr-o noyj
lumind; luarea in posesie a obiectului de citre artjs-
tul timpului nostru se face mai ales prin aderents
emotivd, prin inviluirea acestuia intr-un climat
emotiv, infiptuindu-se astfel ndzuinta futuristylyj
Prampolini de a-i da ,0 nou dimensiune emotivj,
Prin sugestia direct§ a materiei insdsi“,

Se reface realyl dupd modele triite in stiri de vis
$i se imprimi fintregului decor un fel de entorsy,
de alterare a incheieturilor lyi familiare, pentry
a-l converti intr-un fantastic cotidian, atunci cind
nu se elaboreazj in intregime, prin metode artistice
asupra cirora ne vom opri mai aminungit, un pei-
saj situat pe coordonate hecunoscute vietii de veghe.
Se infiptuieste implicit, si adesea deliberat, o art}
de obirsie si semnificatie onirics, adincindu-se i
urmirindu-se pini la ultimele urmsri spiritul pri-
milor romantici germani si al unora din artistii
plastici ai aceluiasi curent. Arta moderni se cjl3-
uzeste citre interiorizare: »Nu mai este vorba de
a vedea lumea din afars, asa cum aceasta apare ty-
turor oamenilor, ci de a se citi pe sine, prin mij-
locirea spectacolylyj lumii, noteazi Yves Duplessis,
comentind opera lui Max Ernst, (Le surréalisme.
Paris P.U.F. 1967, p. 70—71): , Aceast} fntoarcere
(a artistului) asupra lui finsusi va fi usurati prin
fixarea atentiei sale asupra unul singur punct exte-

30

tiof, care, oprind cursul preocupirilor obisnuite,
libereazd activitatea inconstient“. _

Arta reveleazi astfel pe om in imageria sa i3untrics,
In reminiscentele, visele, fantezia creatoare si ni-
zvintele sale adesea nemirturisite direct. Proiecting
viziuni strict personale, artistul susciti, la rindu-i,
la spectator, imagini si triiri aseminitoare, reve-
lind pe om lui insusi. .
O atare viziune se va defini, de buni seams, prin
infitisdri plastice neasteptate, haotice sau fragjnen-
tare si adesea incongrue; accentul nu cgde insd nu-
mai pe materialitatea plastici sau colorit, ci mai cy
deosebire pe gama emotivi din care operel_e purced
$l care conduc, prin consonanti, in sensnbvll'ta‘tea
contemplatorului, la stiri de inconfortz nelinisgte
§i spaimi, surprizi si soc emotiv, perpleXIta'te, sen-
zatie de ,niciodatd vizut“, de paramnezie si vertij,
de constrictie psihici. Contemplatia iubitorului de
frumos in fata operei de arti fsi schimbén total re-
gimul sufletesc al seninititii clasice, suscitind amin-
tiri emotive de vis riu, de halucinatie, percepute
in timpul atipirii si in semi-somn, de nostalﬁgii. dure-
roase. Ajungem astfel fn tinutul de adincime al
vietii sufletesti, dezviluind viziunile nocturne ale
gindului, in suferingd. Ne aflim pe versantul opus
lucidititii gindului. Intrim in tinutul somnului, al
tainei, adici in zona de umbri a viegii.

Unul din meritele acestei arte este, prin urmare, de
a fi exprimat §i pus in valoare faza nocturni §i
onirici a vietii umane. Este, in adevir, paradoxal,
cd aceastd triire de adincime, in care omul se cu-
fundi in momentul somnului si in care triieste aproape
© treime din durata vietii si nu fi fost exploratj,
pind in timpul nostru, decit intimplitor, in opera
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de art3. Suprarealismul completeazd, asadar, prin
descoperirea climatului interior nocturn, domeniul
artei, limitat sau sustinut cy deosebire de estetica
operelor clasice in zonele solare si rationale ale
gindului.
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In acelasi timp insi, prin intelegerea faptului ci
intre tdrimurile onirice ale vietii omului normal
si intre fenomenele patologice ale alienatilor ny
existdi o deosebire de naturi — adevir subliniat
intuitiv. de Kant §i Schopenhauer si confirmat de
psihiatria contemporani, fncepind cu lucririle lui
Moreau (de Tours) — suprarealistii au impins ex-
plordrile lor pind la ginutul psihologiei patologice:
halucinatia psihopatics, delirul, experienta intoxi-
catiei prin substante halucinogene, interpretarea
paranoiac-critici (Salvador Dali), fantasticul schi-
zofren, reveleazi o nou3 realitate, populati de
fiinte bizare sau burlesti, presirati de »Spatii ne-
linistitoare”, de finfitisiri de cataclisme si ruini
(prelungiri ale temelor ruinelor romantice), de fapte
cu semnificatie necunoscutd, realitate vizionari (re-
luind imaginile consemnate de un W. Blake), sus-
citind terori irespirabile, de cosmar. Temele me-
dievale, ale lIspitirii Sfintului Anton, ale sensibili-
zdrii rdului, bestiarelor sau fiintelor satanice, crim-
peiele de iad sau infitisirile de dansuri macabre,
apar, in general, artistului suprarealist ca ,subiecte*
premergitoare si naive.

Un alt univers se infitiseazi contemplatiei, mult
mai complex si mai fintins decit aria acoperiti de
arta clasicd si medievalid si cuprinzind, in infiptuiri
disparate, tumultul multiplu al vietii, de la adeziunea
pind la epuizare a concretului transfigurat prin mit,
pind la jocul imaginativ, absurd, al delirului. In
simtirea zdruncinati de experiente interioare sl
convulsii sociale a iubitorului de arti din perioada
urmind primului rizboi mondial, alituri de gama
strilor de suflet stenice si active — revoltd, ne-
gatie, ndzuintd de transformare a vietii Tnconjuri-
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toare  sc restira o vastd cromaticd de stari deiic-
vescente, depresive sau fintunecate: ,instriinare
sistematicd” (A. Breton), mirare, senzatie de im-
posibil sau dezastru universal, ,subversiune mental3“
(E. L. T. Mesen), amintind ,dereglarea tuturor sim-
turilor", de care vorbise Arthur Rimbaud, toate
aceste stdri urmirite intentional, programatic, de
artist, si intregite de varietatea atitudinilor mai
putin grave: ironie, activitate de joc, humor, gra-
tuitate sau farsi. ,Noi sintem agitatorii spiritului!“
proclama cu hotdrire Aragon, revendicind, deopo-
trivd, atitudine revolutionari, dar si o intentie
de revelare a ciderilor si ascunzisurilor sufietesti,
generatoare a unei ludri in posesie mai adaptate a
omului, de citre sine fnsusi.

In efervescenta vietii sociale a perioadei urmind
primului rdzboi mondial, vom intilni, astfel, ali-
turi, insufletiti de acelasi crez, artisti revolutionari
si suflete frimintate, rivisite de suferinti interi-
oare, care i-au dus la sinucidere (René Crevel,
Arshile Gorky, W. Paalen, Kurt Seligmann, Oscar
Dominguez etc.) sau la spital psihiatric (Antonin
Artaud), fird a socoti stilul de viati, aflat la liziera
dintre normal si patologic al unui Salvador Dali.

*

Obiectivul ultim i, am putea spune, obsesia per-
manentd a artistului suprarealist, este de a crea
un nou regim de realitate, cu procedee in parte expe-
rimentate de scoli artistice anterioare, dar urmi-
rite consecvent, ca §i suscitarea unei noi game de
emotii contemplative, la contactul cu revelarea
unei suprarealitdti. Am putea defini aceasti noti-
une, ca o realitate de al doilea grad, transcotidiani,
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desi dependenta de universul fizic cunoscut; pentru
a o evoca, artistul foloseste o tehnicd figurativi
si constituitd cu imaginile de amintiri ale visului,
activitdtii subconstiente, ale fanteziei si elaboririi
delirante, Tntr-o liberare totald a spiritului, eman-
cipat de constringerile pragmatice ale mediului
imediat si reprezentind, dupd pirerea iui A. Breton,
vointa unei instrdiniri totale.

Suprarealitatea presupune o stabilire de raporturi
inedite, de corespondente revelante intre lucruri,
prin mijlocirea juxtapunerilor, in operele de arti,
de imagini si obiecte disparate, de ,intilniri* in-
timplitoare, neverosimile, fintre fapte s§i obiecte
(aldturarea unei umbrele §i a unei masini de cusut,
pe o masd de disectie: Lautréamont), prin elaborarea
sau descoperirea de functiuni simbolice, foarte adesea
cu semnificatie sexuald, ale obiectelor, sau desco-
perirea simetriilor ascunse ale lucrurilor. Supra-
realitatea nu fnsemna, pentru a folosi un cuvint
al lui Paul Klee, ,0 reproducere a vizibilului“;
dimpotrivd, pictura ,face vizibil3“ latura nevizuti
din lucruri; suprarealitatea presupune o arti ,fi-
gurativd“ prin folosirea imaginilor, alcituind bo-
gitia de substantd a visului, puterea de evocare
a fanteziei — ca §i densitatea substantei materiale
a lumii, desi neevitind cu des3virsire geometrizarea
si simetriile, care alcituiesc, in esent3, nervurile
de sustinere ale realului si conduc la o distinctie
adesea specioasd, intre arta figurativi si cea non-
figurativd; suprarealitatea comporti existenta, dea-
supra nivelului reprezentat de lumea cotidiani, a
mai multor octave de lumi imaginare sau de planuri
de realitate obiectivi, ignorate pini in prezent de
artistul clasic, anulate fiind prin lipsa de corespon-
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dentid cu fantasticul. presimtiras o intuitic antig-
patoare auniversului, considerat ca o realitate tetra-
dimensionals,

Astfel, Suprarealismul, ,rodul fanteziej $i al umbrej“
(Aragon), ia , 0 constiintd din ce in ce maj limpede
st mai pasionats a [ymij sensibile“ (André Breton,
citat de M, Nadeau), care incheie, Ia rindu-i, cj
nizuinta artei Suprarealiste ,ny este de a depisi
realul, ci de a-| adinci®,

Se elaboreazi, in acest mod, un noy limbaj, ceea
ce alcituieste, in fapt, justificarea Majord a existen-
tei fiecirei opere si a fiecirui curent literar say artis-

rarea artistici, activitatea demiurgici a artistului
in stare de a converti lumea in simbol §i suprarea-
litate, revelind-o, Pe aceasta din urmg, altora; se
elaboreazi — folosing Intr-o semnificativy intilnire,
datele hazardulyj obiectiv si ale libertitii interioare
— O noud metodi artisticy, a exploatirii fortyity|ui.

Procesul de elaborare
al artei suprarealiste

Atitudinea mental generali—faty de sine, fati de
realitate, fati de valorile sociale si culturale —
pictorului suprarealist, fiind in linii mari indicats,
vom putea incerca sj deslusim mecanismele mentale
intime ale gindirii suprarealiste, procesul de ela-
borare al noii viziuni artistice si, ca un rezultat
direct al acestora, procedeele artistice de infap-
tuire a operelor noij scoli.

Examenul comportd adinciri ale proceselor vietii
subconstiente, ca $i un efort de sintezs in exten-
siune, a numeroase ciliuziri, de ordin etnografic
(artd primitivi, arts neagrd), exploriri psihologice
$i psihiatrice (vis, stiri de semi-somn, automatism
mental, halucinatie, delir, intoxicatie prin alcaloizi
etc.), aminuntiri de tehnicy artisticd, referinta la
tabloul artei contemporane, care va trebui s fie
cuprins in fntregul siu structural. O atare cercetare
Presupure dezvoltiri in care ny putem intra. Ne
vom limita la indicatii generale, la citeva semnali-
ziri de pozitii si metode.

Definind vocabuylul suprarealism ca un ,automatism
Primitiv pur®, André Breton, care avea si o formatie
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peibiatricy o Inteles 5 djungd in zona de adincime
a fiintei patologice umane, aflati dincolo de acti-
vitatea rationalid a constiintei clare si alerte, pen-
tru a incerca si surprindi jocul obscur al mecanis-
melor ,abisale”, trecute cu vederea de psihologia
clasica. Pentru a evita confuzia, vom incepe prin
a defini succint termenii, amintind ¢3 o amadnungire
a acestora poate fi yrmiriti de cititor intr-o vasts
bibliografie de psihologie normals §i patologici,
reprezentatd in limba romani prin mai multe lucriri
ale autorului prezentei monografii.

In Manifestele sale, André Breton s-a referit mai
ales la scrisul automat, adics la asternerea pe hirtie
a unui text elaborat de activitatea subconstients,
in afara controlului logic, ca si la povestirea visu-
rilor, deopotrivi de revelante pentru psihologia de
adincime. ,,Mesajul automat®, infiptuit in stare de
transd, de relativi obnubilare mentals, de totald
pasivitate spirituald, fn care gindul se piriseste
mecanismelor sale elementare, primitive, — obti-
nut, de asemeni, de ,mediile® spiriste, ca si de par-
ticipantii la atari sedinte — ingdduie, in convin-
gerea lui Breton ,0 reclasare generali a valorilor
lirice si propune o cheie in stare de a deschide la
nesfirsire aceasti cutie cu mai multe sertare care
se numeste om*,

Scrisul automat este, Prin urmare, o metodi de
Cunoastere a autenticititii fiintei umane, dincolo
de constringeri, de conventii si limite; este, in esents,
liberare, urmirire credincioass a diagramei interi-
oare, in sinuozititile ei capricioase, cu toate incon-
gruitdtile, discontinuitatea, asociatiile sale para-
doxale si arbitrare. Literatura suprarealist, ca si
opera lui James Joyce, Ulysses, ap3ruti citre aceeayi
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©pocd, reprezintd cele mai caracteristice forme ale
acestei metode psihologice, folosit in scop literar,
dar avind, Tn acelasi timp, o inapreciabili valoare
de ordin psihologic — ceea ce explicd, de altmin-
teri. si interesul pasionat al psihiatrului pentru
aceste forme artistice, ale cirei mecanisme de
adincime fsi afl¥ o ilustrare in operele suprarea-
liste.

Asadar, prin automatismul psihic, care alcituieste
metoda fundamentali de lucry a suprarealismului,
va trebui si intelegem (pentru a folosi o definitie
a unui psihiatru): ,functionarea independents si
spontand a intregii vieti psihice sau numai a unei
pirti a acesteia, in afara controlului vointei si une-
ori chiar a constiingei* (A. Porot). Se deosebeste
astfel, alituri de un automatism mental normal si
un automatism patologicl.

Stdrile de automatism vor fi folosite de suprarealisti
ca metodd de elaborare literars §i artistici: ,Auto-
matismul, mostenit de la medii“ (spiritiste, 1. B.)
va rimine in suprarealism una din marile sale di-
rectii“ (A. Breton).

Principiul are, in fapt, o adincy intemeiere de ordin
psihologic, ciruia psihologia si psihiatria contem-
porana ii aduce repetate confirmiri, ajungind, in
acelasi timp, la o fintelegere adaptatd a procesului

! Exemple tulburitoare de automatism mental au fost date de
A. Souques in Revue de Neurologie (1928, 1, pp. 353—360):
persoane suferind de ,,absente epileptice” in timp ce redactau
scrisori, si-au continuat totusi redactarea, in stare de auto-
matism. Se pot observa in aceste documente dous feluri pro-
fund deosebite de a scrie, intre starea normald, cu ortografie
ngrijitd si gindirea exprimata coerent si logic, si intre starea
de automatism, in care traseul grafic este dezordonat, iar
expresia gindirii abrupti, confuzi, eliptica.
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de infiptuire artistici: «O operd nu va putea fi
socotitd ca fiind suprarealisti, scrie A. Breton, in
cartea sa Le surréalisme et la peinture, Paris, 1965,
P. 70, decit in misura in care artistyl s-a stri-
duit si ajungi la cimpul psiho-fizic total (din care r
zona constiintei nu reprezinti decit o parte res- :
trinsd). Freud a aritat cX la aceasts adincime »abi-
sal3“ domneste absenta contradictiei, mobilitatea
implicatiilor emotive datorits refuldrii, intempo-
ralitate §i inlocuirea realitdtii exterioare cu reali-
tatea psihici, supusi singurului principiu al plicerii».
Aplicarea acestei functiuni mentale in activitatea
literars, obtinut} Prin ,scrierea automati“ isi va
avea un corespondent in elaborarea operelor plastice,
prin aliturarea spontani de obiecte sau imagini,
destinate si ,.obtini de la anumite asocieri instan-
taneitatea (le soudaineté) dorits" (A. Breton). Sub
acest raport, suprarealismul pare a fi predominant
tributar unei psihologii asociationist-atomiste. Pro-
cedeul apare vidit la cea mai mare parte a artis-
tilor suprarealisti, cu deosebire in picturile lui Joan
Mird §i Yves Tanguy: vom intilni astfel, in unele )
din aceste opere o juxtapunere de forme schematice
inchipuind o pasire in zbor, un animal marin cu
cap asemdnitor unei fete umane, fnaintind in mis- {
carea cililor risfrinti, un corp geometric compozit,
o aglomerare invilmisiti de forme colorate, o for-
matie sinuoasi de puncte, populind un panou, situat
deasupra unui alt panou de dimensiuni mai restrinse,
avind in mijloc o secer de lung, totyl fiind incadrat
in pete de tonalitate contrastants §i Inchegind o
vizlune sugestivi (Joan Miré: Peisaj, 1927); vom
putea contempla, in alty parte, formatiuni tepoase,
risipite neregulat pe o suprafatd plani, prelungiti
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SUt priati-un spapiu imens: coly de priveliste pla-
netard (Yves Tanguy: Teorig refelelor, 1935); supra-
puneri de pete colorate, parcurse de traseul liniilor
curbe, intimplitoare, a miinilor plimbate pe in-
tinsul pinzei si inchipuind, pe alocuri, vagi forme
umane si animale (André Masson: Tdranii, 1927);
o draperie colorati divers, in Jocuri de forme geo-
metrice, hasurate say punctate capricios, in supra-
puneri verticale, insemnate Pe alocuri de citeva
litere (Paul Klee: Pinzg vocald a cintdretei Rosa
Silber, 1922 — lucrare de mare for¢3 sugestivi); o
invadare a pinzei de virtejuri si cercuri luminoase,
de linii sau forme geometrice rispindindu-§i curcy-
beul culorilor in intensitatea nipustiti a uynej mari
tensiuni interioare, dezlintuiti brysc (Matta: Ame-
teala lui Eros, 1944). In Agonia lul Arshile Gorky
(1947) se intrevede acelasi indemn al gindului, con-
ducind irezistibil mina $i intilnind intr-o alti tona-
litate §i pe un alt regim sufletese, dincolo de dis-
tanta n timp, Improvizatia lui Kandinsky (1913).
Procedeul automatismului mental in arta plastici
nu este specific numai Suprarealismului; se pot cita
premergitori: ,aqua forte automatici”, execytats
in timp de nous ore, de Victorien Sardou: Cgsg
lui Mozart tn planeta jupiter, infatisind jocuri geo-
Mmetrice si florale.

Tulburi, justificind in acelasi timp validitatea meto-
dei, lucririle unor amatori, lipsiti de cultury artis-
ticd propriy-zis3, dar bogate in inventie, prin libe-
rarea fanteziei native, sau a imaginatiei pe care
am putea-o socoti mediuymics, Ne referim la Palg-
tul ideal al factorului postal Cheval, iniltat la Hay-
terive (Dréme, Franta), amintind templele fastuoase
ale artej sud-asiatice, si mai ales |a opera lui Jo-
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seph Cidpin, muyilipiicind, intr-o activitate artistici
desfdsuratd am zice in vas inchis, in afara oricirei
corespondente exterioare, ,tablouri miraculoase®,
de constructie riguros geometrici, executie meca-
nicd, aproape instinctivd, desfisuraty firi alegerea
$i distributia calculati a formelor §i culorii (cf. A.
Breton: Joseph Crépin, in Le surréalisme et la pein-
“ture, pp. 298 urm.; id. le Message automatique,
Minotaure, 3—4, 1933).

Atari productii automatice, avind o corespondenti
in operele literare scrise in stare secundi si inspi-
rate de climate onirice (The Castle of Otranto, 1764
de Horace Walpole; anume texte de Achim von
Arnim, iar mai recent, lucrarea Champs magnétiques
de Breton-Soupault) se vor deosebi, fir§ indoiali,
prin tehnicd, tonalitate cromatici si semnificatie,
de operele artistilor suprarealisti autentici, folo-
sind o metodid de lucru aseminitoare, dar remar-
cindu-se prin varietatea fanteziei, fluiditatea for-
melor, diversitatea inventiei (cf. de pildi André
Masson: Metamorfoza iubitilor, 1938; Wolfgang Paa-
len: Luptd Intre printi saturnieni, 1M, 1938).

E3

Pentru suprarealisti, visul reprezintd, deopotrivj,
o tehnici mentali de adincire a subconstientului
$i un regim sufletesc putin explorat de arta clasici,
sub aspectul bogitiei si caracterului adesea decon-
certant al imaginilor putind suscita stiri poetice.
Am ardtat intr-o lucrare anterioari, consacrat}
vietii onirice, ci visul este o expresie de totali-
tate a unei faze distincte a personalititii, in care
categoriile constiintei de veghe sint total dislocate
din articulatiife lor intime. Gindirea abstracts este,
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in activitatea personalititii onirice, inlocuiti sau
intregitd printr-o proliferare de imagini fanteziste,
arbitrare; categoriile de timp, spatiu §i cauzalitate
sint profund alterate; psihologia oniricd — depi-
sind, in buni parte, obisnuinga mental3 pragmatici,
conceptele cantitative si inlantuirile cauzale dintre
lucruri — este, prin eliberarea fanteziei creatoare,

43




inventivitate purd, disponibilitate In timouy! son-
nuiul, fabulagia este fireasca, spontani: omuyl ador-
mit creeazd in permanentd intimpliri imaginare,
injghebeazs peripetii, intr-o nesecat vervd a fap-
teziei, nemailimitati de constringerile logice ale
veghei:  Visul nu este altceva decit poezie involyn-
tard® (L. H. Jakob, citat de A. Breton).
Suprarealistii s-ay indreptat, astfel, citre zona sufle-
teascd onirici, intelegind si-i transpund in opere
lumea de imagini, gratuitatea Creatoare, caracte-
rul bizar, insolit, al faptelor pe care le elaboreazj
subconstientu! omulyi adormit. Nuy s-ay putut opri,
insd, la restityirea imaginilor de vis, adic3 la halu-
clnatia din timpul stirijor de somn say atipire.
Au inteles s3 restituie atmosfera emotivj pe care
© triieste omul adormit §$i care invilyie imaginile
onirice, dindu-le o nouj dimensiune. Onirismy|
Presupune, dupi cum am aritat in lucrarea noastrj,
© bogati gamj de stiri emotive, care se sycced
in cursul desfisuririi filmului de imagini ale som-
nului; aceste stiri se deosebesc prin timbry §i in-
tensitate de emotivitatea starilor diurne; ele se
situeazi foarte adesea — mai ales in cursul viselor
rele — pe registryl depresiv, al nelinistii, vertiju-
lui psihic, al Spaimei opresive.

Arta Suprarealista, avind in aceast privintd o cores-
pondenti directy cy opera lui Goya, cu romany|
preromantic englez, poezia |uj Blake, sau fantasti-
cul lui Edgar Allan Poe i E.T.A. Hoffmann, are
aderentd intimi Ja versantul sufletesc 3| terorii,
Se reveleazi, in acest mod, un nivel al vietii diferit
Prin climat emotiv de triirile veghei, de mare in-
tensitate emotivi, expresie a pirtii celei maj in-
time, mai personale, a fiintei noastre: ,Nimic nu
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o SSLC unai propriu, decit visele®, a observat Fr.
Nietzsche, citat de Breton fin Dictionnaire abrégé
du surréalisme. ,Ne regasim pe noi insine, in aces-
te comedii (I. B.: ale filmului oniric): subiect, forms,
duratd, actor, spectator.“

Contemplatorul nu mai regdseste in opera artisticy
atmosfera vietii diurne: el se simte instriinat, vio-
lentat in deprinderile lui mentale; arta suprarea-
listd este, pentru el, percutantd. Impresia este cy
atit mai puternici, cuy cit, adesea, artistyl supra-
realist, in n3zuinta de a restitui autenticul tirimy-
lui oniric, suprimd sau reduce zona de articulatie
dintre vis §i ecoul in constiintd al vietii sociale, al
veghei si lumii obisnyite. Arta Suprarealistd isi pro-
pune de a inchega, prin folosinta datelor onirice,
un alt orizont al Jymii, Suprarealitatea.

Criticul de artd-psiholog va putea deosebi, in aceste
opere, intregul film al stirilor onirice, desfisurin-
du-si gama viziunilor, de |a stirile de semi-somn (Fran-
cisc Picabia, Flirt, 1920), in care deosebeste feno-
menele primare, percepute de omul in atipire prin
plecapa inchiss, ale imaginilor presomnulyi — pind
la instantaneele reprezentind sectiuni izolate’ din
desfisurarea visylyi propriu-zis: lucririle lui Sal-
vador Dali, infatisind deformiri anatomice impo-
sibile (Spectrul Iui Vermeer din Delft, putind seryi
drept  masd, 1934), aliturdri absurde de imagini
(Portretul Galei, purtind doud cotlete in echilibru,
pe umdr, 1934), evenimente de un senzational ne-
verosimil (Girafa in fldceri, 1937), ce rispunde unei
Imagini asem3nitoare a |yi Réne Magritte (Scara
focului, 1933); evocarea unyi alt tirim de realitate,
de o stranie frumusete (Vestigii atavice, dupd ploaie,
1934); peripetii absurde (Oscar  Dominguez, les
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Porrones, 1935); intimplari incomprehensibile (René
Magritte, In tara noptii, 1928); Salvador Dali: Wil-
helm Tell, 1930); proiectdri, in supraimpresiune, a
unor imagini de vis, pe cerul unui peisaj marin
(Magritte: Timpul amenintdtor, 1928); viziunile halu-
cinatorii ale lui Victor Brauner, in care stribat
adesea reminiscente infantile de basm (Spatiu psiho-
logic, 1939; Fascinatie, 1939); scena extravaganti:
Gravida, W. Tell si birocratul de Salvador Dali
(1939); perspectivi de adinc oceanic, luminati de un
reflector (Wolfgang Paalen, Peisaj meduzat, 1947).

Toate aceste corespondente plastice ale visului, ca
si altele, numeroase, pe care criticul le poate des-
prinde din muzeul artei suprarealiste, sint, insi,
pasibile de o intimpinare esentiald, de ordin tehnic:
decalajul fintre imaginea statici, reprezentind un
singur moment din evolutia visului, si desfisurarea
acestuia fn timp, care comporti o succesiune nume-
roasd de tablouri. Se substituie astfel arbitrar un
tablou fncremenit, povestirii unui film in desfisurare,
Intimpinarea nu a scipat unora dintre artistii supra-
realisti sau premergitori ai miscirii: Salvador Dali
isi Tmparte o lucrare in doud pirti, reprezentind
faze distincte ale visului succedindu-se in discon-
tinuitate, §i incercind si sugereze miscarea si expu-
nerea narativi a evenimentelor onirice (Visul fsi
asazd mina pe umdrul unui om, 1937); Leonora
Carrington, in pinza Vindtoarea (1942), pare a in-
cerca si nareze desfisurarea faptelor de vis, prin
succesiunea imaginilor de la dreapta la stinga operei,
adincitd printr-un efect de perspectivi, a planurilor.
Dar cea mai impliniti din aceste eforturi tehnice
ne par desenele pictorului Grandville, precursor al
suprarealismului, care fintr-un numir din Magasin
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pittoresque (1847) povesteste printr-un artificiu teh-
nic ingenios fazele succesive ale unor vise, de la
premise, pind la imaginile finale. (Vd. imaginile,
republicate i numirul 6 din revista Crapouillot
(1949) consacrat visului, bogat, dealtminteri, in
reproduceri de picturi suprarealiste de vis: Leonor
Fini, Valentine Hugo, Jean Bruller, Dali etc.; cf.
de asemeni, numirul consacrat visului, texte §i ima-
gini, al revistei Cahiers G.L.M. septiéme cahier,
mars 1938 etc., etc.).

Este astfel firesc ca arta cea mai adaptati restituirii
succesiunii arbitrare de imagini onirice si fie cine-
matograful. In fapt, artistii expresionisti ai filmului
mut, cu deosebire Robert Wiene (Cabinetul Docto-
rului Caligari) au reprezentat un moment artistic
insemnat al acestei arte, precedati sau urmati de
numerosi regizori (cf. articolul lui Maurice Bessy,
Réves sous céllophane, din numirul citat al revistei
Crapouillot).

Filmul Virsta de aur (1930) realizat de Bufuel si
Dali, va prezenta astfel succesiuni de imagini halu-
cinatorii, specifice visului. Max Ernst (citat de Yves
Duplessis), mentioneazi citeva din aceste tablouri
halucinante: ,,vaca in pat, episcopul si girafa aruncati
pe fereastrd, tiriboanta de gunoier traversind salo-
nul guvernatorului, ministrul de interne lipit de
tavan, dupd ce s-a sinucis” etc. Astfel, arta cinemato-
graficd, prin filmele de avangards, futuriste, expre-
sioniste, abstracte, dadaiste, fantastice, suprarealiste
(Bragaglia, Viking Eggeling, Picabia si René Clair,
Fritz Lang, cu al siu Doctor Mabuse (1922), Pabst,
Artaud, Man Ray etc.), exploateazi un nou filon
poetic (cf. René Passeron, op. cit., p. 301 sqq.).

*
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Tehnica spirituald a elaboridrii suprarealiste conduce
in acest mod, la o liberare, care se vrea totals, din
coordonatele vietii de veghe si din ambiantele fa-
miliare. Dispozitia sufleteasci a artistului in mo-
mentul elabordrii nu este o stare de tensiune si
cdutare infriguratd, in suferintd, ci libertatea in-
terioard, care intilneste, in lumea externi, hazardul.
Opera suprarealisti este o interferentd intre dispo-
nibilitatea interioar, si intilnirea fortuiti a unor
fapte exterioare. Intimplarea din afari fecundeazi
prin sugestie jerba feeriilor interioare ale spiritu-
lui, in momentele in care fiinta ia posesie de sine
insdsi, prin anularea tuturor conventiilor si con-
stringerilor: ,Libertatea, culoarea umanului® (va
nota A. Breton). ,Hazardul ar fi forma de manifes-
tare a necesitdtii exterioare care isi deschide drum
in inconstientul uman“.

Acest regim interior va conduce la noi procedee
de elaborare artistici (frotaje, colaje, decalcomanii
etc.) ce vor fi examinate in paginile urmitoare:
se va intretine astfel nizuinta depisirii decorului
cotidian, considerat in materialitatea lui concreti,
netransfigurat prin coeficient subiectiv, si infiltra-
rea realului in operele plastice suprarealiste cu
atmosferd specific onirici, visul alcituind o stare
de liberare l3untrici aproape totali. De aci se des-
prinde, ca o urmare fireasci, depisirea ambiantei
imediate §i a cadrului terestru al decorului, evadarea
intr-o realitate astrald, transmundani, infiptuits fn
viziunea cosmici, intilnitd la o buni parte a artistilor
plastici suprarealisti, ce vor prelungi nizuintele , aero-
picturii“ futurismului, din a doua lui fazi.

Evaziunea din prezent §i cotidian a avut, dealtmin-
teri, precursori: Aloys Zétl, fost boiangiu, ale cirui
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pinze ne transportd sub tropice, cu vegetatie dens}
<i animale ciudate (Unau, 1840) sau ne depirteazi
in timp, prin mijlocirea acelorasi animale ciudate,
amintind spete geologice si privelisti planetare, de
mult dispdrute (Pangolinul, 1833).

Pictorii suprarealisti nizuiesc citre evadarea totali
din cadrul terestry, Tinfiptuind acea ,instriinare
sistematicd® postulatd de teoreticianul curentului.
El pé#streazd, totusi, in evadarea astrali, reminis-
cente de forme terestre (Wolfgang Paalen: Debarcade-
rul, 1937; Salvador Dali: Persistenta memoriei, 1932,
in care ceasornicele deformate sugereazi o alterare a
ritmurilor cosmice; Wolfgang Paalen: Strdinii, 1937).
Depisirea terestrului si intrarea in ambiantele si-
derale se videste mai ales in opera lui Yves Tan-
guy: in acea picturd, emanciparea de formele te-
lurice, imaginarea de concretiuni §i solidificiri de
lave planetare necunoscute (Multiplicarea arcurilor,
1954) nu aminteste analogii cu priveligtea terestri,
decit prin prezenta norilor, pe un cer striin, sau
prin emergenta lor din pinza lichidd (Numere ima-
ginare, 1954); alteori, penelul riticeste in game
cromatice marine, printre reminiscente acvatice si
cdlitorie imaginard pe ambarcatii fragile, printre
aparitii oceanice (Fdrd titlu, 1927), pentru a ajunge
intr-o incremenire de accidente de suprafagi pla-
netari (L‘armoire de Pratée. O saisons! O chateaux!
1931), pentru a pirisi, mai apoi, incremenirea si
staticul, Tn unduiri de atmosfer3 rarefiati, sau de
fond lichid vinzolit de misciri seismice (Stingerea
luminilor inutile, 1927; Furtuna, 1926; Picturd, 1928,
si mai ales: Cineva sund, 1927).

Luindu-si punctul de plecare in mediul p3mintesc,
ca §i Yves Tanguy, desi mai putin emancipat de for-

49




mele telurice, René Magritte evadeazi, la rindu-i,
intr-o altd realitate, in care integrarea peisajului
terestru in cosmos §i jocul turburitor al perspecti-
vei (Semnele serii, 1926) ajung la situarea omulyi
printre sfere, fintr-un patetic tablou simbolic (Re-
cunoasterea infinitd, 1953): incadrati intr-o fereastr
geometric tdiatd, apare, printre indltimi muntoase,
fugdrindu-si n depirtare Piscurile fin degradiri
cromatice, o sfer§¥ imenss, suspendati pe un cer
de crepuscul, deasupra cireia, scrutind nesfirsirea,
cu mina stingd ficutid streasini in dreptul ochilor,
se afli un om.

VI

Procedee tehnice

Un procedeu de elaborare aflat la interferenta dintre
tehnicile pur spirituale ale suprarealismului §i me-
todele de lucru ale artistilor este ceea ce a fost
numit ,le cadavre exquis“, ,stirvul fermecitor (sau
cadavrul delicios, delicat, adorabil, rafinat, suav,
savuros etc,, sinonima termenului fiind bogati si im-
plicatiile de umor negru, macabru, insolit, numeroase).
Formula reprezintd o expresie a unei activititi de
joc i gratuitate, caracteristici fanteziei poetice,
pe care am mentionat-o, dealtminteri, fn lucrarea
noastrd, Poezia, mod de exisentd. Spre deosebire
insd de gratuitatea jocului poetic in elaborarea
traditionald — in alegerea rimelor, de pildi, ajun-
gind la fantezie funambulesci (Th. de Banville) —
artistii suprarealisti au practicat jocul colectiv,
folosind o activitate ludicy de societate, copili-
reascd; persoanele participante scriu, independent
unele de altele, cite un cuvint pe o bucati de hirtie;
hirtia este indoits, iar textele juxtapuse sau citite
apoi cu voce tare, alcituiesc fraze fanteziste, pro-
ducind adesea efecte de umor, de $oc, sau de per-
plexitate.
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Primul rezultat al acestuyi joc al Intimplirii a fost:
»Stirvul fermecitor a biut vin nou®, care se re.
marcd prin continutul absurd, prezentind o turby-
rdtoare aseminare cu halucinatiile hipnagogice audi-
tive (halucinatiile percepute de perscanele care isi
analizeazd stirile premergitoare somnului).

Va trebui si observim, insi, ci, in general, nume-
roasele exemple ale acestyi joc, citate de supra-
realisti, sint lipsite de orice interes, neprezentind
decit expresii ale unui joc mecanic, fir3 semnificatie
de sugestie.

Transpus in arta plastici, procedeul ,stirvului fer-
mecitor” a prilejuit numeroase lucriri, indeosebi
»obiecte” impresionante prin caracterul nedumeri-
tor al inserdrii pirtilor alcituitoare, intr-un intreg,
distribuit armonios. Obiectele uzuale, materialele
amorfe si resturile neutilizabile ale activitdtii cas-
nice sau manufacturiere, prin apropierea si gruparea
lor, dobindesc poezie si formi. (De pild3: un cufir,
pe care se afli in echilibru o umbrels, este sustinut,
prin mijlocirea unui indoit suport, format dintr-o
suprapunere de tigdi cu coadd, imbucindu-se unele
in altele, pe doui picioare omenesti.)
Procedeul, se insereazi, dealtminteri, intr-o mo-
dalitate de elaborare artistici mai vasti. in acest
procedeu va trebui si facem, firi indoiali, sepa-
ratia fintre originalitate, cu valoare de sugestie,
ajungind uneori la semnificatii, §i juxtapunerea he-
teroclitd de obiecte fncercind si acopere o lipsi de
elan interior, sau, alteori, o intentie de mistificare
(canular.)

In picturd, metoda ,stirvului fermecitor", a avut o
aplicagie mai restrinsi. Primele opere elaborate in
acest mod au fost create in 1925. José Pierre infor-
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meazd cd singura oper3 ,stirv fermecitor”, in intre-
gime pictat§ a fost sivirsitd in anul 1948, de cinci
pictori portughezi.

Fantezia colectivi, conducind la Imbiniri de ima-
gini rdu legate, in care participarea reprezentirii
antropomorfe pare dominanti, s-a afirmat in dese-
nele colective (Max Morise, Man Ray, Yves Tan-
guy. Joan Mir6, Valentine Hugo, André Breton etc.):
sintem pusi in fata unor fantezii compozite, fn care
forma umani este integrats prin atribute animale,
ustensile uzuale, forme geometrice, traseuri grafice
arbitrare, cifre sau notatii enigmatice. Efectul de
comotiune nu poate fi tigiduit, provocind o des-
prindere a spiritului din comodititi.

Lucrarea lui Tristan Tzara, Valentine Hugo si André
Breton, in care participarea Valentinei Hugo pare
a fi fost precumpinitoare, reprezinti o pagini de
gratuitate si arbitrar, care turburji si retine: un
par telegrafic miniatural, invilyit in spirali de un
tub de cauciuc din care se varsi un lichid intr-o
gileatd, sustine, pe firul metalic ce porneste de la
ciuperca de portelan de sus a parului telegrafic,
profilul unei pisiri, a cirei coadi se termin prin-
tr-o sticli; al3turi, un obiect ciudat, ce pare a fi o
cilimari, suspendat pe o consoli, are implintate la
extremitdti pene de pasire, dintre care una se
inaltd ping la firul telegrafic sub pasirea cu coad}
de sticli, terminindu-se, la rindu-i, printr-o alt}
pasdre, culcat, cu pintecele in sus...).

*

Atitudinea spirituali preconizati de artistul supra-
realist, pentru a ingidui saltul in irational, dezvi-
luirea mecanismelor primitive ale gindirii, imaginile
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onirice, emotivitatea intima a artistylui $i activi-
tatea fanteziei in libertate, va fi definits in marturiile
privind procesul de elaborare artistici, infaptuind
sub inriurirea exterioari a hazardului, reprezentat,
am zice, prin ,infiniti mici“. Joan Miré (1958) va
incerca, in aceastd privinti, o ridicare de vil: »imi
incep tablourile sub efectul unui §oc, care mi sus-
trage realitdfii. Cauza acestui soc poate fi un fir
care se desprinde din pinza (ce urmeazi a fi pictatj,
I.B.), o picituri de api care cade, urma pe care
o lasd degetul meu pe suprafata strilucitoare a
unei mese (...). Astfel, un fragment de sfoars poate
prilejui (viziunea, 1. B.) unei realitdti. Ajung la o in-
treagdi lume, luindu-mi plecarea de la un lueru,
pe care oamenii il socotesc fira viati. Faptul devine
$i mai viu, intrucit dau acestei activitati o denumire,
un titlu. Imi gisesc titlurile (tablourilor, |. B.)
pe misurd ce lucrez, inlintuind pe pinzd faptele,
unele altora. Cind mi-am aflat titlul, trdiesc in atmo-
sfera lui. Titlul devine, in acest moment, pentru
mine, o realitate totali, aga cum pentru un alt pictor
este modelul, o femeie culcati, de pildi. Titlul
este, pentru mine, o realitate exacti“.

Se videste, in acest mod, rolul infinitezimalului in
inldntuirea stirii de elaborare artistici si interfe-
renta dintre viziune, Imagine si cuvint, in crearea
atmosferei care inviluie obiectul, dind operei uni-
tate de configuratie.

Cu citiva ani mai inainte (Minotaure 3/4), acelagi
artist avea si observe: ,imi este greu si vorbesc
despre pictura mea, cici ea este totdeauna rodul
unei stari de halucinatie, provocati de un $ocC obiec-
tiv sau subiectiv, si de care sint cu desdvirsire
strdin“ (in text: irresponsable).
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»Cit priveste mijloacele mele de expresie, voi spune
cd mi striduiesc s3 ajung din ce in ce la un maxi-
mum de claritate, de putere si de agresivitate plas-
ticd, cu alte cuvinte, s3¥ provoc in primul rind o
senzatie fizicd, pentru a ajunge mai apoi la suflet*
(citat de Jacques Lassaigne).

O mirturie directs, tot atit de pateticd si semnifi-
cativd, asupra procesului genetic al propriei creatii,
ajungind la o proiectie exterioari a unor viziuni
halucinatorii, ne face Salvador Dali, in a sa Viatg
secretd:... ,,Ziua intreagi, asezat in fata sevaletului,
priveam ca un medium pinza, pentru a surprinde
aparitia elementelor propriei mele imaginatii. Cind
imaginile apireau cu claritate pe tablou, le pictam
indatd, as zice, la cald. Uneori, trebuia si astept
insi ore intregi si si rimin trindav, cu penelul in
mind, inainte de a vedea apirind vreo imagine“.
E un procedeu de provocare a fantasmagoriei Ij-
untrice.

Salvador Dali, pentru a da inci un exemplu de
elaborare artistic3 suprarealistd, asociazi metoda
proiectiei subiective cuy intilnirea fortuitului, asa-
dar o provocare a hazardului, in fulguranta spon-
taneitdtii creatoare. Frunzirind la intimplare un
catalog de imagini anatomice, Max Ernst descoperea
intruniri de figuriri atit de disparate si de absurde,
incit aceste imagini 1i suscitau ,0 succesiune haly-
cinantd de imagini contradictorii®, sugerind un nou
Plan, necunoscut, de realitate. ,Era fndestulitor,
fn acest moment, noteazi Max Ernst, de a adiuga,
pictind sau desenind, — si neficind nimic altceva
decit s3 reproduc docil ceea ce se videa tn mine — o
culoare, o mizgiliturs, un peisaj strdin obiectelor
feprezentate, desertul, cerul, o tiietur} geologici
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© perdea, o singurd linie dreapta semnificind ori-
zontul — pentru a obtine o Imagine fideld si fix3
a halucinagiei mele — §i a transforma intr-o dram3
revelanti cele mai tainice dorinte ale mele“...
Din aceasti intilnire dintre tectonica propriei ima-
ginatii si hazardul exterior, au derivat o seamj de
procedee artistice, cu deosebire frotajele, asupra
cdrora vom stirui in paginile urmitoare.

*

Printre procedeele de tehnici artisticd, rod al aces-
tor procese de elaborare, pe care suprarealistii le-au
folosit, colajele ocupd un loc de mare insemnitate.
Metoda, elaborati de Max Ernst (1919), a avut pre-
cursori in miscarea cubisti; Braque si Picasso.

In nelinistile ciutirii, Braque experimenta, in 1912,
noi procedee pentru inlocuirea picturii ,in trompe-
I'oeil” — ce-si propunea si sugereze impresia direct
a veridicului exterior — prin aplicarea pe pinzi a
unor buciti de hirtie pictats, pe care e lipea cu
clei. A inventat, n acest mod, procedeul ,hirtiei
lipite“, avind, de altminteri, O corespondentd in
activitatea de joc a copiilor. Procedeul a sedys pe
Pablo Picasso, care a folosit, in acelasi scop, t3-
ieturi de jurnal. Aplicind metoda, cu intentia res-
tituirii structurii realului si a autenticitatii acestuia,
la alte materiale (sticld, fier, lemn etc.) cubistii
au introdus in arta moderni o nouj formul3 tehnics,
destinati unei mari extensiuni in cursul deceniilor
ulterioare.

Reluind procedeul, dupd alti artisti — Juan Gris
(1912), Duchamp (1914), Jacques Vaché (1916), — cu
alte mijloace, Max Ernst avea si-i dea adevirata
formid de expresie cu care este cunoscuti in arta
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MAN RAY. Visul, 1938.

Suprarealistd: colajul. Se face astfel distinctie intre
whirtia lipits“ (le papier collé) si colaj. In catalogul
expozitiei de colaje (martie 1930) din Paris, intitu-
latd: Lo peinture au défi, publicat in editura José
Cortl — expozitie prezentind opere de Arp, Braque,
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Dali, Duchamp, Ernst, Gris, Miré, Magritte,
Man Ray, Picabia, Picasso, Tanguy, — Aragon arati
cd in timp ce ,hirtia lipiti“ insemna o simpls imbo-

gitire a paletei, colajul ,reprezinti o alchimic a
imaginii vizuale® (Max Ernst), care adaugi, in de-
finitia colajului: ,Miracolul transfiguririi totale

a fortei obiectelor, cu sau fir§ modificarea infitisarii
fizice sau anatomice®.

HHirtiile lipite* ale lui Braque si Picasso, scria
E. L. T. Masens (1953), citat de Marcel Jean, sint
.Simple solutii practice®;(...), dimpotrivi, Max Ernst
wne introduce Tn drama (l3untrici a artistului I. B.),
opunind intr-un chip voit supiritor elementele lumii
cunoscute si violind astfel legile obisnuite ale gin-
dirii, logicii si moralei“.

Incd din anul 1929, sub denumirea extravanganti
de fatagaga, termen definit tot atit de insolit ,fa-
bricatie de tablouri chezisuite ca fiind gazometrice",
Hans Arp a ficut colaje, in colaborare cu Max Ernst,
a cdrui primi expozitie a avut loc la Paris, in 1920;
integrdri in opere picturale sau desene de imagini
decupate, de fotografii, sau, dupi descrierea lui
Aragon, ,orinduiri de obiecte ficute de neinteles,
prin fotografie”.

Obiectul artei suprarealiste se desena; sensibili-
zarea miraculosului, asa cum acesta avea sji fie
trdit de omul epocii din jurul anului 1930, prin
mijlocirea obiectelor, naturii inerte, sau tmbingrii
de materiale disparate, nizuind citre o ,decristiani-
zare a lumii“ (Aragon).

Imaginile acestei expozitii, reproduse in parte in
catalogul semnat de Aragon, infitiseazi un orizont
vizual straniu: decupiri de gazete, in form3 de
obiecte, Invecinind contururi de instrumente muzicale
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(Pablo Picasso); ,,montaj* de afige teatrale, imagini
si cronici de ziar (Thédtre, de Man Ray); peisaj
pierdut in ceatd, populat de ierburi si plante medi-
cinale (Marcel Duchamp, Pharmacie); imbiniri de
unelte, sugerind o imagine industriali (Fr. Picabia);
o broderie barocd, dispusi simetric, coafind un fel
de cos, reprezentind un bust, peste care se revarsi
citiva ciucuri i ajungind pind la coapsele unui per-
sonaj feminin, compozit, care inainteazi in pas de
dans, deasupra unor nori alburii, fantezie ,fata-
gaga“: Deasupra norilor pdseste miezul noptii (1921,
Max Ernst); un personaj deasemeni compozit, cu
cap si pildrie de lemn, tinind in miini un echer-
paleti (Hans Arp); compozitii geometrice, supra-
puneri si imbindri de materiale diferite (sfori, bu-
cdti de stofi, lemn, cuie): Picasso, Miré, Picabia,
Ernst; si mai cu deosebire, opera lui Salvador Dali,
Primele zile ale primdverii, lycrare in care se afirmi,
Cu toatd puterea, originalitatea violentd, detip
oniric, a tindrului artist.

Expozitia de colaje din anul 1930 a fost aproape
coincidentd cu publicatiile lui Max Ernst (La femme
100 tétes, 1929, Le réve d’une petite fille qui voulait
entrer qu Carmel, 1930, urmate, in 1934, de albumul
Une semaine de bonté). Lucrind cu foarfeca si folo-
sind materialul de lipit, Max Ernst a imbinat in
compozitii de melodrami bufon3, de un senzational
adesea rizibil, dar totdeauna violent §i deconcer-
tant, o seamid de imagini decupate din vechi maga-
zine ilustrate. Se infiptuieste adevirata parodie a
romanului-foileton, joc al fanteziei, alimentat de
imagini preformate: intr-o incipere reprezentind,
pe cit se pare, o celuli de temnitd, luminati de un
felinar, piseste, in atitudine extatici o femeie fin
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alb, cilcind pe valurile care invadeazi pardoseala;
intr-o camer3 somptuoass, de hotel particular, intr,
brat la brat, o femeije eleganti, in costum de [a
mijlocul secolului trecyt, $i un personaj cu cap de
pasdre, al cirui plastron este acoperit, pini dincolo
de genunchi, de o imens3 aripd de vultur; trei per-
sonaje, cu infitisare consternatd, intorc fata de
la o femeie despuiati, inlantuitd in mijlocul unei
camere de o roati ce Pare a reprezenta o masini
producitoare de electricitate staticd; scena petre-
cutd pe un palier, in care, deasupra balustradei, un
personaj, in atitudine contorsionat pare, sd se pri.
buseascd de la un etaj superior, sub privirea uimits
a unei slujnice §i a unei doamne elegante, alityri
de care se afli un animal antedeluvian, de dimensiuni
pitice; o viziune de naufragiu, privits impasibil de
un personaj feminin, iniltindu-se oblic ca un far
amenintat cu pribusirea, dintre valyri etc.: ade-
vdratd disociere a realititii din incheierile ei reale
§i o ,reconstructie integratd prin mijlocirea incon-
stientului®, pentru a folosi observatia lui Carlo
Sela [vd. numirul special din revista Europe, con-
sacrat suprarealismulyi (novembre-décembre, 1968,
pag. 138)].

Prin caracter interpretativ al fenomenelor naturale
s! incercare a deslusirii implicatiilor ascunse in fapte,
artistii suprarealisti prezintj o analogie de atitudine
cu activititile divinatorii ale antichititii. De bunj
seamd, derivatia nu este directs: spiritul in care
sint practicate cele douj categorii de metode este
profund diferit: caracterul mistic-religios devine,
la artistul actual, investigatie pur artistici, Mersu!

60

P

L V)

gindirii este insi analog, reprezentind una din con-
stantele spiritului uman.

Chaldeenii interpretau viitoryl si vointa zeitigilor
din evenimentele viselor, zborul pasdrilor, caracterele
prezentate de miruntaiele victimelor sacrificate
fn timpul cultului, sau de fipturile teratologice,
umane sau animale. Aceste metode, notate de Dio-
dor din Sicilia, au fost transmise grecilor si ro-
manilor, ajungind la o activitate divinatorie, folo-
sind cele mai variate fenomene: caracterele flici-
rilor sau formele corpului uman, transformirile
norilor, cdderea frunzelor, indltarea fumului ti-
miiei in timpul sacrificirilor, ciderea fulgerului,
comportarea animalelor, cursul apelor etc.

In scop artistic si in spirit laic, suprarealistii au
descoperit numeroase procedee de interpretare a
nefectelor” sau ,jocurilor materiei“ si a faptelor
de hazard, aflind astfel sugestii pentru o nouj vi-
ziune artistici a lumii. O atare interogare a fap-
telor naturii nu era, de altminteri, cu totuyl noui
in artd. In al siu Trotat asupra picturii, Leonardo
da Vinci mentiona bogitia de sugestii pe care le
poate prilejui examenul cripiturilor vechilor zi-
duri sau al formei norilor. Artistul descoperea in
aceste fenomene forme florale, imagini fantastice,
h3rti de ¢iri fabuloase... Experiment3ri asemini-
toare au fost mentionate, de asemeni, de Botticelli
§i de Piero di Cosimo.

Inspirindu-se direct sau indirect din aceste metode,
suprarealistii au folosit consecvent in elaborarea
operelor o intreagi tehnici artistici: frotajele, rd-
zuirea, fumajul, rayograma, solarizarea, decalcoma-
nia etc., procedee care aveau, in intentia artistilor,
semnificatia unei anuliri a rutinei, a felulyi de a
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privi si intelege lumea sub unghiul obiceiurilor mj-
lenare si al conventiei. Ei tindeay, prin aceste teh-
nici, citre o ndeconventionalizare* a artei,

*

in aceasts varietate de tehnici artistice, frotaju/
reprezintd un inceput: ,Data nasterii picturii Supra-
realiste propriu-zise, noteazi Marcel jean in a sa
Histoire de la peintyre surréaliste (Ed. du Seuil, 1959),
ar fi astfel aceea a inventiei frotajelor (p- 127).
Datoritd lui Max Ernst (1926), frotajul era, ase-
meni colajului, o transpunere in experimentarea
artistici a unui joc infantil Care consisti din presiunea
Mmecanicd, uniti cy o deplasare laterals a unui be-
tisor de plumb sau a unei culori, exercitate asupra
unui obiect, prezentind neregularititi de relief,
deasupra unei suprafete netede (foaie de hirtie,
Pinzd); se obtine in acest mod o imagine a obiec-
tului. (Jocul infantil af nfrotajului*’ conduce [a
obtinerea imaginii in relief a unei monede, asupra
cireia se asazi o bucati de hirtie, frecaty deasu-
Pra monedei, cu capitul neascutit al unui creion).
Folosind acest punct de plecare ca o schemj inci-
tatoare a unei viziyni Pe cale de implinire, Max
Ernst obgine tabloul Printr-o prelucrare fundamen-
tali a acestej imagini, adesea informe. »Asistim,
scrie Marcel Jean, la crearea unui ecran de proiec-
tare, un ecran care excits imaginatia si il concreti-
zeazd infiptuirile gi Pe care pictorul nu va avea
mai apoi decit s3 e reproducd, in mod cit mai
«constiincios», folosindy-se de insusi ecranul care
le-a suscitat*,

Experimentarea frotajului a fost consemnati’ de
Max Ernst inci din anyl 1926, in lucrarea sa Hjs-
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:;:oi’re'ng_ty[e/,/é:x in acest mod, ,Ernst se slujeste de
frotaj, observi José Pierre, nu numai pentru a merge
de la cunoscut (obiectele deasupra cirora exercit}
o frecare a hirtiei say pinzel) la necunoscut (formele
irationale care vor izvori) si de aci, din noy [a
cunoscut (interpretarea acestor forme ca pésiri, sori,
maimute, piduri etc.), ci uneori, de asemeni, pen-
tru a fincerca, in sens contrar, reconstituirea ynei
Imagini prestabilite: exemplul lycririi Copilul, calul,
floarea si sarpele (1927), interpretare Prin «frotajy
a unui «colajp (1920).“

Metoda este intim imbinats ynor tehnici asemini-
toare, toate de ordin mecanic. Rizuireq (le grattage)
este, la rindu-i, tot un joc al fintimplirii, al ,in-
trebirilor puse hazardului“. André Breton ne in-
formeazi, in privinta acestei tehnici, ci Estebar
Francés proceda la distribuirea intimplitoare a
culorilor pe o suprafat¥ de lemn, pe care o rj-
zuia, tot la intimplare, cu o lamj de brici. Din
aceastd magmi, prin prelucriri savante, se obtineay
viziuni halucinante. Procedeul ny a rdmas o simplj
experimentare suprarealisty; el se poate intilni, sub
o formi sau alta, la pictorii deceniilor urmitoare,
care-si elaboreazj operele folosind aceeasi distri-
butie cromatici a culorilor. Este, in esentd, o suy-
punere a artistului mecanismelor de adincime ale
subconstientului, care diriguiesc mina in sugerarea
formelor, prin jocul cromatic intimplitor.
Rayograma (Man Ray) transpune in arta fotograficy
Supunerea artistului la hazardyl exterior. Metoda
este astfel definity de Man Ray: ,fotografie obginuts
Prin simpla interpunere a unui obiect intre hirtia
sensibili si izvorul lyminos", Este o incercare de
transcendere a imaginilor gregare ale lumii §i evo-
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carea ynej realititi astraje Sau fantomale, negind
perceptia obisnuits, habitudinile Mmentale i pejp-
8aduind identificiri ae obiectelor, astfe] transfi-
gurate. Metoda 3 fost consemnatj in lucrarea Champs
délicieyx, apiruty in 1922,

Din acelagi spirit ) Provocirii fortyityyj purcede
$i solarizareq, datorit3 aceluiagi artist, si obtinuts,
de altminteri, i mod accidental. Re-expuning din
greseald, in cyrsy| developirii, yp negativ, si obgi.
nind un rezultat, pe care un fotograf obisnuit |.ar
fi considerat ¢z defectuos, Map Ray a folosit artis-
tic metoda, gasity Intimplitor, care-i ingiduia sz
Pund in valoare efecte de luming §i umbrs, heastep-
tate. Prjp rafinarea Mmetodei, 5 ajuns la o infip-
tuire tulburé’toare, in misurs $3 videascs infigi-
$dri inedite ale unui peisaj, say ale anatomiei umane,
(Primat q/ materiei asuprq gindului, de Pild3, una
din fotografiije cele maj fascinante ale frumusegii
feminine,

In 1938, Wolfgang Paalen, variing procedeele de
creatie artisticy aje automatismy|yj mental, in pi.
zuinta de 3 dezvilyi yn univers transmundan, jp.
venteazj fumajul, care consist din plimbarea rapi-
d3 a ynej fliciri Pe o suprafaty netedi (hirtje, sticly,
pinz3 pictat3) sj obtinerea ynor umbre tainice, inde-
cise sj Sugestive,

Printre Numeroasele tehnijcj ale artistilor Suprarea-
listi  say Inruditi acestora, (,,transparent;ele“ lui
Picabia, de pildi, incepind din 1927) va trebyi si
Mmentionim decalcomaniq fdrd object preconceput
(decalcomanis dorintei) a |yj Oscar Domingyez " 1,
esentd, metonds traduce pe plap artistic testy) psiho-
logic interpretatiy ) lui Rohrschach, ¢y deosebire
€ad in loc de a se asterne pe hirtje o Patd de cernealj
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care urmeazi a fi intinsy Prin indoirea hirtiei, se
foloseste un strat de 8uasd neagri, aplicat pe o foaie
de hirtie albi satinati, cy o pensuld, in asa fel
incit grosimea stratulyi sj varieze. Se aplici peste
suprafata astfel pitaty o altd foaie de hirtie; se
exerciti o presjune moderati; apoi, foile se desprind
una de alta. Desenuyl va Feprezenta acelasi joc al
hazardului objectiv, Pe care spiritul interpretativ
si fantezia pictorului, in Cdutare de forme inedite,
le va folosi in creatii, de asemeni arbitrare, dar
deschizind o fereastrj cdtre un univers de vis si
irealitate,

Astfel, Decalcomania (1936) Iui Dominguez: inslgsri

~" de roci albe, dantelate §i inmugurite, despirtite

1
I
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33. JOAN MIRGO.

. prin scobituri negre, accidentind peisajul; supra-
" puneri de cruste desprinse din masa densi a unei
rudis indigestaque moles (masi informs si bruti,
Ovidiu.), fugirindu-se inspre cerul negru, printre
fisuri si prapastii ce-si fac drum cdtre adincurile
subpimintene; deasupra oceanului aerian de smoalj,
Infatisind un acoperis separator de lumi, tisnesc
in jerbe gheizeri inghetati in timp si ploi stelare,
cdrora accidentele din josul acoperisului le trimic
prelungiri de materie planetars: cilitorie in lumea
basmulyi,
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~Obiectele suprarealiste”

Depisirea reprezentirii statice, tirmurite, stereo-
tipe in deprinderi de gindire si interpretare uzualj,
a obiectelor jumii exterioare, alcituieste o dati
esentiald a artei moderne, aflindu-si in suprarealism
O expresie sintetici. André Breton va starui, intr-un
€seu, asupra mutatiei intervenity in intelegerea
lumii prin conceptiile geometriei neeuclidiene i
asupra nevoii artistului contemporan de a-si articula
optica sa generali cu noua imagine, stiintifics, a
lumii. O noui optici a universului material se ofers
astfel artistului, ciljuzit de o perceptie schimbati
a spatiului, de reminiscentele onirice invadind gin-
direa veghei, de emanciparea constiintei din tirania
functiilor utilitare si din nevoia interpretirii simbo-
lice a obiectelor.

Invocind autoritatea filozoficy a unui Gaston Ba-
chelard, punindu-si intrebarea: nCare este functia
metafizicd a realului? Breton réspunde: este con-
vingerea cd vom putea afla ceva mai mult in realul
ascuns, decit in datul ,imediat“. E| aduce astfel o
fundamentare filozofici a artei suprarealiste si afirmi
legitimitatea acesteia de a crea obiecte, care s3 cu-
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prindid partea tinuity din lucruri, depisind expe-
rienta cotidiani, semnificatia folosintei pragmatice
a acestora. Se tinde, intr-un cuvint, prin elaborarea
de obiecte suprarealiste, nu numai citre o sensij-
bilizare a unei realititi iragionale, ¢i — de data
aceasta ficindu-se referinti in acelasi timp la o datg
fundamentali a filozofiej hegeliene, ca si la un noy
vocabul filozofic elaborat de acelasi Gaston Bache-
lard, —si a unei realitdti suprarationale.
Crearea de obiecte suprarealiste — a cirei fabricare
a fost inspirati de un vis a |uj André Breton —
avea, asadar, semnificatia unej intregiri a operelor
plastice traditionale, contribuindu-se astfel la confi-
gurarea unui stjl rdspindit al epocii contemporane, in
concordanti si in interferents cu intregul proces muta-
tional al culturii timpului, deopotrivi de inspiragie
subconstients, dar si de ordin stiintific si filozofic,
Primele obiecte Suprarealiste, avant la fettre, da-
teazd din anul 1914 si sint datorate deschizitorului
de drumuri in arta contemporani, Marcel Duchamp.
Sint asa numitele obiecte ready-made. Zece ani mai
tirziu, in al siu Discours syr le peu de realité, André
Breton propune crearea de cdtre artist a unor obiec-
te intrevizute in stare de vis. Obiectelor onirice le
urmeazi, in 1930, objectele cy semnificatie simbolicg
(Salvador Dali), ilustrate de humerosi artisti, prin-
tre care Giacometti. Expozitia suprarealists de
obiecte din mai 1936, din Paris, revela o mare va-
rietate de atari opere: obiecte matematice, obiecte
naturale, obiecte ale Populatiilor primitive, obiec-
te gdsite, obiecte irationale, obiecte ready-made,
obiecte interpretate, obiecte incorporate, obiecte-
mobile, —ca si o seamj de alte lucriri: fiintele-
obiect, obiecte reale si rituale etc., etc.
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Obiectele Suprarealiste, chiar nedefinite ca sim-
bolice, contin totusi semnificatii implicite, ca, de
Pildd, obiectul Iyj Joan Mirs, Barpar $i femeie (1931).
Pe un panou centra| pe care este figurat fantezist o
celuld sexuald mascyls cap oval, scobit Ja mijloc,
§i coadd in formi de virgula, amintind vag repre-
zentarea, cu valoare pur istorici a anatomistilor
secolului XVII| — invecineazi yn gamet femel, fi-
gurat tot aga de arbitrar; panoyl central, pe care
sint suprapuse buciti de lemn tdiate geometric, solj-
darizate cy Panoul prin scoabe mentinind un bel-
ciug, are intr-yn colt infipt yn Cui, care sustine [a
un capat un lang grey in chip de colier metalic, fixat
la celilalt capat intr-un ajt cui, in coltul de jos
§1 opus al panoulyi: se figureazs, astfel, de byng
seamd, ironic, legitura dintre sexe,

De la aceasts epocd, objecty/ Suprarealist a fost re-
prezentat prin numerosi artisti, piny in ultimii ani,
Vom intilni, in aceste luerdri, o vasts gama de opere
artistice, in care bizary| se imbini cy Sugestivul gj
fantezia. Vom Cita, astfel: formatii vag antropo-
morfe, cu nivelyri dure, albe, amintind carapace
de animale marine; o grupare heteroclits de forme
(Salvador Dalj, Obiect cy functie simbolicd, 1931):
In mijloc se afly o inciltiminte de femeie, perfo-

lduntrul cireia se afli un pahar ¢y lapte, alstyri
o formatie aseminitoare unyj ghimpe vegetal bj.
furcat, totyl repauzind pe un Piedestal, pe care se
afli un obiect casnic in formj de lingurs, zebrat
de striatii transversale; fixaty lateral, se inalti o
tijd de lemn, ce sustine o sfoary de zidar, al cjrej
Plumb este Suspendat deasupra paharului cy lapte;
sfoara are, deasupra plumbului, o fotografie a ynei
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alte inciltdmince femeiesti, imagine multiplicaty,
de asemeni, alituri de Suportul inferior aj obiectului;
Personajul lui Joan Miré (1931), ofers o imagine
mai coerenty, depirtaty de absurd oniric: schemati-
zare prin mijlocirea ynyj Suport de lemn, a unui
mascul, previzut cy umbrels, atripyt sexual si yn
ornament floral, de fantezie, Prins, am zice, de
butonierd; mecanismy| simbolic imaginat de Gala
Dali (1931) aminteste prin arcyri §$i dispozitive ciy.
date, aflate inliuntryl unei cutii deschise §i ristur-
nate, interiorul unei ,bojte 3 surprise®, in timp ce
Obiectul cu functie simbolics al lui André Breton
prezintd aceeasi intricare de ustensile §i forme yma.
ne, totul deformat pini la nerecunoastere si articyat
arbitrar intr-o vViziune, destinaty sj produci nedy-
merire si ,instriinare®,

Tulburitoare, de asemeni, sint fiintele-object, Una
din aceste lueriri, reprodusi in Minotaure, ne-a
retinut cu deosebire, Prin arbitrar gj gratuitate:
un personaj, in ciorapi si pantaloni albi, cu hainj
de culoare inchiss, deschejats, are in dreptul piep-
tului o imagine decupati, reprezentind /'Angé/ys
» capul fiindu-i infocuit de O altd imagine
de tabloy; Personajul sti in picioare pe o masj,
printre cdlimiri, avind Tnmuiate tocuri de scris,
orientate in directii Simetrice i divergente; pe
podea, obiecte eteroclite. Intregul ,object" este
Proiectat pe fundalul ynej draperii grele,

Atarj »Obiecte”, ca $i_anume peisaje suprarealiste
geologice, ¢y plante tiritoare $i ferigi uriage, in-
conjurind roci cy aspect calcaros, parcyrse de fisuri
in zig-zag si perforate de giuri rotunde, ca si, maj
ales, o seami de forme simbolice (adesea cu semnifi-
Catie sexuali) alityri de tilcuri maj generale (cirji
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Stirvul fermecdtor (de sus in jos:
TANGUY, MIRO, MORISE, RAY).

multiplicate, semnificind, poate, betesuguri umane
ce se cer sustinute — S. Dali — sau ceasuri defor-
mate, indicind o suspendare a scurgerii timpului),
prezintd pentru psiholog o indoiti semnificatie:
de expresie a unei optici interioare a artistului, prin
referire la geneza operei, dar §i de test ,proiectiv*
al personalititii contemplatorylui, care poate investi
aceste forme exterioare cu cele mai variate interpretiri.
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Universul artei suprarealiste

Reprezentarea suprarealisti a universulyi si omului
ajunge, prin aceste procedee de lucru, dincolo de
imaginile izolate, concrete si fragmentare ale reali-
tigii, la o optici particulari, profund deosebitj
de aceea a intuitiei clasice a lumii; se procedeazi
la o résturnare a perspectivelor spatiale si tempo-
rale. Toate experimentele artistice ale ultimelor
decenii converg, in adevir, citre o modificare esen-
tiald a acestor ,forme ale sensibilitagii“ pentru a
folosi un limbaj kantian. Se elaboreazi, in primul
rind, Tn concordanti cu datele relativititii einstei-
niene o realitate cuadridimensionali, spatio-tempo-
rali. Geometriile neeuclidiene si viziunea rieman-
niand interfereazi, insi, in reminiscentele onirice
in care timpul si spagiul isi pierd caracterele per-
ceptiei curente. Arta suprarealisti este, in aceasti
privintd, o rezultanti a doui categorii de coordo-
nate: stiintific-obiective si oniric-subiective. Ultima
este directd, intuitivi, si se impune artistului plas-
tic prin experientd personali; prima este rationals,
riguroasi elaborare stiintifici, rezumati sugestiv de
Eddington in lucrarea sa, Time, space, and gravi-
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tation (citat de Marcel Jean): ,Un individ este un
obiect in patru dimensiuni, avind o forms alungiti;
vom spune in limbaj obisnuit ¢3 el are o extensiune
considerabild in timp si o extensiune neinsemnatj
in spatiu* (o foarte semnificativj aplicare a acestei
intelegeri stiingifice a fumii, in cinematografie, a oferit
cineastul canadian Mac Laren, intr-un film reprezentat
la inceputul anului 1969, Ia Televiziunea romans).
Reprezentarea tetradimensionali a realitdtii alci-
tuieste una din dominantele artei suprarealiste,
Matta, Onslow Ford, Victor Brauner au analizat
atari viziuni, pe care Dominguez le-a teoretizat,
sub denumirea de suprafete lithocronice, care nu
sint in esentd decit o formulare sistematici a unor
intuitii si realiziri artistice precedind cu decenii
aceste consideratii (picturile, citate |a inceputul
prezentei lucriri, ale unui Giaccemo Balla say Marcel
Duchamp). In suprafetele lithocronice, analizate
intr-un fragment citat de A. Breton (Le surréalisme
et la peinture, Gallimard, ed. 1965, p. 149) se ex-
primi, in adevir, o fiint3 oarecare, un ley de pilds,
nu intr-un singur moment al existentei sale in spatiu,
ci ca o succesiune de forme i suprafete pe care
animalul le-a prezentat, |a intervale de timp,
inainte sau dupid momentul ales. Se infiptuieste in
acest mod, prin prelungirea formelor animale, fi-
gurate spatial, succesiunea formelor $i miscirilor
sale desfisurate in timp, obtinindu-se un fel de su-
peranimal invdluitor, sintetic, triind in timp.

&

Se definesc astfel progresiv caracterele dominante
ale artei suprarealiste, in acelasi timp explorare
lucidd si piriasire imaginilor onirice, deschidere c3-
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. 41. MAX ERNST.
’ EUCLIDE

tre un alt registru al realititii: arta dinamicy, geo-
metrizantid si sintetijci, tetradimensionalé, imbri-
tisind deopotrivi concretul imediat si evadarea vi-
sului. Se poate urmiri in aceste opere cum visul si
imaginatia constructivi fac eruptie violenti in ca-
drele fixe ale realului, dislocindy-i simetria si struc-
tura; coordonatele realylyj se schimbi; aflim o vi-
ziune fantasticy, extravagantd, esential irationals
a lumii. Salvador Daijj ya deveni teoreticianyl si
reprezentantul cel maj tipic al realizirii acestej
viziuni in picturs. Tinta supremd a pictorului de-
vine deci ,materializarea imaginilor irationaliziri
concrete”. Arta imitativs §i academismul fac |oc
acestei irationalititi concrete, constructive de noj
realititi. Mijlocul direct de cufundare a fiintei in
acest regim de realitate este delirul, dar nu un de-
lir incoerent, ci un delir sistematic, organizat, pa-
ranoiac. Metoda suprarealists devine deci ,activi-
tate paranoiac-critici: metoda Spontand de cunoas-
tere irationali bazats Pe asociatia interpretativy-
criticd a fenomenelor delirante“: (Salvador Dali),
iar mai departe: »Activitatea paranoiac-critici este
o forti organizatoare $i producitoare de hazard
obiectiv. Activitatea Paranoiac-critici nu mai con-
siderd izolat fenomenele $i imaginile suprarealiste,
¢i dimpotrivi (le considerd) intr-yn Intreg coerent
de raporturi sistematice §i semnificative. Impotriva
atitudinii pasive, dezinteresate, contemplative si es-
tetice a fenomenelor irationale, (se afirmg, |. B)
atitudinea criticsy, sistematicy, organizatoare, cognos-
citivd, a acelorasi fenomene, considerate ca eveni-
Mmente asociative, partiale si semnificative, in do-
meniul autentic gl experientei noastre imediate si

practice ale vietijj“, (La conquéte de /’irrationnc/).
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Se poate aprecia din aceste fragmente caracteryl
organizat, constructiv, al universului si picturii
suprarealiste, si diferenta fati de atitudinea da-
daistd, principial negatoare, disociativi $i neorga-
nizatd. Recunoscind subconstientulyi capacitdti crea-
toare spontane, teoreticienii suprarealisti au pos-
tulat de la inceput caracterul organic si structural
al viziunilor lor, desi aceste viziuni, profund deose-
bite de creatiile constiente, se prezintd inconjurate
de un halo de neliniste si dezridicinare pe care nu

le pot decit arareori sugera vechile perspective ale
picturii clasice.

B

Pictura suprarealisti nu va reprezenta totdeauna o
emancipare totali de sub forma si consistenta obiec-
telor cotidiene sau reale. Dar acestea vor prezenta
© derivatie, un fel de sucire a articulatiilor lor,
vor fi situate intr-o ambianti noud, vor fi cufundate
in atmosfere lunare, sugerind de fiecare dati mi-
racolul si irealul. Pictura aceasta va fi populati de
obiecte cu ,functiune simbolici: maisti de ceari,
manechine si automate, fiinte compozite, frag-
mente corporale s§i organice, deformate sau nu,
hipertrofii monstruoase si insolite, obiecte de menaj
sau constructii fanteziste firid echivalent in real,
mecanisme si resorturi, forme animale sau vegetale
proiectate pe portative imense, extraterestre; asocieri
imposibile, imperecheri absurde, dezagregiri ale
vechii lumi si reconstructia unui nou peisaj, astral,
condus de alte legi si simetrii, colaje paradoxale, pline
de un farmec straniu, gesturi si figuri simbolice.
Acest univers de evaziuni si cataclisme reprezintd
© aruncare de sondd in regiuni neexplorate; el
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extrage miracolul si produce uimire, stl..lpefaqie
si ameteali. E o violentare a tuturor dePrmderllor
de gindire, o depisire a tuturor ob|§n9|n;elor 'Io--
gice, o traducere in concret si o organizare a vizi-
unilor fugitive notate de un Bosch sau de un Goya.
Libertatea si destirmuirea omului sint totale. N
Se poate urmairi in viziunea suprarealisté tranzitia
de la imaginea rotunjitd, plasticd, risfringere a for-
mei umane sau a lumii exterioare, pind la creatia
fantezisti, neverosimil3, a unei realititi transmunt
dane. Tranzitia este de altminteri progresivd si
misuratd de indicele personal al fiecirui artist.
L’Angélus de Gala sau Portretul lui EIT)II.IO. Teer
— lucriri de S. Dali — alcituiesc imagini, dacd
nu descriptive si realiste, cel putin avindu-si un
punct de ancorare durabil in formele concrete. Ceea
ce di iradiere §i vraji mai ales primului tablou, e
armonia cromatic3 si atmosfera, impalpabilu! atmo-
sferei care tese in jurul modelului, perceput intr.-o
dedublare, o ambiantd nelinistitoare, de timp oprit,
de iminente si asteptdri. .
Dar evaziunea sivirseste transmutatia lucrurilor,
decantind o noui realitate, fantezisti, fabuloasi.
Formele umane suferi deformiri imense, hipertro-
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fii dureroase, tragice. Optica lui E| Greco, lyati ca
punct de plecare, isi prelungeste exagerat liniile
Pind la punctul ideal de convergenti. Membrele sint
efilate, admputate arbitrar say sustinute de cirji;
proiectiile organelor in afari justifics aceleasi sys-
tineri si corectiri; dezveliri de anatomii viscerale
Sau nuditdti partiale invecineazs, in asocieri arpi-
trare, obiecte nedefinite, cu functiuni tainice si
forme desfisurate in virtejuri ce se incruciseazs ;
asocieri disparate §i metamorfoze pdrdsesc forme
umane in peisaje extraterestre; riticiri de fiinte
ciudate pe drumeaguri stinghere si deformiri de
ceasornice, agitate de pomi sau modelate in forms
de sa, semifluide, in jurul obiectelor dure, semni-
fici, desigur, emanciparea acestor tinuturi de syb
Succesiunea temporalj obisnuiti si exilarea in in-
temporal; scene bizare, intre fiinte deformate s3-
virsind gestuyri incomprehensibile say ritualuri enigma-
tice; simboluri sexuale, obsesii de un senzualism vi-
zibil sau savant transformat; imbiniri de membre
umane, obiecte si dezvoitiri florale, ustensile in-
vecinind corpuri geometrice, desene Capricioase,
umbre; evenimente heverosimile, fapte grotesti,
siluete de bal mascat. Rind pe rind say laolalts,
burlescul si arbitrarul, rizibily) $i mistificarea, salty)
in irational si utilizarea simbolului, detalii de arti
imitativj §i creatii gratuite, scene narative §i am-
biante stranii, atitudini corporale posibile si defor-
miri delirante incheagi o viziune halucinatorie a
unui univers inedit, Imaginatia, scipatd din friy}
ratiunii si simgulyi comun, riticeste in scene tor-
tionare, de perversiyni sadice sj absurdititi, ding
€xpresie dorintelor continute, negatiei agresive
a convenientelor, pulsiunilor tulbyri ale subconstien-
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tului. Adeseori expresie a viziunilor romany/yi negru
sau a literaturij foiletonesti de proasti calitate,
aceste imagini pot stirni scandaliziri comod burgheze
sau pudice, atunci cind ny dezviluiesc prin colaje
abile §i fanteziste (Max Ernst) evenimente de yn
senzational violent si imposibil. Se Pun la contribugie
viziunile delirante ale artistilor anteriorj (W. Blake),
ilustrdri de texte pregioase (Aubrey Beardsley, Arthyr
Rackham), viziuni demonologice, desene libertine,
stilizdri indriznete, fotografii sugestive, dezviluind
aspecte putin cunoscute ale lumii say ale corpului
uman, infitisari ciudate ale naturii, ale vietii si
colturilor citadine, la care se adaugi ,desene ayto-
matice”, portrete spiritiste, ilustriri ale cirtilor
de magie, cu siluete de incubi si sucubi. Arta pri-
mitiva §i neagri, mistile, idolii $i tatuajul, alcituiesc,
la rindul lor, motive de inspiratie pentru o curiozitate
in ciutare permanenti de noj perspective.

*

Toate aceste motive de inspiratie si realiziri, ilys-
trate de artistii plastici suprarealisti, ajung la crea-
rea unui nou regim de realitate, a unui noy univers,
N aceastd ultimi categorie de opere, nu mai intjl-
nim ecoul plastic al lumii exterioare, nici ca motiv
ciliuzitor, nici ca accidept partial sau ca deformare,
apdrind in cimpul viziunij, Ambianta astrali, extra-
terestrd, care inviluie din toate pirgile creatiile
Suprarealiste, pistrind inc3 ecouri din lumea con-
cretd, scaldi de data aceasta o realitate complet
strdind de universul nostry vizual. O buni parte
din opera lui Yves Tanguy si citeva din operele lyi
Salvador Dalj infitiseazd o atare realizare in abso-
lut a ynej picturi pure, eémancipati de forma terestrj.
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Nu mai rimine din persistentele amintirii decit ti-
tlul tabloului, neaderind fireste Ia continut, afarj
de fericitul titlu al lyi Tanguy, rezumind de altmin.
teri sensul adinc al operei sale: (g certitude du jg-
mais vu. §i, in adevir, Pe intinderea acestor pinze
se succed si se imbinj concretiuni si unduiri, forme
exilate, densitjti variabile, ramificatii §i rotunjiri,
aparitii; sint jocuri, heaseminitoare nici cristale-
lor, nici sedimentirilor ajunse la sinuozititile mo-
latice ale pietrelor pretioase; uneori se pot deosebi
scurgeri de lavi, coloane amintind draperii bazaltice ;
in general, asistim aci la yn limbaj nou, prin mij-
locirea unei materij incremenite say poate in vesnicy
transformare, printr-un fe| de joc obscur de miscirj
seismice (Yves Tanguy: L’armoire de Protée).
Alteori, ca in citeva din operele lui Salvador Dali,
forma umani este Prezentd, inserindy-se peisajulyj
$i dindu-i vibratie tainici de un tragic dureros ([e
jeu lugubre), sau de perspectivi nelinistitoare (Ver-
tige). Dar mai cy deosebire, se impune in aceste
opere sensul coplesitor al acestej atmosfere, aducind
o adiere din alte lumi, o presimtire de spatii plane-
tare, de emancipare de timp si deprinderi cotidiene
de gindire. E un salt dincolo de materie, de terestry,
de timp.

Caracterul radical aJ transmutatiei de valori si per-
spective ale lumii in viziunea Suprarealisti conduce
deci la o profunds strimutare a coordonatelor lumii
concrete, a realismului direct, transpus in plastica
imitativi. Spatiul §i timpul capiti in aceasty vizi-
une o cu totul alti valoare decit in universul per-
ceptiei curente. O coexistentd a planurilor, o par-
ticipare de tarimuri de realitate unele Ia altele, care
in perceptia normalj apar fie succesiv, fie depirtate
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fn spatiu, dau universulyi suprarealist un caracter
sintetic, atemporal, contopind intr-o aceeasi imagine
perspective contrastante de realitate, O imagine fn
care o barcid, un pom si o femeie se suprapun aproa-
pe, pe un tirm parisit, o alityrare paradoxali de
planuri, in care terasa unui turn izolat striveste in
depdrtare un tirm strdjuit de faleze, sau, mai ales,
planuri care sint in acelasi timp suprafete de apj si
pldji, pe care se plimbj fiinte sau plutesc bdrei, si,
“ de altd parte, adunirile de obiecte disparate, suge-
© rind o aliturare intimplitoare a lor printr-o viciere
" a perspectivei timpului, la care se adaugi imaginea
plasticd a ceasornicelor unduioase §i moi ca o pastj,
~ statornicesc tocmai aceastd depisire a coordonatelor
spatiale si temporale obisnuite si inserarea intr-un
univers abstract, pur, imaginar,
Prin aceasti negatie violents a Structurii spatiului
perceput de experienta familiars $i prin evadare in
intemporal, Suprarealistii  si-au  condus revolta
pind la consecintele ei ultime. Dar aceast3 revolt3
nu a fost exclusiv negatoare; ciliuziti de functi-
unile esential creatoare §i sistematizante ale vietii
Subconstiente, ei ay injghebat, prin joc imaginatiyv,
un nou univers,



IX

Noul suprarealism
si arta

ultimelor decenii

Depisind in duraty perioadele evolutiei scolilor
artistice premergitoare, fauvistj, cubistd, dadaisty,
de pildi, suprarealismuyl a Supravietuit celui de af
doilea rizboi mondial, afirmindu-;i vitalitatea, deo-
potrivd prin numeroasele expozitii internationale de
grup (Mexico, 1940; New-York, 1942; Londra, 1945;
Paris, 1947; Praga, Santiago de Chile, 1948; Paris,
1959/60; New-York, 1960/61; Milano, 1961, Paris,
1965/66), ca si prin vigoarea expresivi a vechilor
feprezentanti ai scolii (Salvador Dali, Max Ernst,
Magritte, Masson, Mirg, Paalen, Duchamp, Picabia,
Man Ray, Arp, V. Brauner) sau prin noutatea viziy-
nilor revelate prin operele noilor afiliati, directi
sau indirecti, la miscare: Estebar Francés, Gordon
Onslow-Ford, Kurt Seligmann, Enrico Baj, Arshile
Gorky, Hans Bellmer, Dominguez, Larn, Okamoto,
Matta, M. Ww. Svanberg, Silbermann, Dorothea
Tanning, Toyen, Le Maréchal etc. Se mentine in fapt,
nu numai o formuli artistici, ci si un fel de a fi, o
atitudine a ginduylui, o pozijic spirituaid, pe care
A. Breton o formulase dupd sfirsitul celui de al
doilea rizboi mondial: A contribui, pe it cu pu-
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tintd, la liberarea sociali a omului, a lupta firs
incetare pentru o dezincropire totali a moravurilor,
a reface intelagerea umani*.

Impresioneazd, fin aceastj persistentd a suprarea-
lismuiui in lungul deceniilor, vointa de reinnoire

§i de duratd, fidelitatea fati de datele sale ciliuzi-

toare de ordin teoretic, folosinta tehnicilor pur
artistice afirmate de inaintasi, sau varierea acestora,
in noi procedee de lucru, cum este, de pild3, me-
toda impresiunilor n relief, initiati de Adrian Dax
(1955), derivati din wfrotajul™ lui Max Ernst, deose-
bindu-se prin tonalitatea inchis3 a Mmateriei, acuzind

contrastele, sau, pentru a lua un alt exemplu, cleiuf

lipit (1944) a lui J. Heisler, sau, mai ales, tehnica
intilnitd la unul din artistii cei mai reprezentativi
ai ultimului deceniy, dripping-ul (improscarea cu
picituri de culoare a pinzei, aceasta fiind asezati pe
podea, cu ajutorul unei cutii perforate) folositi de
Paul jackson Pollock, in a sa action-painting, care
este, in esentd, o metods automatd, al cirei punct
de plecare a fost, de altminteri, revendicat de Max
Ernst.

Astfel, spiritul clasificator $i analist, nizuind si
stabileascd in arta secolului nostru perioade bine
delimitate, pasibilfe de a fi definite prin etichete
distincte si limite bine statornicite, intfineste greu-
titi de compartimentare, intr-o miscare ce se pre-
Zintd ca o continuitate de orientare si analogie de
atitudine spirituali. Pytem afirma, astfel, ci, desi
oarecum bine diferentiati, arta suprarealisti se
topeste atit prin origini cit si prin prelungiri, sau
chiar prin spirit i procedee tehnice, in intregul ma-

¥

nifestirilor artistice ale vietii contemporane. Va-

~ liditatea observatiei criticului de arti Herbert Read
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se impune cercetitorului, care, depdsind fazele succe-
sive ale artei moderne, se strdduieste si cuprindi
aceastd miscare in devenirea ej intima: ,suprarea-
lismul nu reprezinti decit un cuvint, ingiduind s3
defineascd una din infatisirile acelui fenomen com-

plex, care este miscarea (artistici) modernz“.
*

Intre Optica picturii clasice si viziunea artei supra,
realiste se adinceste o deosebire de configuratie-
deopotrivi in privinta structurii lumii reprezentate
in opere, cit si in procesul intim al elaboririi artis-
tice. Punctul de plecare al acestei diferentieri se
afld in conceptia generald tematici si de tehnicy
artistici a suprarealistilor, care postulau eficienta
exclusivi a automatismulyj mental in creagia artis-
ticd, inliturind, cel putin doctrinal, participarea
activitdtilor ragionale la infiptuirea operelor, Expri-
mind in esenti viata onirics §i procesele automatice
ale subconstientului, suprarealistii au transpus im-
plicit in opere partea cea mai ireductibil personali
a fiingei lor. in adevir, numai viata constiintei lucide
i a ratiunii sau imaginii pe care oamenii o ay asupra
universului are o structuri asemanatoare, aproape
uniformi, ingiduind, de altminteri, comunicarea so-
ciald. Visul, subconstientul, sint greu comunicabile,
dat fiind caracterul lor inform, indefinit. Aristotel
a formulat inci de acum dous mii de ani acest adevir:
»In timpul veghei, oamenii ay o lume comuni; dor-
mind, fiecare om are o lume proprie®.

Se explici, astfel, caracterele proprii, adinc perso-
nale, ale operelor artistilor suprarealisti, fiecare
din viziunile acestora reprezentind un ginut bine
delimitat, distinct; se va intelege diferentierea intre
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arta clasicd, rod al unei aprehensiuni, cu ndzuinti
totald, a lumii, prin mijlocirea deopotrivi a auto-
matismelor subconstiente dar si a facultiit;ilor“ ra-
tionale ale constiintei lucide, unifiante, a lul:n!l, $i
fntre arta suprarealisti — rezultat al aCtIVItil;l:
zonei sufletesti de adincime, care nu a foAst supusd
prelucrdrii lucide. Se va putea Iému.rit in acelasi
timp, caracterul ermetic, incomprehensibil, sau greu
accesibil al acestei arte, pentru spiritele neprevenite
sau nefamiliarizate cu informul si arbitrarul vietii
sufletesti infraragionale; in sfirsit, sub raport pur
artistic, se va putea deduce genetic farmecul, deo'po-
trivd inviluitor si straniu al operelor suprarealiste
neapartinind perceptiei familiare si tirimului con-
cret al lumii, prin raportare la climatul specific al
vietii onirice, cdreia ii di expresie. o
Va trebui, firi indoiali, si observim cj suprarealistij
nu au urmat in acceptia ei stricti metoda automatis-
mului psihologic, intentia voluntari, gustul., fante-
zia constientd, prelucrarea estetici intervenind tot-
deauna, atit in desivirsirea nfrotajelor” sau compu-
nerea ,colajelor”, casi in tehnica pictura!i propriu-
zisd (disciplina artistici riguroasi a lui Salvador
Dali, de pild3, repudiati de altminteri de A. .Brc'atonz.
Transpunerea visului nu era, la rindu-i, creﬂmcnoasa,
asa cum a incercat, de altminteri, citre mijlocul se-
colului trecut pictorul Grandyville, unul djntre pre-
mergatorii suprarealistilor. In primul r:md,' visul
se desfisoard in succesie, ca un film, in timp ce
tabloul nu surprinde decit un simplu episod,ho ima-
gine statici; si mai apoi, pentru cid visul are n gene-
rai, o tonalitate uniforma, ,en grisaille", visele co-
lorate fiind relativ rare. Dar tocmai aceste depirtiri
de ortodoxia tehnicii lor, vor da, in credinta noas-
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SALVADOR DAL, Visul aparitiei Emblemej (desen).

trd, operei suprarealiste bogitie, putere de sugestie,
intensitate de iradiere, sortilegiu si semnificagie
simbolicd. Arta plastici mondiali §i-a refmprospitat
prin multimea acestor artisti, apartinind mai multor
generatii, farmecul paletei, ineditul formelor, nou-
tatea orizontului vizual, prestigiul.

... Din imensa galerie a acestor opere plastice des-
prindem citeva imagini:

Profilat imens, pe un cer al cirui albastru apare
maculat, intr-un colt, de pete negre, zdrentuite, si
invadat de nouri alburii, informi, un cap, devastat
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de suferinti, rinjeste cinic nesfirsirii; el se desprinde
dintr-o arhitecturi enorm3i, de membre umane de-
formate, alcituind un fel de trapez; latura de sus
si din dreapta e alcituiti dintr-o coapsd al cirei
picior, indoit, cu laba redusi la schelet §i cu degetele
risfrinte, se sprijini pe un fragment de tors, ce
alcituieste baza figurii geometrice, in timp ce la-
tura din stinga este formati dintr-un brat viguros,
ce stringe convulsiv extremitatea coapsei de sus,
terminatd in formi de sin feminin, cu sfircul imens
§i congestionat; bratul bifyrcat scormoneste, cu
cealaltd mini, pamintul; deasupra se ghiceste,minus-
culd, silueta fncovoiati si coplesitdi a unei fiinte
umane. In jur, obiecte disparate, reziduuri, ruine
invadind intinderea accidentat, colorati in rog-ciri-
miziu: (Salvador Dali: Presimtirea rdzboiului civil,
1936, ecou al convulsiilor sociale din Spania). Ta-
bloul redi, in spiritul viziunii lui Goya, peisaje de
cataclism si dezastru, amintind imaginea argheziang,
de pribusire:

Nici o vicard nu mai pricepe ca sd sune,
Chiar stelele sfinite si pure la-nceput
Au putrezit in bolta visdrilor strébune
Si zdrile, mincate de mucegaiuri, put.

Rictusul satiric se videste, in alt registru, si la Max
Ernst (Ingerul cdminului) invadind spatiul si cerul
poluat de nori intunecati, prevestitori de furtuni,
sub forma unei dezl¥ntuiri furioase $i dezordonate
ale unui demon avind cap de animal strilucind in
stridenta unui galben violent in mijlocul formelor
zdrentuite, colorate divers.

Dezlantuirea miscirii se rezolvi insd, in alt tablou
al aceluiagi artist, in inaintarea tainica, de vis riu,
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a unui personaj, in care deslusim un schelet, invi-
luit intr-un fel de capi si indreptindu-se spre un
alt personaj, viazut din spate si drapat in falduri ri-
gide, aldturi de trunchiuri de arbori invadate de
excrescente nedeslusite, intr-un cadru, al cirui rosu
distoneazi cu albastrul tulbure al cerului si cu fon-
dul intunecat, al primului plan. (Copac si doud
personaje, 1939).

Fantasticul opresiv, nelinistitor al prevestirii nedes-
lusite, se nuanteazi fnsi, cu viziunea senini, de
inspiratie statuard anticd, a seducitoarei forme fe-
minine, sprijinitdi de o roci, pe un tirim de mare
deschidere spre infinit, avind in stinga o stinci
tdiatd neregulat cdptusitdi in partea de jos de un
lambriu geometric; personajul are pe umirul drept
o colombd, ce-i mingiie obrazul (René Magritte,
Magia neagrd, 1933).

Reprezentarea corpului feminin in plasticitatea lui
sugestivd, restituitd cu naivitate si lirism se intil-
neste, de asemeni, in viziunea fantastici, participind
dintr-un regim de realitate transcotidian, a lui Paul
Delvaux (Miinile, 1941; Fuga, 1936) pentru a ajunge
la reprezentare lascivi (W. Freddie, Surorile mele,
1938), la incircare de supraimpresiuni florale sau
animale, suscitind misterul si neprevizutul (Felix
Labisse, Fata risipitoare, 1943; Roland Penrose,
Portretul Valentinei; 1937), la figurarea simbolics
sugestiva (S. Brignoni, Erotic vegetal, Obiect, 1937),
sau la fragmente anatomice ale unor actiuni sadice
(Hans Bellmer, Pdpusa), — infigisiri mult diversifi-
cate, in cursul Expozitiei ,,Eros* din anul 1959—1960
fa Paris.

Arta suprarealistd, se va defini, in fapt, prin marea
ei diversitate, dincolo de multimea artistilor care
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au reprezentat-o si de varietatea temelor tratate:

am folosit, asadar, predominant, in aceasti pre-
zentare, nu examenu! spirituiui general al curentu-
lui, ci o expunere a metodelor de lucru. Vom sub-
linia -insd, in acelasi timp, ca o fincoronare si o
mirturie a implinirii acestor metode §i a acestui
spirit, proliferarea inepuizabild de imagini si forme
eterogene, cirora aceastd arti le-a dat nagtere; con-
structia etajatd, de turn al lui Babel modern, unind
edificii, ornamentatii fanteziste, forme de tehnici-
tate industriald, cu cresteri vegetale (Le Maréchal:
Dans New-York,...); profuziunea modelirii arhitec-
turale invadind intinderea pinzei, amintind fncerca-
rea si diversitatea templelor precolumbiene (Max
Ernst: Ochiul tdcerii, 1944); fluiditatea formelor,
imbinate inextricabil, dar figurind vag .un Mino-
taur (André Masson, Llabirintul, 1938, simbol tul-
buritor, adevdratd devizd a gindirii mitologice
suprarealiste, conducind la vasta simbolici, adesea
obscurd, totdeauna nelinistitoare si deconcertanti
a lui Toyen (La masa verde, 1945; La Castelul La
Coste, 1946; Adormita, 1937; Somnambula; Ascunde-te
rdzboiule; Ora primejdioasd, 1942); René Magritte
(Terapeutul, 1937); Jindrich Styrsky (Bdrbatul si
femeia, 1934); Max Ernst (Cap de om intrigat de
zborul unei muste neeuclidiene, 1947, figurare sim-
bolicd a unei obsesii mentale tenace), si mai ales
evaziunea lui Yves Tanguy intr-un univers elemental,
in care se impletesc dramele oceanice cu intimplirile
pamintului, geometricul cu instabilitatea norilor
plutind aerian, ecoul credincios al realului, cu halu-
cinatia (Fdcea ceea ce voig 1927; Furtuno, 1926;
Cineva sund, 1927) invecinind optica lui Joan Miré
(Personaj in noapte, 1944).
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Dupi ritécirea in extraterestru si intemporal, triind,
totusi, in margine de lume concret3, desi perceputi
confuz i transfigurats, ajungem, condusi de paleta
stranie §i evccarea de scene absurde si disparate,
intr-un tdrim in care formele, fiintele si lucrurile
evolueazd paralel dar firi interferente, depisind
raporturile inteligibile dintre fapte, pinzele Doro-
theei Tanning: Eine kleine Nachtmusik, (1946), Scend
de interior, ntovdrdsitd de bucurie subitd (1951) atit
de inruditd, de altminteri, prin semnificatie, cu pinza
lui Balthus Strada (1933). Cum am putea afla un
denumitor comun fintre simplicitatea liniari a con-
structiei lui Giacometti: Palatul la ora patru dimi-
neata (1932—33) sau sculptura Obiect invizibil (1934),
acesta din urmi avind o adiacent3 cu arta zisi primi-
tivd, si fantezia mitologicd a lui Leonor Fini, Pdsto-
rita de sfincsi, (1941), simbolul obscur al Mtinji
dureroase, 1936, a lui Taro Okamoto, Cascada lui
Arshile Gorky, animalul fabulos, purtind gindul
departe, inspre o zeitate asirian3, intrevizuti in
vis, a Leonorei Carrington (Cine esti, fatd alba?,
1959), monstrii elementari ai lui Enrico Baj, irupind
in mijlocul peisajului idilic helvet (Ultracorp in
Elvetia, 1959; Acest personaj soseste din spatiile in-
terplanetare, 1959), viziunile lui Matta, Wifredo
Lam, Giorgio de Chirico, Paul Klee, sau, in sfir-
sit, pentru a ne opri din aceasti ametitoare clitorie
in tdrimul celei de a patra dimensiuni, uimitoarea
operd a lui Victor Brauner, — in care descifrim
trésdtura satirici a lui George Grosz, — Straniul
coz al domnului K. (1934).

In fapt, enumerarea, chiar limitati la citeva opere
picturale ce ni se par reprezentative, ar trebui con-
tinuatd prin semnalarea de lucrdri ilustrind si alte
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activitdti artistice: arhitectura factorului postal
Cheval, de la Hauterives, mai sus mentionati, oper
surprinzdtoare prin neprevizut si elan al fanteziei
libere, necontrolate, independent, prin relatii de
scoald esteticd, de arta suprarealistd, dar integrindu-i-
se prin metodd si orientare; teatrul, prin sarjele
ubuesti ale lui Alfred Jarry, — ultima operi, nejucati
in timpul vietii autorului, reprezentati in 1917,
cu decorurile de Max Ernst; piesa lui Guillaume Apol-
linaire, Les mamelles de Tirésias (1917) si prin ope-
rele, ingiruindu-se in lungul anilor, datorite lui

* Jean Cocteau, Pierre-Albert Birot, Antonin Artaud.

Vom insuma, de asemenea, alituri de suprarealisti,
socotiti ca atare, mari artisti aflati in zonele mar-
ginale ale curentului si participind la miscarea vasti
a artei sculpturale contemporane: Hans Arp, Henry
Moore, Zadkine, David Here.. .

In noua generatie a pictorilor roméni, viziunea su-
prarealistd este ilustrati prin prezente artistice
viguroase stabilind continuitatea cu marii inaintasi,
ca Victor Brauner s.a. Participind la curentele mo-
derne prin integrarea — substantiald sau partialj —
in spiritul artei suprarealiste si prin adoptarea tehni-
cilor acesteia, sau mirturisind numai unele interfe-
rente cu suprarealismul, o seami de creatori — ca
Sabin Bilasa, Florin Niculiu, Carolina lacob, Paula

Ribariu, Florin Puci, Viorica Velescu-llie, Horia
Bernea, loan Ginju s.a. — reprezinti formule artis-

tice personale, cu o evolutie plini de interes pentru.
arta noastri contemporani.
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Examen critic

O judecatd cuprinzitoare si cumpdnitd a miscirii
suprarealiste, presupune, deopotrivd, nuantare si
discrimindri. Suprarealismul nu este numai o mis-
care artisticd, ci si expresia unui stil general de
viatd; separarea fintre curentul de arti pe care il
reprezintd i miscarea artistici a contemporaneititii
nu pare a fi operabili, decit cu multi dificultate.
Imbinarea dintre autenticitate $i conventional, intre
drama interioari s§i infantilismele atitudinilor, —
conducind adesea la provocare si efect de senzatie
si teatralism la unii dintre reprezentantii curentu-
lui, — va trebui, de asemeni, si faci subiectul unei
separdri de pozitii.

Exagerarea, ostentatia, naivitatea gustului specta-
cular au definit, in adevir, toate ,scolile* artistice
revolugionare ale ultimelor dou3 secole, incepind
cu romantismul. Nu ne vom opri, astfel, asupra
fanteziei unui mare artist ca Max Ernst, care, la
Expozitia sa din Kéln, fsi introducea si reconducea
fa fesire, pe vizitatori, printr-o vespasiani, nici la
gluma nevinovatd a lui Picabia, de a expune o pic-
tura reprezentind o simpli rami de tablou, goali,
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fegatd cu sfori, si de care urma si fie mentinut3
in lant o maimutd vie — cireia insi, Breton si artis-
tul, neputind-o inchiria de la un negustor de pe
cheiuri — au fost nevoiti s3-i substituie un animal
de pisld — si nici — pentru a ne limita — automo-
bilul dirdpdnat, siroind in ploaie artificiald, a lui
Dali, de la intrarea Expozitiei suprarealiste, din
Paris, in 1938. Intri, in aceste gesturi, ostentatie
si intentie de impunere a unei formule estetice prin
mijloace striine artei. Bravada ajunge adesea la
impostura.

in aprecierea semnificatiei artei suprarealiste nu
va intra, fird indoiald, nici spiritul intolerant, de
ortodoxie doctrinald, prescrierile si proscrierile,
certurile, violentele de limbaj, excomunicirile si,
uneori, reprimirile in miscare, decretate de pontifi-
catul detinut in lungul anilor de André Breton: zgura
de atelier, interesind anecdotica biografici, nu va
retine pe critic.

Mai pertinente sint intimpinirile de ordin artistic,
in care intervin, insd, preferinte subiective, deschi-
derea spirituald a jubitorului de arti la noul stil.
Relativitatea gustului artistic fiind admis3, se va
putea, totusi, retine exagerarea ostentativi, dorinta
de uimire si violentare a conformismului, a drumului
batut, uneori farsa nevinovati si, firi indoiali, lipsa
de interes artistic a unora din aceste opere. Printre
acestea din urmi socotim — este o apreciere perso-
nald, cireia fi revendicim responsabilitatea — citeva
din lucridrile lui Hans Arp, pe care le socotim nein-
semnate si futile, mai ales lucririle in lemn de-
cupat (Plansd cu oud, 1922 sau 1925; Femeie 1916);
naivititile unui mare artist ca René Magritte (Car-
tea de vise, 1930); sau Executia testamentului mar-
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chizului de Sade (1949--1950) a lui Jean Benoit.
Mérturisim, de asemeni, binuiala indelung intre-
tinutd cindva, asupra ,montirii* laborioase §i sa-
vante a unei mistificiri, reprezentats prin complexa
La mariée mise @ nu par ses celibataires, méme (in
traducere literali: Mireasa despuiati de celibatarij
sdi, chiar) a lui Marcel Duchamp, socotiti ca un
cap de operi a artej suprarealiste, si amplu comen-
tatd, fn acest sens, de maij multi adepti ai scolij.
Raportarea operelor infiptuite la tehnicile folosite
va prilejui o separare intre procedeele fecunde,
putind conduce, prin ,exploatarea hazardului“, la
tdrimuri necunoscute sau chiar nebinuite ale lumii,
§i intre metodele de elaborare lipsite de interes.
Mijlocul de inspiratie artistici ,stirvul fermecitor
este, in convingerea noastri, pueril, simplu joc de
societate. In schimb, atitudinea mentali de piri-
sire jocului gratuit al imaginilor onirice sau fante-
ziei creatoare, ne apare ca deschizind drumul unyi
nou continent in elaborarea artistics, reprezentind
contributia esentiali a suprarealismului in evolutia
artei moderne.

Se descoperi, prin aceasti liberare spirituald a su-
prarealistilor, in concordanti, de altminteri, cu in-
treaga arti contemporani, un nou orizont de ima-
gini, asociindu-se si imbogitindu-se valorile esteticii
traditionale. Arta clasicj, mentinutd, fin general,
pe planul realititii imediate, pe care o transfigu-
reazd prin mit, simbol, elan spre transcendenti,
isi multiplici planurile, printr-o suprapunere de
lumi imaginare si prin intuirea a ceea ce am putea
numi suprarealitate. Punind, teoretic si artistic, pro-
blema esentei realitdtii si a restituirii artistice a
acesteia, suprarealismul reprezintd, prin inserarea
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lui in intregul scolilor artistice a secolului, o dati
istorici §i o schimbare de orientare in evolutia
artei. Prin izvoarele sufletesti de la care se reclami —
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onirismul, automatismul psihic, fantezia gratuitd —
prin tehnica sa artistici revolutionar3, prin interfe-
renta sa cu intregul de valori culturale al epocii
actuale, de ordin stiintific, filozofic, social si tehnic,
pe care le-am mentionat, suprarealismul exprimi
una din directiile mutatiei prezentati de civilizatia
contemporand.

Suprarealismul a pregitit si exprimat o noui struc-
turd vizuald, caracteristici omului modern, familia-
rizat cu viziunea cinematografici si fotografici a
vietdtilor oceanice sau a peisajelor microscopice si
telescopice ale lumii; a transpus in arti dinamismul
vietii contemporane, simultaneizarea imaginilor pre-
luate de la cubisti si a noii structuri spatio-temporale
a lumii, afirmat3 de stiinta veacului; a exprimat, in
opere artistice de o tulburitoare noutate 2 viziunii,
spiritul revolutionar al timpului, conducind la un
nou stil, manifestat pe toate planurile vietii; a
poetizat materia si cotidianul; a vidit, prin culoare
si formd, lirismul sufletului modern, zbuciumat de
crize de constiingd §i spaime, dar reinvigorat prin
nevoia de luare in posesie imediati si total3 a vietii
plenare.

Psihologia suprarealists, complexi, frimintats, ne-
destoinicd de a-si deslusi propriile contradictii i
indoieli, este un rod al epocii vinzolite de la sfir-
situl primului rizboi mondial, care si-a perpetuat
efervescenta pind in timpul nostru. Acest spirit
complex, nostalgic dupd simplicitate, dar iubitor
de artificiu, ermetism si prelucrare savanti, a ela-
borat, alituri de mirturii legate de momentul isto-
ric trecitor, opere de valoare pereni, sensibilizind
simboluri de cutremuritoare semnificatie, ca, de
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e pildd, mitul labirintului, reprezentind o permanent3
#: a civilizatiei umane.?
Nézuinta unei scoli artistice de a cuprinde intregul
fenomenelor culturale ale unei epoci si de a elabora,
in acest mod, o intelegere particulari a intregii pe-
rioade istorice respective, definind in acelasi timp
© noud conceptie asupra personalititii, o noui ima-
gine asupra lumii si un nou mod de comportare al
omului este de buni seami legitimi; romantismul,
cu deosebire, a insemnat o atare extensiune de la
estetic la etic si social. Suprarealismul, cu ridicini
. spirituale evidente in romantism, nizuia citre o
®: cuprindere aseminitoare. in;elegerea sa antropo-
4 logicd si incercarea de a transpune pe plan social
, noua viziune, desi au fost un ecou al ritmului so-
cial si al structurii culturale a vremii, sint ins3i frag-
mentare si minate de contradictii interioare,
Este un merit incontestat al miscdrii suprarealiste
de a fi pus in valoare zona de adincime a sufletului
uman, domeniul oniric, automatismul psihic si sem-
nificagia fanteziei creatoare: reducerea fiintei umane
la aceastd zoni primitivi, elementari, a vietii sufle-
testi, este, totusi, inacceptabili. Omul presupune
deopotrivi vis si disciplini a veghei, automatism
§i ratiune. Suprimarea diferentiatului, a luciditagii,
~a logicii, si exaltarea informului si fondului arhaic
I psihismului, reprezinti o conceptie trunchiati
7 @ personalitigii.

[

1 Asupra simbolului labirintului, a se vedea lucrarea, bogati

‘ Tn izvoare istorice, a luj Gustav René Hocke: Die Welt als

! Labyrinth, Manier und Manie in der europdischen Kunst., Ro-
wohlt, Hamburg, 1957, cu decsebire pp. 101—104.
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O atare intelegere a persoanei umane avea si conduci,
de altminteri, [a contradictii de ordin practic ale
suprarealistilor, deopotrivi pe plan artistic i pe
plan social.

in elaborarea poemului, si a operei de arti in ge-
neral, automatismul pur, dincolo de orice preocu-
pare esteticd si etici, s-a transpus prin mirturii cy
interes strict psihologic, de transcriere sau expresie
a subconstientului; este partea caducd, sub raport
estetic, a experientei suprarealiste, simpld gings-
veald incoerenti. O operid presupune o organizare,
o prelucrare constientd a fondulyi elementar ira-
tional, o disciplind a gustulyi si ratiunii, o interven-
tie a zonei diferentiate a personalititii artistice.
Aceastd prelucrare a informuluyi §i aceastd sistema-
tizare alcituieste o metods de elaborare artisticy
generald. Ea a definit, pPrin urmare, si pe artistij
suprarealisti, in mdsura in care acestia s-ay depirtat
de litera doctrinei. in adevir, partea viabili a artei
suprarealiste reprezinti tocmai organizarea, prin
activitate constienti, a automatismelor elementare
si ,hazardului obiectiv*, nFrotajele” sau ,colajele*,
de pildi, nu reprezentay o transpunere directi a
metodelor, ci o modificare, o integrare a datelor
elementare intr-un tort. Depisirea automatismului
§i intimplirii, prin activitatea constiintei,alcituieste,
pentru arta suprarealisti, o necesitate care exprimij
si o depirtare de Ia spiritul doctrinei. Metoda para-
noiac-critici a lui Salvador Dali avea, de altmin-
teri, s reprezinte una din numeroasele contradictii
dintre doctrina §i activitatea artisticd suprarealistj.
»Activitatea paranoiac-critic, va scrie Dali, in lu-
crarea sa Lo conquéte de I'irrationnel nu maj consi-
deri izolat fenomenele si imaginile suprarealiste,
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. ¢i, dimpotrivi, intr-un intreg coerent, de raporturi
_ tsistematice si semnificative*. O atare organizare sis
.. tematicd a fenomenelor irationale nu este, insi,
~ in realitate, decit rodul activitdtii constiente — fie
" aceasta ,paranoiaci”. S-ar putea raporta la aceste
¢ contradictii si impreciziuni de termeni intre »auto-
matism®, ,.constient” si nirational, ca si acestei
~depdrtiri de la spiritul doctrinei suprarealiste a
activitatii artistice — in afara discriminirilor de
- ordin personal — excomunicirile inregistrate in lun-
gul anilor din scoala suprarealisti,

" Mirturii directe ale acestei contradictii interioare,
anulind ipso facto rigoarea formulirilor teoretice
suprarealiste, se afl¥ in insXsi confesiunile personale
ale artistilor, care si-au scrutat psihologic procesele
intime ale elaboririi artei lor. Folosind indicatiile
prezentate de James Johnson Sweeney, asupra modu-
lut de lucru al lui Joan Mirg, René Passeron observi
(op. cit, p. 218-—-219): «(Joan Miré) isi ia ca punct
de plecare emotia in fata materiei picturale si incepe
sd lucreze la mare tensiune. Este momentul spon-
taneitdtii. Mai tirziu, ,cind focul inceputului se
domoleste”, isi piriseste pinza, uneori pentru citeva
luni. Apoi, deodati, o »pune din nou in lucru si
o lucreazi ca un mestesugary. Sfirseste deci lucrarea,
- cu disciplind. Pictorii care lucreazi astfel, constats
Passeron, sint numerosi. Dogma suprarealisti a pa-
sivitdtii plastice a pictorului nu putea fi adoptati
decit in mod metaforic, ca un fel de a vorbi, de
citre artisti tot atit de autentic »pictori*, cum sint
Miré, Masson, Picasso.
- O alt¥ contradictie, tot atit de gravi, va defini ten-
dinta de organizare a suprarealismului intr-un stil
v general de viatd al epocii, cu risfringeri asupra vietii
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sociale. Adoptind conceptia rimbaudiani a transfor-
marii vietii sociale Prin activitate artisticy, prin-
cipiu comun, de altminteri, cu maij multe scoli po-
etice si artistice contemporane, suprarealismyl fsi
videste inci odati inadecvarea structurali, prin
insdsi datele fundamentale ale doctrinei sale. Im-
pasul, contradictia, sint de neinldturat: cym se poate
transforma viata sociald, in afara oricdrei ,preocy-
pdri estetice sau morale“? O transformare a lumii
nu poate fi decit rezultatyl activitdtii sociale i
culturale a omulyi, care integreazi intr-o persona-
litate armonioasi functiunile primitive, subconstiente
ale vietii sufletesti, sub controlyl exercitat prin ra-
tiune, control pe care primul Manifest al Suprarea-
lismului il respinge, ins3, cu hotirire.

*

in aprecierea operelor de arti de factury revolutio-
nard, acceptarea naivi, neciliuzity de simg estetic,
simpla adeziune superficials datoriti snobismulyi,
ca §i negarea sistematicy a tot ceea ce este nou,
sint deopotrivi de reprobabile,

Intre cele dous pozitii, omul de cultury afirms Iyci-
ditatea spiritului critic si judecata discriminativy,
ciliuzitd de simg artistic, de stabilirea de filiagii
istorice ale curentelor §i procedeelor tehnice si de
integrarea operelor in contextyl cultural, artistic
§i social al contemporaneititii.

Célduzity de aceste criterii, prezentarea noastrj va
usura, credem, o apreciere a artei suprarealiste,
care isi afli un loc in contextyl artistic al secolulyi,
de carc nu poate fi disociat. Acest curent reprezintj,
in adevir, o verigi dintr-o largd evolugie, conducind,
in acelasi timp, aceast devenire, pini la formele de
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éxpresie ale vietii artistice actuale, fmpletirea dintre
varietatea curentelor artistice ale epocii $i supra-
realism, este, de altminteri, cu atit mai strinsi, cy
cit o buni parte dintre artistii Proeminenti ai veacy-
lui nostry, cy deosebire Picasso, Brﬁncu;i, Paul Klee,
Henry Moore, Chagall, au avut fie perioade de afj-
liere directs, fie afinitdti puternice fatd de supra-
realism,

In acest mod, Prin indemn la spirit critic $i separare
intre operele de interes estetic si false valori, ca
§i prin inserarea miscdrii suprarealista in intregul
cultural si social al epocii, lucrarea de fagy poate
fi considerat §$i ca o succinti contributie [a cunoas-
terea si intelegerea unuj curent esential al artej
timpului nostry.
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